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INTRODUCCION

El sistema cultural que permea en todas las areas del conocimiento y espacios
publicos en México se ha constituido como tal por ser un reflejo de occidente. Pero
es en el siglo XXl donde se ha revitalizado y consolidado el pensamiento
ocularcentrista, apoyado por el sistema econémico e impulsado por los desarrollos
tecnolodgicos.

Dichos desarrollos han permitido el crecimiento exponencial de los medios de
comunicacion; la mercadotecnia esta desarrollando campafas de insuperable
produccion audiovisual; las redes sociales interconectando a las comunidades
virtuales, permitiendo el libre flujo de informacion.

Sin embargo, los beneficios que podrian acontecer con el desarrollo no son
asimilados como tal, vivimos en espacios virtuales controlados, y los espacios
publicos estan condicionados por una serie de regimenes escopicos reafirmados
por la omnipotencia de las imagenes, las comunidades son excluyentes, la apertura
cibernética que provee la informacion sélo es accesible a través de dispositivos
electronicos con conexion a internet.

La Cultura es la que define el modelo de pensamiento, tradiciones, costumbres, y
repercute en toda la estructura social y cultural, particularmente la que estamos
viviendo en este siglo XXI que esta basada en un ocularcentrismo occidental.

La cultura visual excluye a toda persona que no sea normovisual ni consumidora de
los avances tecnologicos. Al ser ésta la cultura vigente, la presente investigacion
parte desde el campo de las artes visuales por ser ésta la capacitada en estudios
visuales, analisis formales e interpretativos, en la produccion e incorporacion de las
imagenes dentro de la cultura visual; asi como por preocuparse por la interaccion y
asimilacion entre la consciencia y el imaginario. Sin embargo, las Artes Visuales han
omitido lo que esta pasando con la creacién de imagenes desde la ceguera. Es
cierto que se ha reconocido a lo largo de la historia del arte el trabajo de fotografos

ciegos, pero no hay un estudio pleno de estas imagenes ni registros de los procesos
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de construccion. En este sentido, y con base en las ideas de los estudios visuales y
lo concerniente a esta disciplina, la fotografia y toda actividad que involucren
elementos visuales que capturan los ciegos, deberian ser consideradas en esta
disciplina, ya que involucran la visualidad.

Los ciegos trabajan a partir de imagenes que se gestan mentalmente, pero estan
condicionadas por el desarrollo de sus habilidades cognitivas mismas que se
construyen a partir de la informacion proveida de un mundo altamente visual y esto
viene en detrimento de los otros sentidos perceptivos. La construccion del
imaginario tiene como base el régimen escépico que no solo atafie al hecho de ver
sino al de tener una vision. La vision no implica el acto de “ver con los 0jos” sino a
tener una percepcion construida por un periodo histérico y social.

El hecho de que las artes plasticas se transformaran en artes visuales apelando al
cambio de paradigma y asumiendo la cultura visual, no quiere decir que deba
atender sélo a las personas normovisuales, si el cambio fue asi es porque ya se
habia explorado todo con respecto a la plastica y ahora como artistas visuales nos
compete la visualidad, pero no existen motivos que invaliden la incorporacién de
personas ciegas o con alguna otra discapacidad.

El trabajo se presenta de la siguiente manera: en el capitulo | se visibiliza la forma
en que se esta generando el desmedido desarrollo tecnoldgico, la expansion de los
campos del conocimiento, repercusiones, las nuevas formas de relacionarnos como
sociedad y del impacto que esta sobreestimulacion visual genera a nivel perceptual
dentro del sistema sensomotor. El capitulo Il aborda la construccion historica del
modelo de pensamiento ocularcentrista y su avance constante que lo ha llevado a
posicionarse como la via que garantiza un bienestar. También se establecen
contraposiciones a este modelo, resaltando proyectos que proponen retornar a la
atencion de todos los sistemas sensoriales. El capitulo Ill contiene un disefio de
preguntas que tienen como finalidad descubrir la construccién de imagenes en la
ceguera, técnicas referenciales y analisis de imagenes de los diferentes campos
sensoriales, como: campo acustico, tiempo-espaciales, del espacio urbano, campo
haptico, visuales, cenestésicos, imagenes de la cultura visual en la ceguera,

termoreceptoras, proxémicas, kinestésicas y literarias.
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CAPITULO |



CULTURA VISUAL EN LA NORMOVISUALIDAD DEL
SIGLO XXI

La Cultural Visual es el espacio donde convergen todas las imagenes virtuales y
tangibles, focalizadas para el ojo humano. La visidn es una construccion social
contenida en la consciencia colectiva y ha reestructurado sus codigos para
consolidarse en todas las areas, econdmicas, de conocimiento, sociales, espacios
publicos y a niveles perceptuales también.

La reconstitucion del sentido de la vista como el testigo mas exacto de la realidad,
ha deformado el propio concepto de realidad oculta tras un velo virtual. La cultura
visual esta resignificando la vida en términos visuales y esta cifiéndola a una
universalidad de la conciencia humana como normovisual’, dicha consciencia es la
que por muchos afos ha relegado a personas discapacitadas, sobre todo en el caso
de la discapacidad visual. Las personas con ceguera estan siendo rehabilitadas
para un mundo visual y no para habitar un mundo que permita ser explorado con
los demas sentidos, el disefio universal de sefalizaciones para ciegos no esta
enfocado para los usuarios que requieren la orientacion en los espacios publicos?,
y esos espacios no cumplen con el precepto por el cual fueron instituidos.

No se esta ejerciendo el derecho a la ciudadania porque el uso, disfrute y
aprovechamiento de los espacios no esta creando colectividad, nuestros espacios
publicos no ofrecen oportunidades para que exista una convergencia de los
sistemas sensoriales que los estimule a explorar, porque lo que uno puede hacer
en un espacio dado determina su modo de sentirlo.

Es notoria la sobreabundancia de imagenes en las zonas urbanas de México, lo que
se ha obviado es que las representaciones visuales ya no inducen a una

semiotizacion® sino que anteponen una estetizacion que responde a intereses

' En México, se emplea para referirse a aquel que tiene vision normal, o que no presentan problemas dpticos,
frente a aquel que tiene debilidad visual o ceguera. Fuente: Academia mexicana de la lengua.

2 Espacio publico es una palabra compuesta, siendo el espacio el lugar y publico el adjetivo la caracteristica
que cumple.

3 Practica intuitiva que todo ser humano posee y ejerce como un instrumento cognitivo para la comprension
del mundo.
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monetarios. Al sistema capitalista, al que responde la cultura, le resulta altamente
redituable que no exista una educacién visual que forme una sociedad capaz de
reconocer e interpretar imagenes. Como en el oscurantismo, se nos ensefa a leer
imagenes a conveniencia, la variante en el siglo XX| es que ahora abunda el
analfabetismo sensorial y se nos esta domesticando con simbolos para circular por
la vida.

La critica a la Cultura Visual no es a las imagenes visuales, sino al exceso, a la falta
de regulacion del sistema cultural que trabaja a su conveniencia para intereses de
terceros, al desacato de politicas publicas de una educacién inclusiva para personas
con discapacidad visual, a la exacerbada formaciéon de personas netamente
normovisuales que no son estimuladas a explorar el mundo por medio de las
percepciones sensoriales.

Para el filosofo inglés, Herbert Read la diferenciacion entre conciencia y las
actividades de imaginacion e inteleccion era sumamente compleja porque
consideraba a la cultura moderna y a las bellas artes muy lejos de alcanzar un
proceso de la sensacion como tal. Y bien, se puede realizar un proceso de
razonamiento sobre una base de signos y simbolos sin que esto implique alguna
respuesta sensorial, asi también los procesos del arte se pueden realizar teniendo
como base tropos e imagenes sin que esto derive directamente de la experiencia
individual, sino que son otros tantos modelos adquiridos por el intercambio cultural.
La creacion de escuelas y academias que ensefian a los hombres no a usar sus
sentidos, no a cultivar su conciencia del mundo visible, sino a aceptar ciertos
canones de expresion, y a partir de éstos construir artificios retoricos cuya sutileza
va dirigida mas a la razon que a la sensibilidad. El arte se convierte en un juego,
que se juega segun reglas convencionales. (Read, 1957, pag. 129)

Es sumamente importante comprender la gravedad de las consecuencias que se
han generado por la sobreestimulacion que esta recibiendo el 6érgano visual.

Y si bien es cierto que llevamos afios bajo un modelo ocularcentrista®, es hasta
ahora que las repercusiones se han manifestado como un mal colectivo del siglo

XXI, que van desde problemas cronico-emocionales, fisicos, psicoldgicos,

4 Consciencia, pensamiento, lenguaje, modo de interpretar y conocer el mundo a partir de la visualidad.
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perceptuales y sensoriales, derivados de la enajenacidn por los dispositivos
tecnologicos. Transitar en un mundo con un alto grado de visualidad es uno de los
detonantes por el que el pensamiento se ha separado del sentimiento. Y un
pensamiento que no esta comprendiendo la fenomenologia de su propio ser es
incapaz de entender el mundo. Debe entenderse que la imagen tiene un sentido de
ser y esta ligado a lo social porque emerge de la comunicacion, las imagenes son
una parte fundamental para la construccion del pensamiento, fijan en la mente el
aprendizaje, pero las imagenes deben atender a toda la comunidad porque la
comunidad esta conformada de individuos con diferentes habilidades cognitivas.
La visualidad con sus elementos formales, metaféricos y alegéricos son una
muestra de las posibilidades que como lenguaje da como resultado un constructo
mediado por lo real®y regulado por las condiciones trascendentales, histéricas y
materiales®; que son las bases de una construccion del mundo porque el mundo es
lenguaje. La condicional trascendental hace referencia a una categoria de la filosofia
natural que sostiene la Dra. Maria Antonia Gonzalez Valerio en la entrevista de
filosofia de la ciencia en el siglo XXI, y en la cual alude a los modos de ser de un
sujeto supeditados a los procesos de subjetivacion’.

Actualmente hemos dejado todo el conocimiento en manos de las ciencias y a la
percepcion solo conferimos aspectos practicos o utilitarios. Si bien es cierto que el
arte es una via de redescubrimiento del mundo que habitamos, resulta una ilusion,
una pantalla mas que podemos experimentar en el momento, pero como todo
momento es pasajero y pasa al olvido. En la construccion del conocimiento los
sentidos carecen de facultad epistémica y ontoldgica; cuando son los sentidos los
gue nos confieren la captacion estética del mundo, sensaciones, sentimientos e

imaginacion.

5 Entendido como natural del mundo.

6 Condiciones que son estructuras de conocimiento del modo en que entendemos, comprendemos, conocemos,
medimos el mundo. (Valerio, 2018)

7 Estructuras humanas de formacion del conocimiento, ¢ Qué conocemos? / ; Cémo comprendemos? No se
puede pensar individualmente puesto que el conocimiento esta condicionado, mediado. No hay mirada pura,
la mirada tiene agencia.
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m EXPANSION, EXCESOS Y REPERCUSIONES DE LA
CULTURA VISUAL

Transitamos en la sobreabundancia de imagenes visuales, pero no nos detenemos
a sopesar cuales son las demandas o denuncias de cada una. Pero al finalizar el
dia la mirada estad cansada, aun cuando vemos sin ver y aquello que se logra
contemplar no es provisto so6lo por la mirada, sino por la comunion de todos los
sentidos, reconociendo y transmitiéendonos conocimiento del mundo. Sin embargo,
culturalmente el conocimiento es aceptado sélo si esta amparado por el método
cientifico y por todo aquello que podemos constatar con la vista, por lo que el
sistema sensomotor humano no esta considerado ni facultado para generarlo.

El conocimiento avalado por la ciencia y enfocado para una economia
ocularcentrista, ha impulsado el avance, desarrollo y difusién de las tecnologias,
ejemplo de ello son: el acceso a los espacios virtuales, la obtencion de informacion
personal dentro de cualquier red social, la exploracion de realidades virtuales, los
implantes tecnologicos, el biohacking, etc. Y si en décadas pasadas éramos
capaces de visualizar las posibilidades del mafana, ahora somos capaces de
modificar dichas posibilidades y crear todo, y sin embargo en varias ocasiones se
ha tomado el camino de la creacion de lo absurdo, en lugar de, y aun cuando frente
a nosotros tenemos la posibilidad de ser creadores de herramientas que ayuden a
preservar la vida humana lo mas dignamente posible, de invertir en los espacios
publicos para erradicar problemas sociales. La imaginacion y la creatividad se
encuentra cegada por ideas capitalistas de lo que deberia ser el progreso; Las
tecnologias mal encausadas, y la idea instituida culturalmente de poner en relieve
lo que puede ser controlado y negar lo que no puede serlo, han propiciado la pérdida
de todos los procesos cognitivos de simbolizacion, del reconocimiento del mundo a
través de los sentidos.

Es por todo lo anterior que ahora nos cuestionamos todas estas innovaciones

tecnologicas, el alcance, limites, beneficios y repercusiones de este avance
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desmedido, no solo por lo que estamos consumiendo visualmente sino por como se
esta asimilando e incorporando al pensamiento, el lenguaje, la proxemia, etc.

Tales desarrollos han creado en la sociedad necesidades; vacios que solo se llenan
con una vida ligada a pantallas, los sentidos ya no son utilizados para conocer el

mundo ni para reconocer lo que pasa introspectivamente.

La relacion del hombre con su ambiente es una funcion de su aparato sensorial mas
el modo de estar condicionado este aparato para responder. Actualmente, el cuadro
inconsciente que uno se hace de si mismo -la vida que lleva, el proceso de la
existencia minuto a minuto- se compone trozo a trozo con la retroactividad sensorial,

en un ambiente en gran parte fabricado. (Hall, 2003)

Si se requiere saber lo que pasa en el cuerpo, basta con describir la sintomatologia
en un navegador de internet. Los avances fisicos u organicos del cuerpo humano
son controlados por aplicaciones cuyo algoritmo procesa toda la informacion
proporcionada por el usuario, se ha perdido la esencia del ser humano ahora se vive
como lo general que esta marcado por la vista y se ha renunciado a la particularidad
de nuestro propio ser.

El impulso que ha dado la cultura a la visualidad es tanta que ha relegado a los
demas sentidos; el lenguaje se construyo a partir de la visualidad es por eso por lo
que hay un extenso acervo de palabras para definir caracteristicas visuales,
lamentablemente para los demas drganos sensoriales no operan los mismos
conceptos. Sin embargo, por la misma cultura ocularcentrista se han incorporado
términos visuales en distintas areas educativas o de la vida diaria para nombrar
aquello que no podemos definir desde otra 6ptica, como en la musica con los colores
de voz. Otra Optica en la que el lenguaje se ha empleado es el campo extendido de
la literatura, como en el caso del MIDIPoet® desarrollado en 1999-2002 por Eugenio
Tiselli Vélez, partiendo de la teoria del escritor y fildsofo checo Vilém Flusser, quien
en los afios 1983 -1991 ya vislumbrada el futuro de la escritura.

8 Herramienta de software que permite la manipulacion real de texto e imagen en la pantalla del ordenador.
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“the easiest way to imagine the future of writing ... 1is to
imagine culture as a gigantic transcoder from text to image.

it will be a sort of black box that has texts for input and
images for output?” (Flusser, 1987)°
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Las habilidades hapticas' que se habian desarrollado con las técnicas manuales
se han reemplazado. La mano paso a ser la herramienta para operar los diferentes
dispositivos tecnologicos y es esa relacion entre dispositivo y herramienta la que
esta desarrollando un lenguaje gestual cuyos signos aluden a los movimientos
empleados por los dedos para operar un dispositivo electronico o las aplicaciones
de un teléfono movil.

La informacion basada en topicos que se reafirman con imagenes, generalmente
son transformadas en memes'', después se exhiben esas mismas imagenes, pero
con un texto que expone una postura critica frente para lo que fue creada, o bien se
descontextualiza a tal grado que se desconoce su origen. Lo anterior es la causa de
una paulatina pérdida de la memoria visual como sociedad, las imagenes ya no
cuentan con un correcto tratamiento como la descripcion formal y descriptiva, los
derechos de autor, su valor como documento histérico-social, el resguardo del
archivo digital o analogo.

La jerarquizacion de la informacion esta regulada por los medios de comunicacion,
la violencia es difundida con placer; el miedo y la inseguridad se vuelven fenbmenos
de masa, y esto resulta rentable. La aleatoriedad del flujo de noticias en redes
sociales es fundamental en el juego; en un momento puedes ver una noticia de
periodismo serio y al segundo siguiente ver un video de gatos haciendo cosas de
humanos; continuar con algun articulo cientifico y, al desplazarte, ver un anuncio de
las cosas mas curiosas que hacen los famosos; encontrar una noticia de
feminicidios en diferentes estados de la republica mexicana y posteriormente
escuchar la cancién mas bonita del mundo. Estos altibajos emocionales no estan
siendo analizados por los usuarios, no hay una introspeccion sensitiva y esto
paulatinamente esta ocasionando una profunda insensibilidad, deshumanizacion
del propio cuerpo, empobrecimiento de las relaciones humanas, aislamiento,
malestar difuso, miedo, inseguridad, enfermedades generalizadas como la

depresion.

10 La ciencia del tacto.
" Texto, imagen, video u otro elemento que se difunde rapidamente por internet, y que a menudo se modifica
con fines humoristicos.
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Se esta viviendo una enajenacion de lo técnico cuyo desarrollo también es la
destruccion y la restriccidon de la libertad individual.

Con el aislamiento de los procesos cognoscitivos sensoriales, estamos
encaminandonos a un analfabetismo sensorial, que conlleva a vivir sin el
entendimiento de lo que es la propia vida, revitalizando asi el concepto de lo
absurdo, desarrollando teorias de vivir en una simulacion total. Prueba de esto son
los tan variados articulos informales que dejan en entredicho si lo que vemos
realmente existe o no, si vivimos en una matrix’?> o formamos parte de algun
proyecto que involucre una realidad virtual. El historiador de los movimientos

sociales, Jean Chesnaux (1991) sefiala algunos efectos de este planeta cableado:

Cada producto, cada situacion, cada comportamiento esta determinado por normas
que son definidas de acuerdo con datos cuantitativos y, por ende, controlables;
mediante ellas terminan por imponerse modelos homogeneizantes que reducen a
Su minima expresion las diferencias; en consecuencia, lo que se singulariza, lo que

es diferente se vuelve molesto o incluso sospechoso.

Los codigos sociales. No constituyen solamente un sistema de signos sociales
precisos y directos, sino que poco a poco han ido reemplazando la realidad,
transformandose en intermediaciones obligatorias para toda actividad social y
personal.

Proétesis: Intermediarios (instrumentos técnicos) que terminan por eliminar el
contacto humano, ademas operan mediante una reduccion funcional que suprime

toda apertura hacia lo imaginario.

Lo efimero y lo instantaneo: Los productos se vuelven rapidamente obsoletos,
desechables; de igual manera el saber, antes acumulable, se recicla

constantemente.

12 Una sociedad ficticia de entorno simulado y que es controlada, disefiada y creada por un programador.
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La desterritorializacion: Cuanto mas moderna es una actividad, mas se disocia de

su contexto natural y social.

La cultura visual es excluyente porque no esta considerando la transversalidad de
la poblacion, como lo es el caso de las personas con alguna discapacidad visual.
Pero debe hacerse notar que cada dia hay mas personas con ceguera o debilidad
visual que se aproximan a los estudios visuales, no cuentan con la capacidad fisica
de ver las imagenes, pero poseen una pulsion escopica’s.

En apoyo a esta inclusion en la cultura visual, el psicoanalista mexicano Benjamin
Foulkes (1999) pugna por la incorporacion de las artes visuales en personas con
discapacidad visual y a la inversa; la percepcion de la ceguera en las artes visuales.
Este transito bidireccional del lenguaje entre normovisuales y las personas con
algun tipo de discapacidad visual, es una de las vias para impulsar el cambio de
paradigma en la cultura visual y en las artes, retornar a la sensorialidad, para
reaprender y retroalimentar nuestro conocimiento del mundo. Es momento de
hacernos presentes como sociedad y actuar con perspectiva de inclusion; de

reconocer nuestras particularidades y caracteristicas que nos hacen ser.

13 El deseo de ser vistos y de ver a los demas.
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M DE LA NECESIDAD DE LOS ESTUDIOS VISUALES

La creacidén de los Estudios Visuales representa una via para el analisis de las
imagenes que convergen en la cultura visual y el modelo ocularcentrista que ha
construido el pensamiento, consciencia, lenguaje, visidon, la manera de entender y
habitar el mundo a partir de la visualidad.

La implementacion de los Estudios Visuales tiene como principal objeto de estudio
la visualidad —misma que se manifiesta y condiciona a los espacios publicos y
privados— visidn entendida como el modo de concebir el mundo y las imagenes
visuales en sus construcciones simbdlicas. Estas imagenes son parte de un
lenguaje, el visual y como tal existen codigos para comunicarse.

Paradoéjicamente esta cultura visual carece de una estructura educativa que plantee
los principios de alfabetidad visual'* que permita la identificacion, compresion,
construccion, creacion de mensajes visuales, actualizacion, retroalimentacion vy
difusion de la visualidad. Es cierto que contamos con un sistema académico, de
investigacion, creacion de imagenes y difusion de estas, pero en €l imperan
meétodos y canones que no son los pertinentes para la visualidad del mundo actual.
La estructura de los estudios visuales tiene como base la transdisciplinariedad, es
decir, el intercambio de conocimientos y contrastacion entre lenguajes tedricos,
artisticos, cientificos, bioldgicos, antropoldgicos, etc., y que tienen un objetivo
comun, crear objetos nuevos que no pertenezcan a nadie y que éstos, a su vez,
sean un llamado de alerta; invoquen al cambio y transformen o resignifiquen el
conocimiento.

Roland Barthes, semiblogo francés, llamo interdisciplinar al planteamiento de la
pertinencia de los viejos saberes, de las divisiones académicas en cuanto a funcion
e identidad; un objeto nuevo del pensamiento que hace su aparicion en la crisis,
para generar una oportunidad de cambio; de una evaluacion que confronte saberes;
la institucionalizacién de las maneras en la que los individuos viven las

circunstancias. En resumen, la interdisciplina esta ligada a la crisis y a la critica del

4 Que todos los miembros de un grupo comparten el significado asignado a un cuerpo comun de informacién.
(Dondis, 2011)
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pensar y del hacer, lo que resulta pertinente implementar en esta y las proximas
generaciones. Porque estando en una época de profundizacidén del conocimiento e
implementacion de nuevas tecnologias, continuamos con las mismas estructuras
del pensamiento que rezagan y limitan nuestra mente. En el caso del arte, aun se
esta limitando y cuestionando si ¢ Es arte o no es arte?, debemos sobreponernos
ante tal pregunta y cambiar la perspectiva. Reformular los cuestionamientos;
observar donde estamos, lo que esta influyendo y hacia déonde vamos con ello,
resulta fundamental para marcar una diferencia en el terreno de las practicas
artisticas.

La incorporacion de los Estudios Visuales abre nuevas posibilidades para abordar
las construcciones visuales en un angulo de 360° contemplar diferentes
perspectivas para reconocer el porqué y desde donde se esta haciendo dicha
construccion, como se esta asimilando para generar nuevas proposiciones
trascendentales. Necesitamos una reestructuracion, de acuerdo con los cambios
de paradigmas, que atienda las perspectivas sociales e impacte en la autonomia de
las habilidades y el desarrollo sensorial, que constituyen la base del conocimiento.
Porque siendo conscientes sobre lo que estamos consumiendo podremos ser
capaces de entender lo que el régimen escépico' instituye en nuestra cultura visual,
que es una imagen de hombres y mujeres viviendo sin sentido, construccion de
necesidades absurdas, deshumanizacion del cuerpo humano, y el desconocimiento

del propio ser.

5 El modo de ver de una sociedad, ligada a sus practicas, valores y otros aspectos culturales, historicos y
epistémicos. Al configurar un modo de ver, éste regula, marca limites hacia dentro, habilita qué se ve y, a su
vez, esconde, niega y tabuiza. (Jay, 2003)
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ESTUDIOS VISUALES

La formacion de los Estudios visuales es un proyecto interdisciplinar, alternativo al
sistema académico al que estan sujetos la Historia del Arte y la Estética. La
distincidon entre Estudios Visuales y Cultura Visual se establece a partir de que el
primero es el campo de estudio y el segundo su objeto. Los Estudios Visuales se
ocupan especificamente de:

-Imagen técnica y cientifica.

-Television y medios digitales.

-Investigacion fenomenologica de la vision.

-Estudio semidtico de las imagenes y signos visuales.

-Investigacion psicoanalitica de la conduccion escopica

-Estudios cognitivos, fisiologicos y fenomenologicos del proceso visual.

-Estudios sociolégicos de la representacion, recepcion y antropologia visual.

El resumen, el objeto de los estudios visuales es en definitiva lo que el critico de
arte, Hal Foster llam¢é “visualidad”. Los Estudios Visuales en su constitucion
interdisciplinaria puede apoyarse de otras disciplinas en atencidon de su objeto de
estudio “visualidad”, y es que, en el siglo XXI, con la omnipresencia de imagenes
oculares en el espacio publico, televisién y medios digitales, es preciso contar con
una disciplina que atienda a este tipo de imagenes que en su estructura cumplen
finalidades completamente diferentes a las creadas en las artes.

La Historia del Arte y la Estética no estan aceptando la incorporacion de los Estudios
Visuales en la academia ni como campo de estudio, tal vez por temor a ser
reemplazadas o sefialadas como obsoletas para el mundo actual. Y los Estudios
Visuales no se estan abriendo camino para ser un suplemento de las anteriores
disciplinas. Los objetos de estudio de la Historia del Arte, la Estética y los Estudios
Visuales son completamente diferentes, la Historia del Arte atafie al estudio historico
de artistas, asi como de sus practicas, estilos, movimientos e instituciones, la
segunda aborda el valor artistico, la percepcién artistica dentro del campo general
de la experiencia perceptiva, y los Estudios Visuales todo lo concerniente a la
Cultura Visual.
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Las disciplinas artisticas deberian comprender que uno de los motivos para la
creacion de los Estudios Visuales, estaba centrado en canalizar la sobrecarga de
trabajo que recaia en los estudios artisticos, mismos que ya comenzaban a
cuestionarse si lo que estaba frente a ellos era arte o no. La Historia del arte y la
Estética nos brindan la idea de estabilidad, que en un nivel formal del analisis de las
imagenes esta cubierto. Pero el arte no es estatico y debe adecuarse a su contexto,
y la formacion de los Estudios Visuales es la via de analisis para todas esas
imagenes que requieren un estudio pertinente a su tiempo y construccion. El
tratamiento de las imagenes debe realizarse desde todas las Opticas interpretativas
posibles porque, aun cuando cada obra es creada en la individualidad, los lenguajes
y las técnicas son variables. Las obras necesitan contemplarse en totalidad y
singularidad porque, al ser un reflejo de la condicion humana, toda obra producida
es un testigo social que refleja la universalidad a partir de la individualidad. Dicho
de otra manera, para explicar el universo no partimos desde una disciplina,
necesitamos de todos los estudios y, aun cuando fuese explicado, resulta necesario
recurrir a interpretaciones y reinterpretaciones para llegar a una aproximacion de lo
qué es.

La cultura ocularcentrista que esta dominando el siglo XXl es la responsable directa
del cambio de las estructuras en todos los niveles educativos, sociales, publicos,
tecnoldgicos, etc., y el Arte no es la excepcion y podemos constatarlo a partir de la
adaptacion de nuestra Universidad, la Escuela Nacional de Artes Plasticas paso6 a
ser la Facultad de Artes y Disefio, cuya oferta educativa esta estructurada por
Licenciaturas en Artes Visuales, Arte y Disefio, Disefio Grafico y Disefio y
Comunicacion Visual.

La reestructuracidon del plan de estudios incorpora los Estudios Visuales y en el
mapa curricular denota la direccion, objetivos y expansion que se pretende hacer
con la visualidad y su implementacion en la tecnologia, pero plantendo imagenes
desde la reinterpretacion, resignificacion, deconstruccién, apropiacién, citas,
experimentacion y en casos aislados proyectos desde una nueva mirada que

sostienen que no todo esta dicho con relacion a las imagenes.
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En esos casos aislados se necesita otra manera de mostrar el mundo, una nueva
mirada, y con pleno conocimiento de que no basta con el empleo de la visualidad,
sino que es imperativo retomar la sensorialidad de todos los sentidos para una plena
captacion estética del mundo, sensaciones, sentimientos, imaginacion... porque es
a partir de los 6rganos perceptivos que se configura la construccion epistémica y

ontoldgica.
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LA CULTURA VISUAL EN LA CEGUERA

“No hay ceguera absoluta. Hay quien mira y ve, y hay quien solamente mira.
Aquellos que sélo miran develan la mirada como la condicidén misma de la vista,
porque quienes ven permanecen ciegos a la mirada”.

-Benjamin Mayer Foulkes.

El Informe Mundial sobre la Discapacidad de 2011, publicado por la Organizacion
Mundial de la Salud y el Banco Mundial, revel6 que alrededor del 15% de la
poblacion en el planeta esta constituida por personas con discapacidad.
En México, de acuerdo con el Censo de Poblacion y Vivienda 2010 elaborado por
el Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, el numero de personas con
discapacidad equivale al 5.1% de la poblacion, lo que representa alrededor de 5.7
millones de personas. Sin embargo, estas encuestas no reflejan las cifras con
relacion al tipo de discapacidad. En el mismo sentido, resulta preocupante que en
el pais no se tengan cifras mas actualizadas, la Encuesta Intercensal 2015 se
declar6 imposibilitada para realizar un conteo correcto, asi como la ubicacion y
clasificacion de las discapacidades. La dudltima Encuesta Nacional sobre
Discriminacion (ENADIS), realizada en el 2010 por el Consejo Nacional para
Prevenir la Discriminacion (CONAPRED), revel6 los siguientes datos: del total de
las personas encuestadas, el 12.5% no estaria dispuesta a vivir con personas con
discapacidad; el 34.6% esta en desacuerdo con dar trabajo a una persona con
discapacidad y el 34% cree que no se respetan los derechos de las personas con
discapacidad. Por su parte, el 90% de las personas con discapacidad dicen haber
sido discriminadas y mas de la mitad considera que sus derechos no son
respetados.

El punto mas grave de esto es que, de acuerdo a los datos proporcionados por la
ENADIS, mas del 50% de la poblacion con discapacidad en México no sabe leer, ni
escribir, y el 70% en edad laboral carece de un empleo. Por ello, surge la imperante
necesidad de fortalecer la participacion de las personas con discapacidad, a fin de

que utilicen los medios y mecanismos legales para hacer exigibles sus derechos.
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Esta situacion en el pais no es nueva, las personas con discapacidad han sido
excluidas de la vida activa de la sociedad, no hay un reconocimiento de sus
derechos humanos, por considerarlas incapaces en todo sentido y como inferiores
al resto de las personas. Culturalmente siguen imperando ideas que ponen a este
sector en condiciones de mayor vulnerabilidad, toda vez que se enfrentan a barreras
fisicas, institucionales, de informacion, de comunicacion y educativas, situaciones
que atentan contra su dignidad, su desarrollo profesional y, en gran medida, su
estabilidad emocional. Las politicas publicas relativas a la atencion de las personas
con discapacidad en México no sélo son insuficientes, también carecen de una
perspectiva de inclusion en todas las areas.’®

En este contexto, la Comision Nacional de los Derechos Humanos creé en marzo
del 2011 la Direccién General de Atencion a la Discapacidad, con el objetivo de dar
cumplimiento a lo previsto por el articulo 33.2 de la Convencion sobre los Derechos
de las Personas con Discapacidad, el cual mandata la designacion —en parte de los
Estados Partes— de uno o varios mecanismos independientes para promover,
proteger y supervisar la aplicacién del tratado internacional que articula los derechos
de las personas con discapacidad.

Dicha Convencion supondria un cambio de paradigma en los enfoques que se
tienen sobre la discapacidad, al pasar de un modelo en el que las personas con
discapacidad son tratadas como objeto de tratamiento médico, caridad y proteccion
social a un modelo en que las personas con discapacidad son reconocidas como
titulares de derechos humanos, activas en las decisiones que influyen en su vida y
capacitadas para reivindicar sus derechos.

Estos son algunos de los articulos establecidos en la Convencion:

Articulo 1. Propdsito: La convencion pretende alcanzar un objetivo concreto:
promover, proteger y asegurar el goce pleno y en condiciones de igualdad de todos
los derechos humanos y libertades fundamentales por todas las personas con
discapacidad, y promover el respeto de su dignidad inherente.

16 (CNDH, 2018)
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Articulo 2. Definiciones: Terminologia importante utilizada en esta Convencion:
comunicacion, lenguaje, discriminacion por motivos de discapacidad, ajustes
razonables, disefio universal.

Articulo 4. Obligaciones generales: Entre otras cosas, los Estados Partes deben
examinar y revisar la legislacion, promover bienes, servicios e instalaciones de
disefio universal, y elaborar politicas y programas para hacer efectiva la Convencion
y consultar en ese proceso a personas con discapacidad.

Articulo 8. Toma de conciencia: Los Estados Partes deben promover la toma de
conciencia acerca de los derechos de las personas con discapacidad, utilizando los
canales de comunicacion apropiados, como los medios de comunicacion, los
sistemas educativos, las campafias de sensibilizacion del publico y programas de
formacion sobre sensibilizacion.

Articulo 20. Movilidad personal: Los Estados Partes deben adoptar medidas
efectivas para asegurar que las personas con discapacidad gocen de movilidad
personal con la mayor independencia posible, y facilitar su acceso a dispositivos de
asistencia, tecnologias de apoyo y ayudas para la movilidad, formas de asistencia
humana y animal y capacitacion en habilidades relacionadas con la movilidad, y
ponerlos a su disposicion a un costo asequible.

Articulo 21. Libertad de expresion y de opinion y acceso a la informacién: Los
Estados Partes deben garantizar que las personas con discapacidad puedan
expresar sus opiniones, creencias y sentimientos por todas las formas de
comunicacion. Esta obligacion se extiende también al suministro de informacién por
medios y en formatos accesibles.

Articulo 24. Educacién: Los Estados Partes deben velar por que las personas con
discapacidad tengan acceso en condiciones de igualdad a una educacion inclusiva
y a un proceso de aprendizaje durante toda la vida, que incluya el acceso a
instituciones de ensefianza primaria, secundaria, terciaria y profesional. Ello
comprende facilitar el acceso a modos de comunicacion alternativos, realizando
ajustes razonables y capacitando a profesionales en la educacion de personas con
discapacidad.
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Articulo 26. Habilitacion y rehabilitacién: Los Estados Partes deben velar por que
las personas con discapacidad puedan lograr la inclusion y participacion plena en
todos los aspectos de la vida: fisica, mental, social y vocacional.

Articulo 27. Trabajo y empleo: Los Estados Partes deben promover el ejercicio del
derecho al trabajo y adoptar medidas pertinentes, entre otras cosas, para promover
el empleo en el sector privado y velar porque se realicen ajustes razonables en el
lugar de trabajo. Los Estados Partes deben emplear a personas con discapacidad
en el sector publico.

Articulo 30. Participacion en la vida cultural, las actividades recreativas, el
esparcimiento y el deporte: Las personas con discapacidad tienen derecho al
acceso en igualdad de condiciones a actividades recreativas, de descanso, de
esparcimiento y deportivas. Los Estados Partes deben adoptar todas las medidas
pertinentes para asegurar la disponibilidad de actividades culturales como el cine,
el teatro, los museos y los monumentos en formatos accesibles (por ejemplo, lengua
de signos, Braille, subtitulos). Los Estados Partes también deben tomar todas las
medidas pertinentes para que las actividades culturales se celebren en lugares
accesibles para las personas con discapacidad.

Articulo 49. Formato accesible: El texto de la Convencién se difundira en formatos
accesibles, como el Braille.

La Convencién hace un llamado a todos los Estados Partes para incorporarse al
tratado. La Ciudad de México forma parte de esta Convencién, y el trabajo es
notorio, sin embargo, no se esta cumpliendo de una manera plena.

Se han atendido las necesidades para el libre transito en el espacio publico, lineas
guias, letreros en braille, semaforos con guias sonoras; pero esto sélo es en zonas
de un alto nivel socioecondmico y la sociedad normovisual no esta siendo
sensibilizada para cohabitar los espacios publicos con personas ciegas o0 con un
tipo de debilidad visual.

Ahora bien, no se estan realizando consultas en los procesos de disefo universal a
personas con discapacidad visual, y en el caso de los ciegos hablar de universalidad
es limitar y condicionar su sensorialidad para habitar espacios a conveniencia de la

visualidad. Otra omision en la que se incurre es el hecho que no todos los ciegos y
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débiles visuales saben leer en braille. En la Ciudad de México por cada 25 ciegos,
1 sabe leer y escribir en braille. Esto se debe a que la mayoria ha perdido la vista
en la vida adulta y la rehabilitacién es un proceso que puede tomarles muchos afios.
La senalética universal incorporada en México carece de perspectiva de inclusion,
no es un disefo centrado en el usuario y no esta actuando de manera responsable
para salvaguardar la integridad de las personas con ceguera. Los dafos
psicoldgicos son causados en su mayoria por estigmas sociales y el dolor emocional
de asumirse como ciegos es apenas el inicio de su nueva vida; reencontrarse con
su propia sensorialidad es el primer paso para reinterpretar nuevamente la realidad,
el establecimiento de vinculos proxémicos'” y propioceptivos' en la mayoria es un
segundo paso. La vinculacibn de mente y cuerpo es fundamental para la
comprension interna de su nueva perspectiva, pero al ser rehabilitados para
adaptarse a un mundo visual interpretan el mundo de dos maneras distintas,
proceso que en algunos casos facilita la sintesis de informacion.

Las personas ciegas o con una debilidad visual reciben un entrenamiento para
reincorporarse al mundo, configurado por estructuras normovisuales. Porque la
cultura visual no esta dispuesta a reconfigurar sus codigos y espacios que permitan
la incorporacidn y reconocimiento de ningun tipo de discapacidad. Aunque
ironicamente somos los normovisuales los que estamos cegados por esta cultura,
no sujetamos un bastén blanco, pero si estamos encadenados a las pantallas
electronicas.

La cultura visual no esta contribuyendo con el acceso a la educacion, los materiales
didacticos no estan al alcance de todos, las estrategias tiflotecnoldgicas’ no estan
tomando en cuenta la interseccionalidad?® en la discapacidad visual.

Un ejemplo de esto es el acervo bibliografico en braille que posee la biblioteca José
Vasconcelos en la Ciudad de México, sus ejemplares en braille carecen de un

debido cuidado, el sistema de control y localizacion de libros es complejo; para las

7 El espacio que rodea a nuestro cuerpo

'8 Hace referencia a la capacidad del cuerpo de detectar el movimiento y posicion de las articulaciones. Es
importante en los movimientos comunes que realizamos a diario y, especialmente, en los movimientos
deportivos que requieren una coordinacion especial. Como resulta en el empleo del futbol para ciegos.

9 Metodologia de adaptacion de procedimientos y técnicas para ciegos.

20 Fenémeno por el cual cada individuo sufre opresion u ostenta privilegio con base a su pertenencia a
multiples categorias sociales. (Crenshaw, 1989)
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personas que gustan de la lectura en braille y no por traduccion de voz, encuentran
libros excesivamente pesados, con hojas faltantes y las que hay estan cubiertas de
polvo y en algunos casos pegajosos. Claro que, si se cuenta con una buena
solvencia econdmica, existen dispositivos tecnoldgicos para ciegos como una
Tablet que permite traducir textos digitales al sistema braille, anillos de
reconocimiento de texto impreso y leido en voz alta o los libros infantiles impresos
en 3D.

Es claro que para el disefio editorial no es una prioridad considerar las ediciones
para personas con discapacidad visual, los costos de materiales son muy elevados
y no es redituable. Pero no deja de resultar interesante la produccién de un libro que
estimule a todos los sentidos, esto podria significar una preparacion especializada
de cada organo sensorial, seria un reto poder realizar descripciones formales e
interpretativas de las diversas imagenes del mundo.

En la mayoria de los museos mexicanos las obras en exposicion estan
acompanadas por una ficha técnica y descriptiva escrita en braille, grabaciones que
pueden reproducirse y en algunos casos reproducciones de las obras, en las que
sblo se consideran relieves y saturan de detalles como lo muestra la produccion
original. Resulta interesante que los encargados de realizar dichas reproducciones
se comprometan tanto con los detalles, pero si se involucrara en el disefio al usuario,
sabrian que debe realizarse una sintesis de la informacion, marcar volumenes,
administrar guias de secuencia y en un apartado ofrecer la descripcion de las
convenciones como en los planos arquitecténicos.

Para los ciegos y débiles visuales que muestran interés por las disciplinas artistica,
la imagen visual en si misma tiene nula importancia sin el acompafiamiento de una
descripcion, las impresiones de imagenes con relieve no les proporcionan
informacion porque la yema de los dedos no reconoce ni traslada de alguna manera
esa textura en algun tipo de imagen, si no hay un acompafamiento de descripcion
formal e interpretativa de la imagen terminan por perderse entre las referencias.
Pese a todas las ideas que representarian un desarrollo en la alfabetidad sensorial

tanto para normovisuales como para ciegos, resulta econdmicamente beneficioso
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seguir desarrollando tecnologias que pugnan por la enajenacion del sentido mas
inmediato y considerado como fiable para captar la realidad.

En suma, para la Cultura Visual los ciegos y débiles visuales son una comunidad
mas para ofertar sus productos, resulta cada vez mas comun que personas con
ceguera utilicen celulares de la compaiia Apple, y esto es por el disefio de su
sistema operativo y las diversas aplicaciones desarrolladas so6lo para iOS, como las
siguientes:

-Lector de pantalla VoiceOver, realiza una descripcion exacta de lo que sucede en
iPhone y esta disefiado para describir lo que hay en una foto.

-Invertir colores, reducir puntos blancos, escalas de grises, seleccion de filtros para
distintos tipos de daltonismo u otras necesidades visuales.

-Teclado braille incluido y conexién Bluetooth para tabletas fisicas.

-Editor de pronunciacién, se crean listas de palabras para indicar la manera en la
gue deseas que sean pronunciadas.

-La camara puede ser usada como una lupa digital.

-Be My Eyes es una aplicacidon que permite ser los ojos de un ciego, de forma remota
y a través de una conexién de video en directo.

-Ariadne GPS, ademas de GPS identifica la ubicacion y proporciona detalles de
calle, numero, etc.

-TapTapSee, reconoce y encuentra objetos de la vida diaria, con dos toques en la
pantalla, la aplicacion los identifica y pronuncia su nombre en voz alta. Esta
aplicacion resulta muy util cuando se necesita comprar cosas en un supermercado,

como las marcas y tipos de leches.
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LA CEGUERA EN LOS ESTUDIOS VISUALES

Lo enmarcado anteriormente es el fondo de nuestra imagen, pero aun no hemos
inferido en los planos de nuestra composicién. La presente tesis se enfoca en la
incorporacion de las artes visuales en la discapacidad visual y la discapacidad visual
en las artes. La paradoja del “fotografo ciego” hace mucho que esta sobre la mesa,
y la fotografia no es la unica disciplina artistica en la que han incursionado las
personas con una discapacidad visual, sin embargo, en México aun no se reconoce
plenamente la figura del artista ciego, porque somos un pais donde la palabra
inclusion aun no nos significa, porque la consciencia esta mermada por un modelo
ocularcentrista. Sin una perspectiva de inclusion en la propia academia de artes que
ampare la incursion de discapacitados visuales en lo referente a la visualidad, no
podremos abrir paso a lo analogo en la cultura visual.

La difusién artistica de fotografos mexicanos es escasa por parte de las instituciones
culturales porque la prioridad de los espacios expositivos la tienen los artistas
normovisuales, las asociaciones civiles son las que han realizado exposiciones,
subastas, cursos de “fotografia sensorial®!, y talleres de sensibilizacion para
normovisuales. Los cursos de fotografia sensorial tienen un afio de duracién y es
una especializacion, teorica, técnica, practica y formal de las imagenes. Porque lo
que se pretende es formar fotdgrafos independientes, no para incorporarlos al
mundo visual, sino para romper paradigmas sobre el llevar la vision de la ceguera
al mundo visual, que implica el desarrollo, atencion y extension de todos los érganos
sensoriales.

La pulsion escopica de las personas con ceguera es un rasgo general, poseen un
deseo de mirar y de ser mirados. Ellos direccionan esta pulsion a su cuerpo, lo
reconocen y son conscientes de su propia “mirada”, pero tienen el deseo de ser
vistos y reconocidos. La mayoria de las personas con ceguera han encontrado en
el arte la reconexién con el mundo visual, y las imagenes que generan son en

diferentes niveles de percepcion y disciplinas artisticas como la fotografia,

21 Asociacién OJOS QUE SIENTEN, pioneros de la fotografia sensorial en México.
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cinematografia, teatro, arte sonoro, pintura, literatura, y también incursionando en
deportes como futbol, maratones, escalada, natacion, ciclismo, etc.

Considerando que los Estudios Visuales abordan cuestiones de identidad, la
imagen técnica, los signos visuales, la investigacion psicoanalitica de la conduccién
escopica, los estudios cognitivos, fisiolégicos y fenomenoldgicos del proceso visual,
los estudios sociologicos de la representacion, la recepcidn, la antropologia visual,
y todo lo concerniente a la visualidad, resulta imperativo ampliar la mirada para
definir la manera en que se da la inclusion de las personas con discapacidad visual
en las Artes visuales y no soélo en las Plasticas. Una contra tesis de los Estudios
Visuales es que su objeto de estudio (cultura visual) conlleva una meditacién sobre
la ceguera, lo invisible, lo imposible de ver y lo desapercibido. De igual modo,
reflexiona sobre la sordera y el lenguaje gestual, a la vez que reclama la atencion
hacia lo sonoro, lo haptico y el fenobmeno de la sinestesia. Esos procesos que
involucran la sensorialidad a favor de la compresion de la cultura visual no estan
alejados de lo que llegamos a hacer en una investigacion artistica, debemos
profundizar en los conceptos y, cuando finalmente se llega a la comprension de
ellos, dejar que nos habiten para reconocer su verdadero sentido y reconocer los
medios mas precisos para transmitirlos o para generar conocimiento por medio de
lo sensitivo.

Benjamin Foulkes, introdujo a México el debate sobre la fotografia realizada por
ciegos, puntualiza que lo visible y lo visual son registros distintos, no hay razén para
que los ciegos no produzcan imagenes. las imagenes son inherentes a su
percepcion, pero de otra categoria (kinestésicas), y las escuelas de fotografia, cine,
arte y disefio harian bien en instituir formas de colaboracion con ciegos a fin de
hacer de la imagen algo mas inteligible para quienes ven. De igual manera, los
institutos para ciegos pueden y deben promover la practica de la fotografia y otras
artes visuales por razones subjetivas, educativas, artisticas y politicas. La creacion
de imagenes torna mas visibles a los ciegos para los videntes y también para si
mismos. Una de las caracteristicas de la ceguera que me parece totalmente
pertinente traer a escena es que la imaginacion de las personas ciegas les permite
realizar procesos de abstraccion cabalmente. En tanto detras de la abstraccion esta
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el separar desde el pensamiento las cualidades sensibles de los cuerpos. En este
sentido, por ejemplo, dicha abstraccién la realizan en el momento que planean y
modifican sus rutas de desplazamiento, la cual incluye cartografias sonoras y
variadas técnicas de reconocimiento del espacio, asi como la posibilidad de generar
un acervo de todas estas imagenes mentales. Y si, la realidad de un ciego es
completamente diferente a la nuestra, lo que para ellos implica un peligro para
nosotros no lo es, y esto sélo hablando de situaciones comunes como el transitar
una ruta de la que ya se tienen imagenes sonoras y que de pronto un dia cambian,
por cualquier motivo; para los ciegos, este cambio dentro de sus rutas implica una
serie de toma de decisiones que involucran procesos intuitivos y de otro tipo que
suelen ser particulares en correspondencia con su sensorialidad individual.
Cuando se establecen simbolos para representar la realidad, la mente toma forma,
estos procesos de creacion son bioldgicos, es la coordinacion de todas las
facultades humanas frente a la totalidad del universo experimentado por los
sentidos, nuestra posicion existencial es expresada en simbolos articulados por los
sentidos. (Read, 1957)
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CAPITULO II



OCULARCENTRISMO EN OCCIDENTE

El ocularcentrismo es un término acufiado en la critica francesa del siglo XX y
posteriormente empleada por el arquitecto finlandés Juhani Pallasma, explicando la
tendencia a priorizar la vista frente a los demas sentidos en el disefio arquitectonico.
Sin embargo, esta prioridad al 6rgano visual ha estado constantemente presente en
todas las areas publicas, sociales, educativas, artisticas y culturales. Pero es en el
siglo XXI donde el privilegio de la vista esta repercutiendo en los procesos
cognitivos, ontoldgicos, linguisticos y fenomenoldgicos.

La prevalencia del sentido de la vista se remonta a los inicios de la filosofia, en la
Grecia clasica, el pensamiento tenia como base la vista, y se tiene constancia de
ello por la existencia de textos filosoficos con metaforas oculares. Heraclito en uno
de sus fragmentos escribid “Los ojos son testigos mas exactos que los oidos”,
Platén consideraba a la vista como el mayor don del ser humano, e insistia que los
universales éticos deben ser accesibles al “ojo de la mente”, y fue Aristételes quien
teorizo sobre nuestros 6rganos perceptivos y colocé a la vista como el sentido mas
noble “porque aproxima mas al intelecto en virtud de la inmaterialidad relativa de su
saber”. El origen griego y latino de nuestro vocabulario epistemoldgico nos remiten
a un acto de ver: revelacion, luz, icono, imagen, ceguera, reflejo, etc.

Durante la edad media cuando la visualidad encontré en el analfabetismo terreno
fértil para extenderse, contd con el poder de la iglesia y sirvié como su herramienta
mas efectiva para inculcar la religion. Posteriormente con el surgimiento de la
imprenta se desplazaron los medios audibles por los visuales, la grafica y su
reproductibilidad extendieron las imagenes y textos de la época. Se presintidé una
conexion entre industria y ciencia por medio de la técnica, fortaleciendo la actividad
productiva. Sin embargo, no se pudo advertir que el hombre se iba a enajenar con
sus propios productos técnicos y menos que éstos podrian destruirlo.

En el Renacimiento se consideraba que los cinco sentidos formaban un sistema

jerarquico, siendo la vista el sentido mas elevado y el tacto el mas bajo. Este sistema
renacentista de los sentidos estaba relacionado con la imagen del cuerpo cosmico;
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la vision guardaba correlacion con el fuego y la luz, el oido con el aire, el olfato con
el vapor, el gusto con el agua y el tacto con la tierra. La invencion de la
representacion en perspectiva hizo del ojo el punto central del mundo perceptivo,
asi como el concepto del yo. La propia representacion en perspectiva se convirtio
en una forma simbdlica que no solo describia, sino que también condicionaba la
percepcion.

La modernidad trajo consigo la iluminacion artificial, la revolucion industrial, la
fotografia y la cinematografia. Todo lo anterior relacionado y dirigido a la visualidad.
Las propuestas cientificas admiraron el poder de los ojos, y se reforzo6 la jerarquia
teniendo al sentido de la vista como el mas noble; se atribuyo la sinonimia conocer-
ver, vision-verdad. La formacién de la conciencia orientada a conocer a través de
los sentidos, pero primordialmente los datos proveidos por la vista. El socidlogo
francés Henri Lefebvre fue el primer observador de la nueva realidad social, las
incipientes repercusiones sobre lo social y a nivel personal, la transformacion de los
rasgos espontaneos y naturales en programacion, organizacion y control. La
manipulacion de las consciencias y la energia creadora hacia el espectaculo, las
promesas del futuro, fue aqui donde se sentaron las bases del predominio de la
apariencia sobre la realidad y el consumo dirigido mediante la publicidad.

A mediados del siglo XX lo cotidiano comenz6 a ser perpetrado por la técnica, el
saber y la accion politica. Causando un desarrollo y perfeccionamiento de los
medios de comunicacion (radio, teléfono, television, cine, etc.). La idea de lo
concreto se transfiguré en lo abstracto, mismo que desembocd en un modo de
asistencia social en la que lo abstracto adquirié una realidad concreta.

En la década de los 60 impero la tecnocracia, lo cotidiano es organizado y las
necesidades programadas. Los medios de comunicacion visuales comienzan con
las ideas sobre como vivir bien, lo que se debe comprar, el modo del tiempo y del
espacio. Estas estrategias como antecedente son la prueba del método infalible que
aun en el siglo XXI sigue vigente, generaron un empobrecimiento de la vida
cotidiana y la alienacion del individuo aumentd; a través del consumo
burocraticamente dirigido; valiéndose de la imagen, lo cuantitativo, lo repetitivo y la
puesta en espectaculo, crearon necesidades artificiales que derivaron en el
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consumismo. La realidad del siglo XXI en México como pais subdesarrollado y
blanco de estrategias a corto, mediano y largo plazo de los paises hegemonicos; en
deuda, y forzado a la dependencia econdmica, reproduce el mismo sistema en su
interior, entre regiones, que mantienen e incluso agravan las desigualdades
sociales.

El ocularcentrismo se ha revitalizado con el acelerado desarrollo tecnolégico, por
ser eéste la mayor actividad productiva (informatica, electrénica, robotica,
telecomunicaciones, nuevos materiales, biotecnologia), se han creado industrias
que giran alrededor del empleo del tiempo dedicado al ocio, la cultura es una
industria y como tal se somete a los imperativos de la mercadotecnia, la identidad
nacional se diluye para hacer lugar a los modelos impuestos y con ello a la
homogeneizacion. Con esta nueva era tecnoldgica, la visualidad ha logrado
posicionarse a tal grado que ya no es cuestionada, porque no esta siendo pensada,
la participacion es tolerada siempre y cuando no rebase los limites que han trazado
como realidad y mientras los sistemas de informacion computarizada no fallen hay

garantia de control social.
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[[I]] RETORNAR A LA SENSORIALIDAD ACTIVA COMO
OPOSICION OCULARCENTRICA?22

“‘En cualquier medio cultural, surgen problemas cuando solo un sentido esta
sometido a una andanada de energia y recibe mas estimulo que los demas. Para el
hombre occidental moderno esa seria el area visual (...) Tal como los psicélogos
entienden la relacién de los sentidos, el sobre-estimulo y el sub-estimulo pueden

hacer que el pensamiento se separe del sentimiento.” 23

Herbert Read, critico de arte y literatura consideraba que existe una conciencia
estética del espacio y que ésta ocurre en dos niveles diferenciados, el primero es el
que los psicologos distinguen como el nivel perceptual o sensomotor, y el segundo

nivel es representativo o intelectual.

Comunmente se supone que el espacio representativo es un registro del
espacio perceptible, pero en realidad, como Piaget ha puesto en claro en
sus estudios sobre el desarrollo de la conciencia del espacio en los nifios,
la conciencia sensomotora de las relaciones espaciales es una etapa de
desarrollo separada y genéticamente anterior. Desde los principios de la
existencia esta conciencia sensorial se halla ligada al progreso de la
percepcion y la actividad motriz, y pasa por un desarrollo considerable
antes de que el lenguaje y la representacion por imagenes hagan su
aparicion simultanea.

Entonces, sobre la base de esta actividad simbdlica y del pensamiento
intuitivo en general, se hace posible una estructuracion representativa del
espacio. Este método de construccion espacial se realiza muy

independientemente en el nivel intelectual, dando origen a los sistemas

22 En general, el mundo contemporaneo ha albergado el intelecto en el ojo, pero ha dejado sin hogar al cuerpo
y al resto de los sentidos, asi como a nuestros recuerdos, nuestros suefios e imaginacion.

(Pallasmaa ,2005)

23 (McLuhan, Marshall, “Visual & Acoustic Space”, en: Cox, C. Y D. Wamer (eds.), Audio Culture: Readings in
Modern Music, New York: Continuum, 2004, pp. 68-69)
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de perspectiva que en una etapa posterior del desarrollo humano habrian
de causar tantos estragos en los fundamentos sensoriales del arte.?*

En nuestra cultura visual el lenguaje contiene muchos términos analogos, las
personas ciegas utilizan los conceptos visuales aun cuando refieren origenes que
no son oculares, este uso radica en que el lenguaje es un reflejo cultural y porque
no emplea un lenguaje que remita a la sensorialidad simil ya que nuestro modelo
esta construido por la visualidad.

Denis Diderot' en “Carta sobre los ciegos para uso de los que ven” ya mencionaba
sobre la necesidad de la construccion de lenguajes sensoriales que hablen de las
caracteristicas de los objetos, como las texturas que son medio de reconocimiento,
entendimiento y generalizacién para los ciegos. Cada uno vive de acuerdo con
percepciones individuales pero el mundo se hace escuchar de manera general, es
por ello por lo que necesitamos un lenguaje que permita ser referencia universal,
pero sin descalificar su origen sensorial.

El pedagogo musical Murray Schafer’ propone 100 ejercicios de audicion y
produccion del imaginario sonoro, estas practicas nos abren un panorama que
irrumpe el estimulo visual desde una educacion sonora cuyo lenguaje nos permite
nombrar aquello que como cultura visual desconocemos del sonido; que nunca
pueden mantenerse en una sola categoria, que son polisémicos. La escucha es algo
muy personal, nos lleva a lugares donde no llega la mirada y si lo pensamos, todos
somos productores de sonidos.

24 (Read, 1957)
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[N TIFLOTECNOLOGIA EN LA CULTURA VISUAL

En Paises de Occidente regidos por el ocularcentrismo estan implementando
medidas para contar con una atencion inclusiva de la visualidad, y estas son algunas
de ellas:

Centro Cultural Espaina (México,2018), recorridos a ciegas con un guia ciego.
Actividad para crear empatia con la poblacion. Si bien no es un programa
propiamente artistico, es un método incipiente para el acercamiento del tipo de
conocimiento de los medios de los que se valen las personas ciegas para transitar
la ciudad.

Museo Tiflolégico del ONCE (Madrid, 2017). Incorporaron el Beepcon: Por medio
de teléfonos inteligentes, los usuarios son guiados por el Museo Tiflologico y al
detenerse reciben informacién completa sobre la obra que tienen delante.

Museo del Prado (Madrid,2015). “Arte para tocar”: Obras accesibles para personas
con discapacidad visual, desarrolladas por los Estudios Durero mediante la técnica
de impresién denominada “Didu”. Para reproducir un cuadro con la técnica Didu es
necesario contar con una imagen digital en alta resolucion, a partir de la cual se
seleccionan distintas texturas y volumenes que sirvan para guiar las manos de
la persona ciega.

Con relacion a lo anterior, este es un listado de las obras que se han reproducido
con dicha técnica:

La Gioconda de Leonardo da Vinci

La fragua de Vulcano, Diego Rodriguez de Silva y Velazquez.

Bodegon con alcachofas, flores y recipientes de vidrio, Juan van der Hamen.
El quitasol, Francisco de Goya.

Fundacion ONCE América Latina (2011). “Aromarte” Pintura sensorial, pintura

que asocia los colores a sentidos como el olfato y el tacto.
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Asi también, los Museos de Viena cuentan con programas especiales para
visitantes con discapacidades auditivas o visuales, traslacion de obras clasicas a
relieve, y recorridos con la descripcién formal e interpretativa de obras, con la
posibilidad de realizar preguntas al momento para un mejor entendimiento de las

obras artisticas.

Kunsthistorisches Museum Wien (Viena).

Transferencia de obras a relieves tridimensionales bajo la técnica de “fresado” que
consiste en conseguir el desgaste del material con una herramienta rotativa de
varios filos, que se llaman dientes, labios o plaquitas de metal duro, que ejecuta
movimientos en casi cualquier direccién de los tres ejes posibles en los que se
puede desplazar la mesa donde va fijada la pieza que se mecaniza.

Belvedere Superior (Viena).

Visitas especiales para ciegos, con descripciones detalladas sobre Ferdinand Georg
Waldmure y su época, “El beso” de Gustav Klimt (Impresién 3D), y Maquetas
arquitectonicas.

Museo Austriaco de Etnologia (Viena).

Coleccion “Vida rural y ocio veraniego”, en esta visita se permite tocar algunos
objetos de madera y ceramica.

Romermuseum (Viena).

Pueden ser percibidas por medio del tacto algunas piezas.
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|ML"/ IMPLEMENTACIONES MERCADOTECNICAS EN
CONTRAPOSICION DEL MODELO OCULARCENTRISTA

BRANDING SONORO
En contraposicion a la presencia de imagenes visuales y con la finalidad de
experimentar con nuevos formatos publicitarios, se ha incursionado en el branding
sonoro como una estrategia que pretende asociar una marca a sonidos
determinados. Este tipo mercadotecnia tiene como objetivos, a largo plazo, la
creacion de mapas urbanos con los sonidos publicitarios y lograr que las marcas
hablen a las audiencias. El branding sonoro aprovecha la tradicién del uso del
lenguaje radiofonico: los rasgos no verbales que conforman la expresion fonestésica
(tono, intensidad, timbre, ritmo, etc.), los valores tanto semanticos como estéticos
de la musica, los efectos sonoros y el silencio. Todos estos recursos son los que
dotaron a la radio de capacidad para generar imagenes auditivas y, eso, puede
aprovecharse de forma util por parte de la publicidad sonora: Asi, entre sus ventajas,
se ha destacado como la musica y los efectos sonoros, bien empleados, favorecen
de forma decisiva los procesos de memorizacion de la marca y de su imagen. Esto
es de vital importancia en publicidad —basta con tener en cuenta que uno de los
factores que mas decididamente marcan la efectividad de una camparia publicitaria
es el recuerdo—, y conlleva que su funcion persuasiva lleva su funcion mas alla del
momento en el que se recibe el mensaje; en este sentido, la musica tiene una
funcion persuasiva a posteriori. Ademas, puede funcionar como eslogan auditivo,
influyendo en la personalidad de la marca y atribuyéndole determinados valores.
(Santacreu, 2004)

49



SONOTIPO
Término acufiado por Publiradio?®, es considerado como la unidad que construye
la sono-esfera?® publicitaria (sonido de Intel, tono del moévil Nokia), los sonotipos
deben ser breves, reconocidos y reconocibles, independientes de factores sociales
y culturales. El creador de contenidos de marcas, David Horrigan, identifica a la
sono-esfera digital como el entorno para el desarrollo de identidad de marca en la
narrativa transmedia (Horrigan, 2009).Comunicacion que esta dentro de la cultura
visual en plataformas como YouTube, Spotify, iTunes, Vimeo. El sonotipo se podria
asemejar a la soundmark de Murray Shafer?’, una huella sonora a la que nos
sentimos atados y a la que prestamos un valor simbdlico y afectivo.
ADHERENCIA EMOCIONAL
Un ejemplo de esta incipiente mercadotecnia es la marca Aesop, la emocion
medular es la simpleza y la percepcion atmosférica. Estos elementos se ven

reflejado en el disefio de iluminacion, escaparates y ventas de experiencias.

25 Grupo de investigacion en publicidad y comunicacion radiofonica.

26 Aportacion de (Schafer, 1993) relativas a la construccién de los paisajes sonoros y a ese contexto de
recepcion y percepcion acustica en el que el oyente decide qué escucha en funcién de su umbral de
audibilidad.

27 Huella sonora o jingle (tema musical o cancion breve utilizada con fines publicitarios) de una comunidad, o
el sonido caracteristico de un oficio, también un sonido familiar al que nos sentimos atados y le conferimos un
valor simbodlico y afectivo.
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RY] ARTISTAS QUE INVOLUCRAN LA SENSORIALIDAD

EN SUS OBRAS: INSTALACIONES ATMOSFERICAS,
ESCULTURAS SONORAS E INTERACCIONES
MULTISENSORIALES
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EDUARDO CHILLIDA JUANTEGUI
(Pais Vasco, 1924-2002)

“No conozco el camino, pero conozco el aroma de ese camino.”

En 1943 Eduardo Chillida se trasladdé a Madrid para comenzar la carrera de
Arquitectura, sin embargo, en 1947 abandoné la facultad para dedicarse
completamente al dibujo y la escultura. De ahi las bases de su relacion volumen-
espacio en sus trabajos escultoricos. En su primera etapa, radicando en Francia
(1948) Chillida se da cuenta que todo el ambiente estaba iluminado por luces
demasiado blancas que lo trasladaban al Mediterraneo, fue ahi cuando comprendio
que ese no era su lugar y que afioraba su pais de luz negra y la oscuridad del
Atlantico.

Fue asi como en 1951 se instald en el Pais Vasco, en la localidad guipuzcoana de
Hernani, ahi comenzd su segunda etapa, trabajando en la fragua de Manuel
lllarramendi, quien le ensend el arte de la forja. Fue en ese segundo momento que
se asentaron de un modo todavia incipiente los conceptos que lo acompanaron por
el resto de su vida: espacio, materia, vacio y la escala.

Para Octavio Paz?®, Chillida fue un escultor que mostré pleno conocimiento de la
materia, proveido por su desarrollo haptico, y es que cada una de sus obras es
visible como la materia es recorrida por vibraciones ritmicas y las dimensiones son
regidas por voluntad y norma. El trabajo de este artista es una muestra de un trabajo
que entrelaza la vista, el tacto y lo sonoro; que actuan en una vision dinamica y
directa del mundo, no hay representacion, sino una declaracion sobre las formas
sensibles del mundo que viven en perpetuo movimiento y sufren cambios continuos.
La estancia de Chillida en Paris fue la etapa en la que infirié sobre el <<espacio
interior>> como la <<carga de desconocido>> que encierra cada obra, es la energia
presa en cada forma, sea ésta hierro o arcilla, marmol o madera. Y esta propiedad
sensible solo es posible percibirla con los sentidos. Sin embargo, el regresar a sus
origenes, en el pais vasco, despertd en él el interés por la nocién y el sentir del

28 Paz, O. (1994). Los privilegios de la vista I: arte moderno universal. México: Fondo de Cultura Econdmica.
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espacio, formulando asi que “La aprehension del espacio, experiencia corporal
instintiva que sentimos antes de poder pensarlo. Nos rodea y sostiene, pero,
simultaneamente, nosotros lo sostenemos y lo rodeamos. Somos el sostén de

aquello que nos sostiene y el limite de lo que nos limita”.

Peine del Viento XV, Acero Cor-ten, Eduardo Chillida Juantegui, 1977.2°

Peine al viento XV, es el decimoquinto de una serie, y es la resolucion de un proceso
de investigacion que comenzd con sentir el espacio, descubrir el sentido del lugar y
el enfrentamiento con la propia naturaleza que impone sus propias condiciones para

habitarla.

2% Imagen del archivo fotografico https://www.museochillidaleku.com/museo/archivo-y-biblioteca/
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Eduardo Chillida pintando una escultura. 1985, fotografia por Hans Spinne
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Eduardo Chillida trabaja en

una escultura de alabastro en
1975. ZABALAGA-LEKU
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Spread from Riverbed: Olafur Eliasson at Louisiana, edited by Michael Juul
Holm. Anna Enabera-Pedersen / Studio Olafur Eliasson. 2016
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OLAFUR ELIASSON?
(Dinamarca, 1967)

Artista Danés impulsado por la percepcion, movimiento, proxemia, atmosferas,
sinestesia y conocimiento de su propio ser. Sus practicas artisticas no se limitan a
los confines de un museo o galeria, extiende su trabajo a los espacios publicos y
lleva los espacios a las galerias. Fundoé el Estudio interdisciplinario Olafur Eliasson,
conformado por artesanos, arquitectos, investigadores, cocineros, programadores,
historiadores de arte y técnicos especializados. Con sus obras la percepcion
atmosférica obliga a hacerse conscientes de su existencia y una vez que se le
reconoce, surge una empatia y reconocimiento de la propia experiencia. Su obra
Riverbed estan construida con elementos analogos, no es representacion sino la
presentacion de la experiencia.

En el mes de agosto del 2019, la empresa de entretenimiento estadounidense
NETFLIX, a través de su plataforma en linea subio la segunda temporada de la serie
titulada Abstract: The Art of Design y el primer episodio es Olafur Eliasson: El disefio
del arte. En dicho episodio el artista muestra lo que implican sus obras, desde el
¢ Qué? hasta el ;Como?, un ejemplo de esto es la siguiente transcripcion del
episodio:

En el estudio mi equipo y yo somos capaces de crear cosas que de otro
modo serian dificiles de hacer porque jugamos mucho. No es racional,
no es pragmatico. Se trata de crear Arte.

Asi que no es como salir de la realidad hacia un mundo de suefios. De
hecho, entras al estudio y ves el mundo real en un microscopio.

Mucho de mi trabajo es explorar la nocién de que lo que consideramos
verdad depende de como lo veamos, creamos la realidad a medida que

atravesamos el espacio.

30 Para mayor referencia audiovisual véase la pagina del artista www.olafureliasson.net
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Cuando uno mira una obra de arte, es como si lo estuviera mirando a
uno. Es uno el que esta siendo escuchado por la obra.

Mi trabajo depende completamente de que el espectador convierta las
ideas en arte. Una de mis primeras obras fue un intento de hacer un
arcoiris (1993, Beauty). Pensé en como se hace un arcoiris, pero la
verdad es que no requiere de mucha ciencia.

Se trata del angulo del ojo, la gota y la luz. Y si no hay ojo, entonces ese
angulo no esta, y no hay arcoiris. La persona a tu lado no ve tu arcoiris,
porque ese ojo esta en otra parte. Este es un espacio totalmente
dependiente de que estes ahi. Cuando sales de la exposicion, no hay
nadie en la sala. Tampoco hay arte.

En realidad, no se trata del arcoiris. El tema es... si confio en mis propios
0jos y en mi capacidad para participar en el mundo.

¢Entonces, por qué hago lo qué hago?.

Creci en Dinamarca y pasaba mucho tiempo con mi padre en Islandia y
usar el agua, la niebla o la luz me resultaba natural. Y me gusta hacer
referencia a la naturaleza en mi obra. Para mi, la naturaleza se convirtio
en una forma de crear un idioma con el que la gente pudiera identificarse.
Porque todos sabemos lo que es un arcoiris, es un fenomeno natural y
algo muy accesible. Y como el agua esta cayendo, de repente estas
consciente de que el tiempo pasa al simplemente ver la velocidad del
agua a medida que cae...
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Beauty, 1993 Moderna Museet, Stockholm 2015, Photo: Ander
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Zimoun/ 25 woodworms, wood, microphone, sound system/2009
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ZIMOUN?'
(Suecia,1977)

Cuenta con multiples investigaciones en torno al campo sonoro, el espacio y la
materialidad. Sus obras son instalaciones que habitan los museos y galerias, este
habitar no sélo es movimiento sino también sonido, derivado del propio movimiento.
Sus esculturas sonoras o arquitecturas de sonido estan constituidas a partir de
elementos mecanicos como motores de corriente continua, también se vale de
micréfonos, cables, altavoces, ventiladores, cajas de cartdn, bolsas de papel.

El sonido que provocan sus piezas puede ser comparado con el sonido de la lluvia
o el caminar sobre hojas secas. El artista sonoro ha exhibido sus obras en Canada,
India, Italia, Taiwan y Suiza. Las mas recientes (2016 y 2019) fueron piezas creadas
especialmente para el Museo de Arte Contemporaneo de Chile, en 2019 convirtio
al edificio neoclasico- que a principios del siglo XX albergd a la Facultad de
Agronomia de la Universidad de Chile- en una monumental caja de resonancia, esto
porque el artista sueco tiene una fascinacion por la investigacion-experimentacion
de las posibilidades acusticas que ofrecen los recintos arquitectdénicos considerados
histéricos (lglesias, mercados, silos, fabricas, etc.). En 2016 Zimoun concedi6 una
entrevista a la Revista digital Iberoamericana de Arte Contemporaneo Artishock3?,

en la que explica lo siguiente con respecto a su proceso creativo:

Armar una obra para un proyecto site-specific es una mezcla de
diferentes cosas, en ese sentido, todo es formado por el espacio y el
contexto. Por ejemplo, casi siempre el trabajo empieza en un espacio
determinado al que me invitan a presentar. Pienso en las posibilidades
para trabajar en el lugar, como usarlo como un cuerpo y qué tipo de
piezas harian sentido al relacionarse con este espacio en particular.
También es necesario tener en cuenta otros factores, como el tiempo que

se dispone, el presupuesto, la cantidad de mano de obra, entre otros. Al

3'Para mayor referencia audiovisual véase la pagina del artista www.zimoun.net
32 Revista de arte contemporaneo artishockrevista.com/2016/11/21/zimoun-artista-sonoro-silencio-sonido-mas-
interesante-todos/
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mismo tiempo, siempre hay algunas ideas dando vueltas, como trabajar
con ciertos materiales o con un determinado motor o movimiento,
comportamiento o sonidos. Son muchas las ideas que transitan al mismo
tiempo. A partir de todo esto elijo elementos individuales que son mas
interesantes para relacionarse con el espacio o situacion. Luego,
empiezo a hacer experimentos o prototipos en el estudio. A veces, todo
el proceso termina resultando en algo completamente nuevo, con otra
direccion.

Respecto a las inspiraciones, las saco de todo tipo de cosas del mundo
en que vivo. Generalmente no hay sélo una inspiracion, sino varias que
se juntan. Puede ser el arte, la comida, la naturaleza, la fisica, los
materiales, la gente, los pensamientos, la ciencia, los sistemas y

principios, las sociedades, la filosofia, etcétera.




Zimoun/ 317prepared
dc-motors,paper

bags, shipping
container/2016
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ERNESTO SABOIA DE ALBUQUERQUE NETO
(Brasil, 1964)

Neto es un artista reconocido internacionalmente, cuenta con numerosas
exposiciones individuales, asi como colectivas desde la década de 1980. En el afio
2001 represento a Brasil en la 49° Bienal de Venecia. Su trabajo explora los campos
sensoriales y las diversas experiencias que el mundo natural causa en ellos. Sus
instalaciones dan fe de lo escrito anteriormente ya que utiliza materiales organicos
como especias, arena, conchas, que reconfiguran los espacios y los transforma en
entornos esculturales que invitan a explorarlos por medio de los sentidos. Sus
técnicas y materiales no son tradicionales en las disciplinas artisticas y esto es
precisamente lo que les confiere su propio vocabulario escultérico.

Neto considera a sus obras como naturaleza, y no solo naturaleza que se encuentra
en el ambiente, sino como naturaleza interior de cada individuo. En cada obra
muestra los procesos que construyen las relaciones con nuestro entorno y como
estos influyen en nuestros modos de actuar y comportarnos frente a determinadas
situaciones.

La mayoria de sus instalaciones hacen constar la construccion de su propio
imaginario, el cual esta regido por el sery estar, adjetivos que lo llevan a explorar y
responder la naturaleza de las cosas y como esta naturaleza estructura las
relaciones humanas. Lo anterior es la base de su trabajo y surgié a partir de la
reflexion de que el hombre esta acostumbrado a pensar lo natural como algo
externo, cuando la naturaleza esta en el interior de cada persona, esta en lo que

hace, lo que piensa 'y lo que produce.

Su mas reciente trabajo (2018) se Instalo en la estacidn de tren de Zurich, con el
apoyo de la Beyeler Foundation, Basel.

Este proyecto se titula Gaia Mother Tree , instalacion tejida a mano con hilos de
algodon. Durante su exhibicion en el interior de esta pieza se celebraron conciertos
musicales, talleres y debates.
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CAPITULO III



IMAGENES DESDE LA CEGUERA

Lo propio del ser humano es la creacion. Quien no se permite crear no se permite
ser humano.

Anonimo®?

Las imagenes creadas por discapacitados visuales no deben analizarse partiendo
de la caracteristica comun entre ellos porque esto nos llevaria a generalizar y debe
entenderse que el trabajo de un ciego no representa a todos los que presentan una
discapacidad. Si no se atiende la observacién anterior, toda exploracion del sentido
de cada obra resulta afectada. Es de suma importancia analizar la individualidad de
cada imagen; de no ser asi perderemos toda oportunidad de un analisis objetivo,
que tenga como finalidad el retomar la capacidad de asombro y la posibilidad de
emplear un trabajo interdisciplinario que nos lleve a nuevos objetos de reflexion a
partir del cuerpo como unidad perceptiva, porque en él convergen los distintos
campos sensoriales y asi como cada persona es diferente, lo mismo sucede con los
sentidos, cada uno tiene un caracter particular. Si bien es cierto que las personas
con ceguera y debilidad visual desarrollan mas sus sentidos, uno de los aspectos
importantes es el entrenamiento propioceptivo que trae consigo los siguientes

beneficios34:

-Regulacion de los parametros espaciotemporales del movimiento: ajusta los
movimientos en el espacio y tiempo para conseguir una ejecucion eficaz ante una
determinada situacion.

-Capacidad de mantener el equilibrio: en situaciones estaticas como dinamicas,

permite la reaccidn anticipada ante posibles alteraciones.

-Sentido del ritmo: Capacidad de variar y reproducir parametros de fuerza-velocidad

y espacio - temporales de los movimientos.

33 Frase obtenida durante el conversatorio “Las imagenes del cuerpo”, auditorio del MUAC, 2017.
3+ Investigacién del Mtro. en Educacion Fisica y Fisioterapia, Francisco Tarantino Ruiz.
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La mayoria de las personas con discapacidad visual que tienen un deseo por crear
imagenes, sobretodo del campo visual; se tienen que enfrentar a la opinion publica
que enuncia: ¢, Coémo puede tomar fotos, si esta ciego?, ¢ Por qué tiene que estar en
un area donde le falta lo que se requiere? 4 Si esta ciego para qué hace fotografias?
¢Y luego como le hace para verlas? Las personas que han llegado a escuchar
“fotografo ciego” o “la ceguera en las artes visuales”, no dejan de sorprenderse,
inquietarse, incluso provocar resentimiento y molestia. Ante tal insistencia, a los
ciegos se les exige la explicacion de un método y de un sistema que legitime sus
imagenes, de la misma manera que se les exige que si se es ciego, forzosamente
debe saber escribir y leer braille.

Con respecto a lo anterior el fotografo Evgen Bavcar (2014) responde que: La
cuestion no es como un ciego toma fotos, sino cual es su deseo de imagenes. El
que la gente pregunte como tomo mis fotos y que se sorprenda de que
efectivamente tenga la capacidad para producir imagenes, a menudo es
consecuencia de prejuicios histéricamente condicionados acerca de los ciegos,
quienes siempre han sido convocados a demostrar que pueden hacerlo todo, y a
hacerlo constantemente. Tengo un amigo ciego que aprendié a disparar con una
carabina solo para demostrar que era capaz de hacerlo. Yo mismo me las ingenié
para montar a caballo, e incluso para conducir una moto, cosa que logré hacer en
primera marcha y con una mujer de pasajero. Aquellos que asumen que no estan
discapacitados, a menudo se sienten tranquilos de no tener que cuestionar su
preeminencia competitiva en algun campo.

El método no deberia ser una condicionante para legitimar el trabajo de un ciego en
las artes visuales, porque es precisamente en el arte donde podemos ser libres de
experimentar en funcidn de la materialidad, de realizar trazos a diestra y siniestra
porque asi nos lo dicta nuestro cuerpo, de dejarnos llevar por el impulso creativo;
todo esto con una finalidad “expresarnos”, que sea una “obra artistica” o no es otro
dilema de la academia y el sistema cultural que venimos arrastrando. La técnica

tampoco es una condicional para las imagenes de ciegos, porque han sido miles las
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veces que los profesores nos remarcan “Que tu trabajo esté bien ejecutado a nivel
técnico, no te asegura que sea una obra de arte”.

Las imagenes que realicen los ciegos, sea cual sea su soporte, formato, método o
técnica, deben atenderse en los niveles de analisis que dictan los Estudios Visuales
porque hay un deseo por la imagen, y ese deseo es construido desde la
individualidad, no en lo general de su caracteristica.

El disefio de cuestionario que a continuacién podran observar recae en estos
deseos por la imagen, y no sélo imagenes visuales. Sus métodos y técnicas se
haran inevitablemente visibles porque ambos siempre estan presentes en la
narrativa de las personas con discapacidad que se desempefian en alguna de las
disciplinas del arte, y si no se habia caido en cuenta en ello es porque su opinion
sobre esto o cualquier otra cosa para la cultura visual, nunca ha contado como un

factor determinante.
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m DISENO DE CUESTIONARIO DEL IMAGINARIO3®

“Los limites de mi lenguaje son los limites de mi mundo”3¢

El disefio del presente cuestionario fue estructurado partiendo de la convivencia con
los integrantes de la Asociaciéon Ojos que Sienten, misma que se dedica a
desarrollar programas de inclusién y capacitacion para personas con ceguera y
debilidad visual en la Ciudad de México. En dicha Asociacién imparti cursos de
fotografia sensorial a alumnos con discapacidad visual y fui voluntaria en los talleres
de sensibilizacién impartidos a diversas instituciones para la capacitacion de su
personal.

Todo lo anterior me hizo cuestionar el uso de la imagen visual y el deseo de estas
por los alumnos del curso de fotografia, por lo que me centré en Roberto, Ivan,
Norma, Pablo, Alejandra, Aar6n (nombrado embajador de la compafia
especializada en productos 6pticos y fotograficos Canon en México), y la Artista
Visual Shino Watabe. Todos ellos tienen como caracteristica en comun una
discapacidad visual, sin embargo, cada uno de estos artistas cuentan con multiples

métodos y técnicas para configurar sus imagenes y su mundo.

El disefio del cuestionario se elabord para cumplir las siguientes finalidades:
-Captacion de datos individuales y generales en la percepcion y el uso de los
sentidos.

-Busqueda de conceptos con relacion al espacio, localizacion y construccion de
imagenes (tipos de imagenes y su uso).

-Reconocimientos personales y pulsiones escoépicas (El ver y querer ser vistos para

ser reconocidos)

35 Dimension constitutiva del Ser, el imaginario remite tanto al aspecto representativo y verbalizado de una
expresion como al aspecto emocional y afectivo mas intimo de ésta. Expresiones enraizadas en las
percepciones y emociones que afectan al hombre de modo mas préximo que las concepciones abstractas de
la inteleccion analitica que inhiben su esfera afectiva. El imaginario vincula en principio con un conjunto de
imagenes y simbolos que, al formar una totalidad coherente en el proceso de su encadenamiento, producen un
sentido distinto al inmediato o momentaneo aludiendo asi, a la “prodigiosa facultad visionaria nacida de la
meditacion” (Blanca Solares, 2006)

36 Ludwig Wittgenstein. Recurro a esta frase por ser la mas pertinente para analizar los datos a los que se han
llegado en este disefio de cuestionario. El modelo ocularcentrista formé un lenguaje analogo al sentido de la
vista, por lo que en la cultura visual nombramos a partir de los que podemos ver, y lo que no podemos desde
su correspondiente sentido, lo adaptamos con conceptos visuales. Lo mismo pasa con los ciegos, aunque en
su imaginario permeen multiples imagenes, el lenguaje estd basado en la visualidad.
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-Tipos de percepcidon en cada individuo (Haptica, acustica, olfativa, gustativa...) y
coémo influyen en su perspectiva del mundo.

-Conocer la construcciéon de métodos de referencia.

-Exploracién en el imaginario de las personas con discapacidad visual.

-Disciplinas artisticas utilizadas para representar su imaginario.

e |. ;Qué es lo primero que piensas cuando escuchas las siguientes palabras?

La prueba de asociacion fue creada a mediados del siglo XX por Carl Jung,
fundador de la psicologia analitica. La técnica consiste en presentar una
palabra estimulo que debe ser respondida con el primer término que cruce la
mente. Estos conceptos estimulo suelen despertar casi siempre una carga
emocional concreta y se deben leer en los canales adecuados para avalar sus
premisas. La asociacidon que se establece con los siguientes conceptos son
un auxiliar de analisis inmediato para abordar el tipo o tipos de sensorialidad
que emplea cada sujeto para referenciar su mundo o la direccién del campo
del imaginario al que evoca.

Sombra Extremo Pluma Atras
Textura Noche Lentes Sonrisa
Color Instrumento Iman Plastico
Espacio Metro Cena Instrucciones
Ruido Casa Cuadrado lzquierda
Tiempo Dia Limonada Ciego
Aroma Semaforo Audifonos Suenos
Sonido Tristeza Bienvenidos Favorito
Direccion Luna Moneda Bola
Musica Tiempo Guitarra Pintura
Arbol Sol Burbujas Circulo
Animal Frio Recuerdos Discapacidad
Amor Piel Sexo Abstracto
Arriba Sabor Herida Boton
Fotografia Puntiagudo Caliente Linea
Cielo Fuego Altura Melancolia
Aire Esférico Café Naranja
Espejo Liso Mujeres Vision
Vacio Camara Historia Punto
Reflejo Flor Valiente Estrella
Abajo Viento Nuevo Vista
Lluvia Rugoso Derecha Poema
Alla Gravedad Hueco Extrafio.
Textura Humo Enfrente

Aqui Corazon Risa
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e |l. ;Qué es lo que seleccionas de tu entorno para ubicarte?
Esta pregunta actia como un segundo filtro que permite detectar el tipo o
tipos de habilidades cognitivas desarrolladas para referenciar su mundo.

e Ill. 4 Como percibes el espacio?

(Tridimensionalidad, corrientes de aire, cambio de temperatura, ecolocalizacion,
texturas, sonidos méviles) Tercer filtro ante presencia de casos que no arrojen datos
claros.

Atencion en el uso de conceptos que emplean, los adjetivos calificativos
permiten analizar las conexiones analogas con los sentidos que predominan

en el sujeto.

e |V. ;Como te orientas en el espacio?
Construccién de métodos referenciales.
Cuales son las guias de referencia y si predomina el uso de uno o mas

sentidos. Construccién de estrategias para transitar en la Ciudad de México.

. Tipos de reconocimiento, asociacion o imagenes del campo sonoro.

Si los datos recabados en lll y IV arrojan una conexiéon analoga con canales|

auditivos, profundizar en sus entornos sonoros, tipos de escucha e imagenes|

V.l. 4 Qué es ruido?

V.II. Si hay un excedente de ruido, ¢ Te llega a desubicar?
V.IIl. ; Como te vuelves a ubicar?

V.IV ;Cual es tu concepcion de “musica”?

V.V ; Qué genera en ti la musica?

V.VI ; Has tenido epifanias auditivas?

VI. Tipos de reconocimiento, asociacion o imagenes del tiempo.

VI.I { Cédmo concibes el tiempo?
VI.II § Coémo percibes el dia y la noche?
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VIl. Tipos de reconocimiento, asociacion o imagenes del espacio urbano.

VII.l ¢ Cémo concibes la distancia?

VILII ¢ Cuales son tus miedos al salir al espacio urbano?

VILIII ¢Consideras que puedes intuir la distribucién de los espacios o de las
estructuras urbanas?

VILLIV. ¢Cuando te ofrecen ayuda, consideras que las indicaciones que te
proporcionan son claras?

VILV ¢Qué es el vacio?

VILVI § Qué es limite?

VIIl. Tipos de reconocimiento, asociacion o imagenes hapticas.

VIII.I ¢ Qué es en lo que te fijas cuando tocas un rostro?

VIILII ¢ Crees que con la ceguera hayas tenido una reduccion de las formas?
VIILIIN Con el baston, ¢ Cuales son las referencias que te indican un
limite/espacio/estructuras fisicas?

VIII.IV En el espectro del color la mayoria de las personas opina que las nubes
son blancas, pero si se observa con detenimiento podemos observar que hay
matices. ¢ Con la textura pasa lo mismo?, ; Consideras que las cosas son

uniformes en sus texturas o puedes palpar varias texturas?

IX. Tipos de reconocimiento, asociacién o imagenes visuales.

IX.I ¢ Conservas una memoria visual?

IX.II' ¢, Como son tus suefios?

IX.111 ¢, Cual fue la ultima pelicula o programa de television que viste?

IX.IV ¢ Crees que antes de perder la vista, tu visién del mundo era monétona?

X. Tipos de reconocimiento, asociacion o imagenes cenestésicas.

X.I ¢ Qué es la intuicion?
X.II. De la manera en la que te reconoces a ti mismo, ¢ Te basas en ello para
reconocer a los demas?, ¢ Percibes algo de ti en los demas?

79



X.lII. ¢ Consideras que la ceguera trae consigo la serenidad?

X.IV. ¢Consideras que con la ceguera has omitido la fijacion por tener buenos
habitos, el interés por los bienes materiales o inclusive no ser cauteloso con tus
pensamientos u opiniones de los demas?

X.V. ¢ Como es tu vision del mundo ahora? *Con ceguera o debilidad visual.

X.VI. He observado que la mayoria del tiempo los ciegos permanecen de pie a
menos que se les ofrezca un asiento. ¢ Acaso es una manera de mantenerse atento
o no te habias percatado de ello?

X.VII. ¢ Existe una asociacion entre lugares y personas para ubicarlas o recordarlas?

Si es asi, Como es esa asociacion?

Xl. Asociacion o imagenes de la cultura visual en la ceguera
XL1. §Qué es bello?

XLIl. ¢ Qué es feo?

XLl ¢Qué es el alma?

XLIV. ¢ Qué es cuerpo?

XLV. ¢ Qué es la fotografia?

XI.VI. 4 Consideras que las personas que ven tus fotografias* pueden sentir y ver lo
que quisiste mostrar?

XLVII. ¢ Qué es dibujo?

XLVIII. ¢ Qué es pintura?

XLIX. ¢ Qué es arte?

XI.X. ¢ Cuales son sus expresiones artisticas, ; Cédmo son, ;como las elabora, Por
qué las hace?

En los subcapitulos LI al HLIHLVII presento los analisis perceptivos,
interpretativos y representaciones visuales®” de métodos referenciales de algunos
entrevistados.

Entrevistas [I1.1I1.IV Norma Salazar Diaz.
[11.11l.I Roberto Corona. [I1.11.V Ivan Hernandez Rivera.
[1.11.11 José Pablo Saucedo Olvera. [1.111.VI Shino Watabe

L1111 Alejandra Rivera Castillo. HL11.VII Aaron Flores.

37 Cada portada de dichos subcapitulos cuenta con una representacion construida a partir de formas simbdlicas
ligadas a su imaginario.
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[T PERCEPCION E INTERPRETACION DEL

IMAGINARIO DE PERSONAS CON DISCAPACIDAD
VISUAL
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I11.111.]1 ROBERTO CORONA

IMAGENES LITERARIAS

“Con mis recuerdos puedo generar imagenes.”

Fotégrafo| Escritor| Guia en cenas en la oscuridad.

54 afios | 8 afios con Ceguera total.

TUA

38 Cuento corto de Roberto Corona, contenido en [ PULSIONES ESCOP'CAS]*pég.NS




l. ASOCIACION DE PALABRAS:

Sombra-miedo
Textura-agradable
Color-E241]
Espacio-mio
Ruido-desagrado
Tiempo-preciado
Aroma-agradable

Sonido SNt
Direccion-SERitane
Musica-amor
Arbol-compafiia
Animal-lealtad
Amor-indispensable
Arriba-dios
Fotografia-
pasatiempo
oifl®inmensidad|
Aire-vitalidad
Espejo-indiferente
Vacio-oportunidad
Reflejo-miedo
Abajo-muerte
MOV ERrescura)
Alla-vamos
Textura-agradable
Aqui-y ahora
Extremo-me gusta

Noche-me encanta

Instrumento-guitarra
Metro-transporte
Casa-indispensable
Dia-disfrutarlo
Semaforo-respetarlo
Tristeza-pasajera
Luna-amor
Tiempo-tesoro
Sol-amigo
Frio-oportunidad
Piel-amor
Sabor-SIlS
Puntiagudo-peligroso
Fuego-pasion
Esférico-tierra
Liso-peligroso
Camara-fotografia
Flor-amor
Viento-frescura
Rugoso- e
Gravedad-inevitable
Humo-peligro
Corazon-amor

Pluma-{lis]fef

Lentes-proteccion

Iman- [(EEnlERE

Cena-trabajo

Cuadrado-cerrado

Limonada- frescura
Audifonos-ElSeaeue
Bienvenidos-amigos
Moneda-
indispensable
Guitarra-compania
Burbujas-ternura
Recuerdos-
inseparables
Sexo-indispensable
Herida-cicatriz
Caliente-sexo
Altura-cima
Cafe-Re
Mujeres-las amo
R UEREMI historial
Valiente-siempre
Nuevo-caro
Derecha- o 0eE
Hueco-riesgo
Enfrente-caminar
Risa-primordial
Atras-pasado
Sonrisa-necesaria
Plastico-
contaminacioén
Instrucciones-

basicas
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Izquierda- e Discapacidad- Visién-nula
Ciego-caracteristica caracteristica Punto-objetivo
Suefios-agradables Abstracto-Elg Estrella-suefio
Favorito-[feek =lltelBaccesorio Vista-la extrafio
Bola-juego Linea e Poema-amor
Pintura-pasatiempo Melancolia-animo Extrafio-amigo
Circulo-apertura Naranja-alegria

RESOLUCION DE I. TIPO O TIPOS DE SENSORIALIDAD PREDOMINANTES

- Conceptos considerados para determinar tipos de sensorialidad.

Campos sensoriales: sonoro, haptico, olfativo, visual.

Acervo Sonoro: Voces, ecos, automoviles, actividades mecanicas, el cuerpo
humano produciendo SONIDO.

Referencias: con relacion a su propio cuerpo.

Método empleado para ubicarse en el espacio: cuerpo humano como plano
cartesiano, direccion determinada por manecillas del reloj, baston blanco empleado
para localizar objetos aéreos (arboles, letreros, postes, cabinas telefonicas,

medidores de luz, cables de tension.)

I Evaluacion del tipo de imagen o asociacion del campo sensorial.

Il SEGUNDO FILTRO: TIPOS DE HABILIDADES COGNITIVAS
DESARROLLADAS PARA REFERENCIAR SU MUNDO

e (Qué es lo que seleccionas de tu entorno para ubicarte?

Roberto- Los lugares para mi no son relevantes. Me centro mas en las personas;

las personas hacen el momento, el lugar pasa a segundo plano. Si elijo lugares es

de acuerdo con lo que yo desee hacer o con donde quiera estar en ese momento.

Asociacion o imagenes cenestésicas y kinestésicas|
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|| TERCER FILTRO: PERCEPCION DEL ESPACIO / CL}ALES SON LOS
SISTEMAS SENSORIALES ACTIVOS Y CONSTRUCCION DE METODOS
REFERENCIALES.

e ;Cuales son tus referencias en el espacio, de qué te sirves para ubicarte,

cuales son tus guias para realizar trayectos?

Roberto- Preguntar, la interaccion social es fundamental, no uso tecnologias para

ubicarme o para auxiliarme si llego a extraviarme. También me gusta por curiosidad

pedir informacion de los lugares, para tener referencias de donde estan y como me

puedo desplazar.

Roberto explora los espacios de acuerdo con una légica general con respecto a las
distribuciones urbanas que recuerda. Si se desubica en un espacio es capaz de
guiarse con sus sentidos, pero por seguridad prefiere solicitar ayuda.

Su le permite notar la presencia de las personas por mas silenciosas
que sean, la respiracion y demas sonidos que indiquen que hay alguien cerca para
solicitar su ayuda. Utiliza su propio cuerpo como su plano espacial y en éste la
direccién es determinada por las manecillas del reloj. Este método de referencias lo
utiliza en su vida cotidiana y en su trabajo como guia de “cenas en la oscuridad”

porque establece dicho sistema entre los comensales para que cada uno ubique su

propio espacio.

Su Método para ubicarse en el espacio se basa en imagenes tempo-espaciales

(Su cuerpo en representacion de un plano cartesiano y el rostro como imagen

del centro de un reloj) vinculadas con referencias kinestésicas /campo sonoro

con escucha activa y selectiva que permiten recurrir a sus imagenes para

reconocer lo que esta sucediendo/acervo visual utilizado para encontra
correspondencias con la informacién de un nuevo lugar.

IV. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES DEL CAMPO
SONORO:

e Parati, ;Qué es ruido?
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Roberto- Es desagradable, no lo soporto.

e Si hay un excedente de ruido, ¢ Provoca que te desubiques?

Roberto- No, me provoca estar mas alerta. Me provoca malestar, soy tolerante,
pero me muevo del lugar para no seguir escuchando eso.

No me desubico porque siempre tengo que estar concentrado y cuando me enfrento
a un distractor, como lo es el ruido, evito los lugares asi y trato de mantener la calma

hasta que disminuya o bien moverme de ahi.

*Escucha activa, pero sin habilidad para excluir sonidos, reconocimiento de

cualidades sonoras pero nombradas desde la visualidad.

e ¢Has tenido epifanias auditivas?

Roberto- Si, generalmente cuando tengo que tomar algun riesgo. Espero sefiales
para poder tomar decisiones, sefiales que creo me manda mi madre. Creo en la

energia a mi alrededor y que de alguna manera convergen para hacerme llegar una

sefal. Y esa sefial interpretarla como yo lo quiera, hago una gHeeElee]gelesMnIE

corazonadas™}

Las imagenes sonoras son presentes ante situaciones de riesgo.

Convergencia cenestésica* y sonora en la toma de decisiones.

e ;Como son los sonidos que percibes con tu bastéon para detectar limites,
obstaculos...?

SO NERRCEIEIEIEEIMe guio mas con el tactoMdo I lbaston una extension de mi
dedo indice.

Cuando detecto una pared con el resorte de mi bastén produce un rebote para
darme tiempo de detenerme, los diferentes sonidos como el eco, el rebote, son los

que me indican el tipo de espacio en el que estoy (EJeElale I JEIe A= EIe o).

V. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES TIEMPO -
ESPACIALES

e ¢;Como percibes el diay la noche?
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Roberto- Principalmente con el reloj. Para ubicarme en el tiempo siempre tomo

como referencia una hora, para ser consciente y |GIEIFIERENEY el (X ElRil=lgle]e.

También por los sonidos y por el ambiente; por la mafana es fresco, frio y

gradualmente sube la temperatura.

Se reafirman imagenes de los campos cenestésicos®, sonoros

alores termorreceptores.

e ¢Como concibes el tiempo?

Roberto- Es personal y como tal para cada uno es relativo. Siempre organizo mi
tiempo, y es constante que
MEsge. Soy muy consciente de mi tiempo y cuanto tiempo invierto en mis
actividades.

Asignacion cuantitativa del concepto “tiempo” imagenes de actividades

cotidianas para ejemplificar y administrar el tiempo*.

VI. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES HAPTICAS.

e ¢;Qué es en lo que te fijas cuando tocas un rostro?

Roberto-Es dificil identificar una con las manos, no es sencillo. Puedo
identificar a grandes rasgos los detalles como si el cabello es [Sge RIS, texturas
como si el cabello esta maltratado o bien cuidado. Si la cara es redonda o afilada.
Solo informacidén general, no es posible tener todos los detalles. No se puede
a la persona con exactitud.

Para mi ya no es importante obtener una imagen de la persona, mi prioridad con

respecto a gustos es la voz y su lage), |a risa, los sonidos que emite. El fisico no es

prioridad, prefiero una buena charla que el tener la imagen de la belleza descrita.

Imagenes hapticas, reconocimiento de cualidades del campo haptico pero|

nombradas desde la visualidad.

Escucha activa, reconocimiento de cualidades sonoras: Voz, tono, sonido.

e ¢Consideras que con la ceguera tuviste una reduccion de las formas?

*hablando de los avances tecnolégicos como la desaparicion de las teclas en los teléfonos celulares, nuevos

disefios en objetos.
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-Al contrario, con las mi tacto es el que entra en accidn, por ejemplo,
puedo darme cuenta del de una cuchara comun y corriente, con un disefio
normal. Con las tazas me ocurrié algo curioso, a uno de mis hijos le regalaron una
taza cuadrada y eso si que me sorprendio. Cuando se tratan de cosas lo
primero que hago es rastrear, sobretodo con herramientas: clavos, tornillos,
rondanas, tuercas, brocas, me gusta reparar las cosas, desarmo, reparo, conecto,
armo.

Me gusta porque todo es manual, todo es con mi tacto. Entonces debo estar
consciente de lo que es, las medidas, si sobra o falta, [l RIRCIStE.-

Exploracion en el imaginario colectivo haptico* como método de construccion

referencial practica.

VIl. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES DEL
ESPACIO URBANO

e ;Cbomo concibes la distancia?

Roberto- El alla lo asumo como algo [S5geane, pero considero que las referencias

“alla, aqui, aca” son términos muy visuales porque generalmente van acompafiados

de gestos. En cambio, si provees de mas informacidn es mejor para una

interpretacion clara, como el “alla afuera”. Toda referencia siempre debe estar ligada

a una

Tienen que dar referencias reales como: derecha, izquierda, a tu espalda, después

de tres calles. Todo esto con la finalidad de tener generales reales para poder

ubicarme. La distancia es relativa para cada una de las personas y también depende

mucho del transporte que elijas para trasladarte.

Reitera campos cenestésicos proxémicos, se hace presente un

e ¢;Cuales son tus miedos al salir de casa?
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Roberto-Miedo a los asaltos porque me da impotencia... no es propiamente miedo,
sino que me llena de coraje porque no lo voy a poder evitar. Sobretodo cuando voy
con mi familia...Miedo a que me atropelle un vehiculo, por eso siempre pido ayuda
para cruzar una calle porque no me gustaria que por orgullo de perder mi autonomia

me atropellen.

Imagenes del espacio urbano en detrimento.

VIII. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES
CENESTESICAS

e ;Asocias sentimientos con lugares, aromas...?

Roberto-Hago una asociacion y no solo es con lugares, también lo es con

olores.

Los me a etapas de mi vida...

En lugares, la asociacion es mayor en los parques porque me recuerda mi nifiez.

Otro tipo de asociacion esta ligado al sentimiento de tristeza, cuando voy a lugares

donde todavia podia ver.

Incorporacion de Imagenes de los campos gustativo y olfativo en relacién

directa con la cenestésica; La presencia de las imagenes visuales son

determinada por las que proveen las referencias espaciales del sujeto.

o ;Déjavu?

Roberto- Dejé de tener la sensacion del déja vu, considero que esta sensacion esta
IPEEEENERYENEL. .. Bueno, de pronto si llego a tener la sensacion, pero no es tan
recurrente y tampoco es algo que me inquiete, precisamente porque la sensacion
esta ligada a lo visual.

Lo que me pasa ahora estd mas ligado a lo onirico, mis y
totalmente [SEIfeS, veo [Hl8eS, personas conocidas, coches.

Para mis cuentos me inspiro principalmente de mis suenos, las ideas me surgen en

ellos y en ese momento despierto para escribirlas.
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La presencia del campo visual supeditada a las imagenes espaciales, como

atmoésferas. Imagen e idea construidas en un campo onirico dominado por la

e ¢;Consideras que la ceguera trae consigo la serenidad?

Roberto- Si...anteriormente [iEIle [l AR CIEEIIN e ER-IC el s =T CRERNJIEE .
Cuando no ves te puedes dar el lujo de no andar con prisasiYeNgleNeli{=Te[e}-1gleF-Iele]q

prisa sin ver.

Imagenes kinestésicas supeditadas al reconocimiento visual para formar un

lujo de tiempo acelerado.

e ¢;Consideras que con la ceguera has omitido la fijacién por tener buenos
habitos, el interés por los bienes materiales o inclusive no ser cauteloso
con tus pensamientos, tus opiniones de los demas?

Roberto- No, no ha cambiado. Dejé de ver, pero eso no significa que perdiera el

interés en mi forma de ser, de expresarme, mi pensamiento. Si tengo algo es para

mi bien y para mi familia,

Mi vida ha sido constante con respecto a valores, forma de ser, de

vestirme, sobretodo porque yo soy un ejemplo que seguir de mis hijos, debo ser

congruente con mis acciones. La ceguera solo es una caracteristica que adquiri y

con ella N R IE s, @ dejar la impulsividad, a ser tolerante. Lograr

la empatia y paciencia es un trabajo constante. Ya no veo, ahora soy ciego pero mi

esencia sigue siendo la misma.

Omitiendo la saturacion de la visualidad en su campo visual, ha logrado el

reconocimiento de los demas sentidos y las imagenes que cada uno puede
proveerle como el campo cenestésico*

e En el espectro del color la mayoria de las personas opina que las nubes
son blancas, pero si se observa con detenimiento podemos opinar que

tienen matices. ;Con la textura pasa lo mismo?, ;Consideras que una
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sola cosa es uniforme en su textura o puedes palpar varias texturas en

una sola?
-Si, y generalizan baséndose
en la percepcion visual que tienen de algo. Aparentemente esta mesa puede verse
como si fuera [, pero yo podria decirte que no lo es, sintiéndola es una
que esta laqueada, T IEE IS, Su textura es de madera porque percibes
el a ella, entonces me puedo dar cuenta que es madera genuina y no una
imitacion, la puedo levantar para IR BRSe. Y a la mayoria de la gente no le
importan estos detalles.

Reconocimiento de referencias del campo haptico y olfativo para genera

imagenes de su exploracion sensorial.

e He observado que la mayoria del tiempo los ciegos permanecen de pie
a menos que se les ofrezca un asiento. ;Es una manera de mantenerse
atento o no te habias percatado de ello?
-No me habia percatado. Por ejemplo, hace un rato al metro y estaba [[[Elgle, me
quedé y nadie me ofrecié un asiento por varios [Jililles. Cuando finalmente
me ofrecieron un asiento yo ya iba a del vagon, pero me presionaron
tanto que tuve que sentarme.
Yo nunca subo al metro y me acerco a alguien para preguntar si hay un asiento

libre, generalmente tomo asiento cuando me ofrecen un lugar. Al [oJgiglele]leNig{zKeE=1eF!

SEERCIN o oo CRe NN i CR =T [CTe NNV IE=RilEIalte, porque consideraba a las mujeres
que iban de pie, sin embargo, cuando yo EeV«lele[S-ellef=]g] que va SHERNNILE
clulelgvL e EXo e [VgRe [Flez] ekl Elelel, VO cedo el lugar a estas personas.

IX. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES VISUALES
e ;COmo ves?

Roberto- Como si estuviera dentro de una de JEI9, una de
muy RIS Ya no hay sombras, todo es gris. Da lo mismo si tengo los ojos cerrados
o abiertos, ya no cuento con un resquicio visual que me permita diferenciar algo,
todo lo hago con mis el
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El parpadeo es normal...me han dicho que cuando me encuentro muy pensativo
comienzo a parpadear muy rapido. Cuando escribo a maquina fijo mi mirada como
si de verdad estuviera viendo algo, y de pronto comienzan a dolerme los ojos. Se
sube la presion intraocular porque fuerzo la mirada, aunque no esté viendo algo, los

musculos se estresan.

Denominacién de imagenes visuales en los actos de interpretacion.

enes sonoras para proveer de informacion al sistema
e ;Asignas cierta vestimenta a las personas?
Roberto- No, porque para mi eso ya paso a un segundo término, a menos que yo
pregunte. Yo asumo que es la vestimenta de las personas,

como |o ElefSIdiETe[efe TN Rl [G EM[IPAETs[elS. Asocio mas la vestimenta con el tipo

de actividades que realizan las personas, y €so no quiere decir que sea una regla
general para todos, pero esto me ayuda a darme una idea de como estan vestidos,
dependiendo del ElgldEIIE en el que se desenvuelven.

Partiendo de un campo espacial se recurre a imagenes visuales colectivas,

configuradas desde el régimen escépico que dictan la visualidad de los

espacios publicos y privados.

e ¢ Cual fue la ultima pelicula que viste?

Roberto- Recientemente | Pulp fiction , casualmente terminé de ver una pelicula y
contintie con esa y me di cuenta porque eran como las ZERN. v
y dije —Esto ya lo conozco-, cuando conozco las peliculas me gusta porque
vuelvo a rehacer todas las escenas o por lo menos las que recuerdo y esa pelicula
me encanta porque salen muchos de mis actores favoritos, sobre todo John
Travolta, Uma Thurman, Bruce Willis, Samuel L. Jackson... Creo que esa fue una

de las peliculas que vi antes de perder la vista, EI ISR R

Cuando veo mis series o peliculas ERl S IR EIee ala
television, cubro el monitor con una sabana para no
[, tomo una copa,
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Practicas de la cultura visual en la ceguera, asumirse en un ser

configurado por imagenes tempo-espaciales (construccién de atmésfera).

enes sonoras en el imaginario por medio de accesorios

dispositivos electronicos.

e ¢;Qué es el vacio?

Roberto- Un YErTs BN, algo [ERERE al e, un ERENNERR. . .alguien cayendo

al vacio.

Interferencia de Imagenes visuales con espaciales, antitesis de imagenes que

imperan representar desde un campo contrario.

e ¢;Cual es la sensacién que tienes cuando escuchas la palabra “vacio”?
Roberto- Me imagino el acantilado, me da miedo... el vacio.. NIRRT IE
e O R U B Eey, fui jefe de seguridad e higiene en una
constructora. Mi trabajo consistia en de los trabajadores, de las
maquinas y de todas las pertenencias de la constructora, cada vez que se colaba
una de las losas, la superficie era extremadamente lisa y no hay nada que te
CECHERENRIEL magina estar a una altura en la que una caida puede ser mortal'}
Mi trabajo era supervisar que en ese espacio donde no habia algo de que
sostenerse, yo debia soldar unos postes en cada esquina y después colocar unas
lineas de vida que normalmente pueden ser de cuerda o de metal. Con este
antecedente, puedo decir que para mi el vacio representa inseguridad, miedo,
nervios.

Por ejemplo, en los andenes del metro no siento el vacio cuando tengo mi baston
porque con el puedo detectar el borde y dos pasos antes de ese limite me siento
seguro y hay gente que no puede manejar esa sensacion, aun cuando el metro se
va tienen la percepcion de que los jalara con él. A mi no me pasa eso porque solo
escucho que se aleja, sin baston estoy vulnerable. Yo creo que esta sensacién que

tienen del vacio esta ligada a la percepcion visual.
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*Cuando una imagen se construye bajo una situacion estresante, es

complicado referenciarla a su campo. Como la experiencia visual que vivid

Roberto- Mi percepcioén es muy diferente a la de una persona que nunca vio, si tu

me dieras a tocar un gato y yo {genll=lgvdeR-Rig=1 =1 e [CRle[Tgl N} [o- T [SR¢[V[-Y:-EY,
ya hay toda una serie de referencias visuales, tactiles y experienciales. RIEIRY:YAqle

podria tener precision, pero tendria una asociacidon coherente con la forma, podria
decir que se trata de algun tipo de felino por las caracteristicas que comparten. Si
yo tuviera que afirmar que es un gato, tendria que profundizar con todos mis
sentidos, como escuchar su ronroneo, analizar sus movimientos y comportamiento.
Sia mi me dijeran que en este momento hay un elefante frente a mi, yo sabria como
acercarme para tocarlo, porque conozco sus dimensiones, sus extremidades, sé
donde buscar su oreja, la trompa, las caracteristicas que lo hacen ser.

Las personas con ceguera congénita dificilmente podran asociar una garza con la
reproduccion de su forma a escala.

Para la exploracion del espacio, cada uno hace sus referencias con los objetos y
demas, cada uno busca sus técnicas, partes de lo general hasta que se vuelven

técnicas personales.

*Los campos de referencia que Roberto tenia como normovisual se

construyeron en una cultura visual en la que la vista tenia un privilegi

conocer el mundo, por lo tanto, los demas sentidos sélo contemplaban su

"z

autoconstruccion a partir de un estimulo que no era su analogo.

e ¢;Consideras que antes de perder la vista, tu vision del mundo era

monotona?

Roberto- Mi vision nunca ha sido monaotona, [gliVileEX=TRe I E1 Rl RIS RIS €]
SEINJCEN XS el CYe=lglells), siempre tengo algo que hacer, retos por superar,

metas que alcanzar.



X. IMAGENES DE LA CULTURA VISUAL EN LA CEGUERA

o Parati, ;Qué es bello
Roberto- Para mi es toda persona con [JSEIeEREINIERICE v que los exprese, que
sea capaz de [LEIG[gIeLEREI[EIEIES, sincera. Lo asocio a la bondad, para mi ya E

fisico paso a segundo términokl

e Parati, ;Qué es feo?

(o) o-Ta RN EERE Il [EEMacciones y pensamientos que pongan en peligro |a

InCle](leEle| de las personas.

e Parati, ;Qué es el alma?

Roberto- La parte [Ny, en e el e Aquello que es
A e IR L Re et algo que tienes que podria funcionar como tu compaiiia,
podria compararlo con la consciencia porque es algo que te hace .

e (;Qué es cuerpo?

Roberto- Lo [iEICHE].

e ;Qué es arte?

Roberto- Es algo con lo que puedes expresar tanto tus
por algo que tiene cierto 0 que tenga [ ERIR S LTy, Es
algo IR R ey, Va sea que tl lo hagas o que disfrutes el

Reconocimiento de la pulsion escopica, el deseo de crear imag

reconocer las imagenes de los demas.

e ;Consideras que las personas que ven tus fotografias pueden sentir y ver

lo que tu quisiste mostrar?
Roberto- Algunas, soy consciente que todo es 9la0%e. Considero que la mayoria
de las personas no puede comprender lo que JeRe[SIEIFERINE]. Soy consciente que

asi es porque cuando yo veia, el acto de ver una fotografia o algun elemento visual

es solo eso, “verlo’}
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Si yo doy la explicacién de mi fotografia o (U]l ERIR IR FligE e[S esa fotografia
que visualmente es “X”, habra gente que lo entendera y también habra otra que

podria comprarla por el simple hecho de EEEIRERIRCIE] que origind la fotografia
y todo lo que significa para mi sin que ésta sea la mejor fotografia. La cuestion es

generar empatia con el espectador, el [Ele[EERALI EIEERERNEISRYUE] para lograrlo
que con una imagen visual. Porque asi es con las personas [glelinle )RV EIER[Ir4eEly)

lo que ven, no lo que esta detras dejl

ANALISIS RESOLUTIVO

METODOS REFERENCIALES PARA UBICARSE EN EL ESPACIO:

-Referencias concretas del espacio: direcciones especificas con nombres de calles,
colindancias y puntos de referencia.

-Configuracion y actualizacién de mapas mentales que contengan referencias con
imagenes de todo tipo y disefar rutas alternas derivadas de los mismos
referenciales.

PROCESO CREATIVO: El proceso de construccion de imagenes en Roberto tiene
como referencia sus recuerdos visuales y el canal para la transmisién de sus
imagenes es a través del modelado en plastilina y la narrativa dentro del género
literario de cuento corto.

Sus cuentos destacan por tener gran exactitud de las descripciones visuales,
representaciones simbdlicas, presentacion de atmdésferas, descripcion de paisajes
sonoros, construccion de metaforas que aluden a la ceguera en un contexto urbano

de la contemporaneidad y el uso del color como analogo de emociones.

El cuento “Linea mortal™® fue escrito después de tener una intervencion quirdrgica
en la que cual le extrajeron el apéndice y vesicula; en él Roberto narra como todos
pendemos de una linea muy delgada que divide la vida de la muerte, a esas lineas
de luz asigna cdédigos de colores dependiendo del grado de conexion con la

39 Véase en el apartado “[Pulsiones escopicas]” pag. 173
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divinidad. La idea de conexion con la divinidad la determina en el siguiente espectro
luminico y asigna un significado a cada tono:

Azul- nivel elevado de conexién con la divinidad / fe / Dios. Asociacion con
tranquilidad, relajacion, bondad, serenidad.

Verde- felicidad, estar en el mejor momento.

Amarillo- preocupacion, angustia.

Rojo- ira, amor, pasion.

Grises- negatividad, malo, perverso.

Palabras clave en la descripcion de sus cuentos: ver, escucha, asomar, llorando,
alrededor, viendo, lugubre, frio, desolado, tocando, voltea, de frente a..., darse
cuenta, junto a él, sobre él, viendo desde afuera, vagando en un lugar, ver cosas
que pasan, inconscientemente, uso de onomatopeyas, la recurrente asociacion del

tacto como un medio que ofrece consuelo.
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Los espacios sonoros
configurando el mundo,

campos expandidos de la
sensorialidad .
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IMAGENES
MULTISENSORIALES

“Mientras yo conserve todo en la mente es porque ahi se encuentran, no necesito
lo visual mientras mi mente pueda percibir”.
-Musico/Fotografo*?/Exmilitar.

Edad:31 anos |7 anos con Debilidad Visual.

e Estados Unidos...

Pablo- Alla fui militar para poder cursar la carrera de Ingeniero Automotriz y yo
nunca pensé que me mandaran a combate, yo era el mecanico, pero no aguanté
toda la presidn que se vive alla. Yo deserté y pasé casi ochos meses en carcel
militar, estos hechos derivaron en mi la diabetes, problemas renales, traumas
psicologicos, las operaciones mal realizadas en los ojos.

La experiencia del entrenamiento militar me proporcioné el sentido de la intuicion,

la reaccidén rapida.

40 Véase en el apartado [Pulsiones escopicas] pag. 184
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. Asociacién de palabras:

Sombra- oscuridad

Textura- duro

Color-
Espacio-Egeie
Ruido-
Tiempo-Y IS EL
Aroma-tEene
Sonido-iVETe
Direccion-orientacion
Musica-mezcla
Arbol-naturaleza
Animal-vida
Amor-nostalgia
Arriba-vision
Fotografia-
Cielo- S
Aire 3001
Espejo-{tile
Vacio-soledad
Reflejo-JEg
Abajo SR
Lluvia-armonia
Alla TS
Textura-sentir
Aqui- invitacion
Extremo-aventura
Noche-paz

Instrumento-pasion

Aqui-persona
Metro-transporte
Casa-hogar
Dia-movilidad
Semaforo-alarma
Tristeza-llanto
Luna-conjugacion
Tiempo-velocidad
Sol-alegria
Hife¥escalofrio
Piel-textura
Sabor-sensacion
Puntiagudo-herida

Fuego-calor

Esférico- S uene
REdimension
Camara-expresion
Flor-felicidad
Viento-sentir
Rugoso-textura
Gravedad- e
Humo-asfixia
Corazén-vida
Pluma-[Iag
Lentes-vision
EREatraccion
Cena-descanso
Cuadrado-[I¢

Limonada-deleite

Audifonos-STREISeIoy

Bienvenidos-
Moneda-metal
Guitarra-musica
Burbujas-diversion
Recuerdos-vivir
Bateria-felicidad
Sexo-pasion
Herida-Slelle
Caliente-fifs
Altura-JEel
[oF1Bsabor]
Mujeres-problemas
RIS eIERpasado
Valiente-agresion
Nuevo-viejo
Derecha-pensar
Hueco-JEX S
Enfrente-carretera
Risa-burla
Atras-guitarra
Sonrisa-alegria
Plastico-destruccion
Instrucciones-
Izquierda-corazon
Ciego-{ETIEY

Suefos-cumplido
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Favorito-cosa

2LlERtriangulo

Pintura-expresion

Circulo-=5{E¢]

Tatuajes-Siue

Abstracto-impresion
Botdén-cosa
WEEseguir

Melancolia-tristeza

Naranja-alegre

Estrella-hermoso
Vi Eximagen
Poema-corazon
Pérdida-tristeza

Extrano-miedo

Discapacidad-
ninguna Punto—

Vision-perdida

RESOLUCION DE I. TIPO O TIPOS DE SENSORIALIDAD PREDOMINANTES

- Conceptos considerados para determinar tipos de sensorialidad.

Campos sensoriales: sonoro, visual, gustativo, proxémico, haptico,
termorreceptor, cenestésico y kinestésico.

Referencias: del campo sonoro (armonico, musica, mezcla, velocidad, metal,
guitarra) y a nivel cenestésico (corazén, dolor, miedo, tristeza, herida, pasion).
Método empleado para ubicarse en el espacio: Escucha selectiva.

- Evaluacion del tipo de imagen o asociacion del campo sensorial.

e Qué es lo que seleccionas o eliges de tu espacio para ubicarte?

Pablo- E| L.
e ;Como te orientas en el espacio?
Pablo- Con el pensamiento, tratando de

Imagenes espaciales con relacién a referencias proxémicas.

Il TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES TEMPO -
ESPACIALES

e Parati, 4 Qué es el espacio?
Pablo- Es todo lo que hay a [l el el todo tiene cierto espacio.
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Sigo siendo muy consciente de la |(flINEIEICNENGRE v l0 tengo [JeRIglCIEEN
imagenes visuales y sensaciones}

Imagenes proxémicas, espaciales y cenestésicas. Reforzadas por un acervo|

isual anterior a adquirir debilidad visual.

e ;Como percibes el dia y la noche?

Pablo- Por mi [E]leJlie]le]lele]lefe], de alguna manera SElglleR=IRIETg eV giige IR T=Iqqlele.

Imagenes cenestésicas como referencias de ubicaciéon tiempo espaciales.

e ;CoOmo concibes la distancia?
Pablo- Todo lo que paso no se olvida en mi, [If«iEljelelef=1gElr4E) v no lo olvida. Ya
asi es como yo sé de mi espacio.

MR o) el ezlelels, siento los vacios...

Imagenes proxémicas y cenestésicas como referentes del campo espacial.

e ;Cuando te refieres a que sientes el espacio, como lo sientes?

L Bl (eME corrientes de aire, los limitesh

Referentes del campo proxémico, sonoro y kinestésicos.

e Encuentras de manera légica la ubicacion de los objetos en el espacio?
Pablo- Si, uso mucho el N RS R N -

Cuando comencé a estudiar en la Escuela Nacional para Ciegos, los primeros dias
realizamos actividades de vida cotidiana y una de las maestras me dijo, ¢ Puedes
salir a la tienda y comprarme esto? Y las fueron estas: vas a pasar el
parque y en la tienda donde quiero que vayas a comprar siempre tienen
para que ustedes se [iENEL.

Yo con el que habia una fuente, y sélo con el
ruido fui donde estaba cada cosa y asi es como planteo mi camino, con
base en sonidos hago mapas sonoros.

Método de referencia: Mapas sonoros con referencias puntualmente
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M. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES SONORAS.

e ;Cuales son los sonidos que te atraen del espacio?
Pablo- Los sonidos de los Zeigllelf][efs.

Referencia contenida en su acervo sonoro, almacenado con anterioridad a la
pérdida gradual de la visién.

e ,Cual es el sonido que te ha parecido mas bonito a partir de adquirir debilidad
visual?
Pablo- Disfruto mucho el sonido de las y en general los

naturalezaf

Constitucion de imagenes sonoras bien definidas.

e Parati, ¢ Qué es ruido?

Pablo- Ahora es [o][z]gi¢=lel[e]y.
Las referencias del campo sonoro representan el método idéneo para
imagenes tempo-espaciales.

e ;Cuando hay un excedente de ruido te has llegado a desubicar?
Pablo- No, porque pongo en practica la BeNIE R eale. Cuando llego a escuchar

ruidos de alteracionesiSIEItiteMe[EIMi mente trabaja muy rapido para estabilizar el

y asi poder ser consciente de lo que esta pasando y la distancia de donde

provienen esas alteraciones, todo esto [l RaleRe [TV e]ler=Tgpgl=.
Esto me pasa mucho cuando transito cerca de puestos de musica con un sonido

muy elevado y yo necesito un sonido especifico para poder ubicarme, aislo y trato

de escuchar el que a mi me interesa.

Su campo sonoro ha desarrollado una escucha selectiva que es capaz de
aislar los sonidos que se han configurado como alteraciones.

e . Cual es la concepcidon de musica que tienes?
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Pablo- Para mi es una forma de RGERNReEIREINE, de sentirme vivo. Puedes

MERCEIMNIGEEEE con ella.

Pulsién escépica de ser reconocido por medio de la musica.

IV. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES HAPTICAS.

e ;Generalmente acostumbras a tocar los rostros de las personas para conocer
su imagen?

Pablo- No, porque considero mucho a los demas. No me parece que sea una

experiencia agradable para la otra persona, lo considero una falta de respeto.

En la escuela me han dicho que uno puede conocer a las personas tocando su

rostro y considero que en mi posicion es muy probable que las personas accedan,

pero desconozco si en verdad sera de su agrado esa accion.

Para mi no es necesario [(oJeIflil{eRiifel para conocer a la persona, me baso en mis

e e e R e R Ut soy capaz de darme cuenta de su
EIETeE, soy muy imaginativo.

Analizo a las personas, mucho en ellas con solo y el uso
de su lenguaje para comunicarse. Me imagino, no declaro que asi sean, pero muy
rara vez he estado equivocado.

Las referencias hapticas no estan involucradas en aspectos sociales, la

imagen sonora (entonacion, voz, tono) y las imagenes literarias que utilizan

los demas permite el reconocimiento interpersonal.

e ;COmo es tu relacion con el baston?

Pablo- La relacion es con el y con el [EYets, utilizo la bola de nylon y ficha.

Utilizo la efe]lelezlF£lele]g)] para guiarme con los [l CEe[SIIIe]gllele, s€é como se
escucha el [CElJICRICIICIEHMIENEIET, 0 EHElEOEINIENNCS, EICIEII IR

Cuando transito con mi bastéon me da la sensacién de que no he perdido la vista,

porque lo que toca con mi bastén automaticamente recrea la imagen en mi mente,

NS CVEIERICHRCIRRe. Me llegan las imagenes YRIEIES completamente
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®EIEE, en mi mente todo lo sigo viendo. Todo lo que yo me imagino lo construyo de

manera visual en mi mente.

rebote del bastén, material

del piso), rememoran en Pablo imagenes visuales.
V. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES VISUALES.

e ;COmo son tus suenos ahora?

Pablo- Mis suefios son completamente JEIEIS, todo es muy [Tl

e ,Cual fue la ultima pelicula que viste?
Pablo- “Corazones de hierro”, y [oJeleljEERe[sElelglo]ljfz] completa.

Acervo visual y sonoro en conjunto para realizar descripciones.

e ;COmo ves ahora?

Pablo- Distingo [l atn veo algunos ol como rojos vy IEIEES, Siempre y

cuando estén SEINElelels. Colores [dEIfelS como [S[{EEE:, [oJElglele) O [sf=]fe[s ya no. Cuando

veo los colores sélo lo veo como [[EINSIE, no puedo observar la Jcontornos
del objeto que posee ese color.
El color de mi piel no lo percibo, para mi es sélo una Felglelg:).

VI. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES
CENESTESICAS.

e ;Tu asocias sentimientos con lugares o como es tu asociacion?

Pablo- Algunos [[IEIEE me traen recuerdos y SREIGOEER CHeREIle]EE], como el

visitar un parque o lugares en los que aun tenia el Jplife[eXe[CRERIEICRIglE=lei(e).
Imagenes espaciales a referenciadas desencadenas reacciones

cenestésicas que aluden al campo visual.

e Consideras que la ceguera trae consigo la serenidad?



Pablo- No, en mi caso SENIJCRICIICRuPVAEEIERe. La ceguera no cambio mi
personalidad, la ceguera trajo consigo el sleEEljfe]l[e)e[CYat=1e][{ef=Te[SXS).

Resiliente a la creacion de nuevos imaginarios, tanto colectivos como

individuales.

e ;Cuando subes a un elevador percibes la direccion?
Pablo- Si. Soy muy consciente de ello, o unico que me pasa es que gijjfelfelz

GENEYige){eJe]tz! ¥ aun cuando no veo los [NeEICENeElEle[oEMIERRIERIe. Me controlo

porque como lo dije al principio, soy Eli(eEIeElee]e][=.
Presencia de imagenes cenestésicas que antes eran asociadas a la visualidad

aun siguen presentes y se ha aclarado el campo referencial de dicha imagen.

VIl. IMAGENES DE LA CULTURA VISUAL EN LA CEGUERA.

e ;Qué es bello?

Pablo- La naturaleza, los carros...

e ;Qué es feo?

Pablo- La sociedad, sus [JSEEINIEINeN v CIEGlelleE.

e Parati, Qué es el alma?

Pablo- Es algo de lo que estamos [, lo que nos FENEE Y lo que nos hace 5.

e ;Qué es cuerpo?
Pablo- Un medio de Eio01s.

e Parati, ;Qué es la fotografia?

Pablo- Es una EElE] a oigelnlliglele, el poder [QEREN mis imagenes [EEIEE.
Una ventana a mi ey, del mundo. Para que esa imagen RO,

o[INgleRSel[edNabite en mi mente}
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De la necesidad de permanencia de su pulsién escépica, que constituye un

flujo de atemporalidad de pensamientos.

e ;Qué es dibujo?

Pablo- Plasmar las [[gEIENREE que tengo {sllglifeXel-Nnell, [(JUCEENICEER.

Imagenes tempo- espaciales, existe el deseo de exteriorizar imag

e ;Qué es pintura?
Pablo- Para mi es una manera de expresion mas EEYERE], sacar toda la pasion que

llevas [s[Sslige.

inculacion de imagenes visuales con cenestésicas.

e ;Quéeselarte?
Pablo- Es lo mas [yEIEWlieKe en la vida, [(eiEVREIEIER adecuadas para decir lo
que es el arte porque SEIZRANENe] v 0 mas [gfejiliglele] en el ser humano y dejarlo

ENINE NN EICENNERIE por varios afos.

ANALISIS RESOLUTIVO
METODOS REFERENCIALES PARA UBICARSE EN EL ESPACIO:

Técnica implementada por Pablo: El hermano de Pablo lo llevaba a los mercados
para aprender a desplazarse en espacios muy transitados, con exceso de ruido y
obstaculos terrestres. La técnica consistia poner en practica la escucha selectiva y
el método consistia en reconocer un sonido en especifico, en este caso las llaves
de su hermano. Pablo debia entonces excluir todos los demas sonidos y
concentrarse en el sonido de las llaves para encontrar a su hermano entre toda esa

gente.
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-Referencias concretas del espacio: Su percepcidn auditiva le permite ser
consciente de la velocidad, la proximidad de vehiculos y personas, pero sobretodo

lo hace ser muy consciente del transcurrir del tiempo.

-Configuracion y actualizacion de mapas sonoros que contengan referencias que

Pablo ha disefiado o del paisaje sonoro; también involucra referentes olfativos.

PROCESO CREATIVO:

El arte siempre ha estado presente en su vida, en la nifiez recurria al dibujo, pintura
al oleo. Actualmente se dedica a la musica, interpreta la bateria, contrabajo y piano.
<<Mientras yo conserve todo en la mente es porque ahi se encuentran, no
necesitas lo visual mientras tu mente pueda percibir>>. Esta teoria que sostiene
Pablo nos remite a una de las teorias del psicoanalisis de Freud y su pizarra magica.
En la que nos dice que todo aquello que se graba en la mente son acciones,
sensaciones, no palabras y nuestro aparato psiquico, dice Freud, al contrario de
estos dispositivos, no tiene limites en su recepcion de percepciones; y ademas las
huellas son duraderas e inalterables. Experimentamos el mundo a través de los
sentidos, asi se configura nuestra psique. El tipo de experiencia que conlleva un tipo

de percepcién da la permanencia.

PROPUESTA DE PABLO PARA DESARROLLAR NUESTRAS HABILIDADES
COGNITIVAS:

Invitar a las personas normovisuales a caminar en direccion de un objeto con los
ojos cerrados, esto para poner en practica el trabajo de la mente teniendo cierta
informacion visual de distancia y superficie del camino. Observar como son los
pasos de las personas, su forma de caminar, el desplazamiento de su cuerpo para
ubicarse. Esto para que los normovisuales se puedan dar cuenta del todo trabajo
mental, motriz, y el analisis que requiere el habitar los entornos al que se somete el

cuerpo después de perder la vista.
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IMAGENES NARRATIVAS

7/

”~




IMAGENES
LITERARIAS

“Me dicen, esta flor esta muy bonita y yo les pregunto ¢ Ya la tocaste?,; La sentiste?
¢ La oliste? Las personas omiten muchas cosas, hay algo mas alla del ver.”
Fotografa | Guia en cenas en la oscuridad | Oficinista.

Nace con debilidad visual y a los 12 afos inicia con la ceguera total. Actualmente

tiene 45 anos.
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. Asociacién de palabras:

Sombra- R eene e
Textura—
Color-
Espacio- et ..
Ruido-estresante
LEeEnasa v no pasa
Aroma-JEETEE de
alguien

Sonido-parte de la vida
Direccion-alguien que
tiene
Musica e el del

alma

Arbol-vida
Animal-parte del mundo
Amor-maquina de todo
Arriba-donde
quisiéramos
Fotografia-ig es
de imagenes
Cielo-quisiera [EeEN
algun dia

INICEDiosHino lo ves
pero lo

Espejo-TSilNe de
nuestra
Vacio-a lo que

Reflejo-lo que a veces

Abajo-donde todo
mundo

MOV ERCreacionl
Alla-algo
Textura-demasiadas
Aqui-y
Extremo-nivel
Noche-magia
Instrumento-Je% del
alma

Metro-donde te aplastan
todas las mafanas
Casa-paz

Dia-tH
Semaforo-cambio
Tristeza-sentimiento

con el cual debemos

Luna-eNEy
Tiempo-pasa y no pasa
SWuz/alegrial
EiSromantico

Piel-predilecto de las

mujeres para sus

accesorios
Sabor-s[EEITE

Puntiagudo-lastima
Fuego-peligro

=Nl Rduda por

Liso- e
Camara-fotografia
Flor- N e para
la vida

Viento-Dios, no lo ves,
pero lo sientes
SWLeLeleino agradablefEl
tacto
Gravedad-preocupante
Humo-algo que pasa
Corazon-maquina del

cuerpo

Pluma- e de
INIERRojos de otras|
EREatraccion
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Cena-comida ligera del
dia

Cuadrado-figura de
iguales
Limonada-antojo de
Audifonos-ETEITae
Bienvenidos SRl
\WIESEENo debe faltar
Guitarra-culpable de
muchas
Sl EIERRdivertido
Recuerdos-nostalgia
Sexo-natural

Herida-dolor

Caliente-glele=EE o X1t
el frio

Altura-temor

O Rinicio del dia

Mujeres-juntas ni
difuntas

Historia-ya paso
Valiente-sin temor
Nuevo-novedad
Derecha-sin borde
Hueco- R uE
Enfrente-donde hay que
Risa-EJ3g3 muchas

Atras-donde [glg] se debe
Sonrisa-llave para abrir

puertas

Plastico-JeXs [ sE:le=]
facilmente

Instrucciones-a veces
buenas y otras malas
|zquierda- lado contrario

de derecha

(®i[STeleEc| que no ve

Suenos-reparador
Favorito-lo que mas te
gusta

Bola-peligrosas
Pintura-escaparate de
muchas emociones
Circulo-sin principio ni fin
Discapacidad-retos
Abstracto-algo fijo
Boton-asegurador
Linea-impredecible
Melancolia-tristeza
Naranja-jugo
Vision-conocimiento
Punto-lo que palpo con la
yema de mis dedos
Estrella-adorno de las
noches

Vista-necesaria
Poema-romanticismo

Extrano-desconocido

RESOLUCION DE I. TIPO O TIPOS DE SENSORIALIDAD PREDOMINANTES

- Conceptos considerados para determinar tipos de sensorialidad.

Campos sensoriales: haptico, proxemia, cenestésico.

Referencias: con relaciéon al cuerpo humano, las imagenes de Alejandra son

otorgadas por la Cultura Visual, la relacion de sensorialidad esta provista por

construcciones de historias, su acervo del imaginario esta compuesta por imagenes

literarias, narraciones atmosféricas y actividades convencional de espacio-tiempo.

- Evaluacion del tipo de imagen o asociacion del campo sensorial.
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Il ¢ Qué es lo que seleccionas de tu entorno para ubicarte?

Alejandra- [QJe, por ejemplo, ERNE IR IR N el Rl ey, COMO en mi
recamara, las sala o cocina. Las QiR EElt, el ruido de los ENes, el
CEYETRIER. las voces de la gente.

identificadal

Las referencias espaciales estan supeditadas al reconocimiento de objetos

que configuran las imagenes espaciales de lo cotidiano, como una almohada

que es parte de una recamara o un jabén de manos que remite a un cuarto de

M. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES TIEMPO -
ESPACIALES.

e ;Como percibes el dia y la noche?
Alejandra- Por la y los FIEER. Los sonidos porque los de la mafiana
comparados con los de la noche son muy diferentes. Por ejemplo,

e ;CoOmo concibes el tiempo?

Alejandra- Si lo pierdes ya no regresa y es muy relativo dependiendo de las

circunstancias o las actividadesge[SIReIER

Imagenes del tiempo ligadas a actividades convencionales, estas establecen

la duracién, dias, espacios dependiendo de los resultados de dichas

actividades se estima la calidad del tiempo.

e ;De los lugares a donde has viajado, cual ha sido tu lugar favorito?

Alejandra- y es por recuerdos. Ahi fue donde IR CRRe CIE
del mar}
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La referencia de “mar” fue un factor determinante, no sélo por haber estado

en el mar, sino por la experiencia de tomar su primera fotografia; esta imagen

esta fija también en el campo cenestésico.

e ;Qué es lo que te gusta del bosque?
Alejandra- La frescura de las [[[JECERAJERIES.

Referentes que configuran una imagen donde estan involucrados los campos
termorreceptores, olfativos y hapticos.

IV. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES SONORAS.

e Parati, 4 Qué es ruido?

Alejandra- Algo BRI ENE.

e ;COmo son los sonidos que te indican un vacio?
Alejandra- Son .

e Si hay un excedente de ruido, ¢ Te llega a desubicar?
Alejandra- Si, eso es lo que me estresa.

El campo sonoro esta presente como uno de sus referentes para transitar en

el espacio urbano, pero sélo es empleado con una escucha selectiva, sin

embargo, ante un exceso en el paisaje sonoro aun no se desarrolla la

exclusion de sonidos para poder seleccionar los que ya tiene como referentes.

e ;CoOmo te vuelves a ubicar?

Alejandra- SEUEIe[o)e[-YEIRBllele, trato de [LlelIgENIIeEEl. Buscar a alguien que me

pueda ayudar a orientarme.
e ,Cual es tu concepcion de musica?
Alejandra- Para mi es la NS, el escaparate. La mUsica puede hacer

tus emociones o bien olvidarlas)

e ;Qué genera en ti la musica?

Alejandra- [FENEBIEEY v también me FSEI s

e ,Cual es la musica que escuchas?
Alejandra- Todo lo que sea JOLEINSe.
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e ;COmo son tus suenos?
Alejandra- Mis suefios son Jopages, escucho FIE R .

El campo sonoro tiene que ser regulado para desarrollar en Alejandra

métodos referenciales, en el paisaje sonoro de lo cotidiano o frente a un

cambio de sonidos las probabilidades de extraviarse son altas.

V. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES HAPTICAS.

e ;Qué es en lo que te fijas cuando tocas un rostro? ; Puedes obtener la imagen

de la persona con solo tocarla?
Alejandra- No lo hago, yo considero que esta accion [ERRUCERUESIEREE

I R VR o ST [T (oA M E MU QI [e [OJE=Te [M]IelR A ellos les funciona mas porque
ellos tienes las referencias visuales y yo no. Yo [gls¥e[V[{eRn=ERele]f[eRTIgEIelfE]l, como

[elyaromas, voces, su esencia.

Hay un desconocimiento de referentes fisondmicos, porque estan ligados a

imagenes visuales. Estos rasgos no son fundamentales para reconocer a una

persona, las guias estan ligadas a lo sonoro, olfativo y cenestésico.

e ,Cual es el tipo de resbalon que utilizas en tu bastén?

Alejandra- Se llama porque es mas y se
adapta mejor que tenemos en la ciudad de México.

e El movimiento de tu baston atiende mas al sentido del tacto o al auditivo?
Alejandra- De los dos, pero [N inCRICIEIREME. Con el sonido que produce mi
balero me puede indicar el tipo de espacio que transito.

e En el espectro del color la mayoria de las personas opina que las nubes son
blancas, pero si se observa con detenimiento podemos opinar que tienen
matices. ¢Con la textura pasa lo mismo?, ;Consideras que una sola cosa es

uniforme en su textura o puedes palpar varias texturas en una sola?
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Alejandra- Si lo creo porque los normovisuales a simple vista no detectan muchas

oL EEMtienden a obviarfigedd=IEInleol[eMmi mama me dice “es que no pensé que fuera
importante decirte’AJilileMial vez tiene razon porque si me dijera cada detalle yo
no me tomaria el tiempo para descubrirlos por mi misma.

O también esta la situacion en la que me dicen “esta flor esta muy bonita” y yo les
pregunto ¢ Ya la tocaste?,;La sentiste? ¢La oliste?, las personas omiten muchas
SR Rhay algo mas alla del verd

Existe un deseo por el reconocimiento de las formas y su composicién, sin

embargo, no hay una aproximacion por conocer esta informacién de primera

mano, la mayoria de su imaginario esta construido por imagenes literarias vy

son descripciones con referentes ligados a la visualidad.
VI. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES DEL
ESPACIO URBANO.

e ;Como concibes la distancia?

Alejandra- No creo que la distancia tenga limite, so6lo [Egle[eRIERENCHEREERIE] 0
y esto es relativo.

e ;Cuales son tus miedos al salir de casa?

Alejandra- Encontrarme con un [5i58, me da mucho miedo y el
a mi casal

e Cuando te guian, ¢ Las direcciones son claras?

Alejandra- No siempre, lo ideal seria que las instrucciones fueran muy especificas.
Y que toda indicacion fuera “a tu derecha, frente a ti, a
tu costado derecho” ...

o Parati, 4 Qué es el vacio?

Alejandra- Donde y me genera
e Parati, 4 Qué es un limite?

Alejandra- Algo que I YEEINSRTEREY.

Las distancias estan ligadas al campo haptico, cuando hay un

desconocimiento o incertidumbre ante una situacion se forman imag

campo cenestésico.
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VI. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES
CENESTESICAS.

Las imagenes cenestésicas estan ampliamente ligadas a referentes tempo|

espaciales, hapticos, kinestésicos, sonoros; y todas en conjunto configuran

imagenes literarias.

e /Existe una asociacion entre los lugares y personas para ubicarlas o
recordarlas? Si es asi, ¢ COmo es esa asociacion?

Alejandra- Si, por EITIeS.

e /;Consideras que puedes intuir el posicionamiento del espacio o de las
estructuras urbanas?

Alejandra- Si, intuyo cuando es un 0 e igual cuando es un

lleno de gentefdejge[ilz]el sonido no se expande tanto}

e /Crees que la ceguera trae consigo la serenidad?
Alejandra- No, mi vida [g{eXsSEII=IE .

e ;Delamaneraen la que te reconoces a ti misma, te basas en ello para reconocer
a las demas personas?

Alejandra- Si, conmigo yo suelo ser muy dura y la gente opina que mi trato con

ellos es de la misma manera. Y por lo mismo [glefelslfilileRe1al RV EV e le HalKelelplpgllele
ni con otras personas porque eso ho me ayuda en nadafASICleN«[Il:Qa |a gente
también le hace falta ser tratada asil

e ;Consideras que con la ceguera has omitido la fijacion por tener buenos habitos,
el interés por los bienes materiales o inclusive no ser cauteloso con tus

pensamientos, tus opiniones de los demas?

Alejandra- No, debemos tenerlos. Porque, ElVgle[S R e R ale Rl RERtE Vel g R X [Ipl (=
Y si, tengo intereses materiales, R CRINS L RE E I A L S L e
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IEIES. A mi me dicen ¢ Para qué viajas si es lo mismo en todos lados? Pero para

nIMNER-EIMla gente es diferente, las texturas, temperaturas, la gastronomia.

e ;Cual es tu percepcion de las personas?

Alejandra- Para darme cuenta de su estatura me guio y para esto

e Conforme fuiste creciendo ;Cémo asimilaste al mundo, mas pequefio o0 mas
grande? ; Notaste la diferencia de los objetos o los espacios con respecto a tu
propio cuerpo?

Alejandra- Cuando fui creciendo el mundo [T IR i R R e, fui

consciente del cambio de dimension.

e ;COmo es tu vision del mundo?

Alejandra- Todo lo que hay en este mundo es para e, Yo he pensado que

estamos aqui para y atin cuando hay problemas saber sobrellevarlos.

SRSEEEEYsonrisa es como una inercia el que otro te la devuelvaliSSEIEEN]

percepcion del mundo, todo lo que hay en éste nos puede dar felicidad.

e He observado que la mayoria del tiempo los ciegos permanecen de pie a menos
que se les ofrezca un asiento. ¢ Es una manera de mantenerse atento o no te

habias percatado de ello?
Alejandra- No me he percatado de ello, aunque a mi [glRe [V R EEEIRERUEN O o 14 (=

del tiempo de pie porque me siento mas librefiYllsentada me siento encerradal

limitada. Y a mi los limites no me gustan, los “hasta ahi” no me gustan.

VIIl. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES VISUALES.

Los referentes visuales ya no cumplen ninguna funcioén para su ubicacion,

pero si esta presente para la narraciéon descriptiva de su entorno, imagenes

que son dadas por sus familiares normovisuales.
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e ;Percibes sombras o luz?
Alejandra- Syl percibo el [gle¥inllElglle] de éstas.

e ;Cual fue la ultima pelicula que viste?
Alejandra- No recuerdo, porque casi [f[ef%TeRCIE\IE [e]y.

e Sien una descripcion te hacen notar que hay colores, § Como es tu asociacion?
Alejandra-Yo si conoci los colores, de nifia no veia bien, pero si [[eJe]cXele]glele-IQ [}
oeJle]zE v aun los recuerdo. A los doce afios inicié con ceguera total.

e ;Qué lo que mas te gusta fotografiar?

Alejandra- Naturaleza, sobre todo FeNERASENCE. dos cosas,
porque por momentos y también me da mucha
tranquilidad, frescura.

Una misma imagen representa ambivalencia en el campo cenestésico.

IX. ASOCIACION O IMAGENES DE LA CULTURA VISUAL EN LA CEGUERA.

e ;Qué es bello?

Alejandra- Todo aquello que te de |Ell«leEle el R FERCIEVI e CRERE e lglte=lE]. Por

ejemplo, no es bello perder a un ser querido, lo bello radica en encontrar la paz, el
B e e, Cuando pasa el tiempo y de pronto escuchamos alguna
cancion que nos recuerda a esta persona, eso también es bello porque aun cuando
te provoque sentimientos de nostalgia es bonito porque cada uno de nosotros deja

esa esencia con la que nos recordaran.

Imagenes literarias. Referentes sonoros conectados con imagenes

cenestésicas.

e Parati, 4 Qué es feo?
Alejandra- Cuando nos quedamos en los sentimientos como el [oe[loel:=1

SIOEI e gl VR le R IgleelgpleleElyl, lastiman o cuando nos conformamos. Hay gente
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muy guapa, pero tienen una actitud que deja entrever lo feo que puede ser

interiormente, entonces para mi cuenta mas el interior.

Imagenes literarias de uso comun en la visualidad “Ha

e Parati, Qué es el alma?

Alejandra- Es la SEECEKSIETTR Vo Tgle.
Imagenes cenestésicas.

e ;Qué es cuerpo?
Alejandra- La [[iEIGHE), todo lo que se palpa, |a i, eI I
Imagenes hapticas.

e Parati, ;Qué es la fotografia?

Alejandra- Es [ge]ygl¥[glle=leile]yl, porque a través de ésta muchos fotégrafos expresan

sus sentimientos, [USERVEEENEE!

Relacion con imagenes cenestésicas.

e Parati, ;Qué es un dibujo?

Alejandra-Es muy para mi hacer un dibujo, técnicamente hablando.

Preocupacién por la técnica y los resultados visuales, cuestion que no pone

en entredicho con el uso de la camara fotografica.

e ;Qué es una pintura?

IACIEL e I=BDesconozco este tipo de artel

e Parati, 4 Qué es arte?

Alejandra- Es la [o{e]{V[gle[[eETe e[ R [VERIEILE, el arte (ElSi{elinE. es [afelglelely
SEIERe[IRlelelel acto 0 cosa ordinaria se transforme en extraordinaria.

inculacién cenestésica-imagen, siendo la primera la fuente de la imagen.
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e ;Consideras que las personas que ven tus fotografias pueden sentir y ver lo que
tu quisiste mostrar?

Alejandra- Me gustaria que asi fuera, pero IR EINE, la gente no percibe lo

que yo quise mostrar. La verdad es que la mayoria de la gente puede opinar que

iMoo lalieMNeII(elMNO se detienen a pensar en lo que estabas sintiendoRdiE]plele]

tomaste la fotografia o lo que quisiste mostrar con esa imagen. [RERUESeJA-EIEEIN

limitada solo a lo superficial y a aquello que consideran como bonito.

e ;La descripcion de una fotografia, causa algun sentimiento en ti?

Alejandra- Hay ciertas personas que me gusta como realizan la [s[se{[e]ei[e]gfele]{e[V[=

INCTCHNCICERNGICICHMERE en cuanto a la posicion de los elementos en la
fotografia, después me dan [gjje]gE=lelle]g e R CERETog[efe]S, es decir, me explican
CINoel oSN [CREERfUNCiONnalidad de los elementos como el contraste, el angulo de la

el ML lETgIel L a mayoria de las personas no saben como describir una imagen,
yo hago preguntas como ¢Qué colores tiene la fotografia? Y me responden “pues

como un azul y nada mas”.

Las imagenes estan siendo adoptadas y se estan dando por hecho por esta

reforzadas con lenguaje técnico. El campo del imaginario esta consumiendo

imagenes de la cultura visual.
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ANALISIS RESOLUTIVO
METODOS REFERENCIALES PARA UBICARSE EN EL ESPACIO:
-La configuracion de sus referentes espaciales parten de elementos selectivos del
campo sonoro, pero estos no proporcionan una informacién completa al momento

de ser localizados entre un excedente de ruido.

-Las imagenes literarias son recurrentes para explicar situaciones, objetos o

sentimientos. Todas estas imagenes construidas desde la visualidad.

-Existe una asociacioén de lo bello con los actos de bondad y conceptos de felicidad

como referentes estéticos

Proceso creativo: La camara fotografica como su bastdn blanco, es una extensién

de su propio cuerpo y en algunas ocasiones su propio cuerpo.

Aleiandra Rivera/Un par de pies desnudos en la arena de la plava (2016).
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Memoria Topografica y Cartografia sensorial
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CARTOGRAFIA
SENSORIAL

Cartégrafa sensorial | fotoégrafa.

“Es muy complicado ser mujer y débil visual... Yo lo que le recomiendo a las mujeres
que siempre preparen varias rutas para llegar a su casa y nunca seguir una rutina
para evitar este tipo de acciones por parte de agresores.”

“Ahora ya no quiero pasar desapercibida
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. Asociacién de palabras:

Sombra-[TH

Textura-RIirey)
Color-{{9f9
Espacio-SlEel
Ruido-{iEhe

Tiempo-corto
Aroma-rosa
Sonido-musica
Direccion-izquierda
Musica-ENE
Arbol Rl

Animal-perro
Amor-inmenso
Arriba-abajo
Fotografia-
imaginacion
Cielo-E2¥]

Aire- TG
Espejo-grandeza
Vacio 58
Texturas- eV
Reflejo-[Seaite
Abajo-arriba
Lluvia-frio

Alla- S
Textura-[ierery)
Aqui-tiempo

Extremo-{i[s1ges

Noche-[¥%

129

Instrumento-guitarra
Metro-viajar
Casa-seguridad
Dia-noche
Semaforo- Nl
Familia-felicidad
Dia-grandioso
Tristeza-soledad

Luna-SIENEE

Tiempo-corto
Sol
Frio-noche
Pérdida-vacio
Piel- i
Sabor-jzFE]

Puntiagudo-filoso

Aroma-feey
Fuego-Ell
Esférico-grande
Liso-ENE
Camara-viajar
Flor-crisantemo
Viento-{i5ne
Rugoso-montaria
Gravedad-cero
Humo-volcan
Braille-Hamig)
Corazon-grande

Pluma-escritura

Lentes-YEElr£]

Iman-cercania
Cena-amor
Cuadrado-circulo
Limonada-fresca
Audifonos-jies

Bienvenidos-alegria

Moneda-SuSel
Guitarra-{yes
Burbujas-alegria
Musica-cantar
Recuerdos-nostalgia
Sexo-amor
Herida-triste
Caliente-[ie
Altura-cielo
Café-nostalgia
Mujeres-alegria
Historia-vida
Valiente-fuerza
Hombres-
indescifrables
Nuevo-¥Ie
Derecha-izquierda
Hueco- el
Enfrente-caminar
Risa-alegria
Atrasoeae

Sonrisa-alegria



Plastico-envoltura
Instrucciones-
|zquierda-arriba
Ciego-fuerza
Suenos-nostalgia
Favorito-juguete
Visidn-nocturna
Bola-pajaro
Vista-seguir

Poema-poeta

\ViieEprofundidad

Pintura-flor
Ceguera-fortaleza
Circulo-esfera
Ciega-fortaleza
Discapacidad-
Abstracto-circulo
Boton-ojal
=gElleiconocido)

Luz-fugaz

Linea-[ag)

Melancolia-
remembranza
Naranja-ie
Nostalgia-historia
Vision-al frente
Punto-seguido

Estrella-fugaz

Vision-E e

RESOLUCION DE I. TIPO O TIPOS DE SENSORIALIDAD PREDOMINANTES

- Conceptos considerados para determinar tipos de sensorialidad.

Campos sensoriales:

cenestésico.

visual, haptico,

termorreceptor,

- Evaluacion del tipo de imagen o asociacion del campo sensorial.

tiempo-espacial,

El imaginario visual sigue siendo el privilegiado, sin embargo, hay una pulsién

por el aprendizaje de nuevos lenguajes que fortalezcan su alfabetidad

Il ¢, Como te orientas en el espacio?

(I ERIPOr callesiSINCERVERz0ona que desconozcoYlsi el lugar forma parte de mis
Ve R el T VAo JE W NI I IR GCICICGIIES (como un puesto de comida o

una tienda) para orientarme.
Y mis referencias constantemente las voy construyendo y modificando hasta crear
mi propia estrategia.
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lll. ¢ Qué es lo que tu seleccionas para ubicarte en el espacio?

Norma- Me guio mejor con el JIEle, las I R LI e LI E R e E, los
aromasiigElele para poder llegar a mi destino.
geografico y adaptando los espacios sonoros, hapticos y olfativos como
V. ¢ Qué es ubicaciéon?

ALHUERSELEdonde estoy posicionada para atravesar una calle}
que estoy tomando. Mi punto de TSNS ER S ERIN MR A UG
primero me
estoy}

V. Para ti, ; Qué es un mapa mental?

Norma- Por ejemplo, para llegar a mi casa mi mapa mental es el siguiente:

Caminar hasta la donde hay unos EfSes, me guio por el
y el sonido del aire cuando las muevel

Una vez que llego ala me encuentro en la y tengo que y
dos veces]

Ahi otra avenidal una [N, después llego a una y debo
desplazarme porque hay y sé que de ahi debo

VI. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES TEMPO -
ESPACIALES.

e ;Como percibes el dia y la noche?
Norma- A veces con el |jjlefVR:1Re=1le]i, a través de la piel.

Referencia por imagenes termoreceptoras.
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e ;Cual es tu concepcion del tiempo?
Norma- Ahora el tiempo para mi il iCRUlVAElle. Camino mas lento y ahora

llhacer cosas me consume demasiado tiempo.

e ;Como concibes la distancia?

Norma- Con los , tiempo. Si tengo que ir a un lugar debo calcular mis tiempos
en el transporte, caminando, esperando.

e “Aqui”’y “Alla”, para ti ¢ Qué significa?

Norma- El espacio en el que estamos y no tiene dimensiones, es [ilo0Se

A menos que el “Alla” esté acompanado de una referencia especifica como “Alla en

el metro”.

VI. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES DEL
ESPACIO URBANO.

e ;Cuales son tus miedos al salir de casa?

Norma-Que un [ZI{{e R EEETIIREINE I (oX=Ial(e)[e] Y me atropelle, el [gleRlelIpltile=1g]

LEI L RV iRl A= ElinlER También el subirme al metro o Metrobus porque tienen
un espacio grande de separacion con el andén.

Se expresa una preocupacion por las Imagenes de la ceguera en la cultura

isual, es decir, normovisuales que no atienden cédigos visuales. Existe una

desconfianza de la propia sensorialidad por no desarrollar sus imagenes

sensoriales para transitar el mundo.

e ;Consideras que puedes intuir el posicionamiento de las estructuras urbanas en

el espacio?
Norma-Si, por logica. Muchas veces en las SeIQERKEREIEE no puedes pasar

elfe[ilzYestan las cabinas telefénicas o postesh

e Cuando te guian, ¢ Las direcciones son claras?
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Norma-Salo si son asi:

- ¢, A donde va?

- Voy al metro.

- Mire, esta a dos calles y nos iremos derecho, hay puestos y debemos tener
cuidado...llegamos, hay que bajar dos escalones grandes y después bajar las
escaleras.

Después vamos a caminar a su derecha, vamos a dar vuelta a su derecha.

Porque a veces te pueden decir “para alla” y se les olvida que no puedo ver la
direccién que indican con sus gestos. Y esto es muy comun, hasta los policias del
metro lo han hecho cuando solicito su ayuda.

e Parati, ;Qué es el vacio?
Norma-La falta de amor, una pérdida, y que no puedes llenar o reemplazar con
nada.

e . Qué es lo que percibes en el vacio?

Norma-Frio, gleEVAREREEENEE) presencia.

VIIl. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES SONORAS

e Parati, 4 Qué es ruido?

Norma-A veces es musica, cuando hay ruido de la ciudad como el de los autos me

detengo a gliEllrIgERellTelelo]ge [ [e]gle [CRI(AVIENIE, v Si son varias cosas trato de

separar los sonidos para poder seguir circulando.

e Si hay un excedente de ruido, ¢ Te has llegado a desubicar?

Norma-Si, pero entonces me [o[cloJe)e [ IR EICH IV olle= g IRe[I(=Teleie]gl ¥ determinar
ERIECYoCHTilefe)para no seguir aproximandome a ellal

e Side pronto alguien se acercara a ti y tomara tu baston, ¢te pueden desubicar?
Norma-No, ya me lo han hecho.
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Un dia iba bajando del metro con rumbo a Garibaldi y me acerqué a un policia para
pedir direcciones, me dijo “bajando a la derecha”, entonces un sefor que iba cerca
me ofrecio ayuda, tomd mi brazo donde llevaba mi baston pero yo percibi al sefor
con una actitud muy extrafia (porque hay gente que tiene problemas mentales y a
veces te pueden ayudar pero otros son muy agresivos, entonces a veces dejo que
me lleven y ya después regreso a mi camino. Es muy complicado ser mujer y débil
visual. En este caso al sefior lo percibi con mucha ansiedad porque movia mucho
las manos), él no me guio a la derecha como debia ser, sino que me llevo a la
izquierda y me subié a un vagon del metro, la puerta se cerré y tuve que pedir
nuevas instrucciones porque yo era consciente que iba en la direccién equivocada,
bajé en la estacién siguiente y corregi mi rumbo. Desde entonces tengo la

precaucion de siempre preguntar la direccion del metro en el que la viajo.

En otra ocasidn un sefior se ofrecié a ayudarme para subirme al camion e intento
abrazarme, pero frustre su intento, entonces comenzo a jalarme para otro lado que
no era la ruta. Lo que hice en ese momento fue levantar mi baston para atraer la
atencion de la gente, se acerco un policia a auxiliarme y me preguntd para dénde
iba, el hombre vio al policia, pero ni asi se despegaba de mi lado. No le dije nada
de lo que estaba pasando al policia porque tenia miedo de que el otro sujeto llevara
un arma y después me siguiera. Solo tomé muy fuerte del brazo al policia.

Yo lo que le recomiendo a las mujeres que siempre preparen varias rutas para llegar
a su casa y nunca seguir una rutina para evitar este tipo de acciones por parte de
agresores.

e ,Cual es la concepcidn que tienes de musica?

Norma- Yo no tengo una predileccion por algun género musical, disfruto tanto la

musica clasica, el rock pesado, etc.

e . Qué es lo que inspira en ti la musica?
Norma- Me genera [(glle[SJli[sEle|, elimina el estrés, relaja...

La musica me genera [l EIRIRIIEEREREEE v 1a [dgzklele]g e LRIV =A-ET
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IX. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES HAPTICAS.

e ;Qué es en lo que te fijas cuando tocas un rostro? ; Puedes obtener la imagen
de la persona con solo tocarla?
Norma- Sélo una vez lo he hecho, pero considero que [gERENEEESo]llleElel v que

para mi no es importante recrear en mi mente una imagen fisica de la persona. Yo
soy mas perceptiva de la [IElegE1IleETe|.

e ;Crees que con la ceguera hayas tenido una reduccion de las formas?

Norma- No, [gEReEciei e IgReCIEIFICIMERKEES. Disfruto conocer nuevas
texturas, formas, también [Elde]fe-Tg=1[e[Vg TN ele kY- 1K ele] g (o) o i oJo S e [CRCIETS .

e Con el baston... ; Como percibes los sonidos que te indican un limite?
Norma- El chocar con algo, pero y este sentido de percibir
EYoresencia de la gentel

X. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES
CENESTESICAS

e ;Para percibir la personalidad de una persona, en qué te basas?

Norma- Muchas veces platicando, por la eSO R LR IR Y.

Justamente con la caracteristica de la voz en una ocasion un joven se acercé a mi

para ayudarme, pero no acepté, habia algo en su voz que me causo desconfianza

y ha sido la unica persona que he rechazado.

e ;Como podrias clasificar a las personas, de acuerdo con tu percepcion intuitiva?

Norma- Personas alegres, triste, amigable, con problemas.
e ;Alguna vez has designado algun color, pieza musical o aroma a ciertas

personas?

Norma- Si, por ejemplo, algunos timbres de voz me recuerdan a algun cantante.
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e /Has llegado a asociar sentimientos con lugares?

Norma- Si, sobre todo la tristeza y melancolia. Porque lo asocio con mi exmarido.

e ;COmo es tu percepcion de las personas, con la voz puedes determinar si son
altas o bajas, edad, puedes designar ciertas caracteristicas?

Norma- Con la voz puedo determinar su estatura, SEJ Ao (O Y=Tg [N ETglifC!

ORI Su elpglell¥dle]y) puedo determinarla sin necesidad de tocar a la persona, lo

logro tan solo (oG R er .

e ;COmo has percibido el avance tecnoldgico? ¢ Te resultd dificil asimilar los
nuevos sonidos de los claxones, indicaciones auditivas de los semaforos,
sefalética en braille y guias terrestres del metro?

Norma- Si es dificil, no en el sentido de comprender las indicaciones sino el hacer

que la gente que si ve las respete.

Sobretodo cuando se trata de cruzar calles y que los conductores no respeten el

semaforo, a veces, aunque tengamos la preferencia del paso es muy inseguro

cruzar porgue no se escucha el sonido de los frenos de los automdviles.

Imagenes de la ceguera en la cultura visual

e ;Delamaneraen la que te reconoces a ti misma, te basas en ello para reconocer

a las demas personas?

Norma- Si, pero e IGIEENNERI X I CIREI o EUE!.

e Consideras que la ceguera trae consigo la serenidad?
Norma-Si, la paciencia y serenidad. El ZJJEIle[IgEREIe k] también.

e ;Consideras que con la ceguera has omitido la fijacion por tener buenos habitos,
el interés por los bienes materiales o inclusive no ser cauteloso con tus
pensamientos, tus opiniones de los demas?

Norma-Lo material nunca ha sido prioridad para mi.

136



e Crees que antes de perder la vista, tu visién del mundo era monétona?

Norma- Si, era un circulo. Familia-casa-trabajo y dejas de ver a las amigas,

VS ERCEY PEEInIREINIIEN Con la ceguera aprendi a disfrutar las cosas.

e ;CoOmo crees que es tu visidn del mundo ahora?
Norma- A mi me gustaria que la gente aprendiera a valorar lo que tiene, todos los

sentidos que tiene y ayudarse unos a otros.

e He observado que la mayoria del tiempo los ciegos permanecen de pie a menos
que se les ofrezca un asiento. ¢ A caso es una manera de mantenerse atento o
no te habias percatado de ello?

Norma- Pues no lo habia notado, pero supongo que es por costumbre.

Yo creo que la gente si esta dispuesta a ayudar, pero no sabe como ayudar o le da

pena.

e Parati, 4 Qué es la intuicion?

Norma- Cuando SERNESEe[MaNelle[(eXel =X {e=sIERe 2Kzl que puede pasar.

Yo lo siento como si tuviera una [EeEINIENIE, Me pone alerta.

Metafora visual con referencia a una imagen proxémica.

Xl.  TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES VISUALES

e ;Consideras que perdiste tu memoria visual?

Norma- No, aun no. Tengo muy presente mis imagenes visuales.
e ;COmo son tus suenos?

Norma- Son YEIEIEE vy las personas que veo en suefios son las mas cercanas a mi

vida.
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e ,Cual fue la ultima pelicula que viste?

Norma- “Mi villano favorito” fue la ultima que pude ver las imagenes. Ahora ya no
veo peliculas porque sélo percibo sombras, aunque el otro dia escuché la pelicula
‘La momia” y recordé las imagenes porque era de mis favoritas, los paisajes, los

actores, la historia.

e ;COmo es tu sentido de la vista ahora?

Norma- Ahora veo muy poco, [Rglale[eRe RVl M EReIEInllgl¥]lelsl. Percibo HelygllEzl
SVETe [N EVAVIAERPEINCR LR PrAIIEYEE! v sOlo si las cosas estan a un paso de mi.
Durante el dia todo lo veo blancofeeule RSBl =RIENdensa capa de nieblafYlelE

pronto se me fueran apareciendo las cosas. Como en un video juego donde los
obstaculos fueran apareciendo de pronto, ahi aplico un elglifeleXe[]EYel(>{nallelel de
las cosas porque puedo intuir que algo se acerca a mi, pero lo noto cuando esta a

un paso de mi. Y cuando comienza a anochecer ya veo en tonos oScuros.

*Imagenes proxémicas.

Xll. ASOCIACION O IMAGENES DE LA CULTURA VISUAL EN LA CEGUERA.

e ;Qué es bello para ti?

Norma- La vida, el [ljlljleXe [V gl AR =Ietelfg[=1glefe].

e ;Qué es feo para ti?

(\[o] 1) - BENAVEETSERCIRt Opar con un muro que no podemos derribarfeleEliERERvVUElta a

[eXXeleREIN[E que se nos van poniendo en el camino. No poder quitar o borrar las

barreras.

Construccion de metaforas visuales para ejemplificar conceptos.

e ;Qué es alma para ti?

Norma- Es el E§dJlfilf] que a pesar de las limitaciones YEIERNAIVEEEIERIE.
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e ;Qué es cuerpo?
Norma- El que tenemos, que con sus [[IyliElelelEERReIEIe ¥4 sigue adelante.

e . Qué es la fotografia para ti?

Norma- YEEIRISe=RNAnEIENERIE, conocer, dar a conocer, aprender.

e ;CoOmo podrias describir alguna de tus fotografias?

Norma- Una fotografia que
A e S I R EELY. Te hace viajar, recorrer el mundo, las
calles y para mi esa fotografia

e Qué te gusta fotografiar? ; Qué quieres transmitir con tus fotografias?

Norma- Me gustaria mostrar SRRSO CIER e, Su
o en el transporte,
|a prisal

imagenes sensoriales como método de la construccion de su propio imaginario,

vivenciar una colectividad sensorial como sentido de pertenencia.

e Parati, 4 Qué es un dibujo?
Norma- Con un dibujo NI R I, qué quieres, ER IO ENES.

e Parati, 4 Qué es una pintura?

Norma- Es una con la que puedes [ NEIREHL NI L CR ) ERE T porque

das a conocer un lugar que puede ser [EIReRInETe[IgETile.
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e Parati, ;Qué es el arte?
Norma- Es un conjunto de muchas cosas que puedes hacer para EIeSEIERE

CEICRNEREREENIIA desde lo fisico, cuando puedes trabajar una escultura,
pintura.

e Parati, ¢ Cual es la finalidad del arte?

Norma- [[i[e§ig]] al mundo [EEREeEERINEICVIIEEER[NENEY, 0 que sientes.

P

e ,Crees que tus fotografias puedan ser consideradas como arte?

Norma- No lo sé, pero me gustaria que la gente [oJJo]gle NIl EIIITICH e Xe VR R
LElSIlile] con mis fotos.

Las imagenes que se estan transmitiendo no se estan referenciando o incorporando

en el imaginario, la inmediatez de estas imagenes son sindbnimo de una vista a la

que se ve sin mirar.

e ;Tienes alguna otra manera de manifestar el arte?
Norma- No lo he hecho, pero me gustaria escribir canciones.
Me hubiera gustado aprender a dibujar, pero siempre supe que no era buena para

ZllleMmis dibujos son de nifia de kinder}

Me gustaria hacer algun tipo de escultura (barro) o relieves.

ANALISIS RESOLUTIVO

Las experiencias que mas disfruta Norma son los paseos a ciegas a bordo de una
bicicleta, talleres de fotografia, visitas a museos, conocer la mayoria de las
cafeterias en Ciudad de México.

Norma siempre va preparada para los obstaculos y emergencias en la ciudad de
México, lleva consigo dos bastones porque la gente ha pateado, botado, pisado y
hasta intentado robar su bastén. Ella se ha enfrentado a varias situaciones donde
han atentado en contra de su integridad fisica.
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METODOS REFERENCIALES PARA UBICARSE EN EL ESPACIO:

-Elaboracion de mapas mentales.

-Cartografia sensorial: recaba datos de las zonas que mas transita y los fines de
semana explora lugares desconocidos en la Ciudad de México para expandir sus

mapas.

PROCESO CREATIVO:

La fotografia siempre ha formado parte de la vida de Norma. La debilidad visual le
ha dado mas apertura en sus tiempos para explorar los espacios y los temas con lo
que desea trabajar fotograficamente. Su pulsién escopica ha estado latente a lo
largo de su vida, pero curiosamente es ahora donde Norma decide que ya no quiere
pasar desapercibida. Frente a este deseo por ser vista, Norma, Pablo y yo
desarrollamos una propuesta para [Pulsiones escopicas]*, que consistidé en colocar
en el resbaldén de su baston gises y diferentes esponjas con pintura para dejar un
trazo sobre el pavimento. La finalidad es hacer visible el rastro de un ciego en los

espacios urbanos.*!

A continuacién, muestro una interpretacién de una representacion visual de la ruta

esquematica y referencial que ha construido Norma.

41 Véase resultado final en el apartado [Pulsiones escopicas]* pag.206
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HLLV

IVAN HERNANDEZ
IMAGENES SONORAS




IMAGENES SONORAS

“Contrario a la creencia de la gente, los ciegos no desarrollamos otros sentidos, se
desarrollan habilidades. Las personas normovisuales también podrian
desarrollarlas, pero no lo hacen porque no las necesitan, yo no desarrollo las
habilidades de una persona sorda porque no las necesito.”

Ceguera total.
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. Asociaciones de palabras:

Espacio-exterior de la
tierra

Sombra-abajo de un
arbol

Textura-dedos
Color-plumin
Espacio-
Ruido-Suele
Tiempo-cancion
Aroma-SEuiie
St ¥microfono

Direccion-metro
Musica-cancion
Arbol BB
Animal-ledn
Amor-mi esposa
Arriba-cielo
Fotografia-SNERlErle
de papel
Cielo-nubes
IN[{=2viento
Espejo-cristal
Vacio-nada
Reflejo-luz
Abajo-piso
Lluvia-gotas

Alla-distancia

Textura—

Aqui-en este momento
D aespunta de un|
lazo

Noche-ausencia de luz
Instrumento-guitarra
Metro-mucha gente
Casa-donde vivo
Dia-sol

Semaforo-un cruce de
avenidas
Tristeza-lagrimas
Luna-noche
Tiempo-reloj

Sol-dia

Frio-refresco
Piel-HEY
Sabor-tacos
Puntiagudo-punzon
Fuego-cerillo
Esférico-pelota
Liso-marmol
Camara-foto
Flor-campo
Viento-Eigy
Rugoso-TERIRReIe
mayor (mi abuela)
Gravedad-tierra

Humo-fuego

Corazon-pecho

Pluma-tinta

RN ERdiscapacidad
MiENEbocina
Cena-restaurant
Cuadrado-foto
Limonada-refresco
Audifonos-celular
Bienvenidos-fiesta
Moneda-dinero
elliEliezEmariachi
Burbujas-refresco
Recuerdos-familia
Sexo-mi esposa
Herida-médico
eI Cchocolate)
Altura-arriba
(oF\{¥caliente)
Mujeres-muchas
Historia-México
Valiente-Benito
Juarez

Nuevo-dia
Derecha-izquierda
Hueco-tiempo

Enfrente-atras

aEimia (vo)
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Atras-en frente
Sonrisa-N§
Plastico-botella
Instrucciones-profesor
|zquierda-derecha
Ciego-yo

Suenos-yo

Wi misical

Bola-pelota
Pintura-museos
Circulo-redondo
Discapacidad-inclusion
Abstracto-dificil de
entender
Boton-elevador
Linea-division

Melancolia-tristeza

Naranja-jugo
Vision-jitge
Punto-braille
Estrella-universo
Vista-sentido
Poema-Benedetti
Extrafio-desconocido
Baston-{iie)

RESOLUCION DE I. TIPO O TIPOS DE SENSORIALIDAD PREDOMINANTES

- Conceptos considerados para determinar tipos de sensorialidad.

Campos sensoriales: haptico, sonoro, olfativo, gustativo, termorreceptor, tempo-
espacial.
Referencias: con relacion a su propio cuerpo.

Método empleado para ubicarse en el espacio: ecolocalizacion.

- Evaluacion del tipo de imagen o asociacion del campo sensorial.

Il ¢ Qué es lo que seleccionas para ubicarte en el espacio?

Ivan- Para ubicar a las personas, su Jer, Same, altura.

En el espacio con el ruido de los et ¢,Como es el [8? Rasposo si es piedra
volcanica. La que me ayuda mucha es la ‘{Seeleecels, YO me guio mas por el

Je]glle[e)ye[V[R el ele [FrdeleXele] s M [MeLEile]y) (rebote de sonido con los obstaculos en las

direcciones: derecha, izquierda, en frente y atras) y no por arrastrarlo o abanicando.

El uso del bastén en Ivan traza un campo acustico-haptico que establece las

sonoro: eco-resonancia y ecolocalizacion

147



Mll. ¢, Como percibes el espacio?
Ivan- Con el tacto, con la piel para percibir los cambios de temperatura. Si me voy

acercando a un lugar me guio por el aroma.

Referentes termorreceptores en primer nivel

IV. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES TEMPO-
ESPACIALES

e ;Como percibes el dia y la noche?

(\EL BRI IImovimiento de la ciudadiElllcanto de los gallosfElllexceso de transitof
Fllcambio de temperaturas}

7 am- paso de servicios (gas, basura, tamales)
7 pm- descenso de temperatura
Tengo imagenes de lo que corresponde a las diferentes horas del dia.

e ;CoOmo concibes el tiempo?

Ivan- Tengo mi [gz][e]fe]lelle]e]lele que me permite realizar el [e][eV][oRe (SR E=RINNEI T g e (=
iRiEglele. Todo el [EylJes=E N iRe=lellle. pero no es que vaya contando porque es

natural. Contrario a la creencia de la gente, los ciegos no desarrollamos otros
sentidos, se desarrollan habilidades.

Las personas normovisuales también podrian desarrollarlas, pero no lo hacen
porque no las necesitan, yo no desarrollo las habilidades de una persona sorda

porque no las necesito.
V. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES SONORAS

e Sihay un excedente de ruido, puedes llegar a desubicarte?

Ivan- Si, para volver a ubicarme debo acercarme a alguien para pedir indicaciones

iEdquedarme quieto hasta que el ruido terminef oo N RUE
que el que produce mi baston.
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e ;Qué genera en ti la musica?
Ivan- Historias, sentimientos, aunque yo no sé cantar yo [(cIgle[eXcINlag] el (0o [=Xo [T [[o7=]

e EERCTIEIRe=ERIE]. Esa es la inclusidn, la socializacion.
La pulsiéon escopica de lvan parte del campo sonoro, desea ser reconocido
por medio de su voz.

e /Has tenido epifanias auditivas?

Ivan- Si, TN EIER I Eeas. Tuve la epifania de un versiculo (Romanos Xll) y trata
de hacer el bien y alejarnos del mal. A través de mi papa aprendi a acercarme a la
Biblia.

La imagen auditiva en conexién con un referente cenestésico.

VI. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES
CENESTESICAS

e Conforme fuiste creciendo ;Cémo asimilaste al mundo, mas pequefio o0 mas
grande? ; Notaste la diferencia de los objetos o los espacios con respecto a tu
propio cuerpo?

Ivan- Si, yo recuerdo que cuando era nifio y perdi la vista fue un cambio radical y

tenia miedo, tenia suefios con esas imagenes visuales que llegué a ver.

Mi mama me dice que yo tenia mucho miedo que alguien me agarrara porque en mi

mente tenia reproducciones de aquello que vi, tal vez esas [[YEl[SIEREICI e[

peliculas o caricaturas y a partir de ellas me formé historias.
Lo que [ERAPA MG CREIMENERGERE fue que mi mama me compraba

como los de Cri-Cri y Topogigio, asi logré que yo fuera mas alegre.

Desvincular abruptamente las imagenes con las que configuramos nuestra

ida produce cambios con relacion a nuestra concepcion de realidad. Crea

nuevas conexiones con la sensorialidad permite volver a asimilar nuestro|

e ;Consideras que la ceguera trae consigo la serenidad?
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Ivan- No.

e ;COmo es tu vision del mundo ahora?

Ivan- Mi tarea es siempre buscar mi paz interna para después buscarla en el

exterior, educar e informar a la sociedad porque SRR Nslle[eXe[ER(E (X elelpgle
persona con discapacidad, ellos no se van a enterar. NgigleNele]@l=Te[leNe [XN([e[IgleIF=E]

sino con respeto.

Busqueda de reconocimiento como parte de la sociedad. Nuevamente externa

su pulsidon escoépica, no sélo por ser visto, sino por ser visto como una

persona con discapacidad

e ;COmo son tus suenos?
Ivan- Mis suefos son [ElRelpleRI\SRERICENGEL, es decir, en mis suefos tampoco

=loMlelETgelSi camino no uso bastond

Por ejemplo, en mis suefios...si tengo una pesadilla y presiento que me van a
SEIEENIIIENEEIY 0 corro, pero no choco con ningun obstéculol

Cuando he llegado a tener un obstaculo en mis suefios o la necesidad de huir de
algo me elevo y tengo la capacidad de volar, y tampoco me encuentro con
obstaculos.

En mis suefos también utilizo la ecolocacion, escucho ruidos.
VI. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES VISUALES.

e ;Aun tienes remanentes visuales?

(\EL, ER\[eMINO percibo ni recuerdo nada visualp

e ;Asignas cierta vestimenta a alguna persona?

Ivan- No, para mi eso pasé a segundo término. Algunas veces si lo he hecho, pero
estoy aprendiendo a no juzgar a la gente. Se vuelve un habito hablar de la gente
por su aspecto, porque al verla eso hacen los normovisuales y en mi caso cuando

las escucho eso no pasa por mi mente. A mi también me han juzgado con soélo
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verme una vez, y lo que decidi hacer fue cambiar mi visidn para que no me la

apliquen a mi también.

VIIl. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES DEL
ESPACIO URBANO.

o Parati, 4 Qué es el vacio?
Ivan- Es un [jERe[eReCHNBENE, ya cai de una ventana a los cuatro afos, de una

azotea a los ocho afos y de un trampolin a los quince.

Imagenes cenestésicas forjadas por experiencias traumaticas.

e ;Cuales son tus miedos al salir de casa?

Ivan- Los postes, puestos, hoyos, arboles, coladeras abiertas, perros, excrementos,
las banquetas me causan mayor temor que la carretera. Coches en las banquetas,
el que las personas en sus casas pongan subidas para el garaje y que me ha tocado
caminar por banquetas que estan llenas de entradas a estacionamientos que
terreno plano. El que coloquen tubos en las banquetas para que no se suban los
carros y no obstante esto, los tubos llegan a la altura de los testiculos.

e ;COmo has percibido el avance tecnoldgico? ¢ Te resultd dificil asimilar los
nuevos sonidos, como las indicaciones auditivas de los semaforos, sefalética
en braille y guias terrestres del metro?

Ivan- No, me gustan sobre todo las guias en el piso. Considero que

No se me ocurre de qué otra manera colocarlos, pero, asi

e lpeeR il T RVglei[esEIE porque yo me he golpeado varias veces con ellos.

IX. TIPOS DE RECONOCIMIENTO, ASOCIACION O IMAGENES HAPTICAS.

e ;CoOmo son los sonidos que detectas con el baston y que te indican precaucion?

151



Ivan- Yo siempre tengo precauciones en el metro porque me he enterado de varias

personas ciegas que han caido a las vias y han muerto. Ademas, I EIgle[{e[eXe[V[=

no sé en donde empieza el andén, aunque escuche el metro, porque ya no sé si me

encuentro con una pared, escalera o las vias del metro.

e . Crees que con la ceguera hayas tenido una reduccion de las formas?

el Tendria que tocar una forma y la sintesish
Porque depende de cada persona, [gle}elele[=1ggle e[l ¢=1 [V 1 F= W ol=1(ol=Tolei[e]gWe =Y (oL [
los que adquirimos la ceguera o cualquier otra discapacidads

La edad, educacion, y otros puntos son variables que determinan el aprendizaje al

vivir con ceguera.

e En el espectro del color la mayoria de las personas opina que las nubes son
blancas, pero si se observa con detenimiento podemos opinar que tienen
matices. ¢Con la textura pasa lo mismo?, ;Consideras que una sola cosa es
uniforme en su textura o puedes palpar varias texturas en una sola?

lvan- Si puedo palpar otras texturas.
X. ASOCIACION O IMAGENES DE LA CULTURA VISUAL EN LA CEGUERA

e Parati, 4Qué es bello?

Ivan- Es lo que se manifiesta con el arte, es Ells[eRe[VEHar=1et=1 gl e SRT-T =1 [V gg E=Tg Lo

SIRCINIIPACTNEYC eI, porque cuando hay miedo no hacemos nada.

e Parati, 4 Qué es feo?

Ivan- Algo que no me gusta.

El lenguaje determina una imagen gustativa, pero por extension del lenguaje

isual esto no es bastante claro.

e ;Alma?

(\EL ERReNe[¥SNnace del corazOnMleRByEERRintrinseco de mi serp

152



Imagen cenestésica.

e ;Cuerpo?

Ivan- Lo que me presta dios en este mundo y que no me pertenece.

e Parati, ;Qué es la fotografia?

Ivan- Una manera de [BerEIReEs. Aunque yo prefiero los videos porque los
sonidos me hacen recordar esas cosas!

La fotografia la puedo tomar, pero no la voy a ver.

En mi boda pedimos fotografia y video, el video me recuerda mas los momentos en
los que bailamos, las canciones que se escucharon, los detalles que tuvieron lugar
en mi boda. Estan bien las fotografias como un recuerdo para mi esposa y todos
aquellos que quieran recordar mi boda con so6lo una imagen. Para mi el video es
recordar los detalles.

El taller de fotografia sensorial no me sirvio, no aprendi nada porque mis intereses
son otros.

ANALISIS RESOLUTIVO

Ivan Hernandez reconoce una funcionalidad en el arte “expresarnos sin temor al
qué diran”, su pulsidn escopica esta encaminada en dos areas, la primera a ser visto
(reconocido) por medio de su voz y la otra a partir de su labor de investigador.
Actualmente esta cursando la Maestria en la UNAM y su tema de tesis es: ; COmo
educar a la sociedad para la inclusién sociocultural?

En la pagina siguiente generé una representacion visual del método que
implementé lvan para generar imagenes acusticas por medio de su bastén
blanco. La representacion esta estruturada en una vista aérea para mayor

comprension.
METODOS REFERENCIALES PARA UBICARSE EN EL ESPACIO:

-Campo acustico-haptico para establecer relaciones de proximidad.
-Desarrollo de habilidades kinestésicas en sus practicas de futbol.
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3 son los golpes que se emiten con el resbalén ceramico

del bastén blanco para recibir informacién acustica del
espacio. /

N
T\
Forma resultante de la conexién entre los golpes emitidos N
con el resbaldn ceramico del bastén blanco.
° °
(8 s) Es el intervalo entre cada tercia de golpes.
I ¥
W (( (5 s) Es el intervalo para recibir informacion del espacio, ' o
= esto es a partir de la eco-localizacion
°
° °
®
° °
°
° °
°
\ / M
N
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Representacién visual del uso del bastén blanco con el método abanico,
movimiento que permite obtener respuestas hapticas y acusticas.

Fig.1 Desplazamiento del baston blanco en area de gran dimension y con superficie
lisa (tomando el bastén con la mano derecha).

Fig.2 Desplazamiento del baston blanco en area de gran dimension y con superficie
irregular (tomando el baston con la mano derecha).

Fig.3 Desplazamiento del baston blanco en area de gran dimension y con superficie
lisa (tomando el baston con la mano izquierda).

Fig.4 Desplazamiento del baston blanco en area de gran dimension y con superficie

irregular (tomando el baston con la mano izquierda).
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iAdivina quién soy}—_
i : L W

SHINO WATABE

Artista plastica [Pintura dactilografica, el aroma en la pintura, tocar las obras]

HLHLVI

158



lLILVI SHINO WATABE:

“Yeo muchos mas colores en mi vida, tengo una vida mucho mas humana.”
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. ; Qué es lo que seleccionas de tu entorno para ubicarte?

-La , los [WJleJz que ya asocio con los

Iuiares, como el i uesto de tamales

de la esquina. Pero si un dia no hay venta SyEReleReelgltfel[efele](e[S-He[=Xe[Pl1c=1g!
EEEEES. Tengo un problema en el oido, no a un grado de discapacidad por
eso no dependo del oido para guiarme por los sonidos. Me guio mejor con la
temperatura del aire, el cambio de direccion de la brisa, las direcciones y fuerzas
del movimiento del viento. En este aspecto soy muy cerrada, algo que tengo
memorizado es mi guia, cuando hay un cambio en mi ruta si me ha causado

problema.
Il Asociacién de palabras:
Sombra-luz Dia-emocion
Textura-{sfJelels Semaforo-ERileX=EER=ly
Color-sueno la memoria.
Espacio-aire Tristeza-desesperacion
Ruido-{ggle]ESiE] Luna-rayo
Tiempo-reloj Tiempo-rapido

Aroma-{9]
Sonido-musica
Direccion-lSerey
Musica-terapia
Arbol-JIe
Animal-pelos
Amor-Tifs
Arriba-sol

FotoEraﬂ’a—

Textura-arte
Cielo-frio
Aire-aroma
Espejo-frio
Vacio-lagrimas
Reflejo—
Abajo-miedo
pica/dolo
Lluvia-frio

Alla-luz
Textura—

Aqui-trabajo
Extremo-m
Noche-pasion
Instrumento- 1SS OIe

Metro-olor
Casa-tranquilidad

Sol
Frio-lluvia
Piel-calor
Sabor-aroma
Puntiagudo-miedo
Fuego-pasion
Esférico-frio
Duda-
Liso-miedo
Camara-sonido
Flor-aroma
Viento-frio
Rugoso-molestia
Gravedad- e
Humo-aire
Corazon-primordial

Pluma- RN ERENE
memoria.

Lentes-proteccion
Iman-fuerza
Cena-EHINHE
Cuadrado-espacio
Limonada-refrescante
Audifonos-molestia
Bienvenidos-abrazo
Moneda-frio
Guitarra-tranquilidad

Burbujas-Eiong

Recuerdos-nifez
Sexo-miedo
Herida-sangre
Caliente—m
Altura-miedo
Café-manana
Mujeres-miedo
Historia-libros
Valiente-mujer
Nuevo-olor
Hombres-TExel]
Derecha-duda
Hueco-miedo
Enfrente-EIpee
Risa-agradable
Atras-oscuridad
Sonrisa-belleza
Plastico-frio
Instrucciones-
dificultad
|zquierda-luz
Ciego-corazon
Suefos-hiriente
Favorito-colores
Débil- miedo
Bola-diversion
Pintura-vida
Circulo-divertido
Discapacidad-regalo

Abstracto-pasion
Botén—m

Linea-suefio
Melancolia-Ex4]
Naranja-esperanza
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Vision-falso Estrella-luz Poema-paz

lteBplateado) Vista-SENG

RESOLUCION DE I. TIPO O TIPOS DE SENSORIALIDAD PREDOMINANTES

- Conceptos considerados para determinar tipos de sensorialidad.

Campos sensoriales: haptico, olfativo, visual, termorreceptor, cenestésico.
Referencias: con relacion a su propio cuerpo.

Método empleado para ubicarse en el espacio:

-Elaboracion de mapas mentales con referencias olfativas y hapticas.

- Evaluacion del tipo de imagen o asociacion del campo sensorial.

M. Para ti,  Qué es ruido?

-Yo trabajo mucho en las noches y mucho con los grupos de
WhatsApp, tengo que silenciarlos porque para trabajar para
ponerme a pintar. Tengo vecinos muy ruidosos porque ponen musica con
IR [E. En esta parte soy muy japonesa, alguien que hace ruido es
el enemigo de todos, hasta puede haber asesinatos. Es

SNl XKl eglefe]Elg. Por ejemplo, yo no escucho musica porque [glefe[Sjigls mucho

por lo mismo de que no escucho bien, me disperso tratando de entender lo que dijo

en la letra. La unica musica que puedo escuchar es la instrumental o musica clasica.

=silencio y la naturaleza si me inspiranf
El campo sonoro esta ligado a los silencios.

IV.  ;Como concibes el tiempo?
-Algo que necesito, siempre pienso que quiero mas tiempo. El dia se ERINIEISEle:

el tiempo que quiero dedicar a pintar no me alcanza porque siempre quiero estar

oJlale=Tple[oeMzle]=TTelNO duermo bien, no lo disfruto porque pienso que se desperdicia
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La pulsién escépica (su deseo por la imagen, por crearlas) es tanta que el

tiempo destinado a otras actividades se ha recortado para poder segui

V. ¢, Puedes sentir las miradas?

-Depende, no siempre, pero [ENR oI, Como cuando me subo al metro, me
dan ganas de decir que no soy un panda del circo, pero no digo nada porque solo
siento la mirada, en realidad no sé si en serio me estan viendo y piensen que §cémo

le hago? o jAy la chinita! O luego hay gente que esta indecisa en ayudarme o noy

en esos casos Yo les digo, ;Me podria ayudar? REESREREERe[)ATal=IeF-]

VL. ¢, Como empleas tu baston?

-Por [BRME, v generalmente [l R ilies, entonces sdlo sostengo mi
bastén para detectar otro tipo de obstaculos, pero
A I EE L L e . Por mi residuo visual cuando llego a ver
el NN R e . Las escaleras son las que si me dan mucho

miedo.

Imagenes hapticas, uso de mapas mentales y por el remanente visual puede

detectar los colores amarillos que refieren senales de precaucion.

VII. ;Queé es el vacio?
-Deseo, objetivos, estar.

VIII.  ;Qué es bello?

-La vida, disfrutarla.

IX. ¢ Qué es feo?

-Envidia y cosas que no tienen razon de ser.

X. ¢ Qué es el alma?
-Contacto con la gente, S0
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XI. ¢, Qué es cuerpo?

Sal I ULE fuente de energial

Xll. ¢Qué es la pintura?
-Todo.
Xlll. ;Crees que antes de perder la vista, tu visiéon del mundo era monétona?

-Al principio me costé mucho trabajo, lloraba y rabiaba mucho. Pero después de 10

afnos pienso que es bueno que me paso esto. antes era una vida X, ahora valoro

nilesleMINO sabia como disfrutar el sabor de la comidajYahora llevo una vida sana
y disfruto mucho los sabores, aromas, texturas.JARIGENIIeEloE-R=TalCI Nefolelo[SN=1 RETW]o1518

y agarraba lo primero que veia. Mi espacio era mi choche, mi escritorio y movimiento

so6lo para ir al bano, llegaba a casa cansada y de mal humor.

2lelcReel oY ellsite]=Ne [SliP 1N l¥elgle, pero otras cosas que antes no me daba cuenta
de que estaban ahi ZlglJEREERTES. Wl Nnlte (e EER o (o] CER-TIMIIRYE!, tengo una

vida mucho mas humana.

y P

Desarrollo de los campos gustativos, olfativos, hapticos. Uso de metaforas|

isuales ante conceptos que refieren estados de animo.

XIV. ¢Consideras que las personas que ven tus pinturas pueden sentir y ver lo

que tu quisiste mostrar?

SN OEEInglo] =M el=lfely0 confio en que si hay personas que lo haran}

XV. Parati, {Qué es dibujo?
-Ejercicio para lo que nace, [N IISIeE .

XVI. ;Qué es el arte para ti?
-Salvador del mundo.
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SHINO WATABE

Shino es una artista japonesa que estudio artes plasticas desde los 12 afios, a esa
edad no tenia gusto por el arte, pero era una obligacidon escoger la direccion de una
carrera. Siguio en la busqueda de otros intereses, pero Shino era muy timida hasta
el grado de ser casi muda, porque las palabras en japonés no se aproximaban a lo
que ella queria expresar. En segundo afio de preparatoria termin6 por aceptar el
arte y enfocarse en la pintura, posteriormente entré a la universidad, pero
inmediatamente noté que la academia era demasiado rigida como suele pasar en
Japon.

En Japon la mayoria de edad se alcanza a los 20 afios y es costumbre regalar un
kimono, que son muy costosos, sin embargo, Shino prefirié un viaje a México.

Su viaje lo realizé a los 18 afos y el muralismo mexicano causo un fuerte impacto
en ella. Nunca habia visto tal fuerza y energia en una imagen pues en su Academia
es0 no se concebia, todo ahi era “sobadito™ y “chiquito”. Observo entonces que tanto
la cultura, el arte y el idioma le significaban tanto como México.

Cuando cumplié 20 afios cambio su residencia por un afio a nuestro pais y se
conectd con el artista mexicano Gilberto Aceves Navarro, Navarro opinaba que
Shino era muy talentosa y le indico los talleres de pintura a los que deberia ir y por
supuesto aprender el idioma espafol.

Cuando se finalizé el afo de su residencia en México, Shino decidié no regresar a
Japon porque en nuestro pais encontro su equilibro emocional. Los siguientes 10
afnos se dedico al trabajo de oficina e impartio clases de japonés, descuidando asi
la pintura, hasta que de un dia para otro adquirié la debilidad visual y esto trajo
consigo un camino de retorno al arte.

Shino ahora se da cuenta que aun cuando es japonesa, su idioma de origen no es
compatible con su forma de ser y en su idioma no encontré su voz propia ni eco en
los demas para expresar lo que necesitaba y esto le generaba incomodidad. En el
idioma espafnol encontré las palabras que por muchos afios necesitd para
expresarse. Pero es la pintura su mejor medio de comunicacion, las formas son las
qgue vierten todas sus opiniones. En la artista su pulsion escopica esta tan marcada

que cuando ella te mira uno puede sentirse reconocido.
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Comenzé a elaborar pinturas con volumenes principalmente para ella, porque la
debilidad visual frustraba su técnica desarrollada en una academia tan rigida donde
la linea debe ser perfecta y muy delgada. Los volumenes no bastaban para ejercer
su derecho a la expresion, fue entonces que cambio su perspectiva y decidié que
las técnicas visuales y la bidimensionalidad no debian limitarla. Este fue el inicié de
su exploracion técnica donde hizo nacer lineas en relieve y texturas, como ella lo
menciona “para qué tanto drama”.

Lo anterior es una muestra que no podemos reprimir ni condicionar a las imagenes
y mucho menos a ejecutarlas desde las técnicas visuales.

La técnica que ella ha implementado la construyo a partir de su resquicio visual, su
habilidad haptica que posee un gran acervo de texturas y el olfato, pues la mayoria
de sus pinturas tienen aromas analogos a la imagen. Shino ha utilizado la tecnologia
a su favor, toma fotografia, amplia la imagen y con su lupa eléctrica determina los
tonos que debe usar o el desarrollo de su composicion. Este proceso hace que
Shino extrafie la inmediatez de la vista.

Los materiales que emplea en sus obras es yeso, polvo de marmol y papeles de
diversas texturas y grosores. La yema de sus dedos se convirtid en sus ojos, el arte
se transformo en ciencia cuando comenzd con la experimentacion de los materiales
y la generacion de sensaciones que transmitian las texturas. El polvo de marmol
resulté muy comodo para modelar, pero una vez seco lastimaba mucho sus manos
e implicaba mas trabajo por tener que lijar muchas veces.

Siguid en la busqueda de los materiales hasta poder conseguir lineas tan finas como
las que se obtienen con un trazo a lapiz. Y en su investigacion adopto la técnica de
punta seca sobre acrilico que le permite crear lineas muy delgadas que no son
visibles, pero si puede tocar. Shino maneja cuatro temas principales: figura humana,
naturaleza, marina y autorretrato.

El trabajo con figura humana femenina puede resultar complejo porque no tiene la
confianza de tocar a las modelos, entonces debe asimilar las posibles formas de
acuerdo con el movimiento y adaptandolo a su propio cuerpo, esto genera que la

fisionomia de sus modelos resulte pareciéndose mas a ella que a las modelos.
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El Autorretrato es su tema predilecto y ha sido recurrente a lo largo de su vida, el
confrontarse consigo misma siempre le ha inspirado para reconocer lo aparente de
lo real, la representacion de lo real de si misma.

El trabajo de Shino principalmente era para ella y después para las personas
normovisuales porque se obsesiond con demostrarles su capacidad, hasta que se
dio cuenta que su trabajo y técnica estaba causando un impacto en las personas
con su misma caracteristica o con ceguera, fue entonces que comenzo a conocer
los diversos colectivos y actividades culturales en las que ahora ella esta inmersa
para visibilizar a las personas con discapacidad visual.

Las personas ciegas que conocen el trabajo de la artista tocan las formas hasta
comprenderlas, existe un goce estético de las pinturas.

La construccion de cada obra esta supeditada principalmente a los sentidos de
Shino, comprender la forma para que los demas puedan hacerlo, los colores que
emplea son importantes para mostrar a los ciegos, porque es inevitable que
pregunten los colores de las formas y porque esto es inclusion. Shino parte de
asociar colores con sabores, aromas, texturas. El color evoca los recuerdos y
detona la cenestésica de las personas con ceguera, por eso su uso es tan
importante. El color es el contexto de la imagen.*?

42 \éase en el apartado [Pulsiones escopicas]* pag. 208
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RENUNCIAR A
LOS RESTOS VISUALES PARA CONSTRUIR UN NUEVO
MUNDO.

‘Hace 4 meses viajé a Estados Unidos y recibi una mencion honorifica por mis
fotografias, fue cuando dije jEsto es lo mio!”

Fotégrafo con debilidad visual y Embajador en México de la compania Canon.

Dejo de utilizar sus remanentes visuales porque confiar en ellos le ocasiondé muchos
problemas, “mis ojos me mostraban cosas que no eran”, como fotografo sensorial
la vista era un distractor y no capturaba lo que él queria. Fue entonces cuando
decidié omitir la vista para guiarse, “mi maestra de fotografia me cubri6 la pantalla

de la camara y entonces surgio la magia.”

168



XVII. ;Aun logras reconocer los colores?

No, s6lo puedo ver luz. Como un color crudo, oigo que pasa la gente, pero no
alcanzo a ver las siluetas y puedo hacer descripciones visuales porque aun tengo
referencias de los afos en los que podia ver. La luz puedo distinguirla por el rebote
sobre las superficies que sean lisas o directamente viendo a la fuente.

Cuando aun veia colores los asemejaba como cuando agarras una bolsa de plastico
y le embarraras aceite, la pusieras sobre tu cara y ves todo distorsionado, todo feo,
pero si podia ver siluetas que pasaban.

XVIIl. ;Como te guias en el espacio?

Las texturas son importantes, un amigo estaba intentando darle significado a
algunas texturas, como un codigo de texturas y llevarlo a la calle para identificar los
tipos de negocios. Ya con los aromas sabemos dénde hay cafeterias, librerias o una
pizzeria, pero la textura permitiria saber exactamente donde estan ubicadas, que
pinten del color que quieran las paredes pero que hubiera un tipo de textura soélo
para las librerias, otro para cafeterias y asi para todos los establecimientos.

Yo no creo que el braille esté obsoleto, tengo amigos que si lo usan, aunque yo no
lo ocupo porque uso mas la computadora y cuando estudié braille nunca lo pude
aprender y tampoco practicar, por eso se me olvidé.

En Puebla formé un grupo con nifios ciegos y doy clases de danzén como terapia,
para que aprendan a ubicarse espacialmente, a socializar porque muchos llegan
muy tristes. Los adultos ya no ocupamos el braille, pero los nifios si, es su conexion
con el mundo normovisual.

Es muy complicado leer los libros con texturas que han sacado al mercado, porque
te pierdes con toda la informacién, en uno de esos libros decian que habia una vaca
sobre un terreno con pasto, pero no se entendia, trataban de hacer un trabajo mas

elaborado visualmente que lo que nos pudiera comunicar a los ciegos.
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Eran demasiados detalles, por ejemplo, tu sabes que cuando una vaca camina
sobre el pasto, su pata se llega a cubrir por él, este tipo de detalles visuales asi eran
marcados en relieve y pues era complicado. Embarraban arboles y cielo por todos
lados y yo ya ni reconocia donde quedaba el cielo o dénde el pasto que decian que
habia.

Aarén Ramos/ C-29 (2016).
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[ PULSIONES ESCOPICAS]*

*“[ 7" Lo contenido en ellos debe realizarse primero.
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ROBERTO CORONA
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Agosto del 2015

LINEA MORTAL
Hace unos dias tuve la oportunidad (si asi se le puede llamar), de visitar un hospital
y a decir verdad no fue una experiencia muy agradable que digamos, sin embargo,
pude captar algunas cosas que ignoraba y algunas otras que ni siquiera imaginaba
que existian.
De repente me encontraba deambulando por los frios y desalentadores pasillos de
ese hospital, empeceé a percibir un ambiente tétrico y hasta un poco lugubre al pasar
frente a algunas camas donde permanecian pacientes en espera de ser
intervenidos, recién llegados del quiréfano y post operados, pude escuchar algunos
sollozos, lamentos e inclusive, gritos de amargura que con tan soélo escucharlos se
me erizaba la piel, yo no tenia la menor idea de lo que estaba sucediendo puesto
que justo antes de pasar frente al privado donde se encontraba sobre la cama la
persona que gritaba amargamente, vi pasar a la que parecia ser la paciente, yo me
detuve para que saliera de su privado y con un aire de tranquilidad y paz volte6 a
mirarme, esboz6 una sonrisa y se alejo por uno de los pasillos, giré la cabeza para
ver lo que pasaba con su familiar y se encontraba en un estado verdaderamente
inconsolable, giré nuevamente la cabeza con la intencion de saber hacia donde se
dirigia la persona que salio de ese lugar pero simplemente habia desaparecido a lo
largo del pasillo.
Sin adentrarme mas en ese momento que por un instante me desconcerto, segui
mi camino por los corredores de aquel lugar.
Conforme iba avanzando pude observar que todas las personas tenian una especie
de linea que emergia de sus cabezas, no pude ver hasta donde llegaban esas
lineas, simplemente se perdian en el infinito, algunas eran mas gruesas y mas
brillantes que otras, asumi que podrian ser algo asi como nuestras lineas de la vida
y conforme van perdiendo grosor o luminosidad podria ser el tiempo que nos quede
por vivir, por lo tanto, en el momento que se reviente esa linea que todos poseemos,

bueno pues, habra concluido nuestra mision en la vida terrenal, por supuesto esto
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lo pensé mientras caminaba y observaba los lugares y personas que habitan
temporal o permanentemente en el nosocomio.

Prosegui mi camino aprovechando el momento, me refiero a que, por alguna
extrafia razén, yo pasaba desapercibido ante médicos y enfermeras, inclusive los
familiares de los enfermos no me tomaban en cuenta, sin embargo, pude
percatarme de que algunos pacientes volteaban y me sonreian, bueno en realidad
son cosas dificiles de explicar, pero bueno los hospitales son lugares muy
misteriosos y por demas interesantes.

Continuando con mi travesia por dicho lugar, llegué a una zona en la que reinaba
un ambiente de soledad, silencio y tristeza, de inmediato, pude percibir la presencia
de una persona que emanaba un cumulo de sentimientos negativos que a simple
vista se podia sentir que la angustia y la preocupacion la embargaban, no obstante
me acerqué lo mas que pude sin intencion de incomodar ni mucho menos, todo lo
contrario, yo sentia unas ganas incontrolables de abrazarla y decirle que todo iba a
estar bien, pero cdmo hacerlo si ni siquiera sabia por lo que estaba pasando, aun
asi, traté de tocar su cabello, al hacerlo me di cuenta de que no le importd, soélo
inclind su cabeza como si la recargara sobre mi mano y suspir6 liberando un poco
de ese sentimiento de angustia e impotencia que la tenia tan abrumada, sus
lagrimas corrian sobre sus mejillas mojando sus resecos labios que no paraban de
lanzar oraciones al cielo con tal fe que yo podia ver como subian a través de su
linea de vida engrosandola cada vez mas llenandola de un brillo indescriptible, eso
me hizo pensar que cuando haces oracion desde el fondo de tu ser, es decir, cuando
hablas por medio de tu alma, tus peticiones y deseos van directamente al cielo en
donde Dios las escucha y por supuesto él te mandara lo mejor para ti, bueno eso
fue lo que pensé en esos momentos tan increiblemente llenos de Fe.
Repentinamente toda esa tranquilidad que se habia creado, fue interrumpida por el
golpe de una puerta que se abridé abruptamente por la que salié un cirujano con
cierta expresion de ansia y preocupacidon en su mirada, el cual se dirigio
rapidamente hacia la persona que se encontraba junto a mi y que con tanto trabajo
habia conseguido mantener la calma y después de hacerle algunos comentarios la
dejé nuevamente llena de perturbacién, intranquilidad y angustia, ella rompio en
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llanto mientras el galeno regresaba de inmediato al lugar de donde habia salido;
Inconsolable ella trataba por todos los medios de mantener la comunicacion con
Dios pero esta vez le costaba mas trabajo, yo senti que su Fe se debilitaba, pude
verlo en su linea de la vida, no pude hacer mas que tomar sus hombros y unir mis
oraciones a las de ella y traté de transmitirle un poco de paz y tranquilidad para
mitigar su dolor, poco a poco vi que su linea de vida se tornaba mas brillante, supe
que su conexion con Dios se estaba generando nuevamente, yo la fui soltando
lentamente para evitar distraerla pero la curiosidad de saber cual era la razon por la
cual esta persona estaba sufriendo tanto me llevo al lugar por donde habia salido el
cirujano y aprovechando que la puerta habia quedado entreabierta pude pasar sin
ser visto, todo indicaba que se trataba de un quiréfano en el cual se encontraba una
persona que yacia sobre una cama y que evidentemente estaba en medio de una
cirugia, varios médicos y enfermeras intervenian al paciente, algunos de ellos con
caras de preocupacion con el sudor caracteristico que recorre sus rostros mojando
sus cofias y cubre bocas, al saber que de ellos depende en gran medida que una
persona continue viviendo o simplemente deje de existir, otros de ellos solo
observando con la frialdad y dureza reflejada en sus miradas pero muy atentos a lo
que en ese lugar se estaba llevando a cabo.

Mientras los cirujanos realizaban su trabajo yo me mantenia a distancia, en primer
lugar porque no queria distraer su atencion ademas de que si notaban mi presencia
sin duda me retirarian del lugar, al pasar unos momentos pude percibir las lineas de
vida de todos y cada uno de los presentes en esa sala de operaciones, incluyendo
desde luego, la linea de la persona que estaban interviniendo pero noté que su linea
era muy delgada y casi sin brillo, eso atrajo mi atencion aun mas, asi que en
completo silencio y sigilosamente me fui acercando hasta quedar justo frente a él,
pude observar su cuerpo inerte, su rostro desencajado con aspecto cadaveérico
conectado con tubos, sondas y cables a unas maquinas que seguramente
monitoreaban sus signos vitales ademas de tratar de ayudar a los médicos a
mantener con vida a la persona que esta en ese momento frente a ellos, me di

cuenta de cuan vulnerables somos las personas ante una situaciéon determinada y
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que la diferencia entre la vida y la muerte es tan sélo una delgada linea mortal que
en una fraccién de segundo define si seguimos viviendo o no.

Estaba tan sumergido en mis pensamientos, teorias y conclusiones que no me
habia dado cuenta de lo que en realidad estaba sucediendo, hasta que una voz que
venia de no sé donde, me dijo, “bueno me parece que ya es hora”, “debes ocupar
tu lugar.

Los médicos comenzaron a salir uno por uno hasta que la persona a la que habian
intervenido se quedo sola, fue entonces cuando algo me atrajo a ella y senti la
irresistible necesidad de recostarme justo en el lugar que ocupaba él, poco a poco
me acerque y sin darme cuenta me recosté, no junto a él, si no dentro de él, era
como si me estuviera poniendo un traje a la medida, de repente ya no pude
moverme ya formaba parte de ese cuerpo, bueno ahora me doy cuenta de que
siempre lo fui, s6lo que mientras los cirujanos reparaban algo dentro de mi cuerpo,
mi alma salié con el propésito de ver la vida desde otro punto de vista para poder
darme cuenta de que la linea mortal es tan delicada que puede reventarse en
cualquier momento, todo esto me deja como aprendizaje que debo cuidar lo que
poseo Yy valorar lo que soy y todo lo que me rodea, especialmente a mis seres
queridos mientras mi linea mortal siga erguida sobre mi cabeza.

No me queda mas que agradecer la oportunidad de ocupar este cuerpo y esta mente
para que en conjunto me permita disfrutar plenamente de todo lo que tengo y que
se me dio como un regalo de Dios a través de la vida, gracias.

Mi alma.
por Rob Corona.
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Octubre del 2011.
GUERRA VIRTUAL

Hace algunos dias cuando estaba tratando de realizar un trabajo en mi computadora
algo inesperado sucedid, mi maquina se quedd pasmada y por mas que traté de
que reaccionara nada mas no pude, asi que me dije, voy a esperar un rato a ver si
reacciona por si sola como en otras ocasiones, me recargué sobre la mesa y en
cuestién de minutos cai en un suefio muy profundo.

Inmediatamente me encontraba surcando el espacio virtual, sobre una especie de
motocicleta espacial de la marca Giga Baik, desplazandome a tal velocidad que
parecia que viajaba a la velocidad de la luz.

En cuestidén de segundos llegué a un planeta llamado CPULand, pero lucia tan mal
que parecia una ciudad fantasma, entonces comencé a patrullar todas las areas
hasta que encontré un lugar llamado La gran Tarjeta Madre, yo supuse que era una
zona importante a pesar de que se veia en muy mal estado, no obstante, entré a
hablar con ella, Gran Tarjeta Madre con todo respeto quisiera preguntarle ¢ que ha
sucedido en este lugar? Se ve tan...descuidado... es verdad pero no solo eso,
también esta en peligro, ella dijo con voz débil, hace algun tiempo que he tratado de
llamarte pero tu nunca tienes tiempo para estas cosas, ¢,pero es que tu sabes quién
soy?, jclaro que lo sé!, tu eres Rob Norton y yo te mandé llamar porque creo que
alguien por error desactivé tus tareas y por lo tanto olvidaste tus responsabilidades,
no sé de qué me habla le dije, pero lo que sea que tenga que hacer para sacar
adelante a CPULand y que vuelva a ser el mismo de antes cuente con ello, yo estoy
a sus ordenes Gran Tarjeta Madre.

Y fue asi como me empezd a dar instrucciones: quiero que vayas a ver al
comandante supremo de los programas el SO WINDOWS, el te dara todo su apoyo
en todo lo que necesites, si es que no se encuentra dafiado aun, ve antes que sea
demasiado tarde ya sabes donde encontrarlo, ahora vete y que la Ciber Fuerza te
acompanie.

Sin perder tiempo subi a mi Giga Baik y a toda velocidad me dispuse a buscar al
SO WINDOWS, después de un rato de buscar y a punto de la desesperacion
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escuché una voz que me llamaba desde lo mas recondito de ese lugar, diciendome,
pasa Norton bienvenido, te estamos esperando no tenemos tiempo que perder yo
estoy un poco dafiado pero quiero poner a tu disposicion a los hermanos Office,
DOC, EXE Y PPS, tu ya los conoces pero si necesitas algo mas sélo dimelo, ahora
que lo menciona, dije, ¢, seria posible que me apoyara con mi viejo amigo JAWS?
Bueno, si es que aun esta disponible, para mi seria de gran ayuda, ahora recuerdo
que haciamos un gran equipo y esta vez no va a ser la excepcion de hecho sin él
seria imposible que yo lleve a cabo esta mision, no te preocupes, dijo el SO, cuenta
con ello, bueno pues manos a la obra.

Me dispuse a ir a donde se acostumbran reunir mis viejos amigos cuando no estan
trabajando y efectivamente, ahi estaban todos, en el Bar Hard Disc, noté en sus
rostros un aire de preocupacion, pero sin perder tiempo y después de saludarnos
me pusieron al tanto de todo lo que ha estado pasando desde que me desactivaron
y llegamos a la conclusion de que el que podria estar detras de todo esto es el
malévolo Dark VAYRUS. Entonces establecimos un plan de contra ataque y para
empezar mandé a los hermanos Office a revisar todos los archivos correspondientes
a cada uno de sus programas para detectar a los invasores, mientras que mi amigo
JAWS vy yo saliamos a toda prisa, pero con cautela hacia el boton de Inicio para
empezar el procedimiento, y con el apoyo de JAWS todo se me empez¢ a facilitar.
Después le pregunté por algunos otros componentes amigos mios, JAWS ; qué me
cuentas de Mister Péntium y las hermanas RAMI Y ROMI? Bueno pues ya sabes
Mister Péntium echandole todas las ganas del mundo pero con estos problemas le
dan ganas hasta de tirar la toalla, como se dice vulgarmente, de las hermanas RAMI
y ROMI, ni se diga, a RAMI con lo desorganizada que es de repente se le olvidan
las cosas y todo se vuelve mas lento en el planeta y a ROMI al llenarse de tanta
informacion que a veces ni siquiera necesita, solo satura su capacidad, ya sabes
como es, lo sé, gracias por la informacion amigo, ¢ sabes qué? Vamonos directo al
Panel de Control, tengo algunas cosas que hacer ahi.

Ya estando frente al Panel nos fuimos a las conexiones de Internet y al desconectar
la sefal, nuestro archienemigo Dark Vairus, aparecié de inmediato sin imaginar que

el contra ataque ya habia comenzado, por lo tanto permanecimos ocultos por que
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de inmediato realizé un despliegue de su ejército de Troyanos y otras amenazas de
hostiles, pero mi experiencia como AntiVirus regresé a mi como por arte de magia
y entonces senti el super poder del que me habia olvidado, pero ahora con la
memoria recuperada y con el apoyo de mi amigo JAWS nada nos detendria en esta
lucha contra el maligno Dark Vayrus.

Sin la sefial de Internet nos dispusimos a liberar un poco de espacio de algunos
componentes tales como archivos inutiles provenientes de la red que sélo ocupan
espacio, que no sirven para nada pero que en conjunto con las amenazas de Vairus
ocasionan mal funcionamiento del PLANETA CPULAND, pero al pasar unos
momentos, senti qué no sucedia nada y yo me sentia mas debilitado y supe que
algo andaba peor de lo que esperaba y cuando quise reaccionar, el maligno
VAYRUS tenia su pie sobre mi pecho y riéndose con cierta malicia en su tono, dijo,
pobre ROB NORTON tan débil y tan atrasado como siempre, jamas podras
vencerme , en ese momento recordé que no tenia mis vitaminas UPDATES y que
podria ser no solo mi fin, sino que de todo el planeta CPULAND.

Lo primero que se me ocurrio, estando casi inmovil, fue tratar de alcanzar mi super
bastdén retractil que aun sin poderes pude activarlo y al recordar en qué lugar del
panel de control estaba el botdén para Restaurar el Sistema, sélo levanté mi baston
y casi a punto de perder el sentido escuchando la risa diabdlica del despiadado
DARK VAYRUS con cierto acento triunfal, logré activarlo, en ese momento todo a
mi alrededor comenzé a desaparecer, todo menos la presion que yo sentia en el
cuello, pero fui recordando los demas botones del Restaurador y comencé a
presionarlos hasta que dejé de sentir la presion sobre mi, en ese momento aparecié
la pantalla con el proceso de restauracion, yo podia sentir el avance acompafado
de una sensacion de alivio y al incorporarme fui en busca de mi amigo JAWS que
también se encontraba muy debilitado por la lucha, mientras tanto nos quedamos
sentados por unos momentos esperando el final de la restauracion.

De pronto, me dice JAWS, listo amigo la restauracion finalizé con éxito, excelente,
eso nos da tiempo suficiente para continuar con la mision, le respondi, sigamos
adelante comparnero, mientras VAYRUS y su ejército de hostiles estan inhabilitados

por el momento, voy a conectar la sefial de Internet para recuperar nuestras
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vitaminas UPDATES ;Qué te parece amigo? Bien pensado NORTON, respondio
JAWS, en cuanto conecté la sefal aparecieron las vitaminas UPDATES casi para
todo el comandante SO y sus componentes.

Poco a poco empezamos a sentir el poder de la actualizacion, mientras eso pasaba
yo me dispuse a realizar un analisis completo al comandante SO WINDOWS y
todos sus componentes, empecé a darme cuenta de cuantas amenazas habian
invadido CPULAND y muchas de muy alto riesgo para el comandante SO, ahora lo
unico que espero es que pueda eliminarlos amigo JAWS, le dije, finalmente
aparecieron los aterradores resultados y empecé la exterminacion, justo en ese
momento aparecio una ventana con el mensaje “se completaron las actualizaciones
(UPDATES) pero para que algunas de ellas surtan efecto debe reiniciar el sistema”,
en ese momento no le presté atencion y solo cerré la ventana y dije O.K., JAWS ya
casi terminamos y cuando por fin pensé que todo estaba por finalizar, le dije a JAWS
pues vamonos amigo, pero JAWS no me respondié asi que insisti, que pasa amigo
vamonos, ¢JAWS estas bien? Pero no me respondié y yo empezaba a perder
movilidad y la risa diabdlica con cierto eco en el fondo de CPULAND me hizo
recordar que tenia que reiniciar el Sistema para poder completar todo el proceso
que con tanto esfuerzo habiamos llevado a cabo, y ahora todo se estaba
derrumbando por mi culpa.

No puede ser, que voy a hacer sin la ayuda de JAWS estoy perdido, pero de pronto,
recordé mi baston retractil y con un s6lo movimiento de mi dedo pulgar pude
habilitarlo y al extenderse logro activar el boton de Inicio, seguido de la casilla de
encendido y apagado de equipo, también la presioné, apareciendo la ventana con
la opcidn, reiniciar, pero yo, ya no la pude presionar, lo lamento tanto....

De pronto un ruido inesperado me desperto y con un sobresalto miré la pantalla de
mi equipo y sin recordar absolutamente nada, sélo presioné el boton Reinicio, y
como por arte de magia, mi equipo trabaja como si fuera nuevo, no sé por qué...qué

extrafio ¢no?
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Protagonistas:

Rob Norton (Antivirus)

Gran Tarjeta Madre (Mother Board)
Comandante SO Windows (Sistema Operativo Windows XP)
Mr. Péntium (Procesador Péntium V)
Raml (Memoria RAM)

Roml (Memoria ROM)

Hermanos Office:

.Doc (Word)

.Exe (Excel)

.Pps (Power Point)

CPU Land (CPU)

Bar Hard Disc (Disco Duro)

Dark Vayrus (Virus)

Y como invitado especial,

JAWS (Lector de pantalla, programa parlante)

Fin.

por Rob Corona
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LISTA DE ARTISTAS CON VISION SIN VISTA
Alice Wingwall | Pintora.

Andrea Bocelli | Musico.

Annie Hesse | Fotografa.

Arthur Ellis | Pintor.

Ataulfo Casado | Pintor.

Bruce Hall | Fotografia submarina.
Craig Royal | Fotografo.

Evgen Bavcar | Fotografo.
Gerardo Nigenda | Fotografo.
Henry Butler | Musico y Fotografo.
Jeff Hanson | Fotdgrafo.

Joaquin Rodrigo\ Musico.

José Feliciano | Musico.

Keith Salmon | Pintor.

Kurt Weston | Fotdgrafo

Louis Braille | Musico y Pedagogo.
Michael Richard | Fotdgrafo.
Mirco Mencacci | Editor de sonido.
Pete Eckert | Fotografo.

Ralph Baker | Fotografo.

Ray Charles | Musico.

Remis Audiejaitis | Fotdgrafo.
Rosita McKenzie | Fotografo.
Sargy Mann | Pintor.

Sonia Soberats | Fotografa.
Stevie Wonder | Musico.

Tara Miller | Fotografa.
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ANECDOTARIO DE CIEGOS:
“CUIDADO, LLEVO UN CIEGO”
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Roberto Corona:

e Me ubicaba en una de las guias instauradas a un costado del andén del metro y
una seriora se acerco y me tomo del brazo con el que tomo mi baston, en ese
momento en el que levanté mi baston del piso, perdi contacto con el piso y por ende
mi ubicacion.

Sin saber quién era la persona que me tomo del brazo, me obligd a caminar hacia
el interior de uno de los vagones del metro porque asumié que yo me disponia a
abordar el metro, y digo asumi6 porque en ningun momento solicité su ayuda o se
detuvo a ofrecérmela. Yo intenté resistirme, pero me tomé con tanta fuerza que me
obligd a caminar tan rapido que yo no pude reaccionar instantaneamente para
manifestar mi desconcierto u oposicion.

Al dar el paso que me llevaria al interior del vagon, perdi el equilibrio y cai de rodillas,
una de ellas cay6 dentro del vagon mientras la otfra se metié en la separacion del
andén y el vagon. Afortunadamente una sefiora que se dio cuenta de la situacion
activo el freno para impedir que el metro avanzara, me levantaron, pero yo no estaba
bien, me senti muy impotente, adolorido, asustado. Pero sélo pude decir que estaba
bien porque queria que todos me dejaran tranquilo.

Esta fue una de las multiples consecuencias por no saber guiar, y no sélo a un ciego,
si no en general; cuando uno asume que las necesidades de los demas son
equivalentes a las propias caemos en el error de llevarlas a cabo, omitiendo toda
opinion y aun cuando son corregidas no reparamos en el dafio que podemos causar.
En el caso de Roberto no hubo una respuesta ni accién inmediata porque se
desequilibré en el momento en que la sefora despegd su bastén que le provee su
ubicacion. El tratar a las personas con discapacidad como meros objetos moviles,
incapaces de hablar, escuchar o actuar por si mismos, es un hecho que es
normalizado por la mayoria de la poblacion. Cuando se omiten este tipo de
situaciones, la obligacion es de las personas con discapacidades comunicarnos
coémo quieren ser tratadas, como ayudarlas, y las vias o los codigos que debemos

emplear para proveerles informacion.

219



eEn otra ocasion recibi un mensaje de mi cufiada y cuando me dispuse a abrir su
contenido mi dispositivo me indicé que era una imagen, contesté a mi familiar para
saber de qué se trataba, pero no me contestd. La imagen comenzé a causarme
mucha intriga al principio y estaba ansioso porque llegara mi esposa para decirme
de que se trataba la imagen; al paso de unas horas perdi el interés. Para cuando
llegd mi esposa yo ya habia olvidado el asunto.

Pasaron los meses y en una fiesta familiar mi cufiada me dijo “; Viste la imagen que
te mandé? ;Si vas a ir?”, yo estaba completamente sorprendido porque no sabia
de que estaba hablando, entonces ella record6 que soy ciego y entonces me explico
que la imagen era para ir a ver a una banda de rock que es mi favorita, pero bueno
para la fecha en la que vi a mi cufiada este evento ya habia pasado. En ese
momento le recordeé que soy ciego y que le agradeceria que no me mande imagenes
a menos que estén acompariadas por un audio que describa dicha imagen.

SHINO WATABE

e En varias ocasiones he llegado a casa con moretones porque la gente en su
desconocimiento sobre como ofrecerme ayuda, me jalonea. La gente ha
deshumanizado tanto a un ciego que no es consciente que tienen sentido del dolor.

e Un dia estaba sentada en el interior de un vagon del metro y una pareja frente a
mi comenzo a hablar sobre la discapacidad visual de un familiar y se cuestionaban
el porqué no mejor se suicidaba, porque una vida asi no era digna de ser vivida.
No entiendo porqué pesaron que yo aparte de ciega estaba sorda, o simplemente
prefirieron que me sintiera aludida en lugar de decirme las cosas de frente.

e Hace unos meses iba bajando las escaleras para llegar al andén del metro, me
dirigia a la Escuela Nacional para Ciegos porque teniamos un festejo y a mi me
tocaba llevar el pastel como para 40 personas. Entonces cargué el pastel con mi
mano izquierda y en mi mano derecha llevaba mi baston, iba muy tranquila
caminando porque escuché el sonido del metro que indica que ya se van a cerrar
las puertas. Pero un serior aparecio corriendo y me tomo fuertemente del brazo, no
me dio tiempo de decirle algo y comencé a correr con él hasta que me introdujo al
vagon y me avento a un asiento, ni siquiera recuerdo qué paso exactamente con el
pastel, pero llegué a la fiesta de mi escuela con un pastel deshecho.
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e L a experiencia que tuve en la Escuela Nacional para Ciegos fue muy deprimente
porque la mayoria de los jovenes de mi grupo asistian a clases obligados porque
tenerlos en casa todo el dia era una carga para sus familias.

Uno de mis comparieros nos conté que no queria llegar a casa porque nadie le
hablaba, si queria matar el aburrimiento encendia la tele, sus familiares
comenzaban a reirse, pero el no sabia si era de él o por algo que sucedia en la tele,
nunca sabia porque su familia jamas le explicaba lo que transmitian en los canales
televisivos.

e En una exposicion un chico con ceguera de nacimiento me pidi6 describirle una
de mis obras, la imagen era la de un jitomate y rabanos aun con rabos. El chico
nunca habia tocado un jitomate, pero realizé una asociacion con la salsa de jitomate
que preparaba su mama y con el catsup. Después toco el cuadro de una manzana
y pregunto el tipo de manzana, si era dulce o acida. Y un cuadro que tenia un fondo

negro lo asocioé con una ruptura amorosa.
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CONCLUSIONES

En México son constantes las cronicas de decesos por causa de problemas
psicologicos, la mayoria no manifestaba los rasgos caracteristicos de un
desequilibrio psicologico, pero en sus pensamientos poblaba el “sin sentido de la
vida”, “la incertidumbre de un futuro”, “el motivo de su existencia”, “lo prescindible
de sus vidas”. Todas estas personas fueron consumidas por un entorno social que
anteponia apariencias y necesidades materiales antes del sentimiento.

Si no existe un pleno conocimiento del propio cuerpo y de sus campos sensoriales,
el ser humano es condicionado y estandarizado para transitar los espacios fisicos o
virtuales tanto publicos como privados.

Sin embargo, ese transito regulado es solo una ilusion de lo que mediaticamente es
real o conveniente al sistema econdmico, porque la libertad del uso, interactividad
o disfrute del entorno ya tiene un costo y monopolios en todos sus campos.
Estamos bajo una serie de comportamientos absurdos que inhiben un pensamiento
inmanente*® en el que podamos ser libres de invencion, creacion y descubrimiento
del mundo y de nosotros mismos. Damos por hecho los conocimientos proveidos
por la ciencia cuando el conocimiento radica en nuestra propia sensorialidad, nos
limitamos a lo establecido y a la predisposicion de identificarnos en los ojos de los
otros. Un ejemplo de ello es el imaginario colectivo en el que se tiene la creencia
que imagen solo es alusivo a la visualidad cuando hay multiples imagenes y
lenguajes que aluden al campo de cada uno de nuestros sentidos.

Durante mi desarrollo académico como artista visual hubo aproximaciones con
habilidades hapticas y Opticas, pero carente de teoria y alfabetidad para nombrar
las imagenes que éstas pueden generar; o inclusive trasladarlas a otros campos de
la sensorialidad que no tuvieran que generar siempre una imagen solo visual.

Si bien aplicabamos metodologias que estimulaban los sentidos, como grafias
urbanas, miradas en movimiento y reposo, diarios de viaje, derivas graficas, grafica

y mapas mentales, técnicas de dibujo como contorno ciego y mano alzada; estas

43 Interno a un ser y no al resultado de acciones exteriores a el.
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s6lo eran consideras por profesores comprometidos con la formacion no sélo
académica sino ontoldgica** de sus alumnos. Considero que el reconectar con
nuestros sentidos, emociones y sensaciones son los que nos permitiran ser
conscientes de nuestra presencia individual y cual es nuestro papel en la

generalidad.

El trabajo de un artista con una formacién en la que convergen sensorialidad y
cenestesia puede incidir en el campo de las Artes Visuales, en el que la visualidad
es el medio y no la finalidad.

Lo dicho anteriormente son los cimientos que obtuve durante el desarrollo de mi
investigacion y con los que ahora apelo ante el sistema educativo y cultural para
enmendar la constitucion de sus estructuras que excluyen, omiten y refuerzan las
desigualdades que ha generado la cultura visual. Situacién que origind mi
investigacion.

La discapacidad visual no es un impedimento para incursionar en las Artes Visuales
si existe una pulsion escopica. Las imagenes generadas en esta tesis son una
muestra de la capacidad y potencialidad del imaginario de las personas con ceguera
o discapacidad visual; me parece que el contenido de dichas imagenes da
constancia del grado de destreza de las herramientas y técnicas que culminan en el
plano de la expresividad creativa libre. Considero que ninguna persona deberia
ofrecer pruebas y pasar por tantos filtros para demostrar que merece los mismos
derechos que el comun, pues el s6lo hecho de ser humano deberia otorgar y
garantizar la vida digna y el desarrollo de las capacidades de cada persona.

El desarrollo de esta tesis me aporté multiples experiencias, profesionalmente abrid
mi campo de vision, pero antepongo a ello el entendimiento de lo que involucra ser
humano: construccion de lenguaje partiendo del propio cuerpo, lo simbdlico de las
emociones como principio activo para generar imagenes, la necesidad del arte (el
compartir una melodia o la urgencia por escribir y transmitir lo que concebimos en
la mente), la construccion de métodos y técnicas que permiten dar forma a las

ideas, conferir al cuerpo la construccion de conocimiento.

44 Conocimiento del ser, qué hace ser lo que es.
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Mi pregunta inicial que fundé mi motivacién por realizar esta investigacion era ¢ Por
quée los ciegos generan imagenes visuales?; ahora puedo concluir y responder ante
mi y frente a los demas que una condicion fisica como la normovisualidad, no es la
que determina y define lo que se puede o no puede hacer en cuestiones de
visualidad, las imagenes son un deseo de todo ser humano, lo que varia entre las
personas es la manera en la que generan sus métodos y técnicas de aprendizaje;

asi como el tipo de imagen que generan a partir de esos mismos.

Espero que no solo en atencion a Convenciones de Derechos Humanos se actue
con prontitud para que todos ejerzamos una vida libre de desigualdades sociales y
con perspectivas que atiendan no sélo la transversalidad en la sociedad, sino que
podamos contar con instituciones principalmente educativas, que sean capaces de
observar la interseccionalidad de los individuos para que con ello puedan garantizar,
atender y contar con la preparacion adecuada para formar plenamente a todos los
seres humanos, y en este aspecto no soélo me refiero a personas con discapacidad
visual, hablo por todas esas personas que cuentan con caracteristicas que
demandan una debida atencion o implementacion de nuevos métodos para

satisfacer sus pulsiones.

Deseo que el enfoque de esta tesis y las que la anteceden este tema o las que estan
por venir; sean un terreno fértil que en conjunto con autoridades y académicos del
area artistica reconsideren la insercion de estudiantes con discapacidad visual, asi
como ampliar sus estudios artisticos con una perspectiva desde la ceguera y la
creacion de nuevas metodologias y técnicas que permitan la debida atencion y
exploracién de toda la diversidad de las capacidades humanas.
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ASESORAMIENTO Y CONSULTAS CON RELACION A LA
DISCAPACIDAD VISUAL Y CEGUERA.

OJOS QUE SIENTEN A.C.
Contacto: (55) 52 07 04 19

(55) 5533 18 50
equipo@ojosquesienten.com
https://www.ojosquesienten.com

TALLER DE FOTOGRAFIA SENSORIAL.

Servicio voluntario para impartir clases de fotografia a personas con Discapacidad
Visual, previa preparacion en talleres con la Directora de Artes Visuales de la
Asociacion Ojos que sienten A.C.

Contacto: equipo@ojosquesienten.com

BIBLIOTECA VASCONCELOS

Sala Braille, espacio equipado con escaneres que convierten texto a audio,
amplificadores de texto, impresoras Braille, Radiograbadoras, Clases de escritura 'y
lectura en Braille.

https://www.bibliotecavasconcelos.gob.mx/index.php
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TIFLOTECA DE AUDIOS Y SONIDOS.

Fonoteca Nacional de México

Coleccién de documentos sonoros, revistas sonoras, efemérides sonoras, podcast
semanal, sonidos en peligro de extincion, mapa sonoro de México, Audiolibros.
https://www.fonotecanacional.gob.mx/#

Musiteca.MX

Difusion de la herencia musical y cultural de México.
Musica de concierto, musica tradicional, musica indigena.
http://www.musiteca.mx

Sonospace.

Sonido editorial desde 2014, aqui se encuentran publicadas grabaciones de campo,
paisajes sonoros (Soundscapes), mapas sonoros (Sound Map) y Sound Art.
https://www.sonospace.org/category/soundscape/

Tiflo Audio

Podcast dedicado a la asistencia tecnoldgica y todo tipo de informacion relacionada
a las personas ciegas o con baja vision de habla hispana. Tiflo Audio es el podcast
del portal www.manolo.net

http://www tifloaudio.com/2018/

228



i Diderot, D. (2002). Carta sobre los ciegos para uso de los que ven. Aldana, Valencia: Pre-textos.

i (Schafer, Hacia una educacion sonora: 100 ejercicios de audicion y produccion sonora, 2006)
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