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Los estadios existen para jugar a la magia.
El mundo, para vivirla.
Juan Villoro



Introduccion

El presente trabajo consiste en un andlisis de las digresiones reflexivas encontradas
en los relatos periodisticos que conforman el libro Balén dividido (2014) de Juan
Villoro. Esto con el objetivo de ver de qué manera el narrador introduce su opinion

y cOmo esta tiene repercusiones en el relato.

Analizar a Juan Villoro resulta pertinente porgue, como muchos escritores, se
ha adentrado en el mundo del periodismo y ha reelaborado algunas estructuras
tradicionales de los géneros periodisticos. A partir de esto, su aporte en ambos
campos ha sido importante, pues ha logrado unir el color y los recursos de la
literatura con el rigor y lo noticioso del periodismo por medio de un estilo Unico, en
el que realiza diferentes comparaciones entre situaciones y personajes, que, en un
principio, pareciera que no tienen nada que ver. Esta caracteristica da a sus trabajos

profundidad y contexto, y se logra retratar la sociedad en la que vivimos.

Villoro ha hecho trabajos periodisticos sobre diferentes temas como el
Ejército Zapatista de Liberacion Nacional; el terremoto de Chile en 2010; ha
realizado entrevistas como la hecha al vocalista de The Rolling Stones, Mick Jagger,

y ha escrito crénicas y ensayos sobre una de sus pasiones: el futbol.
Para el escritor mexicano,

el futbol es un sistema de representacién del mundo y, a través de eso,
nosotros podemos entrar en contacto con todo lo que es este mundo. Es
un espejo muy extremado de las sociedades, tiene que ver con las partes
buenas de la humanidads.

Es por ello que analizar los textos sobre futbol de este autor resulta

interesante: a través de ellos conocemos un poco mas de nuestra cultura y de lo

gue somos como especie. Villoro ha logrado dejar de lado al futbol como deporte

1 Juan Villoro apud Jesus Alejo Santiago, “El futbol, sistema de representacion del mundo: Villoro”
[en linea], Milenio, México. 13 de mayo de 2014, URL: <https://www.milenio.com/cultura/el-futbol-
sistema-de-representacion-del-mundo-villoro> [consultado: 14 de mayo de 2019].



para insertarlo en la sociedad y verlo y analizarlo como una forma de convivencia o

de vida y un aspecto cultural que se relaciona con muchos otros.

Por otra parte, cabe destacar que “el deporte [...] es la actividad humana mas
difundida y realizada. No hay un lugar de la tierra donde no se conozca [...]"2. Es

por ello que vale la pena analizar las formas de comunicacion que surgen de este.
Desde hace tiempo,

[...] el deporte adquirié tal trascendencia que no puede desligarse de la
cultura occidental procedente de Grecia. Ya en esa época los Gobiernos
consideraban al deporte como una actividad imprescindible, reconocida
por todos los sectores, desde los religiosos a los militares, culturales y
artisticos, por sus aspectos formativos [...] Todo ello influye para convertir
al deporte en generador de una enorme carga comunicativa, la cual se ha

mantenido, en una u otra forma, en todas las civilizaciones y Edadess.
“A nivel mundial, el deporte mas atractivo para las masas es el futbol [...]"s.
De este existe una amplia cobertura. En su mayoria, se encuentran trabajos como
la narracidon de partidos y las notas sobre los resultados de estos, pero también hay
textos como los de Juan Villoro, en los que el futbol es el pretexto para contar la
historia de jugadores, entrenadores, competencias, estadios, y relacionarlas con
situaciones de la vida cotidiana para demostrarnos que el futbol es parte de nuestra

cultura.

Villoro, en su calidad de escritor, demuestra que “los géneros literarios del
periodismo se emplean en el género especifico del deporte en la misma medida que
en los restantes, conforme a la calidad literaria de cada informador [...]’s, y todos
sus textos tienen ciertas caracteristicas que los hacen atractivos, incluso para

aquellas personas que no son admiradoras de este deporte.

Por todo lo anterior, y porque Balon dividido es el libro mas reciente de Juan

Villoro sobre futbol, para este trabajo se optd por analizar dicha obra. Este texto esta

2 Antonio Alcoba, Como hacer periodismo deportivo, Madrid, Ed. Paraninfo, 1993, p.17.
3 Ibid., p. 22.

4 Ibid., p. 73.

5 Ibid., p. 137.



dividido en 28 capitulos, cada uno de los cuales es un relato periodistico sobre algun

hecho relacionado con este deporte.

El escritor, a lo largo de cada relato, tiene diferentes maneras de introducir
Su opinidn; es decir, hay distintos tipos de digresiones reflexivas que enriquecen el
texto, ya sea dandole color e ilustrando lo que se dice o aportando un analisis de
determinada situacion, por lo que resulta interesante y pertinente analizar este

fenébmeno.

A partir de las digresiones reflexivas encontradas en los relatos analizados
se propusieron categorias segun las caracteristicas que presentaron, ademas de
gue se retoma la clasificacion que la autora Maria Paz Oliver propuso para el libro
Lodo de Guillermo Fadanelli, novela que se centra en el personaje de Benito
Torrentera, que a sus cincuenta afios abandona su tranquila vida de profesor

universitario de Filosofia para proteger a una joven criminal.

Después del andlisis se identificaron cinco tipos de digresiones reflexivas:
preguntas monologales, preguntas retoricas, modalizacion, discurso ajeno vy, la
categoria retomada de Maria Paz Oliver, comparacion. Ademas, se observo que
estas también aparecen combinadas, por lo que se describié un tipo de digresién

reflexiva hibrida.

En el primer capitulo de este trabajo se hace una descripcion del modelo
narratoldgico con el objetivo de situar al lector y contextualizarlo sobre qué son las

pausas en el relato y, especificamente, las digresiones reflexivas.

Posteriormente, en el capitulo dos, se describe el corpus analizado. Para esto
se presentan resumenes de cada capitulo para contextualizar al lector sobre la
tematica de los relatos y que, de esta manera, cuando se explique el andlisis de las

digresiones reflexivas, resulte mas sencillo.

Finalmente, en el tercer capitulo, se presenta propiamente el analisis de las
digresiones reflexivas encontradas en estos relatos. Para esto, primero se citan
fragmentos del texto en los que aparece la digresion y después se analiza y se

explica por qué pertenece a la categoria propuesta.



1

Digresion reflexiva y relatos periodisticos de Juan Villoro

En este capitulo se hablara de la trayectoria literaria y sobre todo periodistica de
Juan Villoro. Ello con la intencién de situar a este autor y justificar por qué fue

escogido.

Asimismo, se mencionaran las ideas que Villoro tiene sobre el periodismo y
sobre algunos de sus géneros, como la cronica. Esto Unicamente con la intencién
de ubicar los relatos que se analizaran como periodisticos, pues cumplen con las

caracteristicas mencionadas por el autor.

Posteriormente, se hablara del modelo narratolégico con el propdésito de
explicar el lugar que ocupa la digresion reflexiva dentro de él. Para esto, primero se
mencionara rapidamente la historia de la teoria narrativa desde los formalistas
rusos, hasta el estructuralismo francés para comprender como se analizaban los

textos.

Después se describira el modelo narratologico explicando brevemente la voz
y el modo y poniendo énfasis en el tiempo narrativo. A partir de la explicaciéon del
tiempo se trazara el camino hasta llegar a la digresion reflexiva, pasando por los
movimientos narrativos, de aceleracién y desaceleracion, la pausa y dentro de esta

la descripcion y la digresion.

De la digresion se explicaran sus caracteristicas y los diferentes tipos que hay,
entre ellos la digresion reflexiva. Esta Ultima, al ser el objeto de estudio del presente
trabajo, se definird y se explicara ampliamente para que en el tercer capitulo se

entienda por qué y de qué manera surge la clasificacion propuesta.

1.1Juan Villoro y sus relatos periodisticos



Juan Villoro Ruiz naci6 en la ciudad de México en 1956. Estudio la licenciatura en
Sociologia en la Universidad Autébnoma Metropolitana (UAM), fue becario del INBA
en el area de narrativa (1976-1977) y del Sistema Nacional de Creadores Artisticos
(1994-1996). Por su conocimiento de la lengua y literatura alemanas estuvo como

agregado cultural en la Embajada de México en Berlin Oriental entre 1981 y 1984s.

Fue profesor universitario de la UNAM vy profesor visitante en las
Universidades de Yale, Boston University y Pompeu Fabra de Barcelona.

Actualmente es columnista del periédico Reformaz.

Villoro ha publicado cuento, novela, ensayo, cronica, guion
cinematografico y traducciones. [...] Con sus historias asistimos al devenir
continuo y fluido de las nuevas generaciones en la ciudad de México,
desde los afos setenta: el rock, el punk y los grupos musicales, con casos
de drogas, de vidas vacias, de personajes insulsos, contradictorios,
individualistas y en un ambito donde los medios de comunicacion juegan
un papel fundamental en una pequefia clase media y marginal que se
debaten en ciudades satélites, pensiones, discotecas y sanatorios. En sus
obras, con un lenguaje claro, directo y conciso, hay un marcado intento
de cuidar la forma, todo esta medido: parlamentos, diadlogos, espacios,
tiempos y otros aspectos de la narracions.

En el ambito literario ha ganado numerosos premios, como el Premio Xavier
Villaurrutia por su libro de cuentos La casa pierde (1999), el Premio Mazatlan por
su libro de ensayos Efectos personales (2000), el Premio Herralde por su novela El
testigo (2004), el Premio IBBY (International Board on Books for the Young) por su
novela para nifios El profesor Zipery la fabulosa guitarra eléctrica (1992) y el Premio
Antonin Artaud por su libro de cuentos Los culpables (2007). En 2012 recibio el
Premio Iberoamericano de Letras José Donoso y en 2016 el Premio al Mérito

Literario Internacional FILZIC “Andrés Sabella”s.

6 Cf. Feria Internacional del Libro Universitario, Autores 2018 — Juan Villoro [en linea], 11 de mayo
2018, URL: <https://www.uv.mx/filu/autores-2018/autores-2018-juan-villoro/> [consultado: 6 de junio
2018].

7 Cf. Idem.

8 Aurora Ocampo (coord.), Diccionario de escritores mexicanos siglo XX: desde las generaciones del
Ateneo y Novelistas de la Revolucién hasta nuestros dias, México, UNAM, Instituto de
Investigaciones Filoldgicas, 1988, p. 302.

9 Cf. Feria Internacional del Libro Universitario, op. cit.



1.1.1 Juan Villoro como periodista

La trayectoria de Villoro como periodista se remonta a su colaboracion en
numerosos medios como Vuelta, Nexos, Proceso, Cambio, Unoméasuno y La
Jornada. En esta ultima dirigié el suplemento La Jornada Semanal entre 1995 y
1998. En ellos ha escrito sobre diversos temas, como deportes, rock y cine, ademas
de literatura. Por su pasion por el futbol, ha sido cronista de varios Mundiales: Italia
90 para El Nacional, Francia 98 para La Jornada, Alemania 2006 y Sudafrica 20101o0.

Asimismo, ha ganado premios de periodismo, como el Premio Internacional
de Periodismo Vazquez Montalban por Dios es redondo (2006); el Premio Ciudad
de Barcelona, categoria Prensa, por sus reportajes sobre los negativos de Robert
Capa, Gerda Taro y David Seymour hallados en México (2008), y el Premio Rey de

Espafia por su reportaje La alfombra roja. El imperio del narcoterrorismo (2010)x11.

“Su labor de ensayista y cronista se orienta hacia el testimonio de hechos y
acontecimientos vividos con intensidad, entre otros, sus viajes por ciudades del
interior del pais”2. De igual manera, sus trabajos periodisticos se centran en
aquellos aspectos que busca explicar y resaltar de la realidad: la musica, el futbol,

los viajes e incluso, las situaciones cotidianas.

1.1.2 El periodismo segun Juan Villoro

Juan Villoro es reconocido en el ambito periodistico por sus crénicas. Tan es asi
gue ha sido invitado por la Fundacion Gabriel Garcia Marquez para el Nuevo
Periodismo Iberoamericano a dar diversos talleres sobre periodismo narrativo, en

los que profundiza en el género de la crénica.

En 2016, Juan Villoro dio en Buenos Aires uno de estos talleres frente a
catorce periodistas de Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica,
México, Perl y Venezuela. La centésima moneda (en busqueda de sentido) es la

relatoria de dicho taller por parte de uno de los alumnos. En este apartado se

10 Cf. Idem.

11 Cf. Idem.

12 Aurora Ocampo (coord.), Diccionario de escritores mexicanos siglo XX: desde las generaciones
del Ateneo y Novelistas de la Revolucion hasta nuestros dias, op. cit., p. 302.



abordaran algunos de los puntos que Villoro dio en esa ponencia sobre periodismo

y que pudieron ser rescatados gracias al escrito.

Uno de los puntos clave para entender el periodismo de Villoro es que él
considera que uno de los mayores problemas es pensar que los textos se miden por
el apego a la realidad, ya que la realidad del periodismo es una construccion. Sin

modificarla, cada periodista dard una vision personal de lo que retratais.

Por otra parte, Villoro menciona que, cuantas mas cosas sepa el periodista,
mejores textos hara. Esto no quiere decir que tenga que ser un erudito, sino alguien
con “muy buena atencion dispersa”. Para el escritor mexicano, la labor del periodista
debe ser sefalar la importancia de la noticia como algo que afecta a los lectores,
para que de esta manera la informacion cause un impacto en cada persona que la

leais.

Para el autor de Baldn dividido, existe una gran diferencia entre narrar e

informar, y en el periodismo se hacen ambas:

Cuando informamos [...] disponemos de datos objetivos: la noticia, los
hechos tal y como sucedieron. Cuando narramos, nos basamos en esos
hechos pero agregamos algo que es inagotable y no tiene una sola
respuesta. Los datos podrian enumerarse; la narracion, con las mdltiples
asociaciones posibles, fluye. Podemos incluir contexto, profundidad
psicolégica, relaciones con hechos anteriores: siempre existe otra
explicacién posible que hace inagotables a los textosis.

En la entrevista de semblanza que Juan Salvador Orozco le hizo a Juan
Villoro, el escritor y periodista mencioné algunos puntos sobre lo que él piensa del

periodismo.

Para Villoro, la literatura y el periodismo estan muy relacionados: la linea que

los separa es muy delgada, y hay muchos ejemplos de escritores que pueden

13 Juan Villoro apud Federico Bianchini, La centésima moneda (en blsqueda de sentido), Buenos
Aires, Fundacion Gabriel Garcia Marquez para el nuevo periodismo iberoamericano, Taller de
Periodismo Narrativo con Juan Villoro [en linea], 13 de octubre de 2016, URL:
<http://www.fnpi.org/es/fnpi/taller-de-periodismo-narrativo-con-juan-villoro-0> [consultado: 4 de junio
2018].

14 Cf. Idem.

15 ldem.



desarrollar ambas profesionesie. Para €l es obsoleto pensar que un escritor es un

artista y el periodista un artesano: la diferencia esta en las condiciones de escritura

de cada unoar.

Por otra parte, menciona que

El escritor envidia del periodista esta capacidad de extraer de la realidad
la energia suficiente para el trabajo, su figura publica y hasta su
vestimenta. En contraste, el periodista envidia la soledad y el lento
calvario de los escritores, porgue nunca —O0 casi nunca— se someteria a
él. En el fondo, el reportero sabe que el narrador tiene mas posibilidades
de convertirse en inmortal a través de sus textosas.

1.1.3 La interpretacion en el periodismo

Tal como lo considera Villoro, el periodismo y la literatura son dos areas que se

relacionan constantemente. “[...] ambas actividades [...], a diferencia de siglos

pasados, “desgarran” sus proyectos, naturalezas y resultados para servirse

mutuamente’1o.

No obstante, no hay que dejar de lado los aspectos basicos de esta profesion,

rescatados por Alberto Dallal:

A pesar de las obvias tendencias del periodismo contemporaneo, el
material manipulado por el periodismo tiende a describir, situar, exponer
la existencia de un hecho o de un fenémeno con el fin de que, al tener
noticias de ello, quien recibe el material interprete éste, lo haga suyo,
saque sus propias conclusioneszo.

Lo anterior es fundamental, ya que el fin basico del periodismo es informar,

dando a conocer hechos de interés publico para que los receptores saquen sus

propias conclusiones.

16 Juan Villoro apud Juan Salvador Orozco, Juan Villoro: el arte de lo cotidiano. Entrevista de
semblanza, México, Prototipo profesional, UNAM, FCPyS, 2009, p.71.

17 Cf. Ibid., p.67.
18 Ibid., p.66.

19 Alberto Dallal, Periodismo y literatura, México, Ed. Editorial del Valle de México, 1988, p.35.

20 Ibid., p.25.



Los periodistas se dedican a interpretar la realidad social y mediar entre
los que hacen de productores del espectaculo mundano y la gran multitud
gue cumple funciones de publicozi.

Para la elaboracion de trabajos periodisticos la interpretacion es lo mas
importante, pues el periodista necesita entender, analizar e interpretar el hecho
noticioso para darlo a conocer. Como menciona Lorenzo Gomis, el periodista es un
mediador.

La interpretacion periodistica nos permite, empleando el lenguaje,
descifrar y comprender los hechos que suceden a nuestro alrededor. El
responsable de la interpretacion periodistica funciona como un “operador
semantico”, hombre o equipo humano, encargado de elegir la forma y el
contenido de los mensajes periodisticos dentro de un abanico amplio de
combinacioneszz.

Dentro de ese abanico de combinaciones también aparecen las distintas
formas en las que el periodista puede expresar su opinion respecto a algo narrado.
Por ello, resulta pertinente mencionar un poco sobre la interpretacion en el
periodismo, pues parte de ésta son las digresiones reflexivas que se veran mas
adelante.

El periodismo emplea como método la interpretacién de la realidad social;
la informacién esta sometida a la manipulacion de los periodistas y a los
condicionamientos de los medios de comunicacion de masaszs.

Esta manipulacion de la realidad no significa que se distorsione, simplemente
el periodista escoge el angulo desde el que abordara la informacién y como la

contara.
Por otra parte, Lourdes Romero menciona que:

El trabajo creativo de los periodistas de nuevo cufio ha producido una
diversidad de relatos que por sus caracteristicas no pueden quedar
incluidos dentro de las clasificaciones de los géneros periodisticos
tradicionalesza.

21 Lorenzo Gomis apud Lourdes Romero, La realidad construida en el periodismo: reflexiones
tedricas, México, UNAM, FCPyS, 2006, p.15.

22 Lourdes Romero, op. cit., p.19.

23 Ibid., p.175.

24 |bid., p.27.



Sin embargo, estos relatos cumplen las caracteristicas de los textos
periodisticos, pues refieren aspectos de la realidad e informan sobre un hecho
noticioso y actual; la Unica diferencia es que no cumplen a pie de la letra con las

caracteristicas de las clasificaciones tradicionales.

Lo expresado en los relatos periodisticos no es ficcion, los elementos
discursivos que se mencionan dentro del relato deben tener sus referentes
en la realidad. Los elementos referenciales tienen la propiedad de evocar
o de traer a la memoria del destinatario algo que existe o ha existido y que
no pertenece exclusivamente al mundo textual. El texto periodistico se
caracteriza por tener elementos que permiten al lector estar
constantemente haciendo referencia a la realidad, esa realidad que es
objeto del texto periodisticozs.
Los relatos periodisticos analizados para el presente trabajo cumplen con lo
dicho, anteriormente, por Lourdes Romero, pues tienen referentes en la realidad,

por lo que lo narrado no pertenece exclusivamente al mundo textual.
Finalmente, cabe destacar que:

En nuestros dias existen periodistas que no aceptan los principios de la

objetividad positivista y que enriquecen los textos periodisticos con una

intensificacion de la subjetividad y con elementos que han sido
tradicionalmente considerados como propios de la ficcionzs.

En sus relatos periodisticos, Juan Villoro introduce elementos literarios para

contar los hechos noticiosos. Ademas, por medio de digresiones reflexivas de

distintos tipos introduce sus consideraciones sobre lo que narra.

1.2Narratologia

Los estudios sobre la narrativa se remontan a la Retérica y la Poética de Aristételes,
guien reconocia que “[...] lo especifico del género narrativo es la mimesis de
acciones y, secundariamente, la mimesis de hombres actuantes, presentadas bajo
el modo narrativo (aquel en el que el autor aparece como alguien diferente de si

mismo)”27. Esta definicion no es exclusiva para el relato, sino que es compartida con

25 Ibid., pp.126 y 127.

26 Ibid., p.177.

27 Antonio Garrido, El texto narrativo, Teoria de la literatura y literatura comparada, Madrid, Ed.
Sintesis, 1996, p.11.
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el género dramético, ya que para Aristoteles, el texto narrativo y el dramético

comparten la misma estructurazs.

“También proceden de Aristoteles los componentes de la estructura narrativa:
el narrador, la historia, los actantes, el tiempo, el espacio y el discurso”29. Es decir,
las bases de la narratologia de Genette y de los estructuralistas franceses se

encuentran en la antigua Grecia.

Es en 1928, cuando comienza la narrativa como un objeto de estudio, con la
publicacién de la obra Morfologia del cuento de Vladimir Propp. Posteriormente, los
tedricos franceses Lévi-Strauss y Todorov retomaron textos de formalistas rusos
como Propp y compararon la abstraccion formalista con la concrecion

estructuralistaszo.

El término ‘narratologia’, que prevalece sobre otros sinénimos
aproximados como ‘narrativa’, ‘semioética narrativa’ o ‘analisis estructural
de la narrativa’ es una traduccién del término francés ‘narratologie’,
presentado en 1969 por Tzvetan Todorov [...]Js1.

La “...] Narratologia, o Teoria Narrativa, es un area de reflexién tedrico-
metodoldgica que se ocupa del andlisis de los textos narrativos y del relato como
modo de representacion; recurre para ello, a las orientaciones tedricas y

epistemoldgicas de la Teoria Semidtica’s2.
La narratologia pertenece a la tradicidon del estructuralismo francés, ya que

[...] ejemplifica la tendencia estructuralista a considerar los textos (en el
sentido amplio de lo que significa el término) como formas gobernadas
por reglas en las que los seres humanos re(disefian) su universo.
También ejemplifica la ambicion estructuralista de aislar los componentes
imprescindibles y opcionales de los modelos textuales y de describir el
modo en que se articulanss.

28 Cf. Ibid., p.12.

29 |bid., p.18.

30Cf. Raman Selden, Historia de la critica literaria del siglo XX. Del formalismo al postestructuralismo,
Madrid, Ed. Akal, 2010, pp. 127-128.

a1 Ibid., p.127.

32 Juan Nadal, El sastre aprendiz y sus costuras. Estudio de la narrativa periodistica temprana de
Garcia Marquez, México, Ed. Plaza y Valdés, 2008, p. 31.

33 Raman Selden, op. cit., p.127.
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Si el estructuralismo se centra en la lengua o cddigo, la narratologia se centra

en la lengua narrativass.

Para Roland Barthes, el estudio del relato no debe hacerse desde el andlisis
de cada una de sus frases, como en la linglistica, pues el discurso mismo esta
organizado y esta organizacion lo convierte en el mensaje de otra lengua, que debe

ser estudiada en su conjuntoss.

La lengua general del relato no es evidentemente sino uno de los idiomas
ofrecidos a la linglistica del discurso, y se somete por consiguiente a la
hip6tesis homoldgica: estructuralmente, el relato participa de la frase sin
poder nunca reducirse a una suma de frases: el relato es una gran frase,
asi como toda frase constatativa es, en cierto modo, el esbozo de un
pequenfio relatoss.

Es por ello que:

comprender un relato no es sd6lo seguir el desentrafarse de la historia, es
también reconocer ‘estadios’, proyectar los encadenamientos
horizontales del ‘hilo’ narrativo sobre un eje implicitamente vertical; leer
(escuchar) un relato, no es so6lo pasar de una palabra a otra, es también
pasar de un nivel a otros.

Por lo anterior Barthes propone distinguir en la obra tres niveles de
descripcion: el de las funciones, el de las acciones y el de la narracion. Los tres solo
se entienden en su relacion con los otros, “una funcion sélo tiene sentido si se ubica

en la accidén general de un actante; y esta accion misma recibe su sentido ultimo del

hecho de que es narrada, confiada a un discurso que es su propio codigo”ss.
Para Tzvetan Todorov

[...] la obra literaria ofrece dos aspectos: es al mismo tiempo una historia
y un discurso. Es historia en el sentido de que evoca una cierta realidad,
acontecimientos que habrian sucedido, personajes que, desde este punto

34 Cf. Idem.

35Cf. Roland Barthes, et al., Analisis estructural del relato, 2a. ed, Buenos Aires, Ed. Tiempo
contemporaneo, 1972, p.12.

36 Ibid., p.13.

a7 Ibid., p.15.

3g ldem.

12



de vista, se confunden con los de la vida real. [...] Pero la obra es al mismo
tiempo discurso: existe un narrador que relata la historia [...]so.

“La historia es pues una convencion, no existe a nivel de los acontecimientos
mismos”40. Esto se explica porque la historia tiene un orden cronolégico, lo que no
es asi en el mundo no ficticio, porque hay sucesos que ocurren de manera
simultdnea y que no pueden narrarse sin recurrir a un ordensi. “La historia es una

abstraccion pues siempre es percibida y contada por alguien, no existe ‘en si’”42.

Uno de los autores méas importantes de la Narratologia es el francés Gérard
Genette, quien sento las bases para este tipo de estudios, a partir de su analisis de

la obra En busca del tiempo perdido, de Marcel Proust.

Genette define relato como el “enunciado narrativo, el discurso oral o escrito
gue entrafia la relaciéon de un acontecimiento o de una serie de acontecimientos
[...]"43, mientras que la historia es el “significado o contenido narrativo [...]"s4 y llama
narracion “al acto narrativo productor y, por extensién, al conjunto de la situacion

real o ficticia en que se produce”ss.

Genette distingue dos tipos de relato: relato de hechos (diégesis) y relato de

palabras (mimesis), los dos se logran dentro del modo narrativoas.

Seymour Chatman se basa en los postulados de Genette e identifica un qué
y un modo en la teoria narrativa. Al qué lo llama historia, mientras que el modo es
el discursoa47. “Los sucesos de una historia son transformados en una trama por el
discurso [...]"ss, es decir, es el modo de su presentacion. Lo que Chatman llama

trama es el relato para Genette.

s9Tzvetan Todorov, “Las categorias del relato literario” en Roland Barthes, et al., Andlisis estructural
del relato, 2a. ed, Buenos Aires, Ed. Tiempo contemporaneo, 1972, p.157.

40 Ibid., p.158.

41 Cf. Idem.

42 |bid., p.159.

43 Gérard Genette, Figuras lll, Barcelona, Ed. Lumen, 1989, p.81.

44 |bid., p.83.

45 |[dem.

46 Cf. Antonio Garrido, op. cit., p.13.

47 Cf. Seymour Chatman, Historia y discurso. La estructura narrativa en la novelay en el cine, Madrid,
Ed. Taurus Humanidades, 1990, p.11.

48 Ibid., p.45.
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Ahora bien, la trama tiene la funciéon de

[...] dar énfasis o quitarselo a ciertos sucesos de la historia, interpretar
algunos y dejar que se deduzcan otros, mostrar o contar, comentar o
permanecer en silencio, concentrarse en este o aquel aspecto de un
suceso 0 personajeas.
La narratologia se ocupa del analisis del relato, o discurso, y sélo se encarga
de la historia y la narracioén en su relacion con éste. De las relaciones entre historia
y relato hay dos campos de estudio el modo y el tiempo, mientras que de las

relaciones entre narracion y relato se puede analizar la voz.

1.2.1 Tiempo narrativo

De acuerdo con Genette, “el relato es una secuencia dos veces temporal [...]’so.
Esto quiere decir que existe el tiempo de la historia, el de lo que se cuenta, “[...] la
relacion sincrénica y diacrénica de acontecimientos susceptibles de ser narrados”s1
y el del relato, el que tomo para contarse, “la consecuencia de la representacion

narrativa, por parte del narrador, del tiempo de la historia”sz.

Como bien sefala Todorov, el tiempo del relato es lineal, mientras que el de

la historia es pluridimensionalss.

Para Chatman, el tiempo del relato es el tiempo que lleva examinar el

discurso; y el de la historia, la duracién de los supuestos sucesos de la narracionsa.
A partir de los conceptos de tiempo de la historia y tiempo del relato

Genette distingue tres areas de codificacion de las relaciones temporales
[...]; éstas son orden, velocidad y frecuencia. El orden se refiere a la
sucesion de los acontecimientos en la historia y su distribucion en el
relato; la velocidad, a la relacion entre el tiempo que duran los sucesos
en la historia y la extensién del texto; la frecuencia es la relacion entre las
repeticiones de la historia y las del relatoss.

49 [dem.

s0 Gérard Genette, op. cit., p.89.

s1 Juan Nadal, op. cit., p.129.

52 |[dem.

53 Tzvetan Todorov apud Roland Barthes, et al., op. cit., p.174.
s4 Cf. Seymour Chatman, op. cit., pp.65-66.

ss Juan Nadal, op. cit., p.130.
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El orden temporal de un relato se estudia a partir de la confrontacién de la
“disposicion de los acontecimientos [...] en el discurso narrativo con el orden de
sucesion de esos mismos [...] segmentos temporales en la historia, en la medida en
gue va explicitamente indicado por el propio relato o se puede inferir de tal o cual

indicio indirecto’ss.

“El discurso puede disponer de manera diferente los sucesos de la historia
tantas veces como quiera, siempre que la secuencia de la historia siga siendo
discernible”s7. Como se vio anteriormente, estas variaciones de orden son
necesarias en el discurso, ya que muchas veces es la Unica forma de narrar la

historia.

Genette menciona que el grado cero del orden temporal seria la perfecta
concordancia entre la sucesion de los acontecimientos de la historia y los del relato.
Sin embargo, los discursos narrativos estan llenos de anacronias, que son las
“diferentes formas de discordancia entre el orden de la historia 'y el del relato [...] ss.
Aunque el narrador quisiera seguir el orden natural de los acontecimientos no puede

y utiliza la deformacién temporal, en muchas ocasiones incluso con fines estéticosso.

“[...] toda anacronia asume la forma de un relato encajado y, por eso mismo,
entabla una serie de posibles relaciones con el relato enmarcante [...]"s0. El tedrico
francés distingue dos tipos principales de anacronias, sin dejar de lado que no son
los Unicos. La prolepsis es “[...] toda maniobra narrativa que consista en contar o
evocar por adelantado un acontecimiento posterior”si, mientras que la analepsis es
“toda evocacion posterior de un acontecimiento anterior al punto de la historia

donde nos encontramos [...]"s2.

Otra area de codificacion de las relaciones temporales es la frecuencia

narrativa, en la que se estudian las relaciones de repeticion de los acontecimientos

s6 Gérard Genette, op. cit., p.91.

57 Seymour Chatman, op. cit., p.67.

s8 Gérard Genette, op. cit., p.92.

s9 Tzvetan Todorov apud Roland Barthes, et al., op. cit., p.174.
60 Antonio Garrido, op. cit., p.168.

61 Gérard Genette, op. cit., p.95.

62 ldem.
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de la historia y su apariciéon en el relato. Genette dice que los acontecimientos no
sblo suceden una vez, sino que pueden repetirse, de igual manera “[...] un
enunciado narrativo no sélo se produce, también puede reproducirse, repetirse una

o varias veces en el mismo texto [...]"ss.

Genette distingue cuatro tipos de relaciones de frecuencia. Contar una vez lo
gue ha ocurrido una vez y n veces lo que ha ocurrido n veces son dos tipos de relato
singulativo, porque hay un acontecimiento por un enunciado narrativo. Contar n
veces lo que ha ocurrido una vez es un relato repetitivo, ya que se generan n
cantidad de enunciados narrativos por un acontecimiento. Contar una vez lo que ha
ocurrido n veces es un relato iterativo, porque se genera un enunciado narrativo por

n cantidad de acontecimientossa.

Finalmente, estudiar la velocidad temporal es “comparar la duracién de un
relato con la de la historia que cuenta [...]"s5, 0 como diria Chatman, “[...] la relacion
entre el tiempo que lleva hacer una lectura profunda de la narracién y el tiempo que

duraron los sucesos de la historia en si”ss.

Para ello, primero debe quedar claro que la coincidencia entre la duracion del
relato y la de la historia, es unicamente tedrica. “El relato isdcrono... seria un relato
de velocidad igual, sin aceleraciones ni aminoraciones, en que la relacién duracién
de historia/longitud de relato permaneciera siempre constante”s7. En la practica no

puede existir, porque siempre hay variaciones.

1.211 Movimientos narrativos

Genette dice que las variaciones de tiempo entre la historia y el relato se dan por
medio de movimientos narrativos, que son de dos tipos: de aceleracién y de
desaceleracién. Dentro de los primeros estan la elipsis y el sumario, y en los

segundos aparecen la pausa y la escena.

63 Ibid., p. 173.

e4 Cf. Ibid., pp. 173-175.

es Ibid., p. 144.

66 Seymour Chatman, op. cit., p.71.
67 Gérard Genette, op. cit., p.146.
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En la elipsis el tiempo del relato es igual a cero y el de la historia puede durar
X tiempo; mientras que en la pausa sucede lo contrario, el tiempo de la historia es
cero y el del relato dura x tiempo. En la escena el tiempo del relato y de la historia
son relativamente iguales; y en el sumario el tiempo del relato es menor al de la

historia.

1.2.1.1.1 Movimientos narrativos de aceleracion

La elipsis es la supresion de ciertas secuencias de acontecimientos de la historia en
el relato. Genette distingue dos tipos: las elipsis explicitas y las implicitas. Esta

clasificacion tiene que ver con el grado de visibilidad en el discurso.

Las elipsis explicitas: “[...] funcionan mediante la indicacion (determinada o
no) del lapso de tiempo que eliden, lo que las asimila a sumarios muy rapidos [...]”ss.
Las implicitas son “[...] aquellas cuya propia presencia no aparece declarada en el
texto y que el lector solo puede inferir de alguna laguna cronoldgica o soluciones de
continuidad narrativa”ss. Dentro de estas U(ltimas, se encuentran las elipsis
hipotéticas, que son “[...] imposibles de localizar y a veces de situar siquiera en

lugar alguno y reveladas a posteriori por una analepsis [...]"7o.

El sumario es un movimiento narrativo similar a la elipsis, los dos son figuras
de aceleracién del relato. Sin embargo, en el primero el narrador sintetiza los
acontecimientos, pero no los suprime. “Para conseguirlo es imperioso [...] solo
contar la historia en sus puntos esenciales, lo cual implica, forzosamente, una

valoracion del material diegético”z1.

“El enunciado narrativo resume un conjunto de sucesos, en la narrativa verbal
esto puede implicar algun tipo de verbo o adverbio durativo”72. Es decir, se puede

especificar el tiempo que ha pasado (dias, meses, afios) desde un acontecimiento

es Ibid., p.161.

69 Ibid., p.162.

70 Ibid., p.163.

71 Juan Nadal, op. cit., p. 168.

72 Seymour Chatman, op. cit., p.71.
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a otro y se hace una sintesis de los sucesos intermedios, para de esta manera

reducir el tiempo del discurso respecto al de la historia.

1.2.1.1.2 Movimientos narrativos de desaceleracion

La escena ‘[...] realiza convencionalmente la igualdad de tiempo entre relato e
historia [...]"73. La mayoria de las veces es dialogada, ya que busca narrar de
manera detallada lo que sucedié en determinado momento de la historia. Sin

embargo, sélo es una aproximacion a la isocronia narrativa, pues

[...] la linealidad sintagmatica del discurso irremediablemente obliga al
narrador a simplificar la pluridimensionalidad de la historia, ademas de
que [...] la velocidad del discurso obedece no sélo a la extension del
sintagma, sino también a la de la lectura, que varia considerablemente de
lector a lectorza.

Para Antonio Garrido son cinco los movimientos que regulan el ritmo
narrativo: elipsis, sumario, escena, pausa y digresion reflexiva. Como ya se dijo, la
elipsis consiste en el silenciamiento de ciertas secuencias de la historia, mientras
gue el sumario es la sintesis del material diegético de la historia, por lo tanto ambas
son figuras de aceleracion del relato. Por otra parte, la escena es un intento de
igualdad o isocronia entre la duracion de la historia y del relato. Su funcion es
introducir en el relato la mayor cantidad de informacién. La pausa es una figura de

desaceleracion del ritmo del relato, su forma béasica es la descripcionzs.

1.21.1.21 Pausa

En ocasiones el tiempo de la historia se detiene, pero el del relato continta. Esto es
porque el narrador enuncia “segmentos que no refieren acciones. Cada suspension

de este tipo recibe el nombre de pausa’zs.

Las pausas suceden con mucha frecuencia. Este término incluye todas
las secciones narrativas en las que no se implica ningn movimiento del

73 Gérard Genette, op. cit., p.151.

74 Juan Nadal, op. cit., p.175.

75 Cf. Antonio Garrido, op. cit., pp.179-185.
76 Juan Nadal, op. cit., p. 183.
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tiempo de la fabula. Se presta una gran cantidad de atencién a un
elemento, y entretanto la fabula permanece estacionariazz.

“La pausa implica que el enunciador se desvie del objeto narrativo y divague

acerca de cuestiones aparentemente secundarias’zs. Estas cuestiones pueden ser

de dos tipos: la descripcion o la reflexion.

1.2.1.1.2.1.1 Descripcién

Todo relato comporta, en efecto, aunque intimamente mezcladas y en
proporciones muy variables, por una parte representaciones de acciones
y de acontecimientos que constituyen la narracion propiamente dicha y
por otra parte representaciones de objetos o de personajes que
constituyen lo que hoy se llama la descripcionzs.

La descripcion es un tipo de pausa, que “se diferencia del discurso narrativo
en que éste refiere una secuencia temporal al expresar las transformaciones de
sujetos u objetos diegéticos [...]"so. Esto quiere decir que en los segmentos
descriptivos del relato el tiempo no pasa, “la informacion [...] tiende a ser estatica:
la cadena de acciones se detiene para dar lugar a un despliegue mas o menos
amplio de atributos relativos al ente en cuestion’s:.

[...] la narracién se refiere a acciones o acontecimientos considerados
COmo puros procesos y, por ello mismo, pone el acento en el aspecto
temporal y dramatico del relato; la descripcion, por el contrario, porque se
detiene sobre objetos y seres considerados en su simultaneidad y porque

enfoca a los procesos mismos como espectaculos, parece suspender el
curso del tiempo y contribuye a instalar el relato en el espaciosz.

De la narracion cabe mencionar que “[...] los soportes discursivos del relato
son el verbo y los deicticos adverbiales. Gracias a ellos son posibles [...] el

desarrollo y constitucion del discurso narrativo”ss.

77 Mieke Bal, Teoria de la Narrativa, Madrid, Ed. Catedra, 1990, pp. 83y 84.

78 Juan Nadal, op. cit., p. 183.

79Gérard Genette, “Fronteras del relato” en Roland Barthes, et al., Andlisis estructural del relato, 2a.
ed, Buenos Aires, Ed. Tiempo contemporaneo, 1972, p.198.

so Juan Nadal, op. cit., p.184.

81 ldem.

s2 Gérard Genette apud Roland Barthes, et al., op. cit., p.201.

83 Antonio Garrido, op. cit., p.193.
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Por otra parte, “la descripcion [...] crea una memoria textual importante que
facilita tanto el desarrollo de la trama como el éxito del proceso de lectura. Es, pues,
un importante factor de cohesion textual’ss. Genette distingue dos funciones de esta:
por una parte una funcién decorativa, que adorna el relato; por otra parte una funcion
explicativa y simbdlica, con la que el narrador sitia al narratario espacial y

temporalmentess.

1.2.1.1.2.1.2 Digresion reflexiva

Existe otro tipo de pausas, que son “[...] reflexivas, extradiegéticas y del orden del
comentario y la reflexion [...]’ss. Estas reciben el nombre de digresiones reflexivas y
en ellas el narrador interrumpe la historia para introducir sus consideraciones al
respecto. Al igual que en las descripciones, el tiempo de la historia se detiene, pues

los comentarios del narrador no forman parte de ella.

Segun el Diccionario de términos literarios de Maria Victoria Reyzabal, la
digresion es la “ruptura o suspension del hilo conductor del discurso para introducir
cuestiones que no tienen estrecha relacion con lo tratado”s7. Ademas, menciona que
‘en narrativa, se entiende por digresién el hecho de que el narrador formule

comentarios o haga reflexiones que interrumpan los eventos del relato”’ss.

Para Antonio Garrido, quien reconoce a la digresion reflexiva como otro
movimiento narrativo adicional a los mencionados por Genette, esta es “[...] un
fendmeno ligado a la expresion de la subjetividad, muy afin —aunque no exclusivo—

al narrador omnisciente (o al que se comporta como tal)’se.
Helena Beristain dice que la digresion es la

[...] interrupcidn, en alguna medida justificada, del hilo tematico del
discurso antes de que se haya completado una de sus partes, dandole un
desarrollo inesperado con el objeto de narrar una anécdota, dar cuenta
de una evocacion [...], introducir una comparacion..., poner un ejemplo,

84 Ibid., p.222.

85 Gérard Genette apud Roland Barthes, et al., op. cit., p.200.

86 Gérard Genette, Nuevo discurso del relato, Madrid, Ed. Catedra, 1998, p.27.

87 Maria Victoria Reyzabal, Diccionario de términos literarios, Madrid, Ed. Acento, 1998, p.25.
gs ldem.

89 Antonio Garrido, op. cit., p.186.
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etc., en forma extensa, antes de retomar la materia que se venia

tratandoso.
Como bien se sefiala en este fragmento, cualquier digresion, en este caso de
caracter reflexivo, debe estar en medio del relato de acontecimientos, es decir, debe
interrumpir la cadena de acciones de la historia y al finalizar, ésta tiene que regresar

justo en el momento en el que se quedo.

Es interesante rescatar que Beristain dice que en la digresion también puede
entrar la comparacion; posteriormente se abordara este punto, pues, en el caso de
la digresion reflexiva, hay ocasiones en las que el narrador introduce su opinién por

medio de esta figura retérica.

En un relato, cuando la digresion se prolonga demasiado, “rompe la unidad y
puede producir un efecto de incoherencia®i. El narrador utiliza esta pausa como

una concesion; sin embargo, la historia siempre debe continuar.

Seymour Chatman llama comentarios a “los actos de habla de un narrador
que se salen de lo que es narrar, describir o identificar [...]"92 y que resuenan con
alusiones a la propia persona. Estos pueden ser implicitos (irbnicos) o explicitos,
gue incluyen la interpretacion, el juicio, la generalizacién y la narracion ‘auto-
consciente’ss. Es decir, para este autor, las digresiones reflexivas, ya sea sobre el

relato o sobre la historia, se llaman comentarios.

Dentro de los comentarios implicitos se encuentra la ironia. Cuando Chatman
habla de ésta, se refiere a cuando “[...] un hablante mantiene una comunicacién
secreta con su oyente en contradiccion con las palabras reales que usa y a
expensas de alguna otra persona o cosa, la victima o ‘blanco’s4. La voz del narrador

puede ser irénica toda la narracién o sélo por un momentoos.

90 Helena Beristain, Diccionario de retérica y poética, México, Ed. Porrda, 1995, p.150.
o1 Idem.

92 Seymour Chatman, op. cit., p.245.

o3 Cf. Idem.

94 Ibid., p.246.

95 Cf. Ibid., p.247.
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Por otra parte, dentro del comentario explicito, la interpretacion puede
considerarse como la categoria mas ampliass, ya que es “[...] cualquier intento
relativamente exento de valores de explicar algo en relacién a la historia misma, sin
salir fuera de ella [...]"97.

[...] si una interpretacién propiamente dicha es cualquier explicacién, un
juicio es una explicaciéon cuya base es la evaluacion moral, mientras que
la generalizacion es aquella que compara un suceso o0 existente de la
historia con los reales del universo no ficticioss.

Chatman dice que las interpretaciones pueden ser prediccionesss. “El
narrador que interpreta puede invocar el modo optativo y también el tiempo futuro,
haciendo conjeturas sobre lo que pudo haber sido”10o0.

[...] el narrador que interpreta lo hace por él. La interpretacion puede
explicar lo que ningln personaje tiene ocasion de explicar, ya sea por
ignorancia, pobreza de expresién, impropiedad dramatica, o lo que seauoa.

De la generalizacién, Chatman menciona que desde hace tiempo los criticos
se han fijado “[...] en las frecuentes citas que hay en las obras de ficcion de
‘verdades generales’, es decir, observaciones filoséficas que saliéendose del mundo
de la ficcidn llegan hasta el universo real’102. Los hechos cientificos son sélo una
forma de generalizacion, también estan las retéricas y ambas desempefian las
mismas funciones basicas, la ornamental y la verosimilios.

[...] las generalizaciones y otros comentarios surgen a menudo por la
necesidad de plausibilidad, ya que en periodos histéricos agitados los
cédigos no son lo suficientemente fuertes para establecer una aparente
realidadioa.

Maria Paz Oliver analiza el concepto de la digresion en la novela

latinoamericana contemporanea. Si bien no sélo se enfoca en la digresion reflexiva,

96 Cf. Ibid., p.255.
o7 ldem.

o8 [dem.

99 Cf. Ibid., p.256.
100 Ibid., p.257.
101 Ibid., p.258.
102 Ibid., p.262.
103 Ibid., p.263.
104 [dem.
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gue es el objeto de estudio de este trabajo, es importante hablar de la digresién en
términos generales para posteriormente dedicarnos a las de tipo reflexivo. Para ella,
la digresion es “[...] aquella parte del discurso —ya sea breve o0 extensa, ya se
encuentre al inicio, al medio o al final de la narratio— que no tiene una relacion

necesaria con el tema que se trata”10s.

Oliver dice, a partir de Chatman, que “...] una de las principales
caracteristicas de un elemento antinarrativo es su capacidad de cuestionar la
jerarquia y el orden que convencionalmente se le atribuye a la red de nucleos
narrativos”ios. ES decir, estas bifurcaciones narrativas que se crean con las
digresiones pueden llegar a alcanzar un mismo nivel de importancia gracias a la
insercion de un elemento antinarrativoioz. “Aunque contravenga la cohesion del
texto, lo antinarrativo tendria su propio orden y estaria siempre contenido en una

trama mayor”1os.
Asimismo, la literata dice que la digresion es

[...] un sistema de asociacion de ideas, un modo de proyectar una idea
en otro contexto que a simple vista no tendria ninguna relacién légica con
lo que se narra. Esto tenderia a neutralizar la jerarquia entre las ideas, de
manera que no habria un contexto absoluto o una historia totalmente
necesaria que explique el desarrollo progresivo de un texto y, por eso,
siempre existiria la posibilidad de escapar o de dirigirse hacia un nuevo
contexto, y asi hasta el infinito1os.

Lo anterior se refiere a que las digresiones alteran la estructura del texto,
primero porque introducen ideas que pareciera que no tienen relacién alguna con lo
gue se cuenta, pero también porque alteran el orden de importancia de lo que
conforma el relato.

De acuerdo a un modelo de trama centralizada, la digresién introduce una

fuerza disruptiva que cuestiona la nocién misma de centro y periferia.
Desde el momento en que deja de lado un nucleo narrativo, la digresion

105 Maria Paz Oliver, El arte de irse por las ramas: la digresion en la novela latinoamericana
contemporanea, Leiden, Ed. Brill/Rodopi, 2016, p.8.

106 Ibid., p.9.

107 Cf. Idem.

108 ldem.

109 Ibid., p.10.
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pone en entredicho la centralidad de aquello que esquiva, que
transitoriamente pareciera asumir un rol secundario [...J11o.

Respecto a los distintos tipos de digresidon o las distintas formas en las que

actuan sobre el texto, Oliver retoma a Randa Sabry, quien dice que

[...]la digresion puede transgredir un texto en tres niveles: el paratextual,
cuando se introduce una suerte de discurso preliminar, una dedicatoria o
un prefacio que anticipa el contenido del texto; el metatextual, por medio
de reflexiones o pasajes tedricos donde la digresion toma la forma de una
critica o comentario del autor sobre la obra; y el intertextual, donde la
digresion puede ser una obra menor dentro del texto [...]a11.

A partir de la clasificacion de Sabry se puede deducir que las digresiones

reflexivas por parte del narrador transgreden el texto en el nivel metatextual.

Samuel Frederick hizo una clasificacion de digresiones segun la relaciéon que
establecen con la trama: “[...] los tipos de digresion no se deben entender como
categorias fijas, sino como un elemento que entra en tensién con la lectura y que
esta sujeto a variaciones’i12. Oliver afiade la digresién constitutiva, donde la

digresion impregna por completo toda la disposicion de la tramaziis.

El primer tipo de digresion es la de contencion, donde “[...] las intromisiones
de la digresion son controladas por una trama ordenadora que subordina esos
elementos dispersos al todo”114. Tiene un propdsito didactico, informativo o es una
reflexion sobre el propio discurso y sélo complementa la narracion principal. Esta

digresion solo debilita minimamente la unidad de la tramazis.
La digresion proliferativa se encuentra en

[...] aquellos textos donde la digresion multiplica el potencial de la
narrativa y crea una trama que prolifera hacia una serie de centros
transitorios. En este caso, la digresion dispone de manera episédica
ndcleos que desvian la direccidn inicial de la trama, ya sea a través de la

110 Ibid., p.11.

111 Ibid., pp. 13y 14.
112 lbid., p.24.

113 Cf. ldem.

114 ldem.

115 Cf. ldem.
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construccion de microhistorias o [...] de puestas en abismo que
multiplican las posibilidades narrativasiie.

Por otra parte, “la digresion de ruptura pone el acento en como esta estrategia
quiebra de manera intermitente el desarrollo de la trama™17. El efecto de esta
digresion es de ralentizar el avance de los eventos narrados y es un continuo
recordatorio de una trama que se interrumpe y que pierde el control sobre las
digresiones. Esta crea un discurso que se expande de modo paralelo a los sucesos

de la tramaaus.

La digresion constitutiva, como ya se dijo afiadida por Oliver, es aquella que

puede afectar por completo la articulacion del discurso.

El uso de la digresion como un elemento que determina el acto mismo de
la narracién, proyecta una trama en continua expansion y donde, a
diferencia de la digresion proliferativa, los posibles centros focalizadores
de la lectura prontamente se pierden a lo largo de la narraciénaao.

La digresion de inversion es aquella donde

[...]lo que inicialmente se leia como digresivo a lo largo de la lectura deja
de serlo para transformarse, en cambio, en un posible centro de la trama.
En definitiva, se lee lo periférico como centro, de manera que las
digresiones alteran la disposicion que la historia tenia en un principioizo.

Por otra parte, las digresiones de disolucibn son aquellas que son

incontrolables y derriban la hegemonia de la tramaz2.

[...] cuando la digresion disuelve el punto de partida del desvio transgrede
la idea misma de orden y centro. En este tipo de estructura, cada pasaje
digresivo se constituye como una narracion autbnoma que asi como
parece nunca comenzar, tampoco toma ninguna direccion definidaizz.

Como ya se menciond, estas categorias estan sujetas a variaciones y son

tipos de digresiones generales, es decir de pausas que, de alguna manera, afectan

116 Ibid., p.25.
117 [dem.

118 Cf. ldem.
119 Ibid., p.26.
120 [dem.

121 Cf. ldem.
122 |bid., p.28.
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a la trama. Oliver menciona que el proceso de digresion también se puede dar por
semejanza, “[...] cuando se conectan dos elementos psiquicos que tienen
simplemente un punto en comun”i2s.
La apertura de las digresiones por semejanza —la comparacion, la
anécdota o la teorizacion sobre algin tema serian los ejemplos mas
tipicos— hacia nuevos contextos reivindica el potencial infinito de la
digresion para encontrar otros puntos en comuin gue expanden la
narracioniza.

Cuando Oliver menciona lo anterior ya se acerca mas a lo que habiamos
definido como digresiones reflexivas, porque ya no sélo son pausas que afectan la
trama, sino que ya tienen ciertas caracteristicas que hacen conocer la opinion del
narrador, como la comparacién o la teorizacion sobre algun tema.

[...] la digresion instala un tiempo subjetivo desde donde el narrador hace
de la cronologia un impulso para abrir y dirigir la historia hacia diversos
frentes. Incluso como un recurso metanarrativo, por medio de la digresion
el narrador puede intervenir en la historia y establecer una nueva
cronologiaizs.

Es interesante que para la literata la digresion no sea Unicamente una
suspension de la secuencia temporal para anular el tiempo, sino para agregar

tiempo extra. En este agregado caben las consideraciones del narradorizs.

Oliver estudia las digresiones reflexivas a partir del andlisis de Lodo, novela
de Guillermo Fadanelli. La literata considera que Lodo es un caso paradigmatico de
novela digresiva, ya que hay una mezcla de géneros y una configuracion de una
voz marcada por el humor, lo cual provoca una lectura clave para entender como

las digresiones irrumpen transgresoramente en el desarrollo de la tramaziz7.
La digresion reflexiva es de ruptura, es decir,

[...] aquella que quiebra de manera intermitente el transcurso de la trama.
Los frecuentes desvios del narrador hacia otros topicos, cuyos nexos con

123 |bid., p.32.

124 |bid., p.33.

125 |bid., p.41.

126 Cf. Ibid., p.42.

127 Cf. Ibid., pp. 77 y 78.
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lo que se relata no son evidentes, rompen continuamente la unidad de la
trama y proyectan también ese efecto de quiebre en la lecturaizs.

La autora clasifica las digresiones reflexivas en dos grandes tipos y, a su vez,

estos se dividen en subtipos:

[...] aquellas donde el narrador reflexiona de manera general a partir de
una idea que deriva en otra (entre ellas, la teorizacion, la reflexion
histérico-anecdotica y la comparacion); y aquellas donde la reflexién se
dirige al acto mismo de narrar y a su condicion digresiva, es decir,
digresiones cuyo discurso configura una metanarrativaizs.

La teorizacion, que se encuentra dentro del primer tipo de digresiones

reflexivas, consiste en, como su nombre lo indica, teorizar sobre algun tema que

deriva de lo que se narrazizo.

El acento en el pensamiento por sobre la accion al momento de narrar,
remite a una primera persona que en vez de limitarse a exponer los
acontecimientos, prefiere detenerse en el proceso mismo de la
narracionasi.

Otro tipo de digresion que deriva de la reflexion del narrador es aquella

referida a una anécdota histérica. Este tipo de digresion acentua el rol del contexto

cronoldgico-espacialis2.

‘La comparacion es otra forma mediante la cual el narrador realiza

digresiones. [..

] la relacion de semejanza entre dos ideas persigue un fin

basicamente ilustrativo’1ss. Las comparaciones extienden el relato hacia una serie

de asociaciones que lo hacen mas comprensible. Asimismo, agregan un grado de

expresividad propio del discurso oraliza.

En el segundo tipo de digresiones reflexivas las asociaciones se centran en

la misma narracion. “[...] en vez de desplegar un quiebre hacia otros temas, la

128 Ibid., p. 87.

129 Ibid., p. 88.

130 Cf. ldem.

131 [dem.

132 Cf. Ibid., p. 92.
133 lbid., p. 94.

134 Cf. ldem.
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digresion en este caso surge bajo la forma de una metanarrativa, es decir, un

espacio donde el narrador reflexiona sobre su propio discurso”13s.

Al respecto de las diferencias entre la metanarracion y la metaficcion, la
autora dice que
Por un lado, la metanarracion refiere a las reflexiones del narrador sobre
el acto o el proceso mismo de narrar; mientras que la metaficcion designa
aguellos comentarios sobre el caracter ficcional de la obra. De este modo,
si la metaficcién pone el acento en el aspecto ficcional, la metanarracion
se centra en las formas autorreflexivas de la narracion, es decir, es una
expresion que cuestiona precisamente la narrativa por sobre su aspecto
ficcionaliss.
Después de la clasificacion anterior, podemos ver que, sin importar sobre qué
reflexione, el narrador esta presente en este tipo de pausa, es por ello que la
digresion reflexiva es “[...] la mas directa y explicita manifestacion de la funcion

ideologica del narrador [...]"137.

1.2.2 Funciones del narrador

En términos de narratologia existen dos figuras importantes para la narracion: la
primera es el narrador, quien es el encargado de contar la historia, y la segunda es

el narratario, quien es el receptor del relato.

Segun los estructuralistas franceses, que basan su analisis del relato en la
teoria de la enunciacidbn de Benveniste, no existe enunciacién sin un sujeto
enunciador y por lo tanto no existe relato sin narradorizs. El narrador esta
relacionado con el concepto de sabiduria, ya que es €l quien conoce todos los
elementos de la historia y “todos los demas componentes experimentan de un modo
u otro los efectos de la manipulacion a que es sometido por él el material de la

historia”13o.

135 lbid., p. 95.

136 ldem.

137 Juan Nadal, op. cit., p.187.

138 Antonio Garrido, op. cit., pp.108-110.
139 Ibid., p.105.

28



Cabe destacar que el narrador, al igual que los personajes de la historia “[...]
son esencialmente 'seres de papel’; el autor (material) de un relato no puede

confundirse para nada con el narrador de ese relato [...]"140.
Para Chatman,

una narracién es una comunicacién. Por ello, presupone dos partes, un
emisor y un receptor. Cada parte implica tres personajes diferentes. Del
lado emisor tenemos al autor real, el autor implicito y el narrador [...]; del
lado receptor, el publico real [...], el publico implicito y el narratarioia.

El autor real es quien escribe la obra, el narrador es quien la narra, mientras
gue el autor implicito es una figura que se crea a partir de lo presupuesto por la
narracion, es decir, es un ente imaginario, no narra, ni escribe. Lo mismo sucede
del lado receptor: el publico real se encuentra en el mundo no ficticio, el publico
implicito es un ello presupuesto por la narracion y el narratario recibe el discurso por
parte del narradoria2.

[...] el autor implicito es la imagen que el autor real proyecta de si mismo
dentro del texto. Se trata [...] de una realidad intratextual [...] elaborada
por el lector a través del proceso de lectura, que puede entrar en abierta
contradiccion con el narradoriass.

Para Oscar Tacca, “todo libro pertenece, en principio, a un autor. El es, en
primer lugar, quien da la cara. Asume la palabra, la autoria, el relato”144. No
obstante, el autor no debe tener voz en el relato, Tacca dice que el silencio es su
principal caracteristica. “Si la voz del narrador aparece como legitima, la del autor
parece ‘intrusa’. Y si el narrador siempre acierta, cuando habla y cuando calla, el

autor so6lo acierta cuando calla”14s.

“El narrador es quien enuncia el relato y, para ello, filtra, regula y organiza a

su antojo todos los materiales narrativos: constituye, a todas luces, un factor

140 Roland Barthes, et al., op. cit., p.33.

141 Seymour Chatman, op. cit., p.29.

142 Cf. Ibid., pp.159-162.

143 Antonio Garrido, op. cit., p.116.

144 Oscar Tacca, Las voces de la novela, 3a. ed, Madrid, Ed. Gredos, 1978, p.35.
145 |bid., p.37.
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determinante en la orientacion final del texto”i146. ES por ello que es importante

analizarlo, en funcién de su relacion con el relato producido.

Genette distingue dos tipos de narrador: el heterodiegético, “[...] narrador
ausente de la historia que cuenta [...]"147 y el homodiegético, “[...] narrador presente
como personaje en la historia que cuenta [...]"14s. Dentro del narrador presente
existen dos posibilidades, que sea protagonista de su relato, el cual se conoce como
autodiegético, y, por otro lado, que tenga un papel secundario, como observador o

testigo.

El narrador puede desempeifiar distintas funciones a lo largo del relato.
Genette distingue cinco tipos. La primera es la funcién narrativa, la cual, como ya
dijimos, es la mas importante; el narrador no puede desviarse de ella, pero puede

complementarla con otras.

La funcion de control es aquella en la que el narrador recurre a “[...] un
discurso en cierto modo metalinguistico [...]"149 para sefalar la organizacién interna
del relato. Por otra parte, la funcion de comunicacion es la “situacién narrativa
misma, cuyos dos protagonistas son el narratario, presente, ausente o virtual, y el
propio narrador’iso. En esta funcién el narrador tiene interés por establecer un

contacto (puede ser por medio del dialogo) con el narratario.

La funcion testimonial es la que explica la relaciéon que el narrador guarda
con la historia que cuenta, puede ser afectiva, moral, intelectual. Esto se da de
diversas maneras, “puede adoptar la forma de un simple testimonio, como cuando
el narrador indica la fuente de donde procede su informacion, o el grado de precisiéon
de sus propios recuerdos, o los sentimientos que despierta en él determinado

episodio [...]"151.

146 Juan Nadal, op. cit., p. 35.

147 Gérard Genette, Figuras lll..., cit., p.299.
148 ldem.

149 Ibid., p.309.

150 Idem.

151 Ibid., p.310.
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La dltima de las funciones es la ideoldgica, la cual se refiere a “las
intervenciones, directas o indirectas, del narrador respecto de la historia [...]"152.
Esta “[...] se fundamenta sobre la evaluacion que el narrador hace de la accion”iss.
Como se vio anteriormente, las digresiones reflexivas son un ejemplo de esta

funcidn, ya que el narrador detiene la historia para hacer consideraciones sobre ella.

A diferencia de Genette, Oscar Tacca dice que el narrador soélo tiene la
funcion de informar.

El que cuenta (el que aporta informacién sobre la historia que se narra)
es siempre el narrador. Su funcién es informar. No le esta permitida
falsedad, ni duda, ni interrogacién en esa informacion. Sélo varia (s6lo le
estd concedida) la cantidad de informacién. Toda pregunta, aunque
aparezca indistinta en el hilo del relato, no corresponde, en rigor, al
narrador. Bien vista, puede siempre atribuirse al autor, al personaje o al
lectorisa.

En el andlisis de Baldn dividido se pudo observar que, para contar la historia,
el narrador recurre a las distintas funciones al mismo tiempo. Soélo la funcién
narrativa es indispensable; las demas se manifiestan segun las necesidades del
relato. Para este trabajo pondremos énfasis en la funcién ideoldgica, pues, como ya

se menciono, es evidenciada a través de las digresiones reflexivas.

152 [dem.
153 Antonio Garrido, op. cit., p.120.
154 Oscar Tacca, op. cit., p.67.
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2

Relatos periodisticos de Balon dividido

Para realizar este trabajo de investigacion se escogio el libro Balon dividido del
escritor y periodista mexicano Juan Villoro. Los motivos por los que se eligié este
texto son, en primera instancia, porque se quiere ver la manera en que las
digresiones reflexivas se emplean en textos periodisticos relacionados con el
deporte; en segundo lugar, porque de los dos libros sobre futbol que tiene Villoro
(junto con Dios es redondo), este es el mas reciente y eso permitira que este anélisis

tenga actualidad, un aspecto importante y fundamental en el periodismo.

En este capitulo se hara una descripcién de los relatos de Balon dividido. En
una primera parte se analizara lo que Villoro entiende por relatos periodisticos, para

después centrarnos en el contenido del libro.

Bal6n divido es una compilacion de 28 relatos periodisticos sobre futbol,
escritos entre la Copa del Mundo de Alemania 2006 y la de Sudafrica 2010.

Al inicio del libro hay una especie de prologo escrito por el autor que dice lo

siguiente:

El 12 de junio de 2011 llegué al paralelo 38 para visitar la Zona
Desmilitarizada que divide a Corea del Sur y Corea del Norte. La tierra de
nadie es una franja donde crece la vegetacién y prospera la fauna
silvestre. A lo lejos se distinguen las casetas de vigilancia de un mundo
préximo y rigurosamente extrafio. En la cerca del lado sur hay papeletas
con consignas de paz y reunificacion. Casi todas son colocadas ahi por
escolares. Escogi una al azar y le pedi a mi intérprete que la tradujera:
‘Quiero jugar futbol con nifos de Corea del Norte’, decia el mensaje.
Recordé una socorrida expresion de los cronistas de futbol: ‘baléon
dividido’. El placer elemental por el juego habia llegado a la frontera mas
vigilada del mundo.

Disputar por una pelota es una peculiar forma de estar unidos. Las
historias de este libro surgen de esa imprescindible tensién.
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En la tierra de nadie, el cronista aguarda el momento en que los

adversarios muestren que uno no existe sin el otroiss.
A patrtir del parrafo anterior se puede ver que el autor-narrador se considera
a si mismo cronista, por lo que da a entender que los textos que conforman el libro
son crénicas. Sin meternos en la discusion de si los textos cumplen las
caracteristicas impuestas por los manuales de periodismo para ser considerados
dentro de este género, a continuacion se presentaran algunas consideraciones de

Villoro sobre la cronica periodistica, ya que es el género que mas ha abordado.

Para Juan Villoro,

[...] una de las mayores riquezas del género es establecer relaciones
entre zonas de conocimiento que aparentemente no las tienen: psicologia,
estadistica, sociologia e historia. La crénica es un relato con unidad
significativa. Un relato que nos permite vincular realidades para entender
mejor y hacer mas amigable el complejo y contradictorio mundo en el que
vivimos [...]iss.

Lo anterior es importante porque esta relacionado con el objeto de estudio de
este trabajo, las digresiones reflexivas, ya que dice que la crénica permite vincular
distintas realidades y esta vinculacion se da de manera reflexiva. Para Villoro, el
periodista escribe desde lo que piensa, ve y opina, aunque no haga explicito el “yo”.
Es por ello que no es un emisor neutralisz.

Pienso que la crénica se da en dos velocidades. Hay distintos tipos de
cronistas. Uno es el que se atiene mas bien a los hechos, y el otro —como
yo—, el gue no solamente cuenta los hechos sino que los comenta. No a
partir necesariamente de lo que yo pienso sino de lo que piensan otros
testigos, de lo que se ha dicho antes, de lo que se ha escrito. Creo que la
realidad siempre esta sucediendo en estas dos velocidades, como suceso
y como representacion del sucesoziss.

Como ya se menciong, el escritor mexicano ha incursionado en el periodismo

a través de los géneros periodisticos interpretativos y, de hecho, escribié un ensayo

155 Juan Villoro, Balon dividido, México, Ed. Planeta, 2014, p.9.

156 Juan Villoro apud Federico Bianchini, op. cit., [consultado: 4 de junio 2018].
157 Cf. Idem.

158 Juan Salvador Orozco, op. cit., p.68.
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sobre la crénica: El ornitorrinco de la prosa. Es por ello que, normalmente, cuando

habla de periodismo, termina profundizando en ella.

Para Villoro, la cronica es necesaria para combatir el bombardeo de
informacion. Ademas, sirve para comunicar lo individual con lo colectivo y de esta
manera generar emocion en los lectoresise. Este género periodistico es el

ornitorrinco de la prosa porgue es la combinacion de variosiso.

La cronica tiene el compromiso factico del reportaje y la capacidad
subjetiva de la novela de entrar en los sucesos a condicion de no
falsearlos. De la novela extrae el manejo de las emociones, que la dotan
de la condicién subijetiva, la capacidad de narrar desde el mundo de los
personajes y crear una ilusion de vida y debida, a través de las
descripciones, para situar al lector en el centro de los hechos; del
reportaje, los datos duros e inmodificables; del cuento, el sentido
dramatico en espacio corto [...] y la idea, sugerida, de que la realidad
ocurre para contar un relato deliberado, con un final que lo justifica, pero
gue no siempre es el que queremos; de la entrevista, los didlogos; del
teatro moderno, la forma de montarlos; del teatro grecolatino, la polifonia
de testigos, los parlamentos en forma de debate [...]; del ensayo, la
posibilidad de argumentar y conectar saberes dispersos; de la
autobiografia, el tono memorioso y la reelaboraciébn en primera
personaiei.

Segun Villoro, el hecho de que la crénica utilice recursos de la narrativa no

guiere decir que traicione a los hechos, sino que los hace verosimiles, los recupera

como si volvieran a suceder con detallada intensidadie2.

Por otra parte, para poder analizar los relatos periodisticos de Balén dividido
primero es necesario saber de qué tratan. Teun Van Dijk dice que “después de leer
0 escuchar un discurso, frecuentemente nos es posible [...] sefialar el tema o los

temas de ese discurso’ies.

159 Cf. Idem.

160 Cf. Ibid., p.70.

161 ldem.

162 Cf. Ibid., p.71.

163 Teun Van Dijk, Estructuras y funciones del discurso, México, Ed. Siglo Veintiuno Editores, 2012,
p. 43.
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El linguista neerlandés dice que, para recoger el tema o asunto de un
discurso, se hacen resimenes que contienen los principales temas del texto. En

este caso, para cada capitulo del libro se realizé uno.

El tema del discurso [...] se hara explicito [...] en términos de un cierto tipo
de estructura semantica. Puesto que tales estructuras semanticas
aparentemente no se expresan en oraciones individuales sino en
secuencias completas de oraciones, hablaremos de macroestructuras
semanticasisea.
A partir de la elaboracién de los resimenes se pudo observar que el libro y
sus capitulos tienen coherencia en si mismos y entre si, ya que “solo si nos es
posible construir una macroestructura para un discurso, puede decirse que ese

discurso es coherente globalmente”ies.

Ahora bien, Van Dijk habla de reglas, conocidas como macrorreglas, que
sirven para saber de qué manera se forman las macroestructuras semanticas de un

relato. “Su funcién es la de transformar la informaciéon semantica”1ss.

Para la elaboracién de los resimenes se siguid la macrorregla de

construccion:

Dada una secuencia de proposiciones, se hace una proposicion que
denote el mismo hecho denotado por la totalidad de la secuencia de
proposiciones, y se sustituye la secuencia original por la nueva
proposicionier.

Y la de supresion:

Dada una secuencia de proposiciones, se suprimen todas las que no sean
presuposiciones de las proposiciones subsiguientes de la secuenciaziss.

164 ldem.
165 Ibid., p. 45.
166 Ibid., p. 47.
167 Ibid., p. 48.
168 ldem.
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Esto quiere decir que en algunos relatos eliminé aspectos no fundamentales
para entender el tema central del texto. En los otros relatos, a partir de las ideas

dadas, construi una macroestructura semantica que ya contenia el asunto.

[...] constantemente tratamos de reducir y organizar las grandes
cantidades de informacion que tenemos que procesar [...] y buscamos
hacerlo por medio de la construccidon de ‘sentidos’, globalmente
coherentes, de objetos, de relaciones entre objetos, de series de hechos,
etc. Por tanto, en la comprension del discurso, la idea de macroestructura
explica el hecho de que es posible ver y describir los ‘mismos’ hechos en
diferentes niveles de especificidad, ya con todo detalle, ya describiendo
caracteristicas progresivamente mas globalesiso.
En el primer parrafo de cada resumen aparece el tema del relato, en los
siguientes parrafos se incluyeron ideas complementarias, que permiten entender

mas acerca de lo que cuenta el narrador de cada texto.

2.1 Onetti, vendedor de entradas

El relato narra ciertos momentos de la vida del escritor uruguayo Juan Carlos Onetti,
los cuales son recreados a partir de la correspondencia de este con el pintor y critico

de arte argentino Julio E. Payro.

Onetti fue pedn de albaiiil, pintor de paredes, portero de un edificio, vendedor
de neuméticos, periodista y vendedor de entradas en el Estadio Centenario de
Uruguay, actividad que inspir6 este relato.

A partir de este curioso hecho, el narrador compara la labor de escritor de
Onetti con su trabajo como vendedor de entradas. Asimismo, analiza lo que la figura
del autor uruguayo representa para €él, no s6lo como escritor, Sino como personaje

relacionado con el futbol.

Finalmente, este relato sirve como una introduccién, ya que el narrador
concluye diciendo que “este libro combina las pasiones de la literatura y el futbol.

No existiria sin los magos del gol, pero tampoco sin los maestros que me

169 Ibid., p. 56.

36



convencieron de un axioma: la realidad mejora por escrito”17o0. Para el narrador, Juan

Carlos Onetti es uno de esos maestros.

2.2 La pasion muere al ultimo
Este capitulo esta dividido en ocho secciones, separadas por cabezas intermedias.

La primera parte es una reflexion sobre la derrota y los mexicanos. El
narrador dice que somos realistas y sabemos que no llegaremos lejos, sin embargo,
€s0 no significa que seamos conformistas, pues aun asi siempre creemos que “jsi

se puede!”.

La siguiente parte, titulada “La segunda infancia” es una reflexion sobre esa
etapa temprana de la vida. El narrador dice que “vemos partidos y escribimos de
futbol para recuperar la infancia’i7a. Las palabras son el medio por el que

recuperamos ese tiempo vivido, en el que lo mas importante era el juego.

En “Padres e hijos”, la tercera parte, el narrador habla de lo que representa
el futbol para la relacion entre papéas e hijos. El menciona que en los estadios es

donde mejor se cultiva la paternidad y a veces es el unico lugar.

La siguiente parte, “4Amor a la camiseta?”, es una reflexion sobre si los
jugadores realmente se vuelven aficionados de los equipos para los que juegan. El
narrador dice que tal vez los continuos fichajes y la publicidad en los uniformes han

terminado con este amor.

En “Pasidon extrema: una causa para suicidarse dos veces”, el narrador
cuenta la historia de D.H, vendedor inglés atropellado por un automévil. En la caida
se golped la cabeza contra el pavimento y desarrollé el Sindrome de Cotard, un
padecimiento que enfrenta al paciente a un mundo de incertidumbres. D.H buscaba
encontrar certezas en algun lado, por eso reviso la seccion deportiva del periddico
y se enterd que Grecia habia sido campedn de Europa y Australia habia clasificado

al Mundial, ambos, hechos totalmente extrafos.

170 Juan Villoro, op. cit., p.13.
171 Ibid., p. 20.
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El narrador dice que el futbol sirve para estructurar el calendario y transformar

el destino en algo predecible, pero, a veces, se dan situaciones inesperadas.

En la sexta parte, “El arte de gritar”, el narrador reflexiona sobre el origen de
los “hinchas”, aficionados del futbol, aquellos “romanticos que no necesitan

evidencias para apoyar a los suyos”i72.

“¢ Por qué escupen los futbolistas? Un problema de puntuacion”, la séptima
parte, es una reflexion sobre el escupitajo de los jugadores de futbol. El narrador
dice que es una forma de deshacerse de los nervios y manejar la frustracion.
Ademas, en el discurso de este deporte es el doble punto, ya que advierte que algo

esta por pasar.

En la ultima parte, “La eternidad es veloz”, el narrador cuenta la historia de
los balones de futbol, desde sus origenes en el México prehispanico, hasta la
actualidad. Ademas, explica que este deporte ha cambiado al igual que los balones,
el primero se acelerd y los segundos se aligeraron. Sin saber cual es consecuencia

de cual.

Estos relatos constituyen el segundo capitulo del libro, que es una
explicacion, reflexion e historia de los principales componentes de este deporte.
2.3 Formas excesivas de los goles
Este capitulo se divide en cuatro secciones, separadas por cabezas intermedias.

La primera parte, titulada “El gol mas largo del mundo”, narra la historia de
David Baxter, un controlador de radares en Alaska, que encontré un balén de futbol

en la playa. Dicho objeto tenia escritos caracteres japoneses.

Después de consultarlo, Baxter descubri6 que dichos caracteres eran
nombres de nifios y que el balén pertenecia a Misaki Murakami, estudiante de 16
afos que perdio su casa en el tsunami de 2011. Cinco afios antes él y sus amigos
habian puesto sus nombres en el balon para no ser olvidados. Baxter decidi6 ir a

Japon a devolver el objeto.

172 lbid., p. 28.
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En la siguiente parte, “El gol que cayd dos veces”, el narrador cuenta que
Messi repitié en 2007 el gol que Maradona le hizo a Inglaterra en el Mundial de
México de 1986, el mejor tanto de la historia. Lo interesante de esta hazafa es que
ambos sucedieron en la misma zona del campo, las jugadas duraron 11 segundos

y fueron anotados por argentinos.

En “Los goles que no anot6 Pelé”, la tercera parte, el narrador habla sobre la
maldicion de anotar primero en una final de Copa del Mundo, quien lo hacia perdia.
Esto comenzo6 desde el primer Mundial, en 1930 y termin6 en México 70, cuando
Pelé marco el primer gol en la final contra los italianos, y aunque estos empataron

el encuentro, al final Brasil gano 4-1.

El narrador cuenta que, a pesar de su hazafa, ese Mundial seria recordado
por los goles que no anoté Pelé antes de la gran final, ya que fueron jugadas

extraordinarias.

La dltima parte, “Gol perdonado”, trata sobre el equipo de futbol ucraniano

Start, formado por panaderos durante la ocupacion nazi de Kiev.

Start enfrentd en dos ocasiones al Flakelf aleman y en ambos partidos gano.
En el segundo encuentro con un marcador de 5-3 y ademas uno de los jévenes
jugadores ucranianos se dio el lujo de fallar a propésito un tanto que hubiera hecho
el marcador mas escandaloso. Los nazis no soportaron la derrota y menos con el
gol perdonado, por lo que asesinaron a tres jugadores y a los demas los dejaron en

un campo de concentracion.

2.4 Lionel Messi: infancia es destino

Este relato cuenta la historia del futbolista argentino Lionel Messi, quien comenzé
en este deporte desde muy chico, en Rosario, su ciudad natal. Su primer equipo fue
el Grandoli, después jugo en el Newell's Old Boys, pero ahi le diagnosticaron un
problema hormonal que le impedia crecer y el club no quiso hacerse responsable
del tratamiento. Por esa razon tuvo que ir a Espafia, donde se probd con el equipo

FC Barcelona, lo contrataron y aceptaron pagar sus inyecciones.
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El narrador cuenta que los primeros afios en Barcelona fueron muy dificiles
para Messi porque extrafiaba su ciudad. No obstante, continué su carrera en el

Barca y en poco tiempo triunfé.

Hoy Messi es considerado por muchos el mejor jugador del mundo, sin
embargo, no ha tenido un camino facil. En Argentina no lo quieren, porque no ha

conseguido titulos con su seleccién.

Messi es timido y disfruta pasar sus ratos libres durmiendo, ha logrado

cosechar una importante cantidad de Copas y ha impuesto nuevos récords.

2.5 El aprendizaje del vértigo: un domingo en La Bombonera

En este capitulo el narrador cuenta su experiencia en el clasico argentino: Boca
Juniors en contra de River Plate, disputado el 4 de mayo de 2008 en La Bombonera,

estadio de Boca.

Se menciona que las barras argentinas son las mas efusivas: cantan, gritan,
hacen temblar los estadios. El narrador cuenta que en las afueras del recinto
reparten panfletos que orientan a los posibles hinchas lesionados. Es un ambiente

violento.

La Bombonera destaca por su verticalidad, aunque uno esté muy arriba, la
cancha siempre se siente cerca. Ahi el vértigo es un nuevo componente del futbol.
2.6 'Barrilete césmico’

Este capitulo trata sobre como Victor Hugo Morales, cronista de futbol uruguayo,
narré el gol que Diego Maradona le marco a los ingleses en el Mundial de México
de 1986. Aquella jugada en la que se burl6 a cinco jugadores para después anotar

y que Morales bautiz6 como “barrilete cosmico”.

El narrador reflexiona sobre la importancia de las palabras en el futbol y sobre
lo que un buen cronista puede lograr. Victor Hugo Morales le dio voz al gol que

enmudeci6 al mundo.

2.7 El suicidio de Dios
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En este capitulo se narran algunos aspectos de la vida de Diego Armando Maradona
y su fracaso en el Mundial de Sudafrica 2010, cuando decidi6 dirigir a la seleccion

argentina.

Maradona siempre ha dado de qué hablar, por su gran talento como jugador
y por su vida llena de excesos: drogas, comida y mujeres. En una forma de intentar
corregir su rumbo, Diego decidié dirigir a la seleccidén de su pais para llevarla a la
gloria en el Mundial de 2010. Sin embargo, no se dio cuenta de que no era tarea

sencilla y ahi no le servia haber sido el mejor jugador del mundo. Fracasé.

2.8 Martin Palermo: los optimistas fallan mejor

Este relato cuenta algunos aspectos de la vida profesional del futbolista argentino
Martin Palermo. Debut6 en el equipo Estudiantes de la Plata y después estuvo lo

gue resto de su carrera en Boca Juniors. También jugo para la seleccion argentina.

A lo largo de su carrera rompi6 récords goleadores con Boca y eso que
algunos los anoté de manera circunstancial y rara. El narrador destaca que su mas
grande hazafia fue fallar en un partido de Copa América contra Colombia tres

penaltis. En dicho encuentro Argentina perdié por un marcador de 3-0.

Su hijo recién nacido fallecié en 2006, Palermo se tatu6é su nombre y le dedicé
todos sus goles hasta su retiro en 2011. Fue amado por la aficion de Boca, quien le

levant6 una estatua en La Bombonera.

2.9 Ronaldo: las razones del cuerpo

En este capitulo se narra la vida de uno de los mejores jugadores de futbol, Ronaldo.
A sus 17 afios debuto con la seleccion de Brasil. Posteriormente, triunfé con el PSV.
Antes del Mundial de Brasil 2014 era el maximo goleador de Copas del Mundo, con

15 anotaciones.

Ronaldo era egoista dentro y fuera de la cancha. No sinti6 amor por la
camiseta de ninguno de sus clubes, tanto asi, que no le import6 jugar en equipos
archirrivales como el Barcelona y el Real Madrid, con quienes ganoé la Copa UEFA

y la Liga, respectivamente.
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La vida privada de Ronaldo siempre ha causado mucha polémica, tuvo
muchas mujeres e incluso protagonizé un escandalo con travestis. Tuvo un hijo con
una mesera brasilefia mientras estaba en el Mundial de Corea del Sury Japén 2002.
Sus constantes lesiones de rodilla, su depresion y vicios finalmente acabaron con

su carrera deportiva a los 35 afios.

2.10 Ronaldinho: un gigante en diminutivo

En este capitulo se narra la trayectoria del futbolista brasilefio Ronaldinho, quien
triunf6 como el 10 del Barcelona, al conseguir el bicampeonato de la Liga y una
Copa UEFA.

El narrador dice que Ronaldinho, como buen jugador brasilefio, sabe jugar
bonito y que a diferencia de su compatriota Ronaldo, él si necesita a los otros

jugadores para brillar. Ademas, admira a quienes son mejor que él.

Gaucho, como fue bautizado por la aficion, es amante de la vida nocturna y
en todos los equipos en los que ha estado ha tenido problemas por llegar desvelado
a los entrenamientos. Esto provoco que cuando el director técnico Josep Guardiola

llegd al Barcelona, pidiera su salida del equipo.

El narrador describe a Dinho como el jugador que triunfo siendo el diminutivo

de Ronaldo, sin tener ningun problema con ello.

2.11 'Abréchense los cinturones': el Barga de Guardiola

Este relato narra la carrera futbolistica de Josep Guardiola, quien como jugador tuvo
un camino dificil. Después de ganar con la seleccion espafiola los Juegos Olimpicos
de Barcelona 92 y coronarse campedn de la Champions con el Bar¢a en ese mismo
afo, migré al futbol italiano y fue acusado de dopaje. Después tuvo que irse a Qatar

y termin6 en México, en los Dorados de Sinaloa.

Sus verdaderos triunfos profesionales comenzaron como director técnico. En
2008 llegd al Barcelona, el equipo con el que se formé y al que esperaba rescatar.
Con Guardiola, el Bargca mejoro y perfeccioné el juego en conjunto. En la temporada

2008-2009 el equipo catalan gano la Liga, la Copa del Rey y la Champions.
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El narrador también cuenta un poco de la trayectoria de José Mourinho, sobre
todo su paso por el Real Madrid, ya que el éxito de Guardiola no se entiende sin su
rivalidad con el portugués. Ambos protagonizaron una dualidad de angel y demonio.

Por supuesto, Pep era el bueno.

A pesar de tantos éxitos los movimientos directivos comenzaron a dividir al
Barcelona y Guardiola empezé a firmar contratos de un afio con el equipo, hasta
gue finalmente sali6. Sin embargo, su paso por el Barca siempre sera recordado,

en cuatro afos gano 14 titulos de 19 posibles.

2.12 Piqué y Shakira: dos son multitud

En este capitulo el narrador cuenta un poco de la trayectoria profesional de Shakira

y Gerard Piqué, y reflexiona sobre su relacibn amorosa.

La cantante naci6 en Barranquilla, Colombia y mostré su talento desde joven.
Antes de conocer a Piqué ya tenia numerosos premios musicales. Por otra parte, el
futbolista espafiol se formé en el Barcelona y ha destacado con el equipo blaugrana
hasta la fecha. Ambos famosos se conocieron durante la grabacion del video de

Waka-Waka, tema musical del Mundial de Sudafrica 2010, interpretado por Shakira.

Un dato curioso del futbolista y la cantante es que, segun la revista
colombiana Semana, ambos tienen un coeficiente intelectual de 140, pertenecen al

uno por ciento de la poblacién con este valor.

2.13 La oficina de Cruyff

En este capitulo el narrador hace una recopilacién y reflexién sobre algunas de las
oraciones que el holandés Johan Cruyff ha dicho en espafiol. Frases como “si
empiezas a correr antes, pareces mas rapido”i73 o “cada segundo puede ser un

momento”174 han sido materia de libros sobre el futbolista y entrenador.

173 Ibid., p. 126.
174 [dem.
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El narrador también cuenta un poco de la trayectoria profesional de Cruyff,
quien nacio en una fruteria cercana al estadio del Ajax, club con el que después

debutaria.

El holandés jug6 en el FC Barcelona y después lo dirigio (razones por las que
tuvo que aprender espafiol). Es reconocido como una figura importante de dicho
equipo, por eso en la final del Mundial de Sudéfrica 2010 entre Espafia (seleccién
formada, en su mayoria, por jugadores del Barca) y Holanda, se atrevidé a decir

‘gane quien gane, gano yo”17s.

2.14 Entrenadores en llamas

En este capitulo el narrador cuenta la labor de Hugo Sanchez como entrenador de
la seleccion mexicana. Ademas, hace una recapitulacion de técnicos como: José
Antonio Roca, Miguel Mejia Bardn, Javier Aguirre, Ricardo La Volpe, Bora

Milutinovic, entre otros, y sus fracasos con el equipo nacional.

Como jugador, Hugo Sanchez triunfé porque tenia iniciativa, algo que los
futbolistas mexicanos no tienen. El problema con Hugo es su personalidad, siempre
ha retado a la prensa, es muy egélatra y poco carismatico. Esa imagen no vende,
por esa razon mientras dirigié a la seleccion mexicana los medios lo atacaron

mucho.

Ademas, no pudo cumplir con los logros y éxitos que prometié antes de estar
al frente del equipo nacional. Jug6 con la esperanza de la sociedad que ya esta

acostumbrada a la derrota. Lo pag6 muy caro.

Para el narrador, el problema del futbol mexicano es estructural, no hay
continuidad en los equipos, no hay estilos de juego, las canteras no se trabajan y
los jugadores no tienen responsabilidad ni iniciativa. Sumado a esto estan los
intereses econdmicos que rodean a la seleccibn mexicana, sin importar los

resultados, vende. Por todo lo anterior, los técnicos del equipo nacional son figurines

175 Ibid., p. 127.
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a los que se les echara la culpa del fracaso, aunque desde antes se conozcan las

carencias del Tri.

2.15 Hugo Sanchez en el area chica

En este capitulo el narrador recrea la personalidad de Hugo Sanchez a partir de las

peleas, bromas y travesuras que hace fuera de la cancha.

Cuenta que lo conocié en el Mundial de Alemania 2006, cuando ambos
fueron enviados como comentaristas. La primera vez que lo vio estaba peleando
con la recepcionista del hotel, con mas ademanes que palabras, como si estuviera

reclamando un penal en el area chica.

También dice que siempre hace bromas y travesuras sin razon alguna, sélo

porque asi ha sido desde que era jugador: el bromista del vestidor.

2.16 'No somos los salvadores de la patria': las palabras de Aguirre

En este capitulo el narrador cuenta un poco de la trayectoria de Javier Aguirre como
director técnico, su paso por Pachuca, Osasuna y el Atlético de Madrid. Asimismo,
dice que Aguirre fue seleccionado como jugador para el Mundial de 1986.
Posteriormente, en el Mundial de 1994 fue asistente técnico y en la Copa del Mundo

de 2002 fue director técnico.

Con ese amplio curriculum volvié a tomar las riendas de la seleccién para ir
al Mundial de Sudafrica 2010.

Antes de dicha competencia el narrador y otros colegas hicieron un programa
de television, en el que analizaron la estructura del futbol. Para esto, decidieron

entrevistar al técnico del equipo nacional.

Entre los puntos clave que Aguirre toco en la entrevista esta que el caso de
“los cachirules” marco un antes y un después para el futbol mexicano, ya que se
tuvo que recuperar la confianza de la aficion y limpiar la imagen de los futbolistas.
Asimismo, dijo que ahora los jugadores son mas competitivos y tienen mas
confianza. Enfatiz6 en que se tiene que trabajar mas el aspecto psicoldgico desde

gue estan en fuerzas basicas.
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Finalmente, el técnico hablo sobre la situacion del pais y como los futbolistas
mexicanos se sienten en una burbuja y no son conscientes de lo que sucede. “Vives
en un México que no es el real y por ende también te empiezas a creer que eres
capaz de ganar la Copa del Mundo. Luego el batacazo es terrorifico”’176. Recalco
gue el futbol debe cumplir su mision de entretener y motivar a la sociedad mexicana,

pero que no hace milagros.

2.17 México en Sudafrica: fallaste, corazon

En este capitulo se narra el paso de la seleccibon mexicana por el Mundial de
Sudafrica 2010. Su gris empate con el pais anfitrion, su inesperado triunfo ante
Francia y una derrota contra Uruguay, que practicamente dejaba al equipo tricolor
sin la esperanza de alcanzar ese quinto partido, ya que se enfrentarian a Argentina

y, como se esperaba, perdieron.

El narrador analiza y reflexiona sobre las decisiones del técnico mexicano
Javier Aguirre, quien para el partido contra Uruguay puso de titular a Cuauhtémoc
Blanco, que habia funcionado de cambio; aline6 al Bofo Bautista, que no hizo nada;
y metio al Guille Franco, que no habia jugado y que como centro delantero es un

mejor quinto defensa en los tiros de esquina.

Toda la claridad mostrada por Aguirre meses antes del Mundial no se vio
reflejada en las decisiones que tomé en Sudafrica. En el futbol mexicano “las ideas

existen pero no llegan a ser parte de la realidad’177.

2.18 Perder es cuestion de método

En este capitulo el narrador reflexiona sobre los factores que intervinieron en el

fracaso de la seleccién mexicana en el Mundial de Sudafrica 2010.

Para empezar, habla de la indisciplina de los jugadores, quienes mientras
estaban en Sudafrica fueron fotografiados en un antro, bebiendo y festejando, como

si estuvieran de vacaciones.

176 Ibid., p. 150.
177 Ibid., p. 160.
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Después, el narrador dice que los futbolistas se enfrentan a una serie de
adversidades: tienen que dar dinero para debutar y para mantenerse, si destacan
deben cuidarse de colegas envidiosos que puedan frenarlos, para tener “éxito”
tienen que haber pasado por varios equipos, este cambio de ambientes y lugares

los afecta fisica y psicolégicamente.

Otros factores que influyen en el retraso del futbol mexicano son el poder de
las televisoras y los intereses econdémicos, que estan por encima de todo. Los
torneos cortos en la liga mexicana, que impiden que se forme un estilo de juego,

son producto de las exigencias de empresarios que buscan generar mas ingresos.

Por estas razones, se entiende que Javier Aguirre no haya podido hacer
milagros en la Copa del Mundo de 2010. Sin embargo, el narrador dice que su
trabajo debe de ser evaluado en dos partes, lo que hizo antes del Mundial y lo que
hizo durante, ya que cuando llegé a la Seleccion no tuvo un camino facil y logro
clasificar al equipo. Sus decisiones en Sudéafrica dejaron muchas dudas, pero quiza
respondieron a exigencias de personas que se preocupan mas por las ganancias

econdmicas que por los buenos resultados deportivos.

2.19 'Me alquilo para sufrir': el arbitro y su incierta justicia

En este capitulo el narrador reflexiona sobre el papel de los arbitros en el futbol.
Dice que es una profesion dificil y que es el aficionado mas raro de este deporte, ya
gue no gana mucho, generalmente se dedican a otra cosa que les dé dinero, son
abucheados e insultados y su mejor recompensa es la invisibilidad, sin embargo,

son las figuras que le dan legitimidad a un partido.

Entre los arbitros, el central es quien tiene los reflectores encima, por ser el
gue toma las decisiones. El juez de linea no esta dentro del terreno de juego, sélo
es importante porque puede afectar un partido al marcar un fuera de lugar. El arbitro
menos reconocido es el cuarto, su Unica mision es registrar los cambios y decir
cuantos minutos se agregaran, decisibn que no toma él, sélo la comunica, no
obstante, es quien recibe todos los insultos de los técnicos por estar mas cerca de

ellos.
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Después de esta reflexion el narrador se muestra en contra de utilizar
tecnologia en el futbol, ya que dice que le dara mas poder a la televisién y que le

guitard cierto encanto a este deporte.

2.20 La vida en fuera de lugar

En este capitulo el narrador habla del futbol hingaro a raiz de la autobiografia del
novelista Péter Esterhazy, titulada Viaje por Alemania en el area penal. En ella se
cuenta una de las derrotas mas sorpresivas de la historia, cuando Hungria, que
habia ganado 30 partidos consecutivos, perdié 3-2 con Alemania en la final del
Mundial de 1954.

En su libro, Esterhazy busca a los protagonistas de dicho partido y escribe
sus vidas, uno de ellos fue Ferenc Puskas, quien fue considerado un traidor de
Hungria por haberse ido al Real Madrid, haber obtenido la nacionalidad espafiola y

haber jugado para su seleccion. Siempre vivio fuera de lugar.

2.21 La extravagancia de ser bipedo

En este capitulo el narrador reflexiona sobre el hecho de que los futbolistas sélo
usen una pierna para controlar el balon y para anotar goles, es como si la otra les
sobrara. Ademas, menciona que los jugadores Unicos y representativos son los que
utilizan mas su pierna izquierda. No obstante, también en este deporte se les
condena, uno o dos estan bien y hasta son reconocidos, pero nunca se ha visto un

equipo completo de zurdos.

2.22 Cain y Abel en la cancha

En este capitulo el narrador cuenta la historia de los hermanos Kevin-Prince y
Jérbme Boateng, futbolistas alemanes y ghaneses que decidieron jugar para

diferentes selecciones.

Prince Boateng tuvo tres hijos: George y Kevin con una mujer y Jérbme con
otra, a todos los abandond. Los primeros crecieron en un barrio pobre de Alemania,

Jérbme tuvo mas oportunidades.

48



George jugé futbol un tiempo, pero las malas compafiias hicieron que no
pudiera destacar y finalmente dej6 el deporte, él y su madre se dedicaron a vigilar

a Kevin para que no siguiera malos pasos y pudiera ser futbolista.

Kevin y Jérdme iniciaron su carrera en el Hertha, el primero como volante
ofensivo y el segundo como defensa. La prensa los comparé y llamaban al atacante

Boateng malo y al defensivo Boateng bueno.

Kevin-Prince, como es conocido, nunca se adaptd a las reglas de la
Bundesliga porque es muy explosivo, indisciplinado y siempre quiere destacar.
Jérébme es mas tranquilo y poco a poco fue ganandose un lugar. En el Mundial de
Sudafrica 2010, Kevin-Prince jugo con la Seleccién de Ghana y Jérbme con la de

Alemania. Los dos escogieron su destino.

2.23 Robert Enke: el ultimo hombre muere primero

Este relato cuenta la historia del portero aleman Robert Enke, quien el 10 de

noviembre de 2009 se suicidd, arrojandose a las vias del tren.

El narrador dice que Enke era depresivo. Cuando jugo con el Barcelona
estaba mal porque fue relegado a suplente. Después, regres6 a Alemania con el

Hannover 96 y todo parecia ir mejor.

Sin embargo, en 2006 su hija de dos afios murié a causa de una complicacion
por una deficiencia cardiaca. Esto desencadend una depresion profunda en el
arquero. Ademas, su esposa y él adoptaron a otra nifia, Leila, y Enke comenzo con
paranoias, no queria que la gente supiera que era depresivo por miedo a que el

Estado le quitara a su hija.

En 2009, era el candidato preferido para ser el portero de Alemania en el
Mundial de Sudafrica 2010, esa presion también fue demasiada para él, le generaba
ansiedad. Rechaz6 la oferta que le hizo su esposa de internarlo en una clinica para

gue se recuperara y finalmente se suicido.

2.24 Otras muertes
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Este relato esta dividido en tres partes que narran la historia de la muerte de tres

futbolistas.

En “Conspiracion”, la primera parte, el narrador cuenta la relacion que existia
entre el futbol y el espionaje en Alemania durante la Guerra Fria. Incluso la policia

secreta tenia un equipo de futbol, el BFC Dynamo.

Lutz Eigendorf, jugador de la seleccion de la Republica Democratica Alemana
se fue a Occidente con el Kaiserslautern. La Stasi, policia secreta, lo considerd un
traidor, por lo que fabricaron el accidente en el que murié. Mientras Eigendorf
manejaba, un carro lo deslumbré en una curva, €l perdié el control y se estrellé en

un arbol. Murié al instante.

“Asesinato”, la segunda parte, cuenta la relacion que habia entre el futbol

colombiano y el narcotrafico encabezado por Pablo Escobar.

El Mundial de Estados Unidos de 1994 fue cadtico para la escuadra
colombiana. Dias antes de su debut, el hijo de tres afios de un jugador fue
secuestrado. En el partido contra el pais anfitrion, en el que se jugaban el pase a la
siguiente ronda, el director técnico colombiano recibi6 amenazas de muerte para

que sacara a un futbolista de la cancha. El lo hizo.

La tragedia no quedd ahi, en dicho partido el futbolista Andrés Escobar metio
un autogol y Colombia quedo fuera del Mundial. Cuando regresaron a su pais, lo

asesinaron afuera de una discoteca.

Finalmente, en “Infarto” se cuenta la muerte de Antonio Puerta, futbolista del
Sevilla, que en agosto de 2007 cay6 desplomado al césped victima de un paro

cardiaco.

El narrador dice que los entrenamientos desgastan a los futbolistas, quienes
tienen una vida corta a cambio de mucho dinero. Lo que sucedi6 con Porta ya habia
pasado en 1973 con otro jugador del Sevilla, Pedro Berruezo, quien también murio

en la cancha, esperaba un hijo y estaba en el mejor momento de su carrera.

2.25 Diatriba contra Cristiano Ronaldo
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En este capitulo el narrador reflexiona sobre las pasiones que despierta Cristiano

Ronaldo, hay quienes lo aman y otros lo odian.

El futbolista portugués ha ganado el Balén de Oro con dos equipos diferentes,
lo cual habla de su calidad como jugador. Sin embargo, el narrador dice que es
demasiado individualista y egoista para un deporte en conjunto. Para Cristiano
Ronaldo lo que méas importa son los récords personales y los goles en los que

participa, los demas no los celebra.

En un deporte donde hay jugadores que se han beneficiado del talento de
sus colegas y han formado duplas magicas, Cristiano Ronaldo, con su peculiar
forma de ser, sélo ha motivado a su mayor rival, Lionel Messi. Entre ellos se disputan

los récords individuales.

2.26 La decena magica

En este capitulo el narrador hace un recuento de los 10 mejores jugadores, con este

namero, que él haya visto jugar.

El conteo empieza con Waldyr Pereira, Didi, mejor jugador en la historia del
Fluminense y ganador de dos mundiales con Brasil. Después, aparece Pelé, el Rey,

gue gand tres Copas del Mundo e hizo méas de mil goles.

Bobby Charlton es el tercero. Sobrevividé a un accidente de avion en el que
murieron ocho de sus comparieros del Manchester United. Es el maximo anotador
de la seleccién inglesa 'y gandé con ella el Mundial de 1966. El siguiente es Wolfgang
Overath, que, aungque no estuvo bajo los reflectores todo el tiempo, se notaba su

paso por la seleccion alemana. Fiel a su pais era exacto en sus pases.

El quinto jugador mencionado es Johan Cruyff, quien jugé en el Ajax,
Barcelona y la seleccion holandesa. Revoluciond el futbol dentro y fuera de la
cancha: promovié la libertad sexual en las concentraciones, se dejo el cabello largo
y fumaba un cigarrillo en el medio tiempo de los partidos. Fue tres veces Balén de

Oro y subcampedn del mundo en 1974.

El siguiente jugador de la lista es Michel Platini, quien fue tres veces Balon

de Oro y rara vez fall6 un penal. Campeodn de goleo con Juventus y lider de la
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seleccién francesa en los afios ochenta. Diego Maradona es el séptimo, anoto el
mejor gol de la historia de los mundiales. La seleccion argentina campeona en 1986
dependia totalmente de él. Traté de destruirse con su adiccion a la comida y a las

drogas, no lo logro.

Roberto Baggio es el siguiente. Tenia una punteria exacta, gané el Balon de
Oro en 1993y fue subcampedn mundial en 1994. Después, se menciona a Zinedine
Zidane, campeodn y subcampeodn del mundo con Francia, gano titulos con Juventus
y el Real Madrid.

Finalmente, el narrador menciona a Lionel Messi, dice que no hay 10 como
él. Con su baja estatura supera a los demés. Ha ganado cuatro veces el Balon de
Oro, se ha llevado todos los titulos posibles con el Barcelona, incluso es el maximo
goleador en la historia del club. Sélo tiene un pendiente, ganar el Mundial con la

seleccién argentina.

2.27 San Mamés: réquiem por un estadio

En este relato el narrador cuenta la historia del estadio San Mamés del Athletic de

Bilbao. A partir de esto explica que el Pais Vasco ha tenido grandes porteros.

El narrador cuenta que José Angel Iribar, quien fue arquero del Athletic, llevé
a su equipo a Rusia, a la tumba del Unico guardameta que ha ganado un Bal6n de
Oro, Lev Yashin. Esto, en una especie de homenaje, de reconocimiento de que hay

alguien mejor. A su vez, Andoni Zubizarreta, otro arquero vasco, admiraba a Iribar.
Lo anterior demuestra la importancia de la figura del portero en esta region.

San Mamés se asocia con grandes guardametas.

2.28 Despedida

En el dltimo capitulo del libro se cuenta una anécdota, que explica lo que representa

el futbol y que los finales no son malos.

En el Mundial de Alemania 2006 el narrador estuvo cubriendo los partidos
para una televisora mexicana. El dltimo dia, después de ir a la final y hacer el

programa correspondiente, decidio irse a su hotel para terminar los pendientes.
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Mientras esperaba a que pasara un autobus que lo dejara, se detuvo uno que estaba
completamente vacio, leyé el letrero que tenia enfrente y vio que no era su ruta.
Entonces, el chofer le pregunté que a dénde iba, el narrador dijo el nombre de su

hotel, el conductor se ofrecio a llevarlo y le preguntd su opinién sobre el Mundial.

La reflexion del narrador es que, en el pais mas disciplinado del mundo, el
futbol logré que un chofer de autobus se desviara de su ruta para ayudar a un

mexicano y asi, pudieran conversar sobre jugadores.
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3

Andlisis de las digresiones reflexivas en los relatos periodisticos de Balén dividido

En el analisis que se realizé de Balon dividido se encontraron distintos tipos de
digresiones reflexivas, es decir, cada vez que el narrador recurre a ellas no lo hace

de la misma manera.

Maria Paz Oliver elaboro6 una clasificacion de este tipo de digresiones, a partir
del estudio de la novela Lodo de Guillermo Fadanelli; sin embargo, después del
analisis del libro de Villoro se detectaron otros tipos no reconocidos por la literata.
Por esta razén, ademas de la clasificacion hecha por Oliver, se propondran nuevas
categorias para estas digresiones, con el propésito de servir como guia para

trabajos posteriores.

En este capitulo se expondran los distintos tipos de digresiones reflexivas
gue se detectaron en Balon dividido y se explicara de qué manera el autor introduce

Su opinidn y por qué se consideran pausas digresivas.

3.1 Comparacion

Como ya se mencion6 en el primer capitulo, Oliver clasifica las digresiones
reflexivas en dos grandes tipos y, a su vez, estos se dividen en subtipos. El primero
incluye a aquellas digresiones en las que el narrador reflexiona de manera general
a partir de una idea que deriva en otra. En este primer grupo se encuentra la

comparacién, como una forma de digresion reflexivaizs.

Para Oliver, “[...] la relacién de semejanza entre dos ideas persigue un fin
basicamente ilustrativo’79. Por esta razon, los relatos donde hay digresiones

reflexivas del tipo comparativo son mas comprensibles, ya que la asociacion de

178 Cf. Maria Paz Oliver, op. cit., p. 88.
179 lbid., p. 94.
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distintas ideas ayuda a que el narrador sea mas preciso en lo que busca
comunicariso.
La mayoria de los argentinos vio la aventura con un temor que no derivaba
de la inexperiencia del jugador para entrenar, sino del dafio que podia
hacerse a si mismo. Era como si la estatua de San Martin cabalgara de
pronto rumbo a una batalla desigual.
El Dios decidié jugar con fuego. El rendimiento de Argentina en la fase
clasificatoria fue inestableis:.

En este fragmento el narrador compara el momento en el que Maradona tomo
la direccién técnica de la Seleccion de futbol argentina con la estatua de San Martin
cabalgando hacia una batalla desigual. Es decir, lo que ilustra es la sensacion de
alarma que tuvieron los argentinos ante el nuevo cargo de Maradona, ya que, al
igual que el General San Martin, también es considerado un héroe nacional y verlo
en situaciones de riesgo es preocupante.

En teoria narrativa el concepto de accién so6lo puede entenderse si se
concibe en funcion de un cambio, de un movimiento temporal que
produzca una dinamica de transformacién en la historia relatada. Este
devenir especifica el significado del concepto discurso narrativo: es el
procedimiento de representacién mediante el cual las transformaciones
de la historia son referidas. COmo se sabe este concepto se opone
categéricamente al de discurso descriptivo, entendido como el recurso
que introduce momentos de suspension temporal para referir atributos de
cualquier entidad diegéticaisz.

En el ejemplo anterior, la digresion reflexiva comparativa es evidente, pues
aparece el término comparativo como. Asimismo, se puede ver que el tiempo de la
historia se detiene. En la oracién “era como si la estatua de San Martin cabalgara
de pronto rumbo a una batalla desigual” no hay accion puntual, por lo que es una

pausa.

Para Helena Beristain, en la comparacion de términos denotativos no hay un

cambio de sentido, por lo que se trata de un metalogismo. Por otra parte, un tropo

180 Cf. Idem.

181 Juan Villoro, op. cit., p. 76.

182 Juan Nadal, “Discursos narrativo y descriptivo en las entradas de los primeros relatos periodisticos
de Gabriel Garcia Marquez”, México, Anuario de Letras del Instituto de Investigaciones Filologicas,
p. 244.
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0 metasemema se da cuando la comparacion se combina con una metéfora, en la

gue si hay un cambio de sentidoziss.

Caso curioso es que la oraciéon con la que se retoma la historia, en el ejemplo
anterior, tiene una metafora. El narrador dice: “El Dios decidio jugar con fuego”, con
lo que le da a Maradona el mote de El Dios, el cual ya era conocido a partir del
famoso gol nombrado por el mismo futbolista como “la mano de Dios”, por lo que se

puede ver que el narrador sélo reafirma lo que ya habia dicho el jugador.

No obstante, la metafora que llama la atencion es “decidié jugar con fuego”,
porque en ese momento el tiempo de la historia ya se retomd, como bien lo indica
no solo el verbo, sino la oracion siguiente “El rendimiento de Argentina en la fase
clasificatoria fue inestable”. Al jugar con fuego, metasemema que el narrador ocupa
para decir que Maradona se arriesg6 y tomé el mando de la seleccién argentina,

provocoé que el rendimiento del equipo fuera inestable.

[...] se han relacionado los tropos con un trabajo linglistico en el cual se
sustenta el goce, la impresion artistica, y que procura una fuerza, una
energia al lenguaje poéticoisa.
Con este ejemplo podemos ver que las figuras retéricas no sélo se emplean
en las digresiones reflexivas, también pueden aparecer en el discurso narrativo,
pues también pueden referir transformaciones y al mismo tiempo, igual que las

comparaciones, ilustran y llenan de contexto.

Por ello es importante identificar el momento en el que el tiempo de la historia
se detiene, porque esa es la caracteristica principal de las digresiones reflexivas, no

hay que olvidar que son pausas.

En ciertos dias excepcionales, un derby semeja una propaganda de la
pasion: en el minuto 90 llega el empate a 3 y en los segundos de prérroga
hay una voltereta. Pero este domingo el desconcierto sélo estaba en las
tribunas.

Si los superhéroes de cdmic suelen ser criaturas bipolares que alternan
la deprimente existencia de Clark Kent con los brotes maniacos de
Superman, los fanaticos del futbol van de la invectiva al carifio sin nada

183 Cf. Helena Beristain, op. cit., pp. 99-104.
184 lbid., p. 310.
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en medio. La entrega de una hinchada se mide por su bipolaridad y la de
Boca califica muy alto: ‘No me importa lo que digan/ lo que digan los
demas/ yo te sigo a todas partes/ cada dia te quiero mas’, cantan los
romanticos varones que minutos antes invitaban a asesinar hinchas de
Riveriss.

En este ejemplo vemos como el narrador compara a los superhéroes con los
fanaticos del futbol, los primeros tienen dos personalidades y las alternan, mientras
gue los segundos pueden pasar de un estado de odio a un estado de amor en pocos
segundos. Gracias a la comparacion, los personajes en cuestion cobran vida, con

esto se comprueba el fin ilustrativo de esta digresion descrito por Oliver.

Asimismo, se comprueba que se trata de una digresion reflexiva porque el
tiempo de la historia se detiene, el narrador habla del desconcierto en las tribunas,
posteriormente introduce la comparacion, que, como ya se dijo, ilustra lo que se
busca comunicar.

[...] relato se define como el vehiculo de una serie de acciones. El
concepto de accién solo se entiende en funcién de un cambio, de un
movimiento temporal que produzca la dindmica de la transformacion. Este
devenir especifica el significado del concepto discurso narrativo: es el tipo
de discurso con el que las transformaciones son referidasiss.

Después de la digresion reflexiva comparativa el narrador menciona parte de
la porra entonada por los aficionados de Boca seguida del verbo cantar conjugado
en presente del indicativo (cantan), lo que significa que se retoma la accion, es decir,

la historia contindia. Los verbos nos permiten ubicar las transformaciones referidas.

Hopper y Thompson establecieron parametros para determinar si una
clausula, entendida como unidad gramatical con sujeto y predicado, se halla mas
préxima al discurso narrativo (0 como ellos lo llaman primer plano) o al discurso
descriptivo (segundo plano)is7. “Tales parametros son: numero de participantes,
kinésis, aspecto, puntualidad, volicion y agentividad, modo y afirmacion, y

afectacion e individualizacion del objeto”1ss.

185 Juan Villoro, op. cit., p. 67.

186 Juan Nadal, El sastre aprendiz y sus costuras..., cit., p. 77.

187 Cf. Juan Nadal, “Discursos narrativo y descriptivo en las entradas...”, cit., p. 245.
188 ldem.
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[...] EI numero de participantes se refiere a la cantidad de frases
nominales que operan como argumentos del verbo (sujeto, complemento
directo, complemento indirecto); kinesis, a si hay o no acciones, es decir,
segun Hopper y Thompson, cambios de lugar y condicion; aspecto, a si el
predicado es télico o atélico (especifica 0 no un punto final o limite
conceptual); puntualidad, a lo repentino de la accién o a la ausencia de
una fase de transicion clara entre inicio y término; volicion, a si se trata o
no un acto voluntario; agentividad, a si hay un agente bajo o alto en
potencia; modo, en espafiol, a la distincion entre indicativo y subjuntivo;
afirmacion, si se trata de una clausula negativa o afirmativa; afectacion
del objeto, al grado en que el objeto resulta alterado; individualizacion del
objeto, a si el objeto ostenta o no los clasemas animado, concreto,
singular contable, referencial. Tienden al primer plano los predicados con
dos o mas participantes, que refieren una accion, que son télicos,
puntuales, volitivos y afirmativos, que poseen un agente alto en potencia
y un objeto afectado e individualizado, y que estan en modo indicativo.
Por el contrario, tienden al segundo plano aquellos con un solo
participante, que no refieren acciones, que son atélicos, no puntuales, no
volitivos y negativos, que poseen un agente bajo en potencia y un objeto
no afectado y no individualizado, y que estan en modo subjuntivoass.

A partir de lo anterior se puede ver que, en efecto, los verbos permiten ubicar

las transformaciones y detectar si hay discurso narrativo, pero no son los Unicos

parametros.

En el ejemplo anterior se puede ver que en las clausulas de la digresion
reflexiva sélo hay un participante, no se refieren acciones puntuales, son atélicas,
no son volitivas, no hay objeto afectado y por tanto no hay individualizacién. Sélo se
cumplen los parametros de afirmacion y modo indicativo. Con esto se comprueba
gue el discurso es predominantemente descriptivo, es decir, hay pausay por lo tanto

digresion reflexiva.
Para Helena Beristain la comparacién

consiste en realzar un objeto o fendmeno manifestando, mediante un
término comparativo (como o sus equivalentes), la relacién de homologia,
que entrafla —o no— otras relaciones de analogia o desemejanza que
guardan sus cualidades respecto a las de otros objetos o fenédmenosaiso.

189 Ibid., pp. 245 y 246.
190 Helena Beristain, op, cit., p. 99.
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A partir de lo anterior podemos ver que en el primer ejemplo el término
comparativo no es como, sino que la comparacién se hace a partir de una
suposicion: “Si los superhéroes de comic suelen ser criaturas bipolares que alternan
la deprimente existencia de Clark Kent con los brotes maniacos de Superman, los

fanaticos del futbol van de la invectiva al carifno sin nada en medio”.
Helena Calsamiglia y Amparo Tusén consideran que

la imagen o la comparacién, junto con mecanismos mas complejos como
la metafora y la metonimia, constituyen las figuras que asocian o ponen
en contacto dos mundos, dos objetos o partes de éste, para lograr un
efecto determinado: divertir, definir, dar a entender, sorprender,
cautivarioa.

En el ejemplo anterior el narrador relaciona el mundo de los comics y de los
superhéroes con el del futbol. Al hacer este vinculo da a entender su punto, que es
gue los hinchas de Boca cambian muy rapido de estado de animo; y, a su vez,
entretiene y divierte, pues la comparacion le da color al relato.

De manera inteligente, asign6 como compafiero de cuarto de Leo a Veron,
un veterano que podia ayudar a madurarlo. Pero Messi no es alguien que
busque ejercer el liderazgo. Sus fantasias en la cancha lo convierten en
protagonista, pero le cuesta trabajo pensar en los demas y resolver por
ellos. Cuando Maradona le dio el brazalete de capitan, no le hizo un favor.
El gesto fue equivalente al de los padres que llevaban a sus hijos a un
prostibulo para que se hicieran hombres de repente. Esa presion afiadida
agohié a un futbolista que no dejara de tener algo infantil y busca apoyo
en el tatuaje de su madre y la abuela en el cieloio.

En este ejemplo el narrador compara el momento en el que Maradona le dio
a Messi la capitania de la seleccion de futbol de Argentina con el momento en el
gue algunos padres llevan a sus hijos a un prostibulo para hacerlos hombres. Esta

digresion, tal como la anterior, ilustra la situacién, lo que la hace mas comprensible.

El término comparativo en este ejemplo tampoco es el habitual como, el

narrador utiliza las palabras es equivalente para darnos a entender que esta

191 Helena Calsamiglia y Amparo Tusoén, Las cosas del decir. Manual de analisis del discurso,
Barcelona, Ed. Ariel, 2001, pp. 345y 346.
192 Juan Villoro, op. cit., p. 58.
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comparando dos situaciones que, en un principio pueden parecer distintas, pero, en

las que encuentra elementos comunes.

Esta digresion surge de una clasula negativa, por lo que desde ahi se puede
ver que el tiempo de la historia se detiene. EIl narrador dice “cuando Maradona le
dio el brazalete de capitan, no le hizo un favor”, por lo que no hay kinésis, es atélico

y no hay puntualidad.

Posteriormente, aparece la comparacion: “El gesto fue equivalente al de los
padres que llevaban a sus hijos a un prostibulo para que se hicieran hombres de
repente”. En esta clausula si hay dos participantes, hay un objeto afectado e
individualizado, pero el verbo en copreterito demuestra una accién atenuada y el
término comparativo también actia como atenuante. Ademas hay presencia de un

verbo en subjuntivo.

Por estas razones este fragmento también es predominantemente
descriptivo, las acciones puntuales reaparecen después de la digresion. La clausula
con el verbo agobiar en pretérito (agobid) ya es narrativa, cumple todos los
pardmetros de Hopper y Thompson.

[...] los relatos no ficcionales se generan después de que los
acontecimientos han ocurrido: el narrador, ya “enterado” de la historia,
enuncia la relacion de acontecimientos desde un momento ulterior. Los
hechos, en consecuencia, se sitian en un pasado respecto del momento
en que se genera el discursoiss.

Por lo anterior, en los relatos periodisticos de Juan Villoro, generalmente, nos
encontraremos con verbos en pretérito, que, como ya se vio, son uno de los
indicadores de que el tiempo de la historia se retoma.

Un amigo argentino, exiliado en México por razones politicas y luego por
perdurables causas amorosas, se hacia traer grabaciones de los partidos
gue Victor Hugo narraba en la radio; varias veces me invité a escuchar
encuentros disputados en un tiempo ya impreciso. Nos sumiamos en ellos

como en las guerras punicas o, mejor dicho, en una épica que admitia la
ironia y los entrafables detalles cotidianos, y que me traia memorias del

193 Juan Nadal, El sastre aprendiz y sus costuras..., cit., p. 77.
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entranable cronista mexicano Angel Fernandez, narrando ante la ‘voz del
Azteca’1os.

En este ejemplo el narrador dice que su amigo argentino y él se sumian en

las narraciones de Victor Hugo Morales “como en las guerras punicas” y lo

complementa con “mejor dicho, en una épica que admitia la ironia y los entrafiables

detalles cotidianos”. Es decir, destaca el hecho de que las grabaciones no eran de

un tiempo preciso y que aun asi eran tan legendarias, por la ironia y los detalles

cotidianos, que provocaban que se sumieran en ellas como si la narracién fuera de

las guerras punicas.

En la clausula de la digresion reflexiva comparativa no se refieren acciones

puntuales, es atélica, no volitiva y aunque es afirmativa, posee un agente bajo en

potencia y un objeto no afectado y no individualizado. Cumple los pardmetros de

discurso descriptivo, por lo que es una pausa.

La decepcidn de la albiceleste no fue mayor a la que produjo en el Mundial
de 2002, al que llegé con calificaciones impecables bajo la direccién de
Marcelo Bielsa. Pero de Diego siempre se espera algo mas.

Como el Inmortal que imagin6 Borges, ha buscado en vano el rio cuyas
aguas conceden la mortalidad. Los desastres no lo han acercado a la
condicién comun de sus congéneres; por el contrario, han demostrado su
imposibilidad de aniquilarse.

Diego se arriesg6 en todas las zonas donde ondean las banderolas del
peligroigs.

En este fragmento el narrador compara al Inmortal, personaje de Jorge Luis

Borges, con Diego Armando Maradona, porque, a pesar de los vicios del jugador:

drogas, comida y fiestas, como el personaje literario no ha podido matarse, aunque

lo haya intentado.

La descripcién se aplica tanto a estados como a procesos y se realiza
segln una perspectiva 0 punto de vista determinados, en un amplio
abanico que se presenta desde el &ngulo mas obijetivo al mas subjetivo.
Toda descripcion estd condicionada por el contexto en que aparece la
comunicacion: la relacion entre los interlocutores, el contrato
comunicativo que se establece, el conocimiento compartido que se

194 Juan Villoro, op. cit., p. 73.

195 Ibid., p. 77.
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presupone. El propédsito que se pretende —ya sea persuadir, convencer,
criticar, informar, burlarse o conmover— orienta la descripcion, cuya
funcién puede ser predominantemente informativa o bien expresiva,
argumentativa o directivaises.

La digresion en este ejemplo sirve para describir mejor a Maradona, es decir,
ilustra al personaje real a partir de la comparacién con otro literario. Ambos han
buscado “en vano el rio cuyas aguas conceden la mortalidad”, eso es lo que
reflexiona el narrador con base en el comportamiento adictivo y desenfrenado del

futbolista argentino.

Entonces, en este ejemplo, la digresion reflexiva comparativa también es
descriptiva y cumple funciones informativas, expresivas y argumentativas, pues, a
partir de las consideraciones del narrador se busca dar a conocer cOmo es

Maradona, para que el narratario se forme una imagen de él.

Las clasulas de la digresion reflexiva comparativa tienen verbos en pretérito
compuesto, que actian como atenuantes del discurso narrativo, pues no hay
puntualidad. Ademas hay un solo participante, son atélicas, no volitivas y poseen un

agente bajo en potencia y un objeto no afectado y no individualizado.

Ademas, la oracion “Los desastres no lo han acercado a la condicién comUn
de sus congéneres; por el contrario, han demostrado su imposibilidad de
aniquilarse”, es negativa, por lo que la acciéon no ocurrié, es una reflexién del

narrador.

Posteriormente, se observa la frase con la que la historia continla, marcada
por el verbo arriesgar, conjugado en pretérito del indicativo (arriesgd). Los
pardmetros de transitividad ayudan a comprobar que se trata de discurso narrativo.
El enunciado “Diego se arriesgo en todas las zonas donde ondean las banderolas
del peligro”, tiene un inicio puntual, tiene kinésis, porque hay una accion, es volitivo

y télico, aunado a eso, es una oracion afirmativa, por lo que si se llevé a cabo.

Si hubiera descubierto esto al principio de su carrera, habria alcanzado el
rango de Di Stéfano, Pelé, Maradona, Cruyff o Beckenbauer. Ante una
porteria, fue el nifio que corre tras un helado: no administré su fuerza ni

196 Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, op. cit., p. 279.
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su deseo. Pertenecid, como el tritdbn o el centauro, a la condicién de los
seres fabulosos. Fue el Fendmeno.
Con la misma edad de Shakira, parecia un jubilado surgido de otro tiempo,
la antigiiedad en la que salia a la arena como un gladiador dispuesto al
sacrificio. En el circo mediatico del futbol, sobrevivié del Gnico modo en
gue supo hacerlo: desgastandose masior.
Este ejemplo es el mas claro de lo que Maria Paz Oliver llama el fin ilustrativo
de la comparacion como digresion reflexiva, ya que el narrador compara a Ronaldo
con el triton y el centauro y, de esta manera, lo caracteriza como un ser fabuloso, el

fenémeno del futbol.

Esta digresion es a su vez una descripcion, porque a partir de un comentario
del narrador, en el que reflexiona y encuentra una caracteristica en comuan entre el
centauro, el triton y Ronaldo, describe al personaje como un fenbmeno de este

deporte.

Helena Beristain dice que la comparacion se puede dar entre las cualidades
analogas de los objetos, y en este caso se llama simil o similitud, o entre los rasgos

gue difieren y entonces se denomina disimilitudaos.

Después de la digresién comparativa analizada en el ejemplo de Ronaldo se
pueden ver otras dos comparaciones de similitud, cuando el narrador dice que
“parecia un jubilado surgido de otro tiempo, la antigiedad en la que salia a la arena
como un gladiador dispuesto al sacrificio”. Primero, dice que Ronaldo parecia un
jubilado de otro tiempo y después lo compara con un gladiador dispuesto al

sacrificio. Estas dos digresiones también cumplen la funcidn de ilustrar al personaje.

En este ejemplo el discurso descriptivo es mas obvio. Solo hay un
participante, no se refieren acciones, es atélico, no puntual, no volitivo y no hay un

objeto afectado y por lo tanto individualizado.
En 2003, el futuro monarca del balompié oficiaba en Francia, pais un tanto
ajeno al futbol, donde las emociones dependen de la sofisticacion

existencial y los cocineros se suicidan cuando su restaurante pierde una
estrella en la Guia Michelin. El estadio del Paris Saint-Germain atrae a los

197 Juan Villoro, op. cit., p. 86.
198 Cf. Helena Beristain, op. cit., pp. 99-104.
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excéntricos que disfrutan de las patadas, pero no consagra a los
futbolistas.

Para triunfar en serio, Ronaldinho tenia que mudarse a Inglaterra, Espafia
o ltalia. Como Baudelaire, el hombre disefiado para la dicha sufria el
extrafio spleen de Paris y deseaba estar en otro sitio. Para eso tenian que
pasar cosas raras: la pasion de un pueblo tenia que combinarse con el
dinero.

Alguien debia llamar de Barcelonaass.

En este fragmento el narrador compara a Ronaldinho con Baudelaire porque
dice que los dos estaban disefiados para la dicha, pero su melancolia los hacia

querer estar en otro lugar. El futbolista deseaba jugar en algun equipo de Inglaterra,

Espafia o Italia para triunfar en ese deporte.

Esté digresion comparativa ilustra el estado de &nimo del personaje, quien,
como Baudelaire, sufria por querer estar en otro lugar. La digresion detiene la
historia para hacer énfasis en lo que el narrador pensé que sentia el jugador.

Cada vez que salia a la intemperie saludaba en forma exultante,
moviendo las dos manos, con los pulgares y los indices extendidos, como
si agitara unas botellas. Si el entorno de algunos futbolistas parece el
casting para una pelicula de Scorsese sobre el futuro de la mafia,
Ronaldinho llevaba sus asuntos como una merienda casera. Era
representado por su hermano Roberto, y sus asesoras eran su madre y
su hermana Deisi. Cada reunion de la familia demostraba que venian de
una ciudad llamada Porto Alegre.

Después de afios de crispacion, el Barca contd con un lider de magnifico
caracterzoo.

En este ejemplo el narrador compara al entorno de algunos futbolistas con el
casting de una pelicula de Martin Scorsese sobre el futuro de la mafia. Esta
comparacién es una similitud, porque el término comparativo que se utiliza es

parece por lo que se habla de cualidades analogas entre el entorno y el casting.

Ademas, es una digresion porque todo parte de una condicional, que actla

como atenuante del discurso narrativo, evidenciada por el término si: “si el entorno

199 Juan Villoro, op. cit., p. 88.
200 Ibid., pp. 92y 93.
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de algunos futbolistas parece el casting para una pelicula de Scorsese sobre el

futuro de la mafia, Ronaldinho llevaba sus asuntos como una merienda casera”.

Por otra parte, el narrador compara ese entorno que se parece al casting de
la pelicula de Scorsese con el entorno de Ronaldinho, al cual denomina “una
merienda casera”. Es decir, en este caso, la segunda comparacion es de disimilitud,
porque habla de los rasgos en los que difieren e incluso el narrador remata la idea
diciendo que cada reunién de la familia de Ronaldinho demostraba que venian de

Porto Alegre, lo que la diferencia aun méas de una pelicula sobre la mafia.

Las comparaciones en este fragmento son utilizadas por el narrador para
caracterizar al personaje, es decir, cumplen su fin ilustrativo, ya que se relacionan
situaciones de ambitos diferentes, como el cine con el deporte, para que se pueda

entender mejor lo que el narrador busca expresar.

En este ejemplo también se puede ver que el tiempo de la historia se detiene,
pues al enunciar la oracion condicional (que resulta ser la digresion comparativa) el
tiempo no pasa, ya que es una suposicion del narrador. Ademas no cumple con los
pardmetros de transitividad, solo hay un participante, no se refieren acciones, es
atélico, no puntual, no volitivo y hay un objeto no afectado y no individualizado.

Guardiola asumié una profesion donde muy pocos son delgados y casi
todos tienen la piel reseca de los que han padecido tantas lluvias como
angustia.

Como el Fausto de Goethe, el Bar¢ga de Guardiola tuvo su proélogo en el
cielo. En el verano de 2008 los partidos amistosos se ganaron por
goleadas, el debut en la Champions ante el Wisla trajo un 4-0 de ensuefio
y el trofeo Gamper se conquistdé con gol de dltimo minuto, ante un
formidable Boca Juniorszoz.

En este fragmento el narrador compara el prologo del Fausto de Goethe con
el principio de la etapa de Guardiola en el Barcelona. Este ejemplo es un
metasemema, porque, aunque si hay un prologo en el cielo en Fausto, el narrador
le da un doble sentido cuando lo compara con el inicio de Guardiola en el Barca.

La comparacion resulta ser un elemento casi imprescindible para la
descripciébn en sus distintos tipos; sin embargo, las comparaciones

201 Ibid., p. 101.
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llamadas verdaderas, aunque parezcan descripciones, no constituyen
figuras retoricas, pues la comparacion, como figura retérica, es siempre
falsa.

Tampoco son figuras las comparaciones estereotipadas, pues no salen
de lo convencional. Un verdadero tropo produce un efecto de
extrafilamiento; y constituye un metasemema porgue produce un cambio
en el significado, afecta al nivel seméantico de la lenguazoz.

El hecho de que el narrador mencione que “el Barga de Guardiola tuvo su
prélogo en el cielo” causa extrafiamiento, pues sale de lo convencional, ademas,

como se menciond anteriormente, existe un cambio en el significado de cielo, pues

tiene que ver mas con lo extraordinario y celestial, que con el mismo cielo.

En este ejemplo la comparacién, como digresion, también cumple su fin
ilustrativo, pues lo que busca expresar el narrador es que el inicio de la era Guardiola

en el equipo blaugrana fue excelente.

En la clatsula de la digresion reflexiva comparativa solo hay un participante,
no se refieren acciones, es atélica, no puntual, no volitiva, posee un agente bajo en
potencia y un objeto no afectado y no individualizado, por lo que hay una pausa. Los
enunciados posteriores a esta cumplen los parametros de transitividad por lo que

son predominantemente narrativos. Con ellos el tiempo de la historia se retoma.

Para que entiendan y respeten que deben ser sustituidos es necesaria
una disciplina, sino tan ardua como la del desaparecido ejército prusiano
o la temible escuela de bailarinas del Ballet Bolshoi, al menos como la de
un laboratorio suizo. Fue lo que impuso Guardiola.

El ornitorrinco parece un castor disefiado por un comité que solucion6 sus
discrepancias a la fuerza. Las alineaciones de los equipos siguen el
mismo principio. Su extrafio ensamblaje revela las presiones de los
promotores, el director deportivo, el presidente, el entrenador y la esposa
del jugador mejor pagado...

Guardiola cre6 un grupo homogéneo sirviéndose de trabajadores como
Puyol, Iniesta o Xavi, que, ganen lo que ganen, siempre serdn de clase
media y preferiran comer los macarrones de su madre que tomar un avion
para cobrar una fortuna en un comercialzos.

202 Helena Beristain, op. cit., p. 100.
203 Juan Villoro, op. cit., p. 103.
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En este fragmento aparecen dos digresiones reflexivas comparativas, en la
primera el narrador compara la disciplina que debe existir en los equipos de futbol

con la del ejército prusiano, el Ballet Bolshoi y un laboratorio suizo.

Plantea que no debe ser como la que habia en el ejército prusiano o en la
escuela de bailarinas del Ballet Bolshoi, es decir, hace una comparacion de
disimilitud, porque dice que no debe ser tan ardua como en estos dos casos.
Después dice que debe ser, al menos, como la de un laboratorio suizo, por lo que
hace una comparacion de similitud. Esta digresion también cumple su fin ilustrativo,
pues, a partir de ella, se entiende mejor como el narrador considera que debe ser la

disciplina en el futbol.

Por otra parte, aparece otra digresion de este tipo cuando el narrador
compara al ornitorrinco, al cual define como “un castor disefiado por un comité que
soluciond sus discrepancias a la fuerza”, con las alineaciones de los equipos de
futbol, las cuales a veces parecen un “extraiilo ensamblaje”, que revelan los
intereses de los promotores, el director deportivo, el entrenador y hasta de la esposa
del jugador mejor pagado. Es decir, a veces los equipos se conforman por intereses

de todo tipo menos deportivos.

Como se pudo observar, Villoro usa las comparaciones para ilustrar alguna
situacion o personaje y, de esta manera, expresa mejor lo que busca comunicar. Es
importante mencionar que no todas las comparaciones que emplea son figuras

retéricas, pues hay algunas que carecen del extrafiamiento caracteristico de estas.
[...] la simple comparacion gramatical o la de términos que denotan
cualidades, a semejanza de lo que ocurre con el lenguaje coloquial, o
periodistico, o administrativo, etc., adquiere valor retoérico, aun sin ser
tropo, pues su empleo constituye una estrategia estilistica en cuanto se
convierte en elemento de un texto literario dentro del cual forzosamente
cumple una funciénzoa.

Lo que si sucede en todos los casos de digresion reflexiva comparativa, ya

sea con comparacion gramatical o como figura retérica, es que detiene el tiempo de

204 Helena Beristain, op. cit., pp. 102 y 103.
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la historia y surge de las consideraciones del narrador, por lo que es una forma de

expresar sus pensamientos.

3.2 Preguntas

En Balon dividido, algunas preguntas funcionan como otro tipo de digresion
reflexiva, pues, por medio de ellas el narrador introduce sus consideraciones. Cabe
destacar que esta es la digresibn mas utilizada por el narrador de los relatos

periodisticos de este libro.

A lo largo de cada uno de los relatos hay preguntas de dos tipos: retéricas y
aquellas que preceden o suceden una teorizacion general o explicacién sobre algun
tema. Ambas detienen el tiempo del relato y surgen de las consideraciones del

narrador, por lo que son digresiones reflexivas y es pertinente analizarlas.

3.2.1 Preguntas retéricas

La interrogacion retorica es, para Helena Beristain, una “figura de pensamiento por

la que el emisor finge preguntar al receptor, consultandolo y dando por hecho que

hallara en él coincidencia de criterio; en realidad no espera respuesta y sirve para

reafirmar lo que se dice”20s.
Onetti fue pedbn de albafiil, pintor de paredes, portero de un edificio,
vendedor de maquinas de sumar y neumaticos hasta que pasé a las
esforzadas tareas del periodismo (llegé a dormir en la sala de una
redaccién). Su trabajo mas extrafio fue el del Estadio Centenario. ¢Qué
es un vendedor de entradas si no un promotor de la esperanza? Una
magnifica ironia hizo que el puesto recayera en un inventor de derrotas.
En las Cartas de un joven escritor, el novelista recomienda ver
Montevideo ‘desde el mastil del estadio’ [...]Jzos.

En este ejemplo el narrador cuestiona “;qué es un vendedor de entradas si
no un promotor de la esperanza?”, en realidad la pregunta no espera ser contestada

s6lo sirve para reafirmar el punto de que los vendedores de entradas son

205 Ibid., p. 262.
206 Juan Villoro, op. cit., pp. 11y 12.
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promotores de la esperanza y la complementa diciendo que, en este caso, Onetti

fue un inventor de derrotas.

Es una digresion reflexiva porque el tiempo de la historia se detiene. El
narrador primero narra la trayectoria de Onetti, detiene el tiempo para hacer la
pregunta y, posteriormente, lo retoma para narrar que el novelista recomienda ver
Montevideo 'desde el méstil del estadio'.

En 2000 cruzé el océano para probarse con el equipo blaugrana. El Barca
es mas que un club. ¢Significaba eso que adoptaria a un grande de
Rosario que curiosamente era un nifio?

Los primeros dias en Catalufia fueron complicados. El entrenador Carles
Rexach se encontraba en Sidney. Leo y su padre lo aguardaron durante
dos semanas en un hotel con vista a la Plaza de Espafiazor.

En este fragmento sucede lo mismo, el narrador cuenta que en el 2000 Messi
‘cruzo el océano” para probarse con el Barcelona. Posteriormente, introduce la
pregunta retdrica con la que reafirma el punto de que debido a que el Barga es mas
gue un club, adoptaria a un nifio de Rosario, que ya era un gran jugador. Después,
el tiempo de la historia continda cuando se narra como fue la llegada de Messi a

Cataluia.

Las preguntas, ademas de funcionar como digresion reflexiva en los textos
de Juan Villoro, también son un elemento de cohesion textual, que establecen
relaciones semanticas con lo que se narra y, en el caso de las interrogaciones
retéricas, sirven para reafirmar los puntos del narrador.

La cohesion constituye una de las mas importantes manifestaciones de la
coherencia, identificable a partir de elementos linglisticos visibles y
materiales. Se da en el orden interior del texto y funciona como un
conjunto de enlaces intratextuales para establecer las relaciones

semanticas que precisa un texto para constituirse como unidad de
significacionzos.

207 Ibid., p. 47.
208 Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, op. cit., p. 230.
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Tal como dicen Helena Calsamiglia y Amparo Tusoén, las preguntas, como

elemento de cohesién, ayudan a que los textos se constituyan como unidad de

significacién, pues relacionan y concretan ideas para que no queden sueltas.

El estratega que recorria el campo también cautivd a Manuel Vazquez
Montalban y Santiago Segurola. ¢Un futbolista para intelectuales,
demasiado sensible para un oficio donde los bravos beben vinagre y
comen estatuas a dentelladas?

Después de conquistar la Champions, las huestes de Rijkaard habian
puesto en practica la frase de Hemingway: ‘Paris no se acaba nunca’.
Guardiola no acab6 con Paris, pero si con la relajacionzos.

En este ejemplo, el narrador también utiliza una pregunta retérica como

digresion reflexiva, pues, al cuestionarse si Guardiola es ¢un futbolista para

intelectuales, demasiado sensible para un oficio donde los bravos beben vinagre y

comen estatuas a dentelladas?, esté reafirmando su punto de vista, para él eso es.

En este fragmento, la pregunta retérica, ademas de ser digresion reflexiva,

es un elemento de cohesion, pues relaciona lo narrado con los pensamientos del

narrador y concluye la idea.

Ahora bien, para entender como funcionan los elementos de cohesion es

necesario saber qué es el texto y cuales son sus caracteristicas.

Cualquier unidad de discurso se compone de elementos verbales que
estan organizados y relacionados entre si de manera explicita o implicita.
Esta organizacién e interrelacion constituye lo que es la textura del
discurso, que da nombre a su concrecion: el textozio.

Como ya se vio anteriormente, algunos de esos elementos verbales

organizados y relacionados entre si son los elementos de cohesion, aquellos que

hacen que el texto sea coherente.

El texto se muestra como un juego de relaciones en el cual las unidades
Iéxico-gramaticales seleccionadas determinan la construccion de los
significados transmisibles, convirtiendo los elementos linglisticos en
instrucciones, marcadores e indicadores del sentido textualai1.

209 Juan Villoro, op. cit., p.102.
210 Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, op. cit., p. 217.

211 lbid., p. 219.
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Las preguntas, sean retéricas o no, de Baldon dividido actian como
marcadores de la opinion del narrador: son cuestionamientos que salen desde sus
consideraciones y ademas cumplen la funcién de darle coherencia al texto, pues,
como ya se vio en ejemplos anteriores, relacionan lo narrado con la reflexion del

narrador.

Sir Alex Ferguson, que aspiraba a convertirse en el primer estratega que
retiene la Champions, fue vencido de modo imprevisto. En el minuto 70,
Messi remat6é de cabeza ante el portero Van der Sar. ¢Quién hubiera
pensado que Inglaterra perderia por aire? Ajeno a toda determinacion
fisica, el futbol es extrafio. El mas pequefio vio la ubicacién del gigante, y
lo pasoé por altoziz.

En este fragmento la pregunta retérica es una clara manifestacién de las
consideraciones del narrador, pues muestra el desconcierto que sinti6 cuando

Messi anot6 gol de cabeza a los ingleses del Manchester United.

Los verbos rematar, ser y ver, conjugados en pretérito y presente del
indicativo (remat0, es y vio), muestran cuando la accion se interrumpe para dar paso
a la digresion reflexiva en forma de pregunta y cuando continta la historia al término

del cuestionamiento.

Recorri6 medio Londres para recuperar a su perrito, lleva a su familia a
parques tematicos, llor6 en los tatuados brazos de Materazzi después de
conquistar la Champions, luego de la derrota de 5-0 ante el Barcelona le
pidi6 a sus jugadores que ganaran el siguiente partido para salvar la honra
de su hijo de doce afios, de quien se burlaban sus comparieros del
colegio, y en lujosas ocasiones puede reconocer que el contrario merecia
el empate (como hizo ante el débil Getafe). Todo esto revela algo alin mas
dramético: el monstruo es humano, lo cual lleva a un enigma superior:
épor qué alguien obsesionado por rentabilizarlo todo no aprovecha la vida
atil de su corazon?

En Espafia alz6 una Copa y una Liga, pero fue incapaz de superar en la
cancha a su acérrimo enemigo; recibié un inolvidable 5-0 y fue vencido en
la mayoria de los lances frente a frentezis.

En este ejemplo el narrador habla de José Mourinho. Primero narra todo lo

que ha hecho el director técnico, para después preguntarse: “;por qué alguien

212 Juan Villoro, op. cit., p. 107.
213 |bid., p. 112.
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obsesionado por rentabilizarlo todo no aprovecha la vida util de su corazén?”. Esa
pregunta no espera ser contestada: simplemente reafirma el hecho de que con
todas las cosas humanas que ha hecho el entrenador, aln parece que no tiene

corazon.

Al igual que en los ejemplos anteriores la pregunta retérica es una digresion
reflexiva pues expone las consideraciones del narrador y también es un elemento

de cohesion, ya que sirve para concluir la idea del parrafo.

En un destacable gesto de fair play, Hans-Joachim Watzke, presidente
del Borussia Dortmund, felicité a sus rivales por el fichaje.

La aldea global vivié un episodio insdlito: la contratacién como un triunfo
ético. ¢ Seria posible que un médico recibiera tantos elogios por cambiar
de hospital o un escritor por cambiar de editores?

Guardiola ha logrado la dificil y muchas veces agobiante tarea de ser
coherentezia.

En este fragmento el narrador reflexiona si las felicitaciones que recibio
Guardiola cuando fue contratado por el Bayern Munich podrian recibirlas alguna vez
un escritor al cambiar de editores o un médico al cambiar de hospital. Esa pregunta
retérica, ademas de exponer el asombro del narrador, deja claro un punto: nunca

se habia visto algo asi.

Los verbos felicitar y vivir en pretérito del indicativo (felicitd y vivio) indican las
acciones narradas y se observa que la pregunta retoérica detiene el tiempo de la
historia, lo que demuestra que es una digresion reflexiva. Ademas de los verbos en
indicativo, las clausulas previas a la digresibn cumplen los parametros de
transitividad: hay dos o mas participantes, que refieren una accion, son télicas,
puntuales, volitivas y afirmativas, poseen un agente alto en potencia y un objeto

afectado e individualizado.

En parrafos anteriores se habl6 de la cohesion, una de las manifestaciones
mas importantes de la coherencia, y se dijo que las preguntas, en estos relatos de

Juan Villoro, son elementos de cohesion, pues relacionan las acciones narradas con

214 lbid., p. 117.
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la opinién del narrador dandole sentido al texto y evitan que las ideas queden

inconclusas. Ahora bien, la coherencia

[...] incluye las relaciones pragmaticas, ademas de las relaciones
semanticas intratextuales. Es un concepto que se refiere al significado del
texto en su totalidad, abarcando tanto las relaciones entre las palabras
con el contexto como las relaciones entre las palabras en el interior del
mismo texto. Alude a la estabilidad y a la consistencia tematica
subyacente, asociada a la macroestructura (contenido), a la
superestructura (esquema de organizacion) del texto, a su anclaje
enunciativo (protagonistas, tiempo y espacio) y a las inferencias que
activan los hablantes para interpretarlo a partir de conocimientos
previoszis.

A partir de lo que dicen Calsamiglia y Tus6n se comprueba que las preguntas
en los relatos de Balon dividido son recursos que el narrador utiliza para expresar
su opinion, pero también sirven para darle coherencia al texto. Como ya se vio, son
un elemento de cohesion, pues dan estabilidad tematica para ayudar a pasar de

una idea a otra sin que se pierda el sentido.

Una de las paradojas de la cultura de masas es que te entera en detalle
de cosas que no te interesan. ¢Por qué hemos visto tantas veces la
lengua de Miley Cyrus? Sin necesidad de buscarlo, nos topamos con ese
descarado apéndice. La informacion mediatica pertenece al clima. A los
once afios mi hija, que no se interesa en Shakira ni en Piqué, ya estaba
al tanto del romance. Me enteré de esto cuando algunos comentaristas
juzgaron que el defensa central se concentraba demasiado en un area
chica ajena a la cancha.

¢ Se trata de un simple morbo digno de la telebasura? Para el aficionado
barcelonista, la estabilidad emocional de Pigué es béasica para el equipo.
Estamos ante un jugador que no suele tener prolongadas lesiones fisicas
pero que sucumbe con facilidad a despistes psicolégicos. ¢Puede una
chica mejorar o perjudicar las habilidades del marcaje? La respuesta es
tan hermética como la expresion ‘waka-waka’.

El hecho de que ella sea diez afios mayor que él ha dado de qué hablar
a los defensores de las convenciones y el sistema decimal. ¢Pero desde
cuando los excepcionales deben ser comunes?

215 Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, op. cit., pp. 221y 222.
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El futbol es tantas cosas que incluso sirve para alimentar a la prensa rosa:
cada tanto tiempo, una top model es retratada con un astro de
temporadazis.
En este fragmento el narrador intercala la narraciébn de acciones con
preguntas retdricas, que son la manera que tiene de expresar su opinion, es decir,

son digresiones reflexivas.

Los cuestionamientos sobre la lengua de Miley Cyrus, la relaciéon de Shakira
y Piqué como un simple morbo, el si una chica puede perjudicar o mejorar las
habilidades futbolisticas o0 si los excepcionales deben ser comunes ponen al
descubierto las consideraciones del narrador, quien a partir de sus preguntas

reafirma ciertos puntos.

Asimismo, con este ejemplo se puede observar la manera en la que las
preguntas mantienen la cohesion en el relato y le dan coherencia, pues evitan que
las ideas queden sueltas y, al reafirmar los puntos que el narrador expone, le dan al
texto estabilidad tematica.

El Vasco entendié que habia una carencia, pero la empeoré al no pedir
respaldo profesional. Analicemos una de sus méas raras medidas
psicolégicas. Salié de México con veinticuatro jugadores con el expreso
fin de dejar fuera a uno de ellos. So6lo a uno. Esta seleccion del personal
era una forma de la tortura. ¢ Podemos imaginar la depresion de quien
debe emprender el solitario viaje del descastado? Esta antiterapia
equivale a participar en American ldol al revés: el elegido no va a la gloria
sino a la ignominia.

Para colmo, el jugador excluido fue Jonathan dos Santos, el Gnico con un
hermano en el equipozi7.

En este ejemplo el narrador utiliza la pregunta retérica para reafirmar el punto
de que el jugador de la seleccion que fue excluido del equipo antes del Mundial se
deprimi6 al saber que habia sido el elegido. No obstante, queda claro que esa es la
conclusién a la que llegé el narrador, pues al lanzar la pregunta demuestra que es

lo que él piensa, pero no tiene pruebas de ello.

216 Juan Villoro, op. cit., p. 123.
217 Ibid., p. 152.
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La digresion reflexiva cumple su funcion de dar a conocer las consideraciones
del narrador, pero también le da coherencia al relato como elemento de cohesion.

La seleccién nacional regresé al pais, procedente de Sudafrica, y el suelo
mostré su descontento. Después de caer ante Argentina, el Tri aun debia
enfrentar el marcador de la corteza terrestre: 6.5 en la escala Richter.
El verso de Bocanegra es uno de los mas enigmaticos de la poesia civica.
El centro suele ser uno. ¢No suena a indecisiébn que un territorio tenga
muchos centros? Aungue eso ofreceria una causa tellrica para nuestra
perenne incertidumbre, los paledgrafos explican que Bocanegra entregé
la letra del himno en manuscrito. Trazé una ‘@’ muy abierta y la palabra
‘antros’ se confundié con ‘centros’. La intencién del poeta consistia en
advertir que la tierra retiembla en sus muchas cavidades.
De manera profética, el poeta anunciaba que nuestro destino tendria que
ver con otro tipo de antros. El 13 de junio de 2010 los miembros del Tri
departieron con gran jolgorio en una cantina de Sudafrica, segun revelan
las fotos subidas a Twitter por una de sus acompafantes. ¢ Es l6gico que
atletas de alto rendimiento se diviertan durante el Mundial como
springbreakers en Mazatlan?
Esta indisciplina es s6lo una de las mdltiples facetas que definen a un
equipo periddicamente distorsionado por los medios2is.

En este fragmento el narrador intercala las preguntas retéricas con las

acciones narradas. El tiempo de la historia se detiene cuando aparecen las

consideraciones y reflexiones de quien la esta contando.

El narrador cuenta que cuando la seleccion mexicana regreso del Mundial
Sudafrica 2010, después de perder contra Argentina, un sismo los recibiéo a su
llegada. A partir de esa relacion de acontecimientos el narrador comienza a hablar
del Himno Nacional y lanza la primera pregunta retérica “; No suena a indecision
que un territorio tenga muchos centros?”, con ella expone y reafirma su primer

punto, hay indecision hasta en los simbolos patrios.

Posteriormente, la historia continda, el narrador cuenta lo que sucedio con la
letra del himno cuando intercambiaron la palabra antros por centros. A partir de esa
anécdota el narrador relaciona la historia del himno con el hecho de que los
jugadores de la seleccion se fueron de fiesta a un antro en Sudafrica cuando se

suponia que estaban en concentracién. Después de contar eso, lanza la segunda
218 |bid., p. 161.
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pregunta, “; Es l6gico que atletas de alto rendimiento se diviertan durante el Mundial
como springbreakers en Mazatlan?”, esa pregunta sirve para reafirmar el punto del

narrador, es totalmente ilégico.

Como se pudo ver, las preguntas retoricas le permiten al narrador dar su
opinién y remarcar lo que quiere dejar claro. Es por ello que son una forma de
digresion reflexiva. Cuando aparecen, el tiempo de la historia se detiene, lo que

demuestra que si cumplen con la caracteristica principal de ser una pausa.

Asimismo, funcionan como elemento de cohesion, pues relacionan lo que el
narrador cuenta con sus consideraciones. De esta manera, las ideas no quedan

sueltas y el texto es coherente.

3.2.2 Preguntas monologales

Como ya se mencion6 en el apartado de preguntas retéricas, las interrogaciones
son un elemento de cohesion, pues permiten que el texto tenga coherencia, al
relacionar el contenido semantico, y, en el caso particular de las preguntas como
digresiones reflexivas, relacionar las acciones narradas con las consideraciones del

narrador.

En los relatos periodisticos de Baldn dividido existen otro tipo de preguntas,
en las que el narrador se cuestiona algo y posteriormente, a partir de su reflexion y
consideraciones, se responde. A este tipo lo llamaremos preguntas monologales,
pues no son preguntas reales dirigidas hacia otro interlocutor, sino mas bien,
cuestionamientos que son producto de un mondélogo y que sirven como elemento

de cohesion textual, sin ser tampoco preguntas retéricas propiamente dichas.
Para Helena Beristéin, el mondlogo es un

didlogo ficticio, es decir, monolégico, incrustado en el discurso en forma
de afirmaciones o0 preguntas y respuestas que aparecen, 0 no, como
autodirigidas, y que sirve para dar animacion al razonamiento2ao.

Como ya se menciond, las preguntas monologales también son elementos

de cohesidén, pues cumplen la misma funcion que las retéricas, por eso en este

219 Helena Beristain, op, cit., p. 348.
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apartado ya no se hablara mas en términos de cohesion, ni coherencia, sino que se

mencionaran caracteristicas particulares de este tipo de interrogacion.
El 28 de mayo de 2011 lo vimos correr como un poseso después de
anotar; iba animado por una alegria rabiosa, desesperada. En el limite del
campo estampd la huella de su zapato naranja en un producto cualquiera
del mercado. Ante Pepe el Cruel en el Santiago Bernabéu y ante la
nobleza del Manchester en Wembley, estuvo en ebullicion. Sus
emociones no son terra incognita en espera de cartografia; estan ahi, pero
se expresan poco.
¢,COmo saber que alguien calladisimo guarda silencio porque esta
molesto? Los intereses del 10 son escasos pero se irrita si alguno de ellos
se suspende. Lo peor que le puede pasar es no ser convocado para el
partido sin que una lesion lo justifique. La idea de que lo ‘reserven’ para
otra hazafia lo hace sentir como el vestido de la abuela que se conserva
en naftalinazzo.

En este ejemplo el narrador menciona algunas situaciones en las que Lionel

Messi ha demostrado sus emociones, como cuando estuvo en ebullicidbn contra

Pepe en el Santiago Bernabéu, lo mismo que ante el Manchester United.

Posteriormente, hace una afirmacion cuando dice que el jugador argentino tiene

emociones, pero se expresan poco.

Después aparece la pregunta “; Como saber que alguien calladisimo guarda
silencio porque esta molesto?” y se responde cuando el narrador explica que los
intereses del 10 son escasos, pero se irrita si alguno de ellos se suspende.
Asimismo, menciona que lo peor que le puede pasar es no ser convocado a un
partido y hasta se aventura a decir como se siente Messi si lo reservan para otro

encuentro, “como el vestido de la abuela que se conserva en naftalina”.

En el ejemplo anterior se puede ver la opinién del narrador en la pregunta,
pero también en la respuesta, ya que, a partir de una serie de acciones, €l interpreta
lo que Messi siente. Este tipo de interrogaciones que van acompafiadas de una
respuesta son digresiones reflexivas porque detienen el tiempo de la historia para

introducir la opinion del narrador.

220 Juan Villoro, op. cit., pp. 53 y 54.
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La explicacion parte de un supuesto previo: la existencia de informacion.
Esta se puede entender como un conjunto de datos sobre un tema,
obtenidos por la via de la experiencia o por la via de la reflexion —en este
caso los datos estan organizados dentro de un sistema—, adquiridos de
forma directa o de forma indirectaz2:.

Como lo dicen Calsamiglia y Tuson, la explicacion puede derivar de la

reflexion. Esto es justo lo que sucede en las digresiones reflexivas del tipo de

preguntas monologales: el narrador reflexiona, hace la pregunta y posteriormente la

contesta, a partir de sus consideraciones.

Es importante aclarar que la reflexion del narrador aparece desde las

preguntas, pues estas son cuestionamientos que él se hace, ya sea como preguntas

retoricas, como las del apartado anterior, 0 como preguntas que provocan otra

reflexion, a modo de explicacion, en la respuesta.

Como fenédmeno discursivo, la explicacién consiste en hacer saber, hacer
comprender y aclarar, lo cual presupone un conocimiento que, en
principio, no se pone en cuestibn sino que se toma como punto de
partidazza.

Las explicaciones que da el narrador parten de una serie de acciones que

narra, para después hacer el cuestionamiento, que funciona como elemento de

cohesioén, y dar una respuesta basada en sus consideraciones.

El cronista de La Bombonera no esté ante algo que deba ser validado por
las palabras (‘lo unico que quiero es que gane Boca’, me dijo en la tribuna
de prensa Juan José Becerra, el imprescindible autor de Grasa, que
narraba la temporada de su equipo para el diario Critica).

¢, Qué encuentra un profesional de la posposicion en el territorio de los
impacientes? En La Bombonera, el hincha mexicano deja de esperar
ficciones (espectaculares goles mexicanos) e ingresa en una realidad
acrecentada. El estadio vibra como una naturaleza radical: no reclama
interpretaciones sino métodos de supervivenciazzs.

En este fragmento el narrador se cuestiona ¢qué encuentra un profesional

de la posposicion, como el hincha mexicano, en el territorio de los impacientes, La

221 Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, op. cit., p. 307.

222 |bid., p. 308.

223 Juan Villoro, op. cit., pp. 68 y 69.
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Bombonera? En su respuesta dice que el aficionado mexicano deja de esperar
ficciones para entrar en una realidad acrecentada, pues el estadio vibra y mas que

reclamar interpretaciones, reclama métodos de supervivencia.

En este ejemplo, la digresion reflexiva aparece en la pregunta y en la
respuesta, pues son cuestionamientos del narrador, la historia no avanza. En su
respuesta, cuando dice que el hincha mexicano deja de esperar ficciones e ingresa
en una realidad acrecentada y que el estadio vibra y no reclama interpretaciones,
sino métodos de supervivencia, el narrador esté interpretando la situacion, describe
el estadio, el ambiente, y luego, a partir de sus consideraciones y de una serie de

acciones narradas previamente, le da sentido a su opinion.

Algunos de ellos seguirdn su vocacion de entrenador: Xavi y Busquets
tienen tal talento tactico que ya los vemos en el banquillo de los
estrategas. En cambio, es imposible imaginar a Messi fuera de la cancha.
Su psicologia esta hecha para el presente, los goles que anota al salir de
la siesta. No tiene la condicién evocativa del comentarista de television ni
las ideas futuristas del técnico. ¢Qué hara cuando se retire? ¢;Comera
bifes en una mansién donde el mueble mas preciado seguird siendo el
sofa?

‘A los sesenta afios estaré entrenando’, afirma Guardiola, contento de
trabajar en la variante del futbol que mas le gusta y que mas tiempo
durazza.

En este ejemplo el narrador se cuestiona qué hara Messi cuando se retire y
luego afade otra pregunta: “; comera bifes en una mansion donde el mueble mas
preciado seguira siendo el sofa?”. Esta sirve como respuesta al primer
cuestionamiento, es por ello que también es una digresion reflexiva del tipo pregunta

monologal. El narrador se cuestiona a si mismo y, posteriormente, se responde.

Ademas de digresion reflexiva, el ejemplo anterior es un elemento de
cohesion textual, porque, como se puede ver, evita que la idea quede inconclusa y
relaciona todo lo narrado previamente para finalmente concluir, a partir de una

pregunta, que Messi comera bifes cuando se retire.

Resistié con entrega pero salié del Stade de France con la mirada perdida,
sin pensar en la derrota de 3-0. Habia salvado el pellejo de milagro.

224 |bid., p. 55.
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¢,Cuanto puede durar un atacante que destronca defensas a lo largo de
treinta metros? Precisemos la pregunta: ¢cuanto puede durar en ltalia,
donde se disefian patadas de alta costura? Esquivar a esa horda de
legionarios tatuados con espiritu de zurcidores era imposible. El 21 de
noviembre de 1999 la rodilla del Fenémeno era un juguete roto.

El cuerpo le pasé factura y lo convirtié en un joven famosamente jubilado.
La prensa publicé sus radiografias como antes publicaba las fotos de
Susana Werner, la primera de sus célebres novias, conocida como la
Ronaldinhazzs.

En este ejemplo el narrador habla de Ronaldo y se cuestiona “¢ cuanto puede
durar un atacante que destronca defensas a lo largo de treinta metros?” y a esa
pregunta suma otra “;cuanto puede durar en ltalia, donde se disefian patadas de
alta costura?”. Ambos cuestionamientos son producto de sus interpretaciones y
consideraciones sobre las acciones que narro previamente. Al hacer preguntas deja

claro que el tiempo de la historia no avanza, por lo que son digresiones reflexivas.

Posteriormente, en la respuesta dice “esquivar a esa horda de legionarios
tatuados con espiritu de zurcidores era imposible”. De nueva cuenta el narrador nos
habla desde su opinién, basada en lo que narrd y en lo que narra a continuacion “el
21 de noviembre de 1999 la rodilla del Fenbmeno era un juguete roto”, con esta

oracion continua la historia para decir que la rodilla del jugador brasilefio se rompié.

En la respuesta a los cuestionamientos del narrador, el verbo esquivar en
infinitivo (esquivar) demuestra que el tiempo de la historia no ha continuado, pues

no hay accion puntual.

El tiempo de la historia se reanuda hasta que el narrador dice: “El cuerpo le
paso factura y lo convirtié en un joven famosamente jubilado. La prensa publicé sus
radiografias...” Dichas clausula cumplen los parametros de transitividad: hay dos o
mas participantes, que refieren una accion, son télicas, puntuales, volitivas y
afirmativas, poseen un agente alto en potencia y un objeto afectado e

individualizado, ademas de estar en modo indicativo.

El futbol es un oficio de paradojas: Steven Pienaar, que en la cancha
condujo a la seleccion de Sudafrica, no tenia licencia de manejo. Esa
carencia se descubrié cuando lo detuvieron al salir de un bar en la ciudad

225 |bid., p. 85.
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de Liverpool. Tal vez por ello, dentro del campo disfruté el arte de avanzar
en sentido contrario sin posibilidad de ser multado.

¢, Qué otras paradojas podia esperar México en la inauguracién del
Mundial? La mas importante hubiera sido que Sudéfrica recordara que
tiene once idiomas oficiales y cada uno de sus seleccionados hablara uno
distinto: enfrentar a un equipo babelizado por el desconcierto hubiera sido
espléndido.

No fue eso lo que ocurri6. Sudafrica dejé que sus rivales llegaran como
un cazador deja que un tigre se aproxime a beber agua; luego sacoé la
polvorazzs.

En este fragmento el narrador cuenta una anécdota sobre le director técnico
de la seleccion de Sudafrica, quien no tenia licencia para manejar. A partir de esto
emite su opinidn al decir que tal vez por eso, dentro del campo, disfrutdé avanzar en
sentido contrario sin posibilidad de ser multado. Posteriormente, y a partir de lo
narrado, se cuestiona “;qué otras paradojas podia esperar México en la

inauguracion del Mundial?”.

Como ya se menciond en los ejemplos anteriores, las preguntas demuestran
gue el tiempo de la historia se detuvo y, en estos casos, al ser cuestionamientos del

narrador, son digresiones reflexivas.

En este ejemplo el narrador responde a su cuestionamiento con un caso
hipotético, evidenciado por la palabra hubiera, “la mas importante hubiera sido que
Sudafrica recordara que tiene once idiomas oficiales y cada uno de sus
seleccionados hablara uno distinto: enfrentar a un equipo babelizado por el
desconcierto hubiera sido espléndido”. Esta oracién es una consideracion del
narrador, no sélo por los hubiera, sino también por el adjetivo afiadido (espléndido),
gue demuestra que €l mismo le esta adjudicando un valor. Por esta raz6n también

la respuesta es parte de la digresién reflexiva.

El tiempo de la historia contintia hasta que el narrador cuenta que “Sudéafrica
dejo que sus rivales llegaran como un cazador deja que un tigre se aproxime a beber
agua; luego saco la poélvora”, los verbos dejar y sacar en pasado del infinitivo (dejé

y sac0) dejan al descubierto que se retomaron las acciones.

226 Ibid., p. 151.
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Es curioso que en este caso el narrador retome la historia mediante una
comparacién; sin embargo, esta no detiene el tiempo, como ya se vio en los
ejemplos de digresiones reflexivas comparativas, simplemente ilustra mejor lo que

sucedio en el partido inaugural entre las selecciones de México y Sudafrica.

En los relatos periodisticos de Baldn dividido existen digresiones reflexivas
gue comienzan con una pregunta y que en la respuesta el narrador también expresa
su opinion a partir de suposiciones, analisis o interpretacion de las acciones
narradas. Tal como en el ejemplo anterior, en el que nos dice lo que él hubiera

considerado espléndido de la seleccion de Sudafrica.

Maria Paz Oliver reconoce que “una de las digresiones mas frecuentes en la
novela es la teorizacion general sobre algin tema que deriva de lo que se esta
narrando”227. Si bien la autora se refiere a teorizaciones mas del tipo filosoficas
sobre algun concepto o situacion, pues su analisis parte de la novela Lodo de
Guillermo Fadanelli, esta categoria nos ayuda a definir lo que hace el narrador de
Balon dividido en los casos en los que teoriza 0 supone a partir de sus

cuestionamientos.

La Real Academia Espafiola dice que teorizar es “tratar un asunto de forma
tedrica, o elaborar teorias sobre él’22s. Por otra parte, dice que teoria es el
“‘conocimiento especulativo considerado con independencia de toda aplicacion”229.
Para este trabajo la categoria de teorizacion general de Oliver la encontraremos
como una serie de suposiciones por parte del narrador, que parten de conocimientos
especulativos y que no pueden ser aplicados, ni vistos en accién, porque solo salen

de sus consideraciones.

Estas suposiciones son comparables con lo que Oliver describe como
teorizacion general, porque se manifiestan de la misma manera, derivan de lo que

se esta narrando vy, al final, no son mas que las consideraciones del narrador sobre

227 Maria Paz Oliver, op. cit., p. 88.

228 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola [en linea], Madrid, 2017, URL:
<http://dle.rae.es/?id=Z2VSG4ap> [consultado: 7 de octubre 2018].

229 |bid., URL: <http://dle.rae.es/?id=ZVMWXKy> [consultado: 7 de octubre 2018].
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algo. En el caso de Balon dividido, estas suposiciones parten de un cuestionamiento
inicial y son parte de la respuesta de dicha interrogacion.
Calderdn dejé un pais en llamas, no por una razén circunstancial, sino por
la infructuosa guerra que habia desatado.
Desde un punto de vista simbdlico, ¢ le convenia ir a Sudafrica? Si México
ganaba, dificilmente el triunfo se atribuiria a su apoyo. Y si México perdia,
los supersticiosos, los esotéricos, los amigos del azar y de la estadistica
pensarian que el chaparrito daba mala vibra.
El pretexto de entregarle a Nelson Mandela el Aguila Azteca no parecia
de suficiente peso porgue no habia certeza de reunirse con el
exmandatario de 92 afos, pero sobre todo porque, si el objetivo era
respaldar al Tri, resultaba contradictorio llevarle un regalo al adversario.
Cuando el presidente abanderé a la seleccion, el capitan Gerardo Torrado
lo invitd a Sudafricazso.
En este ejemplo el narrador se cuestiona si a Felipe Calderén le convenia ir
a Sudafrica. Con la pregunta comienza la digresion reflexiva, después en la
respuesta hace una suposicion “si México ganaba, dificilmente el triunfo se atribuiria
a su apoyo. Y si México perdia, los supersticiosos, los esotéricos, los amigos del

azar y de la estadistica pensarian que el chaparrito daba mala vibra”.

La suposicion planteada por el narrador surge de sus consideraciones sobre
lo que representaba Felipe Calderdn. Posteriormente, cuando dice “el pretexto de
entregarle a Nelson Mandela el Aguila Azteca no parecia de suficiente peso porque
no habia certeza de reunirse con el exmandatario de 92 afios, pero sobre todo
porque, si el objetivo era respaldar al Tri, resultaba contradictorio llevarle un regalo
al adversario”, la digresion continua, pues aun no se retoma la historia, todo lo que

dice es producto de su reflexion.

El acento en el pensamiento por sobre la accién al momento de narrar,
remite a una primera persona que en vez de limitarse a exponer los
acontecimientos, prefiere detenerse en el proceso mismo de la
narracionzsi.

A partir de lo que dice Oliver, se puede ver que el narrador de Balon dividido

no se limita a contar la historia, sino que prefiere detenerse a analizar lo que esta

230 Juan Villoro, op. cit., p. 153.
231 Maria Paz Oliver, op. cit., p. 88.
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contando y a partir de eso reflexionar, emitiendo suposiciones, que demuestran que,
de verdad, analizé el panorama de lo que narra. Con esto queda claro que se

detiene en el proceso mismo de la narracion.

En el ejemplo anterior el tiempo de la historia se retoma hasta que aparecen
los verbos abanderar e invitar en pretérito del indicativo (abanderd e invitd), pues
ademas se cumplen los demas parametros de transitividad. A partir de esa oracion,
las consideraciones del narrador se detienen para dar paso a lo que sucedio en la
historia.

Lo Unico reportable es que Vergara perjudicé a Aguirre al proponer al
Bofo.

La rumorologia ha alcanzado niveles conspiratorios. El promotor del Guille
Franco también lo es del Vasco. ¢Explica esto la insistencia del
entrenador en alinear a un eje de ataque infructuoso? No necesariamente.
Un escritor puede elogiar a un autor con el que comparte agencia literaria.
Sin embargo, ante la falta de claridad, en el futbol mexicano cualquier
coincidencia se vuelve sospechosa.

Mi momento favorito del Mundial 2010 fue el siguiente: Carlos Salcido —
brillante entre la mediania— lanzo un tiro que pasé a un lado del poste. En
las gradas, un mexicano de gran sombrero lo atrapé con enorme
habilidad2sz.

En este fragmento el narrador se cuestiona si el hecho de que el Vasco
Aguirre y el Guille Franco tuvieran al mismo promotor explica la insistencia del
entrenador en alinear al jugador, a pesar de ser un eje de ataque infructuoso. La
digresion reflexiva comienza con ese cuestionamiento y continla en la respuesta,
en la que el narrador compara la situacion del entrenador y el jugador con la de dos

escritores que comparten agencia literaria.

Segun el narrador, el hecho de que ambos compartieran promotor no
necesariamente explica que el entrenador quisiera alinear al jugador. “Un escritor
puede elogiar a un autor con el que comparte agencia literaria. Sin embargo, ante
la falta de claridad, en el futbol mexicano cualquier coincidencia se vuelve
sospechosa”, dice. Al igual que en los ejemplos anteriores se puede ver que el

narrador analiza lo que cuenta, para después emitir su opinion.

232 Juan Villoro, op. cit., p. 167.
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Asimismo, se puede ver que, aunque al principio el narrador responde que
no necesariamente el hecho de que Franco y Aguirre compartan promotor explica
gue el entrenador alinee al jugador, al final de su respuesta considera que en el

futbol mexicano cualquier coincidencia se vuelve sospechosa.

Después de responder a su cuestionamiento el narrador retoma la historia
contando su momento favorito del Mundial 2010. Los verbos lanzar y atrapar,
conjugados en pretérito del indicativo (lanz6 y atrapd), asi como el nimero de
participantes, la kinésis, el aspecto, la puntualidad, volicion, agentividad, afirmacion,
y afectacion e individualizacion del objeto demuestran que la accién continda.

En las digresiones, la propension a un estilo ensayistico refuerza la idea
de ruptura y el caracter hibrido del texto, pues esa heterogeneidad y
errabundia también son caracteristicas propias del ensayozss.

Lo dicho por Oliver es claro en los ejemplos analizados anteriormente, donde
el narrador reflexiona sobre sus cuestionamientos y emite sus consideraciones y
suposiciones, a manera de respuesta, tal como se hace en un ensayo, a partir de
una tesis.

Cada vez se disputan mas torneos y los entrenadores buscan estrategias
para servirse de sus cracks sin destruirlos de un dia para otro. El tema del
momento son las rotaciones, que permiten que no siempre jueguen los
mismos. Sin embargo, eso atenta contra la psicologia de quien vive en
estado de competencia. Si el equipo juega tres veces a la semana, el
futbolista de raza quiere estar en ellos.

¢ El infarto sufrido por Puerta se debi6 a una exigencia inmoderada? Las
especulaciones son difusas porque el corazén no siempre se delata.
Puerta se someti6 a exigentes examenes dias antes de fallecer y recorria
el campo con la ostensible autoridad de un atleta en formazsa.

En este ejemplo el narrador se cuestiona si el infarto que sufrio Puerta se
debid a una exigencia inmoderada, y responde que “las especulaciones son difusas
porque el corazéon no siempre se delata”. La digresion reflexiva de este fragmento
es pequefia en comparacion con las analizadas previamente, pero tiene los mismos

componentes, hay reflexion del narrador en la interrogacion y en la respuesta.

233 Maria Paz Oliver, op. cit., p. 90.
234 Juan Villoro, op. cit., p. 207.
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El tiempo de la historia se retoma cuando el narrador cuenta que “Puerta se
sometid a exigentes examenes dias antes de fallecer y recorria el campo con la
ostensible autoridad de un atleta en forma”. Los verbos someter y recorrer,
conjugados en pretérito del indicativo y en pretérito imperfecto del indicativo,
respectivamente (sometio y recorria), y los demas parametros de transitividad lo

evidencian.

La final concluy6 4-1, los brasilefios se quedaron con la copa Jules Rimet
y la maldicion del primer gol se fue al carajo.
¢, Qué certeza podia tener Pelé de que al abrir el marcador no perjudicaria
a los suyos? Una curiosa aritmética lo respaldaba. Ese Mundial seria
recordado por los goles que no anoté el Rey. En cierta forma, el cabezazo
con el que vencié a Enrico Albertosi era una merecida compensacion por
otros, mucho mas vistosos, que estuvo a punto de concretar en esa misma
competencia.
Ante Checoslovaquia, tomé el balén en medio campo y advirtid que el
portero contrario, Ivo Viktor, se habia ido de picnic. Lanzd una parabola
de suave peligrosidad que durante unos segundos fue el gol mas hermoso
del mundo, pero que acab6 a un lado de la porteriazss.
En este ejemplo el narrador se cuestiona “; qué certeza podia tener Pelé de
que al abrir el marcador no perjudicaria a los suyos?”, esto por la maldicién del
primer gol en las finales de los Mundiales. La digresion reflexiva esta en la pregunta

del narrador, pues esta surge de su reflexion y el tiempo de la historia esta detenido.

La respuesta que da el narrador a su cuestionamiento también es digresiva,
pues surge de la interpretacion que hace sobre el Mundial. Cuando dice “una curiosa
aritmética lo respaldaba. Ese Mundial seria recordado por los goles que no anot6 el
Rey. En cierta forma, el cabezazo con el que vencio a Enrico Albertosi era una
merecida compensacién por otros, mucho mas vistosos, que estuvo a punto de
concretar en esa misma competencia”. El narrador considera al gol de Pelé como
una compensacion, asi como que dicho Mundial seria recordado por los goles que

no anoto.

Como se dijo anteriormente, el narrador continuamente esta argumentando

a manera de ensayo, a partir de lo narrado. En este ejemplo se puede ver que

235 |bid., p. 40.
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cuenta que la maldicién del primer gol no se cumplié y él argumenta, desde su

reflexion, que fue por una especie de compensacion hacia Pelé por los goles que

no pudo anotar.
Todo el mundo vio que Henry se acomodaba el bal6n con la mano para
dar un pase que acabaria en gol; todo el mundo menos el arbitro. Para
colmo, se tratd de un error bastante tipico. Los silbantes suelen
equivocarse a favor de las escuadras poderosas gque juegan en su casa.
&Y qué debemos esperar del jugador que sabe que comete una falta? Al
inicio de este libro mencioné los casos heroicos de Zarra y Klose, que se
negaron a aprovechar una ventaja ilicita. Estos gestos honran al futbol,
pero lo hacen a la manera de quienes son elogiados por méritos
humanitarios (lo cual significa, paradéjicamente, que se comportan de
manera muy distinta a una especie que los admira por eso, pero no desea
imitarlos)2ss.

En este fragmento el narrador se cuestiona “;qué debemos esperar del
jugador que sabe que comete una falta?” y se contesta que al principio del libro
habia mencionado casos en los que jugadores se negaban a aprovechar una
ventaja ilicita. Con esto es evidente lo que mencionaba Oliver sobre que algunos
narradores no se limitan a contar la historia, sino que prefieren detenerse en el

proceso mismo de la narracion.

Posteriormente, el narrador agrega que “estos gestos honran al futbol, pero
lo hacen a la manera de quienes son elogiados por méritos humanitarios (lo cual
significa, paradojicamente, que se comportan de manera muy distinta a una especie
que los admira por eso, pero no desea imitarlos)”. Esta respuesta es producto de la
reflexion del narrador, quien analiza lo que contd previamente sobre Henry y el gol
gue anoto6 con ayuda de la mano, y a partir de eso se contesta.

Moreno invent6 un penalti a favor de Corea del Sur, expulsé a Francesco
Totti por haberse tropezado (en su opinién, simulé una caida que le valia
una segunda tarjeta amarilla) e invalid6é una jugada legitima que concedia
el gol de oro a ltalia y su pase a la siguiente ronda. ¢El pais sede lo
soborn6?

Moreno no necesitaba de estimulos externos para arruinar la vida de

otros. Poco después del Mundial, en septiembre de 2002, fue suspendido
durante veinte partidos por haber alargado un juego en forma delirante,

236 Ibid., p. 171.
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cobrando faltas que so6lo existieron en su mente e ignorando a sus
abanderadoszsr.

En este ejemplo el narrador se cuestiona si Corea del Sur soborné al arbitro
Moreno y por eso les marco un penal a favor que no existio, expulsé al italiano Totti,
y le anulé a Italia un gol legitimo. A partir de ese cuestionamiento, que surge a partir
del andlisis de los hechos contados, el narrador expone sus opiniones, por eso la

digresion reflexiva comienza con la pregunta.

Posteriormente, en su respuesta el narrador dice que “Moreno no necesitaba
de estimulos externos para arruinar la vida de otros”, esto también es parte de sus

consideraciones, por lo que sigue siendo digresion reflexiva.

La historia se retoma hasta que el narrador cuenta que Moreno “poco
después del Mundial, en septiembre de 2002, fue suspendido durante veinte
partidos por haber alargado un juego en forma delirante, cobrando faltas que solo
existieron en su mente e ignorando a sus abanderados”. Los parametros de

transitividad se cumplen y demuestran que el tiempo de la historia continta.

Asimismo, esa continuacion de la historia le sirve al narrador para justificar
su opinion previa, pues reafirma que, evidentemente, Moreno no necesitaba

estimulos externos para arruinar la vida de otros; seguiria haciéndolo.

Sea cual sea su nivel de competencia, el hablante pone en juego su
dominio de la lengua para elegir, dentro de sus posibilidades, aquellos
elementos que le son Utiles para cada ocasion comunicativazss.

Como dicen Calsamigliay Tusén en el parrafo anterior, cada hablante escoge
los elementos comunicativos que le son Utiles para cada ocasién, segun su nivel de
competencia. En el caso de Bal6n dividido, el narrador elige dar a conocer su
opinion por medio de cuestionamientos, ya sea retéricos o, aquellos que respondera

segun sus interpretaciones, opiniones y reflexiones.

3.3 Modalizacion

237 |bid., pp. 173y 174.
238 Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, op. cit., p. 325.
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Dentro de los relatos periodisticos de Balon dividido existe otro tipo de digresiones

reflexivas que se caracterizan por tener marcas modales.
Para Calsamiglia y Tuson

La modalidad es otro de los fenbmenos caracteristicos del proceso de la

enunciacién. Se manifiesta en dos tipos de relaciones: la del autor de un

texto con sus propios enunciados y la del autor con sus interlocutoreszss.

A partir de lo dicho por las autoras se entiende que la modalidad nos
demuestra la presencia del narrador en el texto, pues pone al descubierto la relaciéon

de éste con sus enunciados.

En el terreno de la relacién que puede establecer el Enunciador con sus
propios enunciados, el estudio de la modalizacion [...] tiene particular
interés porgue pone de manifiesto la posibilidad que tiene el hablante de
introducir sus propias actitudes y su propia perspectiva del enunciado,
tanto en el dominio intelectual como en el dominio emocionalz4o.

Por lo anterior, para este trabajo, es pertinente el andlisis de los enunciados
con marcas modales que aparecen en los relatos de Balon dividido, pues a partir de
ellos se puede saber la perspectiva del narrador sobre lo que dice. Estos
marcadores nos muestran cuando introduce su opinién y deja de narrar lo que

sucediod; es decir, cuando hay una digresion reflexiva.

No obstante, en este apartado es pertinente recordar que en todos los relatos
se combinan los discursos narrativo y descriptivo. En algunos habrda uno que
predomina pero no quiere decir que el otro no esté presente. “De acuerdo con
Genette, esto tiene por causa, por un lado el hecho de que ningun verbo o
sustantivo, por poco valorativo que sea, deja de designar acciones u objetos y, con
ellos, sus caracteristicas esenciales; por otro lado, se debe a que la descripcion,
gracias a su oficio esencial de marco, siempre esta subordinada al discurso

narrativo [...]"241.

239 lbid., p. 174.
240 lbid., p. 136.
241 Juan Nadal, “Discursos narrativo y descriptivo en las entradas...”, cit., pp. 244 y 245.
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Ademas retomaré los parametros de transitividad de Hopper y Thompson
para justificar que estas digresiones reflexivas, del tipo de modalizacion, son pausas

y en ellas hay discurso depscriptivo, aunque pueda parecer que no es asi.

Messi suele soportar mas de diez agresiones de este tipo en los partidos

duros.

César Luis Menotti ha sefialado con acierto que el principal impedimento

del fatbol son las faltas reiteradas. Deberian sancionarse con tarjeta,

aunque no mutilen al jugador.

En el partido de vuelta en el Santiago Bernabéu, Mourinho coloco a un

defensa central en media cancha: Pepe se haria cargo de Messiz4z.

Para analizar este ejemplo, primero, hay que saber que existen distintos tipos

de modalizacion: la modalidad alética, relacionada con el valor de verdad o falsedad;
la modalidad dedntica, relacionada con el deber ser o el deber hacer; la modalidad

epistémica, relacionada con el saber, entre otrasz4s.

En el fragmento anterior aparece la modalidad dedntica, pues el narrador
menciona lo que deberia pasar con las faltas reiteradas, “deberian sancionarse con

tarjeta, aunque no mutilen al jugador”.

En el ejemplo se aprecia que el narrador comienza narrando lo que Messi ha
tenido que soportar en distintos partidos. Posteriormente, el tiempo de la historia se
detiene para que introduzca la digresion reflexiva del tipo de modalidad dedntica y
finalmente, la historia continla cuando cuenta que, en el partido de vuelta contra el

Real Madrid, Mourinho puso a Pepe a cubrir al jugador argentino.

La clausula de la digresion tiene un solo participante, no refiere una accion,
pues el verbo esta en infinitivo, es atélica, no puntual, no volitiva y tiene una parte
negativa. Ademas posee un agente bajo en potencia. Por estas razones, a partir de
Hopper y Thompson, puede decirse que, predomina el discurso descriptivo, por lo
gue se comprueba que hay una pausa en la que el narrador introduce su opinion,

es decir, una digresion reflexiva.

Una prueba de que el ser humano es raro: para que la pelota destacara
mas, en alguna ocasion fue pintada de negro. Tal vez la idea vino de un

242 Juan Villoro, op. cit., p. 53.
243 Cf. Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, op. cit., pp. 176 y 177.
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aficionado al billar, enamorado de la bola 8. Esta «mejoria» fue una
especie de examen de la vista hasta que un genio descubrié que el blanco
destaca en la nochezaa.
En este fragmento el narrador cuenta que en alguna ocasién el balén de
futbol se pint6 de negro con la intencion de que destacara mas. Esa primera clausula
tiene una parte descriptiva donde dice que el ser humano es raro y después narra

gue pintaron la pelota.

Posteriormente, aparece el enunciado con la expresién tal vez, que
demuestra que hay modalizacion. Si se omite ese “tal vez”, la clausula diria “la idea
vino de un aficionado al billar, enamorado de la bola 8”. Como se puede ver la
oracion es narrativa, pero el téermino modalizador actia como atenuante del discurso

narrativo.

El narrador, al utilizar el término “tal vez”, deja claro que lo que viene a
continuacién es algo que este supone. Ahora bien, segun los parametros de Hopper
y Thompson, en la clausula de la digresion hay dos participantes, hay una accion,
es télica, puntual, afirmativa, estda en modo indicativo, posee un agente alto en
potencia y un objeto afectado e individualizado, por lo que cumple con la mayoria

de los parametros que la hacen predominantemente narrativa.

No obstante, el modalizador atenta este discurso y enlentece el tiempo de la
historia. Este tipo de digresiones podrian considerarse menos digresiones, asi como
hay discursos menos narrativos y otros menos descriptivos. Sin embargo, no se
puede negar que la opinion del narrador estd ahi y utiliza los términos de

modalizacion para expresarla.

El tipo de modalizacion que aparece en el ejemplo anterior es epistémica,
pues tiene que ver con qué tanto sabe, o no, el narrador de lo que esta diciendo. La
expresion tal vez demuestra que no esta tan seguro de su observacion. El hecho de
gue la idea de pintar el balén de negro fuera de un aficionado al billar es algo que,

desde su perspectiva, quiza ocurrio.

244 Juan Villoro, op. cit., p. 32.
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[...]la modalidad se puede entender como expresividad. El Locutor, desde
esta perspectiva, tiene acceso a «mil maneras de decir» que se pueden
conseguir a través de diversos tipos de modalidadzas.

Como se puede ver en los dos ejemplos anteriores, el narrador utiliza la
modalidad para expresar, desde su perspectiva, lo que deberia pasar o lo que sabe
de cierto hecho. Para ello, “el locutor puede utilizar expresiones como: quizas, tal
vez, posiblemente, no s€, parece que, para asi evitar responsabilizarse de lo que
dice”246. Es decir, la modalizacion le permite introducir su opinion sobre lo que narra,

sin comprometerse a que sea tomado como lo que realmente ocurrio.

El realismo magico desaparecidé de la literatura para refugiarse en la
aviacion. Recorrer por aire América Latina es una saga de rodeos,
posposiciones y horarios raros que te hacen sentir en una realidad
paralela. Tal vez los satélites se alquilan mas barato en las madrugadas
y eso determina las rutas del continente. El caso es que recibi el 4 de
mayo en algun lugar del cielo entre Bogota y Buenos Aires:zar.
En este ejemplo también hay modalizacion epistémica, pues aparece de
nueva cuenta la expresion tal vez, lo que indica que el narrador no est4 seguro de
gue los satélites se alquilen mas barato en las madrugadas y eso determine las

rutas del continente.

En este fragmento se puede ver que el enunciado previo al que tiene el
modalizador es descriptivo. Este dice: “Recorrer por aire América Latina es una saga
de rodeos, posposiciones y horarios raros que te hacen sentir en una realidad
paralela.” El verbo en infinitivo indica que no hay accion puntual, no hay
participantes, es atélica, posee un agente bajo en potencia y un objeto no afectado
y no individualizado. Desde ahi comienza la digresion reflexiva. El narrador opina

sobre lo que es recorrer por aire América Latina.

Posteriormente aparece la clausula con la expresion tal vez. En esta, como

se vio previamente, predomina el discurso narrativo, pues si se suprime el

245 Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, op. cit., p. 175.
246 Ibid., p. 180.
2a7Juan Villoro, op. cit., p. 62.
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modalizador quedaria: “los satélites se alquilan mas barato en las madrugadas y

eso determina las rutas del continente”.

Los parametros de transitividad se cumplen en su mayoria, por lo que es una
oracién narrativa. Sin embargo, el tal vez atenda este discurso, pues indica que lo
gue viene a continuacion es una suposicion del narrador. Por esta razdn este

enunciado pertenece a la digresion reflexiva iniciada previamente.

Como se ha podido ver, la modalizacion epistémica, como forma de
marcacion de la digresion reflexiva, no es utilizada con la intencion de expresar lo
gue realmente sabe o no el narrador. Mas bien tiene fines ilustrativos, que hacen

gue el relato tenga color.

El narrador expone algunos de sus pensamientos, que, aunque podrian ser
l6gicos, no tienen ningun sustento, como el hecho de que un aficionado al billar
decida pintar el balon de futbol, o que los satélites se alquilen mas barato en las
madrugadas.

El Estudio Posca procedia al revés: ya estabamos heridos pero ain no
descubriamos nuestra sangre.

La diversidad de los temperamentos es tan grande que tal vez algunos se
excitaban ante esa prueba juridica de estar en territorio de agresiones. Tal
vez otros calculaban qué tan bueno seria el negocio de esa tarde:
¢cuantos ‘$$$’ se podrian reclamar por un peroné fracturado? ¢ Valdria la
pena sacrificar también una costilla? Si hay gente que sobrevive
vendiendo su sangre o su semen, ¢habra victimas profesionales con un
largo historial de fracturas?

Recorrimos calles que parecian conducir al estadio pero llevaban a una
desviaciOnaass.

En este fragmento sucede lo mismo que en los anteriores. En las clausulas
donde aparece la expresion tal vez, esta sirve como atenuante del discurso narrativo
y las convierte en parte de la digresion reflexiva. Ademas, se puede ver que hay
interrogantes, que dejan claro que el tiempo de la historia esta detenido y el narrador

expresa sus opiniones.

248 |bid., p. 64.
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El narrador cuenta como se vive el clasico argentino entre el River Plate y el
Boca Juniors en La Bombonera. Su opinidon aparece desde que dice: “La diversidad
de los temperamentos es tan grande que tal vez algunos se excitaban ante esa
prueba juridica de estar en territorio de agresiones”; posteriormente aparece otro

enunciado con el modalizador tal vez y le siguen tres preguntas.

Todo lo anterior forma parte de la digresion reflexiva, en la que, como ya se
comentd previamente, aunque algunas clausulas cumplan con parametros de

transitividad y sean mas narrativas, el modalizador las atenua.

Para Calsamiglia y Tuson, un operador pragmatico es cualquier expresion

con funcién modalizadora:

[...] en la medida en que es un elemento que pertenece a tipos diversos
(de la fraseologia, del Iéxico, de la morfologia o la sintaxis, del nivel fonico
o gréafico) que funciona como indicador de la posicion que toma el
enunciador ante su enunciado y, en udltimo término, como marcador de la
relacion que se establece entre interlocutores. Las opciones que tiene la
persona gque habla respecto a los enunciados que emite se consideran
desde el punto de vista del grado de responsabilidad que asume respecto
al contenido del enunciado2as.

A partir de lo anterior, se entiende que las expresiones tal vez y deberian son
operadores pragmaticos, pues indican la posicion que toma el narrador para

expresar su opinion sobre lo que narra.

Hace unos diez afios, resucitd en el cielo provisional de la television.
Cuando parecia serenarse en calidad de abuelo y se disponia a ensefiarle
a chutar al bebé que su hija tuvo con el Kun Aguero, volvié a sentir la
tentacion del abismo.

Acaso su mayor error en Sudafrica fue pensar que Messi podia asumir
dentro del campo un liderazgo que nunca ha querido ejercer y que a él le
bastaba con besarlo y abrazarlo al término del partido para contagiarle
sentimentalmente su talento. El futbol es tan raro que podria haber sido
campeodn de esa manera. Gané con autoridad los primeros partidos pero
tuvo la mala suerte de enfrentar a una Alemania en estado de gracia que
se derrumbo al siguiente juego, contra Espafiazso.

249 Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, op. cit., p. 179.
250 Juan Villoro, op. cit., p. 77.
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En este ejemplo se aprecia una digresion reflexiva del tipo de modalizacion
epistémica. En esta ocasion el operador pragmatico acaso, que tiene la misma

naturaleza que tal vez, es el encargado de evidenciarla.

El narrador comienza contando que Maradona volvio a la television después
de que parecia que ya se habia retirado y que estaba dispuesto a serenarse en
calidad de abuelo. Posteriormente, introduce su opinién cuando dice: “acaso su
mayor error en Sudafrica fue pensar que Messi podia asumir dentro del campo un
liderazgo que nunca ha querido ejercer y que a €l le bastaba con besarlo y abrazarlo
al término del partido para contagiarle sentimentalmente su talento. El futbol es tan

raro que podria haber sido campedn de esa manera”.

En el fragmento anterior se puede ver que, si se omite el operador pragmatico
acaso, en la clausula aun predomina el discurso descriptivo, pues el verbo de estado
(fue) evidencia que no se narran acciones. Ademas, es atélica, no puntual, no

volitiva y posee un objeto no afectado y no individualizado.

De nueva cuenta, la digresion reflexiva del tipo de modalizacion epistémica
es un recurso ilustrativo del narrador, pues no se puede comprobar. No obstante, a
partir de lo que narra resulta l6gico que haya llegado a esa conclusion. Es por eso
gue, al utilizar la expresién acaso, también se comprueba el hecho de que no quiere
comprometerse con lo que dice y se entiende que, Unicamente, es su opinion.
El romance de la Ciudad Condal con el jugador fue instantaneo. En gran
medida, esto se debié a su desenfadada personalidad. Un embajador
ideal para Rijkaard, quien tal vez por haber nacido bajo el signo de Libra
enfrenta el futbol como una contienda diplomética. Aunque tardé unos
treinta partidos en entender las posibilidades basicas de sus jugadores, el
técnico mostré insélita sangre ligera en una institucién al borde de un
ataque de nervioszsi.
En este fragmento nuevamente se aprecia que el operador pragmatico tal vez
atenua un enunciado en el que predomina el discurso narrativo y lo vuelve un poco

mas digresivo.

251 lbid., p. 92.
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El narrador describe que Ronaldinho fue aceptado en Barcelona casi de
manera instantanea, en gran medida por su personalidad. Posteriormente, introduce
su opinion cuando dice que era el jugador ideal para el entrenador Frank Rijkaard,
“quien tal vez por haber nacido bajo el signo de Libra enfrenta el futbol como una

contienda diplomatica”.

La opinion del narrador en este fragmento no se puede comprobar:
simplemente tiene un fin ilustrativo. Asimismo, permite saber mas acerca del
entrenador, pues revela que es Libra. No obstante, la relaciéon de su signo zodiacal
con su manera de ver el futbol es algo que solo cobra sentido con la reflexion del

narrador.

[...] la modalidad codificada en la gramatica representa tanto funciones
comunicativas (apelativa, expresiva, argumentativa) como el grado de
realidad, de posibilidad, de imposicibn (modo indicativo, subjuntivo,
potencial, imperativo) con que se presenta lo que se dice. De este modo,
la modalidad tiene como propiedad especificar las condiciones de
receptividad y la naturaleza del acto de habla transmitido en una
enunciacionzs.
En los ejemplos presentados, los modalizadores tienden a atenuar
enunciados en los que predomina el discurso narrativo, pues dejan claro que lo que
aparece después de ellos son consideraciones del narrador con base en lo narrado

previamente.

Ademas, la modalidad no s6lo permite al narrador expresar su opinion sobre
lo que esta narrando, también ilustra su relato para que no sea tan monétono. Por
otra parte, se entiende que lo que menciona el narrador sélo es una posibilidad,
pues, a fin de cuentas, es producto de su reflexion.

3.4 Discurso ajeno

El ultimo tipo de digresiones reflexivas que se encontrd en los relatos periodisticos

de Balon dividido fue aquella marcada por el de discurso ajeno. En esta categoria

252 Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, op. cit., p. 182.
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el narrador recurre a una cita de otro autor o personaje para introducir su opinién a

partir del discurso de alguien mas.

Las voces aportan puntos de vista y perspectivas con las que el locutor
puede coincidir, estar muy préximo o bien distanciarse. Por esta razén la
polifonia es una nocién que cuestiona la unicidad del Emisor y permite la
diversidad de voces en los textos2ss.

En el caso de las digresiones reflexivas del tipo de discurso ajeno el narrador

coincide con los autores o personajes a los que cita, pues es la manera que utiliza

de expresar su opinidn, sin necesidad de hacerlo explicitamente.

Se entiende por discurso ajeno no sélo las palabras generadas por otro
locutor, sino también, por extensién, todo discurso o segmento discursivo
gue trasluzca, de manera explicita o implicita, la alusiébn o presencia de
una enunciacion ajena en la propiazsa.

Cabe destacar que este tipo de digresiones reflexivas se dan a partir del

relato metadiegético introducido por el discurso ajeno.

La nocién de discurso ajeno abarca, pues, los términos de discurso
referido y de discurso reproducido, que se oponen por la condicion de
representatividad: para hablar de discurso reproducido es necesario que,
entre la cadena verbal resultante de la enunciacién primaria y el producto
linglistico de la enunciacion secundaria, exista una cierta relacion de
semejanza. El discurso referido, en cambio, no implica representatividad:
“tan solo describe una accion realizada verbalmente”, sin necesidad de
evocar icoénicamente el enunciado originalzss.

En Bal6n dividido todos los ejemplos que se encontraron de digresiones

reflexivas de discurso ajeno muestran discurso reproducido. Este, como se vera

mas adelante, también se conoce como estilo directo y puede estar marcado o no

marcado.

253 Ibid., p. 150.

'El estilo es el hombre', escribié Buffon (no el portero italiano sino el
ilustrado francés). Este aforismo se ha usado miles de veces para elogiar
el trabajo de los sastres, pero las maquinas de coser no siempre producen
beneficios. En los afios ochenta se volvié normal agraviar las camisetas

254 Juan Nadal, “El discurso ajeno en los titulares periodisticos”, México, Revista Acta Poética del
Instituto de Investigaciones Filologicas, Vol. 29, Num. 1 (2008), pp. 358 y 359.
255 Maldonado apud Ibid., pp. 359 y 360.
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de futbol de tres maneras: la prenda se transformé en un pretexto para
colocar anuncios, aumentd de talla y admitié cualquier nimero en los
dorsaleszss.
En este ejemplo se puede ver que el narrador introduce su opinién a partir de
lo que cita de Buffon. Cuando aparece la frase “el estilo es el hombre”, el narrador

esta manifestando una reflexion a través del discurso ajeno.

El segmento discursivo de este ejemplo muestra claramente el estilo directo,

pues se reproduce tal cual lo escrito por el ilustrado francés.

El estilo directo se caracteriza por la retencién del sistema deictico de L2
en el segmento que representa la declaracion ajena, y se asocia
convencionalmente con el polo semantico de una supuesta retransmision
literal [...]Jes7.
Ademas, es estilo directo marcado, pues en este tipo de discurso una marca
“es cualquier forma que se afiada al presunto enunciado de L2 para sugerir la

existencia de una retransmision literal’2ss. En este caso, las comillas son las marcas.

En el ejemplo se retoma el tiempo de la historia cuando el mismo narrador
apunta que lo mencionado fue escrito por Buffon, pues esa clausula cumple los
paradmetros de transitividad y demuestra que hay acciones narradas. Sin embargo,
después se retoma la digresion reflexiva, que sigue sustentada en el discurso ajeno,

pues el narrador continlia opinando a partir de lo que escribio Buffon.

El narrador dice: “las maquinas de coser no siempre producen beneficios”,
se observa que la clausula es negativa, hay sélo un participante, es atélica, no
volitiva y posee un agente bajo en potencia y un objeto no afectado y no
individualizado, por lo que es discurso predominantemente descriptivo y retoma la
digresion reflexiva. El tiempo de la historia continia hasta que se narra que “en los

afos ochenta se volvié normal agraviar las camisetas de futbol”.

Algunas veces “el narrador puede esconderse tras palabras supuestamente

ajenas y producir la ilusién de que desaparece’2ss. Esto es lo que sucede en el

256 Juan Villoro, op. cit., p. 24.

257 Juan Nadal, “El discurso ajeno en los titulares periodisticos...”, cit., pp. 360y 361.
258 |bid., p. 361.

259 Juan Nadal, El sastre aprendiz y sus costuras..., cit., p. 90.
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fragmento anterior, pues aunque si son palabras del ilustrado francés Buffon, el
narrador se apropia de ellas para decir que el piensa que, efectivamente, “el estilo

es el hombre”.

Cuando el narrador dice que ese “aforismo se ha usado miles de veces para
elogiar el trabajo de los sastres, pero las maquinas de coser no siempre producen
beneficios”, es cuando se aprecia que cita a Buffon para opinar a través de sus
palabras y para reflexionar sobre una situacién, en este caso la publicidad en las
camisetas de futbol.

Habitamos un planeta inconstante donde los negocios varian de pais en
pais. El Barcelona llegé al fin del siglo XX sin poner en venta su uniforme.
Cuando al fin cedi6 a la tentacién, buscé una causa social: la escuadra
blaugrana recomend6 un su pecho a la Unicef y llevd en la manga un
discreto logotipo del canal catalan TV3.

'Puedo resistirlo todo menos la tentacién’, afirm6é Oscar Wilde. Bajo la
directiva de Joan Laporta, el Barga se mantuvo fiel a la Unicef. La llegada
de Sandro Rosell hizo que se asociara a la Qatar Foundation. De la
infancia se paso6 al petréleo, metafora de la forma en que la pasion se
vendezeo.

En este fragmento el narrador cuenta que el Futbol Club Barcelona llegé a
finales del siglo XX sin poner publicidad en su uniforme y cuando por fin se decidi6
en hacerlo buscé una causa social. Por esta razon puso el logo de la Unicef en el

pecho de la camiseta y un pequeiio logotipo del canal TV3 en una manga.

Posteriormente, detiene el tiempo de la historia para introducir una cita de
Oscar Wilde, que dice “puedo resistirlo todo menos la tentacion”. Con esa frase el

narrador opina a partir de las palabras de Wilde.

En este ejemplo la digresion reflexiva también es pequefia, pues abarca el
segmento del discurso reproducido y el sustento descriptivo que dice que: “bajo la
directiva de Joan Laporta, el Barga se mantuvo fiel a la Unicef’. En esta clausula el

narrador solamente describe la fidelidad del Barga, no narra acciones puntuales.

260 Juan Villoro, op. cit., p. 24.
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Como en el ejemplo anterior, en éste, el narrador también se esconde detras
de lo dicho por Wilde para manifestar que él piensa que el Barca no pudo resistir la
tentacion de vender su uniforme.

Para Genette, la cita es la forma mas explicita y literal de la
intertextualidad, es decir, de ‘la presencia efectiva de un texto en otro’. La
cita, pues, enriquece el discurso del narrador al engarzarse en éste. Suele
distinguirse graficamente del resto del texto gracias a la presencia de
comillas o cursivaszsi.

Como ya se menciono, en los ejemplos analizados de este tipo de digresion
se observa que el narrador utiliza el discurso ajeno por medio de citas de otros
autores o personajes que refuerzan sus opiniones.

Baxter decidio viajar a Japon para devolver la pelota. Acaso esa cita ya
estaba prevista. Un balon existe para entrar en una porteria. Las cosas
presuponen su efecto. De acuerdo con la fabula china, el batir de las alas
de una mariposa puede cambiar la vida al otro lado del mar. Todo
movimiento, por tenue que sea, tiene consecuencias.

La posibilidad ultima de una cosa siempre es magica, puede alterar la
realidad en forma inexplicable. Esto no significa que se aparte de la Idgica.
'‘La magia es la coronacion o pesadilla de lo causal’, escribe Borges.

El balén japonés tiene la rara condiciébn de la magia. Diecinueve mil
personas murieron con el terremoto en el pais mejor preparado para
resistir ese cataclismozs.

En este ejemplo el narrador cuenta que el controlador de radares, David
Baxter decidi6 viajar a Japon para devolver un balén que el mar habia arrastrado
hasta Alaska y que tenia escrito nombres de nifios japoneses, amigos de Misaki

Murakami, duefio de la pelota.

Posteriormente, reflexiona a partir de la fabula china sobre que “todo
movimiento, por tenue que sea, tiene consecuencias” y remata su opinién con una

cita de Borges que dice que “la magia es la coronacion o pesadilla de lo causal”.

En este fragmento se puede ver que la digresién es un poco mas extensa,
pues no solo se limita a la cita, sino que empieza desde antes. Cuando el narrador

se cuestiona si la cita de Baxter ya estaba prevista. A partir de ahi en las clausulas

261 Juan Nadal, El sastre aprendiz y sus costuras..., cit., p. 97.
262 Juan Villoro, op. cit., pp. 36y 37.
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gue le prosiguen predomina el discurso descriptivo; es decir, no se narran acciones,

mas bien el narrador reflexiona y describe situaciones.

Finalmente, el narrador corona su reflexién con la cita de Borges y, a partir

de ella, dice que “el balén japonés tiene la rara condicidn de la magia”.

Como se vio en los ejemplos anteriores, el narrador recurre a las citas de
otros autores para darle mas peso a su opinion y, a la vez, darle color al texto, pues,
de cierta manera, los pensamientos de Jorge Luis Borges, Buffon y Wilde aparecen
mencionados en un libro sobre futbol.

En 2009 se hablaba del Madrid de Florentino Pérez; el directivo era el
primer violin de esa acaudalada orquesta. Con la llegada del entrenador
portugués, Florentino tuvo que tocar el triangulo en la Siberia de las
percusiones.

Si los chamanes del pelo tienen razén, podemos juzgar los nervios del
portugués por sus canas y los del cataldn por su calvicie. Ninguna
profesion maltrata tanto el cabello como la de entrenador. Eduardo
Galeano ha dado un consuelo a este respecto: 'Si los pelos fueran
importantes, estarian dentro de la cabeza'.

A primera vista, la mayor diferencia entre los estrategas es de
temperamento. Mourinho tiene cara de orgullo permanente, se relaja
molestando a los demas y no pierde el tiempo en los afanes de la
simpatiazes.

En este fragmento el narrador cuenta que, en 2009, el presidente del Real
Madrid, Florentino Pérez, era la cabeza del equipo, pero con la llegada de José

Mourinho, como director técnico, Florentino perdié protagonismo.

Posteriormente, reflexiona sobre los chamanes del pelo y dice que si tienen
razon se puede juzgar los nervios de Mourinho por sus canas y los de Joseph
Guardiola por su calvicie. Finalmente, remata su reflexién con una cita de Eduardo

Galeano, que dice: “si los pelos fueran importantes, estarian dentro de la cabeza”.

Con esa frase, el narrador cierra una reflexion sobre ambos estrategas, cuyo

tema central es su cabello (o la falta de €l) y si éste se relaciona de cierta manera

263 Ibid., p. 109.
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con su trabajo. La cita de Galeano le da fuerza a la opinién del narrador y color al

texto.

En este fragmento se puede ver que el narrador ocupa la cita como punto
central para describir a los estrategas; es decir, la frase de Galeano pone fin a la
digresion reflexiva, pero es el pretexto para iniciar la descripcion de los
temperamentos y comportamientos de los entrenadores.

[...] Cruyff se negd a ir al Mundial de 1978, Van Nistelrooy disputé con
Van Basten, el portero Van der Sar no se entendi6 con el entrenador Van
Marwijk. En involuntario homenaje a Rembrandt, los discutidores
holandeses han tenido claroscuros. Aun asi, han sido tres veces
subcampeones del mundo.

'‘No hay en mi sangre una sola gota que me haga vivir a la espafiola’,
exclama el Egmont de Goethe, recordando una rivalidad que esté en la
letra del himno holandés. No le vendria mal a la Naranja Mecénica
interpretar mejor a ese adversario. Para triunfar, Holanda necesitar un
poco de vehemencia espafiola.

Cruyff parecia el candidato ideal para hacerse cargo de ese suefio, pero
se entregd demasiado al Barca, sufrié un infarto y ya sélo le es leal a su
corazOnzea.

En este ejemplo el narrador cuenta que la seleccion holandesa ha tenido
claroscuros en su historia, pero que no le han impedido ser tres veces subcampeona
del mundo. Posteriormente, introduce una cita de el Egmont de Goethe, que dice:
“No hay en mi sangre una sola gota que me haga vivir a la espanola”. Con esta frase

recuerda la rivalidad registrada en el himno holandés, entre Holanda y Espafia.

La reflexion del narrador se hace presente en la cita de Goethe, pues, a partir
de ella opina que, para triunfar, Holanda necesita un poco de vehemencia espafiola.
Después de esta reflexion regresa la historia, cuando el narrador cuenta que el
holandés Cruyff, quien conocia perfectamente a los espafioles, parecia el candidato
ideal para dirigir a la Naranja Mecanica, pero se entregé demasiado al Barca, sufrid

un infarto y decidio retirarse.

Como se ha visto hasta aqui las digresiones reflexivas del tipo de discurso

ajeno se dan en dos partes. Primero, aparece la cita, una clausula que revela la

264 lbid., p. 127.
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presencia de la palabra de alguien mas, pero que como es reproducida por el
narrador nos dice que fue seleccionada por este para presentar su opinion.
Posteriormente, el narrador reflexiona sobre las acciones narradas, pero a partir de

lo mencionado en la cita reproducida.

Por ejemplo, en este fragmento el narrador reflexiona sobre lo que necesita
la seleccion de Holanda para ganar y es a partir de la cita de Goethe que menciona
la vehemencia espafiola.

La digresion reflexiva es de ruptura, es decir, “[...] aquella que quiebra de
manera intermitente el transcurso de la trama. Los frecuentes desvios del
narrador hacia otros tdpicos, cuyos nexos con lo que se relata no son
evidentes, rompen continuamente la unidad de la trama y proyectan
también ese efecto de quiebre en la lecturazss.

Como dice Maria Paz Oliver, la digresion reflexiva quiebra el transcurso de la
trama. En los ejemplos de los distintos tipos de digresiones reflexivas se aprecia

cémo se corta de tajo el tiempo de la historia.

En el caso de las digresiones reflexivas del tipo de discurso ajeno esto es
mas evidente, pues el narrador introduce otro discurso, que en una primera instancia
pareciera que no tiene nada que ver con lo que esta diciendo. Es hasta después
gue se entiende que reflexiona a partir de lo que dicen otros, lo que afiade, como
ya se mencond, autoridad y color a sus opiniones.

En Cultura y melancolia, Roger Bartra explica que durante siglos la
melancolia fue vista como una dolencia judia, 'un mal de frontera, de
pueblos desplazados, de migrantes, asociada a la vida fragil, de gente
gue ha sufrido conversiones forzadas y ha enfrentado la amenaza de
grandes reformas y mutaciones de los principios religiosos y morales que
los orientaban'. En términos futbolisticos, el portero es el hombre
fronterizo. Condenado a una situacion limitrofe, no debe abandonar su
area. Es el raro que usa las manos. Si el Dios del futbol es el balon, el
arquero es el apostata que busca detenerlozss.

En este fragmento el narrador reflexiona la posicion del portero, en términos

de lo que explica Roger Bartra sobre la melancolia. Desde la cita de Bartra, que dice

265 Maria Paz Oliver, op. cit., p. 87.
266 Juan Villoro, op. cit., p. 200.
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qgue la melancolia es “un mal de frontera, de pueblos desplazados, de migrantes,
asociada a la vida fragil, de gente que ha sufrido conversiones forzadas y ha
enfrentado la amenaza de grandes reformas y mutaciones de los principios
religiosos y morales que los orientaban”, ya se observa la reflexion del narrador,

guien retoma esta explicacion para aplicarla al futbol.

Posteriormente, relaciona lo dicho por Bartra con los términos futbolisticos y
concluye que “el portero es el hombre fronterizo. Condenado a una situacién
limitrofe, no debe abandonar su &rea. Es el raro que usa las manos. Si el Dios del

futbol es el balodn, el arquero es el apdstata que busca detenerlo”.

En este ejemplo también se puede ver como el narrador reflexiona a partir de
las palabras de alguien mas y después lo relaciona con lo narrado.

Asi como las palabras son de todos, y dichas ya por otros se vuelven a
enunciar y decir con otra intencion por cada hablante, en la cita de las
voces de otros la subjetividad también aparece. En primer lugar, porgue
en un discurso propio aparece el discurso ajeno, probablemente
interpretado y traido hacia el discurso de base con un propésito concreto:
buscando vivacidad, dramatismo, veracidad o autenticidad; autoridad u
orientacion argumentativa. En segundo lugar, se presenta a partir de un
verbo anunciador de la cita [...] que indica precisamente el acto de habla
que se le asigna [...] Por eso es interesante observar que, aunque las
palabras sean las mismas, la intencién que se les adjudica puede variar.
Y a la inversa: a veces las citas no tienen nada de literal y en cambio
representan con fidelidad la intencién comunicativa del que hablazsz.

A partir de lo dicho por Calsamiglia y Tuson, se puede ver que en las citas
gue aparecen en los relatos periodisticos de Balén dividido como digresiones
reflexivas esta presente la subjetividad del narrador. Esto porque interpreta el
discurso ajeno para que tenga relacion con lo que esta contando, ademas expresa

Su opinion a través de este discurso.

Por otra parte, la intencion con la que se mencionan las citas en estos relatos
no es la misma con la que los autores las dijeron en una primera instancia, es
evidente que el narrador les da el uso que considera pertinente. De esta manera

nos encontramos al Egmont de Goethe expresando algo que pareciera relacionarse
267 Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, op. cit., p. 151.
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con las selecciones de futbol de Holanda y Espafia, o a Eduardo Galeano hablando

del cabello (o la calvicie) de Mourinho y Guardiola.
3.5 Hibridas

Un altimo aspecto que se encontrd en las digresiones reflexivas que aparecen en

Baldén dividido, es que en algunas ocasiones no son puras; es decir, hay veces en

las que se mezclan y nos dan como resultado una categoria denominada

digresiones reflexivas hibridas.
La espera cargo la cita de tanta emocion que casi parecia una vulgaridad
gue se cumpliera. Amigos de México y Espafa estaban atentos al 4 de
mayo. El derby argentino interesa no sélo a quienes duermen con una
camiseta que promueve la cerveza Quilmes, sino a la tribu planetaria.
Como el Everest o la Gioconda, el campo de Boca tiene la fama de lo que
es insuperable en su género: el espacio Unico donde se retratan
japoneses. ¢En verdad representa el pinaculo de la pasion futbolistica?
«Nosotros nos odiamos mas», me dijo el chofer que me recogié en el
aeropuerto de Ezeiza. Se referia al encono entre Newell's y Rosario. En
el trayecto hablo de la capacidad de ira de los suyos y la desgracia de la
tia Teresita, apostata de la familia que se negaba a apoyar al equipo
canallazes.

En este fragmento el narrador recurre a la comparaciéon y la pregunta
monologal para expresar su opinion. Al comparar el estadio de Boca Juniors con
atracciones como el Everest o la Gioconda demuestra el impacto de este recinto en

la cultura mundial.

Posteriormente, lanza la pregunta de que si en verdad este lugar representa
el pinaculo de la pasidén futbolistica. La respuesta se basa en lo que le dijo el taxista,
los del Newell’s y el Rosario se odian mas, por lo que quizas la Bombonera no es el

pinaculo de la pasion futbolistica.

Como se pudo observar en el ejemplo anterior, el narrador introduce su
opinidn de dos maneras, por medio de la comparaciéon y de la pregunta monologal,

pero los dos tipos se encuentran dentro de la misma digresién, pues el tiempo de la

268 Juan Villoro, op. cit., p. 61.
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historia se reanuda hasta que terminan ambas. A esto es a lo que llamaremos
digresion reflexiva hibrida.
Nuestra autoestima se someti0 a los insondables traumas del
inconsciente. Juegue como juegue, la albiceleste nos parece siempre
superior.
¢Hay una moraleja de lo ocurrido en Sudafrica? Las vacilaciones de
Aguirre y del presidente son el espejo de una seleccion sin capacidad de
resolver.
Tradicionalmente, México se adapta al son que le tocan; gana de fea
manera ante Jamaica y pierde de lujo ante Brasil. La seleccion se parece
a lvanovich Chichikov, el personaje de Gégol: «Ni feo ni guapo, ni delgado
ni grueso, ni viejo ni jovenx».
La horrenda tarea de decidir le sienta mal a un equipo que no busca la
singularidad del gol y en cambio administra bien el balon, acata la norma
y cumple a cabalidad largos tramites de archivo. Un pais intensamente
dominado por la burocracia no puede tener individualidades.
México jugd en Sudafrica sin personalidad, aunque con animos de
imponer un récord geriatrico con dos hombres de 37 afios en el campo,
Cuauhtémoc Blanco y el Conejo Pérezzss.

En este ejemplo aparece una digresion reflexiva hibrida de comparacion y
pregunta monologal. El narrador comienza preguntandose si existe alguna moraleja
de lo ocurrido en Sudafrica con la Seleccién Mexicana, posteriormente se responde
gue las vacilaciones de Javier Aguirre y de Felipe Calderén son el espejo de una

seleccion sin capacidad de resolver.

Después complementa su opinidn diciendo que México se adapta al son que
le toquen, puede ganar jugando feo contra un equipo débil como Jamaica o perder

jugando muy bien contra la experimentada seleccién de Brasil.

Finalmente aparece la comparacién, con la que el narrador remata su
opinién, al decir que la Seleccion Mexicana se parece a lvanovich Chichikov,
personaje de Gogol, porque dice que no es “Ni feo ni guapo, ni delgado ni grueso,

ni viejo ni joven”. Se refiere a que la seleccidén no es ni buen equipo, ni malo.

Al igual que en el ejemplo anterior, tanto la comparacion como la pregunta

monologal son parte de la misma digresion, pues ambas conforman la manera que

269 Ibid., p. 154.
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encontré el narrador de introducir su opinién. Es por eso que es una digresion

reflexiva hibrida.

Los habitantes de Middleton conocen el rapido movimiento del zorro y el
escape marino de la foca. Baxter no vacilé en atrapar la pelota. Le llamé
la atencién que en su superficie tuviera escritos caracteres japoneses. ¢ El
mensaje de unos naufragos? Los signos podian ser coordenadas. Algo
tenia que haberse hundido lejos para que el balén estuviera ahi.
Quiza el azar es otro nombre de la deliberacion y los accidentes ocurren
para que el destino parezca espontaneo. ¢Cémo explicar, si no, que el
hombre que recibié el bal6n estuviera casado con una japonesa?
Esa misma tarde Yumi Baxter descifré el enigmazo.

En este fragmento hay una digresion reflexiva hibrida conformada por

modalizacién epistémica y una pregunta retorica.

El narrador comienza diciendo que quiza el azar es otro nombre de la
deliberacion. Ahi aparece el componente modal quiz4, que demuestra la seguridad
del enunciador sobre lo que dice. De igual manera permite ver que es una opinion,

por lo que se trata de una digresion reflexiva.

Se debe recordar lo que se vio en el apartado de modalizacion sobre las
digresiones que no son tan digresiones. Si se suprime el quiza, la oraciéon quedaria:
“el azar es otro nombre de la deliberacién y los accidentes ocurren para que el
destino parezca espontaneo”. En estas clausulas se aprecia que se cumplen
algunos parametros de transitividad, siendo la primera mas descriptiva y la segunda

narrativa. No obstante, el modalizador actla como atenuante del discurso narrativo.

Posteriormente, el narrador complementa su opinibn con una pregunta
retérica con la que trata de argumentar por qué dice que el azar es otro nombre de
la deliberacion y que los accidentes ocurren para que el destino parezca
espontaneo. Este dice: “;como explicar, si no, que el hombre que recibio el balén
estuviera casado con una japonesa?” Con este cuestionamiento busca reafirmar su

punto.

3.6 Analisis cuantitativo

270 Ibid., p. 36.
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Después de explicar y ejemplificar cada tipo de digresion reflexiva, que se encontrd
en el libro Balén dividido, se hara un breve andlisis cuantitativo. Esto con el objetivo
de entender de qué manera opina Juan Villoro y cudl es el uso que se le da a cada

tipo de digresion.

A lo largo del relato se encontraron 75 digresiones reflexivas. No obstante,
no fueron las Unicas pausas presentes en el texto. Se detectaron numerosas

descripciones, pero al no ser materia del presente trabajo, no las mencionaré.

De esas 75 digresiones reflexivas, el 21.3% (16/75) son preguntas retéricas
y el 38.6% (29/75) monologales. Con esto se puede ver que mas de la mitad de
esas digresiones, el 59.9%, son interrogantes. El estilo de Villoro es recurrir a
multiples cuestionamientos. Estos, como ya se menciond, son un elemento de

cohesién, que hacen que el relato tenga coherencia.

Ademas, a través de las preguntas el narrador puede introducir su opinién,
sin necesidad de comprometerse. Al preguntar no se afirma lo dicho (al menos no
del todo).

Por otro lado se encontrd que el 9.3% (7/75) son digresiones reflexivas del
tipo de modalizacion epistémica y el 8% (6/75) de discurso ajeno. Esto, al igual que
las preguntas, demuestra que el narrador no opina por medio de afirmaciones

directas, sino que busca otras maneras mas sutiles de hacerlo.

La modalizacion, como ya se mencion6 en su apartado, permite poner en
duda lo que se dice. Ademas, se debe tener en cuenta que este tipo de digresiones
se dan gracias a los modalizadores, que actlan como atenuantes del discurso
narrativo. Esto quiere decir que en estos casos el tiempo de la historia durante la
digresién no se detiene por completo, esto con base en los parametros de

transitividad de Hopper y Thompson.

Por otra parte con el discurso ajeno el narrador recurre a las palabras de
alguien mas para introducir su opinion. Estas digresiones son mas cortas que las
anteriores, pues Villoro sélo recurre a ellas en forma de citas. Ademas, suelen ir
acomparfiadas de digresiones previas o posteriores, en las que el narrador reflexiona

sobre la misma cita y su relacién con lo que se narra.
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Lo anterior es interesante, ya que el texto analizado es periodistico. Esto
quiere decir que el narrador interpreta los hechos y los expone. Las opiniones en
los géneros periodisticos interpretativos, a los que pertenece la cronica, deben ser
escasas y estar bien sustentadas. Por esta razén es que no se encontré un gran
namero de digresiones reflexivas y las que se detectaron, en su mayoria, no

comprometen al narrador.

Esto no quiere decir que el autor no esté presente en el texto, pues la

interpretacion de cada uno de los hechos narrados depende de él.

Posteriormente, se detectdé que el 16% (12/75) son digresiones reflexivas
comparativas, las cuales, al igual que las anteriores, son una forma sutil de opinar
por parte del narrador. Estan relacionadas con la forma en la que interpreta los
hechos. Para poder comparar personajes, situaciones o lugares, primero necesita

conocerlos, entenderlos y tener un gran bagaje que le permita hacer conexiones.

Finalmente, el 6.6% (5/75) restante son digresiones reflexivas hibridas. En
estas predomind la combinacion de alguno de los dos tipos de pregunta con otro

tipo de digresion.

Lo anterior sucede porque la pregunta, como elemento de cohesion, permite
conectar ideas. Entonces, en las digresiones hibridas el cuestionamiento funciona

como vinculo, sin dejar de ser un tipo de digresion reflexiva.
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Conclusiones

El presente trabajo consisti6 en el andlisis de los relatos periodisticos de Baldn

dividido de Juan Villoro con el objetivo de describir y explicar las digresiones

reflexivas utilizadas por el narrador. A partir de este, se propusieron categorias para

este tipo de pausas y, sobre ellas, se lleg6 a las siguientes conclusiones:
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El narrador utiliza digresiones reflexivas de cinco tipos: comparacion,
pregunta retérica, pregunta monologal, modalizacion y discurso ajeno.

El narrador utiliza comparaciones de dos tipos: gramaticales y figuras
retoricas. Ambos cumplen la misma funcion como digresion reflexiva, pues al
ser un recurso estilistico ilustran y llenan de contexto.

A partir de los parametros de transitividad de Hopper y Thompson, se
observo que las digresiones reflexivas comparativas tienen un discurso
predominantemente descriptivo. Esto llama la atencién porque no en todos
los tipos de digresiones descritos sucede esto.

Este tipo de digresiones son utilizadas por el narrador para describir, a través
de su opinién y a partir de su interpretacion, personajes, lugares o situaciones
del ambito futbolistico.

Las digresiones reflexivas comparativas le permiten al narrador relacionar las
acciones relatadas sobre futbol con situaciones, actividades o personajes
fuera de este deporte. Esto hace que los relatos periodisticos puedan ser
leidos por cualquier publico y no sélo por el especializado en este ambito.

A lo largo de los relatos que conforman el libro Balon dividido, se encontré
gue predominaron las digresiones reflexivas con cuestionamiento. Es decir,
las retéricas y las denominadas monologales. Esto responde al estilo del
escritor, pero también a una forma sutil de expresar su opinion.

Las preguntas, ademas de ser digresiones reflexivas en los textos de Juan
Villoro, también son un elemento de cohesion textual, pues establecen
relaciones semanticas con lo que se narray, en el caso de las interrogaciones

retéricas, sirven para reafirmar los puntos del narrador.



Lo anterior quiere decir que los cuestionamientos dan estabilidad tematica
para ayudar a pasar de una idea a otra sin que se pierda el sentido. Esto es
fundamental en los textos y en los relatos periodisticos de Balon dividido.
Estos recursos utilizados por el narrador permiten conocer lo que piensa y,
ademas, mantienen el sentido.

Los cuestionamientos actian como marcadores de la opinion del narrador,
pues salen desde sus consideraciones y ademas cumplen la funcion de darle
coherencia al texto, ya que relacionan lo narrado con la reflexion del narrador.
Las preguntas retdricas, ademas de lo anterior, permiten que el lector se
sienta involucrado en el discurso del narrador, aunque sélo sea a
conveniencia de los intereses de este Ultimo, pues los cuestionamientos
enunciados a lo largo de todo el relato son sélo una forma en la que el
narrador da a conocer su opinion y postura sobre algunos temas.

En las preguntas, por su naturaleza, predomina el discurso descriptivo, seguin
se deriva de los parametros de transitividad de Hopper y Thompson. Esto
demuestra que, cuando hay un cuestionamiento, el tiempo de la historia se
detiene para dar paso a la opinion del narrador.

En los relatos de Baldn dividido se encontré un segundo tipo de preguntas,
en las que el narrador se cuestiona algo y, posteriormente, a partir de su
reflexién y consideraciones, se responde. A este tipo se le llamé preguntas
monologales, pues no son preguntas reales dirigidas hacia otro interlocutor,
sino, mas bien, cuestionamientos que son producto de un monélogo y que
sirven como elemento de cohesion textual, sin ser tampoco preguntas
retoricas.

En los relatos analizados se observé la categoria de teorizacién general
descrita por Maria Paz Oliver, pero como una serie de suposiciones por parte
del narrador, que parten de conocimientos especulativos y que no pueden
ser aplicados, ni vistos en accién, porque sélo salen de sus consideraciones.
Esta teorizacion es la que acompafia a las preguntas monologales y forma
parte de este tipo de digresién reflexiva, pues no cumple con todas las

caracteristicas descritas por Oliver para ser otra categoria. Sin embargo,
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estas suposiciones son comparables a lo descrito por la autora porque se
manifiestan de la misma manera, derivan de lo que se esta narrando vy, al
final, no son mas que las opiniones del narrador sobre algo. En el caso de
Bal6n dividido, estas suposiciones parten de un cuestionamiento inicial y son
parte de la respuesta de dicha interrogacion.

Las digresiones reflexivas del tipo de modalizacion se distinguen por tener
marcas modales, las cuales alertan sobre la presencia del narrador y cuél es
su posicion acerca de lo que dice.

A partir de los parametros de transitividad de Hopper y Thompson, se
observé que las digresiones reflexivas del tipo de modalizacion, en algunas
ocasiones, tienen un discurso predominantemente narrativo. No obstante, el
modalizador actia como atenuante, lo que hace que si sean digresiones
reflexivas. En esta categoria se encontré que, asi como hay discurso mas o
menos descriptivo y otro mas o menos narrativo, también hay discurso mas
0 menos digresivo.

Se encontré que, en los relatos de Balén dividido, el narrador utiliza la
modalizacion dedntica y epistémica para opinar.

La modalidad le permite al narrador expresar sus consideraciones y
reflexiones sobre lo que esta narrando y, al mismo tiempo, ilustrar su relato
para que no sea tan mondétono. Ademas, es una manera en la puede opinar
sin comprometerse con lo que dice.

En las digresiones reflexivas de discurso ajeno, el narrador recurre a una cita
de otro autor o personaje para introducir su opinidn a partir del discurso de
alguien mas. Estas digresiones son mas cortas que las anteriores, pues el
tiempo de la historia, por lo general, se detiene Unicamente en el segmento
discursivo referido o reproducido.

El narrador utiliza el discurso ajeno por medio de citas. Estas le sirven para
reforzar su opinién, pues cuando las utiliza coincide con lo que los personajes
0 autores dicen, y se esconde detras de su discurso para expresarse.

Las digresiones reflexivas del tipo de discurso ajeno se dan en dos partes.

Primero, aparece la cita, una clausula que revela la presencia de la palabra



de alguien mas, pero que, por el hecho de haber sido reproducida por el
narrador nos revela que fue seleccionada por este para presentar su opinion.
Posteriormente, el narrador reflexiona sobre las acciones narradas, pero a
partir de lo mencionado en la cita reproducida.

Las digresiones reflexivas como formas discursivas no siempre son puras.
En los relatos de Juan Villoro se encontraron ejemplos hibridos en los que
dos de las categorias mencionadas previamente se suman y, juntas, forman
una misma digresion. Generalmente esta se da por la suma de una pregunta,
ya sea retérica o monologal, y algun otro tipo de digresion.

Lo anterior es entendible, ya que los cuestionamientos, ademas de como
digresion reflexiva, funcionan como elemento de cohesién textual, y es facil
gue ellos se combinen con una comparacion, una cita, o incluso una digresién
de modalizacion para formar una digresion hibrida.

Todos los tipos de digresiones reflexivas encontrados en Balon dividido son
formas en las que el narrador expresa su opinion y, al mismo tiempo, le dan
color al texto. Las comparaciones permiten la relacion de saberes diversos;
los cuestionamientos le dan coherencia al texto y permiten que el narrador
introduzca distintos pensamientos; la modalizacion le ayuda al narrador
expresar sus consideraciones mas extrafias o insélitas, pues no se
compromete del todo con lo que dice, y el discurso ajeno permite que estén
presentes, por medio de las citas, personajes que pareciera que no tienen
relacion con lo narrado.

El andlisis de las digresiones reflexivas en los relatos de Juan Villoro permite
ver que existen distintas formas de introducir las opiniones y reflexiones en
los relatos periodisticos. Esto pone de manifiesto, una vez mas, que este tipo
de trabajos no estan peleados con la interpretacién y la visién subjetiva de
quien los realiza.

Las cinco categorias de digresiones reflexivas descritas en el presente
trabajo constituyen un segundo acercamiento hacia este tipo de pausas, que

se han estudiado poco. Después de las categorias de Maria Paz Oliver, las
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aqui descritas pretenden hacer mas profundo el andlisis narratoldgico de los
textos, sobre todo en cuanto al tiempo narrativo.

Al tratarse de textos periodisticos se pudo ver que ninguno de los tipos de
digresion reflexiva atenta contra el pacto periodistico, que, segun lo
mencionado por Lourdes Romero, consiste en que el emisor expresa lo que
sucedio tal y como lo vio y el destinatario acepta lo dicho, teniendo en cuenta
las mismas condiciones. El narrador de los relatos de Balon dividido enuncia
los sucesos tal y como se dieron y simplemente da su opinién a través de
diferentes mecanismos, sin que esto signifique una modificacion de los
hechos.

Este trabajo pretende ser un punto de referencia en el estudio de las
digresiones reflexivas, sobre todo de textos periodisticos. En un futuro
convendria analizar un corpus mas extenso de la obra de Villoro para ver qué
otras categorias de este tipo de pausas se pueden proponer. Para fines de
esta tesis no se considerd necesario ampliar el corpus debido a los mismos
objetivos y a la viabilidad de la investigacion.

Por otra parte, debido a la tematica de los textos analizados conviene revisar
la situacion del periodismo deportivo en México, en el que Villoro, sin ser
periodista de profesion, se ha destacado, pues es el Unico que ha logrado
enmarcar el futbol en un contexto social, dejando de lado lo superficial de los
resultados para, a través de su escritura y conocimientos, hablar de un
fendmeno cultural.

Asimismo, es pertinente rescatar que la idea original de esta tesis surgi6é de
lo atractiva que me resulta la escritura de Villoro, en gran medida por la
manera en la que se relacionan aspectos que en un principio pareceria que
nada tienen en comun y, a partir de esto, el autor es capaz de enmarcar algo
como el futbol en la cultura.

Debido a lo anterior, los lectores de este tipo de textos de Villoro no son solo
aficionados del futbol, sino también otras personas que han logrado ver la
importancia de hablar sobre este deporte y lo que significa. Por ello me

parecid relevante estudiar la manera en la que el escritor hace esta relaciéon



de saberes diversos y qué lugar ocupan estos mecanismos dentro de sus
relatos.

Al constatar que esta relacion de saberes era una forma de expresar su
opinién, me parecié importante proponer categorias, porque, seguramente,
en otras fuentes del periodismo hay plumas que recurren a mecanismos
similares, que merecen ser estudiados sobre todo para entender que las
opiniones y la interpretacion son validas y necesarias en esta profesion,
siempre y cuando haya un sustento.

Finalmente, seria interesante analizar la obra de otros periodistas y
escritores, en términos de digresiones reflexivas, para estudiar otras
maneras de introducir la opinion del narrador y ver qué categorias de las aqui
propuestas se retoman. Con esto se podrian sentar bases de un modelo

general de analisis de las digresiones reflexivas.
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