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INTRODUCCION

A raiz de los recorridos a lo largo de la valle de Toluca, hace mas de cuatro décadas,
Sugiura advirtid6 de los problemas del desenvolvimiento sociocultural, relacionado con el
entorne lacustre de la poblacion actual y, probablemente, de la antigua. Numerosos estudios
interdisciplinarios, entre los que destacan, los histéricos, antropofisicos, arqueométricos vy,
por supuesto, arqueologicos han arrojado informacion sobre el modo de vida lacustre
desarrollado en el sitio y que caracterizd a la cuenca del Alto Lerma durante la época
prehispanica. Su estudio del Proyecto Arqueolégico Santa Cruz Atizapan, ha buscado
conocer y explicar la vida de los antiguos pobladores asentados a la orilla de la ciénaga de

Chignahuapan en la Cuenca del Alto Lerma.

A partir de los movimientos poblacionales ocasionados por la caida de Teotihuacan,
el valle de Toluca experimentd diversos acontecimientos entre los que destacan
principalmente un evidente crecimiento poblacional y, por ende, el cambio en el patron de
los asentamientos, asi como su expansion territorial. Aparecen varios sitios arqueologicos
con complejidades diferentes que definiran su estatus social a partir del Clasico tardio hasta
el Posclasico. Algunos funcionaban como centros administrativos, tal es el caso de Santa

Cruz Atizapan, circundados por otros de menor jerarquia.

No obstante la llegada de migrantes al valle de Toluca dejo6 clara la relacion previa
que tenia la poblacion de dicha region con la de Teotihuacan, tal y como lo muestran los
rasgos "teotithuacanoides" en la arquitectura, en las practicas funerarias y, principalmente,

en la alfareria. Asi mismo, probablemente también trajeron consigo su sistema ideologico
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establecido naturalmente en la gran metrépoli, lo cual impactd fuertemente en los antiguos

habitantes del Alto Lerma.

Una vez asimilada la ideologia teotihuacana, la poblacion local reprodujo ciertos
elementos simbolicos similares a los de la gran metrépoli, adaptandolos a sus propios
intereses. En este sentido vale la pena sefialar, el papel trascendental que jugé el medio en
la vida del hombre, cuyo modo de subsistencia se caracteriza por ser adaptacionista. La
subsistencia y adaptacion al medio lacustre unicamente se lograba mediante el equilibrio
entre el hombre y su medio. Para ello era necesario realizar ritos y ceremonias con el

proposito de establecer una conexion con los dioses y alcanzar dicha armonia.

El presente trabajo se inserta bajo estos dos ejes: la influencia cultural teotihuacana
sobre la poblacion de Santa Cruz Atizapan y el entorno natural del sitio que contribuy6 en
la creacion ceramica particular. Se propuso llevar a cabo un andlisis integral de las
cualidades morfologicas y estilisticas de los braseros rituales y sus aplicaciones o
aditamentos recuperados en Santa Cruz Atizapan de contextos del Clasico tardio (ca. 450-
650 d.C.) y Epiclasico (ca. 650-900 d.C.). A través de su caracterizacion fue posible
determinar el grado de influencia teotihuacana y procesos de su evolucion a lo largo del
tiempo. De este modo, a través de la identificacion del estilo tecnoldgico y decorativo fue
posible inferir la naturaleza del ritual practicado por los antepasados en la ciénaga de
Chignahuapan. Por supuesto se considera importante mencionar, que esta investigacion fue
producto de la carencia de un analisis sistematico que abordara especificamente la ceramica

ritual (braseros) de Santa Cruz Atizapan.
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La presente tesis tiene la siguiente estructura: el capitulo 1 corresponde a los
planteamientos y objetivos generales de la investigacion. En éste, se precisa el interés por el
cual se aborda el tema ritual de los antiguos habitantes de un sitio a la orilla de la ciénaga a
partir de la caracterizacion de los braseros de Santa Cruz Atizapan. Se enfatiza la
importancia del analisis cerdmico como parte de la disciplina arqueoldgica para
comprender diversos aspectos de sociedades pasadas, de entre ellos, para esta investigacion

se destacan los rituales.

El capitulo 2 versa sobre de la ubicacion geografica y los antecedentes del sitio. Se
presenta un recuento de las particularidades fisicas del valle de Toluca: localizacion,
entorno ambiental, desarrollo historico, etnografia y cronologia. En seguida se hace una
breve resefia de como se origind el Proyecto Arqueologico Santa Cruz Atizapan.
Posteriormente se mencionan los trabajos y resultados de las excavaciones realizadas
durante las cuatro temporadas de campo en el sitio de Santa Cruz Atizapan, y se describe de

manera general los resultados de cada una de las exploraciones.

Por otra parte, en el capitulo 3 se exponen, debido a que en la literatura arqueologica
mesoamericana no he encontrado un consenso general, una serie de definiciones de los
términos incensario, brasero y sahumador, que permitirdn discernir sus diferencias. A su
vez, éstas ayudaran en la identificacion y clasificacion de los fragmentos recuperados en
Santa Cruz Atizapan. Previo al andlisis de dichos conceptos, se presenta una reseia acerca
de los distintos enfoques y perspectivas en el andlisis ceramico en arqueologia.

Por ultimo, a manera de antecedentes y comparacion, también se considerd importante

mostrar algunos ejemplares de braseros e incensarios recuperados en distintas excavaciones

13



realizadas en Teotihuacan, el valle de Toluca, el complejo Xochitecatl-Cacaxtla y Tula,

correspondientes a los periodos del Clasico tardio al Posclésico.

En cuanto a la metodologia, esta se presenta en el capitulo 4. Considero que es la
parte medular del trabajo, pues en ella se revela como se realiz6 el analisis ceramico bajo el
sistema de clasificacion propuesto por el Proyecto Arqueologico Santa Cruz Atizapan. Este
se rige principalmente por los siguientes atributos de la ceramica: pasta (unidad basica),
forma, acabado de superficie, decoracion, tamafio, técnica de manufactura y temporalidad.
Todos ellos guiaron a la creacion de la megabase de datos denominada Base de Datos de
Atributos Generales (BDAG), la cual es capaz de organizar la informacion para codificarla

segun los intereses de cada investigador.

Después de establecer el soporte metodologico de registro y almacenamiento
indicado, se propuso una seriec de adecuaciones orientadas al cumplimiento del objetivo
principal de este estudio. Algunas de estas adecuaciones tienen que ver, particularmente,
con las aplicaciones de braseros, sus técnicas de manufactura, decoracidon y motivos

decorativos.

En el capitulo 5 se dan a conocer los resultados obtenidos a partir de la codificacion
de los atributos de braseros, que correlacionados con el contexto y temporalidad, revelan
patrones de su distribucion y presencia en el sitio de Santa Cruz Atizapan. Los porcentajes
se presentan mediante tablas y graficas estadisticas, seguido de los resultados, se plantean

probables interpretaciones sobre el comportamiento de los datos.

De manera similar al capitulo anterior, en el 6 se presentan los resultados del

analisis de las aplicaciones o aditamentos de braseros. Para ello fue primordial la definicion
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de algunos conceptos tales como estilo, motivo y elemento, que sirvieron como base en la
identificacion y clasificacion de los adornos y aplicaciones. Las tablas y graficas

estadisticas permiten visualizar las diferentes problematicas del presente estudio.

Finalmente, a manera de conclusiones se presenta una perspectiva integral del estilo
tecnologico y decorativo de los braseros ceremoniales de Santa Cruz Atizapan. Mediante la
caracterizacion de la cerdmica es posible visualizar el poder de la cultura teotihuacana
sobre los pueblos del valle de Toluca, especificamente Santa Cruz Atizapan durante el
Clasico tardio y Epiclasico. Ademas se plantea una interpretacion concisa del caracter ritual

representado en los braseros.
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CAPITULO 1
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CAPITULO 1 PLANTEAMIENTOS GENERALES Y DESARROLLO DE
INVESTIGACION

El principal objetivo de la arqueologia es el estudio del pasado del hombre mediante el
analisis de sus restos materiales, las construcciones, los artefactos y ecofactos que en
conjunto se reconocen como “cultura material’! (Renfrew y Bahn 2013: 12).
Particularmente, los objetos como la ceramica, litica, restos 0seos, textiles, conchas, entre
otros conforman el mundo material de la arqueologia (Chapman 2000 en Sugiura En
prensa-b; Sugiura, et al. 2013: 64), en ellos expresan sus relaciones sociales, econdmicas,
politicas e ideologicas, es decir juegan un papel primordial en el desarrollo del hombre a
través del tiempo (Nieto 1998; Sugiura En prensa-b). En este sentido, si la cultura material
condiciona las normas de interaccion social, se asume que las poblaciones involucradas
moldean su propia identidad, que puede o no ser transmitida a las generaciones
subsecuentes. En otras palabras, la cultura se transforma, no permanece siempre estatica.
Dicho fenémeno puede ser consecuencia de probables relaciones comerciales y sociales
que los pueblos antiguos mantuvieron con otros de regiones diferentes. La influencia e
imposicion se reflejara en la presencia de ciertos patrones de manufactura, produccion o
decoracion de la ceramica (Nieto 1998: 76). No obstante, no se descarta que dichos
cambios sean producto de decisiones propias de los artesanos, la innovacion e incluso la

competencia dentro de un mismo grupo étnico.

La arqueologia a través del estudio de la cultura material intenta explicar y

comprender el modo de vida de las sociedades pasadas, entre otras problematicas. Sin

1 “La cultura material tiene una evidente relacidn con las restricciones materiales que pesan sobre la vida del
hombre, y a las cuales el hombre opone una respuesta que es precisamente la cultura” (Pesez, 2010: 226-
227).
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embargo, la arqueologia no tiene respuesta a todos ellos, y estudiar la ideologia es
complicado, pues los sistemas de creencias no son facilmente expresados en la materialidad

cultural (Renfrew y Bahn 2013: 412).

Conocer y entender la relacion entre el contexto arqueologico y los materiales puede
resultar complejo, ya que no se puede inferir que los elementos encontrados en determinado
contexto, correspondan al original. Como Renfrew y Bahn (2013: 13) mencionan, "los

objetos encontrados no nos dicen nada, es el arquedlogo el que debe darles sentido".

Por su parte, en relacion con la cultura material y la esfera ritual de las sociedades
pretéritas, Broda (1982) indica que el arte, la arquitectura y los ritos refieren a un lenguaje
simbolico. Asi cada comunidad construye sus propios simbolos que los caracteriza y
finalmente los identifica entre grupos sociales y culturales. En este sentido, la religion
asigna un valor simbdlico en la existencia de la poblacién y de los objetos materiales.
Generalmente, ésta se utiliza para describir e interpretar practicas, creencias y acciones
rituales, pero su uso suele ser limitado (Insoll 2004). Es decir, la religion como aspecto
medular de cualquier sociedad, conlleva numerosas connotaciones entre las que se
mencionan el origen del hombre, su sobrevivencia y permanencia en el mundo; lo que le
obliga a crear, transformar y representar los fenodmenos de la naturaleza atendiendo los
principios miticos o ideoldgicos de su funcionamiento y, asi, comprender su entorno
inmediato. En el caso del valle de Toluca, el paisaje cobré relevancia en la cosmovision de
sus pueblos, al ser las montafas, lagos, rios y cuevas lugares miticos cargados de

simbolismo.
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La mejor alternativa para aproximarse al estudio de los rituales de cualquier
sociedad prehispanica es el andlisis de la cultura material que refleja una relacion estrecha
con las practicas simbdlicas; es lo que se recupera y perdura a través de los siglos. La
ceramica arqueoldgica permite conocer su temporalidad, procedencia de la materia prima,
su uso o funcion, entre otros. También puede revelar aspectos significativos de la ideologia
de un pueblo, a través de las representaciones simbolicas presentes en el objeto, las cuales
estaran asociadas a diferentes areas de la vasija dependiendo del mensaje que se quiera
comunicar. Lograr la caracterizacion de la materia prima (pastas), las técnicas de
manufactura empleadas, el acabado de superficie y la decoracidn, atributos que permiten

esclarecer algunos aspectos mencionados anteriormente.

Un ejemplo relevante, son los braseros?, que conforman s6lo una parte de objetos
rituales de Santa Cruz Atizapan. En ellos se observa, en particular, una influencia
morfoldgica y estilistica. Durante el periodo Clasico (ca. 200-650 d.C.) el valle de Toluca
formé parte de su hinterland o area de aprovisionamiento, consecuentemente, el grado de
influencia fue directo (Sugiura 2005: 210, 2017). Dicho fendmeno se manifiesta con una
buena parte de los braseros de Santa Cruz Atizapan que exhiben elementos complejos,
similares a los teotihuacanos; es decir, se observa la estrecha relacion social, econémica y
religiosa con la gran urbe, pero también es reflejo de especial vinculo entre el hombre y su

entorno (Silis 2005: 281).

El sitio de Santa Cruz Atizapan fue localizado, por primera vez, durante el recorrido

de superficie llevado a cabo en la segunda mitad de la década de los setenta por Sugiura

2 En ocasiones se les sefiala como incensarios o sahumadores, sin embargo no necesariamente son
sinénimos. En otro capitulo se explicara detalladamente la diferencia existente entre cada uno de ellos.
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bajo la nomenclatura del sitio 110 o La Campana Tepozoco (Sugiura 1978, Sugiura y Serra
1983: 4). Se defini6 como un centro ceremonial construido a la orilla de la laguna
Chignahuapan, localizada en las inmediaciones del municipio de Almoloya del Rio y Santa
Cruz Atizapan (Sugiura, et al. 2010: 13). Sugiura planted, a partir de la arquitectura
publica, técnicas constructivas y material ceramico, que el sitio fungié como centro rector
en el sureste del valle de Toluca, desde finales del Clasico (ca. 450-650 d.C.) y durante el
Epiclasico (ca. 650-900 d.C.) principalmente, sobreviviendo hasta el Poscldsico tardio

(Sugiura 2005: 265; Sugiura et al. 2010: 13).

Los sectores que configuran el sitio son tres: 1) La Campana Tepozoco, area central
con funciones administrativas y ceremoniales; 2) el sector lacustre (de sostenimiento) en
donde se encontraban las casas-habitacion construidas sobre monticulos o bordos naturales
y artificiales y, por ultimo, 3) la zona de cultivo (Covarrubias 2009: 147; Sugiura, et al.
2010: 13). Durante cuatro temporadas de campo (1997, 2000, 2001 y 2004) se llevaron a
cabo exploraciones y registros de cada uno de los sectores de las cuales se obtuvo cuantiosa

informacion relacionada con el modo de vida lacustre de los habitantes.

Las tres primeras temporadas se enfocaron al area de sostenimiento, constituido por
una serie de monticulos, cuya funcidon varia, tanto doméstico como publico. Estos rodean
por los lados oeste y suroeste al sector central o La Campana Tepozoco (Sugiura y Serra
1983: 13; Sugiura, ef al. 2010: 13). Finalmente, en el afio de 2004 se realizaron estudios de
prospeccion y exploracion arqueoldgica en el area de La Campana (Sugiura 2004), durante
los cuales se logrd detectar varias estructuras monumentales dispuestas sobre terrazas de

diferentes niveles (Sugiura En prensa-b; Sugiura ef al. 2010).
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Los materiales que fueron recuperados dentro del area de sostenimiento (Monticulo
20) y de La Campana en el sitio de Santa Cruz Atizapan se analizan en la presente
investigacion, atendiendo con un énfasis especial en sus caracteristicas morfologicas y

estilisticas a partir del Clasico tardio hasta el Epiclésico.

1.1 Planteamiento del problema

La influencia cultural e ideolégica teotihuacana se manifesto principalmente en la ceramica
del valle de Toluca durante el Clasico (ca. 200-650 d.C.). La similitud entre las dos culturas
ceramicas refleja el estrecho vinculo que se establecid mientras el Estado teotihuacano
mantenia su hegemonia como entidad rectora del centro de México. Dicha relacion se
fortalecio, probablemente, a raiz del regreso, al valle de Toluca, de la poblacion toluquefia
que tiempo atras habia migrado a la gran urbe. Este retorno beneficio sobre todo a la ciudad
teotihuacana, que pudo controlar y asegurar el abastecimiento de los recursos naturales que

el valle ofrecia satisfaciendo su necesidades basicas de la poblacion (Sugiura 2005, 2017).

Tras la caida del sistema teotihuacano, la cuenca del Alto Lerma adquirié un papel
independiente en el Altiplano Central, y durante el Epiclasico (ca. 650-900 d.C.), la
poblacion aument6 aceleradamente y por ende el patrén de asentamiento cambid. Las
expresiones culturales se modificaron, dando pie a otro estilo, principalmente de formas y
motivos decorativos muy caracteristicos de la region y de la temporalidad: el Coyotlatelco
(Sugiura, En prensa). No obstante no desaparecen por completo los rasgos teotihuacanos,

por el contrario se incorporan con la nueva cultura.
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Asi pues, la gran cantidad de braseros ceremoniales provenientes del sitio Santa

Cruz Atizapan manifiestan claramente elementos estilisticos de tradicion teotihuacana. La

morfologia de los recipientes e incluso la decoracion recuerda a aquellos materiales de la

gran urbe. De igual manera los motivos simbdlicos cargados de complejos significados son

semejantes a los recuperados en excavaciones por toda la ciudad.

Hasta el momento no se cuenta con informacion que caracterice morfologica y

estilisticamente los braseros de Santa Cruz Atizapan. A partir de lo anterior, se considera

necesario contar con una base estilistica de comparacion relacionada con uno de los

aspectos fundamentales de los pueblos del pasado: su ideologia.

Lo anterior conduce a formular las siguientes preguntas de investigacion y

objetivos, que en su conjunto, conforman el presente estudio.

1.

(Existe una correspondencia de formas y simbolos plasmados en los braseros de
Santa Cruz Atizapan y los de la tradicion teotihuacana?

(Cuadles son las formas y decoraciones caracteristicas de los braseros durante el
Clasico?

(El estilo morfologico y tecnoldgico de los braseros del Clasico persisten hasta
el periodo de consolidacion de Santa Cruz Atizapan durante el Epiclasico?
(Cuales son las formas y decoraciones caracteristicas de los braseros durante el
Epiclasico?

(Existen diferencias de consumo entre los sectores de La Campana Tepozoco y

el Monticulo 20?
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6. (Es posible observar mediante las aplicaciones o aditamentos la naturaleza del

ritual practicado por los habitantes de Santa Cruz Atizapan?

1.2 Objetivos

1. Analizar y registrar el material ceramico bajo los estdndares de la metodologia de
clasificacion del Proyecto Arqueoldgico Santa Cruz Atizapan, que permita la

integracion de un banco de informacion de los braseros ceremoniales.

2. Caracterizar los braseros en términos de las formas, decoraciones, pastas, acabado
de superficie, técnicas de manufactura y temporalidad. Este hace posible, ademas, la

integracion de un inventario que servira de base para futuras investigaciones.

3. Caracterizar las aplicaciones o aditamentos a través de sus pastas, acabado de

superficie, técnicas de manufactura y temporalidad.

4. Identificar de forma aproximada la iconografia plasmada en las aplicaciones o

aditamentos.
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CAPITULO 2 EL VALLE DE TOLUCA Y EL SITIO ARQUEOLOGICO DE
SANTA CRUZ ATIZAPAN: MARCO ESPACIO-TEMPORAL Y
DESARROLLO CRONOLOGICO

2.1 El valle de Toluca

La cuenca del Alto Lerma o valle de Toluca se localiza en el centro de la Franja Volcanica
Trans-Mexicana®, constituida por una serie de elevaciones que lo circundan: Nevado de
Toluca o Xinantécatl por el oeste, el Campo Volcanico Chichinautzin al sur, que a su vez
corta con la region de tierra caliente a través de pequefias elevaciones ubicados al sur de
Tenango del Valle, Jajalpa, Techuchulco y Texcalyacac (Sugiura 1991); el limite hacia el
oriente lo marca la Sierra de las Cruces y los Montes Altos y por ultimo, en direccion norte

se encuentra la falla de Ixtlahuaca (Arce, et al. 2009: 25-26) (Ver figura 1).

De acuerdo con los analisis en los sedimentos lacustres realizados por Arce, et al.
(2009), a lo largo de miles de afios las actividades volcéanicas dispusieron la configuracion
del valle de Toluca, de la misma forma, los procesos posteruptivos, como la erosion del
material volcanico sobre las faldas de los volcanes Nevado de Toluca y San Antonio, de la
sierra de las Cruces y el volcan Chichinautzin, han afectado en distintos grados los niveles
de los lagos, el suelo, la flora y fauna, y el clima (Sugiura y Nieto 2016: 26-27; Sugiura

2009c: 29-40, 2015: 188).

3 Provincia volcdnica activa mas compleja y extensa de México (Lorenzo Merino 2016).
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Figura 1 Localizacion del valle de Toluca en el Altiplano Central. (©OProyecto Arqueoldgico valle de Toluca)

Por otra parte y de manera invariable, al valle de Toluca se le ha asociado con el rio
Lerma que se origina en los manantiales de Chignahuapan, en el municipio de Almoloya
del Rio. El rio Lerma realiza un recorrido de mas de mil kilometros desde su nacimiento,
hasta la desembocadura en el Océano Pacifico y alimenta el lago de Chapala (Lozano, ef al.
2009: 46; Arce, et al. 2009; Sugiura 2005: 217-218). En este contexto, el valle se
caracteriza por la distribucion de numerosos y variados cuerpos lacustres, todos
beneficiaron la vida de los habitantes de los poblados vecinos. Por el lado occidental de la
sierra y el Ajusco, se localizan algunos manantiales en los municipios de Xalatlaco, Tilapa,
Tianguistenco, Ameyalco, entre otros. En el lado sur de la sierra, los ojos de agua
contribuyeron al desarrollo de los habitantes de Tenango, Techuchulco, Jajalpa y
Texcalyacac; hacia el occidente, en las serranias del Xinantécatl confluyen manantiales en

Rayon, Calimaya, Mexicaltzingo y Toluca. En general la presencia de ojos de agua se
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extiende por todo el valle, exceptuando el area noroccidental en la que los manantiales son
escasos o simplemente han desaparecido (Almoloya de Juarez, Xonacatlan y Mimiapan)

(Lozano, ef al. 2009; Sugiura 1991).

En la parte baja de la cuenca, destacan tres cuerpos de agua, lagunas o ciénagas, que
se conectan por el rio Lerma, de sur a norte son la de Chignahuapan, Chimaliapan y
Chiconahuapan:

Se trata de tres cuerpos de agua muy someros (~1-2 m), particularmente durante la
época de secas (noviembre-marzo). Las aguas de estos lagos son levemente alcalinas
(pH ~8 a 8.5) y turbias (disco de Sechii ~0.2 m). La zona lacustre se caracteriza por la
presencia de abundante vegetacion acudtica y subacudtica... (Lozano, et al. 2009:47).

Dichos lagos denominados “Ciénagas del Alto Lerma”, constan de zonas pantanosas
y dreas riberefias, actualmente cubren 300 km?> y son rodeadas al sur por el cordon
montafioso de San Mateo Texcalyacac, la Sierra de las Cruces al este, una serie de volcanes
al norte y la planicie aluvial por el oeste (McClung and Sugiura 2004: 2; Sugiura 1998a,
2005). En el extremo sur se localiza la laguna de Almoloya o Chignahuapan (su significado
en nahuatl nueve aguas) que abarca desde Texcalyacac hasta la Hacienda de Atenco en el
municipio de Santa Cruz Atizapan (ver figura 2). El segundo cuerpo de agua conocido
como Chimaliapan o laguna de Lerma se extiende desde la hacienda mencionada hasta San
Mateo Atenco; por ultimo, la laguna de Chiconahuapan o de San Bartolo ubicada en el

extremo norte.
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Figura 2: Imagen de satélite Landsat en done se aprecia la localizacion de Santa cruz Atizapan en el valle
de Toluca (tomado de Arce at al. 2009: 26).

El clima en el valle de Toluca varia con temperaturas templadas (con lluvias en
verano), calidas y frias (periodo de nevadas). El suelo es, generalmente, de origen
volcanico proveniente del volcan Xinantécatl (Arce, et al. 2009: 31; Hernandez 2009: 22;
Sugiura 2017: 17; Sugiura, ef al. 2010: 7). En las partes mas altas del valle presenta una
variedad de bosques y encinos, ecosistema ligeramente alterado, en parte, por los procesos
naturales y antropogénicos; en la zona lacustre y otras zonas altas se extienden bosques

mixtos, encino, y zacatonales alpinos (Lozano, ef al. 2009: 47; Sugiura 2015: 186).
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Respecto a la fauna local, ésta ha sido aprovechada por el hombre desde tiempos
remotos, y fue parte esencial de su dieta; de acuerdo con Sugiura y Serra (1983) y Nieto
(1998: 34), la subsistencia de las poblaciones del valle de Toluca consistia en la obtencion
de diferentes recursos lacustres y terrestres, entre los que se mencionan venados, coyotes,
zorrillos, armadillos, tusas, ardillas, conejos, cacomiztles, vibora de cascabel, culebras,
garzas, patos, chichicuilotes, codornices, huilotas, palomas, toértolas, entre otros. En la

laguna se conoce la existencia de ranas, juiles, ajolotes, atepocates y xalmichis.

A decir de Sugiura, la poblacion lacustre subsiste, probablemente desde época
prehispanica, de una economia mixta: agricultura, pesca y caza (1991: 294). Reconoce
también la importancia de los recursos naturales como parte esencial de la dieta de los
antiguos y actuales habitantes del valle, ademas como material para la elaboracion de

artesanias.

Es asi, que la Cuenca del Alto Lerma se ha caracterizado por la presencia de una
pluralidad de ecosistemas, suelo fértil, clima variado y vegetacion, elementos que
permitieron a los antiguos pobladores su adaptacion al complejo lacustre (Sugiura 2017).
De igual manera, la presencia del volcan Nevado de Toluca o Xinantécatl y los numerosos
cuerpos de agua y remanentes de las lagunas de Chignahuapan, Chimaliapan y
Chiconahuapan, conjugaron probablemente un paisaje sagrado, que los pueblos vecinos han

utilizado como referente identitiario®. Sin duda, el conocimiento que tiene el hombre, desde

4 Los montes y manantiales se han relacionado con las deidades a quienes se hacen peticiones de proteccién
y lluvia, elementos que contribuyen en la supervivencia los pueblos. Segiin Baéz-Xorge, lo sagrado puede ser
un lugar, los antepasados, los cerros, el agua, una cueva, entre otros. (1991, citado en Madrigal et al. 2016:
3)
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¢poca temprana hasta la actualidad, de su habitat, sus vulnerabilidades y los ciclos

naturales, ha jugado un papel esencial en la permanencia y desarrollo de su sociedad.

2.2 Proyecto Arqueoladgico valle de Toluca

Durante la mayor parte del siglo pasado, la region del valle de Toluca se habia
caracterizado por tener pocos trabajos arqueologicos, dentro de ellos se destacaban los de
Garcia Payon en Calixtlahuaca (1936) y los de Pifia Chan (1975) en Teotenango, enfocados
principalmente a la liberacion de estructuras y la reconstruccion de la historia de esos

poblados durante la época prehispanica.

A raiz de esa situacion, Sugiura planted un proyecto de reconocimiento de
superficie en el valle de Toluca con el fin de tener una vision integral de su desarrollo
histérico a nivel regional y el posible vinculo con la Cuenca de México. Mediante el
reconocimiento de superficie realizado en la segunda mitad de la década de 1970 se logro
identificar mas de 600 sitios con ocupaciones que abarcan desde el Formativo (ca. 1000-
100 a.C.) hasta el Posclasico (900-1521 d.C.) (Sugiura 1978, 1980, 1981, 2015). Entre los
sitios registrados se cuenta Ojo de Agua en el municipio de Tenango del Valle, Dorantes en
Ocoyoacac, Ocotitlan en Metepec, San Mateo Atenco, Santa Cruz Azcapotzaltongo en
Toluca, La Campana Tepozoco localizado en el municipio Santa Cruz Atizapan, entre otros

(Nieto 1998: 51; Sugiura 2005).

A partir de la informacidon generada por el proyecto de reconocimiento de
superficie, fue posible determinar las particularidades de la mayoria de los sitios

localizados. Ademas, se determinaron las similitudes del material del valle de Toluca y la
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cuenca de M¢éxico, fendmeno que pone en evidencia el estrecho vinculo entre estas dos

regiones.

2.3 Desarrollo histdrico de los asentamientos prehispanicos del valle de
Toluca

Segun el estudio del patrén de los asentamientos, el valle de Toluca estuvo habitado desde
el 1200 a.C. del Formativo temprano. Al parecer los grupos sedentarios habitaban en
pequefias aldeas y sin arquitectura, dispersas a lo largo de planicies y cerca de las afluentes
delrio Lerma (Sugiura 2015: 186). Paulatinamente, el aumento en la cantidad de los sitios,
asi como el tamafio de los mismos se fue expandiendo, no obstante, sin un patron definido.
Aunque se observa cierta preferencia por las pendientes bajas y otras alejadas de las zonas

lacustres y boscosas (Sanchez 2017: 60; Sugiura, et al. 2015: 194).

Nieto (1998) plantea, a partir del estudio de la ceramica, una cronologia tentativa
sobre los asentamientos en el valle de Toluca que revela la existencia de ocupaciones
humanas ininterrumpidas desde épocas muy tempranas hasta la llegada de los espafioles.
Aunque es cauteloso al considerar la presencia de ceramica pre-olmeca, es probable el

inicio de un desarrollo cultural en la region a partir del afio 1200-1250 a.C. (ver figura 3).

Apunta que para las fases Ocotitlan y Mextepec (ca. 1250-1000 a.C. y 1000-800
a.C.) se observa un incremento en las ocupaciones. Se construyen, de forma dispersa,
sencillas casas, en el area central del valle. Los grupos sedentarios se establecieron en
aldeas pequefias y dispersas en la parte baja de las planicies y terrenos cercanos al rio

Lerma. Las relaciones entre el valle de Toluca y la cuenca de México se confirman a partir
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de esta época, pues asi lo sugieren las formas ceramicas diagnosticas de ambas regiones

(Nieto 1998: 129-130).

Durante la fase Tetelpan (ca. 800- 700 a.C.), de la Cuenca de México, la expansion
de los sitios en el valle de Toluca continta, y esta vez se observa un incremento en las
zonas de laderas bajas, con el doble propdsito de obtener recursos de las lagunas, asi como
de actividades agricolas. Para la fase siguiente Cuautenco (ca. 700-400 a.C.) del Formativo
medio, el valle de Toluca registra todavia un crecimiento y expansion poblacional,
particularmente en el area central de éste (Gonzéalez de la Vara 2011: 201; Nieto 1998: 132;
Sugiura 2000: 33, 2015: 195). Durante este periodo se observa de manera mas clara la
similitud entre los materiales del valle con los de la cuenca de México, hecho que confirma
la relacion entre ambas culturas (Nieto 1998: 163; Sugiura 2009c¢: 195; Sugiura, et al. 2015:

294).

Posteriormente, durante el Precléasico tardio (ca 400-200 a.C.), fase Otzolotepec, y
el Preclasico terminal (ca 200 a.C.-0) se registré un descenso de agua que origind la
disminucion de los pocos sitios existentes, sobre todo en la parte sur y centro-oriente,
mientras en el area central permanecieron Gnicamente escasos sitios mayores y antiguos
(Gonzalez de la Vara 2011: 200; Nieto 1998: 134). De acuerdo con Sugiura (2009c: 98,
2017: 20) y Nieto (2012: 41-42), durante este periodo el valle de Toluca experimentaba una
disminucion en el nimero de sitios, pero también se manifesto un desplome en las
expresiones culturales. Es probable que el surgimiento de centros como Cuiculco y
Teotihuacan, en la Cuenca de México, haya propiciado la migracidn masiva hacia dichas
zonas, siendo una de las causas principales del parcial abandono de la region toluquena. No
obstante, se conserva el vinculo econémico y cultural entre la cuenca de México y el valle
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de Toluca. El valle volvié a registrar un crecimiento considerable en el nimero de sitios,

hasta la fase Atizapan (ca. 200-400 d.C.) durante el incipiente auge de Teotihuacan.

CUENCA DE VALLE DE
TOLUCA

PERIODOS MEXICO TEOTENANGO

Figura 3 Secuencia cronoldgica del valle de Toluca (tomado de Sugiura et al. 2016).
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Mientras transcurria el proceso hacia una vida estable en el valle de Toluca durante
el Clasico, la ciudad de Teotihuacan se habia convertido en uno de los primeros centros
urbanos con evidente diferenciacion social en Mesoamérica. La capital se caracterizd por
sus dimensiones y la densidad en su poblacién que rebasaba por mucho a sus
contemporaneas; fue un centro de peregrinacién y el modelo de una ciudad bien planificada
y civilizada. Las relaciones comerciales, e incluso, rituales, las mantuvo con regiones como
Puebla-Tlaxcala, Morelos y Guerrero, ademas de aliarse con Monte Alban, Matacapan
Veracruz y en algunos sitios de Michoacan; su presencia también se observa en

Kaminaljuyt en Guatemala® (Manzanilla 2001: 467; Carballo 2011).

En suma, la ciudad funcion6 como un centro econémico que alentdo la
especializacion y la intensificacion de actividades productivas, al parecer el interés de los
lideres era el de establecer redes de intercambio y comercio de bienes, probablemente
también mano de obra para la construccion de la ciudad. Las alianzas y el intercambio
potencia el desarrollo variado de las técnicas artisticas y de produccion, que como

consecuencia, Teotihuacan se convierte en “modelo” de la cultura (Sugiura En proceso).

En este mismo sentido, en lo que se refiere al valle de Toluca, Sugiura menciona
que:

Este mantuvo un vinculo [con el Estado Teotihuacano] de cardcter “jerarquico’; es
decir, existia evidente desigualdad entre ellos, aunque no necesariamente signifique
que el valle hubiera estado sometido, por el contrario estaba incorporado al sistema

teotihuacano, fungiendo el papel de hinterland (Sugiura 2017: 19)°.

5 Las principales razones para relacionarse con otras regiones como Pico de Orizaba, Sierra de las Navajas,
Hidalgo, Guatemala, entre otros, fue controlar las rutas de comunicacién y la economia (Carballo 2011:18).

5 El término hinterland es utilizado por Giménez al abordar el tema de la “globalizacién”, refiriéndose a ésta
como una “vasta red de ciudades mundiales, cada una de las cuales —a su vez— estd conectada
reticularmente con los demas centros urbanos nacionales o regionales que constituyen su hinterland”;
sefiala que “dichas ciudades funcionan como contacto (interfase) entre lo global y lo local. Disponen del
equipamiento requerido para canalizar los recursos nacionales y provinciales hacia la economia global, pero
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A partir de la fase Atizapan (ca. 200-400 d.C.), particularmente el valle de Toluca,
experimenta un repoblamiento ocasionado por la demanda de recursos necesarios para el

abastecimiento de la gran ciudad (Gonzalez de la Vara 1999; Nieto 1998: 136).

Mas tarde, en la fase Azcapotzaltongo (ca. 400-650 d.C.) en el Clasico tardio, a la
par del inicio de la caida del estado teotihuacano, se registra la expansion de los
asentamientos del valle de Toluca en diferentes areas, particularmente en los sitios a orilla
de las zonas riberefias. Probablemente, la presion poblacional en Teotihuacan y otros
factores coadyuvantes, obligd a la poblacion local a desplegarse hacia otras regiones

cercanas, entre ellas, la zona del valle de Toluca. Sugiura sefala lo siguiente:

Este nuevo movimiento se manifesto por la llegada de nuevos inmigrantes al valle de
Toluca que recolonizaron diversas zonas deshabitadas durante el Formativo tardio-
terminal e inicios del Cldsico, que generd un notable crecimiento de sitios. (De igual
manera) surgio una clara manifestacion del poder teotihuacano, que se evidencia por
la utilizacion de canones o patrones culturales inconfundibles de la gran urbe, mismos
que podrian considerarse como expresiones de su hegemonia (Sugiura 2017: 20).

Es importante mencionar que, a partir de este periodo, el medio acuatico fue
importante en el desarrollo de la region de la zona del Alto Lerma, particularmente entre los
pueblos asentados en dicha zona. Los antiguos habitantes adquirieron habilidades en la
obtencion de toda clase de recursos y materias primas. La adaptacion a la vida lacustre se
mantuvo logrando un equilibrio entre el hombre y su entorno, que se manifiesta por la
influencia notable en la cosmovision de la poblacion. Por otra parte, las jerarquias entre los
asentamientos siguen configurandose durante este periodo, algunos permanecen como sitios
pequefios, mientras otros adquieren papeles primarios como centros rectores

administrativos o religiosos. El sitio de Santa Cruz Atizapan aparece en la escena en un

también para retransmitir los impulsos de la globalizacién a los centros nacionales y provinciales que
constituyen su hinterland local" (Giménez 2005: 485y 491).
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nivel alto dentro de la jerarquia en el periodo Epiclasico (Kabata 2010: 93; Nieto 2012: 43;

Sugiura 2015: 196, 2017: 37).

Acerca de la caida del Estado teotihuacano existen propuestas varias, aunque no es
la intencion del presente estudio abordarlas con profundidad’. Sin embargo, el conjunto de
todos los factores, desde migraciones, la sobreexplotacion de los recursos naturales y
cambio climatico, hasta la produccion desequilibrada de bienes ligada con areas con las que
mantenia contacto, y estrangulamiento de las rutas de comercio e instauracion de un
gobierno militar, desencadend una serie de cambios internos en la poblacion, motivando la

decadencia de su sistema de gobierno (Lopez Austin comunicacion personal, 2018).

Tras el colapso teotihuacano, hubo una reorganizacion en el sistema politico-
economico y cultural, cambios demograficos, asi como en la configuracion del patron de
asentamientos en el Altiplano central, area que resintidé directamente tales cambios. Uno de
estos efectos, tiene que ver con procesos de auge en distintos puntos no solo de la Cuenca
de México, sino, en Tula Chico, Hidalgo; en Xochicalco, Morelos; Cacaxtla-Xochitécatl;
Santa Cruz Atizapan y Teotenango en el valle de Toluca, que se convirtieron en centros
regionales autonomos importantes; mientras que otras regiones, como Oaxaca y la zona
Maya, mantuvieron su esplendor sin la tutela de Teotihuacan (Sugiura 1975: 160-167,

1981: 166, 2001: 349, 2005: 211).

En la cuenca de México son reconocibles los cambios demogréficos y sociales que
trajo consigo el abatimiento teotihuacano, el reordenamiento de los sitios repercutio en la

historia poblacional de la region. Las migraciones teotihuacanas hacia la cuenca central,

7 Algunos autores que se han ocupado del problema son: Jiménez Moreno (1959), Lorenzo (1968),
Manzanilla (2001), Matos (1996), Millon (1973), Moragas (1995; 2013), Nalda (2007), Palerm y Wolf (1972),
entre otros.
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provocaron un crecimiento poblacional y una nueva configuracion en el patron de
asentamiento, que se extendid desde el area meridional del valle, en los sitios Cerro
Portezuelo, Xico y Cerro de la Estrella en Chalco e Ixtapalapa, hasta el lado sur de la
cuenca, en las zonas lacustres de Xochimilco y Zumpango. Por otro lado, los sitios
ubicados en la parte centro-occidental como Azcapotzalco, Tacuba y Tenayuca,
mantuvieron su hegemonia como un sitio con un nivel jerarquico alto dentro del area

(Sanders, et al. 1979: 130-132; Sugiura 2001, 2005: 83).

En tanto, en el valle de Toluca también se observa un crecimiento demografico
sobre todo del Epiclasico (McClung y Sugiura 2004: 5). La colonizacion desde la segunda
mitad del Clasico, probablemente obedecia a una estrategia politica por parte de
Teotihuacan, con el propdsito de asegurar el abasto de materias primas y productos

regionales (Florescano 2009: 145-147; Kabata 2010; Nieto 1998; Sugiura 2005: 209).

Sugiura reafirma la idea de la relacidon entre la migracion teotihuacana y el
repoblamiento del valle de Toluca durante este periodo como un fendmeno observable a
partir del analisis del patron de asentamiento y la presencia, a principios del Epiclasico, del
grupo ceramico Coyotlatelco identificado en toda la zona (Kabata 2010: 92; Sugiura 2005:
283-284; Sugiura, et al. 2013: 74). La incidencia de los grupos procedentes de la cuenca se
observan en la similitud de la ceramica® y figurillas (los adornos de braseros e incensarios
con representaciones simbolicas), arquitectura, escultura y en algunos emblemas (Sugiura

1981: 160-167). La cultura ceramica local, se caracterizd6 por una marcada morfologia

8 Inicialmente Garcia Payon habia encontrado objetos caracteristicos de la época Teotihuacan Il
(Tlamimilolpa), algunos como las vasijas tripodes, los cajetes globulares, cazuelas, ollas, entre otros muestra
cierta influencia teotihuacana y propone que ésta se logré a través de rutas comerciales y culturales
(Hernandez, 2009: 36).
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estilistica propia, que se desencadend a partir de patrones similares a los teotihuacanos
hasta encontrar su propio estilo (Nieto 1998: 157; Sugiura 1998a: 107-108, 2005, 2009a:

98; Sugiura, et al. 2015: 296; Sugiura, et al. 2013: 70-74).

Posteriormente, en la fase Atenco del valle de Toluca (ca. 650-900/1000 d.C.),
significd un periodo de fragmentacion politica en el Altiplano Central surgido a partir del
ocaso teotithuacano. En el valle de Toluca, por el contrario, implic el florecimiento de la
mayoria de los asentamientos; uno de ellos Santa Cruz Atizapan que funciondé como el
centro regional que controlaba la parte suroriental del valle (Sugiura, 2009).

Este periodo se caracterizd por un reordenamiento en la distribucion y conformacion de los
sitios, provocado por un desmedido crecimiento poblacional. De manera general, Kabata
(2010) recopila algunas caracteristicas culturales del Epiclasico. Asi por ejemplo identifica,
lo que ¢l llama, un estilo "ecléctico" en la pintura mural y arquitectura en diversos sitios.
También menciona las singulares edificaciones sobre los cerros o montafias; la expansion
del militarismo (reflejado en motivos artisticos), el establecimiento de nuevas centros de
abastecimiento y por lo tanto, nuevas rutas de intercambio. Finalmente, no sin antes
refrendar su origen desconocido, sefiala a la ceramica Coyotlatelco como la principal
manifestacion del Epiclasico® (Kabata 2010: 4-10; Sugiura 2005: 125-202; Sugiura, et al.

2013: 74).

En conclusién, ambas regiones experimentaron un desarrollo semejante (Sugiura, et

al. 2015: 293), aunque resalta la relevancia de los lagos y ciénagas en los procesos

9 A decir de Sugiura la cerdmica o complejo Coyotlatelco surge de la incorporacién de elementos fordneos
llegados a la ciudad de Teotihuacan (probablemente otomianos), por lo tanto afirma las hipdtesis de
Sanders y Pifia Chan al sefialar que ésta ceramica es la evolucidn final de la cultura del Clasico teotihuacano
(2005b: 111)
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histéricos del Altiplano Central, relacion que tuvo fin con la destruccion de los ecosistemas
acuaticos en la Cuenca de México y el valle de Toluca (Kabata 2010; Sugiura, et al. 2010:
10). También compartieron rasgos culturales, en este caso concreto la ceramica, que a decir
de Nieto, no logra eliminar los patrones locales, muy al contrario, se fusiona las tradiciones
de ambos grupos humanos (Nieto 1998: 137). La relacidén entre ambas zonas perdur6 desde
los primeros periodos de colonizacion del valle de Toluca hasta el fin de la vida lacustre

durante la época prehispanica.

No obstante los cambios climaticos, registrados en los diversos periodos de la historia
del valle de Toluca, comprendidos entre los afios 2000 a.C.-500 a.C., 600-1000 d.C. y
posterior al 1000 d.C., incidieron en la configuracion del valle, en especial de la zona
lacustre de Santa Cruz Atizapan. Los ascensos y descensos constantes de agua en la ciénaga
de Chignahuapan permitieron la cimentacion, florecimiento y abandono de La Campana
Tepozoco, especificamente a finales del Clasico y el Epiclasico (Covarrubias 2009; Sugiura

2015: 190-191).

2.4 Proyecto Arqueoldgico Santa Cruz Atizapan

Durante el reconocimiento de superficie que se realiz6 como parte del Proyecto
Arqueologico del valle de Toluca (1977-1981) se localizaron una serie de monticulos bajos
de diversos tamafios a la orilla de las ciénagas de Chimaliapan y Chignahuapan, en esta
ultima se localizo el sitio de Santa Cruz Atizapan, al que se le denomind 106-110, definido
como un centro regional (Sugiura 1998b: 14, 2009¢c: 93). En ¢l se efectuaron tres sondeos

estratigraficos, realizados por Sugiura, en el Monticulo 7 (Sugiura y Serra 1983) que le
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permitieron identificar el gran potencial que representaba dicho asentamiento para un

proyecto de investigacion de gran escala.

En el afio 1994, se presentd el Proyecto "El agua, la tierra, el bosque y el hombre en
el Alto Lerma: un estudio multidisciplinario”, cuyo objetivo era la comprension de la
relacion existente entre el medio ambiente y el hombre, mediante un estudio
multidisciplinario que involucrd a la etnoarqueologia y la etnohistoria, ademas de estudios

paleoambientales (Sugiura 1998b: 11, 2009b: 93).

Para el afio 1997 nace el Proyecto Arqueoldgico Santa Cruz Atizapan, que
comprendi6 4 temporadas de campo (1997, 2000, 2001 y 2004); éstas consistieron en
varios recorridos de superficie, prospeccion arqueométrica, estudios estratigraficos y
excavaciones, tanto intensivas como extensivas. Las tres primeras temporadas se
concentraron en el sector localizado al interior de la zona pantanosa, que son los monticulos
13, 20a, 20b y 20c (espacios de caracter publico y habitacional), mientras que, en la Gltima
temporada, se realizaron prospeccion y sondeo estratigrafico en el sector civico-ceremonial
conocido como La Campana. Durante las intervenciones se recuperd abundante material
ceramico, artefactos de obsidiana, asi como varios entierros en el Monticulo 20a y 20b

(Sugiura 1998b, 2000: 12, 2002, 2004).

En la temporada de 1997 se iniciaron los trabajos arqueoldgicos en el sitio con el
objetivo principal de identificar y caracterizar los bordos, asi como entender su funciéon a
partir del tamafio, distribucion y nUmero. Mediante levantamientos topograficos,
prospeccion geofisica, excavacion y andlisis de materiales ceramicos (Giles 2002; Sugiura

1998b) fue posible reconocer e identificar un nimero considerable de monticulos (70
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islotes) en el area de sostenimiento, ademds de los monticulos centrales de La Campana

T = T T T T T T
5]
o [ =
H] ; Yo SIMBOLOGIA
. Santa'Cruz e
| Atizapd T AROYO
4 ,j)_\uznpan\\;~ et anovo
g o |CANAL —
ol o 2 CARRETERA ~ ———
— . CERCA —_——
/] [CONSTRUCCION
/ coa FoTo
§ (GRAMETRICA 1634.96
E Jlcurvanasstra
a |CURVA ORDINARIA SN
IMITE DE CULTIVO———4
NZANA =
TERRACERIA p—
GNA ARBOLADA
ANCO DE NIVEL 70.000 o

a= COTA SUPERIOR EN LO ALTO
b= COTA INFERIOR EN LO BAJO
ESPEJO DEL AGUA
(13 ABRIL 2000)

2119200
L

‘Santa Cruz
Atisaping

2116950
T

CROQUIS DE LOCALIZACION

ESCARA GRAFICA
[ 125 250m
—
Proyecto Arqueoldgico de|
Santa Cruz Atizapin
o ESTADO DE MEXICO

EQUIDISTANCIA ENTRE
CURVAS DE NIVEL: 0,10 m.

3118700
T

Levanté por Ing. Hugo Carrillo
= 5
av6s0 347900 FECHA' FEBRERO 2000

L
346400

Figura 4 Mapa topografico general del sitio de estudio. (©Proyecto Arqueoldgico valle de Toluca)

Entre las caracteristicas generales de los monticulos, destaca su forma circular con
un didmetro superior a 20 metros, la presencia de estructuras de minima altura (un metro en
promedio) y pisos sencillos (ver figura 5). Resulta interesante mencionar que la mayoria del
material arqueoldgico recuperado en superficie corresponde al periodo Epiclasico; de igual
manera en la intervencion se localizaron restos de pisos de tierra o apisonados (Sugiura
1998Db).

Es preciso sefialar que el reconocimiento del terreno sirvid como base para proponer las
excavaciones intensivas-extensivas y de sondeos estratigraficos en varios sectores del area

(noreste, suroeste, noroeste y sureste); en ellas se localizaron diferentes elementos como
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apisonados, huellas de poste, alineamientos de piedra, abundante material arqueologico
(vasijas y obsidiana), tlecuiles, ofrendas y entierros, estructuras arquitectonicas, entre otros

(Sugiura 1998b).

Figura 5 Fotografia aérea de la zona de estudio. (©OProyecto Arqueoldgico valle de Toluca)

Posteriormente, en la segunda (afio 2000) y tercera (afio 2001) temporadas de
campo, continuaron los trabajos de prospeccidn arqueologica y excavacion de dos
monticulos (13 y 20b) con el objetivo de caracterizar los elementos arquitectdnicos, su
posible asociacion con otros materiales arqueologicos, ademds de identificar su funcion

(Sugiura 2000: 12).

La excavacion del monticulo 20b que, al parecer, estuvo integrado por varios bordos
unidos, conformando un conjunto de éstos. Se localizaron algunos pisos de gravilla,

apisonados, una serie de rocas enterradas y alineadas, elementos asociados (fogones,
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manchas, huellas de poste, fosas, entierros, tlecuiles, entre otros) y abundante material
ceramico (ollas y cajetes) (Sugiura 2000: 12) (ver figura 6). La presencia de contextos
asociados con practicas funerarias y rituales hicieron evidente la concepcion de la muerte y
fertilidad de los antiguos habitantes, como el hallazgo de restos d6seos de una mujer
aparentemente muerta en trabajo de parto (Sugiura, 2003), asi como los restos de un

entierro multiple ofrendado a Tlaloc (Torres, et al. 2009).

Figura 6 Estructura circular central del Monticulo 20. (©Proyecto Arqueoldgico Santa Cruz Atizapan)

A partir de la informacion recabada durante las tres temporadas de excavacion, fue
posible reconocer que el area de sostenimiento de Santa Cruz Atizapan estaba constituida
por una serie de monticulos pequefios, cuya posicion, hacia el oeste y suroeste, los
vinculaba con un monticulo mayor central (Sugiura, et al. 2010: 14). Se identificaron varias

etapas de construccion en los bordos y estructuras, desde la fase Azcapotzaltongo (ca. 400-
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650 d.C.) hasta la fase Atenco (ca. 650-900/1000 d.C.) (Covarrubias 200: 166; Sugiura

2001). De igual forma los monticulos revelan las distintas etapas de ocupacion:

Como se pudo observar en la excavacion, el Monticulo 13, que es un bordo pequerio,
tuvo una ocupacion mas corta que se inicio en la fase Tejalpa (600/650-700 d.C.), a
diferencia del 20, cuya ocupacion inicio en la segunda parte del Clasico (550-600
d.C.). Por su parte, en excavaciones recientes se pudo observar que La Campana-
Tepozoco tuvo una ocupacion mas amplia, pues se extendio desde la segunda parte del
Clasico hasta el Posclasico medio (550-1200 d.C.) (Covarrubias 2009: 148) (ver
figura 7).

Figura 7 Superposicion de las estructuras centrales que evidencia las distintas ocupaciones, desde la
teotihuacana (Estructura central 7) hasta la ultima en el Epiclasico (Estructura central 2) (tomado de
Covarrubias 2009: 160).

De igual manera, en la cuarta temporada (afio 2004) los trabajos se concentraron en
la parte del sector civico-religioso denominado La Campana Tepozoco (ver figuras 8 y 9).
El resultado de éstos fue la identificacion de una serie de terrazas construidas

artificialmente, sobre las que se construyeron estructuras de caracter monumental en las que

44



apareci6 abundante material cerdmico diagndstico, principalmente de Coyotlatelco y de la
fase Tejalpa, ademas de artefactos liticos. No obstante, la ceramica registrada en campo,

indic6 una distribucion dispersa y la muy sugerente presencia de basureros (Sugiura 2004).

Respecto al material de superficie, se identificaron importantes concentraciones de
ceramica, especialmente de braseros y sahumadores, por lo que se propuso tentativamente
que tenia un caracter ritual (Sugiura 2004: 17). Se recolectaron piezas decoradas, bases,
bordes, soportes, figurillas y aditamentos de braseros. La mayoria de los materiales
corresponden a los estilos teotihuacano y Coyotlatelco, aunque se reconocieron algunos de

tradicidon matlatzinca y del periodo Posclasico tardio (Sugiura 2004: 7).
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Figura 8 Mapa topografico del sector civico ceremonial de La Campana Tepozoco (tomado de Sugiura
2004).
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Figura 9 Cerrito de La Campana Tepozoco. (OProyecto Arqueoldgico Santa Cruz Atizapan)

Por su parte, la construccion sobre la zona pantanosa (4area de sostenimiento) tuvo
importantes implicaciones a nivel ambiental, cultural y econdémico, pues el aparente
dominio del hombre sobre el medio le permitidé establecer y mantener un modo de vida
lacustre, basado en la obtencion de recursos que el entorno le ofrecia y en el mantenimiento
de un equilibrio entre las fuerzas naturales y sobrenaturales. Al respecto, Silis (2005) y
Sugiura et al. (2010: 16) enfatizan la intervencion de factores idiosincrasicos en las

costumbres, cosmovision y ritualidad de los habitantes.

Es asi que, desde el primer reconocimiento de superficie realizado por Sugiura, hace
cuatro décadas, se confirmo la existencia de un asentamiento lacustre con larga ocupacion,
a partir del Clasico hasta el Poscldsico, siendo el Epiclasico, el periodo de mayor
florecimiento. La complejidad del sitio se evidencia mediante su ubicacion y distribucion
de arquitectura monumental, la cultura material, y su papel como centro rector. El
desarrollo del sitio arqueoldgico Santa Cruz Atizapan, como centro administrativo a nivel

regional, se vio beneficiado por la cercania con la ciénaga, los recursos acuaticos, la
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ubicacion geografica, entre otros; en tanto las condiciones climaticas lo favorecieran. De
igual manera, su ubicacion estratégica facilité el intercambio con otras regiones alejadas del
valle a través de diversas rutas, por ejemplo las que venian de tierra caliente por el sur
(Gonzalez de la Vara 1999; Sugiura 2015: 196). Lo anterior ha permitido comprobar el
significado que dichos grupos le otorgaron a su entorno, aprovechando las condiciones
adecuadas para la obtencion de recursos alimenticios y materias primas para su

supervivencia.
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CAPITULO 3 ;BRASERO, INCENSARIO O SAHUMADOR?: DEFINICION Y
CARACTERISTICAS GENERALES

3.1 La ceramica y su estudio

La ceramica es uno de los recursos mas importantes para la investigacion arqueoldgica,
pues retne informacion relacionada con aspectos significativos de los pueblos que la
crearon, utilizaron, reutilizaron y desecharon. A través de su andlisis, es posible conocer
sobre las relaciones sociales y econdmicas de los pueblos antiguos, asi como los sistemas
de produccion, manufactura, ideologia e incluso aspectos politicos, de igual forma permite
establecer cronologias a partir de sus atributos (Rattray 1977; Rice 1987). Otros autores
también mencionan el potencial que tiene su estudio, ya que, través de un analisis
sistematico, se pueden identificar formas, elementos decorativos, el tipo de arcilla con que
fue elaborada la pieza, acabado de superficie y técnica de manufactura, lo que permitira la
interpretacion y reconstruccion de procesos culturales relacionados con la produccion

alfarera (Nieto 1998; Orton, et al. 1997; Sugiura, et al. 2013).

La capacidad que tiene la ceramica para perdurar a través del tiempo ha contribuido
en el desarrollo de perspectivas tedricas, nuevas estrategias metodologicas y técnicas, como
la arqueometria. Esta claro que la ceramica fue producida para satisfacer diferentes
necesidades de supervivencia humana, sin embargo, se ha registrado la existencia de
artefactos ceramicos, que probablemente cumplieron funciones diferentes a las utilizadas en
la vida cotidiana de los grupos. Dentro de ellas se puede mencionar las figurillas, adornos

arquitectonicos, e incluso, tocados y ornamentos.
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El interés por el estudio del uso y funcion de la cerdmica deriva de la idea de ver a
las vasijas y objetos como una herramienta'® (Braun 1972 cit. en Evershed and Heron
1993), es decir, como contenedores designados a cumplir un papel en la vida cotidiana de
los pobladores. Sin embargo, como Dunell y Hunt (1990), asi como Hally (1983) sefalan
que las inferencias basadas s6lo en la supuesta funcion de las vasijas, no eran del todo
precisas, se planted un andlisis sistematico que incluyera a todo el conjunto de elementos o

atributos, intencionados o no, presentes en una vasija ceramica.

Ericson, et al. (1971), pioneros en el estudio acerca de la relacion entre la forma y
proporcion de la vasija, en asociacion con su supuesta funcidon como contenedora,
incorporan los estudios etnoarqueoldgicos, el contexto arqueologico, la preservacion del
contenido de las vasijas, el analisis de polen y de residuos, y patrones de uso de las vasijas
en el estudio de la ceramica. De esta manera, se amplian las opciones de estudio que
conducen a la comprension del uso y funcion de la cerdmica, dichas opciones van mas alla
de solo inferir el papel de la vasija mediante la forma general y el espacio en donde se
localiz6. Por su parte, Skibo (1992; 2013) resalta la importancia de los andlisis quimicos de
residuos organicos en la ceramica, ya que permite determinar, entre otras cosas, el
contenido del recipiente; incorpora, ademas, aspectos morfologicos y de superficie
(desgaste y huellas de exposicion al fuego) con el objetivo de establecer el uso y funciéon de

las vasijas ceramicas.

10 "that we should consider “pots as tools” he was referring to the fact that ceramic vessels, like their
chipped stone counterparts, have use"
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3.2 Sobre su uso y concepto de los braseros

El uso y quema de incienso o copal en Mesoamérica se encuentra documentado en diversas
fuentes historicas escritas por los evangelizadores de la Nueva Espafia. A través de estas
fuentes y datos se conoce que los braseros e incensarios eran utilizados por los naturales en
las fiestas, ceremonias, sacrificios y solemnidades hacia sus dioses. Las narraciones de
Sahagtn (2014) y Duran (1967) cuentan reiteradamente la quema de resinas e inciensos y la
practica de sahumar los espacios, a la gente y demads objetos durante los ritos y ceremonias

de los mexicas. Al respecto Sahagun (2014) registra:

"luego tomaban en la mano izquierda una talega con copal, y tomaban en la mano
derecha el incensario que ellos llaman tlémaitl, que es hecho de barro cocido a
manera de cazo o sarteneja [sahumador]...” (Libro I, Cap. XXV-14: 10)

"[] luego, asi aderezados, salianse al patio del cu, y puestos en medio tomaban brasas
en sus incensarios y echaban sobre ellas copal e incensaban hacia las cuatro partes
del mundo..." (Libro II, Cap. XXV-15: 10)

"Habiendo incensado, vaciaban las brasas en los braseros altos, que siempre ardian
de noche en el patio, y eran tan altos como un estado o poco menos y tan gruesos que
dos hombres apenas los podian abrazar” (Libro I, Cap. XXV-16: 10).

Por su parte, Fernando Alvarado Tezozomoc (1994: 50) dice:

“Luego Axayaca le hizo sacrificio punzandose las orejas y los pulpejos de sus muslos y

piernas, y de su propia sangre unto los pies al idolo, y le sahumo con un incensario o
braserillo: hecho esto, todos los presos toluqueriios [] hicieron reverencia y se echaron
a los pies del idolo Huitzilopochtli” (1994: 50).

Ademads de las fuentes histdricas, también se han reportado numerosos hallazgos
arqueologicos de incensarios, braseros -esenciales en la quema del copal- y resinas en
regiones como la Cuenca de México y los estados de Jalisco, Michoacéan, Puebla, Oaxaca y
Yucatan (Montafar 2004; Salinas y Castellanos cit.en Montufar 2007: 85). Lo anterior

reafirma la idea de la relacion de dichos objetos con los ritos ceremoniales prehispanicos.
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Montufar (2007: 29) sefiala que su consagracion estaba destinada a actos religiosos y
civiles como la reverencia a las deidades, a la conmemoracion de eventos en la comunidad,
la llegada de los guerreros vencedores, y seguramente para afianzar un buen periodo en
actividades y cargos publicos. Es probable que la practica de consagrar, también, haya

formado parte de las acciones cotidianas de los pueblos.

La gran cantidad de incensarios o braseros dan testimonio de lo anterior,
reafirmando el sistema de creencias de los pueblos, quienes suponian que a través del humo
perfumado, sus oraciones llegarian a los dioses (Lowe 1965: 53). De igual manera, Noguera
(1976) menciona que los incensarios, sahumadores, sahumerios y braseros, son elementos
imprescindibles en las actividades ceremoniales y rituales de los pueblos prehispanicos.

Para su funcién requiere de dos elementos: fuego e incienso (1976: 44).

Si bien no hay un consenso establecido acerca de los términos utilizados para
referirse al contenedor en el cual se quema el copal u otras resinas; gran parte de los
especialistas refieren como sinénimo de brasero, el incensario y sahumador, pero sefialando
los elementos que los caracterizan. No obstante, para la presente investigacion se considera
primordial establecer las posibles diferencias entre cada uno de ellos a través de las

definiciones que los siguientes autores presentan.

El primer ejemplo se refiere al citado de Sahagin, quién describe los elementos
utilizados en los actos ceremoniales o de consagracion. Se puede observar una clara
diferencia entre el incensario y el brasero. Al parecer, el primero se trata de un contenedor
movible, es decir, es facil de transportar de un lugar a otro; mientras que el segundo, al ser

grande y pesado, permanece en un lugar fijo.
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Por su parte, Rice define a los braseros como “contenedores usados para quemar
resinas y gomas aromaticas de origen natural, aunque otros materiales pudieron haber sido
quemados también'!”. Cabe resaltar que la autora considera como sinénimos el incensario,
quemador, brasero, sahumador y fumadores (Rice 1987; 1999: 25). En relacion con los
sahumadores, Gonzalez Rul (1988: 64-65) reafirma su funcién ceremonial e incluso
propone una segunda funcion, la de producir un sonido. Establece los elementos generales
que integran el sahumador como son: 1) una cazoleta o cajete semiesférico calado en el
borde o cuerpo, 2) un mango hueco y largo que, en su interior, contienen minusculas
esferas de barro, y por ultimo, 3) el extremo o remate del mango, que consiste en colocar un

adorno o cabeza de serpiente (ver figura 10).

a b

Figura 10 Sahumadores: a) Procedente de Guanajuato. Epiclasico; b) Procedente de Xochicalco. Posclasico
(©Mediateca INAH).

La definicion que plantea Berlo resulta mas concreta: "un incensario es cualquier
[artefacto] en el que se pueda quemar copal u otras ofrendas a los dioses'?" (Berlo 1984:
27). En tanto, Langley (2008: 30-41) sefiala el término incensario como el equivalente de

brasero ritual, ambos son identificados como objetos de uso religioso o ritual.

11« .as containers used to burn naturally ocurring aromatic resins and gums, although other materials and
offerings may have been burned in them as well”.
12.v .anincensario is anything in wich one can burn copal or other offerings to the gods".
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Un ejemplo del uso indiferenciado de los diferentes términos lo encontramos en la

siguiente cita:

Spence (1988) reporta el entierro de un adulto del Xolalpan temprano, con una
ofrenda del Patio Hundido, el cual consiste en un sahumador (incensario en forma de
cucharon) estilo oaxaquerio, un florero Miccaotli... (cit. en Rattray 1997: 54).

De toda esta descripcion se desprende que los sahumadores, braseros e incensarios
cumplian funciones esencialmente religiosas. Es probable entonces que personajes con
poder como sacerdotes y, en algunos casos, los particulares, fueron los encargados de
realizar las ceremonias propias de la vida cotidiana. Para esta investigacion se determin6
usar el término brasero, el cual se entiende como un contenedor, con o sin decoracion,

utilizado especificamente para quemar algin tipo de resina sobre brasas calientes.

Por otro lado segun las propuestas de Sugiura (2018: 123), Gonzalez (1996, 1998) y
Nieto (1998: 166-167), la ceramica del valle de Toluca guarda gran similitud con la de la
Cuenca de México, particularmente con la de los finales del Cléasico. El panorama
prevaleciente permite suponer que la influencia del estado teotihuacano se refleja en
multiples dimensiones como la alfareria, entre la que el indicador mas representativo de la
presencia teotihuacana es el brasero tipo teatro, que en sus atributos mantiene los elementos
diagnosticos del Clasico: formas, técnicas de manufactura y decoracion, motivos

decorativos y probablemente en la simbologia.
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3.3 Los incensarios de Teotihuacan

El estudio de la ceramica teotihuacana ha sido ampliamente abordado desde las primeras
intervenciones arqueologicas a inicios del siglo XX. Para entonces, no se conocian las
técnicas de manufactura, y apenas se hacian los primeros esbozos para su clasificacion. La
funcion de las vasijas se intuia por obviedad de su forma, relacionandolas con ejemplares
modernos; no obstante, se describian otras formas de las que se desconocia la verdadera
funcién, tal es el caso de los “candeleros”. Ceballos Novelo (citado por Noguera, 1976:
122) realiza una descripcion y andlisis de residuos de dichos objetos, con el propdsito de
resolver la duda acerca de su funcion. Con los resultados del andlisis, llega a la conclusion
que los candeleros se utilizaban para incensar, es decir, se trataba de pequefios incensarios.
De igual manera, los adornos o figurillas documentadas en varias areas de Teotihuacan,
fueron estudiados demostrando que formaban parte de los grandes braseros que

representaban templos.

Por otra parte, el incensario mas caracteristico de Teotihuacan es el llamado
“incensario o brasero tipo-teatro'®; la complejidad del decorado y el simbolismo que carga
es todavia un misterio poco resuelto. Diversos investigadores han caracterizado dichas
piezas, sefialando la forma usual y los elementos tipicos que le acompafian; la mayoria de
las descripciones son muy similares, pues la morfologia del brasero es, por lo regular,
homogénea (Manzanilla 2000: 21-33; Manzanilla and Carreéon 1991: 299-307), como

menciona Langley (2008) acerca de los elementos que adornan los braseros teatro:

13 La denominacién se debe a Manuel Gamio, quien observé la forma y adornos del recipiente, por lo que lo
compard con un teatro, andlogo de un templo (1922:199).
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"consisten en un cuenco o un cajete con forma de reloj de arena, que sirve como
camara de combustion y ademas de base, encima presenta otro cajete, esta vez
invertido que funciona como tapa, de la cual sale un chimenea tubular. Sobre el
cuerpo del tubo, se adhiere una mascara humana -elemento principal del brasero-,
con placas a los costados y a su vez, adornos con diferentes motivos moldeados y a
veces pintados. Las aves, mariposas, flores, extremos de dardos, conchas, ojos
emplumados y otros ornamentos con plumas, conforman algunos de los elementos
recurrentes. Otros elementos comunes que conforman parte de la ornamentacion son
las tablillas en distintas formas y disenios abstractos o simbolicos susceptibles de
interpretacion. Frecuentemente aparece la forma de mantas rectangulares y las
tablillas laterales, que sugieren siluetas de aves o mariposas" (Langley 2008: 32) (ver
figura 11)

vo Digital MNA

Figura 11 Brasero tipo-teatro procedente del Palacio B, La Ventilla. Periodo Clasico. (©Mediateca INAH)

De forma similar, Linné describi6 uno de estos braseros, localizado junto a un
entierro de la fase Tlamimilolpa Tardio (ca. 250-350 d.C.) en el conjunto Tlamimilolpa; el

autor indica que éstos:

"...consistian de una parte inferior compuesta por dos cajetes burdos y una chimenea
de terracota. Uno de estos cajetes estaba colocado boca abajo encima del otro y la
chimenea se encontraba proyectando hacia arriba desde un hoyo en el fondo del
primer cajete. Sobre el cajete de arriba y enfrente de la chimenea se construyo un
arreglo tipo altar alrededor de una gran mascara facial” (Linné 1942: 171-172.

Por su parte, Noguera presenta la siguiente descripcion:
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“Son [...] grandes incensarios ceremoniales que representan los envoltorios de los
muertos rematados por elementos arquitectonicos formando una especie de nichos o
altares que sostienen mdscaras de muertos acompanadas de las placas de los objetos
citados” (Noguera 1976. 45).

Rattray se refiere a algunos incensarios de la fase Xolalpan Temprano (350-450
d.C.) mencionando que “son formas compuestas distintivas que incorporan palanganas
simples sin adornos, una chimenea, un marco y elementos decorativos” (Rattray 2001: 206)

(ver figura 12).

En el libro de Rattray (2001) “Teotihuacan: ceramica, cronologia y tendencias
culturales”, la autora hace un recuento de las técnicas de manufactura, acabado de
superficie y decoracion de los incensarios o braseros, tomando como criterio de
clasificacion su cronologia. Reconoce los estilos de los incensarios, que a partir de la fase
Tlamimilolpa Tardio (ca. 250-350 d.C.), se caracterizan por presentar acabados mates,
pintura blanca en el exterior e impresiones de dedo sobre el cuerpo (2001: 180) (ver figura

12).

En la fase siguiente, Xolalpan (ca. 350-550 d.C.) los incensarios son de paredes
rectas y divergentes con ancho reborde concavo y una saliente exagerada. Portan una tapa
utilizada, también, como soporte para la chimenea, ademds en esta se monta una mascara
facial, enmarcada por adornos y placas. Son comunes también los incensarios de tipo tapa-
chimenea oval o de “elote” con tapa e “impresiones de dedo”. Aparece la forma bicénica de
tipo altar, cuyos elementos caracteristicos son la base conica sobre la que descansa un
cajete de paredes divergente, cubierto con una tapa-chimenea. Adornos hechos en molde se
encuentran adheridos a la tapa. La mdascara es la caracteristica central y mas prominente de

la tapa. También, se encuentran en esta fase los incensarios con reborde simple y cajetes
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lisos. Hay una preferencia marcada por el uso de moldes tanto en las vasijas como en los
adornos, asi como por la decoracion a base de pintura roja, amarilla y negra en la mascara
facial (Rattray 2001: 206) (ver figura 12). Su trabajo permite caracterizar las piezas por
fases, sus cambios y permanencias, ademds hace posible discernir el uso y funcion de los

braseros tipo-teatro en escenarios mortuorios y como ofrendas.

Berlo (1984: 27-28) por su parte, establece los elementos basicos que componen un
incensario tipo-teatro. Estos son: base, tapa codnica, chimenea (ensartada en la parte

posterior de la tapa), soporte (armadura), adornos y cara o frente.

En cuanto a la funcion de dichos objetos, Pasztory (1988: 63) propone que los tipo
teatro, a partir de la serie de adornos perfectamente moldeados, podrian representar una
forma de escenario, constituido por el marco y la puerta de acceso al templo, y en el fondo
la mascara. Se trata de un templo a escala utilizado en altares domésticos. Recientemente
Sugiyama (2002: 198) plante6 la idea original de que los braseros tipo teatro estaban

relacionados con representaciones de bultos mortuorios, posiblemente de guerreros.

Figura 12 Incensarios teotihuacanos: a) reloj de arena con reborde, fase Tlamimilolpa (tomado de Rattray
2001); b) tipo-teatro procedente de La Ventilla, periodo Clasico (©Mediateca INAH); c) tipo-teatro
procedente de Tetitla, fase Xolalpan temprano (©OMediateca INAH).
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3.3.1 Evidencias arqueolégicas de la manufactura de los braseros en
Teotihuacan

Teotihuacan, el centro urbano de poder mds importante del territorio mesoamericano,
mantuvo un sistema de produccion especializada y la distribucidn de mercancias a través de
la ciudad y fuera de ella. Mediante las excavaciones arqueologicas se han registrado
diferentes talleres de manufactura de artefactos y artesanias para uso doméstico y suntuario.
Los incensarios, adornos y placas, han sido localizados en varios conjuntos departamentales

de la ciudad.

Durante los trabajos de investigacion del “Proyecto Arqueologico Teotihuacan”,
llevado a cabo a principios en la década de 1985, se localizé un taller de produccion
alfarera al norte de la Plaza de la Ciudadela, del cual se recuperaron mas de 20,000 piezas
(Sugiyama 2002: 198). El espacio fue destinado para la manufactura de la ceramica ritual,
que se producian en masa, a juzgar por al hallazgo de cientos de moldes de figurillas o
adornos y mascaras utilizados en los incensarios biconicos tipo-teatro, ademas de figuras
tipo retrato (Cabrera 2008: 205; Munera 1985; Sugiyama 2002: 198). Todo ello es una

evidencia del interés del estado teotihuacano por controlar su manufactura.

Sullivan (2007 a, b) también reporta un probable taller de figurillas y adornos de
braseros, identificado por la acumulacion de trozos de arcilla en proceso de manufactura,
ademas del barro cocido y adherido en la superficie de tiestos. El taller fue localizado en un
conjunto departamental llamado Cosotldn 23 (N5W3) (Sullivan 2007a, b: 8). También se
localizé la produccion de alfareria especializada en el conjunto de apartamentos 1lamado
Tlajinga 33, ubicado aproximadamente a un kilometro al occidente de la Piramide de la

Luna. La coleccion incluye adornos de incensarios y figurillas fechados para la fase
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Tlamimilolpa (ca. 150-350 d.C.). Los fragmentos de adornos de incensarios indican la
produccion y el uso de estos articulos rituales en el conjunto de apartamentos. Es probable
que su produccién y distribucion hayan sido controladas por el Estado (Cabrera 2008: 205;
Munera 1985; Sugiyama 2002: 198). Su elaboracion seria una metafora de la organizacion
de la sociedad en proceso de creacion, en este sentido la produccidn masiva de incensarios

simboliza los habitantes teotihuacanos en comunidad (Pasztory 1997) (ver figura 13).

Gazzola (2009) por su parte realizd un estudio sobre el cinabrio, utilizado en
Teotihuacan en actividades rituales y funerarias, desde la fase Tzacualli (ca. 1-150 d.C.)
hasta la Metepec (ca. 550-650 d.C.)!*. El cinabrio es considerado como material sagrado y
de acceso restringido, relacionado con la élite. La investigadora encontr6 que en la
ceramica ritual como los vasos estucados o incisos, y en aplicaciones de los incensarios

tipo-teatro, también presentaban, a modo de pintura, el uso de cinabrio (Gazzola 2009: 40).

Respecto a la manufactura, Berlo identifico dos métodos de produccion de

ncensarios:

"[...] la armadura de barro crudo y los elementos son unidos a través de pequeiias
porciones de arcilla suave, cuando en general, el barro estd en estado de precoccion.
Posteriormente, la pieza en conjunto es cocida al fuego". (Berlo 1984: 33).

"[...] la armadura y los elementos son cocidos individualmente; a continuacion las
partes cocidas son unidas utilizando un pegamento compuesto de cal blanca". (Berlo
1984: 34.

A partir de los informes de excavacion de Linné y Sejourné, Rattray (2001: PP)
asegura que la manufactura de incensarios, comienza en la fase Tlamimilolpa (ca. 150-350

d.C.) y que disminuye alrededor de la fase Metepec (ca. 650-750 d.C.) en los ultimos afios

14 El mineral rojo era aplicado sobre el cuerpo del individuo al momento de inhumarse. Posteriormente, en
un segundo depdsito, se aplicaba directamente sobre los huesos (Gazzola 2009).
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de esplendor teotihuacano. Por su lado, Manzanilla (2000: 23) propone que los incensarios
tipo-teatro son la ceramica ceremonial mas comun, especificamente en la fase Xolalpan (ca.

350-550 d.C.).

BESasEcHE

ﬁ'. *lﬂa

q

a

Figura 13 Aplicaciones de incensarios teotihuacanos: a) caracoles, estrellas, peces, mariposas y otros,
periodo Clasico (©Mediateca INAH); b) discos emplumados, fase Tlamimilolpa (tomado de Sugiyama
1998).

3.4 Reportes arqueoldgicos de braseros en el Altiplano Central:
Teotihuacan, valle de Toluca, Xochitécatl-Cacaxtla y Tula

3.4.1 Teotihuacan

El estudio de los braseros o incensarios de Teotihuacan ha brindado un panorama sobre los
cambios morfologicos y su evolucion decorativa. La presencia de los braseros se reporta
desde fases tempranas Tzacualli (ca. 1-150 d.C.) y Miccaotli (ca. 150-200 d.C.), las formas
son simples, conica y hemisférica, en ocasiones con tapas similares a los cajetes. En las
siguientes fases, Tlamimilolpa (ca. 150-350 d.C.) y Xolalpan (ca. 350-550 d.C.), ya en
pleno auge de la ciudad, la forma del brasero se compone por un cuerpo tipo cajete

bicénico con tapa conica, y braseros biconicos con figura en bulto. Incrementan, también,
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los biconicos en forma de altar con elementos cargados de simbolismo, gran variedad de
complejos y adornos como flores, frutos, orejeras, penachos, caracoles, conchas, cabezas de
buho, cornisas, mariposas, entre otros, ademas de glifos; por lo que no se duda su funcion
ceremonial (Noguera 1965, 1976: 135). Rattray (1997: 76 y 2001), al referirse de los
entierros y patrones mortuorios en la ciudad de Teotihuacan, sefiala la presencia abundante

de incensarios en las ofrendas acompanando los muertos en el periodo Xolalpan tardio.

Langley refiere que el incensario mas antiguo que se conoce en Teotihuacan fue
hallado durante las excavaciones dirigidas por Linné en el conjunto Tlamimilolpa. La pieza
se encontrd junto a un entierro, y tenia adornos manufacturados con la técnica del
modelado (Langley 2008: 35). Sin embargo, durante las excavaciones del proyecto
“Sistema Urbano de Teotihuacan 20117, coordinado por Cabrera, fue localizado debajo del
Patio de los Glifos en La Ventilla, un brasero tipo-teatro, al parecer el mas antiguo de
dichos ejemplares. Su temporalidad segiin Delgado (et al. 2014: 96-109), corresponde a la

fase Miccaotli (ca. 150-200 d.C.).

En su analisis, participé un grupo de expertos en palinologia, malacologia e iconografia,
dirigido por Delgado, que mediante un analisis sistematico, lograron identificar las partes
que lo conformaban, los motivos decorativos y su posible vinculacion con el Golfo de
México, asi como con la deidad Tlaloc. Ademas, determinaron la presencia de semillas
carbonizadas de maiz y frijol en su interior; por lo que supone su relaciéon con el agua y la
agricultura (Delgado, ef al. 2014). Lo anterior permiti6 a los investigadores exponer la idea
de que se trata del ejemplo mas temprano de los “tipo-teatro” hasta ahora encontrado en la
ciudad de Teotihuacan, asi como su relevancia social y la persistencia de ciertos elementos
a lo largo del periodo teotihuacano (ver figura 14).
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Figura 14 Brasero tipo-teatro procedente de La Ventilla, fase Miccaotli (tomado de Delgado 2014: 101).

Otro hallazgo de este excepcional tipo de piezas ocurrido durante los trabajos de
excavacion como parte del “Proyecto Antigua Ciudad de Teotihuacan: primeras fases del
desarrollo urbano”, dirigido por Manzanilla (Barba y Manzanilla 1987). El incensario se
localiz6 en uno de los conjuntos residenciales, denominado Oztoyahualco, de la fase
Xolalpan (ca. 350-550 d.C.), ubicado en el sector noreste de la gran ciudad. El ejemplar es
unico y de los pocos localizados in situ, probablemente manufacturado en la ultima etapa
de produccion de los incensarios tipo-teatro de Teotihuacan, alrededor de los afios 450-700

d.C. (Berlo 1984: 29; Manzanilla 2000: 25).

La tapa tiene la forma de un cono truncado con una altura de 34.5 cm y un didmetro
de base de 20.5 cm. La chimenea fijada a la parte superior de la tapa es de 10.5 cm de
largo, con una base ovalada que tiene un ancho maximo de 9 cm y un minimo de 6.5 cm. A
los lados de la tapa, sobresalen dos manijas. El cuerpo de la figura humana, el rostro, es el
punto focal que sirve como andamio, ya que proporciona el soporte para el tocado y las

placas rectangulares que, también, actuian como armaduras, ademds de que varios

63



elementos estan fijados a ellos. Las placas estdn en frente y paralelas a la chimenea que
rodea la cara empotrada dentro de un marco simétrico. La figura humana mide 18.5 cm de
alto y 16 cm de ancho, se encuentra de pie sobre la tapa del incensario, con los pies
separados y los dedos de los pies adelante, sus brazos se elevan al nivel del pecho y en cada
mano tiene una placa rectangular (Berlo 1984). Algunos de los elementos que forman parte
del incensario son: flores de cuatro pétalos, plumas, ojos con plumas, alas de mariposa,
simbolo de nubes, rollos, un pajaro o bttho; ademas figuras en forma de mazorcas de maiz,
calabazas, flores de calabaza, algodon, un brote no identificado, un malinalli, cuatro
xonecuilli, tamales y tres discos (tortillas) (Manzanilla 1993: 85-88, 2000; Manzanilla y
Carreon 1991: 299-307). Por la cantidad de simbolos que adornan el incensario de
Oztoyahualco, se sugiere la evocacion del dios Mariposa, con la deidad de la muerte, de la

fertilidad y de la vegetacion (ver figura 15).

Figura 15 Incensario con figura humana, procedente de Oztoyahualco, fase Xolalpan (tomado de Langley
2008).
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3.4.2 Valle de Toluca

En el valle de Toluca, son escasos los trabajos que abordan el andlisis estilistico e
iconografico de braseros o incensarios. Esto se debe, en parte, a la poca presencia de dichos
objetos, probablemente, hallados incompletos durante su excavacion o simplemente porque

aun no se han encontrado.

Uno de los trabajos que se aproxima a una descripcion e interpretacion detallada de
los elementos que adornan los braseros, particularmente de Santa Cruz Atizapan, fue
realizado por Silis (2005). Su andlisis consistid en la identificaciéon de formas y figurillas
particulares, de lo que se denomindé como “miscelanea”. Una parte de estos objetos esta
conformada por figurillas y aditamentos de braseros, de los cuales sefiala la existencia de
caracteristicas iconograficas, probablemente relacionadas con rituales (Sugiura y Silis

2009: 262).

De igual manera, Giles (2002) hace una descripcion muy general de las
caracteristicas de los braseros del periodo Clasico tardio en Santa Cruz Atizapan. Identifica
los acabados y modificaciones de superficie, pero no especifica su morfologia; se reserva a
sefalar que los cuerpos son rectos y curvos, con bordes redondeados (2002: 59). Su
andlisis, sirvio de base para determinar el uso de los espacios a lo largo de la ocupacion del

sitio (2002: 3).

Ahora bien, algunos braseros correspondientes al periodo Epiclasico fueron
localizados en el sitio denominado Ojo de Agua en el municipio de San Antonio La Isla.

Retoman elementos caracteristicos de la tradicion teotihuacana, que confirman la
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persistencia de la cosmovision (ver figura 16). Algunas piezas presentan rasgos

relacionados con deidades del agua, el inframundo, la muerte y el fuego.

Figura 16 Brasero reloj de arena con aplicacion, procedente de San Antonio la Isla. Periodo Epiclasico.
Museo Techialoyan-Tepemaxalco.

Por lo menos, en el periodo Posclasico del valle de Toluca, el uso del brasero o
incensario fue muy frecuente, como lo demuestran diferentes hallazgos arqueologicos en

sitios como Calixtlahuaca'’ y en el Nevado de Toluca.

En Calixtlahuaca se llevaron a cabo una serie de intervenciones en las que se
recuperd y registro el hallazgo de varios entierros y ofrendas, las cuales concentraban
ceramica ritual, como fragmentos de incensarios, braseros y sahumadores. El resultado del
analisis ceramico revelo la presencia de esta ceramica, tanto en contextos de élite, como en
los domésticos!'®; Huster (et al. 2013: 203-224), por su parte, afirman que los objetos suelen
diferenciarse a través de distintos factores como: el morfologico, la decoracion y la
dimension del objeto. En cuanto a la forma, cominmente los braseros del valle de Toluca,

particularmente del periodo Epiclasico, son bastante simples: biconicos sin adornos de

15 Realizadas en el siglo XX y en el afio 2006 por José Garcia Payén y Michael Smith, respectivamente (et al.
2013).
16 principalmente en espacios relacionados con el templo, en algunos entierros y dreas domésticas.
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figuras moldeadas, suelen tener aplicaciones de pestafias, filas de "tapa de pay", puntitos e

impresiones de dedo (Huster et al. 2013: 208) (ver figura 17).

La importancia del ritual, también, se hizo presente en el volcan Nevado de Toluca
durante el Posclasico, en donde, de acuerdo con los hallazgos arqueoldgicos recientes en la
cima y a lo largo de la pendiente del volcéan, los antiguos habitantes le rindieron culto. La
presencia de material ritual, vinculado con las ocupaciones matlatzinca y mexica, fue
localizada en los trabajos de excavacion del “Proyecto Arqueologia Subacuatica en el
Nevado de Toluca” (temporada 2010). Fueron registrados fragmentos de braseros,
incensarios y sahumadores, ademds de figurillas, posiblemente aplicaciones que pudieron

estar adosadas a los braseros, ollas o sahumadores (Romero 2013: 171-190 (ver figura 17).

3.4.3 Xochitécatl-Cacaxtla

De manera general, el complejo Xochitécatl-Nativitas-Nopalucan tuvo dos fases de
ocupacion humana, la primera, Zahuaan, en el periodo Formativo (ca. 800 a.C.-200 d.C.) y,
la segunda, en la fase Atoyac del Epiclasico (ca. 650-950 d.C.) cuando Xochitécatl y
Cacaxtla se convierten en un centro politico que domina la region del valle Puebla-Tlaxcala

(Serra y Lazcano 2012: 57).

El sitio se caracterizdO por la construccion de terrazas artificiales durante el
Formativo, aunque después fueron aprovechadas y reutilizadas por los habitantes del
Epiclasico con fines rituales, tal y como evidencian los hallazgos arqueolégicos. Al
respecto, durante las excavaciones realizadas en 1998, bajo la coordinacion de Serra, fueron
localizadas varias unidades habitacionales y se registraron numerosos entierros femeninos

acompafiados de parafernalia y objetos ceremoniales como un brasero con huellas de fuego
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en su interior (Serra y Lazcano 2012: 71). La pieza corresponde a un cajete biconico con
reborde en la parte superior, y con decoracion de impresion de dedo o muescas y pequeiias
espiculas sobre el cuerpo (ver figura 17). Al parecer, los rituales giraban en torno a los
volcanes Popocatépetl, Iztaccihuatl y La Malinche, pues formaban parte de su sistema de
creencias, o dicho de otra forma, el paisaje cobréd importancia en la vida cotidiana y

cosmogonica de los antiguos pobladores (Serra et al. 2001:81).

Figura 17 Braseros del valle de Toluca: a) procedente de Calixtlahuaca, periodo Posclasico (Coleccion
MNA); b) incensario bicénico procedente de Calixtlahuaca, periodo Epiclasico (tomado de Huster et al.
2013); c) brasero procedente del sitio Nativitas, Tlaxcala, periodo Epiclasico (tomado de Serra et al. 2001).

3.4.4 Tula

En la region de Tula también se encuentra documentado el hallazgo de braseros
relacionados con finales del Epiclésico e inicios del Posclasico temprano, especificamente
con las fases Corral (ca. 800-950 d.C.) y Tollan (ca. 950-1150 d.C.). Como ejemplo,
durante las excavaciones efectuadas en el sitio del mismo nombre, Acosta (1945 citado por
Cobean 1990: 404) reporta el descubrimiento de un grupo de recipientes [braseros]
localizados sobre el piso de una probable area de almacenamiento en el Edificio 3, también

conocido como Palacio Quemado en Tula Grande, y un ejemplar en la pirdmide circular del
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Corral, aparentemente acompafiando a un entierro. Cobean (1990: 399-403) describe de
manera general, la forma y componentes de los braseros del complejo Corral. Se trata de
vasijas del Tipo Abra Café Burdo con silueta de reloj de arena parcial o completa con
reborde; alrededor del borde y en la zona inferior del cuerpo, tienen adherida una tira de
arcilla al pastillaje con impresiones dactilares y el cuerpo estd decorado con picos de arcilla
(espiculas) (ver figura 18). En ocasiones, la base pedestal se presenta con diferentes disefios

calados

A AV

Figura 18 Braseros procedentes de Tula: a) bicdnico parcial con decoracion al pastillaje y b) biconico
completo con decoracion al pastillaje e inciso. Fase Tollan, periodo Posclasico (tomado de Cobean 1999:
403).

Con todo lo anterior, resulta esencial comprender la relacion entre el hombre y sus
dioses a través del ritual, valiéndose de artefactos que cumplan con su papel mediador. La
principal caracteristica de los braseros es la de contener brasas con resinas para producir
humo, que hara de transmisor entre los dos entes.

Ademas, el uso y funcion de los braseros en tiempo antiguos quedo testificado en las
cronicas de aquellos que tuvieron la oportunidad ain de observar y conocer la vida
cotidiana de los pueblos prehispanicos. Relatos que han sido comprobados a través de
trabajos etnograficos mediante los cuales se sabe la importancia de dichos artefactos en las

actividades religiosas.
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CAPITULO 4 METODOLOGIA DE ANALISIS Y REGISTRO CERAMICO
DEL PROYECTO ARQUEOLOGICO VALLE DE TOLUCA

4.1 Clasificacion de la ceramica arqueologica y la creacion de la Base de
Datos de Atributos Generales (BDAG)

En general, los estudios de cerdmica en arqueologia han recurrido a diversos métodos y
técnicas analiticas, para la organizacidon y articulacion de los datos de acuerdo con los
objetivos del proyecto de investigacion. Se parte de la idea que la creacion de una base de
datos es fundamental para la investigacion arqueologica segin las necesidades planteadas
por la misma investigacion. Se pretende sea capaz de registrar, organizar y presentar
resultados relacionados con la problemadtica de estudio (Figueroa 2006; Nieto 1998: 80;

Carmen 2017; Sugiura, et al. 2018: 359-383).

Teniendo en cuenta la importancia del registro y orden de la informacion, surge la
necesidad de crear y disefiar una base de datos, que funcione bajo objetivos particulares.
Dicha base, se desarrolld en el marco del Proyecto Arqueolédgico valle de Toluca, dirigido
por Sugiura. La inquietud de integrar una gran base de datos, que contenga la informacion
basica de la cerdmica, constituido por unidades minimas de andlisis, es uno de los mas
mayores logros del proyecto. Resulta importante destacar que el sistema de registro
desarrollado por el Proyecto Arqueoldgico valle de Toluca es el resultado de una profunda
reflexion en torno a la manera en que se deberia procesar la informacion de los materiales
ceramicos para obtener el maximo de informacion de las sociedades que los produjeron.
Por ello, la base de datos, creada por el proyecto, trasciende a las clasificaciones
tradicionales por la manera en que aborda la unidad de andlisis, el atributo. El sistema de

clasificacion del proyecto Santa Cruz Atizapan siempre concedid valor a cada uno de los
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fragmentos cerdmicos, bajo criterios como el tamafio de cada tiesto que debia ser mayor de

2 cm, hasta piezas completas (Sugiura, et al. 2018: 364; Sugiura, Pérez, et al. En prensa).

La enorme cantidad de informacion del material ceramico requirié del disefio de un
sistema que fuera capaz de guardar y organizar el cumulo de datos obtenidos. Una vez
organizados los datos, realizar las interpretaciones pertinentes. Asi, se integré la megabase
de datos que se conoce como la Base de Datos de Atributos Generales (BDAG), sustentada
en la diversidad de atributos o rasgos que se convierten, de miltiples formas, en elementos
codificables. Dicha informacion, puede revelar procesos culturales complejos (Sugiura, et

al. 2018: 367; Sugiura, Pérez, et al. En prensa).

Uno de los principales atributos de la BDAG consiste en la composicion de la pasta
(Jaimes 2014; Sugiura, ef al. 2018). A partir de ésta, se establece el resto de los atributos o
variables de la clasificacion. La importancia o prioridad que se le confiri6 a la pasta y todos
sus atributos radica en el supuesto de que a partir de dicha variable es posible detectar
yacimientos de origen (tanto de la arcilla como de los desgrasantes), manufactura e
intercambio, hasta llegar al usuario final de dicha vasija (Jaimes 2019; Orton, et al. 1997:

83). El conjunto de carcteristicas reflejan relaciones sociales y econdmicas.

La clasificacion de las pastas consistid, en una primera fase, en la caracterizacion
macroscopica y su composicion determinada mediante la cantidad de inclusiones, el grado
de porosidad, compacidad, tipo de fractura, textura y color. A partir de dichas
caracteristicas, se crearon los grupos de pastas ya sea locales o fordneas, que supone la
diferenciacion de bancos de arcilla de donde se obtuvo la materia prima y/o la procedencia

de las vasijas (ver tabla 1).
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Clave Nombre de la pasta Procedencia
finf Fina

Intm Media

burn Burda

conf Inclusiones de varios colores fina
conm Inclusiones de varios colores media
conb Inclusiones de varios colores burda
micf Mica fina

micm Mica media

micb Mica burda

pbmf Particulas blancas muy fina

pblf Particulas blancas fina

pbim Particulas blancas media Local
pblb Particulas blancas burda

pcaf Particulas café fina

pcam Particulas café media

pcab Particulas café burda

pnsf Particulas anaranjadas fina

pnam Particulas anaranjadas media

pnab Particulas anaranjadas burda

psmf Pseudo Anaranjado delgado muy fino
psff Pseudo Anaranjado delgado fino
psmm Pseudo Anaranjado delgado medio
psbb Pseudo Anaranjado delgado burdo
pf1f Engobe naranja diluido fino

pfim Engobe naranja diluido medio

pf1b Engobe naranja diluido burdo

pf2f Engobe rojo foraneo

pf2m Engobe rojo foraneo

pf2b Engobe rojo foraneo

pfaf Rosa Granular fina Forénea
pfdm Rosa Granular media

pfdb Rosa Granular burda

pf5 Anaranjado delgado

pf6 Naranja Engobe grueso

miaf Mica abundante fina

miam Mica abundante media

miab Mica abundante burda

Tabla 1 Grupos de pastas en el valle de Toluca. (OProyecto Arqueoldgico valle de Toluca)

Como se mencion6 anteriormente, el segundo atributo de andlisis es la forma; en el
sitio arqueoldgico de Santa Cruz Atizapan se han identificado més de veinte: anafre,
brasero, cajete curvo-convergente, cajete curvo-recto, cajete de silueta compuesta, cajete
divergente, cajete semiesférico, cajete no identificado, cantaro y anfora, cazuela, comal,
copa, cuchara, flauta, florero, molcajete, olla, patojo, plato, sahumador, silbato, tapa de olla,

tecomate, vaso y forma no identificada (Sugiura, et al. 2018) (ver tabla 2).
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Clave Forma

ann Anafre

brr Brasero

cjc Cajete curvo-convergente
CjX Cajete curvo-recto
cjq Cajete de silueta compuesta
cjd Cajete divergente

cjs Cajete semiesférico
cjf Cajete no identificado
can Cantaro y anfora

czz Cazuela

com Comal

cop Copa

cuc Cuchara

fll Flauta

for Florero

mol Molcajete

oll Olla

ptt Patojo

pll Plato

saa Sahumador

sil Silbato

tao Tapa de olla

tec Tecomate

cjv Vaso

fni Forma no identificada

Tabla 2 Formas generales y clave. (©OProyecto Arqueolégico del valle de Toluca)

Las formas se caracterizaron mediante atributos combinables en cada una de las
siguientes matrices: I. Secciones de la wvasija, II. Superficie, III. Modificaciones, IV.
Medidas, V. Alteraciones de superficie, VI. Secuencia y VII. Técnica de manufactura. Cada
una de las matrices arriba indicadas presenta una serie de atributos que permiten una
descripcion mas a detalle de las piezas, es decir, registran puntualmente aspectos acerca de

la manufactura, estandarizacion, uso-funcion, influencias, intercambios, entre otros.

I.  Secciones de la vasija. Corresponde a cada una de las partes que componen una

pieza cerdmica, constituidas por el borde-labio, cuello, cuerpo, base-fondo,
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soportes, asa, mango o tubo y otro (Sugiura, et al. 2018: 373) (ver tablas 3 y 4). Una

vez identificadas las secciones, se determina la forma genérica de las vasijas

aredonde numero por catalogo
b redondeado
~|cplano arrifionado
1 borde-labio d biselado
e ojival
f no identificado
2 cuello a divergente z corto
b convergente flargo
c recto g mediano
clﬁ d globular
=z e no identificado
8 a curvo s arrifionado
(3} b recto tlobulado
¢"/§ ¢ globular u divergente
d silueta compuesta |v convergente
3 cuerpo ) .
e plano w recto (casi vertical)
f semiesférico z abierto
g no identificado
h reborde
a céncavo
4 fondo-base b convexo x reborde basal
¢ plano
d no identificado

Tabla 3 Secciones y atributos de las formas ceramicas. (©OProyecto Arqueoldgico valle de Toluca)

a cilindrico X hueco
b cénico y sélido
¢ botén z calado
d oreja

e anular

5 soporte f pedestal

g rectangular

h almendrado

i no identificado
j tipo asa

k mamiforme

a cilindrica sencilla |v diagonal

e no identificada
f antropomorfa
g trenzada doble

tlg b cilindrica doble x horizontal

o c oreja y vertical

g 6 asa d cinta z no identificada
7

7 mango a cénico r boquilla
b cilindrico s terminacioén recta
c abierto t terminacién agudizadz
d no identificado u terminacién redonde:
8 tubo e cilindrico doble \Y plermo
f trenzado w céncavo
x calado
y hueco
z sélido
9 otro

Tabla 4 Secciones y atributos de las formas ceramicas (continuacion). (©OProyecto arqueoldgico valle de
Toluca)
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IL.

La identificacion anterior determina los subsecuentes campos:
Superficie. Se refiera a las condiciones de desgaste y erosion de las piezas, asi como
las técnicas de acabado: alisado, brufiido, pulido, mate y otro (ver tabla 5). Ademas,

se refiere al color general de la superficie: monocromo con engobe, monocromo sin

engobe, bicromo y policromo (Sugiura, ef al. 2018).

., a interior
10 Erosion y .
b exterior
desgaste
¢ ambas caras
a negro m (2 caras) crema-café
b rojo n (2 caras) naranja o bayo-negro
c naranja o crema/café
d blanco p (2 caras) rojo-café
11 e café g (2 caras) gris-café
monocrom |f naranja-bayo r gris
o con g gris-negro-naranja s (2 caras) gris-naranja-bayo
engobe h gris-negro t blanco y crema
i crema u rojo y café
j (2 caras) café-negro V naranja cremoso
k (2 caras) rojo-negro w engobe rosado x rosa granular (claro y oscuro)
| (2 caras) naranja o bayo-café |y (2 caras) bayo o café cremoso
12 a crema-natural f gris claro
b café g café negruzco
color monocrom - L,
o sin ¢ rojizo h café grisaceo
w d gris oscuro i naranja
o engobe , .
T e café oscuro j negruzco
o . -
w a rojo/natural o bayo k rojo/negro
2 b rojo/blanco | gris
= ¢ rojo/naranja plomizo/engobe im rojo/naranja cremoso
d rojo especular/natural o bayo n engobe rosado/natural o bayo
13 e rojo/café o rojo/bayo o café cremoso
bicromo  |f rojo especular/naranja p café/bayo o café cremoso
g rojo/gris q rojo y café/bayo o café cremoso
h rojo especular o naranja/café ¢r blanco y rojo/bayo
i café/bayo o natural s rojo/naranja
j negro/naranja t negro/natural o bayo
14 policromo
15 alisado .a labio s interior
16 brufiido b borde t exterior
17 pulido ¢ cuello
18 mate dcuerpo g pulido a palillos
19 otro e fondo r regular
acabado
f base
g soporte
h asa
i mango
j tubo

Tabla 5 Acabado y color de la superficie. (©OProyecto Arqueoldgico del valle de Toluca)
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III.  Modificaciones. Son todas las técnicas y motivos decorativos identificados en la
superficie de la vasija (ver tabla 6). Asi mismo, indica la seccidén modificada, y en el
caso que hayan sido reconocidos los diferentes tipos de motivos, también se indica

en dicha matriz de atributos (Sugiura, ef al. 2018: 381).

20 incision a labio-borde k interior it lineal tr linea diag simple h horizontal
21 esgrafiado b cuerpo | exterioriu cursivo tp linea dag doble v vertical
22 pintura c cuello v geométrico tq linea diag multip r reticula
23 sellado d fondo w naturalista ts linea sencilla

24 negativo e base x simbdlico td linea doble

25 pulimento zonal f soporte y otro tm linea mdltiple

26 punzonado g asa z no identific: j banda

27 acanalado h mango q todo u1 cursivo espiral extendida
28 aplicaciones i tubo u2 cursivo espiral concéntrica

29 modelado

30 patron de pulimento
56 calado

57 Impresion textil

58 Bajorrelieve

59 Altorrelieve

60 Impresion dactilar

61 Impresion de uha

62 Carrizo

63 Esgrafiado con pintura
64 Marcas de olote

65 Olla ténica decorativa
66 Impresion dactilar s/aplicacién en banda

Il MODIFICACIONES

Tabla 6 Campo de modificaciones y atributos. (©OProyecto Arqueoldgico del valle de Toluca)

IV. Medidas. En este campo se asigna el didmetro de la boca, base-fondo, bases
anulares y pedestales, ademas la altura del cuerpo, soporte y total de la vasija (ver
tabla 7). Las medidas permiten caracterizar funcionalmente la ceramica (Sugiura, et

al. 2018: 382).
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Tabla 7 Campo de medidas. (©OProyecto Arqueoldgico del valle de Toluca)

Alteraciones
posdeposicional y el ciclo de vida util en el contexto de uso (ver tabla 8). Factores
ambientales y la reutilizacion de las vasijas fueron considerados al momento de

determinar los atributos. (Sugiura, ef al. 2018: 383).

de superficie.

32 Diametros

a de la boca

b de la base-fondo

¢ de la base anular

d de la base pedestal
h del tubo

33 Alturas

e altura del cuerpo
f altura del soporte
g altura total

35 Espesores

V MEDIDAS

i espesor de la pared
j espesor del fondo

11a3mm
231a7mm
37.1a11mm

4 mayor a 11 mm

36 superficie

1 chico
2 mediano

3 grande

Registra la

informacion referente al proceso

V ALTERACIONES DE
SUPERFICIE

Patinala manchas de diferentes colore

b concreciones
¢ carboén

w interior
X exterior
y ambos

d patina tornasol
e descascarado

f manchas negras
j reconocimiento
k cacarizo

| patina blanca

m craquelado

z cantos (so6lo recocimiento)

Tabla 8 Alteraciones de superficie y atributos. (©OProyecto Arqueoldgico del valle de Toluca)

Secuencia. Se determina mediante la suma de varios atributos, como la forma

genérica, los estilos decorativos, el acabado de superficie y color exterior (Sugiura,

et al. 2018) (ver tabla 9).




50 pasta w clasico

51 color x clasico-epiclasico

52 acabado |y epiclasico

VII SECUENCIA

53 forma z no determinado

Tabla 9 Atributos del campo secuencia. (OProyecto Arqueoldgico del valle de Toluca)

VII. Técnica de manufactura. Este dato se consideré para conocer aspectos sobre la
cadena operativa de la elaboracion de la ceramica. La informacion permite hacer
inferencias sobre aspectos econdmicos, actividades domésticas y practicas
culinarias y rituales, entre otros. Los atributos registrados son: 1. técnica de

moldeado, 2. técnica de modelado y 3. Mixta (Sugiura, ef al. 2018: 384) (ver tabla

10).
54 formacidn de la vasija amoldeado e no identificada
VIIl TECNICA DE b modelado
MANUFACTURA ¢ mixta
55 toma de muestra para analisis {NUmero consecutivo Unico

Tabla 10 Atributos del campo de técnica de manufactura. (OProyecto Arqueoldgico del valle de Toluca)

Tras establecer los criterios y atributos, se elaboro la cédula de registro que permitio
homogeneizar y ordenar la gran cantidad de datos recabados durante el analisis, para ello se
elabord un "catalogo de consulta" que facilit6 la identificacion de las variables distribuidas
en el registro. Dicha cédula qued6 conformada por varias celdas en las que se consignan los
campos y sus atributos; éstas se colocaron de manera sistematica para facilitar el proceso de
analisis. Es importante sefialar que la informacion contextual de los materiales también se

incluye en la cédula, los datos que se marcan son: nombre del analista y capturista, datos de
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procedencia (sitio, temporada de campo, niimero de bolsa, unidad y capa de excavacion)
(Jaimes 2019). Por ultimo, la informacion registrada debe depurarse en el software File
Maker, que resulta en una megabase de datos del andlisis de la ceramica (ver figura 19).

(Sugiura En prensa)
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Figura 19 Vista general de la cédula de registro File Maker. (OProyecto Arqueoldgico valle de Toluca)
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4.2 Analisis de los braseros y aplicaciones de Santa Cruz Atizapan

Los materiales estudiados en la presente investigacion fueron recuperados durante las
distintas temporadas de excavacion en los afios 1997, 2000, 2001 y 2004, en concreto,
procedentes del Monticulo 20 y 13, que forman parte del area de sostenimiento y del cerrito

de La Campana.

Para el andlisis se seleccionaron aquellos fragmentos, cuyas dimensiones rebasaran
dos centimetros y que, ademads, presentaran disefios o motivos decorativos. El resto de los
atributos se consideraron para resultados estadisticos. De igual manera, se dejaron de lado
las piezas identificadas como “sahumerios o sahumadores”, dado que esta investigacidon no

se refiere a estos objetos, salvo cuando hubiera necesidad de utilizarlos como referencia.

Los braseros se caracterizan por una serie de particularidades que los diferencian del
resto de las formas cerdmicas, como son: borde-labio, cuerpo, soporte, asa y tubo. Se
suman, a lo anterior, acabados y decoracion de superficie, ademas de la presencia de
aplicaciones o aditamentos sobre el cuerpo del brasero. En muchas ocasiones, se trata de

piezas unicas, lo que hace de la clasificacion y el registro un proceso complejo.

Cabe sefialar que la clasificacion general de los braseros consistid, basicamente, en
la observacion y registro de los atributos que constituyen la cédula de registro "original" del
proyecto (BDAG). Sin embargo, en el andlisis de las aplicaciones se propusieron algunos
cambios en dicha cédula, en particular, en el campo forma, asi como la incorporacion de
otros atributos que permitieran especificar cada detalle de la aplicacion. De esta manera, se
determiné registrar en dos diferentes archivos, una cédula para los braseros y otra para las
aplicaciones o aditamentos.

82



En ambas cédulas se integr6 el campo de informacion contextual que incorpora los
datos del sitio, temporada, unidad de excavacion, nimero de registro y forma, ademas del
numero de foto (en caso de tenerla), datos que permiten un manejo Optimo de la
informacion. En las celdas, se anotd el nimero de bolsa, de pieza (s) o fragmentos, y el
numero de registro y/o el consecutivo (ver figura 20). Los dos ultimos mimeros se refieren
a los fragmentos Unicos (una pieza) y a los unidos (que forman una sola pieza). En el
primero, se asignd una clave formada por la letra E y un nimero sucesivo (ejemplo E173),
en cambio, los consecutivos se formaron por la misma clave y ademas la letra E y una cifra

de tres digitos (E024).

BOLSA PIEZAS FOTO
] 2085 | ‘ 1 | l 10 |

UEXC CONSECUTIVO DIBUJO
Icalam‘lﬂ” E024 “ |

CAPA  FRAGMENTOS N.REGISTRO
] 1l | [ 2 | | E173 |

CLAVE MANUFACTURA

[ ]

Figura 20 Informaciéon contextual y nimero de registro. (© Proyecto Arqueologia valle de Toluca)

En el registro de los braseros (sin aplicacion) se dispuso utilizar la cédula original,
seleccionando, ademas de la informacién contextual, el grupo de pastas y temporalidad. De
la misma manera, se consideraron las alteraciones de superficie, modificaciones y la
técnica de manufactura, mientras que se omitieron algunos campos y sus atributos por la
ausencia de éstas en el material de estudio. En el campo secciones, por ejemplo, solo era
posible elegir atributos del borde, soporte, asa y, en algunos casos, el fondo, por lo que el

campo de medidas no fue identificado (ver figura 21).
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O no identificado

O no identificada

CUELLO |CUERPO] | FONDO | | SOPORTE ASA MANGO
O redondeado O corto O presencia O concavo O anular O antropomorfa | [O abierto
O biselado O mediano ® ausencia O convexo O cilindrica doble| |O cilindrico
O plano O largo O plano O cilindrica sencil| |O cilindrico doble
(o] oiwzl . O Noid. O no identifica O cinta (o] gncavo
no identifica oreja nico
FORMA DE LA APLICACION 8 trenzada doble 8 trenzado
cuadrangular lipoasa no identificada no identificado
Q rectangular O horizontal
8 circular O diagonal
otro O vertical

Figura 21 Seccidn y variantes de braseros. Los recuadros marcados en azul, sefialan aquellos atributos
considerados en el analisis. (©Proyecto Arqueolégico valle de Toluca)

En el registro de las aplicaciones, al tratarse de “piezas sueltas”, Gnicamente se

eligieron algunos campos, como el de alteraciones de superficie, color, grupo de pastas,

ademas del campo de informacion contextual (ver figura 22).

ACABADO DESGASTE DESGASTE
COLOR  MODIFICACIONES INTERIOR INTERIOR EXTERIOR EROSION ALTERACIONES INTERIORES
café ira Q pulido LI borde LI borde Q exterior LI cacarizo L patina blanquecina
Q brufido O cuello O cuello Q interior craquelado [ patina tornasol
Q alisado O cuerpo O cuerpo O ambas O carbon O manchas negras
mate O fondo O base O concreciones O manchas de colores
O no identificad E asa B descascarado O recocimiento
GRADO mango
ExrERios  DESGASTE [O soporte ALTERACIONES EXTERIORES
- LI cacarizo LI patina blanquecina
Q pulido O leve GRADO i
Q brufido O moderado DESGASTE u s o g s e
8 ﬁ,'lg’lzd” alto O leve O concreciones [J manchas de colores
O no identificad 0 g?%derado O descascarado O recocimiento

ALTERACIONES CANTOS

|O Recocimiento |

Figura 22 Registro de las alteraciones de superficie y atributos. (OProyecto Arqueoldgico valle de Toluca)

También se modificaron algunos rubros en la cédula que detallaran las

caracteristicas de las aplicaciones o aditamentos. Los campos incorporados son los

siguientes: 1) forma de la aplicacion, 2) técnica de la aplicacion, 3) técnica de decoracion

84




y 4) motivo decorativo. Estos conforman la particularidad de cada pieza, que permitira

corroborar algunos supuestos de la investigacion (ver figura 23).

1. Forma de la aplicacion. Se optd por los términos "aplicacion" y "brasero con
aplicacion" para senalar la presencia de dos secciones. En el segundo caso, se
consideraron los atributos presentes en los braseros mencionados anteriormente.

2. Técnica de la aplicacion. Se refiere a la técnica de manufactura de la aplicacion y
del brasero, en el caso de la forma “brasero con aplicacion”.

3. Técnica de decoracion. En este campo se registra la manera como se realizd el
disefio decorativo de la aplicacion.

4. Motivo decorativo. Este campo estd integrado por atributos que caracterizan los

disefios decorativos o simbdlicos.

TECNICA DE LA X )
APLICACION TECNICA DE DECORACION MOTIVO DECORATIVO
O modelado Ll modelado L pintura L1 geométricos L1 no identificado
O moldeado O moldeado O impresién O elementos antropomorfos
O calado O calado O Otro... O elementos zoomorfos
O pastillaje O pastillaje O elementos fitomorfos
O sellado O sellado O deidad
O inciso O iniciso O simbélico

Figura 23 Registro de las modificaciones y atributos de los braseros y aplicaciones. (©OProyecto
Arqueolégico valle de Toluca)

Posteriormente, los motivos decorativos se establecieron a partir de la identificacion
de los disefios mediante la observacion e inferencia de los mismos. Proceso que se baso
primero en el supuesto de una simetria de los motivos presentes, ademas, de compararlos
con otros en la iconografia mesoamericana. Estableciendo los parametros de clasificacion

se definieron los siguientes motivos: a) Deidad, b) Antropomorfos o asociados con un
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personaje, c¢) Fitomorfos, d) Zoomorfos, e¢) Geométricos, f) Color de la pintura y g)
Simbodlicos (ver figura 24). Cada uno de estos, presenta varias opciones a elegir
denominadas elementos o variantes; a su vez, se considero, solo, para los atributos del color

del pigmento y los elementos que conforman la categoria llamada “antropomorfos” una

segunda fase o subvariantes.

Geométricos |H circulo U lineas horizontales
0O circulos concéntricos O cuadro (s)
espiral O zig zag
O curvas O ofro
0O lineas verticales

O ojo O orejera

Elementos antropomorfos |[] rostro [] manos [ pies [J noidentificado O boca [ no identiicado

Elementos zoomorfos  |H caracoles LI mariposa

Rostro

O concha O ave

[ interior [J ambos
B4 exterior

Elementos fitomorfos | mazorca de maiz [Jflor [Jhojas [ no identificado pintura

Color de la pintura Iﬁ amarillo ﬁ blanco ﬁ negro E rojo |

Elementos simbélicos  |[] Ojo de reptil [J Quincunce [JAgua [J Corazén
[ Venus B Plumas [ Voluta [J Tlaloc

Figura 24 Motivos, elementos y subvariantes decorativas identificados en los aditamentos. Propuesta
propia.
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CAPITULO 5
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CAPITULO 5 CARACTERIZACION DE LOS BRASEROS DE SANTA CRUZ
ATIZAPAN Y PROPUESTAS INTERPRETATIVAS

Durante las excavaciones efectuadas en el Monticulo 20 (Sugiura 1998b, 2000, 2002, 2004)
y en La Campana (2004), se recuperd una gran cantidad de fragmentos ceramicos, entre los
que se cuentan braseros y aditamentos o aplicaciones. Como parte del proyecto
arqueoldgico del mismo nombre, se llevod a cabo un analisis previo de €stos, en el que, con
base en algunos de atributos como la forma y decoracion, se determind que correspondian

al Clasico tardio (ca. 450-650/700 d.C.) y Epiclasico (ca. 650-900 d.C.).

Como se menciond al inicio de la tesis, uno de los objetivos principales se enfoca a
la caracterizacion morfologica y el estilo tecnologico de los braseros y sus aplicaciones,
correspondientes a los periodos Clésico y Epiclésico. Para ello, se precisaron cada uno de

los atributos considerados, mismos que posteriormente se procesaron estadisticamente.

Los resultados cuantitativos del andlisis en relacion con los braseros de Santa Cruz
Atizapan permiten observar comportamientos a través del tiempo que resultan por demas
significativos, lo que hace posible proponer algunas conjeturas acerca de las relaciones
sociales y politicas, la ideologia, el desarrollo tecnoldgico de los antiguos habitantes de las
ciénagas (Orton, et al. 1997; Sugiura En prensa-b). Como propone Nieto (1998: 75) "es
donde el hombre expresa su comportamiento [] economico, ideologico, tecnoldgico y
social". De los atributos relevantes, destaca el estilo morfoldgico y tecnoldgico que,
probablemente, exprese los cambios, modificaciones o su permanencia, asi como el nivel

de influencia de los canones teotihuacanos y, eventualmente, el deslinde de éstos.
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Es entonces que la calidad del trabajo terminado reflejara el conocimiento alcanzado
por los artesanos de la zona cenagosa, su habilidad en reproducir y crear formas, la manera
de decorar las piezas e incluso en la preparacion de las pastas, proceso que en su conjunto

depende de los canones estéticos o influencias externas (Mirambell 2005: 49).

En este capitulo se presentan los resultados estadisticos relacionados con la
temporalidad, asignada mediante la identificacion del grupo y la textura de las pastas.
Enseguida, aquellos en torno al acabado de superficie y decoracion, de los cuales es
posible reconocer en los estilos presentes el caracter local o las posibles influencias

teotthuacanas.

5.1 Temporalidad

Una cantidad significativa del material recolectado correspondi6 al sector conocido como el
area de sostenimiento, dentro de la cual se localiza el Monticulo 20 y 13 y el sector civico
religioso de La Campana (Sugiura, ef al. 2010: 13). Cabe agregar que en ambos sectores, la
presencia de braseros abarcd una temporalidad que va desde finales del periodo Clasico,
fase Azcapotzaltongo (ca. 450-650 d.C.) hasta el Epiclasico (ca. 650-900 d.C.) en la fase

Tejalpa del valle de Toluca.

Del proceso de andlisis y su eventual procesamiento estadistico, se registraron un
total de 2385 piezas. De las cuales el 79.54% (1897) de la ceramica procede del Monticulo

20y 20.46% (488) de La Campana Tepozoco.

La presencia de braseros, procedentes de contextos del Clasico tardio, aparecen de

forma homogénea tanto en el Monticulo 20 como en La Campana (62.47% (1185) y
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71.72% (350) respectivamente. Lo mismo ocurre en el Epiclasico, se registraron 37.53%

712) de braseros en el Monticulo 20 v 28.28% (138) en La Campana (ver grafica 1).
(712) y (138) pana (ver g )

A partir del periodo siguiente al Clasico tardio, el uso de braseros disminuye
dréasticamente, dando paso, probablemente, a la presencia de sahumadores tan comunes en
el periodo Epiclasico (Sugiura 2005: 149). Se propone que dicho fendémeno se debid al
establecimiento de nuevas formas o practicas en las ceremonias religiosas. El ritual
estacionario, tipico del Clasico tardio, se convirti6 para el siguiente periodo, en uno con
caracter itinerante. Para apoyar el enunciado se requiere profundizar en el examen de la
coleccion cerdmica del sector referido. Asimismo los andlisis quimicos podrian aportar
informacion valiosa de los contextos mediante un registro sistematico de la presencia de

sahumadores en determinados espacios.

100.00%

H Clasico
90.00%

M Epiclasico

80.00%

70.00%

60.00%

50.00%

40.00%

30.00%

20.00%

10.00%

0.00%

Monticulo 20 la Campana-Tepozoco

Grafica 1 Distribucion temporal de braseros segun el sector de procedencia.
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Es posible conjeturar que se trata de un fendmeno equiparable al de la ausencia de
braseros estilo teotihuacano y el de la presencia recurrente de los "novedosos" sahumadores
en forma y decoracion, como los reportados en diversos sitios contemporaneos al periodo
Epiclasico!” (ver tabla 11). Lo anterior corrobora lo mencionado en el capitulo 3 (pagina
60) acerca de la propuesta de Rattray (2001) sobre el auge y descenso de los incensarios

durante el Clasico en Teotihuacan.

Contexto | Formas mayoritarias Clasico |Transicion | Epiclasico | Clasico |Transicion | Epiclasico

Cajete curvoconvergente 21.82% 4.27% 73.90% 766 150 2594

Cajete curvorecto 42.32% 0.07% 57.62% 625 1 851

Cajete divergente 40.08% 3.62% 56.30% 4070 368 5717

Cajete no definible 42.48% 10.34% 47.18% 12844 3125 14263

Cajete semiesférico 44.52% 8.24% 47.24% 4051 750 4298

Monticulo |Cazuela 34.92% 8.20% 56.88% 7743 1819 12614
20 Comal 21.59% 19.94% 58.47% 939 867 2543
Cuchara 7.41% 1.41% 91.17% 173 33 2128

Olla 34.83% 4.48% 60.69% 34282 4412 59730

Plato 16.21% 2.07% 81.72% 47 6 237
Sahumador 1.73% 1.88% 96.40% 105 114 5859

Vaso 32.26% 7.35% 60.39% 1150 262 2153

Cajete curvoconvergente 18.87% 5.35% 75.79% 60 17 241

Cajete curvorecto 25.93% 4.94% 69.14% 42 8 112

Cajete divergente 17.87% 8.00% 74.13% 134 60 556

Cajete no definible 21.87% 4.06% 74.07% 507 94 1717

Cajete semiesférico 18.01% 5.15% 76.84% 154 44 657

La Campana|Cazuela 32.98% 4.52% 62.49% 751 103 1423
Comal 29.49% 3.46% 67.05% 128 15 291

Cuchara 17.76% 0.66% 81.58% 27 1 124

Olla 24.01% 3.62% 72.37% 1873 282 5645
Sahumador 8.14% 25.08% 66.78% 50 154 410

Vaso 11.83% 10.65% 77.51% 20 18 131

Tabla 11 Formas identificadas en el Monticulo y La Campana Tepozoco. Informacién retomada de la
BDAG.

17 Noguera (1976: 45) apunta la aparicién de incensarios o sahumadores en Tula durante el periodo
comprendido de 700 a 1000 d.C., "iniciandose ahora el provisto de mango [] tan comun y tipico en periodos
tardios". De igual manera, en Xochicalco se registraron sahumadores epicldsicos (ca. 650-900 d.C.),
conformados por un cajete y mango con decoracion sencilla y compuesta (Garza y Gonzalez 2006: 134-140).
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5.2 Grupos de pasta

El interés por el andlisis de las pastas radica en la necesidad de identificar su composicion y
caracteristicas fisicas, a partir de las cuales es posible determinar aspectos como las
técnicas empleadas en la preparacion: mezcla y temperatura de coccion, ademas el uso
posdeposicional de las vasijas (Orton, et al. 1997: 152). En el estudio de la ceramica del
valle de Toluca realizado en el marco del proyecto arqueoldgico del mismo nombre, se
consider6 la pasta como la composicidn mineraldégica de un tiesto y el atributo mas
importante en la clasificacion de materiales ceramicos arqueologicos (Nieto 1998: 79;
Sugiura, Pérez, et al. En prensa). Las pastas caracterizadas a partir de sus propiedades
macroscopicas incluyen aquellas con inclusiones: mica, blancas, anaranjadas, cafés y de

varios colores (confeti).

Los braseros de finales del Clasico, en el Monticulo 20 se registraron 50.55% (599)
de pastas con inclusiones de varios colores, 22.62% (268) la de inclusiones café; 15.19%
(180) la de mica. Enseguida, las particulas blancas aparecen con apenas 8.27% (98). El
resto de las pastas como la de particulas color naranja y sin particulas son escasas, pues

entre las dos representan solo 3.38% (40) (ver gréafica 2 y tabla 12).

En el Epiclasico, las pastas se comportan de la siguiente manera: las pastas con
inclusiones de mica ocupan el primer lugar en la lista con un 40.73% (290), le siguen las
particulas de varios colores con 25% (178) y las de color café¢ con el 16.85% (120).
Asimismo, se observo que este periodo se incrementa ligeramente el uso de pastas sin

particulas, donde el porcentaje pasa de 0.34% a 5.76% (41). Finalmente, las particulas
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blancas y naranjas aparecen con un 7.02% (50) y 4.63 % (33) respectivamente (ver grafica

2 y tabla 12).

Al igual que, en el Monticulo 20, se advierte que en La Campana, las pastas con
inclusiones de mica, naranja y sin particulas se mantienen escasas aun en el Clasico. Por
otro lado, aquellas con particulas de varios colores encabezan la lista de recurrentes al
registrarse el 45.43% (159), en segundo y tercer lugar se registrd 21.14% (74) y 25.71%
(90) de pastas con particulas blancas y cafés, respectivamente. De igual manera, con

inclusiones naranjas y sin ellas acumulan entre ambas un 2%.

Para el periodo Epiclésico, la frecuencia de la pasta con mica incrementa a 45.65%
(63), ademas, se hace cada vez mas presente el uso de aquellas sin inclusiones. Finalmente,
la utilizacion de pastas que contienen inclusiones de varios colores y café¢ disminuyen a un
12.32% (19) la primera y al 25.36% (35) la segunda. El resto, se registraron en muy bajo

porcentaje (ver grafica 2 y tabla 12).
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Grafica 2 Distribucién de los grupos de pastas en los dos sectores del sitio.

Grupos de
Sector pastas Clasico Epiclasico
blancas 8.27% 98 7.02% 50
varios colores | 50.55% 599 25.00% 178
cafés 22.62% 268 16.85% 120
M20 mica 15.19% 180 40.73% 290
sin particulas 0.34% 4 5.76% 41
naranjas 3.04% 36 4.63% 33
Total 100.00% 1185 100.00% 712
blancas 21.14% 74 13.77% 19
varios colores | 45.43% 159 12.32% 17
cafés 25.71% 90 25.36% 35
La Campanat—
mica 5.71% 20 45.65% 63
Tepozoco |— -
sin particulas 0.57% 2 1.45% 2
naranjas 1.43% 5 1.45% 2
Total 100.00% 350 100.00% 138

Tabla 12 Relacion de los grupos de pastas en el Monticulo 20 y La Campana Tepozoco.
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En sintesis, se determind que en el Clasico predominaron las pastas con inclusiones
de colores y cafés. Los resultados del analisis realizado por Sugiura, Peréz, et al. (En
prensa) concluyen que se manifiesta la misma tendencia, en otras palabras,
independientemente de las formas especificas, ya sea las rituales o la culinaria, se utilizaron
de manera indistinta. Si bien se han catalogado a los braseros como objetos de uso ritual,
debe recordarse que su utilizacion se relaciona con el fuego y la consecuente quema de

incienso.

Para el Epiclasico se observa el incremento en la preferencia por las pastas con
inclusiones mica y sin inclusiones en la manufactura de los braseros. EI mismo fendémeno
(uso de pastas con mica) se observo en la cerdmica denominada "culinaria" que son las
ollas, cazuelas y comales. Tal tendencia, posiblemente, tenga que ver con diversos factores,
entre los cuales, la explotacion de los yacimientos de barro e incluso con la aplicacion de
desgrasantes diferentes (Sugiura En prensa-a). En el caso de los braseros, probablemente se
deba a la extraccion de la arcilla de un banco diferente o a la experiencia adquirida por los
artesanos, quienes observaron el tipo de material mas adecuado para la elaboracion de

ciertas formas: braseros, vasos, cajetes, entre otros.

5.3 Analisis de las formas

El analisis formal de las vasijas constituye parte esencial del proceso de caracterizacion de
la ceramica. Las formas cerdmicas se vinculan con la identidad en una comunidad, pero

sobre todo estard condicionado por el espacio y tiempo especifico. Ademas, a partir de su
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caracterizacion se pueden identificar probables patrones locales, influenciados o, tal vez,

por imposicion cultural.

En este apartado, inicamente se consideraron los resultados de cuatro secciones del
atributo "forma", ya que, ademas de ser facilmente identificables, son las piezas
diagnosticas que nos permiten reconocer el estilo morfologico del brasero segun la
temporalidad. Aunque, no es el propdsito de este trabajo analizar las definiciones
relacionadas con el concepto de estilo, se considerd conveniente mencionar una revision de
lo planteado por varios investigadores (Alvarez Icaza 2008; Binford 1965 citado por Feely
2012: 49-75; Rice 1987: 44-46; Ruiz Gallut 2017: 31-90). En términos generales, se
entiende el estilo como un conjunto de rasgos estéticos, simbdlicos y de manufactura
producidos en un tiempo y espacio especifico, y que evocan rasgos identitarios de una
sociedad. En cuanto al estilo tecnologico, se cuenta con propuesta de distintos estudiosos
como Lemonier (1992) Stark (1999: 24-43), Wilmsen (1974) y Lechtman (1977 citado por
Solis 2015) entre otros. En este trabajo, el estilo tecnologico se define como una serie de
técnicas implementadas y basadas en conocimientos y decisiones de los artesanos que se

ubican en un tiempo y espacio determinados.

Las secciones que fueron analizadas son: bordes, cuerpos, fondos y soportes, las
cuales pueden aportar informacion acerca de la tecnologia de produccion, la temporalidad
y, sobre todo, permiten determinar posibles influencias culturales y, cuando el dato lo
permite, la persistencia de los cdnones teotihuacanos. En este punto es preciso sefialar que
no se consideraron aquellos fragmentos cuya variante no fue posible identificar. Por lo que
para la obtencion de los resultados finales, se tomd como base el total de las piezas de cada

seccion del brasero.
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5.3.1 Seccion Borde

Respecto a los tipos de borde, se identificaron las siguientes variantes: biselados,
redondeados, planos y ojivales. De éstos, los tres primeros son los mas recurrentes, y en
ambos sectores se identificaron, tanto en contextos clasicos y epiclasicos, pero con una

mayor diversidad en el Monticulo 20.

Durante la fase Azcapotzaltongo (ca. 450-650 d.C.), se observd una tendencia
similar en cuanto a la presencia de braseros con borde redondeado, tanto en el Monticulo 20
(42.41%) como en La Campana (56.58%), los cuales encabezaron la lista de los mads
recurrentes. No obstante, hay una distribucion dispareja de las otras variantes de borde. En
el Monticulo 20, los planos secundan la lista con el 41.03% (119), le siguen los biselados
con 13.45% (39) y por ultimo, los bordes ojivales con 3.10% (9). En cambio, en La
Campana, los biselados abundan (25%) sobre los planos (14.47%) y los ojivales, los cuales
alcanzan el 3.95% (3). Los no identificados representaron el 75.53% y 78.29% en el
Monticulo 20 y La Campana, respectivamente (ver grafica 3 y tabla 13). Como se observa,
hubo una mayor diversidad de bordes durante el Clasico que en el Epiclasico, lo que
pudiera significar la aplicacion de técnicas mixtas, a base de moldeado y modelado (ver

figuras 25 y 26).

En la fase siguiente, Atenco (ca. 650-900/1000 d.C.), se observd un aumento de
braseros con borde plano en area del Monticulo 20, al registrarse 48.44 % (62). Le siguen
los redondeados con 39.06% (50) y biselados con 10.16% (13) los cuales decrecen
ligeramente. Por ultimo, los bordes ojivales son bastante escasos al registrarse apenas un
2.34% (3). Por el contrario, el material de La Campana durante el mismo periodo, se

comporta de la siguiente manera: los bordes redondeados siguen siendo mayoria con
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52.38% (11), le siguen los planos con 33.33% (7) y los biselados 14.29% (3); mientras que
no se ha recuperado ningun ojival en este periodo (ver figura 27). De la misma manera que
en el Clasico, los bordes no identificados ocupan la mayoria con un 82.02% y 84.78% (ver
grafica 3 y tabla 13). Los resultados anteriores evidencian una manufactura homogénea,

probablemente mas especializada.

60.00%

M Clasico

50.00%

M Epiclasico

40.00%

30.00%

20.00%

10.00%

0.00%

‘ Monticulo 20 ‘ La Campana-Tepozoco ‘

Grafica 3 Distribucion de los distintos tipos de borde segin temporalidad.

Sector Borde Clasico Epiclasico
biselado 13.45% 39 10.16% 13
Monticulo ojival 3.10% 9 2.34% 3
20 plano 41.03% 119 48.44% 62
redondeado| 42.41% 123 39.06% 50
Total 100.00% 290 100.00% 128
biselado 25.00% 19 14.29% 3
La Campana ojival 3.95% 3 0.00% 0
Tepozoc; plano 14.47% 11 33.33% 7
redondeado|] 56.58% 43 52.38% 11
Total 100.00% 76 100.00% 21

Tabla 13 Relacion de los distintos tipos de borde.
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En este apartado se indagd también el analisis de los didmetros que proporciona una
idea del tamano de los braseros. Del total de los braseros con borde, solo 62.39% se
determind su diametro. Para ello, se establecieron rangos de Scm, partiendo del numero

diez.

De manera general se obtuvieron los siguientes resultados: el didmetro mas comun
entre los braseros del Cléasico y Epiclasico oscila entre 20 a 25.5 cm (62.67%), seguido de
aquellos con un rango de 26 a 29.5 cm (19.18%); vienen después entre los 16 a 19.5 cm
(8.22%), y el de 30 a 30.5 (6.85%). Finalmente, los braseros de grandes dimensiones son
casi nulos con mas de 36 cm (1.03%) (ver grafica 4). Los valores mencionados sugieren
cierta estandarizacion en su manufactura utilizando moldes. Lo anterior lleva a reflexionar

acerca de una produccion especializada y ajustada a los canones teotihuacanos'®.

1% 2%
)

Rango de diametros

10-15.5
16-19.5
M 20-25.5
26-29.5
30-35.5
36-40

Grafica 4 Distribucion porcentual de los diametros en braseros.

18 Rattray registré las dimensiones diametrales de los braseros de la fase Xolalpan (ca. 450-550 d.C.) de
Teotihuacan, los cuales en promedio miden 29 cm (2001: 208).
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Figura 26 Perfiles de braseros del Clasico tardio.

Figura 25 Perfiles de braseros del Clasico tardio
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Figura 27 Perfiles de braseros del Epiclasico.

5.3.2 Seccion Cuerpo

Los resultados de esta fase del analisis corresponden exclusivamente al estudio de los
braseros procedentes del Monticulo 20, ya que el material de La Campana fue registrado en
una version modificada de la BDAG!. En conjunto se observd el predominio de tres
variantes de cuerpo: curvo divergente, recto y recto divergente. No obstante, es preciso
destacar que del total de los cuerpos registrados, el 68.74% (1304) corresponde a

fragmentos, cuya forma no fue identificable.

El analisis manifestdé que durante la fase Azcapotzaltongo (ca. 400-650 d.C.),

sobresalieron los cuerpos curvos divergentes 84.21% (96) sobre todos los demas.

13 En dicha base se registraba la presencia o ausencia del cuerpo de las vasijas sin considerar la variedad y
sus secciones, por lo tanto no fue posible realizar el examen.
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Posteriormente, llama la atencidbn que los braseros recto divergentes incrementan
considerablemente durante el Epiclasico, registrandose un 85.98% (411). A pesar de ello,
los recipientes con silueta curvo divergente no desaparecen, Unicamente disminuye su
presencia porcentual (11.72%). Ademas, los cuerpos semiesféricos y los rectos son escasos,

alcanzando apenas un 1.05% y 1.26% respectivamente (ver grafica 5 y tabla 14).

Estos resultados sugieren sutiles modificaciones en las formas de los braseros a lo
largo de 500 afos. Probablemente dichos cambios obedecieron a diversos factores, que van

desde politica e ideologicamente.

100.00%

90.00% —
M Clasico

80.00%
M Epiclasico
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40.00%

30.00%

20.00%

10.00%

9.65%
I

0.00%

recto divergente curvo divergente ‘ semiesférico ‘ recto
Cuerpo
M Clasico 1.75% 84.21% 4.39% 9.65%
M Epiclasico 85.98% 11.72% 1.05% 1.26%

Grafica 5 Distribucion de las variabilidades de la forma de los cuerpos brasero segtin la temporalidad.
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Seccion |variante Clasico Epiclasico
recto divergente 1.75% 2 85.98% 411
curvo divergente 84.21% 96 11.72% 56

Cuerpo |semiesférico 4.39% 5 1.05% 5
recto 9.65% 11 1.26% 6
Total 100.00% 114 100.00% 478

Tabla 14 Relacidn de las distintas variabilidades de forma de los braseros.

5.3.3 Seccion Fondo
De total del material analizado, 6.16% (147) se localiz6é en el Monticulo 20 y sélo 2.51%

(60) en La Campana.

Se registro que durante el Clasico tardio, los fondos planos son recurrentes en el
material del Monticulo 20 (71%), le siguen los convexos (25%) y por ultimo los coéncavos
(4%). Ya en el Epiclasico, las cifras se mantienen relativamente semejantes, excepto la de
los fondos concavos, los cuales aparecen cada vez con mayor recurrencia (14.89%). Por su
parte, en La Campana Tepozoco se obtuvieron los siguientes resultados: los fondos planos
dominaron totalmente la tendencia en el Clasico al registrarse un 92.68%, los concavos y
convexos son escasos. En el mismo sector, durante el periodo Epiclasico, la presencia de
fondos planos continta a la cabeza (68.42%), pero se manifiesta un incremento sutil en la
presencia de fondos concavos (21.05%) y convexos (10.53%) en relacion con el Monticulo

20 (ver grafica 6 y tabla 15).
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Grafica 6 Distribucién de las variabilidades de los fondos segtn la temporalidad.

Grupo de
pasta |fondo Clasico Epiclasico

cdncavo 4.00% 4 14.89% 7

Monticulo |convexo 25.00% 25 27.66% 13
20 plano 71.00% 71 57.45% 27
Total 100.00% 100 100.00% 47

cdncavo 2.44% 1 21.05% 4

la Campana{convexo 4.88% 2 10.53% 2
Tepozoco |plano 92.68% 38 68.42% 13
Total 100.00% 41 100.00% 19

Tabla 15 Relacion de los tipos de fondos en braseros.

5.3.4 Seccion Soporte
Por ultimo, se analizaron 292 fragmentos identificados como parte de la base o soporte de
los braseros; dicha cifra equivale al 13% de la totalidad del material analizado. En general,

se reconocid el pedestal como el mas recurrente. Este, también conocido como reloj de
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arena, se encontrd tanto en el rea de sostenimiento como en el sector civico religioso de La

Campana.

En el Monticulo 20, se registrdo 77.03% (114) en el periodo Clasico y 22.97% (34)
del Epiclasico. Asi mismo, en La Campana también se reconoce una preferencia del
66.67% (96) en soportes pedestales durante el Clasico, mientras que, en el siguiente
periodo, el porcentaje se reduce a 33.33% (48) (ver figura 28 y grafica 7). Pese a la
preferencia por el uso de las bases tipo pedestal, se identificaron casos unicos de braseros

con otras variantes de soporte: cilindrico y anular.

Cabe mencionar que el soporte tipo pedestal mantiene similitud con el estilo
teotthuacano de finales del Clasico. Posteriormente y de manera gradual, los braseros se

ajustan al estilo local durante la transicion al Epiclésico.
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Grafica 7 Distribucion de los soportes pedestal en el sitio segtin la temporalidad.
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Figura 28 Perfiles de soportes pedestal del Clasico.

Como resultado del analisis se puede senalar que los braseros de Santa Cruz
Atizapan sufrieron cambios sutiles en la forma y decoracion, proceso que inici6 a partir del
Clasico tardio Azcapotzaltongo (ca. 400-650 d.C.) continuando hasta la fase Atenco (ca.
650-900/1000 d.C.) del Epiclasico. No obstante, que la tradicion teotihuacana persistio, se
dio paso a nuevos estilos ceramicos?’. Entonces se desarrolla asi, la forma que caracteriza la
tradicion teotihuacana en Santa Cruz Atizapan, consistente en un cajete divergente, con
borde redondeado, biselado o con reborde, fondo plano y base pedestal’’. Este se
transforma a una de las formas distintivas del Epiclasico: cajete recto divergente con borde

redondeado sin reborde??, fondo plano y, generalmente, sin base pedestal?*. Es posible los

elementos teotihuacanos en los braseros sean resultados de la influencia de la gente

20 Manzanilla propone que los antecedentes del material Epiclasico se encuentran en las fases tardias
Xolalpan tardio y Metepec de Teotihuacan (et al, 2006: 171).

21 Seglin Rattray (2001: 208 y 242).

22 Rattray sefiala que a partir de la fase Metepec de Teotihuacan, el reborde se vuelve una cresta simple,
marcando el final de tradicion de incensarios con reborde (2001:272).

23 Segln Rattray (2001: 272)
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proveniente de Teotihuacan. La paulatina modificacion de la cerdmica, ahora con distintos
elementos tardios, probablemente como producto de acciones de orden politico e ideologico
por parte de los grupos jerarquicos locales que ostentaban poder en la produccion alfarera.
Otra probable causa de tal transformacion, recae directamente en la decision de los
artesanos motivados por una "moda" alfarera e incluso una decision personal que se

reprodujo rapidamente.

El hecho es que los braseros e incensarios experimentaron modificaciones
sustanciales, que los llevd a transformarse en contenedores no tan elaborados y con motivos

simples en el Epicléasico (Sugiura, et al. 2013: 70).

5.4 Acabado de superficie
Respecto a las técnicas de acabado de superficie, éstos consisten en las siguientes: mate,
alisado, bruiido y pulido®. Cabe sefalar que el anélisis se concentré Uinicamente en las

secciones del borde y cuerpo.

5.4.1 Acabado de superficie del Borde

Los 515 fragmentos registrados, representan el 21.57% de la totalidad del material
analizado. Generalmente, los bordes exhiben un acabado alisado; no obstante, en el periodo
Clasico, ocurrié la mayor variabilidad en los acabados.

En el Monticulo 20, el material clasico con bordes alisados en el exterior ocupa (80.71%),

mientras que los que tienen en el interior (22.70%). También se identificd, en menor

24 En el presente estudio, el término pulido se refiere a la técnica realizada al final del proceso de secado.
Para lograrlo se frota la pieza con pulidores diversos. Se identifica por la brillantez de la superficie.
(Mirambell, 2005: 56)
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proporcion, fragmentos con acabado pulido en el interior (62.41%). Superficies mate son

escasas (ver grafica 8 y tabla 16).

El material del Epicldsico también aparece con acabado de superficie alisado en el
exterior: 86.44% y 94.74% del Monticulo 20 y de La Campana, respectivamente. Las
razones por las cuales prefirieron usar el alisado son varias. Podria pensarse en que ya no
estaban invirtiendo tiempo en el terminado de la pieza, la recurrencia del pulido es minima;

no obstante, los acabados alisados persisten (grafica 8 y tabla 16)

El tipo de acabado, en especifico el alisado, sugiere la manera en que estaban
elaborando los cajetes de los braseros. Es posible que con el alisado cubrieran las marcas o

imperfecciones dejadas al modelar las piezas (Rice 1987: 138; Rye 1981, 1994: 64).
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Grafica 8 Distribucion de los tipos de acabado de superficie en el area del borde.
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5.4.2 Acabado de superficie del Cuerpo

En el material del Clasico procedente del area de sostenimiento el cual predominan los
terminados, predominan los acabados lisos o alisados exteriores con 42.86% (75). Le sigue
el pulido con 38.29% (67), y finalmente la frecuencia del bruiiido, baja considerablemente a
18.86% (33). En general el acabado es bueno, aunque la gran mayoria presenta una
superficie mate 80.56% (29) (ver grafica 9 y tabla 16). En el Epiclasico, los alisados
exteriores aumentan su frecuencia alcanzando 83.56% (366); se registrd6 que en la
superficie interior predomina el acabado mate y el alisado con 56.18% (141) y 40.24%

(101), respectivamente (ver grafica 9 y tabla 16).

Por otro lado el acabado de superficie del material Clasico de La Campana, también,
presenta preponderancia del alisado (75%), seguido por el bruiiido (12.25%) y el mate
(11.76%). En el Epiclasico ocurre, de manera similar, al periodo anterior, ya que la
mayoria de los braseros presentan un acabado alisado (87.50%) y, en menor proporcion, el
pulido (1.56%). Los interiores de los braseros clasicos son alisados y mates en ambos

periodos (ver grafica 10 y tabla 16).

Dada las caracteristicas superficiales de los braseros, se infiere que su manufactura
consistio en el uso de moldes. El acabado mate que exhiben en el interior, evidencia la
extraccion del molde. Mientras que el alisado generalmente es el paso siguiente para
uniformar la superficie y cubrir imperfecciones (Mirambell, 2005: 52; Rice, 1987; 2005:

126; Rye 1981: 64).
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LABIO- acabado de
sector BORDE superficie Clasico Epiclasico
alisado 81.00% 226 90.27% 102
exterior Jbrufiido 19.00% 53 9.73% 11
total 100.00% 279 100.00% 113
Monticulo alisado 22.70% 64 84.25% 107
20 mate 14.18% 40 12.60% 16
interior [bruiido 0.71% 2 3.15% 4
pulido 62.41% 176 0.00% 0
total 100.00% 282 100.00% 127
alisado 83.56% 61 94.74% 18
. mate 9.59% 7 0.00% 0
exterior
brufiido 6.85% 5 5.26% 1
la Campana total 100.00% 73 100.00% 19
Tepozoco alisado 77.03% 57 73.68% 14
. . mate 17.57% 13 21.05% 4
interior —
brufiido 5.41% 4 5.26% 1
total 100.00% 74 100.00% 19
acabado de
CUERPO - ‘. PP
sector superficie Clasico Epiclasico
alisado 42.86% 75 83.56% 366
mate 0.00% 0 11.19% 49
exterior Jbruiiido 18.86% 33 4.79% 21
pulido 38.29% 67 0.46% 2
Monticulo Total 100.00% 175 100.00% 438
20 alisado 8.33% 3 40.24% 101
mate 80.56% 29 56.18% 141
interior [brufiido 11.11% 4 3.59% 9
pulido 0.00% 0 0.00% 0
Total 100.00% 36 100.00% 251
alisado 75.00% 153 87.50% 56
mate 11.76% 24 3.13% 2
exterior Jbruiido 12.25% 25 7.81% 5
pulido 0.98% 2 1.56% 1
La Campana Total 100.00% 204 100.00% 64
Tepozoco alisado 66.67% 136 72.58% 45
mate 30.39% 62 24.19% 15
interior Jbrufiido 2.94% 6 3.23% 2
pulido 0.00% 0 0.00% 0
Total 100.00% 204 100.00% 62

Tabla 16 Relacion de los tipos de acabado de superficie por seccion y temporalidad.
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Grafica 9 Distribucidn de los tipos de acabado en al area del cuerpo de los braseros localizados en el drea
de sostenimiento (Monticulo 20).
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Grafica 10 Distribucion de los tipos de acabados en el area del cuerpo de los braseros localizados en La
Campana-Tepozoco.
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5.5 Técnicas de decoracion

La importancia de las técnicas decorativas radica en la posibilidad de acercarse a los
aspectos cronolédgicos, de filiacion o tradiciones locales (Nieto, 1998: 83). La decoracion
puede ser significante, puede ser resultado de la creatividad del artesano, también un estilo
ceramico determinado. En este estudio, la caracterizacion de las técnicas y motivos
decorativos se consideran fundamentales en la identificacion de la posible influencia

teotthuacana sobre la ceramica de Santa Cruz Atizapan.

De la totalidad del material analizado, apenas se registro un 14.32% que presento
algun tipo de decoracion. A su vez, se observo una decoracion relativamente homogénea en
ambos periodos, es decir se aplicO una o mas técnicas decorativas combinadas en la
manufactura de los braseros (ver grafica 11). Dicho resultado representa un estilo en
particular de cada periodo cultural, o simplemente indica la habilidad e ingenio del

artesano.
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60.00%

50.00%

40.00%

30.00% - 62.18% I
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Clasico Epiclasico

|

20.00%

L
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Grafica 11 Distribucidn de braseros con decoracién simple y compuesta, por temporalidad.
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5.5.1 Decoracion en el Borde

En el borde de los recipientes rituales, mostraron una serie de decoraciones predominantes:
la impresion dactilar o de ufia, el reborde exterior o festén’’ y la pintura. Durante el
Clasico, el reborde en el exterior fue la aplicacion mas comin. En cuanto a la distribucion,
la ceramica del Monticulo 20 con feston o reborde representa el 40.82%, seguido de la
pintura con 28.57% vy, por ultimo, las técnicas de impresion dactilar o de ufia aparecen con
regularidad. Ademas, los bordes interiores también suelen estar pintados (50%) (Cuadro
7). En La Campana el 28.57% de los bordes exteriores exhiben aplicacion con reborde. En
cuanto a la aplicacion de pintura, la absoluta mayoria (92.86%) presenta restos de pintura

en el interior (grafica 12 y tabla 17).

En el periodo Epiclasico, las preferencias cambian, ya que en el Monticulo 20, el
53.85% de los fragmentos presentan impresion dactilar y el 15.38% de ufa en el lado
exterior de la vasija. De igual modo, la pintura exterior se hace evidente con el 30.77%,
mientras que el reborde desaparece definitivamente. Por tltimo, la técnica de impresion
dactilar y de ufia siguen siendo aplicadas, pero de forma desapercibida (grafica 12 y tabla
17).

En cuanto al material del sector de La Campana Tepozoco, la mayoria presenta
impresion dactilar y pintura en el exterior. Por el lado interior de las piezas, la decoracion

con pintura fue la mas recurrente (60%)

En suma, se observo que los bordes con aplicacion festonada o reborde tienden a
aparecer en contextos del Clasico, por lo que se reconoce como ceramica que presenta

legado teotihuacano. De igual manera, en el Epiclasico es comln ver piezas con impresion

25 Seglin Rattray, los tipos de reborde son diagnésticos para las fases cerdmicas (2001:208).
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dactilar y de ufia, que aparecieron con mayor regularidad y con el paso del tiempo se
convierte en el referente de dicho periodo. Finalmente, se observd que la decoracion
pintada, frecuentemente localizada en el lado interior, implica, ademas de elemento

decorativo, aspectos de orden simbolico (ver figura 29).

Figura 29 Decoracion de bordes: a) Borde con reborde, Clasico; b) Borde con aplicacion de banda y
espiculas, Epiclasico; c) Borde divergente con impresion dactilar y aplicacidon, Clasico; d) Borde con
aplicacion y espiculas, Epiclasico.
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Grafica 12 Distribucion de las técnicas decorativas en el area del borde.
Técnicade
sector Borde decoracién Clasico Epiclasico
reborde 40.82% 20 0.00% 0
impresion dactilar 18.37% 9 53.85% 7
exterior |impresion de ufia 12.24% 6 15.38% 2
Monticulo pintura 28.57% 14 30.77% 4
20 total 100.00% 49 100.00% 13
impresion dactilar 50.00% 2 80.00% 8
. . impresion de uia 0.00% 0 20.00% 2
interior |—
pintura 50.00% 2 0.00% 0
total 100.00% 4 100.00% 10
reborde 28.57% 8 0.00% 0
impresion dactilar 21.43% 6 40.00% 4
exterior |impresion de ufia 0.00% 0 20.00% 2
pintura 50.00% 14 40.00% 4
la Campana
total 100.00% 28 100.00% 10
Tepozoco - — -
impresion dactilar 0.00% 0 20.00% 1
. . impresion de ufia 7.14% 1 20.00% 1
interior
pintura 92.86% 13 60.00% 3
total 100.00% 14 100.00% 5

Tabla 17 Relacion de las distintas técnicas de decoracion en el area del borde, por temporalidad.
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5.5.2 Decoracion en el Cuerpo

Sobre la forma en que estaban decorados los braseros, se reconocieron algunas de las
técnicas como: aplicacion espicular o de espiculas, calado, impresion dactilar, impresion
de unia, inciso, pintura, trenzado, entre otras. Como ya se ha sefalado, la identificacion de
dichas técnicas representa un marcador cronoldgico de gran utilidad para reconocer y
comparar posibles atributos locales. Para el presente estudio, se constaté que la mayoria de
las técnicas se aplicaron al material del Clasico, s6lo algunas perduraron y se desarrollaron
en el siguiente periodo. Asi, se puede considerar que aquellas con decoracidon escasa o

simple corresponden al Epiclasico.

El material procedente del area del Monticulo 20 exhibe variedad en cuanto al tipo
de decoracion, particularmente durante el periodo Clasico. Las impresiones dactilares?®
(36%) y la pintura, predominan (24.57%) en los braseros de este periodo. En baja
frecuencia, aparecen las espiculas con 17.14%, mientras que las piezas con trenzado e
incision son escasas. En La Campana, la decoracion con base en pintura encabezo la lista
de preferencia con un 56.25% en el lado exterior y 100% en el interior. En cambio, el resto
de las técnicas, suman un total de apenas el 43.75% (ver figura 30 y 31, grafica 13 y tabla

18).

Ya en el Epiclésico, la decoracion con impresion dactilar es la que registra mayor
frecuencia en los materiales del Monticulo 20, pues se registré un 57.78%, aunque
siguieron pintando los braseros (23.33%). Por otra parte, en La Campana continu6 la

variedad de técnicas como las espiculas (28.57%), la impresion (23.81%) y la pintura

%6 La decoracién a base de impresiones o denticiones dactilares y de ufia, es reportada por Rattray en
incensarios de la fase Tlamimilolpa hasta Xolalpan. (2001: 164, 180, 208 y 240).
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exterior (38.10%) (ver figura 30, grafica 13 y tabla 18). Solis (2015: 15-17) por su parte,
registra sahumadores y tiestos con impresion digital, cortes y protuberancias de forma

conica (espiculas) en varios sitios Epiclasicos (ca. 700-1200 d.C.) de Guerrero.

Figura 30 Decoracion de cuerpos: a) Cuerpo divergente con disefio pintado, Clasico; b) Cuerpo con
aplicacion de banda con impresidn dactilar, Clasico; c) Cuerpo con incisiones, Clasico; d) Cuerpo con festén
y aplicacion espicular, Epiclasico, y e) Cuerpo con impresion dactilar, Epiclasico.

Figura 31 Brasero con tapa. Decoracion a base de bandas con impresidn dactilar y pintura blanca. Clasico.
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Grafica 13 Distribucion de las técnicas decorativas en el area del cuerpo.

sector cuerpo decoracién Cuerpo Clasico Epiclasico
Monticulo aplicacién espicular 17.14% 30 3.33% 3
calado 6.86% 12 5.56% 5
impresion de ufia 10.29% 18 3.33% 3
. impresion dactilar de banda 36.00% 63 57.78% 52
exterior |———
incision 4.57% 8 3.33% 3
pintura 24.57% 43 23.33% 21
trenzado 0.57% 1 3.33% 3
total 100.00% 175 100.00% 90
La Campana aplicacién espicular 21.25% 17 28.57% 6
impresién de ufia 5.00% 4 0.00% 0
. impresion dactilar de banda 12.50% 10 23.81% 5
exterior |——
incision 5.00% 4 9.52% 2
pintura 56.25% 45 38.10% 8
total 100.00% 80 100.00% 21
interior |pintura 100.00% 16 100.00% 7

Tabla 18 Relacion de las técnicas de decoracion en el area del cuerpo, por temporalidad.

Por su parte, resulta ttil mostrar algunos ejemplares semicompletos, lo que facilitara

la visualizacion de la forma y estilo de los braseros de Santa Cruz Atizapan.
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Brasero 1 (No. Consecutivo 23552). Cajete recto divergente, con borde plano, fondo
convexo y soportes cilindricos. El acabado de superficie interior es pulido, mientras que el
exterior es alisado. Presenta aplicaciones moldeadas sobre el cuerpo exterior,
probablemente distribuidas alrededor del cuerpo. Los motivos consisten en estrellas de
cinco pisos, posiblemente quincunces; caracoles, curvas y el simbolo de corazon.
Finalmente, la pasta presenta inclusiones de varios colores y compacidad media.

Corresponde al Clasico tardio (ver figura 32).

Figura 32 Brasero con aplicaciones fitomofas y zoomorfas. Pasta con inclusiones de varios colores. Periodo
Clasico.

Brasero 2 (No. Consecutivo). Forma tipica de reloj de arena, compuesta por la unién de un
cajete divergente y una base pedestal, mediante la técnica del modelado. Estd decorado
mediante aplicaciones de espiculas en el cuerpo y base, ademas de bandas con impresion
dactilar alrededor del borde inferior o de la base, sobre el cuerpo, en la parte media del
cuerpo y la base, asi como probablemente en el borde superior del cajete. Ademas, presenta

pintura color blanco en todo el exterior. Mide 18 cm de didmetro, mientras que la altura es
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de 30 cm aproximadamente. La pasta es de textura burda con inclusiones blancas.

Pertenece al periodo Clasico (ver figura 33).

e ™

[] H 1

Figura 33 Brasero con base pedestal y con decoracidn de espiculas e impresion dactilar. Pasta con
inclusiones color blanco. Clasico.

Brasero 3 (No. Consecutivo 26117). Se trata de dos cajetes divergentes colocados de
manera que uno de ellos cumple la funcion de soporte pedestal o reloj de arena. En ambos
bordes, superior e inferior, presentan una pequefia pestafia, cumpliendo como reborde. El
diametro del borde es de 22 cm y la altura de 16 cm aproximadamente. Como decoracion
muestra restos de pigmento rojo, también se observaron huellas de haber sostenido algun
tipo de aplicacion sobre el cuerpo. En general, el acabado de superficie por ambos lados es
alisado. La pasta tiene inclusiones color blancas y con una compacidad media; corresponde

al periodo Epiclasico (ver figura 34).

120



Figura 34 Brasero con soporte pedestal y reborde. Pasta con inclusiones color blanco. Periodo Epiclasico.

Brasero 4 (No. Consecutivo 23466). Cuerpo recto ligeramente divergente, con borde
redondeado, fondo convexo, y soporte de pedestal calado. Tiene un diametro de 21.5 cm
aproximadamente. El acabado de superficie alisado en el interior y brufiido en el lado
exterior; se observan pequefias manchas negras de coccion. No presenta decoracion. La

pasta es fina sin particulas. Corresponde al periodo Epiclasico (ver figura 35).

Figura 35 Brasero con soporte pedestal calado. Pasta fina. Periodo Epiclasico.

Finalmente, creo relevante la mencion de tres piezas unicas localizadas en el sitio de

Santa Cruz Atizapan. Aunque su registro se encuentra en la base de datos, se optd por no
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considerarlos dentro del andlisis, pues su forma y estilo tecnologico presenta caracteristicas
singulares, que se relacionan, probablemente, con el estilo cerdmico 7iuiie’” de la Mixteca
Baja, en Oaxaca®® (ver figura 38). Cabe resaltar, también, que éstas formas no han sido atin

localizadas en la ciudad de Teotihuacan.

Ejemplar 1. Estd compuesto por una placa, probablemente, rectangular con un personaje
central adherido. El personaje porta varios atavios, entre ellos un tocado, orejeras y un
collar. En el rostro presenta lineas horizontales, que asemejan arrugas, elemento que evoca
al dios Huehueteotl. El remate superior de la placa consta de motivos de volutas. Al
reverso, la superficie es lisa con decoracion pintada en blanco con disefios lineales. Es
probable que la placa central haya estado sujeta sobre una especie de caja. En el lado
frontal de la caja exhibe una hilera de caracoles moldeados y pintados con color blanco, y
al igual que la anterior, en la parte superior remata con motivos de volutas. En el interior
muestra patrén de disefio lineal pintado. La técnica de manufactura empleada fue el
moldeado, mientras que la decoracion consistid en aplicacidon de pigmentos blancos, rojos y

amarillos. Pasta correspondiente al Clasico (ver figura 36).

27 En lengua mixteca significa "Tierra caliente".

28 Sin querer ahondar mas, Paddock (1996) fue quien retomd la palabra fuifie para denominar a una serie de
materiales ceramicos y liticos localizados en los alrededores de Huajuapan de Ledn, Oaxaca, cuya
caracteristica son las urnas de base cuadrada, piedras con relieves, ceramica tipo Anaranjado Delgado y
escritura a base de signos y glifos calenddricos. La propuesta cronoldgica de este estilo, oscila entre los afios
400-900 d.C., en los periodos Clasico tardio y Epiclasico (Moser 1977; Salinas et al. 2016; Winter y Urcid
1990; 1996; Rivera 2014).
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Figura 36 Urna con el Dios Viejo o Huehueteotl, estilo fuifie. Periodo Clasico.

Ejemplar 2. Se registr6 una pieza, probablemente cuadrangular de tamafio no identificado.
La superficie es alisada y presenta decoracion al pastillaje con motivos de volutas
dispuestas en un patron simétrico. La técnica de manufactura y decoracion empleada es el
modelado y aplicacidon de pigmento rojo. El espesor de los fragmentos es de 5 mm,

aproximadamente (ver figura 37).

Figura 37 Fragmentos modelados y pintados, probablemente conformaron parte de una urna.
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Figura 38 Urnas fAuirie, procedentes de la Mixteca Baja (tomado de Rodriguez 2008: 719).

En definitiva, es probable que, a partir de la llegada de las poblaciones procedentes
de Teotihuacan al valle de Toluca, el vinculo entre ellos se manifestara en una serie de
aspectos culturales. Las normas estilisticas de la cerdmica de Teotihuacan fueron imitadas
por los artesanos locales de Santa Cruz Atizapan, quienes, a su vez, imprimieron una marca

propia (Sugiura, et al. 2013), lo cual se puede constatar con los resultados expuestos aqui.

Los braseros fueron manufacturados, copiando el estilo y decoracion teotihuacanos
que se manifestd, de forma practicamente idéntica, durante el Clasico tardio (ca. 450-650
d.C.) y que, paulatinamente, experimentaron algunas modificaciones en la forma, técnica de
manufactura y decoracion. Ahora bien, es arriesgado sefialar que estos cambios originaron
el estilo coyotlatelco, pues se observd que a diferencia de otras formas como cajetes,
cazuelas y ollas, la forma ritual del brasero disminuye drasticamente en el Epiclasico.
Durante este tiempo el sahumador fue la forma caracteristica en los actos religiosos, de ahi

que se infiere, también, que la practica del ritual cambio.
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CAPITULO 6
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CAPITULO 6 CARACTERIZACION DE ADORNOS O APLICACIONES DE
BRASEROS Y PROPUESTAS INTERPRETATIVAS

En esta investigacion se analizaron un total de 562 fragmentos de aplicaciones o
aditamentos correspondientes al Clasico (ca. 450-650 d.C.) y Epiclasico (ca. 650-900 d.C.)

del sitio de Santa Cruz Atizapan.

En arqueologia las inferencias, a través de la cultura material, implican
connotaciones simbdlicas. Generalmente, el estudio de las formas ceramicas refleja, entre
otras cosas, las relaciones entre el medio fisico y social del hombre, pero el analisis de los
motivos decorativos nos acercard, ain mas, a definir cronologias, asi como inferir
comportamientos culturales, producto de tradiciones, imposicion, influencia o moda (Nieto,
1998: 82). No obstante, el analisis ceramico conlleva algunas limitantes que impiden
determinar el uso especifico de cada pieza, es decir el uso intencional que se le dio a partir,
solo, del caracter simbdlico del objeto. Lo anterior conlleva a reflexionar acerca del papel

que jugaron los braseros de Santa Cruz Atizapan, a partir de sus elementos decorativos.

Con respecto al término estilo, conviene mencionar la propuesta de Castellon
(1998:224), la cual define dos niveles, el formal y estructural. El primero refiere al analisis
sistematico de elementos "externos y observables" que puedan dar una idea de las
variaciones formales de los objetos (braseros), mientras que el estructural pretende ir mas
alla de las formas. Se trata de patrones presentes en los objetos (decoracidon), mediante los
cuales se puede aproximar al mundo cultural e ideolégico, siempre en conjunto con la

informacion contextual.
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Es por ello, que la decoracién de una pieza es fundamental para entender las
relaciones sociales, politicas, economia y, por supuesto, la religion. Asi, el estudio de los
motivos y elementos decorativos lleva a afirmar que cada uno de ellos es portador de
diversos simbolos y significados. Dicho discurso tiene, entre tantas otras funciones,

contener "algo" y "expresar" una serie de codigos rituales dirigidos a los dioses.

Los datos y resultados de este capitulo se presentan de la siguiente manera: se inicia
con la informacién relacionada con la temporalidad considerando los sectores de
procedencia del material. Posteriormente, se muestran los porcentajes totales del grupo de
pasta utilizada en la manufactura de aplicaciones. En tercer lugar, se abordan los resultados
de las técnicas decorativas, dentro de ellas se hace la separacion entre las sencillas y las
compuestas; hay que mencionar que, en el primer caso se consideraron aquellas que so6lo
presentan una técnica, en cambio, en las segundas se observan dos o mas en distinta

combinacion; por ejemplo los aditamentos decorados mediante sellado y pintura.

Enseguida se caracterizan los diversos motivos y elementos decorativos que
integran cada uno de los aditamentos y aplicaciones de braseros. Estos seran definidos y
analizados de forma individual al tratarse de categorias diferentes, los cuales serviran de
base para futuras descripciones e interpretaciones iconograficas a detalle. Ademads, se anexa
un muestrario iconografico de los aditamentos con los disefios mas representativos, con el
que se pretende identificar el simbolismo mediante la comparacién con otros ejemplos
mesoamericanos, e interpretar de manera muy general su significado (ver Anexo).
Probablemente, el estudio refleje el vinculo mantenido entre el hombre y su entorno, y

corroborara el tipo de ritual practicado por los habitantes de Santa Cruz Atizapan.
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6.1 Temporalidad

En el sitio se registrd6 un total de 562 fragmentos, de los cuales 72% (404) exhiben

caracteristicas tipicas del periodo Clasico y 28% (158) del Epiclasico (ver grafica 14).

Por su parte, al hacer una separacion segun el sector de procedencia y la
temporalidad, se determind que para el primer periodo en el Monticulo 20 el material
alcanz6 una presencia de 68% (246), mientras que en La Campana lleg6 hasta79.8% (158).
Para el periodo siguiente, los niveles bajan en ambos espacios, pues se registran presencias

de 32.6% (118) y 20.2% (40), respectivamente (ver grafica 15).

La presencia de aplicaciones asemeja el patron de distribucion de los braseros a
partir del Clasico tardio hasta el Epiclasico. Dicha inferencia resulta interesante si se tiene
en cuenta que el objetivo de este estudio es visualizar los procesos transformacion del estilo
tecnolégico. En este sentido, se refuerza la propuesta relacionada con el uso, cada vez mas,

demandado de los sahumadores a partir del Epiclasico en lugar de los braseros.

M Clasico

M Epiclasico

Grafica 14 Distribucion de aplicaciones en el Clasico y Epiclasico.
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Grafica 15 Distribucion total de aplicaciones en cada sector.

6.2 Grupos de pasta

Respecto a la pasta, al igual que en las variantes formales de los braseros, es un buen
indicador que permite reconocer la preferencia en el uso de un determinado barro. Su
preparacion requirid, indudablemente, la mezcla de distintas arcillas procedentes de
diferentes yacimientos o depdsitos, cuya identificacidon supone una practica alfarera
experimentada (Pérez 2017; Sugiura, Peréz, et al. En prensa). En este sentido, los
resultados aqui expuestos muestran un caso particular, que contrapone lo establecido con

otras formas ceramicas de Santa Cruz Atizapan como las ollas, cajetes y cazuelas.

Se tiene que en el Monticulo 20, los porcentajes de las pastas del periodo Clasico se
distribuyen de la siguiente forma: el 36.99% (91) lo ocupan aquellas con particulas cafés, le
siguen las de inclusiones de varios colores con el 34.55% (85) y las particulas naranjas con
16.67% (41). El resto con mica, sin particulas y no identificadas no aparecen de manera

significativa; cabe sefialar que con inclusiones blancas no se registraron (ver grafica 16 y
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tabla 19). De manera que, el uso de diferentes pastas durante este tiempo, refleja el uso
indistinto tanto en los braseros como en los aditamentos. Probablemente, en el Clasico

tardio, existia también un acceso libre a los yacimientos.

Por otro lado, contrario a lo que sucede con otras formas del Epiclasico (ollas,
cazuelas y cajetes), en la elaboracion de las aplicaciones o aditamentos, siguen las pastas
con inclusiones cafés como las favoritas con 55.93 % (66), seguidas de las particulas de
varios colores con 12.71% (15) y las de mica aparece 11.02% (13); mientras que las de
particulas naranjas, predominantes durante el Clasico, disminuyeron a solo 5.93% (7) (ver
grafica 15 y tabla 19). Lo anterior puede sugerir que la continuidad del uso de las pastas
cafés para los aditamentos, se haya debido a la limitacion de barro con mica para tales

formas.

Por su parte, en el sector de La Campana, las pastas se comportan de forma distinta.
Para el Clasico las preferidas son las cafés 40.51% (64) y las de varios colores 52.53% (83),
mientras que las naranjas apenas alcanzan 1.90%, esto significa la persistencia del uso
indiscriminado de diferentes pastas. En tanto que, para el Epiclasico, las dos primeras,
disminuyen considerablemente con 32.50% (13) y 22.50% (9) respectivamente. En cambio,
se consolida la preferencia de la pasta con inclusiones de mica representando el 40% (16)
(ver grafica 15 y tabla 19). El uso de pastas con inclusiones de mica durante el Epiclasico
se puede interpretar como un cambio en la obtencion de las arcillas en diferentes centros o
yacimientos de distribucion. Se puede inferir, ademas, que la preferencia de los artesanos
en el uso de la mica, haya sido por la funcionalidad y mejor manipulacién en la elaboracion
de determinadas formas. Finalmente, la presencia de aquellas con inclusiones color naranja
no es significante.
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Grafica 16 Distribucion de los grupos de pasta identificados en las aplicaciones, por temporalidad.

sector Grupo de pasta Clasico Epiclasico

Monticulo |[Confeti 34.55% 85 12.71% 15
Mica 10.98% 27 11.02% 13
particulas cafés 36.99% 91 55.93% 66
particulas naranjas 16.67% 41 5.93% 7
sin particulas 0.41% 1 3.39% 4
no iden 0.41% 1 11.02% 13
total 100.00% 246 100.00% 118

La Campana|Confeti 52.53% 83 22.50% 9
Mica 5.06% 8 40.00% 16
particulas cafés 40.51% 64 32.50% 13
particulas naranjas 1.90% 3 0.00% 0
sin particulas 0.00% 0 2.50% 1
no iden 0.00% 0 2.50% 1
total 100.00% 158 100.00% 40

Tabla 19 Relacion de los grupos de pasta en aplicaciones.
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6.3 Técnicas decorativas

El estudio de las expresiones decorativas e iconograficas de la cerdmica sirve como
herramienta para comprender los estilos propios de cada cultura, asi como su temporalidad.
A este respecto, Rice (1987: 267) senala que el estilo no es s6lo una decoracion, sino es un
medio para transmitir ideas y mensajes acerca de las relaciones sociales, econdmicas y
religiosas, lo que da identidad y cohesion a un grupo determinado. Justo en dicho
razonamiento es donde radica la importancia del estudio de las técnicas decorativas

identificadas en los aditamentos o aplicaciones de braseros de Santa Cruz Atizapan.

En la presente investigacion se identificaron algunas técnicas aplicadas a la
decoracion de los aditamentos y aplicaciones de braseros, cuyo andlisis consiste en dos
categorias: 1) sencillas y 2) compuestas, de acuerdo al nimero de técnicas empleadas. Se
establecieron como sencillas aquellas integradas por una sola técnica, siendo las siguientes:
a) calado, b) impresion, c) inciso, d) modelado, €) moldeado, f) pastillaje, g) pintura y h)
sellado. Por otro lado, la combinacidon de dos o mas técnicas se estaria hablando de

procesos compuestos.

Como resultado, tal como se muestra en la grafica, durante el Clasico, el 65.51%
(264) de la decoracion es sencilla y 34.49% (139) es compuesta. Asimismo, en el
Epiclasico los valores son similares, al registrarse 65.38% (102) de técnicas sencillas y
34.62% (54) de compuestas, lo que significa que en ambos periodos, la decoracion
configurd parte esencial del brasero como objeto de cardcter suntuario (ver grafica 17 y
tabla 20). No obstante, como se detallard mas adelante, la decoracion de los braseros sigue

un patrén particular desde el Clasico al Epiclasico. Cabe aclarar que los porcentajes se
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obtuvieron a partir de la totalidad de los fragmentos identificados en cada uno de los

periodos Clasico y Epiclasico.

100.00%

90.00%

80.00% M sencilla

B compuesta

70.00%

60.00%

50.00%

40.00%

30.00%

20.00%

10.00%

0.00%

Clasico Epiclasico

Grafica 17 Distribucion de las aplicaciones con decoracion sencilla y compuesta, por temporalidad.

técnicade

decoracién Clasico Epiclasico
sencilla 65.51% 264 65.38% 102
compuesta 34.49% 139 34.62% 54
total 100.0% 403 100.0% 156

Tabla 20 Relacion del total de aplicaciones con decoracién, por temporalidad.

Cada una de las técnicas, se analizaron segin el contexto de procedencia y por
temporalidad. Sin embargo, debido a la complejidad de contabilizar los fragmentos cuando
éstos presentaban la combinacidon de varias técnicas (decoracion compuesta), se opto
unicamente por procesar los porcentajes de las técnicas sencillas. Se observo entonces que

el moldeado es la técnica predominante durante los dos periodos y en ambos sectores. En el
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Monticulo 20, se registré 83.91% (146) en el Clasico y 81.01% (64) en el Epiclésico;
mientras que en La Campana hay 68.54% (61) y 79.17% (19) respectivamente (grafica 18 y

tabla 21).

En segundo lugar, el modelado aparece, también, en los dos sectores: 8.05% en el
Monticulo 20 y 16.85% en La Campana, ambos durante el Clasico. Ya en el Epiclasico, se
obtuvo 8.86% y 16.67% en los mismos sectores. Por otro lado, el inciso y pintado, aunque
en minima proporcion, aparecen durante el Clasico. El resto de las técnicas no son tan
regulares, es decir, probablemente la aplicacion de éstas funcion6 como complemento de
las anteriores (grafica 18 y tabla 21). Es notable la aplicacion simultanea de varias técnicas,
lo que se interpreta como la imitacion de los canones teotihuacanos, pues los braseros tipo
teatro de Teotihuacan, exhiben una mayor variedad de técnicas decorativas, debido a la

complejidad de su significado (ver figura 39).

Por el contrario, en el Epiclasico la aplicacion de todas las técnicas decorativas se
redujo visiblemente excepto el moldeado y modelado (ver figura 39). No obstante es
interesante hacer notar que el material procedente de La Campana Tepozoco presentd, ain
menos variedad de decoracion, pero al mismo tiempo se observd que la técnica de sellado
incrementa ligeramente, hecho probablemente ligado a la preferencia méas marcada por el
uso de sahumadores. Por todo lo anterior, se puede suponer que la manufactura y
decoracion de las piezas correspondientes al Clasico, estaba caracterizada por un estilo
particular de este periodo, y en consecuencia la decoracion simple relacionada con el
periodo de expansion de Santa Cruz Atizapan. No obstante, conviene sefialar que esta
disminucion ocurrié de forma gradual, a causa probablemente de factores politicos, sociales
e ideologicos, pero no significo la desaparicion de los braseros, asi como tampoco la
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ideologia plasmada en los motivos decorativos, que se establecid desde los afios 450-

600/650 en el Clasico tardio.

Con lo anterior se deduce que durante el florecimiento de Santa Cruz Atizapan, el
estilo decorativo se transformé a uno basico y sencillo, sin dejar por completo las
caracteristicas de la tradicion ceramica teotihuacana en especial de aquella de uso
cotidiano, incluyendo la ritual. En otras palabras, pese a los nuevos estandares estilisticos
que se iban adoptando, la produccion de ceramica religiosa como los braseros prevalecio
por un tiempo prolongado ya durante el Epiclasico, en comparacion con el resto de las

formas teotihuacanas, aunque finalmente desaparecio.

técnicade
sector decoracion Clasico Epiclasico
calado 0.57% 1 0.00% 0
impresion 0.57% 1 1.27% 1
inciso 1.72% 3 2.53% 2
, modelado 8.05% 14 8.86% 7
Monticulo

20 moldeado 83.91% 146 81.01% 64
pastillaje 1.15% 2 3.80% 3
pintura 0.57% 1 0.00% 0
sellado 3.45% 6 2.53% 2
total 100.00% 174 100.00% 79
calado 1.12% 1 0.00% 0
impresion 1.12% 1 0.00% 0
inciso 1.12% 1 0.00% 0
modelado 16.85% 15 16.67% 4

la Campana
moldeado 68.54% 61 79.17% 19
Tepozoco —

pastillaje 1.12% 1 0.00% 0
pintura 7.87% 7 0.00%
sellado 2.25% 2 4.17% 1
total 100.00% 89 100.00% 24

Tabla 21 Relacion de técnicas decorativas sencillas, por temporalidad.
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Grafica 18 Distribucion de las técnicas de decoracién en aplicaciones.

Figura 39 Técnicas de decoracidn: a, b, y c) sencillas; d, e y f) compuestas.
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6.4 Motivos y elementos decorativos

En este nivel de andlisis se opt6 por utilizar las categorias de motivo y elemento decorativo,
procedimiento mediante el cual fue posible definir los aditamentos que adornan los braseros
(ver tabla 22 y 25). Cabe mencionar también que como parte del proceso de identificacion
se consultd bibliografia de trabajos relacionados con interpretacion iconografica. En
relacion a las categorias propuestas, se consideraron definiciones como la de Rice (1987:

248) para establecer las propias:

Elemento: uno o varios trazos que constituyen el componente mas pequefio del disefo, el
cual es manipulado especialmente para constituir los motivos. Su definicion es compleja al
momento de separarlos de unidades grandes o compuestas (Rice 1987: 248). En el presente
analisis se propone como elementos, aquellos disefios tnicos que por si solos son dificiles
de interpretar.

Motivo: combinacién fija de elementos usada para formar grandes componentes de la
decoracion (Rice 1987: 248). En general, este estudio considera como un motivo, al disefio
con probables implicaciones simbolicas y compuesto por varios elementos.

Las categorias y sub categorias propuestas en este estudio son:

Antropomorfos No
Motivos Deidad o asociados a | Fitomorfos | Zoomorfos | Geométricos Otros ) e
Rk identificados
un personaje
Dios Viejo o del
Fuego Orejeras Flor Caracoles |Cuadro Atado
Circulos
Tlaloc Ojos Hoja Concha concéntricos |Laterales
Elementos -
Manojo de
Pectoral Maiz Mariposa |Espiral plumas
Simbolo Sangre Buho Lineas Venus
Tocados Zigzag Quincunce

Tabla 22 Propuesta de clasificacion de motivos y elementos decorativos.
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Se observo que los aditamentos procedentes del Monticulo 20, en contextos del
Clasico, después de los motivos geométricos (42.4%), los que abundan son los zoomorfos
(14%) y "otros" (18.7%); en cambio, los antropomorfos (7.6%) y los fitomorfos (4%)
aparecen en menor proporcion. Respecto a elementos relacionados con deidades sdlo se
registrd6 el 0.7% del total. En el siguiente periodo, los porcentajes no varian
significativamente, excepto los motivos antropomorfos que incrementan ligeramente a
8.2% (ver grafica 19 y tabla 23). Lo dicho hasta aqui supone la insistencia de representar
los mismos motivos del Clasico en las aplicaciones del Epiclésico, es decir no hay cambios

significativos entre los dos periodos.

En lo que respecta a La Campana encabezan la lista de los motivos mas usados en el
Clasico, los geométricos (44.8%), le siguen los "otros" (24.2%) y los zoomorfos (4.8%).
En otra escala continlan en orden descendente los fitomorfos (2.4%), ademas, los
antropomorfos y de deidad ocupan el mismo porcentaje del total (12.4%) (Ver grafica 19 y
tabla 23). La importancia de los elementos divinos, radica en la identificacién de algun
ritual especifico. Mediante su identificacion serd posible hacer conjeturas sobre probables

cultos en particular.

Para el Epiclasico se observa algo interesante, la presencia de motivos fitomorfos
(7.7%) y de deidades (2.6%) incrementa sutilmente respecto al periodo anterior. Aunque
también se registra un considerable descenso en las aplicaciones con "otros" motivos
(12.8%) y la escases de elementos antropomorfos (ver grafica 19 y tabla 23). Con base en
dichos resultados es indiscutible que el sector de La Campana fue un recinto o espacio
civico y ceremonial, en donde, probablemente, personajes privilegiados de Santa Cruz
Atizapan efectuaban actividades rituales especificas. Finalmente, en ambos periodos y
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sectores se registraron fragmentos con motivos dificiles de identificar los cuales se

insertaron en la categoria "no identificados".

Motivo
Sector decorativo Clasico Epiclasico

Deidad 0.72% 2 0.75% 1
Antropomorfos 7.55% 21 8.21% 11
Fitomorfos 3.96% 11 7.46% 10
Monticulo |Zoomorfos 14.03% 39 14.18% 19
20 Geométricos 42.45% 118 43.28% 58
Otros 18.71% 52 11.19% 15
no identificados 12.59% 35 14.93% 20
total 100.00% 278 100.00% 134
Deidad 2.42% 4 2.56% 1

Antropomorfos 2.42% 4 0.00%
Fitomorfos 1.82% 3 7.69% 3
La CampanajZoomorfos 4.85% 8 5.13% 2
Tepozoco |Geométricos 44.85% 74 48.72% 19
Otros 24.24% 40 12.82% 5

no identificados 19.39% 32 23.08%
total 100.00% 165 100.00% 39

Tabla 23 Relacion de motivos decorativos en las aplicaciones del Monticulo 20 y La Campana Tepozoco,
por temporalidad.

. . 19.39%
no identificados
23.08%
12.829 [N
ol Geométricos
©
Q
g Zoomorfos
Q
3 Fitomorfos i
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Antropomorfos N .
B Epiclasico
Deidad
no identificados
4 Geométricos
° —
] 14.03%
Zoomorf
= oomortos 14.18%
[=] .
s Fitomorfos
Antropomorfos
0.00%  500%  10.00% 15.00% 20.00% 25.00% 30.00% 35.00% 40.00% 45.00% 50.00%

Grafica 19 Distribucion de motivos decorativos, por temporalidad.
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6.4.1 Elementos de deidad

Los elementos decorativos presentan patrones interesantes como el caso de aquellos
relacionados con las divinidades, registradas, tanto en el Monticulo 20 como en La
Campana. Como puede esperarse, este ultimo sector son recurrentes con 71.43% de frente
a 28.57% registrados en el monticulo. Los elementos identificados en el Clésico y
Epiclasico son Tlaloc y sus componentes (rayo, lengua bifida, entre otros) (ver figuras 40 y
42). La imagen de Tlaloc, tanto en los murales como en la ceramica teotihuacana, se
relaciona con la fertilidad, dios de la lluvia y tierra (Von Winning 1987: 65) (ver figura 41 a
y b). Dicho resultado hace evidente la funcion de La Campana Tepozoco como centro
civico ceremonial, no obstante la naturaleza de un culto en particular, por ahora, no es
posible inferir inicamente mediante los simbolos, pero si se puede proponer que haya sido
un espacio para algin culto especializado, como por ejemplo para peticion de favores

relacionados con la lluvia y fertilidad.

Figura 40 Aplicacion Rayo Tlaloc. Epiclasico.
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Figura 41 a) Brasero de Tlahuac, Posclasico (©Mediateca INAH); b) Tlaloc (Cddice Ixtlilxochitl).

Figura 42 Fragmentos de bocas, probablemente relacionados con Tlaloc y el complejo Tlaloc-Jaguar (a)
(Von Winning 1987: 100-108); (b) (©OMediateca INAH)
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6.4.2 Elementos antropomorfos

Dado que no se ha registrado figuras de forma completa, se tomaron en consideracion como
las piezas que supuestamente adornan al personaje principal. Asi se incluyeron tocados,
orejeras, discos, fragmentos de pectorales, asi como piezas con simbolismo especial como
las gotas de sangre (ver figura 43). Cabe enfatizar que la mayor parte de éstos corresponden
al Clasico y se localizaron en el sector del Monticulo 20, pero no el La Campana. Dicho de
otro modo, podria sugerir que, estaban recreando los braseros originales de Teotihuacan en
Santa Cruz Atizapan, adaptandolos a sus propias inquietudes y tecnologias; ya en el

Epiclasico probablemente dejaron de reproducir fielmente los canones teotihuacanos.

Figura 43 a) Discos. Clasico; b) brasero tipo teatro, procedencia Teotihuacan, Clasico (©Museo Amparo).
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6.4.3 Elementos fitomorfos y zoomorfos

Es interesante mencionar que, la presencia mayoritaria en el Clasico tardio de motivos
fitomorfos y zoomorfos corresponden al sector del Monticulo 20. Dentro de los primeros,
se registraron flores de cuatro pétalos y una mazorca de maiz, mientras que en la segunda
categoria son las conchas, los caracoles, mariposas y un ejemplar de buho (ver figura 45).
Segun Von Winning (1987:121), la imagen del buho y la mariposa son recurrentes en los
incensarios. El bitho es un simbolo de muerte, mientras que el simbolo de la mariposa tiene
varias connotaciones segun el contexto en el que se representa. Generalmente se asocian
con la fertilidad y, al mismo tiempo, con la muerte (1987: 123). Por su parte, en La
Campana, también en el Clasico, se registraron fragmentos de lo que pudieran ser hojas y
estrellas de mar. A diferencia del Clasico, la presencia de motivos fitomorfos y zoomorfos
disminuyen durante el Epiclasico en ambos sectores (ver figuras 44 y 46).

Dicho fenomeno reafirma el caracter lacustre del ritual durante el Clasico, asi como una
cosmovision bien establecida que prevalecid hasta el Epicldsico. No obstante, hubo una

forma diferente de representar dicha cosmovision. (Tabla) (Figura 41, 42 y 43)

Figura 44 Motivos fitomorfos: a) mazorca y flor, Clasico; b) hongo y flor, Epiclasico.
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Figura 45 Buho, Clasico.
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Figura 46 Motivos fitomorfos: a, b y c) caracoles, Clasico; d) caracoles, Epiclasico.

6.4.4 Elementos geométricos

La decoracién de los braseros incluyd, ademas de los elementos identificados con un

simbolismo particular, los geométricos que, en conjunto, con los anteriores otorgan algunos
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significados. Respecto a las formas geométricas, se consideraron las lineas verticales y
horizontales, circulos, cuadros (en esta categoria se incluyeron las formas rectangulares),
espirales y zigzags (ver tabla 24). Cabe senalar que aquellos en forma de espiral se
consideraron como voluta/agua, en tanto se desconozca la decoracion total de un brasero

completo con estos elementos.

En general, el material de los dos sectores presentd, durante el periodo Clasico
tardio, decoracion geométrica basada en lineas, circulos concéntricos, cuadros y espirales
(ver figura 47). En el Epiclésico, la tendencia geométrica disminuyo drasticamente, lo
anterior pareceria contradictorio si se considera que la cerdmica caracteristica de este
periodo contiene una serie de elementos geométricos en su decoracion. Sin embargo, dicho
fenomeno podria interpretarse como el resultado de la disminucion en el uso de braseros

para sustituirlos por los sahumadores de mango, representativos del coyotlatelco.

Circulos Lineas verticales-
concéntricos Cuadro Espiral horizontales Zig-zag

Tabla 24 Elementos geométricos identificados en el analisis.
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Figura 47 Fragmentos de motivos geométricos, periodo Clasico.

6.4.5 Otros elementos

Finalmente, se registrd una serie de elementos variados y clasificados como "otros", entre
los que se incluyen las placas laterales, los manojos de plumas, atados, Venus y el duo
voluta/agua (ver figura 48). Aunque se observo una recurrencia de éstos en el Clésico
tardio, su presencia continu6 hasta el periodo siguiente, lo que hace pensar que el modelo
teotihuacano poco a poco iba perdiendo fuerza en la manufactura de aplicaciones de

braseros.
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Figura 48 Motivos clasificados bajo la categoria "otros".

Sector |Motivo Elemento Clasico Epiclasico Sector [Motivo Elemento Clasico Epiclasico
Tlaloc Tlaloc
50.00% 1 0.00% 0 80.0% 4 100.0% 1
deidad Buho 50.00% 1 0.00% 0 deidad Buho 0.0% 0 0.0% 0
Rayo 0.00% 0 100.00% 1 Rayo 0.0% 0 0.0% 0
total 100.00% 2 | 100.00% 1 Dios Viejo 20.0% 1 0.0% 0
total 100.0% 5 100.0% 1
Orejeras 47.62% 10 | 45.45% 5
Tocados 9.52% 2 18.18% 2 Orejeras 25.0% 1 0.0% 0
o"',b 2 Sangre 9.52% 2 0.00% 0 ,000 Tocados 75.0% 3 0.0% 0
@ & [Pectoral 3333% | 7 | 27.07% | 3 &5 & [sangre 00% | 0] 00% | o0
S ojo 000% | 0| 9.09% | 1 & & Pectoral 0.0% 0 0.0% 0
total 100.00% | 21 | 100.00% | 11 >R total 100.0% 4 0.0% 0
flor 72.73% 8 100.00% | 10 flor 66.7% 2 66.7% 2
fitomorfos |maiz 27.27% 3 0.00% 0 5 maiz 33.3% 1 0.0% 0
fitomorfos -
total 100.00% | 11 | 100.00% | 10 S hoja 0.0% 0 33.3% 1
° § total 100.0% [ 3 | 100.0% | 3
'; Concha 18.18% 8 5.56% 1 &
3 Caracoles 65.91% | 29 | 77.78% | 14 ',_;, Concha 0.0% 0 0.0% 0
L zoomorfos - e
e Mariposa 15.91% 7 16.67% 3 s Caracoles 100.0% 9 50.0% 1
Eo total 100.00% | 44 | 100.00% | 18 E zoomorfos |Mariposa 0.0% 0 0.0% 0
z estrella 0.0% 0 50.0% 1
lineas 35.71% 40 25.37% 17 - total 100.0% 9 100.0% 2
I espiral 3.57% 4 2.99% 2
{\& circulos concéntricos 23.21% | 26 | 25.37% | 17 lineas 50.0% 31 60.0% 9
06‘& zig-zag 2.68% 3 4.48% 3 o espiral 6.5% 4 13.3% 2
& cuadros 34.82% | 39 | 41.79% | 28 &@ circulos concéntricos 8.1% 5 6.7% 1
total 100.00% | 112 | 100.00% | 67 ds‘b zig-zag 3.2% 2 0.0% 0
< cuadros 323% | 20 | 200% | 3
voluta/agua 30.00% 12 15.38% 2 total 100.0% [ 62 | 100.0% 15
laterales 22.50% 9 30.77% 4
manojo de plumas 0.00% 0 7.69% 1 voluta/agua 48.4% 15 20.0% 1
otros otros (atado, éojo de reptil?] 12.50% 5 0.00% 0 laterales 29.0% 9 80.0% 4
placas 32.50% 13 | 38.46% 5 manojo de plumas 16.1% 5 0.0% 0
venus 2.50% 1 7.69% 1 otros otros (atado, éojo de reptil]  0.0% 0 0.0% 0
total 100.00% | 40 | 100.00% | 13 placas 6.5% 2 0.0% 0
venus 0.0% 0 0.0% 0
total 100.0% [ 31 | 100.0% 5

Tabla 25 Distribucion de elementos y motivos en aplicaciones.
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6.5 El color de las aplicaciones

Finalmente, con el objetivo de completar la caracterizacion tecnologica de los braseros, se
realizé el andlisis de pigmentos y su composicion quimica, utilizados en la decoracion. El
pigmento como manifestacion cultural desarrollada por muchos pueblos prehispanicos, es
un buen indicador cronoldgico, aunque puede reflejar, también, relaciones o influencias
culturales, ideologia y poder, entre otros aspectos (Alvarez Icaza 2008: 106). Como
ejemplo, la ceramica policroma mesoamericana que ha sido arduamente estudiada a través
de analisis estilisticos, iconograficos, epigraficos y etnograficos para determinar procesos
culturales (Alvarez Icaza 2008; Boucher and Palomo 1996; Rowe 1960 cit.en de la Torre
2003: 121; VanPool and VanPool 2007). En la actualidad, se cuenta con una diversidad de
métodos y técnicas para la caracterizacion de materiales, como las técnicas arqueométricas.
Mediante éstas es posible determinar y corroborar el tipo de recursos, su procedencia y
tecnologia utilizados para decorar la ceramica. Algunas de estas son la Difraccion de Rayos
X (DRX), la Microscopia Electronica de Barrido (MEB), la Espectroscopia de Emision de

Rayos X inducida por particulas (PIXE), entre otras (ver Anexo).

Con respecto al material analizado aqui, algunos conservan restos de decoracion con
varios pigmentos que aunque, no exhiben disefos iconograficos complejos, si se reconocen
ciertos disefios y color. Cabe resaltar que el estudio de ceramica decorada de Santa Cruz
Atizapan ha sido abordado unicamente por Pérez, quien mediante la creacion de una
metodologia sistematica basada en la definicion de los elementos de diseflo, y con el apoyo
de una base de datos de atributos modales logrd caracterizar la ceramica Coyotlatelco

(Pérez 2011: 121; 2019; En prensa).
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A continuacion se presentan los resultados estadisticos y una descripcion general de

los pigmentos aplicados en la decoracion tanto de los braseros como de las aplicaciones.

Se analiz6 macroscdpicamente, un total de 562 fragmentos con motivos o disefios
pintados, de los cuales el 17.08% (69) corresponden al Clasico y 9.49% (15) al Epiclasico
(ver grafica 20 y tabla 26). De estos 562 fragmentos, se registré 25.25% (50) de ceramica
pintada en La Campana en el Clésico tardio, mientras que en el Epiclasico incrementa
74.75% (148). En el Monticulo 20 se contabilizaron 9.39% (34) y 90.61% (328) en el

Clasico y Epiclasico respectivamente (ver grafica 21 y tabla 26)

100.00%

90.00%

H Clasico
80.00%

M Epiclasico

70.00%

60.00%

50.00%

40.00%

30.00%

20.00%

10.00% -

0.00%

Aplicaciones con pintura Aplicaciones sin pintura

Grafica 20 Distribucion total de aplicaciones, por temporalidad.
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Grafica 21 Distribucion de aplicaciones con pintura, temporalidad y por sector.

Pintura seguin contexto de procedencia
Aplicaciones |Aplicaciones [Total de

Periodo con pintura sin pintura aplicaciones | |Sector Clasico Epiclasico Total
Clasico 69 333 404 La Campana-
Epiclasico 15 143 158 Tepozoco 50 148 198
Clasico 17.08% 82.43% 100.00%
Epiclésico 9.49% 90.51% 100.00% Monticulo 20 34 328 362

La Campana-

Tepozoco 25.25% 74.75% 100.00%
Monticulo 20 9.39% 90.61% 100.00%

Tablas 26 Relacion de aplicaciones con y sin decoracion pintada, por sector y temporalidad.

Respecto a la variedad de colores se identificaron cuatro: rojo, blanco, negro vy,
probablemente, residuos de amarillo que no se incluyeron en el andlisis microscopico (ver
figura 49). El blanco fue el color méas abundante desde el Clésico hasta el Epiclasico, se
registraron porcentajes de 71.01% (49) y 53.33% (8), respectivamente. Le sigue el rojo con
21.74% (15) en el Clasico y con un incremento de 46.67% (7) en el Epiclasico. Los otros

dos colores aparecen Unicamente en material de contextos clasicos, pero desaparecen, por
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completo, en el periodo siguiente (ver grafica 22 y tabla 27). Lo anterior podria insinuar
una nueva tradicion estilistica que se extendié en la region de Tula, el valle de Toluca y la
cuenca de México, caracterizada por la tipica decoracion pintada rojo sobre bayo de la
ceramica Coyotlatelco (Gaxiola 2006: 34; Pérez 2011; Rattray 1987: 82). No obstante, no
debe interpretarse como la desaparicion completa del estilo de la ceramica de Teotihuacan,
por el contrario, la permanencia de elementos clasicos probablemente se mezclaron con los

nuevos patrones decorativos (Sugiura 2006: 127-162).

En la caracterizacion quimica de los pigmentos, se pudieron establecer las
composiciones del blanco, rojo y negro. En el primer caso, el analisis microscopico revelod
el uso de diatomeas para su obtencidon, un tipo de algas unicelulares generalmente
localizadas en contextos acuaticos. Por su parte, el rojo muestra una composicion
concentrada de hematita. En el caso del color negro, a partir de compuestos como el fosfato
(P) y el hierro (Fe) se infiere que la tonalidad obscura se obtuvo mediante la quema de

hueso, asi como el uso de hematita.

color Clasico Epiclasico
amarillo 4.35% 3 0.00% 0
blanco 71.01% 49 53.33% 8
negro 2.90% 2 0.00% 0
rojo 21.74% 15 46.67% 7
total 100.00% 69 100.0% 15
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Tabla 27 Relacion de pigmentos en aplicaciones de braseros, por temporalidad.
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Grafica 22 Distribucion de pigmentos en aplicaciones, por temporalidad.

Figura 49 Decoracion a base de pigmentos: a, b, ¢, d y e) negro; f) negro y g) rojo y blanco.
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CONCLUSIONES

A raiz del interés por reconocer e interpretar los procesos culturales de la region del Alto
Lerma, en la época prehispanica y actual, nace el Proyecto Arqueoldgico Santa Cruz
Atizapan. El objetivo de éste fue el estudio integral del desarrollo de las antiguas
sociedades lacustres y su relacion con su entorno natural. El proyecto se conformd por

diferentes problematicas: paleoambiental, etnoarqueoldgico y de ingenieria hidraulica.

A partir de los resultados del Proyecto Arqueolédgico del valle de Toluca, Sugiura y
colaboradores confirmaron un evidente vinculo entre la poblacion del valle y la de
Teotihuacan, probablemente durante el inicio de la gran urbe, pero particularmente a finales
del Clasico (ca. 450-650 d.C.) (Gonzdlez de La Vara, 1999). Tras el colapso del poder
teotihuacano, el wvalle de Toluca experiment6 la llegada masiva de inmigrantes
teotihuacanos, entre ellos pobladores de la cuenca que después de generaciones radicando
en la gran urbe, regresan a su lugar de origen. Como consecuencia del arribo de estos
grupos, se observa la integracion entre la ceramica de la poblacion local y la recién llegada

ceramica extranjera.

Es probable, que, a partir del auge de Teotihuacan, ya los braseros de Santa Cruz
Atizapan reproducian ciertos elementos caracteristicos de la ciudad. No obstante, con el
arribo de gente nueva, durante el Clasico tardio, fue tal el impacto cultural que los artesanos
del sitio lacustre comenzaron a copiar el estilo de la ceramica teotihuacana, logrando la
innovacion de su propia tradicion alfarera. Tras un proceso, relativamente corto, de
asimilacion cultural, es probable que los braseros hayan tomado su propio estilo mediante

la aplicacion de técnicas y decoraciones propias. La ideologia arraigada de los pobladores
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del Alto Lerma, también se plasmo en la simbologia de los motivos. El estilo local se
asemejo a los braseros simples y los tipo-teatro, relacionados con las fases Tlamimilolpa

tardio (ca. 250-350 d.C.) y Xolalpan (ca. 350-550 d.C.) de Teotihuacan.

Santa Cruz Atizapan es uno de los centros regionales de importancia que surge
como tal a finales del Clasico, en la fase Azcapotzaltongo (ca. 450-650 d.C.) del valle de
Toluca, alcanzando su méaximo apogeo durante la fase Atenco (ca. 650-900 d.C.) en el
periodo Epiclasico. El sitio se localiza en el area cenagosa de la laguna Chignahuapan y se
integra por dos sectores: el area civico-ceremonial denominada La Campana Tepozoco,
compuesta por estructuras monumentales levantadas sobre terrazas de diferentes niveles,
as6 como por un area definida como de sostenimiento, constituida por mas de cien bordos o
islotes artificiales. Algunos son de tipo habitacional y otras de cardcter publico como el

denominado Monticulo 20.

Como se menciono al inicio de la tesis, el objetivo principal de la investigacion se
enfoco en la caracterizacion de los braseros y aplicaciones o aditamentos procedentes de
Santa Cruz Atizapan, especificamente del area de sostenimiento y de La Campana
Tepozoco. Parte primordial del trabajo fue la metodologia empleada, que consistio en el
andlisis, clasificacion y registro del material, desarrollado a partir de la Base de Datos de
Atributos Generales (BDAG). Entre las principales cualidades de esta base de datos,
sobresale el gran nimero de atributos que una vez codificados se pueden correlacionar

entre si y con la informacion de los contextos de procedencia.

Uno de los principales indicadores considerados en el registro de la BDAG

corresponde a la composicion de la pasta. Las caracteristicas fisicas y mineraldgicas de los
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diferentes grupos de pastas facilitaron la identificacion de la temporalidad, los procesos
tecnologicos, asi como propuestas acerca de su obtencidn para la manufactura de los
braseros.

Por su parte, se incluyeron, también, los atributos de la forma [del brasero], los
acabados de superficie, la técnica de decoracion y, finalmente, los elementos decorativos.
Todos estos atributos se aplicaron un andlisis estadistico elemental, cuyos resultados

destacan aspectos reveladores.

Con respecto a la caracteristica forma del brasero (cuerpo), en la fase
Azcapozaltongo (ca. 450-650 d.C.) correspondiente a finales del Clasico, se encuentra
preponderante los curvos y recto divergentes, con fondos planos, y bordes biselados,
redondeados y planos, los cuales pueden o no tener reborde. Asimismo, es comin que

presenten soportes tipo pedestal, muy representativo de los braseros tipo-teatro.

Un elemento importante en el estudio y registro de la ceramica ataiie a las técnicas
decorativas de los braseros. Al respecto, los resultados del analisis manifiestan que el
material correspondiente al Clasico tardio presenta gran diversidad en la decoracion. Las
técnicas que destacaron son: el calado, la impresion dactilar, la pintura interior y exterior
(generalmente color blanco en braseros y rojo o negro en los aditamentos), la aplicacion de
espiculas e incision. En los casos de los braseros tipo teatro, se caracterizan por elementos
como tocados, orejeras, placas rectangulares, ademas de aquellos vinculados con la deidad
Tlaloc. Todos estos motivos de aditamentos parecen sugerir la asimilacion de los cdnones

teotthuacanos.
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Ya en la fase Atenco (ca. 650-900 d.C.), se observd el empleo de una tecnologia
sencilla aplicada al disefio del recipiente. Por un lado, se vuelve comun el borde
redondeado (probablemente relacionado con el proceso de manufactura mediante el uso de
moldes), los cajetes rectos divergentes y aquellos con paredes rectas. Cabe mencionar que
estos ultimos no son tan comunes en los braseros clasicos teotihuacanos. Con respecto a la
manufactura de braseros con base o soporte tipo pedestal o "reloj de arena" y el reborde, tan
caracteristicos de la ceramica del Clasico, disminuyen drasticamente, dando lugar a la
aparicion de un estilo local caracterizado por formas sencillas con acabado mate y burdo,
sin aplicaciones. La decoracion de los recipientes de este periodo, se distingue por presentar
principalmente impresion dactilar, pintura y, ocasionalmente, espiculas. Mencion aparte
son los braseros tipo ‘“teatro” que, aunque en menor cantidad, todavia aparecen en
contextos epiclasicos. En ellos estdn adheridos motivos simbolicos mayormente
relacionados con lo lacustre como conchas y caracoles, asi como elementos de deidad

(Tlaloc).

Finalmente, las superficies alisadas y con acabado mate se presentan
constantemente en los braseros y aditamentos durante los dos periodos. Probablemente este
tipo de acabados, que aqui se denominan "sencillos", hayan sido intencionales como parte

de la manufactura mediante el uso de moldes.

A las preguntas hechas al inicio de la investigacion, los resultados validan la
existencia de un estilo tecnolégico especifico en los braseros, definido en esta investigacion
como una serie de técnicas implementadas y basadas en conocimientos y decisiones de los
artesanos que se ubican en un tiempo y espacio determinados. Dicho estilo imita los

estandares culturales teotihuacanos por lo menos, durante el Clasico tardio. Con el paso del

157



tiempo se observaron modificaciones sutiles en los braseros, particularmente en atributos
como la forma, el acabado de superficie y la decoracion, cambios que continuaron hasta el

Epiclasico.

El analisis de las aplicaciones o aditamentos de braseros manifiesta una tendencia
similar. Mediante el analisis y registro de los fragmentos, fue posible identificar los
motivos decorativos recurrentes en Santa Cruz Atizapdn. Es importante sefialar que la
utilizacion de la Base de Datos de Atributos Generales (BDAG), como base de registro del
material, sirvid para la creacion de nuevos campos de atributos que no estaban considerados
originalmente. De tal manera, se anexaron los siguientes: forma de la aplicacion, técnica de
decoracion y motivo decorativo. A este ultimo una vez identificado, se incorporaron
variantes como los motivos geométricos, los antropomorfos, los zoomorfos, elementos
fitomorfos y, por ultimo, el color de la pintura. Cada una de éstas se agregd algunas sub
variantes. Asi, entre los motivos mas representados en los aditamentos, destacan conchas,
caracoles, volutas, Venus, flores, ademas de elementos relacionados con personajes como
orejeras, manojos de plumas o tocados y pectorales. También, se lograron identificar
fragmentos de figuras y elementos relacionados con Tlaloc y con el dios Viejo o del Fuego.
Cabe sefialar, también, que la diversidad de motivos sugiere diferencias entre los braseros
del periodo de la fase Azcapotzaltongo (ca. 450-600 d.C.) y Atenco (ca. 650-900/1000

d.C.), asi como también entre los dos sectores del sitio.

Vale la pena puntualizar que el material localizado dentro del area de sostenimiento
en contextos cldsicos se caracterizd por el empleo de motivos antropomorfos, geométricos,
fitomorfos y zoomorfos. Los primeros relacionados probablemente con el ajuar de algin
personaje, comunmente representado en los braseros tipo teatro de Teotihuacan. De igual
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manera, los motivos recurrentes en el material de La Campana Tepozoco son aquellos
relacionados con elementos fitomorfos (flores y maiz) y zoomorfos (conchas, caracoles,
mariposas y un ejemplar de buho), caracteristicos también de los braseros tipo teatro. Sin
embargo, es preciso sefialar que, en este sector, se observo la predominancia de elementos
relacionados con el dios de la lluvia Tlaloc, hecho que podria confirmar la funcion del

sector como centro civico-ceremonial.

A diferencia del periodo anterior, la presencia de las aplicaciones con motivos en
los braseros en el Epicldsico disminuye de forma paulatina, debido probablemente a la
reduccion de la manufactura de braseros estilo teotihuacano. Lo anterior permite suponer
un cambio originado por la influencia de nuevas tendencias culturales de ese tiempo, como
la aparicion de la ceramica coyotlatelco. Habria que sefialar, ademas, otros factores que
incidieron en la disminucion de los braseros en Santa Cruz Atizapan como la innovacion en

las practicas rituales y las nuevas formas de realizar ritos y ceremonias.

A partir de dichos resultados, se refuerza la idea de imitacion de estilo y persistencia
de los motivos simbdlicos teotihuacanos en Santa Cruz Atizapan. Probablemente a raiz de
la llegada de gente procedente de Teotihuacan al valle de Toluca, la poblacion local acepto
y reprodujo los patrones culturales adaptandolos a una ideologia propia vinculada con el
entorno lacustre y posiblemente también con las montafias, en particular con el Nevado de
Toluca o Xinantécatl. Asi, la simbologia refleja la naturaleza de los rituales en Santa Cruz
Atizapan, como lo mencionan Sugiura (1999) en el estudio etnoarqueolégico del modo de
subsistencia lacustre del Alto Lerma, y Sugiura y Silis (2009) en el estudio de las figurillas,
adornos de braseros, pesas de red y su significado en el ritual lacustre de Santa Cruz
Atizapan.
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Los resultados obtenidos por diversos analisis realizados, permiten establecer una
clara correspondencia en el estilo tecnolégico del material de Santa Cruz Atizapan con el de
la cuenca de México, especificamente con Teotihuacan. Los braseros exhiben las mismas
pautas de disefo, tecnologia y decoracion desde el Clasico tardio (ca. 450-650 d.C.) hasta
la aparicion de la ceramica Coyotlatelco en el periodo Epiclasico (ca. 650-900 d.C.). El
estilo persiste en la ceramica de La Campana a pesar de la caida del macro sistema
teotihuacano, pues los efectos propiciados por el decaimiento de la gran urbe no se
manifiestan de manera abrupta ni radical. Probablemente la cosmovision de los antiguos
pobladores no varié significativamente a lo largo del tiempo, para ellos resultaba
conveniente mantener el equilibrio con su medio a través de la peticion de lluvias e influir
en los fendmenos meteorologicos que podrian afectar su modo de vida y subsistencia, la
continuidad de la cosmovision se refleja, también, en la persistencia de su relacion con el
entorno lacustre y de la manera de representar su ideologia. Es probable que los artesanos
de Santa Cruz Atizapan hayan continuado reproduciendo los simbolos lacustres con el

objetivo de establecer contacto con las divinidades del agua y por supuesto su aprobacion.

A partir de la fase Atenco (ca. 650-900 d.C.) en el Epiclésico, el estilo teotihuacano
de la ceramica de Santa Cruz Atizapan se modifica paulatinamente hasta conformar uno
con sobrios elementos que sugieren la detencion de la manufactura de braseros y la
aparicion recurrente de sahumadores en el Epiclasico. Se propone que esto se debe a un
cambio en el modo de llevar a cabo los rituales, tal vez éstos dejaron de ser colectivos para
dar paso a las practicas individuales y transitorias. Dichas suposiciones abren el camino a
las interpretaciones a partir de la perspectiva de la transgresion, propuesto por Jaimes

(2019), que de manera general refiere una conducta transgresora o de rompimiento en las
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actividades repetitivas, las cuales se transforman para dar paso a otra serie repetitiva de

conductas.

Finalmente, es importante mencionar que, como parte de las aportaciones de esta
investigacion, se elabord un registro iconografico de las formas caracteristicas en el Clasico

tardio y Epiclasico que servird de referente para futuros estudios a nivel regional y de sitio.
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Anexo

Analisis de pigmentos

A continuacion, se presentan los resultados del andlisis de cada una de tres muestras de
pigmentos (blanco, rojo y negro), con el objetivo de -caracterizarlos quimica y
morfologicamente. Para ello, se utilizo el Microscopio Electronico de Barrido JEOL
modelo JSM 5600LV; lo pardmetros técnicos de las mediciones fueron los siguientes:
voltaje de aceleracion de 20 kv, modo bajo vacio, distancia de trabajo 10 mm y aumentos
de 500x, 1000x y 3000x para los EDS; para las micrografias de la morfologia de los

pigmentos se utilizaron distintos acercamientos, segin correspondiera la muestra.

Pigmento blanco

Existen varios estudios arqueométricos que han caracterizado el pigmento blanco en
diversos materiales arqueoldgicos, entre ellos se encuentran los estudios de cddices
prehispanicos, pintura mural y, por supuesto, vasijas ceramicas (Foncerrada y Carredn
1993; Heyden 1978: 20; Lopez Lujan, et al. 2005; Magaloni 1996; Martinez, et al. 2012;
Martinez, et al. 2002; Ontalba, et al. 2000; Rodriguez-Lugo, et al. 1999; Ruvalcaba and
Gonzalez 2005; Ruvalcaba, et al. 1999; Sanchez 2013; Siracusano 2009). A partir de ellos,
ha sido posible identificar cuatro fuentes minerales que fueron usadas para la elaboracion
del color blanco durante la época prehispanica: 1) el carbonato de calcio (calcita), 2) sulfato

de calcio (yeso), 3) Oxido de titanio y 4) arcillas de diatomita.

La muestra M3 se trata de una aplicacion de forma circular con un didmetro de 6 cm
aproximadamente, su pasta presenta una textura media con inclusiones de varios colores.

Dicho objeto fue elaborado usando un molde; tiene un acabado de superficie mate y fue
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decorado con pintura blanca, corresponde al periodo Clasico tardio (ca. 450-650 d.C.) (ver

figura 50).

Figura 50 Aplicacion de brasero decorado con pigmento blanco.

Los resultados del EDS realizados al sector donde se ubica el pigmento blanco
indican concentraciones altas de Si (31.59%), O (45.15%) y C (11.80%); mientras que
aquel espacio donde no hay pintura exhibe una composicion quimica diferente, pues el Si
(20.37%) y el C (7.92%) bajan, en tanto que el Al (10.16%) y el Fe (4.20%) casi duplican
su presencia. Lo valores anteriores se explican a partir de la naturaleza constitutiva de los
materiales analizados, ya que la distribuciéon de los elementos quimicos presentes en el
pigmento blanco (Si, O y C) son caracteristicos del uso de diatomita mezclada con algun
aglutinante o fijador orgénico (Sénchez 2013); por su parte, las concentraciones observadas

en la parte de la pieza sin decoracion pictorica son tipicas de las arcillas (aluminosilicatos).

La micrografia obtenida del sector con pintura permitié identificar el empleo de
diatomita como materia prima para la elaboracion del pigmento blanco (ver figura 51). Lo

anterior esta perfectamente acorde con lo reportado por Sanchez (2013, 2017, et al. 2018),
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quién habia identificado estructuras fosilizadas de diatomeas en ceramica coyotlatelco con
pintura blanca de Santa Cruz Atizapan y San Mateo Atenco (Sanchez 2013; et al. 2018), asi
como en vasijas del preclasico del sitio Ojo de Agua, San Antonio la Isla, los tres
emplazamientos localizados en las cercanias de las ciénagas de Chignahuapan y

Chimaliapan de la Cuenca del Alto Lerma.

Zaku X1.@888- 18mm IFUMAM 18 1m IFUMNAM

EDS 1 (diatomeas) EDS 3 (sin diatomeas)

Elementos quimicos
C | O |[Mg| Al | Si | K|Ca|Ti |Fe|Na| P
EDS 1 (diatomeas) 11.80{45.15(0.18] 5.48|31.59/1.19(0.87{0.42|2.41]0.21{0.70{100.00
EDS 3 (sin diatomeas) | 7.92|51.82|0.24/10.16/20.37|1.18|1.07{0.56]{4.20]|0.85]|1.63| 100.00

MEB-EDS Total

Figura 51 Micrografias y EDS (1, 000 X) obtenidos de pigmento blanco (EDS1) y ceramica sin pigmento
(EDS3) de la muestra M3.

Pigmento rojo

Respecto al colorante rojo, son también varios los trabajos realizados con objetivos
distintos. Los andlisis van desde caracterizar quimica y fisicamente el pigmento rojo,
particularmente el cinabrio, para determinar funciones rituales y simbdlicas (Véazquez de
Agredos, et al. 2018: 162-171) y entender la importancia de este mismo mineral en la
cultura teotihuacana (Gazzola, 2009), asi como para definir procesos tecnoldgicos de la

pintura mural. Miller (1973) y Magaloni (1996, 1998) determinaron el uso de grandes
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cantidades de hematita, mineral que no podia mezclarse con otros pigmentos para obtener
diferentes tonalidades de rojo. El trabajo de Duran (1993) buscé establecer la importancia
de los pigmentos en la época prehispanica, para lo cual establece diferencias entre
pigmentos y colorantes, ademas de obtener las propiedades generales. Finalmente Olivera
(et al. 2008: 23-27) identificé pigmentos minerales usados en la decoracién de cerdmica
Nasca; establecio picos de cuarzo (Si02) y de arcillas en los colores negro y rojo. Dichos
minerales mezclados con los 6xidos de hierro constituyen los pigmentos naturales ocre.
Ademas, en los rojos, marrones y negros se observo la predominancia de hematita (Fe203),

goethita (a-FeOOH) y maghemita (y-Fe203) en algunos casos puntuales.

Las dos fuentes minerales que se utilizaron durante la época precolombina en
Mesoamérica para la obtencion del color rojo fueron el 6xido férrico o hematita (Fe>O3) y
el sulfuro de mercurio también denominado cinabrio (HgS). El primero ha sido identificado
en pintura mural, pigmento corporal, asi como en cerdmica arqueologica (Martinez et al.
2012: 178-179), mientras que el segundo principalmente en cerdmica teotihuacana con
decoracion esgrafiada y plano relieve (vasos). De ello, Martinez et al. (2012:190) infieren
que el empleo de uno u otro pigmento en el centro de barrio de Teopancazco tenian una
funcion diferencial, ya que el cinabrio se usd principalmente en objetos rituales y
pertenecientes a las elites. Por otra parte, las diferencias entre tonos y colores (rojo oscuro,
guinda o amarillo) se deben a la concentraciéon de Fe en cada muestra analizada (Heyden
1978: 20; Martinez, et al. 2012: 178-179; Olivera, et al. 2008: 26; Vazquez de Agredos, et

al. 2018: 162-171).

La Muestra M2 estd compuesta por cinco fragmentos de diferentes tamafios y

formas. La pasta presenta inclusiones blancas con una textura burda. La técnica de
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manufactura empleada es el moldeado, ademés exhibe una superficie con acabado mate y
estd decorada con pequefias incisiones y pintura color roja. Es del periodo Clasico tardio

(ca. 450-600/650 d.C.) (ver figura 52).
™ ™ —

Figura 52 Aplicacion de brasero con restos de pigmento rojo.

El EDS realizado al sector del brasero con decoraciéon color roja muestra una
concentracion muy alta de Fe (43.10%), seguida del O (30.71%) y el Si(15.22%); aunado a
la ausencia de mercurio, permite proponer que dicho pigmento estd compuesto por hematita
(Fe2O3). En las micrografias se puede observar que las particulas blancas de mayor
contraste son ricas en Fe (Arenas et al. 2015), elemento quimico principal de la hematita

(ver figura 53).
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2EkL 2) % : ' zaky " Xz, 686 B i IFUNAM
S s,
EDS 1 (pigmento rojo) Aumento en micrografia
Elementos quimicos
MEB-EDS Total

C O |[Mg| Al | Si [ K|Ca|Ti| Fe |[Na| P
EDS 1 (pigmento rojo)| 4.00{30.71|0.10| 4.65|15.22|0.59/0.27/0.58/43.10/0.30/0.48| 100.00

Figura 53 Micrografias y EDS (1,000X) obtenidos de pigmento rojo de la muestra M2.

Pigmento negro

A pesar de los numerosos trabajos en torno a los colores en la ceramica prehispanica, son
pocos aquellos relacionados con la composicion de los pigmentos negros. Por ejemplo los
estudios de Vazquez de Agredos (et al. 2018: 3) quien determiné los recursos y técnicas
utilizados por los pintores mayas precolombinos. A través de técnicas arqueométricas
reveld que la mayoria de los pigmentos negros son de origen carbon. Por su parte, también
Magaloni (1996: 37) obtiene como resultado de su estudio microscopico que el negro estd
compuesto principalmente por carbono (C). Por el contrario, existen varios escritos
relacionados con el andlisis de los componentes quimicos y mineralogicos de los pigmentos
negros de la cerdmica arqueoldgica de Argentina. El estudio realizado por Acevedo (et al.
2012) a la ceramica Estilo Negro sobre Rojo de Quebrada de Humahuaca, al noroeste de
Argentina, es un ejemplo de ello. Su objetivo fue el reconocimiento de la composicion de
los pigmentos mediante técnicas de microscopia Optica y difraccion de rayos X (DRX), la

Espectroscopia Raman (RS) y la microscopia electronica de barrido (MEB-EDS) (2012:
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40). Dicho estudio arrojé como resultado los distintos origenes del color negro, entre los
cuales podrian ser minerales, organicos o la combinacion de ambos (2012: 42). En general
asocia el pigmento negro con el hierro y el manganeso como origen mineral; ademas
encontro la mezcla de carbon con 6xido de hierro o magnetita (FesO4) (Acevedo, et al.
2012). Por otro lado, el analisis de los pigmentos de la ceramica Portezuelo realizado por
Cremonte (2003: 3-13) caracteriza la composicion elemental de los pigmentos con ayuda
también de técnicas como microscopia (SEM), andlisis quimico por microsonda (EDAX) y
difraccion (DRX). De su estudio, concluyd que el color negro estd constituido por

manganeso (Mn) y calcio (Ca) (carbonato).

Por otra parte, para el caso mesoamericano, se ha identificado a la pirita como un
material empleado para la manufactura del color negro en la pintura mural de Teotihuacan
(Magaloni 1998: 99-100; Véazquez de Agredos, et al. 2018: 166). Magaloni también
menciona que el negro puede estar conformado por uno a base de manganeso o pirolusita
(MnO), sulfuro de plomo o también conocido como galena (utilizado comiinmente como

pigmento corporal) y carbon para negros grisaceos (Vazquez de Agredos, et al. 2018: 169).

Finalmente, se analiz6 un fragmento de motivo decorativo no identificado,
denominado Muestra M84. Probablemente integra el cuerpo de un brasero. La pasta es de
textura media con inclusiones cafés. Se utilizd el modelado como técnica de manufactura,
su superficie es alisada y presenta decoracion con pintura negra. Corresponde al periodo

conocido como Transicion (ver figura 54).
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Figura 54 Fragmento de cuerpo de brasero con decoracion a base de pigmento negro.

La composicion quimica de la muestra del pigmento negro con una ampliacion de
1,000X (EDS 5) presenta una distribucion tipica de las arcillas (0-44.25%, C-14.50%, Al-
9.20 y Si-13.77%), aunque ya se observan niveles relativamente altos del Fe (8.20%) y del
P (4.10%). Mientras que en el EDS 6 con una superficie craquelada que deja fuera las
particulas brillantes de Fe, se observan los niveles mas altos de P (11.27%), C (18.39%) y
Al (10.50%), asi como los mas bajos de Si (1.55%) y O (34.45%); también se destaca la
presencia de Ca (5.54%) (ver figura 55). Algo similar fue identificado en Teopancazco
donde se identificaron en el color negro con una especie de pelicula craquelada, particulas
brillantes que estan constituidas por P y Cal (Martinez, et al. 2012: 178-179). Una posible
interpretacion de la distribucidon quimica del EDS 6 y 7 es que los altos niveles de Fe
pueden indicar la presencia de hematita, la cual da colores negros bajo condiciones
reductoras de coccion (De la Fuente et at. 2007: 43) ya que se transforma en magnetita
(Fe2O4) (Acevedo, et al. 2015: 230). El otro elemento que llama la atencion es el P
(11.27%), cuya combinacién con el C (18.39%) y el Ca (5.54%) pueden ser indicios de

corresponder a hueso quemado (fosfato calcico). Ambas propuestas son plausibles, aunque
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para corroborarse se necesitan mas estudios arqueométricos que permitan aislar el pigmento

del soporte arcilloso de la pieza analizada y asi obtener una caracterizacion mas precisa.

XoBes SBrm IFUMAM H3, BBE Arn IFUMAM

EDS 5 (pigmento negro) EDS 6 y 7 (pigmento negro)

Elementos quimicos
C O Mg| Al | Si | K|[Ca|Ti| Fe |[Na| P | S
EDS 5 (pigmento negro) |14.50({44.25/0.36| 9.20|13.77|1.62|2.11|1.06]| 8.20{0.62| 4.10/0.21)100.00
EDS 6 (pigmento negro) | 18.39(34.45{0.56{10.50| 1.55|2.08|5.54/0.63|14.55{0.35/11.27/0.13|100.00
EDS 7 (pigmento negro) |10.15[34.57/0.32{10.05| 6.46/2.54/6.14/1.10/19.27{0.12] 9.01/0.27|100.00

MEB-EDS Total

Figura 55 Micrografias y EDS (500X y 3,000X) obtenidos de pigmento negro de la muestra M84.

Los resultados permiten entender el conocimiento y aprovechamiento que tenian
sobre la naturaleza los antiguos habitantes. Lo anterior no s6lo deja entrever la capacidad
del artesano en la elaboracion de vasijas ceramicas, también explica los procesos y técnicas

de manufactura en tiempo y espacio especificos.
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Muestrario iconografico

s

Tocado de plumas. Fig. 43 y V.23 Tipo de tocado (Sejourné
1966: 46; 2002: 85)

i e

T ™ e —

Péajaro. Fig. 176 y V.55 Aplicaciones de brasero
en forma de pajaro (Sejourné 1966; 2002:
107)

o SR —Wo=
-
=29
Glifo fwuifie. Fig. 5 Escritura fiuifie segun Rivera (2014:
145)
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Mandibula de Tlaloc-jaguar a) fig 7. Jaguar atigrado (Von Winning
1987). b) almena teotihuacana
(©OMediateca INAH)

.)‘((, i

Rayo de Tlaloc a) brasero Tlaloc (OMediateca INAH); b)
fig. 166 Tlaloc relampago segin Sejourné
(1966) (Von Winning 1987 )
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Gotas de sangre

| Fig. 4a Gotas de sangre (Sejourné 1966)

1/

Mano Fig. 2a y b "Paiio ritual que sostiene las
flechas" (Von Winning 1987)
Flores Fig. V.57 Estilizaciones de flores

(Sejourné 2002: 109)
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Placa Fig. V.52 placas laterales de braseros
(Sejourné 2002: 105)

Aplicaciones en forma de caracol

Corazon Fig. 173 Miniaturas en forma de corazéon
(Rattray 2001: 570)
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Estrella

a) fig. V.59 Signo del afo (Sejourné 2002:
111; b) Aplicaciones en forma de estrella

(©Mediateca INAH)
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Alas y antenas de mariposa

Fig. 17 Manojo de plumas y antenas de
amriposa (Von Winning 1987)
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