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Introduccion

El siguiente proyecto, en el contexto de la licenciatura
en Comunicacion y Periodismo desarrollara el tema de la
marginalidad de sectores migrantes productores de mue-
bles rusticos; las causas y efectos de porqué estas perso-
nas se ven obligadas a trasladarse al centro del pais para
intentar buscar una mejor vida.

Nos valdremos del periodismo grafico para mostrar las con-
diciones de en las que habita la familia Paz; mostrando las
casas improvisadas; hechas de lamina, carton y madera, asi
como las condiciones de trabajo vy la situacion en la que se
desenvuelven los nifios.

Tomamos como referencia el trabajo de Jacob Riis, Do-
rothea Lange, Sebastian Salgado, Héctor Garcia y Nacho
Lopez; ya que estos fotografos, con su trabajo, documenta-
ron y denunciaron los hechos, que sucedian con los secto-
res mas vulnerables de la sociedad a lo largo del siglo XX.

Para desarrollar este reportaje grafico, ubicamos las coorde-

nadas espacio - temporales en Ciudad Lago, Nezahualcoyotl,
Estado de México, en visitas que hicimos entre 2017y 2018.

Decidimos hacer un fotorreportaje para titularnos porque
consideramos que es una de las labores periodisticas mas
completas. Hay que hacer trabajo de reportero, entrevistador,
cronista, y a eso se le suma la parte grafica que se logra con
la fotografia. Y ésta a su vez, tiene dos funciones concretas:
la social y la estética.

Deseamos que este texto sirva como una denuncia, exposicion
y demostracion de una situacion que estas familias viven dia
a dia, pero que solemos ignorar. El fotorreportaje expondra las
condiciones marginales que enfrenta este grupo de migrantes
indigenas en Ciudad Lago.

Através de los seis capitulos en los que esta dividido este tra-
bajo, exploraremos de manera agil pero sustancial, como se
origind la fotografia, de qué manera llegd a convertirse en una
herramienta para la lucha social. También la asociaremos con



el periodismo, donde llegaremos a la definicion de fotoperiodismo y
sus respectivos géneros que se han ido puliendo en los ultimos afios.

En esta misma linea queremos hacer una introspeccion de la fotogra-
fia como punto de partida para dar a conocer la miseria, y como ésta
mediante la foto, se empezd a considerar parte del folclor antes que
CcOmMo una problematica social.

También voltearemos la mirada al fotoperiodismo en México para
exponer la marginalidad en la comunidad migrante y sus principales
desafios. Asimismo, revisaremos como es que el oficio de carpintero,
sumado a ser indigena, hace que ante el entorno social se genere una
atmosfera hostil.

Lo anterior servira como escaparate para dar a conocer la manera en
la que se da este fendmeno en Ciudad Lago, Nezahualcoyotl, Estado
de México. Por ultimo, expondremos nuestro guion y el trabajo foto-
periodistico, resultado de nuestra investigacion de campo, a la que
dedicamos un afo.



Capitulo |
Origen de la fotografia

La historia de la fotografia podria resu-
mirse en un conflicto entre dos imperativos
diferentes: embellecer, imperativo here-
dado de las bellas artes, y decir la verdad,
sin que ello se mida solamente a través de
una idea de verdad independiente de los
valores, y del legado de la ciencia, sino de
la verdad con implicaciones morales.’

En este capitulo haremos un breve repaso por la historia de la creacion de la foto-
grafia y de qué manera, en funcion de sus aplicaciones, se abrié paso al fotoperiodismo
como un area de estudio especifico. Iniciaremos con el retrato (fue el primero en sur-
gir). Finalmente hablaremos sobre el documentalismo, que abrid paso ya de manera
formal al fotorreportaje. Previamente, consideramos importante hacer un recorrido por
los origenes de la fotografia que sirva de contexto y asi advertir la forma en la que este
invento visual ha sido incorporada en el contexto del arte.

1. Susan Sontag, On Photography, Penguin Random House, p. 90



l.I Los pilares

Para referirnos a la fotografia que hoy conocemos, tuvieron
que suceder grandes acontecimientos a través de distintas
épocas. Cabe destacar que ésta se ha ido acoplando a las
necesidades del ser humano. En esta directriz, sus origenes
estan cimentados en la camara oscura. ‘A finales del siglo X,
con Abu Aliibn al-Hasan, conocido en occidente como Alhazen
(965-1038), quien uso el principio de la camara oscura para
explicar la formacion de la imagen visual en el 0jo’.? Se trata
de un instrumento optico. Consta de una caja totalmente os-
cura y un pequeno orificio que deja entrar un haz de luz para
capturar la imagen del exterior en la pared opuesta.

Existen testimonios anteriores de la observacion de los fend-
menos y efectos de la luz producidos por la cémara oscura: desde
el siglo V a.C., en algunos textos de fildsofos chinos y, en el siglo
IV a.C., en una referencia de Aristételes (384-322). Sin embargo,
hasta Alhazen (965-1038) no se plantea su relacion con la forma-
cion de la imagen optica.®

No obstante, no fue hasta 1826, con el francés Nicéphore
Niépce, que se registro la primera imagen fotografica. Con
estos dos primeros acercamientos a la fotografia, es notorio
que la primera lucha se hizo contra los procesos quimicos.
Estos cientificos quisieron capturar lo que veia el ojo huma-
no y replicarlo en un material tangible. Cabe subrayar que en
distintas partes del mundo se intentaban avances al respecto.

2. “Historia de las cdmara oscura.” Camaraoscuraworld. Torretavira. 11 Oct. 2017
3. Idem
4. Javier Calbet, et. al. La fotografia, p.10

Imagen 1. Cdmara oscura. http://www.camaraoscuraworld.com/es/historia/ 11 oct. 2017

Niépce baso sus investigaciones en los hallazgos de Sénebier,
usando sustancias que se endurecen o que se hacen insolubles
por la accion de la luz, en particular de los rayos ultravioletas.
Esta sustancia sera el betun de Judea. Una vez seca la placa 'y
expuesta alaluz, se blanquea en lugar de ennegrecer, y transforma
en insolubles aquellas partes que no recibieron luz.*
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Imagen 2. Joseph-Nicéphore Niépce, vista desde su ventana. http://www.photo-museum.org/es/vida-nicephore-niepce/ 11oct. 2016

L.L.I La primera foto bien lograda

“En 1829, Niépce viajo a Londres, durante una escala en Paris
visitd a Louis-Jacques- Mandé Daguerre, quien estaba reali-
zando investigaciones orientadas al mismo punto, capturar la
imagen de la camara mediante la accion espontanea de la luz”.®

Daguerre fue un artista especializado en escenarios de teatro,
donde utilizd frecuentemente la camara oscura “para crear,
junto con Charles- Marie Bouton, cuadros que se exponian
en el teatro Diorama. Fue la utilizacion de este instrumento lo
que lo llevo hacia la experimentacion fotografica”.®

“En diciembre de 1832, Niépce y Daguerre hicieron un acuerdo
de sociedad que se vio interrumpido por la muerte de Niépce
en 1833. Fue hasta 1837 cuando Daguerre realizé una foto-
grafia bien lograda, llamado Daguerrotipo”.” A partir de este
momento, empezaron a surgir diferentes versiones del proceso
quimico, haciéndolo cada vez mas simpley preciso; ya fuera por
las pruebas realizadas por Daguerre o por otros innovadores
como Henry Talbot. Una vez llegado a este punto, la historia
de la fotografia se dirigid mas a mejorar el invento ya creado.
Los pilares de la fotografia ya estaban puestos.

5. Beaumont Newhall, Historia de la Fotografia, p.15
6. [dem
7. lbidem, p. 18



LLIl La dualidad fotografica

Cuando se domind la técnica, los autores dejaron de hacer
pruebas, se centraron en hacer retratos. Desde sus inicios, la
fotografia ha tenido una dualidad: por un lado, es cientifica,
debido a todos los procesos fisicos y quimicos que conlleva
desde la captura de la imagen hasta el revelado, asi como
los avances y mejoras tecnoldgicas que actualmente han
transformado a las camaras en aparatos que muestran las
imagenes de una manera mas nitida.

El otro lado es el social, es decir, el impacto que ha tenido a partir
de su origen. Ya que, desde su creacion, la fotografia ha sido uti-
lizada para hacer un registro de la sociedad a través del tiempo.

Las primeras tomas muestran, principalmente, a la clase bur-
guesa. Ellos eran quienes se daban el lujo de ser fotografiados.
Hasta ese momento seguia siendo un proceso costoso. Con
esta muestra de poder, nacio el primer género de la fotografia:
el retrato. La posibilidad de ser retratados fue un simbolo de
opulencia y una costumbre popular entre la clase alta, hasta
‘el 15 de junio de 1839, cuando un grupo de diputados lanzd |a
propuesta a la Camara de que el Estado adquiriera el invento
de la fotografia y lo hiciese publico. De este modo, la fotografia
se integraba en la vida publica” ®

8. Giséle Freund, La fotografia como documento social, p. 23

9. lan Jeffrey, La Fotografia, p. 31

10. Luis Martinez Aniesa, Sir John Herschel, Cada dia un fotégrafo, 27 nov.2016
11. Beaumont Newhall, Historia de la fotografia, p. 73

Este hecho fue un parteaguas en la historia de la fotografia.
Asi se popularizo entre las clases mas bajas. Dejo de ser un
lujo y poco a poco se fue abriendo paso a ser el arte que es
hoy en dia. “La fotografia fue evolucionando. Y los fotografos
intentaron conseguir mejoras técnicas que les permitieran
captar el instante en todos sus detalles.

Los procedimientos primitivos se caracterizaron por su poca
sensibilidad”.® “Sir John Herschel (1792-1871), acufié los tér-
minos fotografia, negativo y positivo (...). Realizd mejoras en
los procesos fotograficos, en particular en la invencion de la
cianotipia, los precursores del proceso del modelo moderno”.™

Asi, los fotégrafos ampliaron sus horizontes. Dejaron de re-
tratar solo lo bello en busca de escenarios mas reales y co-
menzaron a mezclar la fotografia con distintas disciplinas.
Como en el trabajo de “Hill y Adamson, quienes vestian a sus
modelos y los hacian posar representando pasajes de las
novelas de Sir Walter Scott”."

De esta manera surgi¢ la fotografia teatral. Sus piezas se
caracterizaron por ser mas estéticas y planeadas. Le dieron al
sujeto un escenario, cambiando asi el curso de la fotografia.

Lo mismo sucedio con la arquitecturay la pintura, que sirvieron
como objetos de inspiracion para otras tomas fotograficas,
mostrando asi la belleza de un arte dentro de otro.

11
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Para 1880, las camaras se habian vuelto mas pequefias y
manejables. Por fin aparecioé el carrete fotografico, cuando mas
accesible a las masas fue la fotografia, mas empezaron a con-
siderarse artistas, los fotografos serios. Otros se especializaron
en trabajo documental y se desplazaron cada vez mas lejos en
busca de material para los editores.'

Esto marcé la comercializacion y modernizacion de las ca-
maras y la fotografia. Siguieron evolucionando, haciendo los
procesos tanto de toma fotografica como de revelado cada
vez mas simples. Pusieron a la fotografia al alcance de todos.
Tal y como la conocemos hasta ahora.

LIl Principales géneros
periodisticos

Los géneros periodisticos, tratan la manera en la que el pe-
riodista o comunicador transmite su mensaje y llega a su
fin; ya sea informar, opinar o entretener. Previo a entrar en
materia, consideramos relevante exponer en qué consisten
los llamados géneros informativos e interpretativos, y de esta
manera, comprender en qué consiste el fotoperiodismo y
porqué decidimos que este trabajo versara sobre el mismo.

Cada género es igual de relevante. Todos cuentan, de for-
ma distinta, el hecho noticioso. Ademas, cada periodista
puede utilizarlos, de acuerdo con su estilo o especialidad.

12. lan Jeffrey, op cit., p. 62
13. Patricia Vega, Periodismo mexicano en una nuez, p. 8

LLIl.I Nota informativa

En este género el periodista narra un hecho noticioso respon-
diendo las seis preguntas del periodismo, ,qué?, ;quién?, ;don-
de?, ;cuando?, ;como'y ¢por qué? Es un género considerado
el mas objetivo de todos. Se debe dejar de lado la adjetivacion
y la opinion por parte del reportero.

LILII Crénica

Es una narracion detallada de los hechos, los cuenta en orden
cronolodgico, de acuerdo a como fueron ocurriendo (ya sea
desde el desenlace hasta el comienzo, o viceversa). Es un
género predominantemente descriptivo, donde el autor tiene la
libertad de contar, desde su perspectiva, los detalles del suceso.

La cronica “fue el primer género periodistico que utilizo la hu-
manidad. Sus antecedentes se remontan a la antigua Grecia
con los escritos de Herodoto, Tucidides y Homero, quienes
fueron los primeros cronistas que dejaron un testimonio de
lo que vieron y escucharon”.™

Es similar al reportaje, excepto porque el autor debe dar su visiony
opinion delos hechos, al fin que el lector conozcatodos los hechos
y detalles ocurridos, como si él mismo lo hubiera presenciado.



LILIII Entrevista

Es una conversacion entre entrevistador y entrevistado/s. No
es una charla fortuita. Se lleva una planeacion previa y tiene un
fin concreto: ya sea saber mas de un tema o conocer a fondo
la vida del entrevistado, como en el caso de las semblanzas.

“La entrevista es el género con mayor aceptacion popular y
una herramienta que utilizan los periodicos para competir con los
medios audiovisuales. Hay dos clases de entrevistas: Noticiosa:
son aquellas en las que un personaje es entrevistado acerca de un
tema del que es especialista o de semblanza: tiene como prioridad
basica el retrato de un personaje”."*

Se hace con fines de investigacion pues busca conocer mas
sobre un hecho especifico en el cual el o los entrevistados
son expertos o tuvieron relacion con la historia narrada.

LILIV Reportaje

Se le denomina el género mas completo por contener a todos
los demas, y sutilmente matices de opinion. Incluso

..es el género mayor del periodismo, el mas completo de todos.
En el reportaje caben las revelaciones noticiosas, la vivacidad de
una o mas entrevistas, las notas cortas de la columna y el relato

14. Carme Tierz Grafia, Redaccién periodistica, p. 58
15. Carlos Marin. Manual de periodismo. Grijalbo. México, 2004, p 22

secuencial de la crénica, lo mismo que la interpretacion de los
hechos, propia de los textos de opinion.’®

El reportaje suele ser extenso, ya que contienen informacion
muy completa sobre el tema del que se esta hablando, ade-
mas debe contener datos y testimonios, que ayuden a nutriry
crecer la informacion, puede ser muy descriptivo e incluso le
da la libertad al periodista de narrar de una forma mas literaria.

Debe ser veraz, por eso toda la informacion que se de en el
mismo debe estar verificada y ser confiable, ademas puede
tener distintas fuentes, ya sean humanas, electronicas y docu-
mentales, este género trata de forma detallada la informacion.

Hay varios tipos de reportajes y cada uno tiene caracteristicas
que lo distinguen de otros, por ejemplo:

Los reportajes informativos, tratan de alguna noticia, no suele
haber opinion del reportero ademas de que lleva datos muy puntua-
les, que deben ser tomados de fuentes muy confiables u oficiales.

El reportaje interpretativo, permite al escritor analizar los he-
chos, y el por que y como sucedieron, dando al periodista la
libertad de hacer una valoracion mas detallada.

13



El reportaje de investigacion requiere de una indagacion mas
profunda pues requiere de informacion detallada, necesita
de fuentes confiables, investiga a las personas involucradas
en el suceso, lleva entrevistas y todo lo que se narra en este
género debe estar verificado pues su caracteristica principal
es la veracidad.

El reportaje social, trata temas de la vida cotidiana, mientras
que el cientifico habla de avances de actualidad, pero en un
modo mas coloquial pues no va dirigido a expertos.

El de semblanza, habla sobre una persona de interés, no es
tan detallado como una biografia, pero si trata temas muy
importantes y objetivos de la vida de la persona.

Este género en general es un trabajo documental planificado,
puede ser presentado en formato, escrito de television o radio,
debe ser de lenguaje popular y accesible a todo publico (a
menos que sea de un tema especializado), ademas de esta
manera se garantiza que llegara a mas receptores.

16. Kenneth Kobré. “Prologo” de Fotoperiodismo. El manual del reportero gréafico.
Omega. Barcelona, 2006, p. 1

LIIl Alrescate del fotoperiodismo

Antes de desglosar los géneros fotoperiodisticos, anclados en
el siguiente capitulo, solo nos interesa aclarar que el fotoperio-
dismo se ha ganado un lugar dentro del gjercicio periodistico.
Ha sobrevivido a lo multimedia. Incluso se podria pensar que
jamas ha estado en decadencia. Todo lo contrario:

Hoy en dia, ¢alguien que pueda predecir el futuro periodismo
grafico? El caso es que la muerte de esta especialidad ya ha sido
anunciada en muchas ocasiones. Con la llegada de la television
al principio de la década de 1950, Robert Capa, el famoso fotd-
grafo de guerra y fundador de la agencia Magnum, afirmé que el
periodismo grafico estaba acabado. Se equivocdo. Otros predijeron
su fin cuando desaparecio el semanario Life. Se equivocaron.’

Por lo anterior, y por la intencion de nuestro trabajo, queremos
revivir este manifiesto al no fin del fotoperiodismo.



Capitulo I
La miseria como motivo fotografico

La realidad que permea al mundo, a través de sus procesos histori-
cos, es la miseria, que segun la Real Academia Espafola, se puede de-
finir como “estrechez o pobreza extrema”’. Y aunque es bien sabido que
los continentes mas afectados por este fenomeno se geolocalizan entre
Africa y América Latina, nos interesa focalizarnos en México, donde la po-
breza y desigualdad afecta a “53.4 millones de personas en pobreza ex-
trema, segun el Consejo Nacional de Evaluacion de la Politica de Desa-
rrollo Social, (CONEVAL), de los cuales el 68.6% vive en zonas urbanas”."”

17. CONEVAL. “Realiza CONEVAL estudios sobre la pobreza en las ciudades del pais”, https:/
www.coneval.org.mx/Medicion/MP/Paginas/Pobreza-urbana-en-M%C3%A9xico-.aspx.
Consultado: 09.09.17
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Pese a que la situacion es visible, el espejo social es el de la
indiferencia y el de pensar que toda responsabilidad es uni-
camente del gobierno. Por tanto, nos mostramos insensibles
ante la miseria que viven millones de mexicanos. Percibimos la
situacion como un hecho cotidiano, o peor: como parte del
folclor nacional. Ante este contexto, y sobre tal escenario, el
trabajo del fotoperiodista se vuelve imprescindible para mostrar
los angulos de cada uno de los matices que puede ofrecer,
en primera instancia, este sistema de desigualdad en el que
nos encontramos.

Puestas las cartas sobre la mesa, viene el siguiente debate:
;qué funcion tiene este trabajo?, pues “la iconografia de la mi-
seria es de gran fuerza, por lo que se hace dificil distinguir silo
retratado es una denuncia o si se queda en un intrascendente
registro de la situacion captada”."® En este sentido, queda claro
gue “no siempre le importa al reportero grafico denunciar los
hechos, sino que algunas veces se deja llevar por la vanidad.
Pierde su deber moral y objetividad periodistica”.’ Por tanto,
cabe acotar que

Fotografiar es esencialmente un acto de no intervencion. Parte
del horror de las proezas del fotoperiodismo contemporaneo tan
memorables como las de un bonzo vietnamita que coge el bidén
de gasolinay un guerrillero bengali que atraviesa con la bayoneta
a un colaboracionista maniatado proviene de advertir como se ha
vuelto verosimil, en situaciones en las cuales el fotografo debe

18. Jorge Luis Marzo. Fotografia y activismo. Gustavo Gili. Barcelona, 2003, p.3
19. Ricardo Garcia Lopez. Miseria de la fotografia. Turismo humanitario

20. Susan Sontag. Ante el dolor de los demas. De bolsillo. Estados Unidos, 2003
21.ldem

22. Jorge Luis Marzo. Fotografia y activismo. Gustavo Gili. Barcelona, 2003, p. 10

optar entre una fotografia y una vida, optar por la fotografia. La
persona que interviene no puede registrar; la persona que registra
no puede intervenir.?

En este contexto, observamos como “en las primeras déca-
das de la fotografia, se esperaba que los fotografos tomaran
imagenes idealizadas.

Este sigui6 siendo el objetivo de la mayorfa de los fotdgrafos
principiantes, para quienes una toma bien lograda era una
fotografia de algo hermoso, como una mujer o un atardecer”.?’

Lesley Lawson dice que “Al igual que la poesia o la musica,
la fotografia es una forma de comunicacion. Nadie espera que
un poeta escriba continuamente las mismas palabras, ni que un
musico repita incesantemente el mismo compas, vy si lo hiciera
la gente simplemente dejaria de prestar atencion”.??

Con este panorama, podemos advertir de qué manera el pe-
riodismo grafico juega un papel esencial en una transicion no
solo tecnoldgica, sino de indole social, histdrica y de sensibi-
lizacion humana.



Il.I Fotoperiodismo

Como ya se ha sefialado anteriormente, a diferencia de otras
manifestaciones que plasman realidades como el texto, el caso
de la fotografia es diferente. Esta implica la parte técnicay social.

Por ello, se puede considerar que el fotoperiodismo es la forma
grafica de mostrar los hechos; ya sea con una (fotonoticia), o
una serie de fotos (fotorreportaje). En sintesis, “el fotoperiodis-
Mo es una manera grafica o sintética de ejercer el periodismo”. %

IL.1.I Primeros representantes

Después de que la fotografia se consolidé como una he-
rramienta para el periodismo, se empezo a formar parte de
un proceso historico, que en este caso se podria anclar al
siglo XIX, aunque segun tratadistas como Josep L. Gomez
Mompart y Enric Marin Otto, consideran que apenasy pudo
influir en el periodismo de aquel entonces. Esto, debido a que

Las fotografias no podian ser publicadas en la prensa por falta
de procedimientos técnicos, aungue ya en el siglo XIX se puede
hablar de fotografias periodisticas o documentales, como las de
la Guerra de Secesion norteamericana, en contraposicion a las
meramente decorativas o artisticas.?*

23. Ulises Castellanos. Manual de periodismo. Universidad Iberoamericana. México,
2010, p. 15

24. S/a. Historia del periodismo universal. Sintesis. Madrid, 1999, p. 199

25.1dem

26. Ibidem, pp. 199 - 200

Ante este desafio tecnoldgico, la historia tiene registrado
gue no fue hasta la tercera década del siglo XX, cuando se
genero una verdadera revolucion del periodismo grafico.
Es decir, ya se consideraba a la fotografia como elemento
para relatar acontecimientos. No solo para decorarlos. Y asi

Elinicio de esta nueva tendencia se puede situar en Alemania,
donde surgieron grandes reporteros graficos, como Erich Salomon
o Félix H. Man. El fotégrafo de prensa dej¢ de ser un empleado
subalterno para convertirse en un periodista de rango profesional
elevado, como lo prueba el hecho de que comenzaran a publi-
carse fotografias con firma y se valorara a los fotégrafos como
verdaderos artistas, que lograban la mayor fuerza de expresion
periodistica en sus fotografias.?®

Frente a esta efervescencia por el género fotoperiodistico,
empiezan a surgir reporteros especialistas que no se hicieron
esperar en la tercera década del siglo pasado.

A partir de los afios treinta surgieron célebres fotorreporteros,
entre los que enseguida destaco Robert Capa, al que se le afiadieron
alo largo de las siguientes décadas otros como John Loengard,
George Silk, John Sadovy, Larry Burrows, Paul Scuter, Jean Roy,
Georges Didognot o Walter Bonatti.?
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ILLII Representantes en México

Mientras el mundo giraba y veia la evolucion del fotoperiodis-
mo desde distintas vistas, segun el desarrollo geotecnolégico,
México no tardd en subirse al tren del desarrollo. El registro
oficial afirma que “fue en 1894 cuando se publico la primera
fotografia de prensa en México, en el semanario El mundo
ilustrado, de Puebla”.?” Ya para 1897, cuando el New York
Times logro un tiraje récord de 100 mil por hora,

Emilio G. Lobates es considerado el primer fotégrafo de prensa
en México. En 1911 se cred la Asociacion Mexicana de Fotografos
de Prensa, como consecuencia del fusilamiento de un fotografo
por el Ejército Zapatista de Morelos. Su primer presidente fue
Agustin Victor Casasola.?®

A partir de la creacion de la Asociacion, se empiezan a sumar
las listas de nombres, como Hector Garcia, quien

Registro el movimiento ferrocarrilero y cubre la masacre de Tla-
telolco; Rogelio Cuéllar, Pedro Valtierra, Marco Antonio Cruz, Andrés
Garay, Aron Sanchez, Crista Cowrie, Marta Zarak, Maritza Lopez,
Juan Miranda, Luis Humberto Gonzalez, Fabrizio Ledn, Elsa Medina
y Frida Hartz, se posicionan como los primeros fotoperiodistas de
México al tener participacion en acontecimientos como el golpe a
Excélsior, la fundacion de Proceso, y el nacimiento de La Jornada. %

27. Ulises Castellanos. Op cit., p. 55
28. Ibidem, pp. 55-56

29. Ibid

30. Ulises Castellanos. Op cit., p. 36

ILLIII Géneros fotoperiodisticos

Asi como el periodismo escrito tiene establecidos sus géne-
ros, el fotoperiodismo ha logrado concretar los propios. Esto,
segun ha ido avanzado la transicion del periodismo en si,
seguramente se ira ajustando a los nuevos tiempos.

Por ahora, los siguientes entran en las convenciones entre los
principales tratadistas. Son los mas usuales en México.

ILLIILI Fotonoticia

De la misma manera que la nota informativa, la fotografia
de este género debe corresponder a la misma categoria de
respuesta: en una imagen sintetizar todo el hecho. Por ello,
‘este género es la base que ofrecen los diarios o revistas como
informacion visual para documentar un hecho”.*

Tiene la caracteristica de brindar informacion suficiente, sobre el
hecho noticioso, asi, aunque no estuviera acompanada de mas
informacion, las personas aun podrian enterarse de la noticia.



ILLIILII Fotografia de entrevista

Aunqgue en el texto una semblanza es bastante larga, aqui una
fotografia debe expresar, de igual manera, el sery hacer de
la persona retratada. “Lo trascendente es que dichos retratos
comuniguen el contexto donde se desenvuelve el sujeto. Debe
clarificar de quién estamos hablando y a qué se dedica”.®'

Con estas imagenes se busca captar y expresar fielmente la
personalidad y caracter del entrevistado, a fin de que ayude a
la entrevista a dejar bien claro quién y cémo es la persona de
la que se esta hablando.

ILLIILIII Fotografia deportiva

Al igual que se capta informacion para hacer una cronica o
un reportaje de entretenimiento, este tipo de fotos pretenden
captar “el mejor momento” y plasmarlo en imagenes. Para
lograr dicho objetivo,

El fotégrafo debe conocer las reglas y los vericuetos del deporte
o del juego en cuestion, lo cual le permite anticipar un momento
fotografico y prepararse para captarlo. Este género obliga a la
velocidad y a la capacidad de sintesis. En una imagen a veces
debe narrar un partido completo.®

31. Ibidem
32. Ibid, p. 37
33. Ibidem

Este tipo de fotografia es de las mas dificiles que hay, ya que no
se pueden predecir los sucesos que pasaran y sobre todo a gran
velocidad como suelen ocurrir en la mayoria de los deportes.

Por lo tanto, el fotorreportero debe tener una gran habilidad y
velocidad, para poder retratar esos momentos tan relevantes.

ILLIILIV Fotografia de nota roja

Este género es el que mayor matiz exige. Pese a que es un tipo
de fotografia que provoca morbo 'y, por ende, es lo que mas se
querra ver, habra que atender a las necesidades visuales del
lector. Por ello, “el fotografo que lo practique debe apuntalar
el hecho, no la situacion que lo provocd’.*

Este género es uno de los mas populares y conocidos, se basa
en fotografiar asesinatos, muertos, accidentes entre otros.
Suelen ser imagenes provocativas que causan emociones y
siempre son impactantes y llamativas.

ILLIILV Fotorreportaje

El fotorreportaje es el mas completo y complejo de todos,
pues requiere de mucho trabajo de campo, investigacion,
sensibilidad y apertura para resolver cualquier situacion que
se presente durante el proceso fotografico.
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El desarrollo del reportaje fotoperiodistico es mas complejo
gue ningun otro género. Aborda una historia de interés general
gue se cuenta en varias imagenes complementarias. A través
de sus cuadros, el reportaje grafico ofrece varios angulos de una
problematica y permite, como otros géneros examinados, que el
fotégrafo informe al tiempo que vierte su punto de vista®*

Se dice que el padre del fotorreportaje es el francés Henri Cartier
Bresson (1908 - 2004), debido a que el capturaba el momento
exacto de un suceso importante, el lo llama el instante decisivo.

Un fotorreportaje se trata de capturar un momento importante
y efimero, un hecho que no sera igual dos veces, o que en la
mayoria de las veces no se repetira.

Este género ademas requiere de empatia y sensibilidad pues
no solo se tiene que reconocer el evento importante si no
capturarlo de forma estética a través de la camara, para que el
observador se sienta parte del momento, entienda lo que esta
sucediendo e incluso viva a través del fotorreportero el momento.

ILLIILVI Fotodocumental

Aunque se puede confundir con el anterior, el documental
trasciende en lo que quiere contar mediante sus imagenes.
Por tanto, “el fotégrafo documentalista debe descubrir o se-

34. Ibidem
35. Ibid
36. Jorge Luis Marzo. Fotografia y activismo. Gustavo Gili. Barcelona, 2003, p.4

leccionar un tema de su interés para contarnoslo en imagenes
a partir de historias de vida"®®

Con base en los géneros fotoperiodisticos expuestos, consi-
deramos que queda justificado el porqué de nuestro interés
sobre hacer un fotorreportaje sobre la marginalidad de sectores
migrantes productores de muebles rusticos.

IL.Il El folclor y la miseria como
desafio fotoperiodistico

Como ya se ha mencionado en los origenes del periodismo, el
trabajo del reportero grafico ha sido complicado. Desde sus
inicios, el fotoperiodista ha tenido dificultad para encontrar un
equilibrio al capturar imagenes. Muchos de ellos se enfocaron
en mostrar las clases bajas de México, pero pocos lograron
hacerlo como medio de denuncia. La mayoria hizo ver a la
pobreza como estética de la miseria.

En cuanto a los fotografos extranjeros, son contados los que
nos han legado imagenes documentales. Es de suma importancia
considerar cuidadosamente el vehiculo para la transmision de una
imagen que busca documentar y denunciar; es decir, los medios de
distribucion. Puesto que, sino son los adecuados, los resultados
podrian serimagenes que pierden su trascendencia y que no logren
dejar una huella histérica, se vuelven imagenes “folcloricas” *



La situacion anterior, sumada a que incluso cuando los foto-
grafos intentan utilizar su trabajo como medio de denuncia,
el siguiente desafio deviene cuando los poderosos — normal-
mente directores o duefios de los medios—, comercializan con
el material, lucrando con éste, o peor aun, ocultandose como
parte de cortinas de humo.

El claro ejemplo podria ser el plasmado por el fotoperiodista
danés Mikkel Jensen, quien llevaba afios “sofiando con cubrir
el Mundial de Brasil. Hizo un plan, se fue a ese pais, aprendio
el idioma 'y estaba listo para regresar. En septiembre de 2013
volvio y a dos meses del evento decidio que noiria. Las razones
que lo motivaron a suspender su cobertura eran graves, pues
denuncio que Brasil estaba ‘maquillandose’ para la gran fiesta
del futbol, al punto de desaparecer nifios pobres”.®’

Asivemos, de qué manera o los hechos se “maquillan”; o bien,
el material se manipula, dando un mal manejo o contexto a
la fotografia, dejando a la miseria como una representacion
de tradiciones —en el “mejor” de los casos—, que ayudan a
tergiversar la realidad social hacia el exterior.

Tal es el caso del proyecto Ciudadanas de la alemana Anja
Jensen, quien realizé una exposicion en 2017, basada en
mostrar la realidad en Tepito

37. Clases de periodismo. “La grave denuncia de un periodista que decidié no cubrir el

Mundial”. http://www.clasesdeperiodismo.com/2014/04/30/la-grave-denuncia-de-un-periodis-

ta-que-decidio-no- cubrir-el- mundial/. Fecha de consulta: 15.05.2018
38. Anja Jensen. “Ciudadanas”. https://anjajensen.de/. Fecha de consulta: 15.05.2018

Consagrada a siete mujeres del barrio. Gracias a la proteccion
de estas mujeres que encarnan al mismo tiempo la fuerza y la
dignidad de su barrio, la artista de Hamburgo se mueve de noche
por las calles del barrio, acompafiando a las mujeres en su lucha
contra la violencia, la criminalidad y la estigmatizacion sistematica.
Las fotografias escenificadas en cooperacion con las mujeres
muestran ambientes altamente codificados. A partir de ella, se
desarroll¢ la vision fotografica de esas mujeres que, como dicen,
‘caminan a oscuras” por el barrio y cada dia se oponen a las ad-
versidades de su barrio bravo.®

Y es que este tipo de muestras, son las que podrian jugar ese
papel ambivalente del valor del fotoperiodismo. Por un lado,
definitivamente esta el valor artistico y folclérico de como se
vive en uno de los barrios mas famosos y populares del pais.
Por el otro esta el hecho de retratar una realidad de insegu-
ridad, machismo y cotidiana miseria en una de las ciudades
calificadas como emergentes ante el mundo.

Y esto se puede ejemplificar perfectamente en el mismo afio
en el que se hizo la exposicion de la alemana, cuando el pre-
sidente Enrique Pefia Nieto designo a Paloma Merodio como
titular del INEGI, y al mismo tiempo ésta dio a conocer cifras
gue especialistas calificaron como incongruentes, ya que se-
gun la diputada de Morena y profesora del COLMEX, Araceli
Damian Gonzalez, argumento que
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“Sedesol credencializd a los pobres para tratar de bajar los
indices de pobreza. Les dio nuevas credenciales ya sea para el
IMSS u otras cuestiones. Esto crea un problema de captacion,
porque el INEGI lo va a reportar como un ingreso corriente, mo-
netario. Cuando no lo es, no sirve para comprar ni comida” sefiald
Damian Gonzalez.*

Con base en los casos anteriores, y volviendo a la materia
del fotoperiodismo, tenemos que sumar y discutir estos dos
enormes matices —el folclory la denuncia—. Para ello habra que

definir lo que es “folclérico”y lo que es denuncia, pues se debe
luchar porque se rescate la mayor parte posible de nuestro material
inédito. Con esto lograrfamos darle relevancia a lo importante y
resignificar lo intransigente. Ademas de controlar las diferencias
vigilando su reproduccion y distribucion.*?

ILIIl Rompiendo ambiguedades

En este sentido, se abre otra linea de debate: la intencion de una
fotografia debe ser clara. Silaimagen cae en la ambigledad,
su objetivo no sera concreto y podra ser malinterpretada o mal
usado. Sobre todo, si se publica en un medio que tenga una
linea editorial diferente a la que se desea expresar. Entonces,
para que un fotoperiodista pueda retratar con claridad la mi-
seria, debe tener la intencion de denunciar, asi como un gran

39. Juan Luis Garcia Hernandez. “Analistas: magquillar cifras es el modo con que el Gobierno

oculta pobres, muertos, desaparecidos”. Sinembargo.com. http://www.sinembargo.mx/.
Fecha de consulta: 15.05.2018

40. Jorge Luis Marzo. Fotografia y activismo. Gustavo Gili. Barcelona, 2003, p.44

41. Camaradas y camaras. Pierre-Laurent Sanner.1997

conocimiento de la causa de la pobreza que esta retratando para
gue no haya cabida a categorizar la imagen como “folclorica”.

De esta manera, defendiendo nuestra imagen y teniendo claras
las intenciones, lograremos verdaderas imagenes de denuncia,
pretendiendo ayudar a mejorar el entorno social y particular.
Incluso ya hay indicios de ello. “Los fotografos han participa-
do en todas las luchas y batallas politicas... han puesto sus
camaras al servicio de lo que consideraban una ca