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Resumen.

La Teoría de la deriva postulada por los situacionistas a mediados del siglo 

XX, ha logrado mantenerse vigente a través de la práctica artística desde la 
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Creo necesario advertir que aunque este texto se escribe en 
apego a las normas universitarias de producción de textos 
académicos, el documento que tiene en sus manos apela a la 
posibilidad de encontrar en los resquicios de las normas luga- 
res desde donde pueda continuar la exploración de inquietudes 
particulares, alcanzando a otros campos de conocimiento para 
apoyarme de sus propias búsquedas y resultados mientras cami-
no en un cuerpo de obra circundante a los afectos y efectos 
de una obra de arte ideada desde la ciudad. 

 Iniciar este texto estipulando que se trata del frag-
mento de una obra, aunque podría ser leído fatuo, es resul-
tado del extenso trabajo producido con ese fin, así ese título, 
ese nombramiento del resultado de un proceso propio, es la 
culminación de un proceso paralelo donde me asumo artista 
y por tanto productor de obras de arte. Quizás este primer 
par de párrafos busca también advertir sobre la ambigüedad y 
posibilidad de hallazgo de conjeturas arbitrarias, que segura-
mente dominan algunas de las líneas de lo que está escrito a 
continuación.

Agosto 2019
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Sobre el extravío y encuentro en un territorio próximo.
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es una suerte de Atlas Mnemosyne1, desplegado durante el trayecto de 

lectura. 

 Buen camino.

- 1.   El Atlas es una presentación sinóptica de diferencias: ves una cosa, y otra cosa completamente 
distinta colocada a su lado. El objetivo es hacerte entender el nexo que no es un nexo basado en lo similar, 
sino en la conexión secreta entre dos imágenes distintas (Didi-Huberman, 2010). Aunque el Atlas de Warburg 
trabaja con imágenes, lo planteo aquí como una analogía de mi trabajo con temas que podrían parecer dis-
tantes, pero que puestos juntos sobre la mesa son capaces de reconocerse en conjunto.
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Imagen 1. Atlas Mnemosyne de Aby Warburg. Recuperado de www.proyectoidis.org/atlas-mnemosyne/
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OPERAR.

La idea que camina.

1.
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1.1. El Buró o la institución sin muros de concreto.

El proyecto inició hace un par de años como respuesta a una primera cami-
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didos como agentes de vinculación, reconociéndolos como aliados para la 
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derivan en visitas, registros, interpretaciones y la divulgación de las accio- 

nes realizadas.
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1.2. Los fenómenos territoriales.
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1.3. Cómo conocer los fenómenos desde el buró.
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INDAGAR.

Ciudad y ciudad: de la palabra al acontecimiento.

2.
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Para iniciar la lectura de este capítulo y no extraviarse en el camino es 

necesario tener cerca una pregunta: ¿cómo interpretar a una ciudad con 
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de situarse en donde el proyecto acontece, la ciudad de Morelia.

- 2.  Para fines de este proyecto se deben diferenciar ciudad y ciudad, entendiendo a la primera como 
la definición de la que haré uso y a la segunda como el territorio urbano existente.
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2.1. La palabra desde sus vestigios.

- 3. En griego ‘ethos‘ es el espíritu que permea a un grupo social, un conjunto de actitudes y valores, 
de hábitos arraigados en el grupo. Guzmán (2007)
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marse al sitio donde se desarrolló la primer ciudad conocida de la humani-

dad, UrukG en la antigua Mesopotamia. 

- 4. Se trata de un asentamiento que creció rápidamente, hasta alcanzar los 10.000 habitantes, cifra que 
hacia el 2700 a. n. e. ascendió a entre 50,000 y 80,000. Uruk, alumbró así la primera experiencia completa de 
vida urbana de la historia, y transformó para siempre el curso de la civilización. National Geographic (2015)

Imagen 2. Uruk en la actualidad. Georg Gerster / Age Fotostock
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- 5. Los primeros pasos en el proceso de urbanización se registran en el área de la actual Siria y 
Palestina. Allí, entre el 12,000 y 7,500 a. n. e., grupos de cazadores-recolectores abandonaron por primera vez 
su modo de vida itinerante. National Geographic (2015)

- 6. Se trata de un impresionante poblamiento, de 13 hectáreas de superficie, el triple de Jericó, y se 
calcula que albergaba entre 5,000 y 7,000 habitantes, y que se sitúa en el periodo comprendido entre el 7500 
y 6000 a. n. e. National Geographic (2015).
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el campo en el proveedor de estos recursos, permite trazar un camino de 


'����������
	�
�����������
������
�����������
������
	
�����
����
�
��

������� ��	� ���	��������
	�	�����
	���
�
	����

����5����
�
�������

��	� �
������
	� ��	���
	� 	
� 
��
��� ��
�
� ���
�� �� �
�������
��� �
�

cualidades mutuas o un entendimiento de su propia diversidad, tanto como 

un mero trato comercial sin interacción trascendente.
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vilizaciones originarias entre la Chavín, Maya y Olmeca, con procesos so-

ciales, económicos y políticos ampliamente desarrollados como en el caso 

de los mayas y sus ciudades-estado7, algunas otras en vías de crecimiento 
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2.2. El acontecimiento en América Latina.
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Imagen 3. ‘La Isabela’ en la actualidad. Quisqueya Noticias.

- 7. La ciudad-estado es un modelo de desarrollo urbano de superficie reducida, pero con capacidades 
de gobierno propias. También cuenta con cierta importancia geográfica y económica, lo que le permite con-
centrar y administrar a una gran población y recursos. Algunas ciudades-estado actuales son la Ciudad del 
Vaticano en Europa y Singapur en Asia. (Pérez y Merino, 2016) 
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- 8. La sociedad Caral estaba asentada en un territorio sísmico, el Cinturón de Fuego del Pacífico, y 
tenía conocimiento de ello. Por eso creó una tecnología sismorresistente mediante la construcción de edificios 
sobre plataformas superpuestas en cuyo interior depositaban bolsas o shicras llenas de piedras que dispersaban 
las ondas sísmicas. (Forssmann, 2018)

Imagen 4. Zona arqueológica de Caral. Ministerio de Cultura de Perú.
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- 9.  Su origen y desarrollo dieron en 2005 origen a la Carta de Caral, un esfuerzo del Colegio de 
Arquitectos del Perú para inspiración de los pueblos y ciudades del mundo, que están desarrollando sus espacios 
vitales, con calidad y esperanza para el bien de la humanidad.

- 10. Al respecto Baudot (1979) relata que en el sitio de México [Tenochtitlan], en 1521, se destruyó 
casi por completo la ciudad y por tanto un número incalculable de documentos. La de Tenochtitlan es una de 
las más grandes perdidas de materiales escritos debido a los incendios de los Amoxcallis  o Casas de libros, 
a la par de la que ocurrió 1561 en Yucatán, a manos de Fray Diego de Landa.
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- 11. El Proyecto Experimental de Vivienda en Lima (PREVI) fue una competencia internacional de 
arquitectura lanzada en 1968. Buscaba propiciar el diseño de un complejo de alta densidad poblacional con 
1,500 unidades familiares, y que cada una pudiera crecer posteriormente. Una vez que los ganadores fueron 
anunciados, el proyecto fue temporalmente detenido debido a cambios políticos después de la caída del entonces 
presidente de Perú, quien, como arquitecto y urbanista, había sido un importante impulsor del experimento 
habitacional. Cuando el nuevo gobierno finalmente retomó el proyecto, y el plan maestro que incluía 26 dife- 
rentes proyectos arquitectónicos fue redactado, los aspectos experimentales del PREVI se consolidaron. Cuarenta 
años después el proyecto forma parte de las periferias sobrepobladas y ha sido absorbido por la creciente 
aglomeración de Lima, incorporándose ya a los límites sin fin de la ciudad. (Baumgartner, 2012)

Imagen 5. Vista aérea del PREVI hacia principios de 1970. 
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- 12. El Conjunto Habitacional Nonoalco Tlatelolco fue diseñado por el arquitecto Mario Pani, y es 
reflejo claro del sueño del movimiento moderno en México. Comenzó a edificarse en 1960 con la propuesta 
de un nuevo plan de vida densificado y volcado hacia adentro. Se buscaba optimizar y rescatar la zona, plan- 
teando un nuevo modo de vida en la que una ciudad parecía contener otra, y con una importante parte del 
plan pensada para acoger a los habitantes desplazados a partir de la realización del proyecto (Morfín, 2015). 

Imagen 6. Modificaciones del PREVI 1978-2003. Extraído de García-Huidobro, F. (2008).

Imagen 7. Plaza de las Tres culturas en la década de los 60's. Gobierno del Distrito Federal, Museo Archivo de la Fotografía.
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 En latinoamérica México ocupa un lugar polémico por varias ra-
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ha sido asociado principalmente con su capital, la Ciudad de México, 
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la Ciudad de México como capital@R del territorio invadido. 
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-  13. Hernán Cortés designó la Ciudad de México como capital y a Coyoacán como capital temporal 
mientras nuevos edificios se levantaban en la ciudad al tiempo que se recuperaba de los estragos causados 
por la conquista.
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2.3. Sobre Morelia.

2.3.1. La utopía antes de la realidad.
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- 14. Se nombraba Real Audiencia a los tribunales de justicia que la Corona Española instauró en 
distintas partes del nuevo continente, la de Ciudad de México se fundó en 1527. Es importante mencionar que 
esto es previo a la creación del Virreinato de Nueva España que tendría lugar en 1535 con el nombramiento 
de Antonio de Mendoza como primer virrey.
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�Ciudad de Mechoacán. 

-  15. El término utopía fue acuñado por Tomás Moro en 1516 y deriva del griego AB (no) y CDEAF 
(lugar) originando un no-lugar o lugar inexistente. En Utopía Moro desarrolla una isla con una posición geográ-
fica privilegiada, con un gobierno democrático y libre religión, además de incluir críticas sobre la monarquía 
y desarrollar aspectos polémicos para la época como la eutanasia y el acceso de la mujer al sacerdocio.

- 16. En su carácter de Oidor, y con recursos propios, compra tierras cercanas a la Ciudad de México 
y funda el primer Hospital-Pueblo de Santa Fe. (Cervantes, 2001, p. 17).

- 17. En la Relación de Michoacán Alcalá (2008, p. 26) sitúa Tamátaho cerca de Santa Fe de la 
Laguna.

- 18. El trazado hipodámico es el plan urbanístico que propone la traza urbana mediante el uso de 
calles terminadas en ángulo recto y con manzanas cuadradas. Debe su nombre al arquitecto y urbanista de 
origen griego Hipodamo de Mileto. Este tipo de traza es identificable de las ciudades europeas y de las que 
los conquistadores implantaron en el nuevo continente.
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Imagen 8. llustración de la primera edición de la “Utopía” de Moro en 1516.
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eclesiásticas que hicieran posible la administración y el orden colonial 

1$�����	���2��Apenas unos meses después, el 18 de mayo de 1541, a las 8 

de la mañana los jueces comisarios, designados, tomaron posesión del 

sitio en el valle de Guayangareo, y señalaron el lugar de la ciudad, su tra-

za y los sitios para la iglesia catedral, casas de cabildo, cárcel, y plaza 

principal. El 20 de mayo señalaron los términos de la ciudad y los ejidos, y 

después repartieron suertes de tierra, heredades y solares. Los documen-

tos del repartimiento quedaron en el archivo del pueblo@S. 
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- 19. Traslado de los documentos realizados en 1569. A.G.N., Ramo civil, tomo 1276, Fondo de do- 
cumentos de arte en México Enrique A. Cervantes.
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2.3.2. La tercera Ciudad de Mechoacán.

El ideal de la ciudad como tierra de oportunidades se ha ido construyendo 
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- 20. Por mandato de Felipe II, se dice que ordenó que en adelante a la Villa se le nombrara Vall-
adolid, así lo testificó el Virrey Enrique de Almaza en una carta que el monarca escribió, cuya designación, 
obedeció al nombre de Cristóbal de Olid, quien le puso al lugar Valle de Olid y como apócope quedó Va- 
lladolid. (Tavera, 1995, p. 19). También se ha especulado que, se le llamó así porque, Valladolid en España 
(capital del reino de Castilla), era sede de tribunales y de la cancillería, la patria del Virrey Mendoza y del 
Monarca Felipe II. (Bernal y Zavala, 2013, p. 29)
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Imagen 9. Plano de la ciudad de Valladolid en 1579. Archivo General de la Nación.



2.3.3. La forma de Morelia.
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Imagen 10. Plano de la Nobilísima Ciudad de Valladolid en 1794. Archivo General de la Nación.
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Imagen 11. Morelia 1934-1998-2014. Deyani Alejandra Ávila Martínez. Cortesía de la autora.



2.3.4. La ciudad que es esta ciudad.
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socialmente dispares cuando en el primero se encuentra la promesa de una 

vida de alto nivel socioeconómico y vías rápidas de comunicación, y en el 
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económicos y de seguridad.

- 21. Se considera ciudad media a aquella con una población variable entre cien mil y un millón de 
habitantes. 

- 22. La Segregación Residencial Socioeconómica se entiende como la distribución desigual de grupos 
de población en el territorio y se manifiesta por la aglomeración de familias de un mismo grupo social, sea 
que éste se defina en términos socioeconómicos, étnicos, religiosos, etarios, etc. (Rodríguez y Arriagada, 2004)

- 23. Los CHC, totalmente nuevos a las afueras de las ciudades, funcionan como pequeñas urbes y 
concentran la provisión de servicios comunes de una ciudad, como instalaciones de compras, culturales y de 
esparcimiento, así como escuelas, oficinas, etc. En ellos la gente de altos ingresos y en creciente medida de 
clase media, encuentra un aparente “espacio público”, que paradójicamente se desarrolla, explota y controla de 
manera privada. (Janoschka, 2002; Rodríguez y Arriagada, 2004)

56



� %���	��
	�������	�	����	���
&��
�
�
��	��
���	���������	�������-

��	�
��
�@S\>���@SS>�������	
�
	����
��
���@RS�������	�
��
��
�	�


#����
	��
����
�����
��������������������
������
���
	�������quien 

��
�������������������������������������!�����������
�	��������
���
������
�

de vivienda federales y las promotoras de vivienda estatal 1%��������@SSS2��

4����
�
	��	���	��	��+�	� ��
����
� ��	����	�	������
	���	��� ��� �������
��

���	��
������
����
�
���������	������
	�
�����&��������	�����
�	
���
�
���

����������
��	�	����
�@SAU����������������
������
����
	��
��������
	�

de origen metropolitano a la ciudad de Morelia. ����
��������	�����
���������

����������	,��	������������	���������
������������
�	����
�����
������

��
��
����	����!���������!����	������������������������1��������������	��

manda de servicios para la cual la ciudad media no estaba preparada; ello 

�����������������1�������	�	���	��������	�	����
����
����
�����������
�

descentralizados en Morelia regresara a la metrópoli en esa misma década 

1`����	��>?@G������|?2�

� 0���������	���
�
��
�������	����	������
������	��
��
�
���	���	�

��
�	���
	��������
���	���������	�����
���	�������	���	����	������	���-

ciones, cuya implantación se hace desde el deseo de mostrar resultados 

������	��
�����
�	�����
	�
��
�	��
�������
�
������
������	���	����-

����	����
���	��
#���
�����������
��	���	���
���	�	�������
	�������	���
�

��
��� ���
#��� �� ��� ����������� =�� 
������� �
��
�
�
�
�� 
� >?@\�� 
��


���
	��
��)���
����8	�������$���������
�/��
�������
	
���
��/����

	��4����0�
����.�������K����$B'�����
��������������
	��	������
���
	���

�������
������������������	����������������
���������
	
�����������
����

������������
���
���������������
��>?G@�������
������������
�	
����������

U??��+�	��
�������������
�$��
�����

� %*����
����������
�����
���
�>?@A��.�������K������
�����
-

mentado en el /����.���������	��N�
��������$B�O�$B$�����������	����#
��-

57



����
����	�
�
������	�������	��
������	��������*���������������������-

������������
�����
�����������	����������
���	���
	��+�	��
�����
���

municipal.

 La ciudad���
�
	�
	�����������
	����
�	
���������������	��
�	�-

�	���
�����
����
�����������	
����
��
�	�����������	������	���������	
�

������
�
����
	
�
��������
	���	��������
	��
�
'�����������
��
-

����� �������� �� �����#��� 
� 
���� �
	�
� ��
'��
	� ��
���	���������	� �����

�
	�����
������	�
�
	����
	���
	
�
	���
������
�
��������������
�����

58



59



60



MIRAR.

La práctica artística desde el espacio urbano.

3.
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- 24. Se conoce como vanguardias a las corrientes artísticas que se originaron como una contrapro-
puesta a las técnicas tradicionales de representación, materialización y exhibición del arte. El periodo com-
prende desde las primeras manifestaciones del impresionismo en 1874 hasta el final de la Segunda Guerra 
Mundial en 1945.
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presencialmente en la ciudad banal, llevando el movimiento de su repre-
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3.1. Salir del estudio para explorar el territorio.

- 25. Breton se convertiría más tarde en el precursor del surrealismo, corriente en la que continuaría 
explorando las posibilidades del extravío en el territorio desconocido. 
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- 26. La deriva es el modo de comportamiento experimental ligado a las condiciones de la sociedad 
urbana; técnica de paso fugaz a través de ambientes diversos. Se utiliza también, más particularmente, para 
designar la duración de un ejercicio continuo de esta experiencia. (Andreotti, Costa, 1996)
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por primera vez en el Formulario para un nuevo urbanismo de Ivan Chtche-

glov donde la principal actividad de los habitantes será una deriva continua 
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do en áreas similares. La Teoría es nómada y propicia la reconstrucción del 

presente mirando hacia sus componentes más íntimos.

- 27. La psicogeografía es el estudio de los efectos precisos del medio geográfico, acondicionado o 
no conscientemente, sobre el comportamiento afectivo de los individuos. (Andreotti, Costa, 1996)

- 28. El letrismo fue iniciado por Gabriel Pomerand, Isidore Isou, Georges Poulot y Guy Marester 
en 1946 situándose en el intersticio entre arte y literatura. La nueva corriente proponía la revolución a partir 
de las letras como elementos poéticos fuera de la tradición literaria. En 1949 con la integración de nuevos 
miembros como Gil Wolman y de Brau el letrismo da un paso hacia el campo plástico transformando a la 
letra en imagen y explorando sus posibilidades visuales a través de la representación gráfica. En 1952 debido 
a disputas políticas internas la co- rriente se dividió en tres: los externistas quienes se asumían fuera del 
mercado del arte y cerca de la revolución, los isouistas orientados hacia la búsqueda de su propio mercado 
y la Internacional Letrista fundada en junio del mismo año por Jean-Louis Brau, Serge Berna, Gil Wolman 
y Guy Debord.

- 29. La Internacional Situacionista es el resultado de la integración de la Internacional Letrista (IL), 
el Movimiento Internacional por una Bauhaus Imaginista (MIBI), el grupo CoBrA (acrónimo de Copenhague, 
Bruselas, Ámsterdam) y el Psychogeographic Committee de Londres para formar la Internacional Situacionista 
en 1957, cuando los integrantes de las distintas organizaciones hallaron búsquedas en común y se interesaron 
por formar un frente más amplio.



 Los situacionistas se asumían como parte de los acontecimientos 
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contemporáneo a partir de la presencia del artista vigilante y activo en la 

sociedad.

67



3.2. Andar la ciudad colectivamente.
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mentales de mapeo e intervenciones en lo social, el colectivo propició pro-

cesos de auto-organización para la creación de espacios democráticos en 
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3.2.1. Stalker / Osservatorio Nomade.

- 30. La transurbancia de Stalker es una herramienta de andar colectivo para mapear la ciudad 
mientras se recopilan sus historias orales, se evocan memorias en sitio y se experimenta colectivamente sitios 
periféricos. 
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Imagen 12. Resultado de una deriva del Grupo Stalker emprendida durante cuatro días en octubre de 1995. 

Attraverso i territori attuali · Stalker. 
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 La agencia parte de los productos visuales antes descritos para re-

construir hechos, primordialmente en apoyo a comunidades en constante 
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3.2.1. Forensic Architecture.

71



Imagen 13. Still de la plataforma interactiva creada por Forensic Architecture 

sobre los hechos ocurridos en Ayotzinapa en septiembre de 2014. 
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3.2.1. Arte Útil.

- 31. Los proyectos que la Asociación integra como arte útil deben: 

1) Proponer nuevos usos del arte dentro de la sociedad.
2) Emplear un pensamiento artístico para desafiar el campo dentro del cual operan.
3) Responder a urgencias actuales.
4) Operar en una escala de 1:1.
5) Sustituir autores por iniciadores y espectadores por usuarios.
6) Tener resultados prácticos y beneficiosos para sus usuarios.
7) Buscar la sostenibilidad.
8) Restablecer la estética como un sistema de transformación.

Consultado en www.arte-util.org/about/colophon
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Imagen 14. Activación del archivo de proyectos de Arte Útil en el Van Abbemuseum en diciembre de 2013. 
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el Museo mismo propicia el espacio donde se le puede encontrar, siendo 
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3.2.1. Todo lo vivo, todo lo muerto.

- 32. En su origen, la noción de animismo buscaba nombrar, someter y dividir un conjunto de saberes 
y prácticas que no encajaban en la visión moderna del mundo: lo vivo y lo inanimado debían separarse el 
uno del otro para así permitir el surgimiento de un único orden, en medio de un aparente desorden. (Salazar, 
2017)
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Imagen 15. Instalación de la colección del MALT en el Centro Cultural Clavijero en Morelia. Adriana Salazar.
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El arte en sitio explora, investiga, dialoga, registra, involucra y consulta, es 

decir, recurre a preguntar constantemente y a entenderse en igualdad con 
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política o ideológica no es nueva, creo importante mencionar su vigencia 

al día de hoy como salida de registros, interpretaciones y realidades tan 
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3.3. Prácticas individuales en lo urbano.
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3.3.1. Street Life in London (La vida en las calles de Londres).
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Imagen 16. Selección de fotografías de la serie Street life in London publicada entre 1876 y 1877: London Nomades, Covent Garden Flower 

Women, The Independent Shoe Black y Old Furniture.
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3.3.2. Dos millones de casas para México y Desinterés Social.

- 33. En febrero de 2019 fue lanzado el Programa de Responsabilidad Compartida, parte del Plan 
Nacional de Vivienda 2019, una iniciativa federal que busca reducir la hipoteca de 45,000 personas en su 
primer año de actividad y destinar 400 millones de pesos en subsidios a la vivienda (Cantera, 2019).
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- 34. En muchos casos sus propietarios las desalojaron para huir de la violencia, pero en otros las 
viviendas se construyeron en zonas inadecuadas o no se les proporcionaron servicios básicos. De acuerdo con 
el Estudio Diagnóstico del Derecho a la Vivienda Digna y Decorosa 2018, hasta 2017 más de 345,000 perso-
nas “tuvieron que desplazarse de manera forzada en el interior del país debido a la violencia o a conflictos 
territoriales”. En otros casos los conjuntos habitacionales se edificaron en zonas totalmente inadecuadas, como 
pantanos. (Najár, 2019)
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Imagen 17. 16.47,547 Homes. Ixtapaluca, México. Livia Corona.

Imagen 18. Fotografía de la Serie Desinterés Social. Mónica Arreola.
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HALLAR.

La periferia de Morelia.

4.

85



E	������	���
�����
���
������������
���
'������������������������������
����

a desplazar hacia la orilla de un territorio -ahora el escrito-, pero este acto 

��
	���	
��
�����
��
	������
�	���������
�	����
�����
����
����-

�����
	�
���
��
��������������	���
�
����
�	����	��������
#������

� %���������
���
'����
	����������	���������	�������
	��������	�����-

�
��	� ���
������ �� ���
��������������� ��
� ��	��
����� 
�
	����	�

���������������	
�� �
���	����������
� ��
������
������
������
��
��
����

�����#���������
�
�	������
&���
	�
������
�� ��
�)	�������
�����
���

������
	�
	�
�����	��
������������(	����������
������
	�������
����

������������
��
���
��
���
	�
������
��
����������
���
�������
���	����-

����
��	���
	��
�����	���
���	�������������	�������������������	������
�

�����������
	��
������
������
�	
��
����
���������������
	�
�����	���
��

��������	��������
����������
�����
&��������*��������
����3�¿cómo 

implementar la deriva situacionista�
����$��
�������
�����
�;��

� %�����������
���
���������
���������
�������������
��	���
��
	��-

��
�������	����	���
����	�	
��������������������������������������

el aparato desde el cual me he podido acercar a responder, ahí yacen la 

ciudad��
�P����������P���������	������
��	�	���
���
	������������	�����

�
�F������
����	��������
	
�
��
�$��
�������	�����
	�	�	��������	��	���

��	�����
���	����
�����
�	�
�	����	������	��	�����������	��
��
+�	�

��
��� �����
�
	�� �����&��	� ��
� ���� �
	
�
������ 
� 
�� ����
����� F��

	���������)���������������	�
��������������	�����
���	���
���	������
����

condicionado varias características del proyecto actual: lo conceptual, su 

materialidad y la atención a las peculiaridades estéticas de los sitios en los 
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ocurre posteriormente es la recopilación de los aportes teóricos previos y la 

estructuración escrita del relato propio.
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4.1. De la forma estética al territorio actual.
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Imagen 19. Dibujo producido a partir de la primer deriva en la que participé en 2016. Archivo personal.
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4.2. Vestigios de las primeras derivas.

- 35. Es importante mencionar que la primer versión se encontró enmarcada políticamente en la 
Administración 2015-2018 del H. Ayuntamiento de Morelia, mientras que la segunda se llevó a cabo hacia 
finales del mismo gobierno pero en medio de las campañas electorales encaminadas a la elección del 1º de 
julio de 2018. Hago hincapié en esto debido a que varias de las interpretaciones, relatos e imágenes que he 
producido pueden arrojar un severo malestar que permite entrever el fracaso de las acciones del gobierno 
pasado. No protejo al ayuntamiento en turno de ser sujeto de crítica, pero de su tiempo político no tengo 
registro como parte de las derivas del Buró.
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con colegas y amigos un desahogo crucial para poder continuar cami-

nando, sin cargar siempre con el peso de la complicada realidad de la 
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Las imágenes producto de mi encuadre relatan parte de este camino desde 
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personas y panoramas del inventario visual alojado en la memoria individual. 
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4.3. Caminar en la ciudad sin rumbo aparente.
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como mecanismo de escritura sin la necesidad de hilarlos en un contínuum y 
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el mismo episodio y manteniendo a otras como aconteceres individuales. 
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El desconocido se asombra ante la escucha ajena.
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su paso, se dirigía a su casa y me permitió acompañarla, desde el momento 
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“Estas casas no son iguales a aquellas”

Mirar hacia el poniente de Morelia da cuenta de los resultados descomu-
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Fotografías No. 7, 22 y 26  del ANEXO. ARCHIVO II)
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del Centro poco ha repercutido en la reducción de violencia en la zona. El 
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cuando el presidente municipal anterior hacía campaña política prometió la 
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sigue escaseando en los tinacos de las viviendas. (Revisar las Fotografías No. 34 

y 285 del ANEXO)
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En la nueva Morelia caminar no es una necesidad.
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donde desde hace varios años se ha estado asomando el proyecto para la 
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Apariencias.
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mantenimiento del campo.

 Entrada / Salida.
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prende la silueta de dos torres de departamentos, mientras me preparo para 
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ranza es empleada doméstica en una de las viviendas del lugar, junto a las 
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de otra casa, la propia. (Revisar las Fotografías No. 89, 92, 93 y 98 del ANEXO)

Sobre la necesidad de hablar con quienes caminan.
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“¿Por qué te vas caminando si tienes el carro?”
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Feminicidios silentes.
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más en llegar.

El agua en el sur.
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do. (Revisar las Fotografías No. 311 y 318 del ANEXO)

Tradiciones.
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El nómada que mira. 
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dañara con la luz del sol. Finalmente por un error el rollo se desgarró y decidí 
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El cuento del atajo.
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caminos se conocen como ���"�
 y develan los recorridos cotidianos de sus 
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“De acá no me muevo”
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Breve encuentro con la subversión.
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Ante todo mi casa es tu casa.
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La ciudad se incendia.
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donde éstos tuvieron lugar. 

 

110



%���	��
����	���
��
����)������
�	�
�
����	��
��
�
����
	�@A��
�#������
��

�������>G��
�#�������	����
�
���
�
�����&���
�����	���������������)	�

�
����������������%���
���������	
������
�)���
������
�
����
�
������	����

���	��
�RU�����
���	��
	
	���	�
����
	�����
���������	�����

	�������
	-

�����������
	���
�	
��������
������
�
��
	��
��������)���	�����)����

����
����
�������
	��
��	��������
���	����)��P������
��	)�����������
�
�

���������
����
���	���������������������
���������
����������������

����	�
�
�
��	���
���������
�
����������
��
��	��
	���
��������
�
�

�
�
����
�
���	��������
	��
������������0�	�����������	����
����	�������-

��	�	���
�����	�����������
�
��
	��
�
�	
��
�)��	�
����
�����&�-

��	�������
	���
���*	��
���
	�
�����	��(������������	�������	
������
�

�
��������
���������������
	�����	�������
������	�����	�#
������
��	�

����������	�������+�	���������	��
��
�����	���	��������
	��
�����������

estéticas y narrativas.

� 0�����������������������
����
��	������
�����
��}���"���	��

�����
	��
��	�����_`888�
	������
�
��������	��
���	������
	��)	��4��
�

=�	��=�����1>?@@2���
���������������	����
�������
�����������
�����

�	�������������������	����+��
��������������
������
����������������

�
�����	����������
�������	�����	��	��
���������������
����
������
�����

���������
�	�
����	�
�	���������������������	����	�����
�	������#

111



112



CONCLUSIÓN.

Casa es Hogar.
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Al caminar con cámara en mano y los sentidos alerta, pude recorrer 
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