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INTRODUCCION

Visto con la perspectiva que da el tiempo, se puede enunciar que la musica es una
de las creaciones mas portentosas del ser humano, la cual se encuentra ligada
simbidticamente con muchos aspectos de su vida. Considerada como una de las
Bellas Artes, permite emitir reflexiones sobre el entorno, las cosas, los

sentimientos, las acciones, los pensamientos, mas un largo etcétera.

Aunado a todo esto, la musica es, sin duda alguna, uno de los disfrutes mas
emocionantes y prestigiados que hay en el mundo. Esto se debe en parte a la
tecnologia, que la ha vuelvo accesible a cualquier lugar sin importar delimitaciones

geograficas, razas, creencias o cualquier otra indole.

Sin embargo, esta universalidad de la muasica no siempre fue asi, y no me
refiero a su ausencia en determinada cultura sino a su difusién. Antes de la
impresion tipografica —iniciada por Gutenberg en el afio 1435 (Océano Uno Color,
1996)-, numerosos escritos —incluidas las primeras transcripciones musicales- se
realizaban a mano, lo que obligaba a que las copias elaboradas se restringieran,
dado el laborioso trabajo que implicaba hacer una o varias de ellas, lo cual gener6
que solo la monarquia, la aristocracia y los grupos religiosos tuvieran acceso a
esas copias. Fue con la invencion de la imprenta lo que originé que cualquier tipo

de informacién pudiera al fin extenderse por todo el orbe.

También tuvo mucho que ver el periodo del Clasicismo. Desarrollado en Francia
durante el reinado de Luis X1V, fue un sistema artistico asentado en la imitacion de
los modelos griegos y romanos de la Antigiiedad (Océano Uno Color, 1996). En
cuanto a la musica se dio un suceso sin igual, que sigue repercutiendo hasta
nuestros dias. Fue la primera vez que un agente de negocios —cuyos origenes
datan de la burguesia renacentista de los siglos XV y XVI (Kikuchi, 2009)- vio el
potencial econOmico que generaria la asistencia a conciertos por parte de un
publico. Asimismo, el musico en cuestion podria al fin entablar su trabajo con el

empresario en turno y obtener una paga por ello (Martinez y Naranjo, 2004).



Eso no significa que antes no hubiera recibido algun incentivo por parte de
reyes y la nobleza —quienes lo contrataban por su labor-, pero esta negociacion le
permitiria ya no estar sujeto a eventos privados hacia una élite, sino que podria
ejecutar sus obras ante una audiencia mayor y diversificada, y con la que
generaria, tal vez sin pensarlo al principio, una relacidn muy especial (Martinez y
Naranjo, 2004).

La comercializacion de la musica ha tenido, desde entonces, resultados
variables. Es un término muy en boga desde hace muchos afios, pero como lo
acabo de describir, su historia tiene mas tiempo del que uno pudiera especular. Lo
gue si es cierto es que la produccion musical —refiriéndome a la muasica grabada-
hizo posible conocer canciones, melodias, ritmos, armonias, etc. de distintas
partes del mundo y de cualquier época. Los medios de comunicacion —sobre todo
la radio, la televisién y en Ultima instancia la Internet- han jugado un papel clave

para su propagacion’.

Fue este tipo de marketing lo que hizo posible que tuviera mi primer contacto
con el «arte de los sonidos». Desde que tengo uso de razon, he disfrutado mucho
de la musica, ya que uno de mis primeros recuerdos me remite a una guitarra vieja
puesta sobre objetos en desuso. Cuando toqué una de las pocas cuerdas que
tenia me di cuenta que mi vida habia cambiado por completo. Fue un momento
grandioso el saber que yo podia emitir ese sonido tan indescriptible y placentero.
Y es que esa mercantilizacion no se ha llevado a la musica grabada unicamente
sino también a los instrumentos musicales, ya que existe una demanda en su
consumo, lo que genera otro acercamiento con la muasica, mas vivencial en este

sentido.

! Una muestra actual es la pagina web http://radiooooo.com/ en donde se puede escuchar la
musica del s. XX —dividida en décadas- gracias a una aplicacion configurada como un mapamundi,
y que al dar click a un pais determinado remite a lo que estaba sonando en esa parte del mundo en
una fecha en particular. Contiene un catalogo inmenso, desde lo que se oia en la época de los
zares en Rusia hasta musica electronica.



http://radiooooo.com/

Tal como lo menciona Alfred Tomatis, desde que nos encontramos en el vientre
materno somos susceptibles a la musica; y en los primeros afios de vida, Edgar
Willems indica que el nifio ya tiene dentro de su ser los sonidos musicales, soélo
falta darlos a conocer, y asi, darse cuenta del potencial musical que cada persona
tiene (Pascual, 2002).

Con esta ultima idea quiero empezar a desglosar el motivo del presente trabajo.
En mi formacion profesional —tanto en la carrera como en la vida misma-, he
tenido la oportunidad de cultivarme con los saberes y las practicas propias de la
Pedagogia. En mi estancia en la Facultad de Filosofia y Letras entendi la
trascendencia del lugar en el cual me encontraba: un territorio prolifico de ideas
diversas, con el conocimiento como uno de los objetivos a alcanzar. Y fue asi
como me percaté de que podia juntar en un mismo fin a la Pedagogia y a la
Musica, las cuales se aglomeran en la Educacién Artistica, ya que de ésta surge la

Educacion Musical.

Habiendo hecho un estudio minucioso sobre este tema, descubri que en
México, la trayectoria y progreso que ha tenido la Educacion Artistica, y en
concreto la Educacion Musical, estd marcada tanto por momentos de esplendor
como por periodos de opacidad. Debido a lo cual, como pedagogo y musico,
enuncio la importancia de una educaciéon musical para los nifios, ya que ayuda a
su formacién intelectual, moral y hasta espiritual. No llegué a esta conclusion asi
de facil, tuve que recorrer un largo camino de revisibn documental para

cerciorarme de ello.

Al trazar el desarrollo de mi investigacién me guié en las aportaciones de Carlos
Mufioz Razo? redactadas en su libro Cémo elaborar y asesorar una investigacion
de tesis (2011). El propone ocho clasificaciones de sondeo, que a su vez se

subdividen en diferentes formas y niveles. Es asi que mi proyecto se encuentra

2 Catedratico que cuenta con maestrias en el Instituto Tecnolégico de la Construccion, en la
Universidad Latinoamericana y en el Colegio de Estudios de Posgrado de la Ciudad de México
(Mufoz, 2011).



encasillado en tres tipificaciones. El primero es de acuerdo al origen de la
indagacion, por lo que este trabajo se cataloga como de «investigacion
educativa», dado que examina las préacticas pedagodgicas y los modelos,
estrategias e instrumentos de ensefianza-aprendizaje; ademas del estudio sobre
los planes y programas de estudio para actualizarlos y consolidarlos, de las
orientaciones técnico-pedagogicas en diversas areas y de los campos teméticos

de una comunidad académica.

La segunda categorizacion toma en cuenta la forma en que se compilan los
datos y el manejo que se les da, repercutiendo en la forma de redaccion y
presentacion del proyecto, en los propdsitos que busca y en los resultados
proporcionados. Por consiguiente, esta tesis se encasilla como de «punto final»,
ya que el tratamiento del tema, el desarrollo de la investigacion, la obtencién de
informacion y las conclusiones pueden llegar a ser tan extensas y de una
diversidad tal, que es necesario colocar un desenlace ya sea en un momento u
otro (Muioz, 2011).

Sin embargo, en este tipo de investigaciones nunca se deja de aprender, ya que
dejan la puerta abierta para encontrar nuevas aportaciones sobre el tema u objeto
de estudio (Mufioz, 2011). Como se vera mas adelante, unos capitulos se haran
MAas extensos que otros, pero mas que nada es para contextualizar de la mejor
manera todo lo que ocurre en el trasfondo educativo con respecto a la Musica, que

en si misma engloba un contenido bastante amplio.

La ultima clasificacién no es mas que la combinacion de las dos tipificaciones ya
expuestas —denominada de «técnicas mixtas»-, puesto que Mufoz (2011) alude
gue existen tesis que combinan su método de investigacién para resaltar las

ventajas que presenta cada una de ellas.

Fue asi como disefié mi propuesta de tesis, la cual consiste en analizar el Plan
y los Programas de estudio 2011 de Educacion Béasica de Primaria de la
Secretaria de Educacion Publica (SEP). En estos documentos, dentro de

apartados especificos, se encuentran los elementos que sustentan la ensefianza
10



de la musica hacia los alumnos que cursan este nivel educativo, pero que por
diversos motivos no se logran completar todos los conocimientos musicales que

se pretenden enseniar, lo que constituye varios desafios por encarar en este rubro.

Y es que, partiendo de la nocién de que la musica es una parte constante en la
vida de las personas —como se ha descrito hasta el momento-, resulta extrafio que
no se le tome la suficiente atencion para su imparticion en la educacion que ofrece
el Estado. Aqui es donde formulo el planteamiento general del problema, el cual
se cimenta en que el conocimiento superficial de la musica por parte de las
autoridades correspondientes, crea acciones endebles para promover su

ensefianza dentro del curriculum escolar®.

Esto se nota en las numerosas «clases de musica» en las escuelas publicas
gue terminan siendo lecciones de flauta dulce para sacar unas cuantas melodias
sencillas, lo cual demuestra, entre otras cosas, que no sélo se desaprovecha en
su totalidad todos los beneficios que implica la musica para reforzar otros
aprendizajes —como se ira viendo en el transcurso de la investigacion-, sino que

también se olvida la parte ludica y divertida de la misma.

En virtud de ello, considero importante investigar documentos oficiales —tanto
nacionales como internacionales- que tratan este tema, ya que aqui parten las
bases de lo que se hara en los centros escolares. En el primer caso se encuentran
el Plan Nacional de Desarrollo 2007-2012, el Programa Sectorial de Educacion
2007-2012 y la Ley General de Educacion.

En la segunda rubrica tomé de referencia, como un ejemplo alterno, la Ley de
Ordenacion General del Sistema Educativo — LOGSE-, la cual, en palabras de
Pujol i Subira: “[...] por primera vez en la historia educacional espafiola, la musica

forma parte del curriculo de la ensefianza obligatoria.” (1997, p. 9). Cierto es que

® También puede entenderse como la hipétesis de mi trabajo, de la cual, dice Mufioz (2011), es
donde se establece una explicacion anticipada y provisional respecto al problema planteado, y que
se comprobara por medio de la investigacion realizada. En definitiva, es la premisa que se quiere
llegar a demostrar.

11



esta ley fue abolida en el afio 2006, pero mas adelante explicaré, paso a paso,

porqué fue una de las mas innovadoras en cuanto a la ensefianza de la musica.

De los autores en los cuales me basé para la elaboracion del marco teérico, haré
referencia enseguida a tres de ellos, como predmbulo para este trabajo. El primero
es Elie Siegmeister, el cual, ademas de su labor como musico a principios del s.
XX, fue un observador de su realidad, donde pudo comprender la reciprocidad

existente entre la sociedad y la muasica, y que plasmé en sus composiciones.

Los otros dos autores trabajaron juntos en una serie de entrevistas, cuyo
objetivo fue compartir opiniones respecto a la importancia de la musica para
entablar lazos de cooperacion entre naciones. Me refiero a Daniel Barenboim y a
Edward W. Said, los cuales formaron una orquesta diferente a la que uno pudiera
imaginar, y de la cual me hizo dar cuenta de las posibilidades creativas y afectivas

gue puede generar el ambiente musical.

Es precisamente con una orquesta inusual con la que quiero terminar esta
introduccién, ya que desde hace algunos afios existe en la Ciudad de México un
proyecto admirable que lleva mas alla la propuesta de Barenboim y Said, aunque
con las mismas bases colaborativas. Se trata del Taller Orquesta de Mdusica
Experimental -TOME-, del cual formo parte desde el segundo semestre del afo
2016, y que con las experiencias y vivencias que he adquirido de este ensamble,
puedo confirmar su eficacia y eficiencia como una opcion para responder a los
retos que implica la enseflanza musical en las escuelas de Nivel Basico de

Primaria.
Por razones organizativas la tesis se conforma de la siguiente manera:

e El capitulo 1 «El Hombre y la Musica: una historia en desarrollo» se enfoca
en los origenes, la teoria y la estructura social de la Musica, previo de un

estudio filoséfico sobre la Estética, el Arte y las Bellas Artes.

12



e El capitulo 2 «Historia de la Educacion Musical en México» trata sobre los
acontecimientos cronoldgicos que se han dado en el pais en cuanto al
desarrollo educativo-musical, abarcando desde las primeras civilizaciones

gue se asentaron en este territorio hasta los hechos actuales.

e El capitulo 3 «La Infancia y la Educacion Musical» apunta al analisis del
proceso psicolégico y educativo de la Muasica en alumnos que cursan el
nivel escolar de primaria, tomando como modelo el curriculo de la LOGSE

en Espafia.

e El capitulo 4 «<Reforma Integral de la Educacion Béasica (RIEB) del afio 2011
y su concordancia con la Ensefianza de la Masica» es la parte medular de
esta investigacion, dado que aqui confluyen las principales caracteristicas
de lo que ha ocurrido en México desde hace ocho afios con respecto a la

educacion musical en las escuelas primarias nacionales.

¢ Finalmente, el capitulo 5 «Una alternativa para la ensefianza de la Musica y
las Artes en Escuelas Primaria de la SEP: TOME (Taller Orquesta de
Musica Experimental)» muestra los cambios educativos posteriores a la
RIEB desde finales del afio 2012 y donde se plasma una propuesta que
puede ayudar a mejorar la imparticion de la Musica y las Artes dentro de la

Educaciéon Primaria que imparte el Estado.

Invito entonces a leer esta tesis sobre la relacién entre Musica y Educacion,

dentro de un contexto cercano como lo es nuestro Sistema Educativo Nacional.

13



CAPITULO 1

EL HOMBRE Y LA MUSICA: UNA HISTORIA EN DESARROLLO

En este primer capitulo se describe la importancia de la Filosofia, la Cultura y la
Estética, que sirvieron para dar forma y profundidad al Arte; para después centrar
el discurso hacia la Musica.

1.1 Filosofia, Cultura y Estética

Primero consulté el libro De la estética y el arte (1989), el cual fue escrito por la
profesora Sara Carmen Valdés de Martinez, oriunda de la Universidad de
Guadalajara. Ella empieza haciendo hincapié en la necesidad de hallar una
definicion de Filosofia, y a partir de ahi se podra encontrar su relacion con la
Estética. La autora tiene un dictamen muy claro sobre la misma, y que cito a

continuacion:

Filosofia es el esfuerzo de la mente para guiar al hombre hacia metas de bienestar, de paz, de serenidad; es el
ejercicio de la razén para orientar al mundo hacia lo verdaderamente grande, hacia lo verdaderamente justo; es el

ideal constante de lograr una humanidad mas perfecta. (p.16).

Para reforzar esta idea, veamos la opinién que tiene Ramén Xirau respecto al

tema, expuesta en su obra Introduccién a la Historia de la Filosofia (1981):

[...] si bien la filosofia se da en la historia, hay formas de pensamiento que van mas alla de la historia y, a través
de todas las épocas, conservan su validez y su verdad. [...] La filosofia, es fundamentalmente, busqueda de la

verdad y esta busqueda puede encontrarse en periodos bien definidos del pensamiento occidental. (p. 9).

Estas dos definiciones, muy claras por cierto, se pueden complementar con la
gue hace Miguel Bueno —citado en el libro de Valdés-, el cual, en pocas palabras,
describe a la Filosofia como la ciencia que se encarga de explicar la cultura. Esto

14



sirve de enlace a Valdés para elaborar un analisis detallado sobre la cultura -

tomando como referencia las ideas de Immanuel Kant-, y de la cual expresa:

[...] el acervo de lo que el hombre realiza, el conjunto de creaciones valiosas que en el transcurso de los siglos ha
realizado y acumulado para satisfacer las necesidades espirituales que tiene, constituyen la cultura, [...] el
hombre realiza la cultura porque en ella conquista un fin que considera valioso. [...] El valor es el contenido de la
cultura, es el algo que el hombre busca, anhela y pretende conquistar en su tarea; aunque ésta deba ser infinita,
el hombre sabe que rendira su tributo a la tierra antes de conquistar el valor, pero sabe también que su esfuerzo

sera provechoso para la humanidad y que quiza lo que él no logré, sera alcanzado méas tarde. (1989, pp. 17-18).

Lo que me llama la atencién de esta cita, es el peso que Valdés le da a la
palabra «valor», que yo entiendo como un juicio que hace el ser humano hacia
determinados objetos, fendbmenos o acciones, dandole un sentido positivo o

negativo dependiendo del razonamiento y vivencia que se tenga.

Ahora, ya teniendo las definiciones de Filosofia y Cultura, Valdés (1989) -
siguiendo la linea tematica del libro Critica del juicio de Kant- analiza como la
filosofia explica a la cultura, apoyandose en tres disciplinas: «l6gica», «ética» y
«estética». La logica es la ciencia del «ser», que estudia e investiga el orden
sistematico del ser verdadero en la naturaleza; la ética es la ciencia del «deber
ser», que estudia e investiga el orden sistematico de la buena voluntad del
hombre; por su parte, la estética es la ciencia que estudia e investiga el origen

sistematico del sentimiento puro y su manifestacion, que es el «arte».

Para Kant, cada disciplina filosofica tiene tres caracteristicas: una facultad
espiritual que es la funcion que la determina, una forma de manifestacion cultural y
un valor realizado. Para su mejor comprension, lo ordené de la siguiente forma
(Valdés, 1989):

Disciplinas Facultad Espiritual Manifestacién Valor Realizado
Filosoficas Cultural
Légica Pensamiento Ciencia Verdad
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Disciplinas Facultad Espiritual | Manifestacion Valor Realizado
Filosoficas (Cont.) (Cont.) Cultural (Cont.) (Cont.)

Etica Voluntad Moral Bien

Estética Sentimiento Arte Belleza

[ Cuadro 1: Disciplinas Filosoficas ]

El cuadro anterior ayuda a entender la linea de estudio que lleva cada disciplina
filosofica. En este proyecto voy a analizar exclusivamente el significado de la
palabra «Estética». Valdés la define como “...] la ciencia que se encarga de
explicar filoséficamente el arte como manifestacién de la cultura, [...] y [de] las
experiencias del hombre en relacion con el mismo.” (1989, p. 19). Es una
descripcion bastante acertada; no obstante, para tener un mejor sustento de la
misma, emplearé enseguida la labor de un fil6sofo del siglo XVIII que, con sus
estudios sobre la estética, dejo varios postulados que han influido en el arte y sus

distintas ramificaciones hasta el dia de hoy.

1.2 Baumgarten, Estrada y sus ideas sobre la Estética

En el primer capitulo del libro Estética (1988) de David Estrada Herrero -titulado
«Introduccién a la estética»-, se resalta la figura de A.G. Baumgarten?, quien en
1735 acufia el término «estética» en su tesis doctoral titulada Meditationes de
nonnullis ad Poema pertinentibus®, y afios mas tarde publica en dos volimenes su
obra Aesthetica, donde contemplaba un ambicioso programa tematico conformado

por heuristica, metodologia y semiética, llegando sélo a desarrollar la primera

* Alexander G. Baumgarten [1714-1762] nacié en Berlin y fue profesor de filosofia en Francfort del
Oder -Alemania Oriental-. Comenzé sus estudios en Halle bajo la direccién de Christian Wolff,
quien lo influiria con las ideas de Gottfried Leibniz. Algunas de sus obras son Ethica philosophica
[1740] y Acroasis Logica [1761] (Estrada, 1988).

® Traducida al castellano por José Antonio Miguez con el titulo Reflexiones filoséficas acerca de la
poesia en la Ed. Aguilar, Madrid 1955 (Estrada, 1988).
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parte. Para Estrada, el término «estética» es muy antiguo, ya que era un tema de

sumo interés para fildsofos como Platon y Aristételes.

Anterior a Baumgarten se encontraba Leibniz®, quien en su obra Discours de
métaphysique (1685), hablaba de un «no sé qué» que caracteriza al conocimiento
confuso cuando éste se aplica a una obra de arte. Para explicarlo, Estrada (1988)
cita las ideas de Francesc Mirabent’, para quien ese «no sé qué» contenia un
riguroso sentido intelectualista, ya que se dudaba sobre la imprecision e
irregularidad de los fendmenos de la vida afectiva. Igualmente, sefiala que
filésofos de la época de Leibniz como Descartes, Wolff o Spinoza habian descrito

a los sentimientos y a las percepciones desde la razon logica.

Sin embargo, Baumgarten indicaba que el conocimiento estético era inferior al
l6gico, en tanto que correspondia a una «percepcion oscura» del conocimiento
intelectual: un «analogon» susceptible de un orden «sui generis» captado por el
sentimiento. Este «analogon» llevé a Baumgarten a suponer que también a nivel
de lo estético se daban unas leyes correlativas a las leyes de la logica, es decir,
del nivel cognoscitivo superior. Fue la primera vez en la historia de la estética
donde quedaba planteada la cuestion de unas leyes reguladoras de lo sensible-
artistico (Estrada, 1988).

Baumgarten entendié que el conocimiento «claro» y distinto no era el Unico que

ofrecia coherencia y ordenacion, sino que también el conocimiento «confuso»

® Leibniz, Gottfried Wilhem [1646-1716] fue un filésofo y matematico aleman que destaco también
como tedlogo, diplomatico, historiador y jurista. Contribuyé a la fundacién de la Academia de
Ciencias de Berlin (1700), de la que fue su primer presidente. En teoria del conocimiento se opuso
al empirismo de Locke. Entre sus obras filos6ficas mas importantes se encuentran titulos como
Monadologia, Hip6tesis sobre una nueva fisica, Ensayos de teodicea y Nuevos ensayos sobre el
entendimiento humano (Océano Uno Color, 1996).

’ Filésofo espafiol [1888-1952]. Se empez6 a desenvolver primero en la novela y el periodismo.
Asimismo, fue profesor [1943] y catedréatico [1950] de Estética en la Universidad de Barcelona,
concibiéndola como ciencia independiente, contraria al irracionalismo y al fisiologismo. Entre sus
obras destacan La Escuela escocesa y su influencia en los filésofos catalanes del siglo
XIX [1922], Los estudios filos6ficos en Catalufia [1927], De la belleza [1936], Dos poetas: Valéry y
Claudel y la estética[1946] vy Estudios estéticos y otros ensayos filoséficos [1958]
(enciclopédia.cat., n.d.).
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podia ser sometido a congruencia y orden. Habia una posibilidad de
perfeccionamiento del conocimiento sensible, pero no por la via racional, sino por
la verdad estética. Esta perfeccion del conocimiento sensible es la «belleza».
Discutir si la belleza es la méxima perfeccion del conocimiento sensible constituye

el objetivo concreto de la estética (Estrada, 1988).

Pero, ahora recurriendo a las ideas ya propias de Estrada, la «estética» no sélo
«estudia a la belleza» sino también al «arte», sin confundir ambos conceptos; es
decir, la belleza no se circunscribe exclusivamente a los horizontes del arte, asi
como tampoco el arte tiene como meta exclusiva la belleza®. Con todos estos
elementos, Estrada forma una propia definicion sobre «estética», la cual considero

la que mejor engloba el término en si:

[...] podriamos definir la estética diciendo que es una reflexion filoséfica sobre determinados «objetos» artisticos y
naturales que suscitan en nosotros juicios peculiares de belleza, sublimidad y fealdad, en el marco de unos
sentimientos propios y exclusivos. Por consiguiente, los «objetos» artisticos y naturales, asi como los juicios y

sentimientos a que éstos dan lugar, constituyen el contenido de la estética y el tema de su reflexion. (1988, p. 38).

Por lo demas, considero a la «estética» como una gran herramienta pedagdgica

para acrecentar la cultura artistica del hombre.

1.3 El Arte y Las Bellas Artes

Valdés (1989) indica que precisar lo que es el arte resulta una tarea complicada,
y no porque no haya elementos, sino porque las definiciones resultan infinitas
dentro de un mundo lleno de ideas de fildsofos, historiadores y artistas que han
surgido desde la existencia del ser humano. Para ella, el arte sirve como un medio
de evasion momentaneo, ya que en la vida diaria normalmente la imaginacion y

los sentimientos se encuentran reprimidos. Menciona que la industrializacién ha

® Esto se explica mejor con las «categorias estéticas», que son conceptos antagonicos que
subsisten dentro de la estética -la belleza con la fealdad, lo sublime con lo grotesco, lo gracioso
con lo ridiculo y lo trdgico con lo cdmico- (Valdés, 1989).
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impuesto un ritmo de vida en las personas donde los deseos, emociones o ideales
—puntos vitales que constituyen nuestro verdadero ser- son sometidos a las
contingencias de la vida diaria; los valores espirituales quedan relegados, ya que
no resultan practicos. Al respecto, las ideas que plasma Marialba Pastor en su

libro Historia universal (2003) son de gran apoyo para entender mejor esta parte:

Algunos pensadores sostienen que en los Ultimos afios finalizé la modernidad y empez6 una nueva época en la
historia denominada posmoderna. Esta se caracteriza por la falta de programas sociales de largo alcance, por el
egoismo extremo, el alegre conformismo, y la falta de preocupaciones de caracter social; por la pérdida de
valores universales impulsados por la llustracion y el predominio de valores socialdarwinistas, sobre todo, la lucha
salvaje por «la supervivencia del méas apto». [...] La posmodernidad implica la pérdida de la memoria histérica,
hace del pasado algo muerto. Esto constituye una de las mayores amenazas para los seres humanos, pues las

grandes catéastrofes pueden volverse a repetir. (p. 367).

Concuerdo con Pastor (2003) en que vivimos una época dificil, pero ella, en ese
mismo libro, también se refiere a que la palabra «crisis», en su origen griego,
significa separacién, distincién, decisidon o eleccion. La autora alude que los
momentos criticos de la historia humana han derivado también en la adopcién de

nuevos caminos.

Respecto a esto, Valdés (1989) sefiala que el arte es un medio de liberacién, ya
que el ser humano contempla la eternidad en la obra de arte, donde las cosas
dejan de ser efimeras y perecederas, ya que son trasladadas a un plano

intemporal, a un fragmento de la realidad salvado del influjo de la temporalidad.

Un ejemplo de ello son las pinturas rupestres. Ubicadas en varias cuevas del
mundo, fueron hechas por los primeros grupos humanos para manifestar un
pensamiento o una rutina propia de ellos. Esto se entiende mejor con los aportes

que hace Herbert Read®, el cual es citado en el libro Estética General (2003) de

° Poeta, critico de arte y filésofo, Herbent Read ejerci6 docencia de Bellas Artes en las

Universidades de Edimburgo [1931-1933], Liverpool [1935-1936] y Londres [1940-1942]. Libros
como Reason and Romanticism y The Meaning of the Art tratan sobre textos de critica literaria y la
exposicién de sus concepciones estéticas, respectivamente (Méndez, 2010).
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José Antonio Dacal Alonso. Read menciona que el arte ayudé al hombre primitivo
a introducir a su tiempo y espacio vitales el orden, la unidad y la emocion.
Ademas, sefiala que el arte primitivo es comunal e individualista: mistico, mitico,

placentero, con un caracter simbalico, pedagogico, ritual y experimental.

Valdés (1989) también revela que el arte tiene una concepcion religiosa, ya que
debido al razonamiento primario que tenia el ser humano en sus inicios, no
lograba comprender los fendmenos naturales que ocurrian a su alrededor -como la
lluvia, los reldampagos, el dia y la noche, etc.-, y los asocioé con fuerzas o entes
mas poderosos e invisibles, creyendo que eran los causantes de tales fenomenos;
es decir, el hombre «deifico» los sucesos extrafios para él. Dacal (2003) expone
que las primeras grandes culturas del mundo enriquecieron al arte basandose en
elementos doctrinales, teoldgicos o litargicos. Del mismo modo, advierte que el
arte es el aliado perfecto para la religion que busca vincular al hombre con el
mundo metafisico, ya que establece un puente entre lo sensible y lo

suprasensible.

Voy a aludir entonces los puntos cruciales de algunos filosofos cuando tratan el
tema del arte y que son bien documentados en el libro ya mencionado de Dacal
(2003):

e En La Republica de Platon (427-347 a.C.) se encuentra uno de los tratados
mas antiguos referente al arte, en particular en los libros Il, 1ll y V. Para este
fildsofo s6lo Dios es el verdadero artista o creador de esencias. De alli su
cierta intolerancia a las manifestaciones artisticas si no se sujetan a

dictados éticos o a fines pedagdgicos.

e En la Moral a Nicbmaco, Aristoteles (384-322 a.C.) indica que el arte es la
facultad de crear lo verdadero con reflexion, de manera que se distinga en
toda obra de arte la materia, la forma y el acto creador. En la Metafisica -

libro XIllI, cap. lll- establece una distincion formal entre bien y belleza. El
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bien reside en la accion y es cosa practica; en tanto que la belleza se

encuentra en los seres inmoviles, lineas, figuras y numeros.

e Immanuel Kant (1724-1804) pretendio instituir las leyes fundamentales que
rigen la universalidad del juicio estético. El arte es para él un producto de la
libertad, el punto de union entre la naturaleza o fenomeno y la libertad o
notmeno™. Pone un peso fuerte sobre el genio, ya que es un talento para
elaborar aquello que no puede fijarse de antemano a una regla; por lo tanto,
es algo que no se aprende pero eso genera la originalidad, En el arte, la
originalidad significa que el producto sea un modelo ejemplar no nacido de

la imitacion y, sin embargo, es medida a las reglas del juicio estético.

e En Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) se continda con la linea
idealista. El fin del arte es representar «La verdad en una imagen sensible».
El arte intenta apresar lo eterno del espiritu en diversas formas, desde lo
simbdlico, pasando por lo clasico, hasta llegar a lo romantico. Es medio
para la autognosis' y expresién del espiritu en su concepto de verdad y
libertad.

e Es con Arthur Schopenhauer (1788-1860) donde se empieza a explicar al
arte por medio del irracionalismo. Este filésofo aleman retoma el concepto
de «cosa en si» de Kant, bajo una especie de idea platénica que, de alguna
manera, nos libra de la «Voluntad» ciega y dominante que es el ultimo
constitutivo de la realidad. En otras palabras, la idea no es objeto de
conocimiento sino s6lo del arte. El conocimiento cientifico opera bajo las
formas del principio de individuacién siempre sujeto a la «Voluntad»; en
cambio, el arte es contemplacion libre y desinteresada. El término

«Voluntad» se refiere a la realidad ultima de las cosas; al apreciar el arte el

1% Término griego que significa «lo inteligible», y como tal contrapuesto, desde Platén, a lo sensible,
a lo fenoménico. Para Kant equivale a la «cosa en si» y se opone al fendmeno (Océano Uno Color,
1996).

! Conocimiento de si mismo, reflexién sobre si mismo (Real Academia Espafiola y Asociacién de
Academias de la Lengua Espafiola, 2014).
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individuo se desprende de esa «Voluntad», una liberacion de la crueldad
del mundo. La gran facultad creadora es la fantasia y la fuente previa del
arte es la naturaleza. No obstante, lo primordial sera la dominacion de la

«Voluntad» con base en la contemplacion de las ideas.

Otro filésofo aleman de gran renombre fue Friedrich Nietzsche (1844-1900).
En su obra El origen de la tragedia hace de la estética el érgano de la
filosofia. El arte, en alguna medida, ayuda a transfigurar la dureza, la
pesadez y el absurdo de la existencia; es un punto de equilibrio ante la
solemnidad del mundo del conocimiento al descubrir nuestras locuras y
pasiones. El arte expresa esencialmente el lado menos racional de nuestro
ser, pero por esta misma razén funciona como factor de ecuanimidad ante
las exigencias de la moral y el conocimiento. Empero, también el concepto
nietzscheano del arte no escapa del sentido tragico, ya que no elimina los
deseos de la voluntad y el instinto, al contrario, se convierte en un estimulo

de la voluntad. De igual manera, el arte magnifica al «xmundo como error».

El arte es para Karl Marx el producto del hombre social y de la practica
entendida como quehacer o accion material. Es inseparable del trabajo, que
permite a su vez el desarrollo del individuo. Es una actividad practica,
distinta y peculiar entre el sujeto y la cosa, y es también un medio de
autoafirmacion y autoconocimiento de las cosas exteriores. El arte y lo
estético tienen el sello de ser especificamente humanos y se relacionan con
el hombre concreto, real e histérico y, por tanto, con su actividad practica

material.

Resulta increible la cantidad de gamas filosoficas que explican el arte desde un

marco tedrico particular, y esto habla de su universalidad en la vida de hombres y

mujeres. En mi opinién, considero que no puede haber una sola definicion del arte

-dada sus caracteristicas- y que los puntos expuestos anteriormente resultan

igualmente validos.
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Ahora, habiendo ya analizado lo que es el arte, me surge la pregunta: ¢qué
criterio se sigue para clasificarlo en ocho ramificaciones denominadas «Bellas
Artes», como actualmente se conoce? De nuevo me apoyo en las afirmaciones de
Valdés (1989) cuando vuelve a reiterar las ideas del profesor Miguel Bueno®?,
quien asevera que el primer paso en la sistematizacion de cualquier tipo de
conocimientos, se da por la clasificacién de los objetos que comprende. Esta es
una operacién légica que dispone y ordena tales objetos en una serie de grupos,
siguiendo un criterio previamente adoptado, lo que genera que todos los miembros
de un mismo conjunto queden identificados por una propiedad comun, y los

miembros de los diferentes grupos queden separados por una propiedad distinta.

Siguiendo esta temética, Valdés (1989) divide al arte en dos fines: puede ser Util
0 puede ser noble. El arte utilitario estd encaminado hacia la comodidad; en
cambio, el arte noble plasma valores estéticos, objetivandolos, es decir, dando a
los mismos formas de material sensible. Al arte utilitario le corresponde el arte
industrial que crea objetos Utiles, en donde también se puede expresar cierta
belleza: cerdmica, orfebreria, tapiceria, ebanisteria etc., y las personas que se
ocupan de ellas se les conoce como «artesanos». En la segunda forma de arte, el
noble, se encuentran los valores estéticos por excelencia, el grupo conocido como

«Las Bellas Artes».

Siguiendo con el respaldo de las ideas de Valdés (1989), ella cita la subdivision
que tiene Challayé® hacia las Bellas Artes, y que considero la mas importante, ya
que toma en cuenta los sentidos a los cuales van dirigidos y la posicion de las

12 Miguel Bueno Gonzalez [1923-2000] hizo su doctorado de filosofia en la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM. Se incorporé de joven al «Circulo de Amigos de la Filosofia Critica» -impulsado
por Francisco Larroyo-. Nombrado investigador titular del Instituto de Investigaciones Filosoficas en
1954, también escribio articulos periodisticos a partir de 1980 en su columna «Paideia» en el diario
capitalino Excelsior (Filosofia en espafiol, n.d.).

'3 Felicien Challayé [1875-1967] fue un filésofo, periodista y anticolonialista francés. Realizé sus
estudios en la Universidad de Berlin y con una beca de la fundacion «Albert Khan» pudo realizar
encuestas en varios paises del mundo como La India, Egipto o Japén. A partir de 1901 ensefié en
el Lycée de Laval, donde fue uno de los fundadores de la Universidad Popular, de la que luego
seria presidente (Babelio, n.d.).
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obras en dos planos, que es donde se sitian todos los datos de nuestra

conciencia: el espacio y el tiempo -paralelos a la extension y la duracion-. Asi, las

Bellas Artes se dividen en cuatro grupos:

Artes Plasticas.- Hablan al espiritu a través de la vista; sus obras estan
situadas en el espacio hechas de elementos simultaneos e inmoviles; sus
manifestaciones son materiales y objetivas; y su belleza es exterior. Aqui se
encuentran: la arquitectura -arte de construir y adornar-, la pintura -arte de
representar seres y cosas, de materializar imagenes con ayuda de los
colores- y la escultura -arte de modelar y tallar la materia a fin de crear

formas bellas-.

Artes Fonéticas.- Hablan al espiritu a través del oido; sus obras se deslizan
en el tiempo; su principio es la sucesion; son artes mas espirituales y
subjetivas; y su belleza es interior. La musica -arte que crea la belleza por
medio del sonido- y la literatura -arte que instaura la belleza en virtud de la

palabra en poesia 0 en prosa- se encuentran aqui.

Arte del Movimiento.- Se realiza simultaneamente en el tiempo y en el
espacio; llegan al espiritu como las plasticas, pero sus creaciones se
desarrollan en el tiempo como las fonéticas. La danza se ubica en este

lugar.

Artes del Gesto.- Aspiran a crear la belleza por medio de la expresion y los
movimientos. El teatro en todas sus variantes -drama y comedia- y el cine -
arte que tiende a provocar emociones gracias a la sucesion de imagenes

proyectadas en una pantalla- yacen aqui.

Con esta clasificacion se puede entender mejor a cada Bella Arte, y de

antemano se llega a suponer que cada una tiene su propia disciplina y

metodologia.
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1.4 La Musica

Es momento de tocar el tema de mas relevancia en este trabajo. Aunque ya se
haya hecho una primera definicion en el apartado anterior, el objetivo es llegar a la
«esencia» misma de la musica. Por consiguiente, primeramente voy a redactar de
forma transitoria la historia de la muasica, mas que nada para tener una vision
general de la evolucién de la misma; después explicaré la importancia de los
instrumentos musicales; de ahi guiaré el discurso hacia la teoria musical, con
descripciones cientificas y técnicas; y por ultimo volveré al tema del analisis sobre

la importancia de la musica en la vida de las personas.
1.4.1 Breve Historia de la Musica

Conocer la historia de la musica es una labor que requiere de un tratamiento
especial, ademas de que las paginas para su elaboracién serian demasiadas para
contenerlas en este trabajo; por tal motivo, voy a elaborar un resumen de la
misma, poniendo énfasis so6lo en los puntos mas importantes. Cabe aclarar que
me centraré mas en la musica proveniente de Europa, por su permanencia e

influencia en el mundo desde hace miles de afos.

Se puede afirmar que, con base en el estudio de los méas antiguos vestigios
humanos, la musica en la etapa prehistérica tuvo un papel muy importante, ya que
era utilizada con una orientacién eminentemente religiosa’, asociada a ritos y
danzas propiciatorias de la caza (Enciclopedia Teméatica Océano, Vol. IV, 1996).
Para cuando se originaron las primeras civilizaciones, la musica era sélo una cara
de un prisma cultural polifacético que tenia cada region poblada del planeta para

su propio desarrollo.

De todas las culturas antiguas, imposible no mencionar a la Antigua Grecia. En

el periodo jonico (s. V a. de C.), naci6 un movimiento poeético-musical que

Al igual que las demas manifestaciones artisticas, como ya se ha planteado con las aportaciones
de Valdés, de Read y de Dacal.
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desarrollo el canto coral, con figuras como Pindaro y Estesicoro. Atenas, en su
periodo clasico, fue testigo del papel importante que desempefié la musica en las
tragedias y comedias de Esquilo, Sofocles, Euripides y Aristéfanes, entre otros.
Pero quizas lo mas importante es que se originé la teoria musical con las
aportaciones de Platon, Aristoteles y Pitagoras (Enciclopedia Tematica Océano,
Vol. IV, 1996).

A partir de este momento, debido a la demanda del tema expuesto, haré uso del
libro Musica y Cultura. Perspectiva Historica (2004) de Adalberto Martinez Solaesa
y Luis Naranjo Lorenzo, dado que es un material muy bien seleccionado y

detallado, sobre todo en cuanto a historia de la musica proveniente de Occidente.

En la Europa de la Edad Media, la musica tuvo varias etapas de crecimiento,
comenzando con el papel de la Iglesia en la «monodia religiosa», concretamente
con el «canto gregoriano», el cual tiene las siguientes caracteristicas: a) es un
canto monodico -no usan armonias, contrapuntos o acompafiamiento
instrumental-; b) es masica vocal, ya que esta al servicio de la liturgia para
potenciar sus textos; ¢) es un canto colectivo; d) es un canto andénimo; e) tiene un
ritmo libre u «oratorio», es decir, que no esta sujeto a una métrica de compas sino
al ritmo intrinseco del texto literario; f) el texto siempre esta en latin, y g) tiene una
organizacibn modal extraida de los griegos, estabilizandose en ocho modos -
cuatro auténticos y cuatro plagales-, cada uno de ellos con un caracter especifico
(Martinez y Naranjo, 2004).

Asimismo, de esta época es la «monodia profana» para describir a una musica
més concentrada en lo civil que en la religiosidad. Esta se divide en dos partes. La
primera es la «monodia profana popular», cuyos representantes son los
«goliardos» (s. XI) y los «juglares» (s. X, sin contar sus ancestros de la Roma
pagana). Los primeros eran los mas cultos y lo formaban clérigos poliglotos
renuentes a la moral cristiana, mientras los segundos utilizaban la lengua

vernacula, dado su menor status cultural y su mayor arraigo al pueblo llano; no
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obstante, esto los ponia como «relatores de sucesos», llamando con facilidad la

atencién del publico (Martinez y Naranjo, 2004).

En tanto, la «monodia profana culta» (s. XlIl) hace que la cultura salga de los
monasterios y se dirija a las cortes de los reyes, para un fin de entretenimiento y
fiestas. Aqui aparece la «Lirica Provenzal», tanto literaria como musical. Esta
nueva clase de musicos Yy literatos son conocidos como «trovadores» en el sur y
este de Francia -Provenza y Aquitania-, «troveros» en el norte de Francia y
«minnesénger» en Alemania. A diferencia de los juglares, pertenecen a la clase
social de la aristocracia, se asientan en casas de prestigio, y lo mas importante es
que tienen formacion musical para sus composiciones, que esporadicamente
tendran firma del autor. La temética de sus letras es variada, desde temas morales

o0 politicos, hasta el amor cortesano (Martinez y Naranjo, 2004).

La «polifonia» (s. IX) generd el primer gran cambio en la musica medieval. El
término hace referencia al uso de varios sonidos superpuestos y no meramente
sucesivos, como en la «monodia». El «xorganum» es la primera forma de polifonia
que se tiene registrado, y consiste en agregar a una melodia gregoriana
preexistente -denominada «vox principalis»- otra paralela, a una distancia de una
82 0 una 52 o incluso de ambas simultaneamente. A esta voz o voces afiadidas se
les conoce como «vox organalis» o «discanto». Por otra parte, la 82y la 52 son los
primeros y mas repetidos armonicos -sonidos acompafiantes del sonido principal-,

segun las leyes naturales de la Fisica (Martinez y Naranjo, 2004).

Después surgio el «organum divergente» (s. XI). Concuerda con la anterior en
usar como «vox principalis» un fragmento gregoriano y en guardar el paralelismo
punto contra punto. La diferencia consiste en que la «vox organalis» afiadida no
sigue la misma linea melddica, sino que toma un rumbo divergente con relaciéon a
la voz principal. Después aparecid el «organum melismatico» o «florido» (s. Xll),
que fue la independizacion ritmica de la melodia afiadida con respecto al canto
gregoriano original. Las melodias ya no caminan en paralelo -punto contra punto-,

por lo cual se debe tener un perfecto control temporal para que la convivencia no
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resulte caotica. De esta manera, se conserva la melodia gregoriana tradicional,
pero «desdibujada» e incluso irreconocible en la audicion al dispersarse su
sucesion ritmica habitual (Martinez y Naranjo, 2004).

El siguiente paso en la evolucion de la polifonia fue el «Conductus»,
concentrandose en formas no litdrgicas como Secuencias e Himnos. Por
consiguiente, en la parte mas liberal y menos controlada del Canto Gregoriano, y
de ahi podia darse la soltura de componer la propia «vox principalis». En cuanto al
ritmo, se vuelve mas estable —procesional- y mesurado (Martinez y Naranjo,
2004).

A este lento proceso de desarrollo de la polifonia -cuatro siglos-, sobre todo en
su dltimo tramo, se le denomina con el nombre de «Ars antiqua», culminando en el
s. Xlll con la llamada «Escuela de Paris», de donde pertenecen los dos primeros
autores conocidos por sus nombres. El primero es Leoninus (1159-1201
aproximadamente), quien escribié ochenta «organa» para todo el afio litdrgico y
que agrup6 en el Magnus Liber Organi, que no se conserva, sino que ha
sobrevivido en diversos manuscritos posteriores. El segundo es Perotinus (tal vez
de los afios 1170-1236), quien hace una revision del Magnus Liber de su
antecesor. Como caracteristicas de este periodo estan: a) la alternancia de
secciones monddicas y polifénicas; b) la ampliacion de la polifonia de dos -
duplum- a tres o cuatro voces -triplum, quadruplum-, y ¢) una mayor precision

ritmica exigida por la mayor complejidad de la textura (Martinez y Naranjo, 2004).

Todo este desarrollo musical se institucionaliza y sistematiza en el s. XIV a
manos del francés Philippe de Vitry (1291-1361), obispo de Meaux, que escribe un
trabajo con el titulo de Ars Nova, tan decisivo que da nombre a este nuevo
periodo, y de la cual sus principales aportaciones son: a) amplia la intervalica
habitual de los «organa» anteriores -5 y 82-, admitiendo consonancias de 32 y 62,
b) introduce el ritmo binario frente al ternario anterior; c) trata de aquilatar una
notacion mensural mas precisa, subdividiendo el valor de «Ars Antiqua» -la Breve-

en unidades menores como la «Minima» y «Semiminima», y d) extiende su campo
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de aplicacion hacia la tematica profana, independizandose de forma progresiva

respecto al Canto Gregoriano (Martinez y Naranjo, 2004).

El «motete» es el estilo que caracteriza este periodo. Parte de una melodia
gregoriana -vox principalis- en valores altos, con muy poco texto y escrito en latin.
A esta voz basica se le llama «Tenor» -«tenens»= la que mantiene-, porque ejerce
de sostén del edificio polifonico que se va a construir. Sobre esta base se
superponen dos, tres o cuatro melodias de caracter silbico y valores breves, con
un texto mas extenso -de ahi el nombre «Mot»= «palabra»-. Lo peculiar es que
cada una de las voces afadidas puede llevar un texto diferente —politextualidad-,
en lengua vernacula, e incluso en varias a la vez. Los textos afiadidos son
comunmente de caracter amoroso y profano; por lo tanto, su fin no podia ser

litirgico (Martinez y Naranjo, 2004).

Ya con el arribo del Renacimiento (s. XV-mediados del s. XVI), el motete adopta
como procedimiento mas habitual el «contrapunto imitativo». El término
«contrapunto» alude a la autonomia de cada voz, que suele entrar en distinto
momento que las demas, siguiendo su propio discurso. En cuanto al término
«imitativo», indica que cada una de las voces que entra en distinto momento imita
a la anterior, no so6lo en la cabeza del tema, sino también en las diversas
evoluciones que ésta sufre en el discurso musical. Este artificio contrapuntistico
implica una complicacién grande que exige una grafia mucho mas precisa -sobre
todo en valores- y unas reglas de procedimiento que regulen el desarrollo
particular de cada linea melddica y su convivencia en el conjunto (Martinez y
Naranjo, 2004).

El «madrigal» es una polifonia vocal destinada a la burguesia y los cortesanos.
Comparte las caracteristicas del contrapunto imitativo salvo dos cambios: la
tematica se enfocara a los sentimientos generales del hombre, como corresponde

al Humanismo®; y por otra parte, se afianza el refinamiento, la brillantez, el

' Surgido histéricamente como movimiento ideolégico inducido por la burguesia en el

Renacimiento [s. XV-XVI], el humanismo tiene carécter y contenido de clase desde su nacimiento,
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virtuosismo, los efectos dramaticos y el uso de la lengua vernacula. Esta vinculado
al movimiento poético petrarquista, que lo hace un arte muy elaborado y dificil. Su
maximo representante es Claudio Monteverdi (1567-1643), quien marco la
transicion entre la tradicion polifénica y madrigalista del s. XVI y el nacimiento del
drama lirico y la opera del s. XVII; es decir, pasé del madrigal polifonico hacia el
monddico y del canto «a capella» a un canto con acompafamiento instrumental.
Su 6pera Orfeo es la primer obra musical con amplia participacion orquestal, sobre

todo de la seccion de cuerdas (Martinez y Naranjo, 2004).

De lado del movimiento religioso conocido como Reforma, surge el «Coral», que
es el género que identifica a la Iglesia Luterana. Se trata de un himno de varias
estrofas con una forma musical monddica, pero que, al igual que la cancion
popular, se agrega un enriquecimiento armonico, contrapuntistico e instrumental,

cuya influencia llega hasta el Barroco (Martinez y Naranjo, 2004).

La musica instrumental empieza a tener un papel autbnomo frente a la voz, ya
gue se empieza a descubrir su potencial con relacion a las limitaciones fisiolégicas
qgue tiene la voz humana: mayor extension, mayor agilidad virtuosa, etc. Esto
estimula el perfeccionamiento de los propios instrumentos y de los instrumentistas
que los tafien, de acuerdo con un campo de actuacién mucho mas amplio. Por
otra parte, implica un gran reto para ampliar el repertorio hacia horizontes
insospechados, que ya no dejara de recorrerse hasta nuestros dias (Martinez y
Naranjo, 2004).

De los instrumentos en concreto estamos hablando del «Organo Positivo» -
necesita de al menos cuatro personas para transportarse y sus timbres son
seleccionados a través de registros-, y del «Organo de planta» -que se instala en

el coro y no puede transportarse por su envergadura-. También se encuentran el

y en su evolucion manifiesta simultaneamente el desarrollo del capitalismo como sistema y de la
burguesia como clase dominante en él. Pero, a la vez, lleva dentro de si a su contrario: el
humanismo socialista, el humanismo del porvenir que asume como propias y con nuevo contenido
las aspiraciones de libertad, creatividad y desarrollo humano polifacético abandonadas por la clase
dominante en el curso del desarrollo capitalista (Castro-Kikuchi, 2009).
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«clavicordio», los de cuerda frotada como el «violon», y cuerda punteada como la

«vihuela» y el «laud». Esto genera una tendencia clara a formar «familias» para

poder englobar todas las tesituras con un mismo timbre (Martinez y Naranjo,

2004).

De los tantos cambios que hubo en el Barroco -periodo después del

Renacimiento- respecto a la musica, me concentraré en los aspectos generales

mas importantes (Martinez y Naranjo, 2004):

Hay una preferencia hacia la «melodia acompafiada», vocal o instrumental,
en funcion del papel que se le asigna, como sonidos alterados o notas de
paso. De la misma forma, surgen los «usos armoénicos» al servicio de la
melodia acompafiada, con nuevos acordes y disonancias como puntos de

tension y reposo.

Los ocho modos gregorianos, que habian llegado a doce en el
Renacimiento, se reducirian a dos, los consabidos «mayor» y «menor», con

su debida jerarquizacion de grados y funciones -ténica, dominante, etc.-.

Los multiples sistemas de afinacibn vigentes desde Pitagoras -
denominados sistemas “no temperados’-, quedan derogados por la
«afinaciéon temperada» que se impone desde Bach, y que al dividir cada
tono en dos semitonos iguales, facilita y posibilita el entendimiento y la
colaboracion entre distintas familias de instrumentos y la voz humana, asi
como la incorporacion de los avances imparables tanto en el ambito de la

melodia como de la armonia.

El protagonismo de la melodia requeria el apoyo de una armonia que le
acompafase de principio a fin. Para este bloque armonico se construyo un
instrumento polifénico capaz de producir sonidos agrupados —acordes- y no
s6lo sucesivos. De aqui nace el «clavicémbalo», con una funcién de «bajo
continuo» -por su presencia de principio a fin- o «bajo cifrado» -por el
sistema abreviado de escritura-, y que mediante una cifra colocada sobre o
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bajo la nota fundamental, expresaba qué notas mas debian formar parte de

ese acorde.

La preponderancia de la melodia confiere al intérprete una libertad de
movimientos y una «capacidad creativa» en la obra mucho mayor que en

ninguna otra época anterior o posterior.

Se consolidan grandes firmas de construccion de instrumentos, como la de
«Stradivarius» y «Guarnerius» en cuerda o la de «Silbermann» vy

«Snitgher» en 6rgano aleman.

Entre las figuras mas destacables de este periodo se encuentran Antonio
Vivaldi, Johann Sebastian Bach y Georg Friedrich Handel.

El Clasicismo es igual un periodo complejo y sofisticado que el Barroco —su

antecesor-, por lo cual englobaré sus caracteristicas principales (Martinez vy
Naranjo, 2004):

La idea de «democratizacion» se opone a la de «elitismo». El mecenazgo
de los conciertos y academias privadas entra en declive. Se abre camino la
idea de «concierto publico», que ya no depende de la invitacién selectiva
del procer, sino del empresario que pone el espectaculo a disposicion de
cualquier interesado que pague su entrada. SimultAneamente, crece el
namero de publicaciones de acuerdo con un grupo de aficionados mucho

mas amplio y heterogéneo.

Al crecer el publico asistente y el marco de la audicién -del salon noble a la
sala de conciertos- se impone el crecimiento de una orquesta,
incrementando el nimero de instrumentistas de cuerda, incorporando otros
de viento y dando mas participacion a los ya existentes. El resultado sera la
«Orqguesta Clasica», con una dotacién de 25 a 35 musicos, muy superior a

la barroca.
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El aumento de la orquesta hard innecesario el uso de la clave con «bajo
continuo», que ira desapareciendo progresivamente. Su lugar sera ocupado
por los diversos instrumentos que se incorporan a la orquesta, ya que

cuentan con mejores condiciones, tanto de expresividad como de timbre.

Se abre el camino hacia la «Mdusica Sinfénica» u orquestal. Primero, de
forma modesta, desarrollando los mismos fragmentos instrumentales -
oberturas e interludios- que formaban parte de las Operas, oratorios y
cantatas del Barroco; después, separdndose de ellos como pieza
independiente que, ajustada a la sensibilidad y melodismo italiano, sentara

las bases de la «Escuela de Viena» -Haydn, Mozart, etc.-.

De igual forma, EI Romanticismo (s. XIX) se erige con un tipo especial de

musica, de la cual sus principales caracteristicas son (Martinez y Naranjo, 2004):

La musica logra instalarse en las salas de concierto y teatros, lugares
donde se reune la burguesia. Surgen muchas Sociedades Filarmédnicas y
Conservatorios de Musica, como centros especializados de la misma. Esto
genera que la figura del compositor y del intérprete virtuoso de un
instrumento musical o de la voz se popularice. Viajando de concierto en

concierto se afianzan figuras como Liszt o Paganini.

El incremento del publico destinatario -mil localidades por foro- trae consigo
la exigencia del aumento de la plantilla orquestal, como el de la «Orquesta
Sinfénica», que duplica el nimero de cuerdas e incorpora toda una gama

de instrumentos de viento.

La melodia se vuelve melancélica y sensual, con el fin de expresar

sentimientos y ponerlos al alcance de un publico indiscriminado.

El piano pasa a ocupar un lugar primordial, ya que se trata de un
instrumento expresivo, individual y autosuficiente, aunado a su perfeccion

técnica que llega hasta la actualidad. Su inmensa produccion se clasifica en
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dos bloques: el «profesional», destinado al concierto y la alta interpretacion;
y el de «entretenimiento», destinado a salones privados de la burguesia

culta.

Se amplia el «Lenguaje Musical» en concordancia con una mayor
aplicacion en todos sus parametros -sobre todo en la Armonia-, con la

incorporacion de acordes nuevos y la exaltacion de otros no tan nuevos.

Se respetan las formas clasicas -sonata, sinfonia, etc.-, pero cuenta con la
suficiente elasticidad para que el compositor haga valer su derecho a elegir
la forma mas oportuna y acorde con la que quiera expresarse. Esto derivara
en las «Formas Cortas» -nocturnos, romanzas, estudios, baladas, etc.-,
donde el compositor crea su propia estructura a la medida y duracién de

sus sentimientos, sin mayores escrupulos academicistas.

Esta nueva autonomia hacia el compositor es una respuesta a una nueva
mentalidad social y filoséfica, que potencia al individuo en la subjetividad de
sus sentimientos frente a la objetividad de las reglas y, sobre todo, que no
tiene ningdn inconveniente en exteriorizarlos a su modo y manera. Es

musico por propia afirmacion vital.

Entre las figuras principales se encuentran Franz Schubert, Robert
Schumann, Franz Liszt, Frédéric Chopin y Richard Wagner.

Para seguir adelante con el tema, ahora voy a recurrir a otro libro elaborado por

Graciela Agudelo, Patricia Barcena y Julio Zavala, titulado EI Hombre y la musica

(2004), el cual fue dirigido a estudiantes de primer grado de secundaria de este

pais desde hace varios afos, lo que representa un excelente material didactico, ya

que maneja un discurso comprensible para cualquier persona. De forma

esporadica, utilizaré fuentes visuales de Internet, segln se requiera.
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En el s. XX, la musica tiende a diversificarse en varias ramas, buscando

expresar de otra forma ideas y sensaciones. Las principales corrientes musicales

de este periodo son (Agudelo, Barcena y Zavala, 2004):

Musica Modal.- Se refiere a una disposicion diferente a los siete sonidos
dentro de una escala, y es representativa de otras partes del mundo como
Hungria, Israel, Arabia Saudita, etc. Es una musica conectada con la
corriente nacionalista surgida a finales del s. XIX 'y principios del s. XX.

Musica Politonal.- Se utilizan varias tonalidades coexistiendo al mismo
tiempo en una obra; las cuales se cruzan, se recubren, se mezclan, se
complementan, se yuxtaponen y hasta se oponen. Es representada por
compositores como Claude Debussy e Igor Stravinsky.

Musica Dodecafonica.- Se refiere a un sistema de composicion de doce
sonidos con un orden diferente al eje tonal, ya que se alinean uno a uno en
funcion de lo que el compositor requiera. Arnold Schonberg, Anton Webern

y Alban Ber son sus maximos precursores.

Musica Atonal.- Es una muasica compuesta con un manejo libre de los doce

sonidos sin estar sujetos a una regla de tonalidad.

Musica Serial.- Como su nombre lo indica, es una construccion serial de
sonidos, alturas, intensidades, valores ritmicos y densidades sonoras.

Olivier Messiaen y Pierre Boulez son las figuras de este movimiento.

Musica Microtonal.- La exploracién de los recursos sonoros en instrumentos
de cuerda y alientos, permitieron dividir la escala en mas de doce notas a
alturas diferentes llamadas «microtonos». Esta mdusica ofrece nuevos

coloridos y atmésferas sonoras.

Musica Aleatoria.- La musica se produce por una decisiva intervencion del

azar o la casualidad. Se logra ya sea por medio de una improvisacion

colectiva -aleatoria pura-; o bien, a partir de un margen de libertad de
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interpretacion que se le da al ejecutante, dentro de unos lineamientos
previamente indicados por el compositor -aleatoria controlada-. Sus
principales exponentes son Yannis Xenakis, Giorgy Ligeti y John Cage.

Musica Electronica.- En la década de los 50s del siglo pasado, fue posible
emplear en la muasica uno de los logros del progreso tecnoldgico: la
produccion electronica del sonido. Se basa en que un generador electronico
puede producir impulsos electromagnéticos transformables en sonidos, por
medio de un sistema de amplificacion de un parlante. Las técnicas
empleadas abarcan, desde las grabaciones simultdneas y la superposicion
de capas sonoras grabadas, pasando por la alteracién del sonido con filtros
electronicos y la «reverberacion», hasta llegar a los cambios de velocidad
de cintas, que afectan la altura del sonido hasta los limites mismos que el
oido humano puede captar. En la actualidad, se utilizan sintetizadores
electrénicos junto a computadoras para producir una gama infinita de
sonidos. Karlheinz Stockhausen y Luciano Berio son dos de los pioneros de

esta musica.

Aungque no se mencione en este libro -a excepcién del jazz, del cual se hace un

analisis breve-, existe la «Musica Popular» enfocada a las masas. Su difusién se

logré gracias a medios de reproducciéon sonora como el fondgrafo y a medios de

comunicacién como la radio. El ragtime, el jazz, el blues, el charleston, la bossa

nova, el tango, el flamenco, el swing, el boogie-woogie, la samba, el mambo, el

bolero, el mariachi, el rockabilly o hillbily rock, el soul, el sonido motown, el folk, el

country & western, el rhythm and blues y el rock and roll, entre otros géneros, son

una muestra de ello.

1.4.2 Instrumentos Musicales

Vista la historia de la musica, considero que es necesario tocar el tema de los

instrumentos musicales, y no es para menos, ya que sin ellos el progreso musical

quiza no se hubiera efectuado de la manera como se conoce.
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Para Agudelo et al. (2004), la percepcion de los sonidos del medio ambiente fue
lo primero que escuché el hombre primitivo, y que asocié con sentimientos de
alegria, reflexion o miedo. Con el paso del tiempo, se dio cuenta que podia
producir ciertas resonancias al golpear, soplar, raspar o chocar uno o dos objetos
entre si. Aunque no comprendiera en su momento los efectos sonoros y su
transito por el aire’®, si fue un motivo de inspiracién para que se empezaran a
crear los primeros instrumentos musicales con un sonido perceptible, hecho que
se dio y lo que primero prevalecio fueron los sonidos ejecutados repetidamente en
periodos mas o menos regulares, llevando al hombre a descubrir el «ritmo» -
estructura fundamental de la produccion musical primitiva-, que combinandolo con

los movimientos corporales, dieron origen a la danza.

En la indagacion de sonidos diferentes se empezaron a emplear nuevos objetos
y materiales, y se disefiaron artefactos que dieron como resultado la aparicion de
nuevos instrumentos musicales, mejor elaborados y con un sonido propio.
Tambores, claves, raspadores, etc., eran construidos con madera o huesos y
pieles de animales. Después, con la invencion de la cuerda, el ser humano se dio
cuenta de las propiedades vibratorias que ésta tenia cuando era sujeta o tensada
por sus dos extremos, como en un arco. Conforme fueron aparecieron las
primeras culturas en el mundo, el uso de la ceramica y el dominio de los
materiales posibilitaron su combinacion para crear instrumentos musicales mas

complejos, como flautas o cajas acusticas (Agudelo et al., 2004).

Ya con esta pequefia introducciéon sobre los primeros instrumentos musicales,
es preciso tocar el tema del «canto», ya que la voz humana es considerada
también un elemento que emite sonidos. Agudelo et al. (2004) definen al canto
como la accion de modular la voz y producir sonidos musicales por medio de la
boca y los 6rganos de fonacion. Mencionan que esto se logra cuando se aspira el
aire, el cual se almacena en los pulmones; después, la espiracion del aire se

convierte en sonido al hacer vibrar las cuerdas vocales, terminando este proceso

® Tema gue se verd en el apartado 1.4.3 El oido humano y el sonido.
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en la boca, donde se produce el aumento de intensidad, para luego ser expulsado.

La lengua, los dientes y los labios sirven para modificar el sonido emitido.

Por lo grave o agudo de su naturaleza, las voces de hombres y mujeres se
dividen en masculinas y femeninas. El caso particular son los nifios, a los que se
les denomina «voces blancas». Una clasificacibn mas formal parte de que la voz
femenina se divide en tres: «soprano» para las mujeres que acceden a la zona
aguda de su rango, «contralto» a las que pueden acceder a la zona grave, y el
intermedio que existe entre éstas llamada «mezzosoprano». En cuanto a la voz
masculina, se les llama «tenores» a aquellos hombres que pueden acceder a la
zona aguda de su rango, «baritono» a los que se localizan en el plano intermedio,

y «bajo» a los que tienen la voz sumamente grave (Agudelo et al., 2004).

En cuanto a los instrumentos musicales convencionales, cuentan con un rango
mas amplio de sonido, ademas de que poseen una mayor riqueza timbrica. Una
correcta clasificacion de los instrumentos segin su ejecucion es la siguiente
(Agudelo et al., 2004):

e Instrumentos de Viento.- Producen sonidos mediante una corriente de aire.
Existen dos tipos: los que estan hechos de madera como el fagot y el
clarinete, y los que estan hechos de metal como el corno y la trompeta.

e Instrumentos de Cuerda.- Emiten sonidos al hacer vibrar una o varias
cuerdas tensadas sobre sostenes. Se dividen de la siguiente manera: en
donde la cuerda es «frotada» por un arco abarca toda la familia de violines
y derivados; donde la cuerda debe ser «punteada» abarca a la guitarra o al
arpa, entre otros, y donde la cuerda es «percutida o golpeada», como en el

caso del piano o salterio.

e Instrumentos de percusion.- Son aquellos que emiten sonidos al ser
golpeados en su estructura o en una parte especifica de ellas. Estan
fabricados de madera, de membranas sujetas a cajas de resonancia o de

otros materiales duros y compactos. De la amplia gama de estos
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instrumentos podemos nombrar a los tambores, timbales, campanas,

platillos, bateria, pandero, etc.

e Instrumentos electrénicos.- Generan sonidos a partir de una corriente
eléctrica accionada por los intérpretes. Aqui se incluyen desde

sintetizadores hasta guitarras o bajos eléctricos.

Dado que el tema lo exige asi, la informacion del siguiente apartado es
meramente cientifica, dada la necesidad de entender que gracias a este 6rgano
sensorial podemos ser testigos de la existencia de los ruidos y sonidos.

1.4.3 El oido humano y el sonido

El oido humano es el 6rgano donde se perciben los sonidos y consta de tres
regiones: el oido externo, el oido medio y el oido interno. Las ondas sonoras
entran y avanzan por el canal auditivo -oido externo- hasta llegar al timpano, que
vibra en vaivén causado por las alternantes presiones alta y baja de la onda de
sonido. Detras del timpano, hay tres huesos pequefios que forman el oido medio,
llamados martillo, yunque y estribo. Estos huesos transmiten la vibracion al oido
interno, que contiene el caracol, que a su vez hace contacto con el estribo. El
caracol esta dividido en su longitud por la membrana basilar, formada por
pequefios cilios —pelos- y fibras nerviosas. Diferentes porciones de esta
membrana resuenan ante diferentes frecuencias, y a lo largo de ella existen
numerosas terminaciones nerviosas que detectan la vibracién de la membrana y, a
su vez, trasmiten impulsos al cerebro. Este interpreta los impulsos como sonidos
de frecuencia variable, dependiendo de la ubicacién de los nervios de la
membrana que transmiten los impulsos y de la rapidez con que lo hagan (Serway
y Faughn, 2005). Enseguida se muestra una imagen descriptiva del oido humano
(fig. 1)*"

" Redondo, n.d.

39



Sentido del oido

Pabellén
auditivo Conductos
externo semicirculares

Martillo Caracol o ciclea

Timpano ¢ ik
P Nervio auditivo

) / N\
/‘ J| Laberinto posterior
\\

Fig. 1:
Estribo
Trompa de Eustaquio Estructura
Conducto
o del oido
i i [ humano
Oido Oido Oido
externo medio interno \

Sabiendo ya el funcionamiento de este 6rgano, es momento de investigar como
se producen los sonidos. Agudelo et al. (2004) indican que, segun los estudios de
la Fisica, todos los cuerpos tienen moléculas en su superficie. Por efecto de
choque, friccion, frotamiento o conmocién, estas moléculas son estimuladas a
alejarse de su punto de equilibrio para posteriormente volver a €él. A este
movimiento molecular de ida y vuelta se le llama «vibracién», aunque
cominmente se le conoce como «sonido»'® y se representa graficamente por
medio de una linea curva -onda sonora- que pasa sucesivamente por arriba y por
abajo de una recta horizontal. Para Suarez (2012) esta onda posee tres partes
importantes: la «amplitud», que es la altura que tiene desde su base hasta su
cima; la «longitud», que es la distancia entre el inicio de una onda y el final de la
misma, y la «frecuencia», que se refiere al numero de vibraciones producidos en

un segundo. La siguiente figura lo muestra claramente (fig. 2)*°:

'® En el lenguaje coloquial, el sonido se puede diferenciar del ruido bajo esta premisa: el primero
tiene una cierta duracion de vibraciones y llega a los oidos en forma clara, articulada y agradable;
en tanto el segundo las vibraciones son demasiadas cortas, confusas e irregulares (Agudelo et. al.,
2004).

9 Suarez, 2012.
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La «acustica» es la rama de la Fisica que estudia la produccion y la
propagacion del sonido, la cual posee cuatro propiedades fundamentales: a)
intensidad.- se refiere a la amplitud de la onda -tamafio de las vibraciones-; b)
altura.- se refiere a la longitud de la onda -nimero de vibraciones-; c) timbre.- se
refiere a la forma de la onda -especificamente del «color» del sonido, derivado del
instrumento que lo emite-, y d) duracion.- se refiere al tiempo que dura el

movimiento molecular -permanencia sonora- (Agudelo et al., 2004).
1.4.4 Los Elementos de la Musica

Ya con los conceptos basicos sobre lo que es el sonido y su relacién con el oido
humano, es momento de ligarlo con el arte de los sonidos; de modo que es
necesario describir las tres caracteristicas fundamentales que revisten a la Masica

de un aura particular (Varela, 2005):

e Melodia.- Es la sucesiéon o combinaciéon de los sonidos de acuerdo a las
variaciones de los tonos, donde se puede percibir una forma armoénica y

ritmica de tal manera que se manifiesta una idea musical clara.

e Armonia.- Es la manera de combinar tres 0 mas sonidos que se toquen de

manera simultanea, creando acordes.

e Ritmo.- Es la combinacion de la duracién de los sonidos en el tiempo,
definida en una escritura de tal manera que las notas son agrupadas por

medio de compases.
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A su vez, la musica suele utiliza simbolos especiales para su transcripcion. Este
es el motivo por el que voy a volver a retomar los estudios plasmados en el libro El
hombre y la musica (2004), donde se describe el sistema de notacién musical

occidental, que es el mas utilizado en todo el mundo actualmente.

1.4.5 Nociones de Notacion Musical

Empezaré por describir al «Pentagrama» (fig. 3)*°, que es un rayado especial
compuesto por cinco lineas horizontales paralelas, ubicadas a la misma distancia

una de otra y que dejan entre si cuatro espacios (Agudelo et al., 2004):

Fig. 3: Pentagrama

A N W e o,
- oW s

Musical

Al principio del pentagrama se pone la «clave», que es un simbolo cuya funcion
sirve para dar nombre y entonacion a las notas. Existen tres tipos de claves: la de
«Sol», la de «Fa» y la de «Do» (Agudelo et al., 2004). En este ejemplo pondré sélo

la primera clave mencionada, ya que es la mas conocida (fig. 4)**:

D [ Fig. 4: Clave de Sol ]

Los sonidos, a su vez, se representan por medio de pequefios circulos, que se
ponen ya sea atravesando las lineas o en los espacios del pentagrama, y reciben

el nombre de «notas». Existen siete notas que forman todo el discurso musical

20 Candelaria, n.d.

#! capsulas para la cultura, n.d.
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existente, llamadas «Do», «Re», «Mi», «Fa», «Sol», «La» y «Si» (fig. 5)22. Los
nombres fueron dados por el monje italiano Guido D Arezzo, quien tomé las
primeras silabas de los versos en latin de un himno a San Juan (Agudelo et al.,
2004).

_é . o @ @ [ Fig.5:Las7 notas

: —— —
| .
e - . musicales en clave de Sol

DO RE MI FA SOL LA s8I DO

Del mismo modo, a cada nota se le puede asignar un valor -duracion de un
sonido- donde la «redonda» es la nota que dura mas tiempo, y a partir de ahi se
pueden hacer distintas divisiones de la misma* (Agudelo et al., 2004). Igualmente,
hay que mencionar que existen las notas que representan los «silencios», es
decir, en la musica también se mide el espacio insonoro. El siguiente cuadro® es

una muestra de ello:

Mombre Figura Duracion Silencio

Redonda 4 pulsos

Blance 2 pulsos

Megra 1 pulso

J j—

i 2
Coria J\ § s palee '7

D ol

Cuadro 2: Notas musicales y

sus respectivos valores y

Semicorchea 1 (cuarto) pulso

silencios

22 Escuela No 130 Los Nogales, 2011.

8 Un ejemplo podria ser cuando tomamos un circulo -y que en este caso representaria a la nota
redonda- y lo dividimos, ya sea de dos mitades, cuatro cuartos, ochos octavos, etc.

2 Berenguer, 2014.
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Como se ha visto, en la musica existen siete notas, que se pueden repetir y
ordenar a diferentes rangos de altura, desde el mas grave hasta el mas agudo y
viceversa. No obstante, a estas siete notas habria que agregarle otras cinco,

resultado de usar los sostenidos # y los bemoles b, con base en una estructura
de medios tonos (Agudelo et al., 2004). En un piano, estas cinco notas estan

representadas por las teclas negras, como se presenta enseguida (fig. 6)*:

Fig. 6: Sostenidos y

DO | RE | M| FA L SOL | LA ISI |00 | pemotes en el pianc

Esto da por resultado doce notas que se combinan alternativamente en grupos
de solo siete notas, a los cuales se les nombra «tonalidades»; por lo tanto, existen
doce tonalidades de siete notas cada una (Agudelo et al., 2004). Esto ha sido una
parte breve de un gran conglomerado sobre teoria musical; sin embargo, sirve a
quien lee estas lineas para comprender, aunque sea de manera general, cdmo

funciona la estructura musical.
1.4.6 La importancia de la Musica en la Sociedad Contemporanea

Después de todo lo escrito sobre la historia y naturaleza de la musica, es
importante dar a conocer qué es lo que esta pasando actualmente con ella y
preguntarse si la muasica sigue siendo valorada para la formacién del individuo
como lo era en las culturas antiguas, donde no existia practicamente aspecto
alguno en donde la musica no desempefiara un papel importante y funcional.
Debido a lo cual, giraré mi fuente de informacion hacia el analisis que hace Elie
Siegmeister?® en su libro Musica y sociedad (1999), material invaluable para el

25 Musicalisis, 2010.

® Nacido el 15 de febrero de 1909 en Harlem, Nueva York, Siegmeister fue un compositor

destacado del s. XX. Influido por el jazz y el folk, siempre estuvo ligado a la musica de su pais:

escribié Strange funeral in Braddock y John Henry para un coro integrado por personas de pueblo,

esto con el propésito de tener contacto con la mayor cantidad de gente posible, a los que retratd en
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tema que estoy trabajando. Siegmeister pone de manifiesto ocho puntos basicos

para entender la comprensién social de la misica?’:

e La historia de la musica esté relacionada organica y dinAmicamente con la
historia de la sociedad, de la que no puede separarse sin perder su

inteligibilidad.

e La musica ha tenido en todos los tiempos una o varias funciones sociales,

en correspondencia con las necesidades objetivas de la sociedad.

e Los cambios en la estructura social y, por tanto, en las necesidades
sociales, han implicado cambios en la funcién de la muasica; son las fuerzas
motoras fundamentales para el crecimiento y desarrollo de la musica como

un arte a través de la historia.

e Asi como las musicas de algunas clases sociales han interactuado en forma
continua unas con otras, y a veces unas han dominado a otras, cada clase,
cuando ha llegado a ser consciente de sus necesidades como clase, ha
tendido a desarrollar su propia muasica caracteristica, adaptada

funcionalmente a la satisfaccion de tales necesidades.

e La funcién de la musica, a la larga, determina su forma y su estilo; cuando
la funcién cambia, nuevas formas y nuevos estilos surgen, y los viejos

tienden a modificarse y a desaparecer.

e Los factores especificos que afectan directamente al desarrollo de la
musica son: a) la posicién social y econémica del compositor -ya sea

campesinado, siervo, funcionario de iglesia, noble, «individuo libre»,

obras como Ozark set, Wilderness road y Lonesome hollow, por mencionar algunos. De 1935 a
1938 curso direccion de orquesta en la Julliard School of Music, y de 1949 a 1977 fue miembro de
la Facultad de Mdusica de la Universidad de Hofstra, en Long Island. Tuvo un fuerte activismo
politico, como un concierto que organiz6 en Carnegie Hall protestando contra la guerra de Vietnam
(Siegmeister, E. -Nota del editor-, 1999).

%" Las cursivas son mias.
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capitalista o trabajador-; b) el tipo de auditorio o patron para los que se ha
creado la musica -campesinado, nobleza, clero, clase media o proletariado-,
tomando en cuenta sus gustos, intereses y demandas; c) las condiciones
de la interpretacion -lugar, clase de agencia para la interpretacion, etc.-, y d)
los factores tecnologicos -estado de desarrollo de los instrumentos, técnica

de interpretacion, etc.-.

Factores determinantes de las variaciones locales en la forma y el estilo en
regiones que tienen un tipo de estructura social generalmente similar: a)
factores geograficos -clima, presencia de materias primas necesarias para
la fabricacion de instrumentos o su ausencia, etc.-; b) tradicion nacional y
traje regional; c) idioma; d) estado previo de desarrollo musical entendido
como tradicion musical, y e) acontecimientos histéricos especiales -por
ejemplo las guerras, el hambre, el contacto nuevo con un grupo exterior en
un estado mas avanzado de desarrollo musical, etc.- y accidentes histéricos
—ejemplo de ello seria el ascenso de un rey amante de la musica o el

advenimiento de una doctrina religiosa que la condenara, etc.-.

El papel del individuo: la orientacién social es la matriz, el cimiento sobre el
cual el individuo crece y, dentro del cual, su trabajo se desarrolla y madura.
Dentro de esta estructura de referencia, el genio individual y las diferencias
individuales son de enorme importancia para la variacion, la invencién y las
nuevas combinaciones de los elementos dados, y la cristalizacién de las
tendencias sociales, en otros tiempos latentes, amorfas, inconscientes, y su

concrecion y la forma especifica que se les dara.

Todos estos aspectos sirven para darse cuenta de la compleja relacion entre la

sociedad y la musica, y que la mayoria de las veces se pasan por alto cuando lo

gue se busca es el producto acabado, en este caso, la «pieza musical»; empero,

como lo indica Siegmeister (1999), un analisis detallado dara a conocer porqué tal

o cual obra tiene determinado sonido, qué criterio sigue para abarcar un tema en

particular, de qué parte del mundo es representativa, etc.
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Para este caso pondré el ejemplo de Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791).
Su condicién de genio data desde su infancia como nifio prodigio y ejecutante
excelso -a los cinco afios ya componia y a los ocho ya tenia escrita su primera
sinfonia-. Realiz6 multiples viajes junto a su padre Leopoldo, quien era consciente
de la excepcionalidad de su hijo (Martinez y Naranjo, 2004). Tiempo después

llegaria a tocar en la corte del emperador José Il de Austria (Siegmeister, 1999).

Con los datos biograficos expuestos formulo la siguiente pregunta: ¢ qué hubiera
pasado si W.A. Mozart hubiera vivido sus afios de infancia en el campo,
trabajando y luchando por subsistir? Tal vez hubiera destacado sin dudarlo, pero
resulta l6gico suponer que parte de su obra de sus afios pueriles no se habria
conocido. Esto ya lo describié Siegmeister (1999) en el punto donde explica que la

posicion social y econdmica del compositor influird directamente en sus obras.

Pero Mozart también puede servir para otros ejemplos en la relacién de la
musica con la sociedad. Véase lo siguiente. Ya en su vida adulta, después de
recorrer varias cortes europeas, Mozart se encontré al servicio del arzobispo
Jerénimo de Salzburgo, persona déspota que envidiaba la fama y libertad creativa
del musico. Debido a esto, y valiéndose de sus todavia legales prerrogativas
feudales, tratd6 a Mozart como su lacayo, obligandole a componer exclusivamente
misas para la catedral de Salzburgo y rechazando todos los encargos venidos de
fuera. Inconforme, pero todavia sin la valentia suficiente para encarar a la
autoridad, Mozart pas6 tres afios malgastando su talento y restringiéndose al
molde anticuado del servicio catélico (Siegmeister, 1999). Aqui también se pueden
englobar varias ideas del compositor neoyorkino, aunque sin duda la que mas
resalta es donde menciona a los «accidentes histéricos», al tener la suerte Mozart
de encontrar a una persona ignorante como su superior y obligarlo a volver a las

composiciones rigidas de la Edad Media.

Siegmeister (1999) considera que, tal vez por esta razon, Mozart, ya de manera
independiente, compuso obras en donde predominaba su oposicién a la nobleza y

al viejo orden en general: Las bodas de Figaro —basado en la pieza de
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Beaumarchais-, que denuncia la bajeza y perversion de la clase aristocratica, pero
con la brillante musica compuesta, no encontrd censura alguna; Don Juan, donde
Mozart crea a un personaje de mente libre que desafia el poder de la religion por
sus amores, y Zauberflote, donde la lucha entre el Sol y la Luna puede

interpretarse como una apologia entre la llustracion y el oscurantismo.

Como uno puede darse cuenta, un musico en su obra comunica los elementos
que lo inquietan, que lo atraen, que le gustan o disgustan; y si a eso agregamos
que cada persona puede tener su propia interpretacion de la obra, los beneficios

para ambas partes -musico y audiencia- son mas que claros.

En este momento nos encontramos a finales de la segunda década del siglo
XXI, y usando el sentido comdn se puede uno dar cuenta de las dificultades y
problemas que aquejan al mundo, y que no se han resuelto desde hace mucho
tiempo®®. Entonces ¢es posible que la musica pueda ser utilizada para hacer
frente a los retos actuales? Responderé a esta pregunta describiendo un ejemplo
grandioso donde los problemas sociales son superados gracias al simple acto de
crear musica. Este hecho qued6 plasmado en el libro Paralelismos y Paradojas:
Reflexiones sobre musica y sociedad (2002), que trata sobre una serie de platicas

y conferencias hechas a Daniel Barenboim y a Edward W. Said®.

En 1999, la ciudad de Weimar, Alemania, fue designada Capital Cultural de

Europa -un titulo conferido por el Consejo y el Parlamento Europeo® que funge

%8 punto gue ya se traté al principio del subcapitulo 1.3 El Arte y las Bellas Artes.

9 Barenboim nacié en Buenos Aires en 1942 en una familia judia de origen ruso. Se inici6 en la
musica a los cuatro afios y a los diez debuté en Paris como pianista. En 1975 fue nombrado
director al frente de la Orquesta de esta ciudad. También ha estado a cargo de la Sinfénica de
Chicago y de la Opera Estatal de Berlin. En tanto Edward W. Said ejercié la docencia de Literatura
Inglesa y Comparada en la Universidad de Columbia, ademas de ser critico cultural y literario. Su
actividad como pensador se extendié desde la politica y la muasica, hasta la filosofia y la historia.
Entre sus libros destacados se encuentran Cultura e imperialismo y Nuevas cronicas palestinas,
donde se analiza el conflicto israeli-palestino (Barenboim y Said, 2002).

% E| Parlamento Europeo es el 6rgano legislativo de la Unidn Europea UE. Es elegido directamente

por los votantes de la UE cada cinco afios. Las ultimas elecciones se celebraron en mayo de 2019.

Entre sus funciones principales estd la decisiébn sobre acuerdos internacionales, el control
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como honor rotatorio para diferentes ciudades-; el cual coincidio con el 250
aniversario del nacimiento de Johann Wolfgang von Goethe (Barenboim y Said,
2002). Junto a Goethe, otras grandes personalidades que se asentarian en

Weimar serian Friedrich Schiller, Franz Liszt y Friedrich Nietzsche>!.

El punto es que entre todas las actividades realizadas, una que destaco fue la
conformacion de una orquesta, donde sus miembros provenian de varios paises
que desde hace mucho tiempo estan en guerra: Israel, Palestina, Egipto, Libano,
Jordania y Siria, por mencionar algunos. El objetivo principal era que pudiese
existir un medio alternativo para alcanzar la paz. Como una forma de reafirmar
este método, en las noches se organizaban debates por parte de Edward W. Said

sobre masica, politica y cultura (Barenboim y Said, 2002).

Desde el primer momento se cristalizaron las tensiones que habia en la mente y
espiritu de los asistentes. Habia exclusiones y xenofobia por todos lados, grupos
que se recluian entre sus mismas nacionalidades e inclusive, unos siendo
originarios del mismo pais no se hablaban. Al paso de los dias, en los ensayos se
fueron convirtiendo en una auténtica orquesta. La primera pieza que tocaron todos
juntos fue la «Séptima» de Beethoven. Los estigmas fueron cayendo; personas
que se odiaban sin ni siquiera conocerse comenzaron a tocar juntos porque los
unia algo que les importaba y les apasionaba. Al término de la ejecucion de la
pieza se miraron de diferente manera, puesto que habian compartido una

experiencia en comun (Barenboim y Said, 2002). Barenboim dice al respecto:

[...] el estudio de la musica es uno de los mejores medios para aprender algo sobre la naturaleza humana. Por
esa raz6bn me entristece tanto que la educacion musical sea practicamente inexistente hoy en las escuelas.
Educacion significa preparar a los nifios para la vida adulta; ensefiarles como actuar y qué clase de seres

humanos quieren ser. (2002, p. 41).

democratico en todas las instituciones de la UE, asi como su gestidn sobre el presupuesto de la
UE junto al Consejo (Union Europea, 2019).

31 DW Made for minds, 2006.
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Retomando la obra de Siegmeister (1999), al final de su libro habla de que la
musica puede ser utilizada como «instrumento de democracia», idea que va de la

mano con lo que Barenboim expresa en la siguiente cita:

Si queremos comprender los fendmenos de la naturaleza, las cualidades de los seres humanos, [0] la relacion
[...] con alguna experiencia espiritual diferente, podemos aprender mucho gracias a la musica. [...] Si deseas
aprender a vivir en una sociedad democrética, te iria bien tocar en una orquesta. Porque cuando lo haces, sabes
cuando liderar y cuando seguir. Dejas espacio a los demas y, al mismo tiempo, no tienes inhibiciones a la hora de
reclamar un puesto para ti. Y pese a esto, o tal vez precisamente por ello, la musica es el mejor medio de escape

de los problemas de la existencia humana. (2002, p. 185).

Mi punto de vista respecto a este primer capitulo es que es realmente necesario
instruir a todas las generaciones al arte en general, y en el caso de mi
investigacién, a la musica en particular; valorarla como lo hacian las antiguas
civilizaciones. Si esto se logra, si todas las personas tienen el acceso a ella, sera
uno de los pilares para vislumbrar el porvenir ya no como algo incierto, sino como
el lugar que nosotros quisimos crear, dadas las multiples ventajas que conlleva la
educaciéon musical. De manera que, en el siguiente capitulo, se brindan los
pormenores educativos musicales que acontecieron dentro de la historia de la
nacién mexicana; lo que generara un espacio de analisis para comprender de la

mejor forma los retos que presenta este ambito hoy en dia.

50



CAPITULO 2

HISTORIA DE LA EDUCACION MUSICAL EN MEXICO

¢, Qué tan importante es el estudio del pasado de cualquier ciencia o arte? Una
respuesta breve y eficaz, es que sirve tanto para comprender su presente, como
para pronosticar su futuro. La Humanidad debe recurrir hacia su contexto historico,
no solo para sobrevivir y vivir -tomando con ello las consecuencias de sus actos-,
sino también para legar a ella misma una puerta paralela a la eternidad. Por ende,
en este segundo capitulo se destaca la importancia de tener claro los conceptos
de «Historia» y «Educacion», para después narrar, de manera cronoldgica, los
acontecimientos educativo-musicales mas importantes que se han dado en
México, desde su pasado prehispanico, pasando por el periodo de colonizacién
espafiola, hasta llegar a su formacién como pais, que comprende del afio 1821 a

la época actual.

2.1 Conceptos Preliminares

De la misma forma que comencé el capitulo anterior, pondré primero la
definicion de los dos conceptos centrales de este apartado -Historia y Educacion-

de forma concisa. La Historia se puede explicar de la siguiente forma:

Conocimiento del pasado de la humanidad. [...] La necesidad que tiene el hombre de comprender su pasado
justifica la busqueda de los datos que permitan reconstruirlo y de las causas que han determinado las distintas
etapas. El ant. método de «h. horizontal» -enumeracion cronolégica militar o politica- hubo de esperar a grandes
cambios sociales, politicos y cientificos de los ss. XVIII y XIX para ensamblarse con la «h. vertical», que relaciona
distintos factores -cultural, social, econémico-, ahondando para ello en los factores determinantes de cada
proceso, en estrecha colaboracién con las otras ciencias sociales. El andlisis, la comparacion y la especializacion

forman parte de las grandes concepciones histéricas. (Océano Uno Color, 1996, p. 819).

Al respecto, y para fundamentar esta cita, retomo una idea de Marialba Pastor

(2003) cuando asegura que las sociedades no son estaticas, sino que estan en
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permanente transformacion. Para ella, los hechos histéricos ocurren siempre en
tiempos y espacios que nunca se repiten. Sin embargo, eso sirve para ver a la
Historia como «maestra de la vida», ya que su estudio proporciona al hombre
lecciones utiles para encauzar las acciones futuras o, por lo menos, mantener su

memoria activa para no cometer los mismos errores.

En cuanto a la definicion de Educacion, voy a utilizar una descripcion detallada
del profesor Luis Castro Kikuchi (2009) que, en mi opinién, considero una de las
mas completas, ya que abarca campos como la Pedagogia, la Psicologia y la

Sociologia:

[...] 2.- Desde el punto de vista del desarrollo histérico-social, la educacién constituye el instrumento-mecanismo
creado y perfeccionado por el hombre para construirse, potenciarse y promoverse a si mismo: no es un hecho
natural (biolégico), sino un proceso sociohistérico y cultural efectivizado para transmitir y desarrollar el patrimonio
cognoscitivo, practico y moral socialmente elaborado con el objetivo de asegurar la supervivencia del individuo y
de la especie. Esta transmision garantiza la continuidad de la cultura humana (aspecto educacional-reproductivo)
y, al mismo tiempo, mejora y potencia el patrimonio cultural abriendo nuevas vias para el progreso del hombre
(aspecto educacional-transformativo). [...] 3.- Desde el punto de vista del desarrollo del individuo, funcionalmente
el proceso educativo se inicia en el momento mismo del nacimiento. [...] Por consiguiente, en forma muy
temprana, con los primeros contactos humanos, el nifio es iniciado en el proceso de apropiacién del patrimonio
histérico-cultural de la humanidad, [...] El proceso educativo o de apropiacion cultural esta configurado por dos
subprocesos con desigual ritmo inicial de desarrollo, pero dialéctica e inseparablemente conectados: a) de
«socializacién», en cuyo curso el nifio va recibiendo y asimilando activamente el conjunto de elementos
linguisticos, cognoscitivos, conductuales, afectivos, etc. de caracter cultural que forman parte de la
superestructura de la sociedad concreta en la que esta insertado [...] y b) de «individualizacién», a través del cual
va autoconstruyendo su especificidad como persona singular, otorgandole una tincion afectivo-emocional
particularizada a sus interacciones con los demas, dandole un sello propio a las acciones aprendidas de los
adultos y a las que realiza por iniciativa personal, [...] En el desenvolvimiento global del proceso de apropiacién,
la socializacion y la individualizaciéon se interpenetran y condicionan reciprocamente, pero la primera avanza
inicialmente con mayor rapidez que la segunda, sirviéndole de base y abriéndole las vias para su despliegue,
hasta que en determinado momento del desarrollo los ritmos de ambas se equiparan y fusionan, produciéndose la

integracion de lo social y lo individual en una sola dimensién: la personalidad. Asi, [...] cabe afirmar con toda
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legitimidad que «la educacion y la ensefianza constituyen las formas universales del desarrollo psiquico», es

decir, de la formacion humana del ser humano. (pp. 153-155).

Sabiendo ya lo que es Historia y Educacion, voy a hacer uso de un libro

escrito por José Manuel Villalpando Nava® titulado Historia de la educacién en

México (2014). Al comienzo de esta obra, el autor sefiala seis puntos que asientan

la importancia del conocimiento histérico de la educacion en este pais, y que

pongo a continuacion:

Representa un elemento ideoldgico para interpretar apropiadamente los
aciertos en la realizacion de las tareas educativas del pasado en México,

aprovechando su sentido esencial.

Forma un criterio para prevenir la repeticion de yerros, que en nuestro

pasado ya manifestaron sus perjudiciales consecuencias.

Permite tomar una actitud equilibrada ante la dinamica educativa en el
devenir histérico de Meéxico; que por una parte, supere el pesimismo
pedagdgico, reconociendo poder a la educacion como proceso formativo, y
por otra, apacigle el optimismo pedagdgico, no esperando de la educacion

mas de lo que puede dar.

Brinda el medio mas adecuado para saber cual ha sido la participacion de
la educacion en el desarrollo de la cultura mexicana, tanto en su

conservacion como en su progreso.

%2 E| doctor J.M. Villalpando Nava ha tenido una gran trayectoria académica y universitaria de alto
prestigio, ya que ha sido profesor de Escuela Primaria, de la Escuela Nacional de Maestros, de la
Escuela Normal y Superior, de la Escuela Nacional de Educadoras, de escuelas particulares de
Educacién Media Superior y en la licenciatura y el posgrado del Colegio de Filosofia de la Facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM. Ha participado en diversas actividades técnico-pedagdgicas y en
la revision y formulacion de programas -especificamente el de la materia de Estética-, y en la
formulacion de actividades de aprendizaje en la Escuela Nacional Preparatoria (UNAM y Direccion
General de Asuntos del Personal Académico DGAPA, n.d).
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Registra el encauzamiento de toda la labor educativa como instrumento de
futuridad, sobre la base del conocimiento del pasado de México: no prevé el

futuro, sino que ayuda a buscar el camino para afrontarlo mejor.

Ayuda a constituir una conciencia histérica nacional, tan importante en la

valoracion de todas las actividades humanas.

Siguiendo con la percepcion de Villalpando (2014), afirma que a lo largo del

tiempo se han producido diversos «tipos historicos de educacion», que no se

refieren a un estricto orden cronolégico o a una ubicacion en determinado

momento del curso de la historia, sino mas bien a una diversidad de desarrollo

cultural que se refleja en diferentes calidades educativas. Estos tipos histéricos de

educacion son:

Educacion primitiva.- Es la expresion de una capacidad no animal que
ostenta el hombre, capacidad que al ejercerse se torna como potencialidad
cultural. Se encuentra arraigada al presente, s6lo para satisfacer las
necesidades de subsistencia. Su escenario geografico resulta ser un
paisaje voluble, debido al caracter nomada de los hombres que la realizan.
Su base es la comprension propia de la experiencia ajena: el que la asimila
sobrevive, y el que no, perece. No es obligatorio pensar que data de una
época muy remota, ya que este tipo de educacion se da en cualquier
agrupacion humana, siempre que carezca de convivencia espiritual o de

solidaridad cultural.

Educacion tradicionalista.- Nace de la experiencia del individuo por
conservar la cultura mediante la imitacion, misma que se convierte en
aprendizaje, y hace que aparezca también la actitud de ensefiar, lo que
equivale a una «conciencia de la educacion». Cuando la «intencionalidad
educativa» toma fuerza, se pasa de una simple convivencia que educa, a la
realizacion expresa de la educacion, mediante su «institucionalidad», dando

origen a la «escuela». Claro estd que organizaciones sociales como la
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familia, la tribu, la funcién politica, la actividad militar o la vida religiosa han
ejercido como instituciones educativas anteriores a la escuela, y en sus
turnos, mas importantes que ésta; no obstante, la escuela representa el
refinamiento institucional de la educacion. Asimismo, el hombre recién
sedentarizado comienza a tener una vision del mundo, aunque soélo
basandose hasta donde su experiencia y memoria lo permiten, es decir, al
pasado, y es ahi cuando descubre que en la «tradicion» se encuentra todo
el acervo cultural que se afana en conservar y transmitir. Se origina
entonces «la educacion tradicionalista», que en todos los pueblos de vida
sedentaria tuvieron un punto en comdn -los mecanismos- y un punto
diferencial -el contenido-. En el México prehispanico los pueblos mas
representativos de esta educacién fueron los aztecas (tradicionalismo
bélico-religioso), los tarascos (tradicionalismo agricola-utilitario), los
mixtecos (tradicionalismo concreto-religioso) y los mayas (tradicionalismo

agricola-religioso).

Educacion progresiva.- La concepcion que se tiene del ser humano en
Occidente es muy diferente de la que se tiene en Oriente. En varios paises
que conforman el vasto continente asiatico, el hombre es considerado un
elemento proveniente del Cosmos; en cambio, lugares como la Polinesia y
Africa se tiene la idea del hombre-masa, en cuya estructura se pierden
todas las individualidades. La Cultura Occidental, en tanto, reconoce al
hombre dos grandes atributos: uno como individualidad personal, y otro
como protagonista de su propia vida dentro de la cultura. Aunado a esto, en
Occidente se tiene la idea de un sentido de futuridad y, por ende, la cultura
en su desarrollo histérico tiene un sentido de infinitud. La vida del ser
humano representa el impulso del progreso histoérico, realizado de manera
concreta y de generacion en generacion, siendo eso el significado de la
«educacion» en el curso del desarrollo historico. Contrario a la tarea
mimética que aviva el presente -educacién primitiva-, o la labor repetidora

gue conserva el pasado -educacion tradicionalista-, aqui se tiene al pasado
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como antecedente, pero su destino siempre es visto a futuro; por esta razén
se le reconoce como «educacion progresiva», la cual se universalizd6 a
finales del s. XV con la llegada de los europeos a tierras de lo que hoy se

conoce como continente americano.

Se puede deducir entonces que la Educacion progresiva es la que se encuentra
actualmente vigente en todo el mundo, pero que recurre a los aportes de la
Educacién primitiva y tradicionalista para conservar el legado de éstas y, a la par,

fundamentar su propia existencia.

2.2 Del México Prehispanico al aiio 1821, afio en el que se logra la
Independencia Nacional

Con los conceptos preliminares ya expuestos, es momento de manifestar la ruta
gue ha tenido la Historia de la Educacion Musical en este pais, desde sus inicios
hasta la época actual. Sirve también decir que iré complementando esta

informacién con hechos educativos propios de la materia.

Villalpando (2014) hace ver que el hombre aparecié en América hace 35 000
afos, durante la era glaciar; y lo hizo a través del estrecho de Bering, que unié
temporalmente el noreste de Asia con el noroeste de América. Para los
arqueologos, el hombre que cruz6 este estrecho ya se encontraba en una etapa

superior a la del khomo erectus», 0 sea, ya era un «homo sapiens».

Cuando el ser humano lleg6 a tierras de lo que hoy se conoce como México, era
un periodo anterior a la agricultura, denominada «etapa litica» o «edad de piedra»,
hace aproximadamente 25 000 afios; sin embargo, no es sino hasta el afio 7 000
a.C. -tomando en cuenta el resto humano mas antiguo que se conoce en el ambito
de la arqueologia mexicana, es decir, el «<Hombre de Tepexpan»-, que nace la
agricultura en México -con el maiz como alimento basico-, junto a la aparicion de

las primeras aldeas, como germen de futuras ciudades. Esto ultimo, segun los
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arqueologos, sucedié entre los afios 7 000 y 2 500 a. C., periodo conocido como

«Horizonte Neolitico» (Villalpando, 2014).

Se ha establecido el nombre de «Mesoamérica» -debido a su contexto
geogréfico e historico- a las regiones del centro y sur de México, y a la parte norte
de Centroamérica. Fue aqui donde las condiciones ambientales resultaron
favorables para el asentamiento de pequefios grupos humanos, siendo raiz de
varias culturas importantes de la época prehispanica. El nacimiento de
Mesoamérica se ha ubicado por el afio 2 500 a.C. aproximadamente, y su ocaso
en el afio 1521 d.C. A esta etapa se le conoce como «Horizonte Clasico», debido
a la importancia y significacion de los hechos que aqui surgieron, y que perduran

por su importancia a través del tiempo (Villalpando, 2014).

Adentrandome ya en el tema de este capitulo, las culturas prehispanicas en
donde realmente se foment6é una educacion musical fueron, en primer lugar, los
maya-quiché, los cuales se asentaron en lo que hoy se conoce como los estados
de Tabasco, Chiapas, Quintana Roo, Yucatan y Campeche, asi como los paises
de Guatemala, Belice, Nicaragua, Honduras y parte del territorio de El Salvador y
Costa Rica. Dejaron centros urbanos como Palenque y Bonampak en tierras
mexicanas, Yy Quirigua y Copan en Centroamérica. De igual modo, confeccionaron
una escritura excelsa en simbologia y calidad, con unidad linguistica y social; asi
como conocimientos astrondmicos y matematicos sobresalientes -que utilizaron
para medir el tiempo con alta precision-. Su periodo de existencia se divide en dos:
el Antiguo Imperio, que data del afio 300 al 900 d.C.; y el Nuevo Imperio, que

comprende del afio 900 al 1546 de nuestra era (Villalpando, 2014).

Su educacion tenia un caracter hogarefio para los infantes de ambos sexos -
menores de nueve afos-, que jugaban al aire libre, imitando las acciones de los
adultos. Después de la edad sefialada, los niflos acompafiaban a su padre para
aprender su oficio; en tanto las nifias permanecian a lado de la madre para
aprender las labores domésticas. En cuanto a una educacion institucionalizada,

s6lo era dedicada a varones de las clases altas y sacerdotales, donde recibian
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estudios sobre célculo, astronomia, genealogia y escritura. La estética era una
parte importante en su educacion; por ejemplo, en eventos sociales y en rituales,

se practicaba el baile junto a la musica, cantos o dialogos (Villalpando, 2014).

En cuanto a los nahuas -que habitaron gran parte del Valle de México-, la
relacion entre educacion y musica fue determinante para su correcto orden social.
Esto se describe mejor en el libro La educacion en México (2010), editado por el
Colegio de México, que reune a varios académicos destacables con el fin de
ilustrar los hechos educativos del pasado mexicano. De entre todos ellos, Pablo
Escalante Gonzalbo®® se centra en la etapa indigena antes y después de la

Conquista.

Si una institucion fue pionera en el uso de la musica como recurso didactico
para fomentar un habito en las personas, ese organismo fue el «cuicacalli» -
también conocido como «cuicacalco», y que literalmente significa “lugar de la casa
del canto”-. Desde el crepusculo de la tarde y hasta la medianoche, los jovenes de
la «telpochcalli»®** se reunian en las «cuicacalli» junto a jovencitas -acompafiadas
éstas por sus viejas guardianas, para evitar una mala conducta-, con el fin de
participar en los ensayos de canto y danza por horas; y a veces con tanta energia,
que el sonido llegaba a varias cuadras del centro de reunion. El fin de este lugar
era que chicos y chicas de condicion plebeya aprendieran a participar en las

numerosas fiestas religiosas que marcaba su calendario (Escalante, 2010).

% Doctor en Historia por la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, ha sido profesor de dicha
institucion desde 1986 y es investigador del Instituto de Investigaciones Estéticas desde 1990
(UNAM e Instituto de Investigaciones Estéticas, n.d.).

% También llamada «casa de j6venes», era la escuela donde acudian los muchachos mexicas o de
otras ciudades nahuas como Texcoco, Culhuacdn o Xochimilco. Enfocada a hijos de los
«macehualtin» o plebeyos, asistian tres o cuatro afios para recibir un entrenamiento militar, donde
Sus maestros eran guerreros veteranos. Segun el Codice Florentino, en este lugar se convertian en
«caballeros aguilas o jaguares». También dedicaban tiempo a barrer, presentar ofrendas e
inclusive, podian tener amigas con las cuales dormian; mas que nada para tener practica al
momento de escoger pareja e iniciar la vida comun antes del matrimonio, practica generalizada en
Mesoamérica (Escalante, 2010).
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® iniciaban una

A su vez, los muchachos que estudiaban en el «calmecac»®
vigilancia que duraba casi toda la noche. En lo alto de las colinas tocaban flautas y
otros instrumentos de aliento, y se punzaban la piel para obtener sangre, que
impregnaban en esferas de zacate, para después calcinarlas en posteriores
ofrendas. De la misma manera, los «cuicacalli» servian como centro de reunién
para planear el trabajo de obras publicas del dia en cuestion. Joévenes
provenientes del «telpochcalli» recibian clases por parte de jovenes nobles, con
rango de «tiachcahuan» y de «telpuchtlatoque», quienes organizaban las
cuadrillas y las guiaban a las faenas. Otros jovenes nobles se encargaban de
alimentar a las cuadrillas de trabajadores en el mismo sitio donde las obras se
llevaban a cabo. En términos generales, se trata de un caso sorprendente de

aprendizaje escolar en una division social (Escalante, 2010).

Con la llegada de Hernan Cortés a tierras mexicanas, se persuadido a los
indigenas a que aceptaran la religion cristiana®. Este objetivo comenzé a
cristalizarse con la llegada de los doce primeros frailes franciscanos en el afio de
1524. En su labor evangelizadora, los frailes daban clases de catecismo a nifios
aborigenes, a quienes reunian en el atrio de cada convento por las mafianas. Fue
asi como los nativos de estas tierras aprendieron el «canto llano» -conocido como

canto litdrgico, a «capella» y en latin- (Escalante, 2010).

A diferencia del «cuicacalli» de los nahuas, en la Nueva Espafia se crearon

varios institutos, en donde no sélo se ensefaba musica, sino también varias artes

% Era la escuela de élite de la sociedad nahua. Se les ensefiaba funciones religiosas, ya que sus
maestros eran sacerdotes que manejaban el templo, todo con una disciplina rigida y estricta; no
obstante, también fungia como un lugar de estudio privilegiado al ocuparse del «amoxtli» -libro o
cbdice- y del «tlacuilolli» -arte pictografico-. En la Historia General de Sahagun, se precisan tres
tipos de libros para los estudiantes del «calmécac»: el «tonaldmatl» que contenia el calendario
adivinatorio de 260 dias, como se le conoce en el Cédice Borgia, y donde se incluian ciclos
astronémicos; el «xiuhamatl», que era algo parecido a un libro de historia, ya que tenia registrados
datos sobre gobiernos, guerras, alianzas y otros sucesos, y el libro de los suefios, que debié haber
correspondido al @mbito de la adivinacién practicada por los sacerdotes, aunque no se conoce
ningun ejemplar (Escalante, 2010).

% En mi opinion, esto derivd a que los indigenas fueran mas apacibles y aceptaran las érdenes
provenientes de la Corona Espafiola.
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y oficios. Por ejemplo, el Colegio de Santa Cruz, en Tlatelolco, inculcaba estudios
superiores a los indigenas que ya sabian leer y escribir. En este lugar se
ensefiaba gramatica latina, espafola y nahuatl; asi como lecciones de logica,
retérica, filosofia, medicina, teologia y musica. El colegio tuvo apoyo del virrey don

Antonio de Mendoza y se mantuvo abierto hasta el siglo XVII (Escalante, 2010).

Otros lugares donde se impartia musica, segun Villalpando (2014), fue la
Escuela de San José de Belén de los Naturales, que se establecio en el convento
de San Francisco, en la Ciudad de México, el cual tuvo un caracter de internado
para nifios indigenas. Esta institucién no se restringio a escuela de primeras letras
y catequesis, sino que incluyé la ensefianza del canto y la ejecucion de
instrumentos musicales. Después agregaron ensefianza de artesanias, con pintura
y modelado, que seguramente llegé hasta la escultura. Igualmente, el colegio de
San Nicolas, en la region de Santa Fe, fue otro sitio donde se inculcaban lo

mismos conocimientos que en la Escuela de San José de Belén.

De regreso a las investigaciones de Escalante (2010), en Tepotzotlan, hacia el
afio 1580, los jesuitas -otro grupo misionero- erigieron un colegio para los nifios
de los lugares cercanos. Al igual que en los otros centros educativos, se ensefiaba
canto y ejecucion instrumental, con la diferencia de que los infantes eran
seleccionados de acuerdo a su comportamiento virtuoso, su capacidad para la

musica y su ambiente familiar, razén por la cual muy pocos eran aceptados.

En otro libro titulado Un siglo de educacién en México -parte | y 1l- (1998), se
logré juntar una gran compilacion de temas sobre la educacion en México, todo
esto bajo la coordinacién de Pablo Latapi Sarre®’. Con el andlisis y critica de

diversos investigadores, en la parte Il de este compendio existe un tema dedicado

%" Pablo Latapi Sarre [1927-2009] es reconocido como uno de los pioneros de la investigacion
educativa multidisciplinaria en México. Fundé en 1963 el Centro de Estudio Educativos,
organizacién desde la que se impulsaron multiples estudios del sistema educativo nacional, y en
donde fundé la Revista del Centro de Estudios Educativos [1971]. Asimismo, fue coordinador del
Primer Programa Nacional Indicativo de Investigacion Educativa [1977] y promotor, desde el
Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, del Primer Congreso Nacional de Investigacion
Educativa [1981] (Rueda, 2009).
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a la historia de la estética y el arte en México, a cargo de Sylvia Duran®, quien
menciona que las instituciones virreinales que se encargaron de la ensefianza
musical fueron: la Escuela de Mdusica de la Catedral (1538), bajo el mando del
primer maestro de capilla Juan Xuéarez; el Conservatorio de las Rosas (1743), en
Morelia, Michoacan -antes Valladolid-; la Escuela de Monjas Musicas o Casa de
Bethlén, del convento de San Miguel de Bethlén, donde se formaron mas de veinte
profesoras de musica; el Colegio de Infante de Santo Domingo Méatrtir, en Puebla
(1694), y el Conservatorio de la Ciudad de México (1727), instalado debajo del

Instituto de la Primera Regla de Santa Clara.

Un hecho a destacar por parte de Escalante (2010) es la educacion femenina
de aquel entonces, que se limitaba a la doctrina cristiana y a las labores del hogar;
ya que se tenia la idea de que las mujeres no debian acceder a puestos
administrativos o de sacerdocio debido a su «limitada inteligencia», ademas de
que podia propiciar su «natural malicia femenina». No obstante, podian recibir
clases de musica y canto; y las novicias que ingresaban a los conventos, tenian

que saber leer con suficiente correccion el oficio divino que recitarian en el coro.

2.3 Del México Independiente hasta nuestros dias

Al llegar el s. XIX, se dio un cambio en todos los aspectos de vida de las
personas que habitaban Latinoamérica, debido a diversos movimientos de
emancipacion de pueblos y culturas colonizadas por parte de naciones europeas.
La educacion, por ende, tuvo distintas variaciones y renovaciones, que influyeron
de manera decisiva en el porvenir de muchas sociedades que empezaban a

constituirse como naciones soberanas.

La historia musical del México independiente se inici6 con José Mariano

Elizaga, quien fuera organista de la catedral de Valladolid -Morelia, Michoacéan-,

* S, Duran Payan [1947-2018] fue una doctora en Filosofia de la UNAM y coordinadora del taller
de ensayo y asesoria de la Educacion Artistica en el INBA (Enciclopedia de la literatura en México,
n.d.).
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maestro de la Capilla Imperial de Agustin Iturbide, tedrico musical, fundador de la
primera Sociedad Filarménica Mexicana (1824), de un Conservatorio de Mdusica
(1825), y fue el primer impresor de musica secular en México (1826)%.

En la segunda Sociedad Filarmodnica, fundada en 1828, destacaron los musicos
Agustin Caballero, Melesio Morales, José Antonio Gémez, Cenobio Paniagua, y la
cantante Angela Peralta, denominada en el extranjero como «El Ruisefior
Mexicano». De entre los musicos mencionados, Paniagua fue quien organizé y

dirigi6 en 1860 la primera compafiia mexicana de 6pera™.

Fue hasta el 14 de enero de 1866, cuando se constituyé en una asamblea la
tercera Sociedad Filarmdnica Mexicana; y sin duda la mas importante, ya que
entre sus funciones primordiales estaba la fundacion de un conservatorio -el cual
abrié el primero de julio de ese afio, en una casa que habia sido sede de la
academia de musica del Padre Agustin Caballero, quien fue hombrado su primer
director-. Aunque en un principio esta sociedad se cre6 con el fin de estrenar
lldegonda, una obra de Melesio Morales, el propésito principal era constituir una
asociacion formal que consiguiera la dignificacion de la profesion musical, asi
como entrenar musicos competentes para las funciones operisticas y musicales

del pais, respaldados con una correcta formacién artistica*'.

Asimismo, el naciente conservatorio vio la oportunidad de hacer algo inédito en
México: la formaciéon profesional de las mujeres, ya que se convirtié en el primer
colegio profesional en donde una joven podia obtener un titulo profesional, lo cual

fue revelador para una sociedad carente de derechos hacia el género femenino®.

* Flores, 2009.

0 Cervantes, 2012.
“ Bellinghausen, n.d.
“2 Bellinghausen, n.d.
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Todos estos sucesos generaron un impacto positivo en el naciente
conservatorio, lo cual quedé demostrado cuando el pianista Franz Liszt** envié su
cooperacion para el feliz desempefio de tales tareas. En muestra de
agradecimiento, fue nombrado miembro de la Sociedad Filarmodnica Mexicana y se
le otorgd la orden de Guadalupe. En el afio 1877 el gobierno nacionalizo el
conservatorio y lo integré al sistema educativo del Estado Mexicano. Desde ese
momento es una de las escuelas del sector publico nacional®*.

De regreso a las aportaciones de Villalpando (2014), explica varias leyes
educativas de la segunda mitad del s. XIX y primera mitad del s. XX, y en las
cuales veo un respaldo hacia la educacion musical. La primera de gran valor fue la
Ley de Instruccion Publica -expedida el 2 de diciembre de 1867-, derivada del
restablecimiento del Ministerio de Justicia e Instruccion Publica por parte del
presidente Juarez -quien recientemente habia resultado vencedor en la guerra de
Reforma contra los conservadores-. Se encomendé al abogado Antonio Martinez
de Castro la formulacion de un proyecto de ley para reestructurar la educacion.
Martinez se dio a la tarea de formar una comision integrada por hombres de gran
prestigio, como el ingeniero Francisco Diaz Covarrubias; los doctores Gabino
Barreda, Pedro Contreras Elizarde e Ignacio Alvarado; y los licenciados José Diaz

Covarrubias y Eulalio E. Ortega.

La citada ley -con 92 articulos y 80 reglamentos-, cont6é con un criterio cientifico
y un método concordante, con el cual la educacion venia a ser una accion social
planeada y ordenada. Por ejemplo, se reglamentd la instruccion primaria sobre

una base laica, y obligatoria-gratuita para los pobres; se reguldé la instruccién

* Franz Liszt [1811-1886] fue un compositor y pianista hingaro. Nifio prodigio que desperto el
entusiasmo del mismo Beethoven, fue alumno en Viena de Carl Czerny y Antonio Salieri. De joven
se trasladé a Paris donde conocié a dos musicos que lo influirian en su formacion: Héctor Berlioz y
Niccold Paganini. En 1948 obtuvo el puesto de maestro de capilla de Weimar, ciudad que se
convirtié en el foco de difusién de la misica mas avanzada de su tiempo. Fue en este lugar donde
escribid sus mas grandes obras: las sinfonias de Fausto y Dante; sus poemas sinfonicos -Tasso,
Los preludios, Mazeppa y Orfeo-, y las versiones definitivas de sus dos conciertos para piano y
orquesta (Biografias y Vidas. La Enciclopedia Biografica en Linea, n.d.).

4 Bellinghausen, n.d.
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secundaria en sus contenidos, ampliandola a las mujeres, y se precisaron los
contenidos y direcciones, tanto de la Escuela Preparatoria, como de las Escuelas
Profesionales. Estas Ultimas serian las de Jurisprudencia, de Medicina, de
Agricultura y Veterinaria, de Ingenieros, de Naturalistas, de Comercio, de Artes y
Oficios, de Bellas Artes, de Musica y Declamacion, y la Normal -para profesores-.
La Ley se ocupaba de los elementos tedricos, y el Reglamento de su organizacion
y funcionamiento, anticipAndose con ello, a la moderna nocion de «sistema
educativo» (Villalpando, 2014).

La esencia de esa ley estaba alentada por la filosofia positivista*’, ya que
Gabino Barreda habia partido a Francia en 1847, dandose la oportunidad de
conocer en persona a Augusto Comte, fundador de esta doctrina, por lo que
Barreda decidio estudiarla a fondo. Regres6 a México en 1851, donde ejercié la
carrera de medicina hasta 1861. Con la instauracion del imperio de Maximiliano,
huy6 a Guanajuato, donde permanecié hasta 1867, cuando se establecié el

gobierno de Juérez (Villalpando, 2014).

Empero, dentro del campo educativo se produjo una postura algo polémica, ya
que muchos vieron a esta rama filosé6fica como sin6bnimo de ensefiar las cosas
directamente. Esto derivd en una postura que incluso tomé forma concreta:

«lecciones de cosas» para efectos de programacion escolar, que derivd en la

> Este sistema tiene tres principios. El primero es la «Ley de los tres estados». Para Comte, la
Humanidad ha pasado por tres estados sucesivos: 1° el «estado teoldgico», durante el cual el
hombre se explica los fenbmenos por intervencién de agentes sobrenaturales -fetichismo,
politeismo o monoteismo-; 2° el «estado metafisico», en donde todo se explica por entidades
abstractas -nociones de sustancia, causalidad, etc.-, y 3° el «estado positivo o real», en donde
mediante la observacién de los hechos o lo positivo -lo puesto o lo ya ejecutado-, la inteligencia
trata de descubrir las leyes. El segundo principio trata sobre «la clasificacién de las ciencias», e
indica el desarrollo histérico del saber humano -fisica, quimica, biologia, etc.-, jerarquizandose de
la ciencia mas abstracta —mateméticas-, a la mas concreta —sociologia-. El Gltimo principio trata
sobre «la religion de la humanidad», que es el culto rendido a los muertos ilustres, ocupando el
mas alto rango en la unidad de todos los hombres -la Humanidad-. La moral positivista es social y
altruista, exige al hombre vivir para el hombre. Su rigido intelectualismo se fue suavizando al paso
del tiempo, dado que se descubrié que los grandes hechos historicos intervienen en la vida
emotiva del hombre. De esta suerte, la divisa del positivismo quedd formulada en tres palabras:
«amor» como principio, «orden» como base y «progreso» como fin (Villalpando, 2014).
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preparacion de libros escolares, presentando hechos concretos, y después

explicando su estructura (Meneses, 1983, citado por Villalpando, 2014).

Esta idea, que contaba con apoyo profesional del extranjero, se fue depurando,
con apoyo de los mismos positivistas, hasta llegar a la concepcién acertada de
«enseflanza objetiva». En realidad se trataba de una versibn mexicana de la
pedagogia del realismo, el cual dicta que las cosas deben mostrarse antes que las
palabras (Villalpando, 2014).

No es para menos recordar que, en nuestro pais, la ocupacion de ensefiar se
habia desarrollado, hasta ese entonces, sin conviccion, como algo muy simple.
Ahora se entendia a la ensefianza como algo diferente a entretener nifios; que
aguel que ensefiara debia saber bien el tema en cuestion, y acaso, sin ser
indispensable, «cédmo ensefar». Y la escuela, como escenario de esa funcién
ensefiante, tenia sus propias exigencias materiales para realizar su
funcionamiento. El descubrimiento de que la educacion contiene aspectos muy
vinculados a la vida de los escolares, que al tratarse de seres humanos, la
formacion académica que reciben puede retribuirse a la sociedad cuando entren al
mundo laboral, mas todos los beneficios implicitos... todo esto no se habia
concientizado, y mucho menos significaba el contenido de una ciencia, la

Pedagogia, hasta entonces desconocida (Villalpando, 2014).

Ante este hecho, la polémica sobre la ensefianza objetiva resultaba ociosa,
porque se discutia sobre algo desconocido. Esto se repiti6 cuando, ya entrado el
s. XX, traté de implantarse la escuela activa. Dar sustantividad al verdadero
sentido de la ensefianza objetiva, como método y no como contenido, fue tarea de
los primeros profesores que, o lo aprendieron de otros lugares y lenguas, o que
por mediacién propia, se persuadieron de su auténtico sentido. No se trataba de
llevar el positivismo a la escuela, sino aplicar en el colegio el método que
postulaba el positivismo: primero los sentidos, después la razon. El
convencimiento de esto, y la decision de explicarlo y aplicarlo, fue el gran suceso

qgue dio a luz, en México, a la Pedagogia. Doctrinalmente hubo que dirigirse a las
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ideas del realismo —Comenio-, del intuicionismo —Pestalozzi- y de la educacién por
instruccion —Herbart- (Villalpando, 2014, citando él mismo su libro Historia de la

Educacion y la Pedagogia, 2005).

De los pedagogos que trabajaron esta nueva teoria pedagdgica, fue el profesor
José Manuel Guillé uno de los mas sobresalientes. Con un manejo perfecto de las
lenguas inglesa, alemana y francesa, pudo vincularse a las ideas de los
principales autores europeos de la época, como las del espafiol Pedro de
Alcantara y Garcia -con los siete volimenes de la Enciclopedia sobre teoria y
practica de la educacion y la ensefianza (1887)-; del francés Gabriel Compayré -
Curso de Pedagogia (1870), el cual contaba con una base positivista-, y del inglés
Herbert Spencer -Educacion Intelectual, Moral y Fisica (1860), con ideas
evolucionistas-. Fue asi como enfocé su trabajo hacia los primeros afios escolares
(Villalpando, 2014).

Su obra La Ensefianza Elemental (1877), constituye una explicaciéon clara de la
instruccion en el primer afio. Una de sus principales aportaciones es que
combinaba el dibujo y el canto con las lecciones, para que el aprendizaje tuviera
un reforzamiento, ya fuera en lectura, escritura o platicas sobre el entorno en el
que se encontraban los nifilos. También hizo un gran trabajo con el «Kindergarten»
-«jardin de nifios» en México-, al resaltar su valor como institucion intermedia
entre la familia y la escuela, asi como el valor que tiene la educadora de estos
centros (Villalpando, 2014).

Mas adelante, las acciones politico-educativas de Joaquin Baranda (1840-1909,
y quien fuera el titular que mas tiempo estuvo en el Ministerio de Justicia e
Instruccion Publica, tanto en el gobierno de Manuel Gonzalez [1882-1884], como
en el de Porfirio Diaz [1884-1901]) estuvieron apoyadas en las opiniones de los
mas destacados educadores de aquel tiempo, como Justo Sierra o Enrique
Rébsamen. Entre sus logros esta haber presentado ante el Congreso de la Union,
el proyecto para fundar la Escuela Normal de Profesores. La Camara expidio el

decreto de creacion de la escuela el 17 de diciembre de 1885, y el 2 de octubre de
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1886 su reglamento se hizo activo. Inaugurada el 24 de febrero de 1887, su primer

director fue el licenciado Miguel Serrano (Villalpando, 2014).

La institucion contaba con dos anexos: una escuela primaria, dirigida por el
profesor Enrique Laubscher; y una seccion de parvulos, a cargo de la profesora
Matiana Munguia. En cuanto al profesorado de la Escuela Normal, estuvo
integrado por ilustres personalidades, como Ignacio Manuel Altamirano —literato-,
Manuel Maria Contreras —matematico-, Alfonso Herrera —bi6logo- y Miguel Schultz
—gedgrafo-. Las clases de pedagogia las impartian los doctores Manuel Flores y
Luis E. Ruiz (Villalpando, 2014).

El plan del ministro Baranda incluia la transformacion de la Escuela Nacional
Secundaria de Nifias, a Escuela Normal de Profesoras de Instruccion Primaria. El
4 de junio de 1888 se expedia el decreto de cambio; el 21 de diciembre de 1889
se expedia su reglamento, para finalmente inaugurarse el primero de febrero de
1890, con la maestra Rafaela Suarez como directora de la nueva escuela
(Villalpando, 2014).

Junto a estas acciones, se realizaron los Congresos Nacionales de Instruccién
de 1889 y 1891 -en realidad se tratd de un solo Congreso que, a su término, no
habia agotado los asuntos a tratar, y hubo que convocar a una segunda reunién-,
que significaron, acaso, los eventos pedagdgicos mas importantes desde la
restauracion de la Republica. El primero de diciembre de 1889, el presidente
Porfirio Diaz inauguraba solemnemente las sesiones del Congreso. En la
ceremonia de apertura Baranda pronuncié un discurso, donde destacod la
trascendencia de tan importante asamblea para mejorar la educacion; el espiritu
liberal y progresista que animaba al Estado para dirigirla, y la necesidad de hacer
uso de los medios legales para vigilar su correcto desarrollo (Ruiz, 1900, citado
por Villalpando, 2014).

De entre todas las conclusiones hechas, las referentes a la musica fueron las

siguientes (Memorias del Congreso-SEP, 1976, citado por Villalpando, 2014):
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e En el programa general de la ensefianza primaria elemental obligatoria se
sefalaba al canto como una materia, ademas de dibujo, gimnasia, labores
manuales, moral practica, instruccién civica, lengua nacional -incluyendo la
ensefianza de lectura y escritura-, lecciones de cosas, aritmética, nociones
de ciencias fisicas y naturales, nociones précticas de geometria, nociones

de geografia y nociones de historia patria.

e En las escuelas de parvulos también se contaba con la asignatura de canto,
junto a la de juegos libres y gimnasticos, trabajos manuales y de jardineria,
conversaciones maternales y dones de Frobel*.

e En las escuelas de instruccién primaria superior -un antecedente de la
escuela secundaria con duracién de dos afios-, se impartia musica vocal,
asi como las mismas materias propias de la ensefianza primaria elemental,
con la afadidura de nociones de economia politica y doméstica, nociones
de historia general, caligrafia, ejercicios militares, y francés e inglés -las dos

altimas como asignaturas voluntarias-.

La ensefianza preparatoria también tuvo su propia reforma, hecha por el
maestro Ezequiel A. Chavez. Era la primera vez que se pensaba en la educacion
media, disefiada en torno a la naturaleza de los estudiantes-adolescentes y
tratando de abarcar todos los aspectos personales susceptibles de una formacion,
como las capacidades intelectuales, el desarrollo fisico y, con admirable novedad,
los aspectos morales y estéticos. Matematicas, Fisica, Cosmografia, Botanica,

Zoologia o Psicologia eran asignaturas que formaban parte del plan de estudios,

% Se tratan de unos materiales didacticos creados por Friedrich Frobel, que se usan en escuelas
de nivel preescolar. Sirven para generar una secuencia, pasando de una idea concreta de formas
sélidas, a una idea abstracta de patrones espaciales. Se diferencian de otros materiales educativos
en que cuando termina el juego vuelven a su forma original. Es importante presentar al principio de
las actividades al don como una forma completa, usandose todas las partes. Una creacién siempre
se cambia a través de la modificacién, no de la destruccion y reconstruccion; de esta forma, se
conserva la unidad y se aprenden lecciones sutiles sobre la naturaleza del cambio. Esta regla
pretende representar el principio de que en la naturaleza ningln elemento se destruye, siempre se
transforma en otra cosa. Los seis dones creados por Frébel son: bolas de hilo de colores; esfera,
cilindro y cubo; el cubo dividido; prismas rectangulares; cubos y prismas triangulares, y bloques de
construccion (ABC, 2015).
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junto a otras como Logica, Etica, Literatura, Raices Griegas y Latinas, Lenguas
Modernas -inglés y francés-, Dibujo -lineal, topografico y al natural-, Ejercicios
Fisicos -gimnasia y deportes-, asi como Cultura Musical y Canto. Reformas
semejantes se operaron en las escuelas profesionales. Por ejemplo, el
Conservatorio Nacional de Mdusica aumentdé su capacidad formadora de
profesionales, generando una pléyade notable de reconocidos musicos mexicanos
de finales del s. XIX (Villalpando, 2014).

Fue en el periodo de 1904 a 1908, en una de las reelecciones del gobierno del
general Porfirio Diaz*’, en donde hubo sucesos relevantes en el campo educativo,
el cual ha tenido consecuencias hasta el dia de hoy. Para empezar se crea la
Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes, por ley el 19 de mayo de 1905; y
como titular del nuevo ministerio fue nombrado el Lic. Justo Sierra®®. Las tareas de
la nueva secretaria serian: la direccion y el control de la Enseflanza Primaria,
Preparatoria, Profesional, Normal, y de las Escuelas de Bellas Artes, de Musica y
Declamacién, de Artes y Oficios, de Agricultura y del Registro de la Propiedad
Literaria, Dramética y Artistica; la debida atencion a Sociedades Cientificas,
Institutos de Investigacion, Bibliotecas, Museos, Antigiedades Nacionales y

Monumentos Arqueoldgicos e Histéricos, asi como el fomento de espectaculos

*" Luego de ganar las elecciones de 1884 -avalandose en la reforma a la Constitucion de 1857, que
permitia la reeleccion presidencial para un periodo inmediato-, Porfirio Diaz se reeligio,
sucesivamente, en los afios 1888, 1892, 1896, 1900, 1904 y 1910 (Villalpando, 2014).

8 Justo Sierra Méndez [1848-1912] fue un escritor y politico mexicano, considerado uno de los
forjadores del México Moderno. Obtuvo el titulo de abogado en el Colegio de San ldelfonso,
antecedente de la Universidad. Participd en el periddico El Renacimiento, donde publicé por
entregas la novela El angel del porvenir. Con Porfirio Diaz tuvo puestos de magistrado, profesor,
diputado y ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes [1905-1911]; ademas de poner en pie la
moderna Universidad Nacional de México [1910]. Como educador, Justo Sierra promovié el cambio
del concepto de «instruccion» por el de «educacién», asi como la unificacion linglistica del pais, la
autonomia de los jardines de nifios, el reconocimiento del magisterio en el nivel superior, un
sistema de becas para los alumnos mas aventajados y la difusion de las Bellas Artes. Represent6
a México en el Congreso Hispanoamericano de Madrid, y después del triunfo de la Revolucién, el
presidente Francisco |. Madero lo envié como ministro plenipotenciario a Espafia, donde fallecio.
Entre sus obras destacan sus Cuentos Romanticos [1868-1873], Manual escolar de Historia
General [1891] y la Evolucion politica del pueblo mexicano [1900-1902] (Biografias y Vidas. La
Enciclopedia Biogréfica en Linea., n.d.).
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cultos y la organizacion de Exposiciones y Congresos Cientificos (Villalpando,

2014).

Uno de los grandes logros de Justo Sierra, fue aprovechar las facultades que el

Congreso de la Union confirio al Ejecutivo Federal para legislar una materia de

Instruccion Puablica, segun se requiriera. Fue asi que se desprendi6 el decreto que

cred la Ley de la Educacién Primaria para el Distrito y Territorios Federales,

expedida el 15 de agosto de 1908. Mas que un campo juridico, en esta ley se

recogen las ideas criticas y constructivas que Justo Sierra tenia hacia la

Educacion Primaria, a la que reconoce como punto de partida de toda la vida

cultural de la nacién. De entre todos los articulos, los que hacen referencia al arte

y a la musica son los siguientes (Villalpando, 2014):

El art. 2° menciona que la educacién primaria que imparta el Ejecutivo de la
Union sera nacional, laica, gratuita e integral — el dltimo punto refiriéndose

al desenvolvimiento moral, fisico, intelectual y estético de los escolares-.

El art. 4° trata sobre el objetivo de la educacion primaria elemental, el cual
consiste en realizar el desenvolvimiento arménico del nifio, dando vigor a su
personalidad, creando en él habitos que lo hagan apto para el desempefio
de sus futuras funciones sociales e impulsando su espiritu de iniciativa. La
educacion debe englobar la cultura estética -promoviendo la iniciacion del
buen gusto y proporcionando a los educandos emociones de arte

adecuadas a su edad-, ademas de la cultura intelectual, fisica y moral.

El art. 5° alude a los conocimientos que se impartiran en las escuelas
nacionales de educacion primaria elemental. En el caso de la musica,
menciona la imparticion de ejercicios de voz y cantos corales, junto a dibujo

y trabajos manuales.

El art. 9° trata sobre las escuelas nacionales destinadas a impartir la

educacion primaria superior, donde el canto se menciona como una de las
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materias a impartirse, y que al igual que el art. 5°, lo conglomeran junto a

trabajos manuales y dibujo.

En el ocaso del Porfiriato surgié «El Ateneo de la Juventud», movimiento creado
por jévenes universitarios ex preparatorianos que criticaban el predominio del
positivismo y la falta de desarrollo de las humanidades. Conformado por grandes
figuras como Antonio Caso, Pedro Henriquez Urefia, Alfonso Reyes, Julio Torri y
José Vasconcelos, entre otros, en sus reuniones organizaban conferencias,
veladas literarias y conciertos (Villalpando, 2014). Cabe resaltar que Vasconcelos
se volveria determinante en el desarrollo de la educacion en México, en los afios

posteriores a la Revolucion.

En 1917, Venustiano Carranza se convirtio en Presidente de la Republica -
después de Porfirio Diaz, Francisco Leon de la Barra, Francisco |. Madero,
Victoriano Huerta y Francisco Carvajal-, y con él se promulgé la Constitucion del
mismo afo. Entre sus decisiones educativas -controvertidas, por cierto-, promovio
y fortalecié la figura del Municipio Libre, el cual también se haria cargo de la
educacién. En su logica, considerd6 sobrante la labor de la Secretaria de
Instruccién Publica y Bellas Artes, y antes de un mes de haberse promulgado la
nueva Carta Magna, desaparecio tal dependencia (Villalpando, 2014).

A la muerte de Carranza, el Congreso designé como Presidente Interino a
Adolfo de la Huerta, quien ocup6 el puesto por un corto periodo -del 1 de junio al
30 de noviembre de 1920-. No obstante, en ese pequefio tiempo, el nuevo
presidente logro la pacificacion general por métodos civiles: Villa, Pablo Gonzalez,
Félix Diaz, Manuel Peldez, Juan Andréu Almazan y Marcelo Caraveo, uno a uno
fueron deponiendo las armas, y se iniciaba poco a poco la reconstruccion del pais.
De la misma forma, regresaron muchos exiliados de la Revolucion, y entre ellos se
encontraba Vasconcelos, quien habia salido al destierro en 1915 por oponerse a
las ideas de Carranza. De la Huerta lo nombra rector de la Universidad Nacional, y

en ella Vasconcelos vio la plataforma ideal para llevar a cabo su proyecto, que en
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definitiva, consistia en darle un sentido nacional y mexicanista a la educacion
(Villalpando, 2014).

De regreso al libro Un siglo de educacion en México -parte 1l- (1998), Carlos
Ornelas —otro investigador educativo- revela que, aungue en el régimen porfirista
se habian creado escuelas primarias y normales para la modernizacion del pais,
estas acciones solo beneficiaban a la clase media, excluyendo a la poblacidon
indigena. Fue después de la guerra revolucionaria, con la reorganizacion de la
nacion, que se dio un giro en las prioridades de la politica educativa. En el
gobierno del general Alvaro Obregon (1920-1924), nacié la alianza que daria
continuidad al régimen de la Revolucidon Mexicana, y la primera reforma social que
se emprendi6 consisti6 en «federalizar» la educacion, orientdndola
primordialmente hacia zonas rurales y sus respectivos habitantes. Tal mision fue
encargada a José Vasconcelos, quien ya habia sido designado rector de la

Universidad Nacional de México.

En aquel entonces federalizar significaba expandir el campo de accion del
gobierno federal. Si bien es cierto que el art. 3° de la Constitucion de 1917 ya
sefialaba que la educacion elemental -denominada después educacion primaria-
debia ser gratuita y obligatoria, no se detallaba de qué orden del gobierno era la
obligacion de ofrecerla. Fue asi como surgio el proyecto de crear una Secretaria
de Educacion Publica Federal, cuya prioridad seria, en palabras de Vasconcelos:
«Salvar a los nifios, educar a los jovenes, redimir a los indios, ilustrar a todos y
difundir una cultura, ya no de casta sino de todos los hombres» (Carb6, 1981,
citado por Ornelas, 1998).

Villalpando (2014) sefiala que una de las primeras acciones de Vasconcelos
como primer ministro de la naciente secretaria, fue dividirla en tres departamentos
principales: el de las Escuelas, para impartir ensefianza cientifica y técnica; el de
Bibliotecas, para difundir la lectura en todo el pais, y el de Bellas Artes, para

formar la cultura artistica.
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El proyecto principal del nuevo ministro fue llevar la educacion elemental -jardin
de nifios, escuela primaria y escuela técnica, como la entendia Vasconcelos- a
lugares carentes de colegios, dando uniformidad a los métodos de ensefianza y a
los programas, con el fin de contrarrestar los altos indices de analfabetismo.
Vasconcelos se opuso a la instauracion de dos sistemas educativos paralelos -uno
urbano y otro rural-, para detener y evitar la divisidn entre la poblacion citadina y
campesina; con miras a generar, desde la escuela, la conciencia de la unidad

nacional (Villalpando, 2014).

Anteriormente, la escuela primaria elemental constaba de dos afios obligatorios,
y la escuela primaria superior de cinco aflos —optativa- si se queria acceder a la
preparatoria. Con el nuevo programa impuesto por Vasconcelos, la escuela
primaria debia cubrirse en seis afios escolares completos*®, compuesta por las
siguientes materias: lengua nacional, aritmética y geometria, estudio de la
naturaleza, higiene, geografia de México y geografia general, trabajos manuales -
para nifios-, economia doméstica -para nifias-, deportes, juegos, dibujo y canto
(Villalpando, 2014).

En el pensamiento pedagdgico de Vasconcelos, el arte tiene el propésito de
lograr una comunidad entre el maestro y el alumno. Es cierto que cada uno
entiende el arte a su modo, pero lo valioso de la experiencia artistica, es que lleva
a todos a convivir en una realidad trascendente. Descubrir la manera de hacer facil
y fecunda la inteligencia y el goce del valor artistico, es llevarnos a la comunion
con lo bello. A diferencia de la pedagogia pragmatica propia de la técnica; de la
racional, necesaria en la ciencia; y del sentido fraterno, indispensable en la ética,
el artista educador debe guiarnos, con su fascinacién y magia, a la comprension
total, activa, intelectiva y estética de los mas altos valores del espiritu (Meneses,
1986, citado por Villalpando, 2014).

*9 Norma que sigue vigente hasta el dia de hoy.
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Volviendo al estudio que hace Duran (1998) sobre este tema, indica que la
ensefianza musical tuvo una especial atencion en los jardines de nifios, primarias,
normal para maestros y centros de orfedn, ademas de la organizacion de
festivales de musica. Todas las actividades fueron llevadas a cabo por la Direccion
de Cultura Estética. Este proyecto contenia la elaboracién de programas de
ensefianza para primarias y secundarias, la programacién de actividades de
difusion, y la supervision de la ensefianza, tanto en escuelas privadas como en

publicas.

La autora sefiala que la direccion llegé a atender a 85 escuelas primarias del
D.F., 67 fordneas, seis secundarias y siete centros de orfeén. No obstante, por
falta de presupuesto, en 1931 se dio cambios de funciones y se limité este servicio
a escuelas primarias y secundarias de la Ciudad de México. Al afio siguiente, se
creo la seccion de Musica Escolar, para aglutinar a los profesores dedicados a la
ensefianza musical; y en 1947 fue incorporada al Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura. Esta seccion nunca crecié de acuerdo con las necesidades reales a
las que «obligaba» la demanda de servicios educativos, razon por la cual muchas
escuelas no pudieron —ni pueden- contar con el servicio (Duran, 1998). Desde
aqui vislumbro un reto para la educacion musical provista por el Estado: la
necesidad de contar con un gasto fijo que pueda solventarla, y asi evitar casos

como el de la Direccién de Cultura Estética.

En cambio, en el nivel educativo superior, sucedia lo contrario. Villalpando
(2014) senala que la Universidad Nacional -la cual seguia dependiendo de la
Secretaria de Educacidn Publica, bajo la gestion de Vasconcelos- quedd
reestructurada y dirigida de la siguiente forma: Escuela Nacional Preparatoria -con
cursos diurnos y nocturnos-; y las Facultades de Jurisprudencia, Medicina,
Quimica y Farmacia, Odontologia, Ingenieria, de Graduados, y de Artes y Letras.
También formaban parte de ella la Escuela Normal Superior, la Escuela de
Verano, la Escuela Superior de Administracion Publica, la Escuela Nacional de

Bellas Artes, y el Conservatorio Nacional de Musica.
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Con la llegada de Lazaro Cardenas a la presidencia de México (1934-1940), los
Institutos de Educacion Artistica fueron perfeccionados, anexando al
Conservatorio Nacional de Musica, la Escuela de Danza y Declamacion. En 1936,
se creo la Escuela Superior Nocturna de Mdusica para Obreros; y dos afios mas
tarde, la Escuela de Escultura y Tallado se transformé en la Escuela de Artes
Plasticas (Villalpando, 2014).

Estos hechos se dieron en un contexto donde, por primera vez en
Latinoamérica, se hablaba sobre educacion socialista. En una investigacion hecha

I cita las

por Isabel Rivas Lara (2016a, julio 18) para el periodico El Universa
ideas de Susana Quintanilla®*, quien menciona que el art. 3° de la Constitucién se
modificO para crear el Instituto de Orientacion Socialista, asociacion responsable
de elaborar los lineamientos para la ensefianza basica. Esto dio paso al disefio del
«Plan de Accion de la Escuela Primaria Socialista», que se divulgé por todo el
territorio nacional. En realidad, el documento no marcaba un solo camino, sino que
también daba cabida a diferentes propuestas pedagdégicas, siempre y cuando
privilegiaran la comunidad, el trabajo, la propiedad colectiva y el conocimiento util,

para hacer frente al individualismo, la religién y la injusticia social.

Debido a la presibn de grupos religiosos, y para no perder la paz
postrevolucionaria que tanto esfuerzo habia costado, el presidente Cardenas tuvo
gue moderar su iniciativa educativa y abandonar el concepto socialista, para darle
un rumbo institucional y propio a la educacion del pais. Asi fue como se nombro a
los profesores como agentes del progreso. Los nuevos dirigentes de la Secretaria
de Educacion Publica —SEP- dejaron de ser intelectuales citadinos, y en su lugar
se designaron maestros y funcionarios del interior de la Republica. Todo esto con

un fin: alcanzar la consolidacion y homogenizacion de las practicas educativas en

 En un suplemento especial titulado «100 afios en la educacién I», se describen los

acontecimientos educativos en México durante el periodo 1916-2016 y en el que participan varios
periodistas del citado diario, que celebraba sus 100 afios de circulacién. Cabe resaltar que utilizaré
los reportajes de este especial para lo que reste del presente capitulo, segun se requiera.

*L Miembro del Departamento de Investigaciones Educativas del Centro de Investigacion y de
Estudios Avanzados del Instituto Politécnico Nacional —Cinvestav- (Rivas, 2016a).
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todo México; misidbn que Unicamente podria lograrse centralizando la estructura
educativa y aumentando el poder de supervisién en centros educativos publicos y
privados, por parte de la SEP (Rivas, 2016a).

En el periodo presidencial de Manuel Avila Camacho (1940-1946), se
sucedieron tres ministros de educacion: Luis Sanchez Ponton, Octavio Véjar
Vazquez y Jaime Torres Bodet. De ellos, fue Véjar Vazquez quien cred el
«Seminario Mexicano de Cultura», organismo integrado por intelectuales y artistas
mexicanos, cuyo fin era estudiar y difundir la cultura nacional en todas sus
ramificaciones. Sus miembros debian tener una especialidad, ya fuera en Letras y
Ciencias, Artes Plasticas, Musica y Teatro, o Cinematografia. De entre sus
primeros miembros destacaron, en el campo musical: Esperanza Cruz, Julian

Carrillo, Manuel M. Ponce y Aurelio Fuentes (Villalpando, 2014).

La labor de Torres Bodet también fue importante. El fue el encargado de
elaborar otro modelo educativo -acorde con la etapa de industrializacion que
experimentaba el pais-, modificando de nuevo el art. 3° constitucional. En esa
version, segun datos del «Proyecto de Unidad Nacional (1942-1970)» de la
Universidad Pedagogica Nacional —UPN-, se quité el término «socialista» y se
agregaron los principios de la educacion humanista, nacional, integral, laica y
democratica, con el objetivo de desaparecer discriminaciones y privilegios (Rivas,
2016b, julio 18).

De igual forma, Torres Bodet unificd al magisterio con la creacion del Sindicato
Nacional de Trabajadores para la Educacion —SNTE-; se capacit6 a los profesores
afiliados al sindicato en el Instituto Federal de Capacitacion del Magisterio —IFCM-,
dado que muchos maestros ejercian servicio sin contar con estudios profesionales
sistematicos, y se dio marcha a la Campafia Nacional contra el Analfabetismo y a

la difusion de libros de texto gratuitos (Rivas, 2016b).

Con el sexenio de Miguel Aleman Valdés como presidente de la Republica -
iniciado en el afio 1946-, se cred el Instituto Nacional de Bellas Artes —INBA-, con

el objetivo de promover y realizar la produccion artistica en todos los ambitos, asi
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como dirigir con mejores resultados la educacion estética del pueblo mexicano,
para forjar la formacion del patrimonio artistico nacional. La direccion de este
naciente instituto se confié al maestro Carlos Chavez®, quien de inmediato se
entregé a su organizacion creando cinco departamentos: de Musica, de Artes
Plasticas, de Teatro y Danza, de Produccion Teatral y de Arquitectura. El
Departamento de Musica se encargo del Conservatorio Nacional de Musica -para
el cual se construyé un suntuoso edificio inaugurado en 1948-, de la Orquesta
Sinfénica Nacional, de la Academia de Opera, de la Seccién de Musica Escolar,
asi como de la formacion de instrumentistas y de investigaciones musicales
(Villalpando, 2014).

Después del ejercicio de Carlos Chavez como director del INBA, la oferta de
educacion artistica ha tenido altibajos en la segunda mitad del s. XX y principios
del s. XXI. Por una parte, Duran (1998) reitera que en el ambito no formal, se
abrieron casas de cultura y academias para impartir talleres; en tanto en la
educacion formal, se crearon mas licenciaturas en las universidades de todo el
pais, tanto publicas como privadas. En el campo musical, se abrieron espacios de
estudio al jazz, a la ethomusicologia y a la musica electrénica, asi como de
docencia, produccion y programacion musical. En lo que respecta a niveles de
estudio, el INBA abri6 la secundaria y el bachillerato de artes, llegando a tener su
propio jardin de nifios. En mdsica, hasta 1994, se tenian registradas 39
licenciaturas en el sector publico y cuatro en el sector privado.

Por otra parte, con los datos expuestos, pareceria que la educacién artistica en

México prospero; sin embargo, si se toman en cuenta las cifras del crecimiento

°2 Carlos Chavez y Ramirez [1899-1978] fue un musico destacable mexicano. Estudié piano con
Manuel M. Ponce y Pedro Luis Ogazén. En 1926 residié en Nueva York, donde conoci6 a Varése y
Copland, con quienes compatrtia la idea de crear una estética americana. De regreso a México, en
1928 el Sindicato de Musicos le confi6 la Orquesta Sinfonica Mexicana, que cambid su nombre por
el de Sinfonica de México. De 1928 a 1935 estuvo al frente del Conservatorio Nacional. Redacté el
proyecto para crear el Instituto Nacional de Bellas Artes —INBA- y fue su primer director. Gracias a
sus gestiones, la Sinfonica de México se convirtid en la Orquesta Sinfonica Nacional. Chavez es
autor de seis sinfonias, cinco ballets, una épera, cuatro conciertos y un nimero considerable de
obras sinfénicas y de camara (Secretaria de Cultura, n.d.).
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demografico, la demanda que esto conlleva y el egreso correspondiente, se puede
observar un decremento en los servicios que se ofrecen hoy en dia. Las causas de
estos hechos varian; por ejemplo, las propuestas para impulsar este tipo de
educacion han quedado sélo en papel, algunas porque asi fueron planeadas, y
otras por no estar respaldadas de la infraestructura, la planeacion y la atencion

que requiere el personal académico (Duran, 1998).

Otra muestra de este hecho es la Seccion de Musica Escolar, que comenzo sus
actividades en el INBA a partir de 1947, con una gran desproporcion cuantitativa
respecto al nimero de colegios que existian en ese momento —setenta y dos
escuelas primarias de la seccion, cantidad infima contra las 16 815 a cargo de la
SEP que habia en ese afio en todo el pais-. Para 1950, la seccion contaba con 19
profesores para escuelas normales, 74 para escuelas primarias, 46 para escuelas
secundarias, 6 para escuelas normales urbanas, 17 para la ensefianza profesional
de musica y 2 inspectores. Con el tiempo, la seccion se fue reduciendo en relaciéon
con el incremento demografico, afiadiéndole la desatencion progresiva de la que
fue objeto (Duran, 1998).

Ariadna Cruz (2016a julio 18), también del periddico El Universal, relata que
durante el gobierno del presidente Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958) crecieron las
actividades del INBA, al crearse institutos regionales, grupos artisticos y centros
de educacion estética en varias ciudades del pais. Se construyeron instalaciones
para las artes dramaticas, como el Auditorio Nacional en 1952, y cuatro afios mas
tarde, la Academia de la Danza Mexicana.

Sin embargo, a finales de la década de los cincuenta, sélo uno de cada dos
mexicanos sabia leer. Por este motivo, a partir de 1960, se considerd prioritario
apoyar la ensefianza normal y la capacitacion para el trabajo. En la década de los
60s, se incorporaron dos millones 800 mil estudiantes, se duplicaron los recursos
federales reservados a la educacion, se edificaron 21 mil aulas y se reformaron
planes y programas de educacion normal. Entre 1960 y 1964, la Comisién
Nacional de Libros de Texto Gratuitos —-CONALITEG- editd 107 millones de libros
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y cuadernos de trabajo. Dos afios después, se amplid la oferta a comunidades

minoritarias del pais, con la creacion de libros en Braille (Cruz, 2016b julio 18).

En opinién de Villalpando (2014), a partir de 1970 y hasta el afio 2000, el
Partido Revolucionario Institucional PRI -tercer nombre dado al grupo de politicos
fundado en 1929 por Plutarco Elias Calles, para controlar a excombatientes de la
Revolucion que aspiraban a la Presidencia; y convirtiéndose en el centro de
gravedad de todas las acciones politicas-, llevd a la practica la demagogia y la
propaganda, preocupandose mas por conservar su estatus en el poder politico y
poniendo el interés minimo en los hechos relacionados al progreso de la nacion.
Luis Echeverria Alvarez, José Lopez Portillo y Pacheco, Miguel de la Madrid
Hurtado, Carlos Salinas de Gortari y Ernesto Zedillo Ponce de Ledn, fueron los
cinco presidentes que se sucedieron en este periodo. Acaso en los diferentes
campos de la administraciéon publica hicieron alguna obra con relativo éxito; no
obstante, en lo que respecta a la educacién, o nunca les interesé en su verdadero
significado, o las gentes a quienes la encargaron, o eran del todo ajeno a ella, o
les quedd grande el cargo, lo que derivé en pésimos resultados educativos, pero

gue en su momento fueron labores muy celebradas.

El «amiguismo» y los arreglos turbios eran el mecanismo por el cual, en cada
apertura de régimen, aparecian quienes habrian de acompafar al presidente en
su gestidn gubernamental, es decir, los Ministros y Secretarios de Estado. Los
ministros de educacion demostraron su total incompetencia para ocupar el cargo,
pero contaron siempre con la confianza del presidente en turno. Quizas el Unico
programa donde, con cierta tibieza, se abord6 el tema de la cultura, fue en el
«Plan Nacional de Desarrollo 1995-2000», con Zedillo Ponce de Le6n en la
presidencia, y Miguel Limon Rojas como secretario de educacion (Villalpando,
2014).

Desde otra perspectiva, Cruz (2016c julio 18) narra que, durante la presidencia
de Luis Echeverria Alvarez (1970-1976), se impulsé otra reforma educativa; esta

vez para promover la expansion y variacion de los servicios de ensefianza. Los
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planes y programas de estudio para primaria y secundaria cambiaron. La edicion
de libros de texto gratuito incluia, por primera vez, temas de educacioén sexual, lo

que origino protestas de diversos sectores conservadores de la sociedad.

Con esta reforma educativa -de 1971 y emprendida por el Ejecutivo-, la SEP se
dividio en las siguientes subsecretarias: Educacion Primaria y Normal; Planeacion
y Coordinacion Educativa; Educacion Media, Técnica y Superior, y de Cultura
Popular y Educacion Extraescolar. Conjuntamente, se creé la Direccién General
de Mejoramiento Profesional del Magisterio y la Direccion General de Educacién

Agropecuaria y Forestal (Cruz, 2016c).

El 30 de agosto de 1973, se expidio el primer reglamento interior de la SEP, en
donde se fij6 la organizacién y las funciones para cada area administrativa que
formaba a esta secretaria. En ese mismo afio, nacio la Ley Federal de Educacion,
regulando la ensefianza impartida por la Federacion, los estados y los municipios;
asi como por los organismos descentralizados y los particulares, con autorizacion
o reconocimiento de validez oficial. Dicha ley reiter6 la gratuidad de la educacién
impartida por el Estado y el derecho a recibirla por parte de todos los habitantes
del pais (Cruz, 2016c).

Fue hasta 1978, con José Loépez Portillo como representante del Ejecutivo
Federal, que por decreto presidencial fue creada la Universidad Pedagdgica
Nacional —UPN-, el 25 de agosto de ese afio. Su propdsito se mantiene en formar
profesionales a nivel licenciatura y posgrado en materia educativa, asi como
efectuar investigaciones propias de su campo y difundir la cultura pedagdgica.
Igualmente, se formulé un nuevo reglamento interior de la SEP, en donde se
apoyé el proceso de desconcentracién para expandir los servicios educativos en
todo México, y dar solucién a los problemas de cada estado, de acuerdo a sus

caracteristicas particulares (Cruz, 2016c).

Octavio Castillo (2016a julio 18), miembro del diario El Universal, recalca que en
1980 Lopez Portillo anunciaba que, por primera vez en la historia de la nacion, la

cobertura para educacion publica a nivel primaria seria del 100%. Dos afios
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después, por el contrario, su sucesor, Miguel de la Madrid Hurtado, recibiria un
pais con una inflacion del 98.84% y una devaluacion frente al délar del 470%.
Aunado a esto, existian presiones internacionales para que México abandonara el
régimen proteccionista; razon por la cual Miguel de la Madrid cre6 un «Plan
Nacional de Desarrollo» -PND-, en donde establecié una serie de politicas que

liberaban al Gobierno Federal de algunas obligaciones.

En el tema educativo, el PND contemplé la descentralizacion de los servicios de
educacion basica y normal a los estados de la Republica. Ahora serian los
gobernadores, a través de sus propias dependencias locales y no la SEP, los
encomendados de financiar y administrar, tanto las instalaciones de las escuelas,
como las nominas de los profesores. De este plan se desprendié el «Programa
Nacional de Educacién, Cultura, Recreacion y Deporte 1984-1988», cuyo eje
central fueron los docentes, al elevarse a grado de licenciatura la educacion
normal y reestructurandose planes de estudio, organigramas y salarios. Parte de
este proyecto obedecia a la corriente de programas educativos de corte neoliberal,
de origen estadounidense y europeo, basado en el desarrollo de competencias
(Castillo, 2016a).

Miguel de la Madrid dejo la presidencia a Carlos Salinas de Gortari, quien fue
enfrentado por el SNTE y la Coordinadora Nacional de Trabajadores de la
Educacion —CNTE-, que pugnaban por la democratizacion al interior de sus
respectivas organizaciones. Salinas de Gortari incluyé un articulo transitorio en la
Ley General de Educacion, donde otorgaba al SNTE la titularidad de las relaciones
de trabajo, lo cual convertia a este organismo en el Unico proveedor de maestros.
En 1993, se dio una reforma en el art. 3° constitucional, el cual hizo una obligacién
del Estado mexicano brindar la educacion secundaria; se dio certeza juridica a
escuelas privadas para operar mas libremente, y se eliminé la prohibicion a
asociaciones religiosas para tener centros educativos, con la condicién de

implementar al 100% el plan educativo publico (Castillo, 2016a y 2016b julio 18).
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En el afio 2000, Vicente Fox gand las elecciones presidenciales. En su «Plan
Nacional de Desarrollo», marc6 como uno de sus ejes principales la Reforma
Integral a la Educacion Secundaria, la cual planteaba alinear los contenidos
educativos de cara a las mediciones de conocimiento y aptitudes propuestas por la
Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Economicos —OCDE-. Fue esta
la razon para implantar mecanismos que permitieran una evaluacion real de las
metas de calidad y comprensién, y asi ajustar y perfeccionar los programas
educativos (Castillo, 2016c julio 18).

Es asi como finalizo la sintesis de lo que ha acontecido en México en cuanto a
la educacion artistica y musical. ¢ Qué queda por hacer? Aunque las acciones que
se estan realizando hoy en dia -sobre todo en los ultimos doce afios- se analizaran
en los capitulos cuatro y cinco, concuerdo con las conclusiones de Duran (1998).
Para ella, las reformas académicas y los programas educativos tienen que
iniciarse con la preparacion del personal académico, la cual tiene que ser
continua, permanente y apoyada con becas de estudio. Los profesores de arte, al
lado de artistas y especialistas del &rea, deben elaborar los planes y programas de
estudio. Y en cuanto al nivel basico, hace hincapié en que es fundamental que se
incluya en los planes de formacién de los profesores el aprendizaje de estas
materias y sus métodos de ensefianza, se cuente 0 no con la posibilidad de

disponer de personal y plazas para profesores especializados en arte.

A mi parecer, Duran (1998) muestra de forma contundente los puntos
principales que se necesitan para hacer frente a los desafios que conlleva una
educacién artistica proveida por el gobierno. En el subcapitulo 4.4 se vera con

mas detalle este analisis.

Como una pequefa reflexién, y para terminar este capitulo, resulta necesario

recordar las palabras de Justo Sierra dictadas hace casi un siglo:

Si la educacion es uno de los objetos capitales del Estado, es necesario que cuide de la educacion artistica,
porque sin ella las facultades estéticas se atrofian y la educacion seria incompleta [...] Nuestros instintos

artisticos, nuestras aptitudes musicales, sobre todo, son mucho mayores que las de nuestros vecinos;
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desarrollarlas, vigorizarlas, educarlas, en una palabra, es una obra de interés nacional. (Sierra, dentro de las

Obras Completas, -tomo VIII, compilacion UNAM- 1948, citado por Duran, 1998, p. 411).

Desde mi punto de vista, afiadiria a la cita de Sierra que el desarrollo del arte —
y en este caso de la musica- en el s. XX| es una obra de interés mundial; razén
por la que en el siguiente capitulo tomaré un modelo de educacidn extranjero para
poner visualizar la organizacién de la educacion musical en un lugar que habia
carecido del apoyo gubernamental para ello. De la misma forma, se plantearan las
partes psicologicas y pedagdgicas que justifican la ensefianza de la musica en

escuelas de nivel primaria.
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CAPIiTULO 3

LA INFANCIA Y LA EDUCACION MUSICAL

«¢,Qué sentias ser cuando eras infante?», parece una pregunta sencilla de
responder en todas aquellas personas que ya no se encuentran dentro de ese
ciclo de crecimiento, y sus respuestas pueden variar segin sus propias
experiencias -buenas o malas-; pero si interrogamos a alguien que realmente se
encuentra viviendo este periodo de vida -formulada la pregunta en tiempo
presente: «¢qué se siente ser nifio?» 0 «¢qué se siente ser nifia?»-, las
respuestas pueden asombrarnos, dejarnos perplejos e inclusive tranquilos, dado
que pueden contestar de una manera segun lo esperemos. Lo que queda claro es
gue es una etapa decisiva para cualquier persona, ya que en ella se afianzan y
aprenden vivencias y conocimientos primordiales para desarrollar la personalidad

y actuar correctamente en sociedad.

La musica es una de las creaciones mas complejas, hermosas e
imprescindibles del ser humano, y su ensefianza en los primeros niveles
educativos parece ser un imperativo actual. En virtud de ello, en este capitulo se
toma de referencia un modelo educativo de Espafia, donde la ensefianza de la
musica fue incorporada —por primera vez, aunque soélo por un periodo- a la
escuela publica, utilizando dentro de su oferta un par de metodologias que,
curiosamente, forman parte de la propuesta que expongo —explicada con mayor
detenimiento en el capitulo cinco-. La finalidad es mostrar un ejemplo de las
implicaciones que ocurren en el trasfondo educativo para llevar a cabo el acto
musical en una clase de primaria. Esto se describe con mayor detenimiento en el

libro Did&ctica de la Misica (2002), de Pilar Pascual Mejia>, del cual resulta ser el

*% profesora de musica en los niveles escolares de primaria y secundaria, asi como autora de
varios libros de texto enfocados a la misma; todos ellos bajo el sello editorial Alhambra, de Pearson
Educacién. También ha sido asesora de Formacién Permanente del Profesorado y maestra de
Didéactica de la Musica en la Escuela Universitaria de Magisterio ESCUNI, adscrita a la Universidad
Complutense (Pascual, 2002).
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material idoneo que describe este hecho. Para abordar estos puntos, tomaré de
referencia la «Ley de Ordenacion General del Sistema Educativo» LOGSE de
Espafia —también conocida como «Ley Organica de Ordenacién General del
Sistema Educativo»-; un estatuto que, a pesar de ya no estar vigente —de hecho el
libro tiene una antigiiedad de 17 afios-, se volvio un referente obligatorio de la

Educacion Musical de finales del s. XX.
3.1 Desarrollo Evolutivo y Musical en Educacion Primaria

3.1.1 Valor formativo de la Educacion Musical

Después de haber analizado la parte filosofica del arte, la parte tedrica de la
musica, y la historia de ésta ultima en México -sobre todo en su parte educativa-,
es preciso examinar un ejemplo de relacién entre educacién y musica, las cuales

se conectan entre si por medio de la psicologia.

¢,Cual es la verdadera importancia de que exista un valor formativo que tenga
como base la educacion musical? Para Pascual (2002), el objetivo principal es el
de avivar y desarrollar todas las capacidades de las personas. Resalta que en las
civilizaciones antiguas la musica era considerada un valor humano de primer
orden, que ayudaba al desarrollo y conduccion de los pueblos. Esta es la razén
por la que indica varios puntos a su favor -hablando propiamente de la instruccion

primaria-, los cuales se describen a continuacion:
% Desde el punto de vista intelectual

e Desarrolla y afina la capacidad de desenvolvimiento lingiistico del alumno
en su doble vertiente: comprensiva y expresiva. De igual forma, asiste a la
supresion de determinadas formas de argot™ y defectos de pronunciacion,

gracias a la articulacion y vocalizacién de las palabras.

> Término francés aceptado por la Real Academia Espafiola —RAE- que alude a una jerga: un tipo
de lenguaje particular que utilizan los integrantes de un grupo. El argot es compartido por quienes
se dedican a determinados quehaceres o labores, en ocasiones con la intencion de dificultar la
comunicacion entre las personas ajenas al grupo (Pérez y Gardey, 2015).
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e Suministra las facultades necesarias para otros aprendizajes: célculo,
lectura y psicomotricidad. Ademas, ayuda a descifrar codigos y signos, para
gue se adquiera el habito de contar mentalmente.

¢ Realiza una funcion de caréacter diagnéstico sensorial.

% Desde el punto de vista afectivo-social®®

e Crea lazos afectivos y de cooperacion en la practica instrumental y vocal,
tan necesarios para lograr la integracion en el grupo, con la considerable
pérdida de sentimiento de recelo y/o timidez; mejorando con ello la

autoestima y el crecimiento personal.

e Opera como relajamiento para el estudiante y viene a romper la seriedad y

tension de otras materias.

e Es un fuerte instrumento de socializacién. El canto en coro, por ejemplo,
manifiesta la necesidad que tienen los nifios de cooperar con otros para

lograr una buena interpretacion «coral».

e Favorece el desarrollo de la creatividad como elemento propulsor y directivo
del ocio.

e Desarrolla la sensibilidad estética y el gusto artistico, lo que permite captar

el mundo interior y exterior de los infantes.

A mi criterio, los puntos indicados por Pascual (2002) solventan la necesidad
gue tiene la escuela por crear en sus alumnos una dinamica de relacion intelectiva
entre todas las materias impartidas, evitando la segmentacion entre éstas; al
mismo tiempo, genera un clima de fraternidad que hace falta trabajar hoy en dia
en los centros educativos. Un ambiente musical en los colegios ayuda a que el

trabajo escolar se realice de forma amena y divertida.

* Coincidiendo con muchas de las ideas descritas en el libro Paralelismos y Paradojas.

Reflexiones sobre musica y sociedad (2002), y que ya se han tratado al final del Capitulo Uno.
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3.1.2 La Psicologia aplicada a la Musica

De las diversas investigaciones psicoldgicas que Pascual (2002) usa en su libro,
tomaré de ejemplo el que trata la relacion entre la musica y el intelecto, donde cita
la obra Inteligencias multiples: la teoria en la practica (1995), cuyo autor es H.
Gardner®. Para él, la inteligencia musical interviene en el desarrollo emocional,
espiritual y cultural, puesto que la musica estructura la forma de pensar y trabajar;
ademas de reforzar el aprendizaje de las matematicas, del lenguaje y del
desarrollo de habilidades espaciales.

Asimismo, Pascual (2002) hace referencia al libro Introduccion al estudio
musical del cerebro del mismo Gardner, para sefalar que, cuanto mas estimulo
absorba el niflo mediante la masica, el movimiento y el arte, mas inteligente va a

ser.

En concordancia con el trabajo de Gardner, la autora menciona otros estudios
neuroldgicos sobre la simbiosis cerebro-musica, con el fin de indagar de qué
manera la musica estimula el intelecto y mejora el aprendizaje; si existe una zona
del cerebro relacionada con la actividad musical y la creatividad, y si son
diferentes los procesos mentales de los musicos con respecto a las demas

personas.

*® Howard Gardner [Estados Unidos, 1943] es un psicélogo y pedagogo estadounidense que ha
dedicado gran parte de su vida a la investigacion. Influido por Erik Erikson y Jerome Bruner,
estudié psicologia en la Universidad de Harvard, en donde logré un postdoctorado en el campo de
la neuropsicologia. Actualmente es profesor de la catedra de cogniciéon y educacién John H. &
Elisabeth A. Hobbs en la Graduate School of Education de Harvard y director del Harvard Project
Zero, un grupo de investigacion creado en 1967 por la Escuela Superior de Educacién de Harvard,
cuyo objeto de estudio son los procesos de aprendizaje de niflos y adultos. Gardner es
popularmente conocido por su «Teoria de las Inteligencias Multiples» [agrupada en lingtistica,
I6gico-matematica, espacial, musical, intrapersonal, interpersonal, naturalista y corporal-
cinestésica], donde postulaba que la visién de la inteligencia que existia hasta ese entonces [1983],
no explicaba la inteligencia humana en su totalidad, y la medida del Cociente Intelectual [CI] no
tenia en cuenta las distintas inteligencias que una persona podia tener y desarrollar. Por este
trabajo ha recibido varios premios y galardones, como el Doctorado Honoris Causa por parte de
universidades como la de Tel Aviv, Princeton o McGill, asi como el premio Principe de Asturias de
Ciencias Sociales en el afio 2011 (Garcia-Allen, n.d.).
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Asi es como Pascual (2002) resalta los estudios incluidos en los libros El efecto
Mozart (1998) y La musica y el cerebro (1989), de los autores Don G. Campbell®’ y
Jean-Paul Despins®®, respectivamente. En sus trabajos se indica que el ser
humano equilibrado hace funcionar de forma simultanea o alternada, tanto el
hemisferio derecho como el hemisferio izquierdo del cerebro; es decir, cada
hemisferio tiene un papel diferente pero complementario, que presenta una
superioridad relativa o una inferioridad relativa, en el cumplimiento de tareas

especificas. Esto se puede comprender mejor en el siguiente cuadro:

Especializacion del Hemisferio Izquierdo: Especializaciéon del Hemisferio Derecho:

Concierne al pensamiento del hablante
I6gico, racional, lineal, verbal vy
simbadlico.

Percepcion légica, semantica y fonética
de la realidad.

Codificacion analitica y sintética de los
fenémenos linglisticos hablados vy
escritos.

Procesos cognitivos que intervienen en
el calculo, la escritura y el

Corresponde al pensamiento sintético,
I6gico-intuitivo, globalizador, perceptivo,
visual y creativo.

Apreciacion holistica y global.

Percepcion espacial y visual de las
imagenes.

Procesos cognitivos que actlan para
captar motivos visuales o auditivos,
como la identificacion de una pieza
musical por la melodia, o la facilidad

razonamiento. para relacionar partes con el todo y el

todo con las partes.

e Sentido ritmico y dominio motor
obligatorio para la ejecucién musical. e Sentido de la improvisacion y la

creatividad musical.

e Desarrollo del oido absoluto.

~

(
L Cuadro 3: Especializacion de los hemisferios cerebrales.

J

" Don G. Campbell [1947-2012] fue un profesor y explorador sénico. En su infancia recibié una
formacién en piano, 6rgano y voz; después tomd estudios formales con los renombrados
pedagogos franceses Nadya Boulanger y Jean Casadesus en el Conservatorio Fountainebleu de
Paris. Sus investigaciones unen la sabiduria antigua de la musica con los avances cientificos de
vanguardia en el sonido, moldeando la evolucién de la musicoterapia y de la educacion musical
(Vorreiter, 2012).

*% Jean-Paul Despins nacié en el afio 1935. Es profesor de Neuropedagogia de la Msica en la
Universidad Laval desde 1977, donde realizé sus estudios de posgrado. Comenzé a estudiar piano
a los cinco afios y flauta -ya de manera formal- en el Ecole Vincent-d’Indy. Después se dedicé a la
musicologia en la Universidad McGill, donde lleg6 a establecer una conexion entre la ensefianza
musical y los descubrimientos realizados en los campos de la neurologia funcional y la
neuropsicologia. Entre sus publicaciones periédicas destacan Le Musicien québécois, La
Recherche en éducation musicale au Québec, Sonances y Vie pédagogique (Bourgouin, 2007).

88



Esta descripcion de algunos estudios sobre psicologia y musica comprende
todas las virtudes de este arte en la mente del ser humano; ademas, sirve de
plataforma para el siguiente subtema, el cual es una breve pero concisa
descripcion de la evolucion de las capacidades musicales de los nifios en las

etapas escolares de Educacién Infantil y Educacion Primaria.

3.1.3 Caracteristicas del desarrollo evolutivo y musical del niiio en el Ciclo I (0 a

3 anos) y el Ciclo II (3 a 6 afios) de Educacion Infantil

Pascual (2002) delinea el desarrollo evolutivo de la educacion musical, tomando
como referencias las obras de Piaget, Gessel, Fraise, Lago, Oriol, Campbell y
Barceld. Es una clasificacion por edades, que toma en cuenta las etapas de los
distintos ciclos®® en los que se estructura actualmente la educacién infantil -de los
0 a los 3 afios en guarderias, y de los 3 a los 6 afios en el parvulario o jardin de
nifios- y la educacion de nivel primaria -de los 6 a los 12 afios-. Aunque mi tesis se
centra en esta ultima, pienso que es importante hacer mencion, al menos de
manera general, a los puntos principales que detallan el tema de la musica en
educacion infantil y, de esta forma, comprender su secuenciacién con el nivel

primaria.

La autora alude primero al trabajo de Alfred Tomatis®®; concretamente su libro El
oido y el lenguaje (1969), donde sefala que la audiciébn comienza desde el seno
materno, ya que el oido en el embridbn empieza a desarrollarse en la décima
semana de gestacién, y a los 4 meses y medio ya es funcional. El feto escucha
desde rumores internos hasta ritmos cardiacos y de respiracion (Pascual, 2002).

* En este caso debe entenderse la palabra «ciclo» como un periodo de tiempo en el que se
organizan la ensefianza y el aprendizaje, asegurando la coherencia metodolégica y su adecuacion
a las capacidades de los alumnos (Pascual, 2002).

% Alfred Tomatis [1920-2001] fue un otorrinolaringélogo e investigador francés que ide6 su método
epoénimo en la Academia de las Ciencias de Paris en 1957. Sus trabajos provocaron una auténtica
revolucion en la comprension del oido y supusieron un antes y un después en el enfoque de los
trastornos motores, emocionales y cognitivos (Tomatis, n.d.).
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Dentro del primer afio de vida, el bebé responde a cualquier estimulacion
acustica, cambiando de posicion y modificando su estado de reposo habitual. Mas
que una apreciacion musical, se trata de una reaccion organica general, que se
caracteriza por una respuesta ritmica con efectos posturales y motrices (Pascual,
2002).

A los dos afos, la motricidad y el sentido ritmico comienzan a tener un caracter
diferencial y selectivo en el infante ante la estimulacion musical: ladea la cabeza,
oscila ritmicamente los brazos, se balancea, dobla las rodillas al saltar... o sea,
Sus percepciones y expresiones sonoras se encuentran mediatizadas por lo ladico,
ya que las canciones y ritmos le incitan al juego y al movimiento, sabiendo ya

distinguir entre musica y ruido (Pascual, 2002).

Es a los tres afios cuando el nifio consigue cierta coordinacién motora respecto
a sus capacidades ritmicas, lo cual queda demostrado cuando escucha musica y
reacciona saltando o corriendo, guardando bien el compas de la musica; pero es
con las canciones con contenido onomatopéyico con las que descubre las
posibilidades ritmico-musicales de las palabras, y se complace en usarlas en

juegos cantados (Pascual, 2002).

A los cuatro afios aumenta el control de su voz y el ambito mel6édico se hace
mas agudo, por lo que alcanza una mayor afinaciéon en su entonacién al cantar en
grupo; mejora el movimiento de las diferentes partes del cuerpo y consigue
mediante ellas la expresion de ideas y sentimientos; acrecienta su memoria
auditiva y el repertorio de canciones, y gusta de explorar objetos sonoros, aunque
confunde los términos de intensidad y velocidad (fuerte-débil con rapido-lento)
(Pascual, 2002).

A los cinco afios el desarrollo motriz del nifio es tal que le permite sincronizar
los movimientos de pies y manos con la musica que escucha; puede cantar
melodias cortas y llegar a identificar y apreciar gran nimero de canciones; gusta
de jugar con ejercicios de concentracion ritmica y sonora; logra realizar

ordenamientos y clasificaciones de sonidos e instrumentos, y es capaz de efectuar
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dictados musicales expresados en grafias no convencionales -lineas y/o circulos

de todas formas y tamafos- (Pascual, 2002).

Como uno puede darse cuenta, desde aqui se muestra evidencia de que todos
somos susceptibles a la muasica ya que, como lo indican los estudios de Tomatis,
desde nuestro cosmos materno nos instruyen a ella con pulsos regulares e

irregulares, tanto internos como externos.
3.1.4 Fines de la Educacion Primaria en los nifios.

Antes de seguir con la descripcion del desarrollo evolutivo y musical ya en la
Educacion Primaria, considero importante distinguir primero los fines primordiales

gue busca este nivel escolar para el desarrollo de los nifios (Pascual (2002):

e Promover el desenvolvimiento y la accién autbnoma en el medio,
desplegando la observacion de la realidad y un pensamiento reflexivo y
critico, que favorezca la elaboracion de juicios personales y de ideas
creativas, sobre la base de un apropiado equilibrio afectivo y social, y de un

autoconcepto positivo de si mismo.

e Proveer un medio rico en relaciones personales con los comparieros y con
los adultos, a través del juego, la comunicacién, el dialogo y el trabajo
cooperativo; esto con el objetivo de auxiliar al desarrollo de la participacién,
la responsabilidad, el respeto a los derechos de los demas, la tolerancia y el
sentido critico -actitudes basicas para la convivencia democratica- y su
acceso al conjunto de saberes culturalmente organizados de la sociedad a

la que pertenecen.

e Conseguir de forma eficaz y funcional aquellos aprendizajes basicos que
les permitan interpretar distintos tipos de lenguaje y utilizar recursos
expresivos que acrecienten su capacidad comunicativa; adquirid conceptos,
actitudes y procedimientos necesarios para interpretar el medio que les

rodea e intervenir en él de forma activa y critica, y trabajar en las
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experiencias afectivas, motrices, sociales y cognoscitivas necesarias para
identificarse con la cultura, participando en la vida social de su entorno de

forma individual y colectiva.

Desde una mirada critica, se puede apreciar la claridad y precision de los
objetivos que busca desplegar la educacidén primaria para con sus estudiantes,
dentro del contexto de la LOGSE. Ahora es momento de indagar las

peculiaridades de los colegiales que cursan este nivel educativo.

3.1.5 Caracteristicas del desarrollo evolutivo y musical del nifio en el Ciclo I de

Educacion Primaria (6 a 8 afios)
% Aspectos evolutivos generales

El nifio de 6 a 8 afios se encuentra en la edad de inicio de la vida escolar en
primaria, por lo cual empiezan a ocurrir cambios en su personalidad, como el
desplazamiento gradual de la afectividad hacia zonas de comunicacion mas
extensas fuera del hogar -el colegio, por ejemplo-, lo que genera una mayor
capacidad de aceptacion del medio, favoreciendo el inicio de relaciones de
colaboracién grupal y una mayor pertenencia al grupo, reduciendo la dependencia
hacia el adulto. Igualmente, se genera una separacion entre nifios y nifias, siendo
el grupo de los primeros mas cohesionado que el segundo, donde hay una mayor
descentralizacion. De igual manera, aparecen la conciencia y la interiorizacién de
las normas y preceptos, las actitudes criticas personales —autoobservacion- y el
sentido del trabajo, aunque manteniendo cierto egocentrismo -«lo que yo siento es

lo que sienten los demas»- (Pascual, 2002).

Respecto a su desarrollo intelectual, se encuentra en el periodo de las

operaciones concretas®, con lo que desaparece la centracién y representacion

® La etapa de operaciones concretas [7-11 afios] es la tercera de cuatro fases de desarrollo que

propuso Jean Piaget, bidlogo y psicologo suizo, y precursor del paradigma psicogenético

constructivista [las otras fases son la sensoriomotriz -de 0 a 2 afos-, la preoperacional -de 2 a 7

afios- y la de operaciones formales -de 11 a 15 afios-]. En esta tercera etapa, el nifio aprende las

operaciones ldgicas de seriacion [capacidad de ordenar los objetos en progresién légica -del mas

pequefio al mas grande- y que utiliza para comprender los conceptos de ndmero, tiempo y
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estatica, generando que el pensamiento se haga mas reversible; es decir, puede
comparar una parte con otra y la parte con el todo, considerar dos dimensiones a
la vez, observar relaciones entre los objetos y manejar conceptos numéricos. Lo
gue no puede hacer es moverse con soltura entre abstracciones. Es importante
resaltar que tiende a imitar e interiorizar modelos de conducta, y que necesita del

éxito como eje motivacional (Pascual, 2002).
% Aspectos psicoevolutivos en relacion con la educacion musical

Es la edad para comenzar el preparatorio de los estudios musicales. En
general, a los nifios les gusta la musica y participar con ella en juegos, tocando
instrumentos de percusién o cantando. Al mismo tiempo, poseen tendencia a la
dramatizacion en cualquier tipo de situacion, por medio del gesto, la palabra y al
interpretar canciones. Y no menos importante, es que encuentran goce elaborando
pequefias creaciones musicales, prefiriendo una forma activa de trabajo que una
audicion meramente contemplativa. El siguiente cuadro ejemplifica mejor estos
puntos (Pascual, 2002)%%:

Expresion:

e La elocuencia vocal es mas rica, ya que crecen la amplitud de los tonos vocales y la
tesitura, si se seleccionan debidamente los cantos con un correcto registro tonal.

e Les gustan las canciones con sencillos argumentos liricos, principalmente si son de humor
0 de paradojas.

medicién], clasificacion [otra forma de ordenacion del ambiente por agrupacion de cosas e ideas a
partir de elementos comunes] y conservacion [consiste en entender que un objeto permanece igual
a pesar de los cambios superficiales en su forma] (Meece, 2000).

®2 En relacion con los cuadros 4, 5 y 6, Pascual (2002) ofrece una explicacion para entender los
conceptos de «expresion y percepcién musical». Para ella, el percibir conscientemente la musica y
utilizarla adecuadamente, equivale a lo que en lenguaje ordinario significan el hablar y el
comprender; por lo tanto, el lenguaje musical se desarrolla teniendo dos ejes fundamentales: la
«expresion» o «elaboracion musical», y la «percepcién» o0 «escucha atenta». La expresion parte de
la espontaneidad del nifio para alcanzar un conocimiento y aplicacion de las diversas técnicas
artistico-musicales y corporales, que le permitan realizar experiencias, tanto individuales como en
grupo, de manera agradable y gratificante; en tanto la percepcion parte de la exploracion y
observacion sensoriales en el juego que, con el desarrollo de los ciclos, tendera a convertirse en
una observacion intencionada y sistematica, que no se enfoque sdlo en lo conocido y cercano, sino
gue trascienda a lo lejano en el espacio y el tiempo.
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Expresién (Cont.)

e En el desarrollo ritmico, gracias a una madurez motriz considerable, pueden sincronizar
de forma perfecta los movimientos de las manos y los pies con la musica, y coordinar
sonidos simultaneos; aunque también muestran una tendencia a acelerar estos tiempos
ritmicos

e Les encanta tocar los instrumentos de percusion escolar.

e Pueden reconocer e interpretar las duraciones de ciertas figuras musicales, asi como sus
silencios.

Percepcion:

e Expresan una actitud receptiva ante lo musical, porque ya son capaces de precisar temas,
intelectualizar estructuras de conjunto, asi como poner atencién y concentrarse.

e Admiten el lenguaje musical si lo entienden, y lo ponen en practica con la voz o con los
instrumentos. En la percepcion polifénica, discriminan mejor los agudos que los graves.

e Reconocen un esquema de tonalidad simple y perciben el caracter inacabado de una
frase ritmica.

e Cuentan con una gran actitud de imaginacion musical y una postura contemplativa en su
audicion.

N

[ Cuadro 4: Expresion y Percepcidén Musical en nifios de 6 a 8 afios

J

3.1.6 Caracteristicas del desarrollo evolutivo y musical del niiio en el Ciclo II de

Educacion Primaria (8 a 10 aiios)
% Aspectos evolutivos generales

El infante de 8 a 10 afios comUnmente siente una alta motivacion por el mundo
escolar y las relaciones con los demas, o que muestra en su afan de socializacién
y cooperacion. La relaciéon alumno-profesor y alumno-alumno suele ser por lo
general muy satisfactoria, ya que busca mostrar una imagen agradable de si

mismo a los demas (Pascual, 2002).

Adquiere conciencia de sus posibilidades y capacidades. Es capaz de verse
desde un punto de vista propio y de los demas, tratando de llegar a una
coordinacion entre ambos y, al mismo tiempo, va consolidando su identidad. Asi

es como aparece el criterio moral (Pascual, 2002).
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Se busca la identificacion con los padres de su propio sexo; imita e interioriza
los modelos de conducta, y aparece una mayor separacion entre nifios y nifas,
desde los ambitos personal -capacidades, intereses, gustos, etc.- y social -

amistades, juegos diferentes, etc.- (Pascual, 2002).

La autoestima resulta primordial, por lo que se debe mostrar confianza en sus
propias capacidades, hacerle consciente de sus posibilidades y practicar la

metodologia del éxito (Pascual, 2002).

Intelectualmente, su pensamiento precede a la accion, lo que hace que haga
uso de la logica y que su capacidad de abstraccion se amplie. Esto resulta basico
para el manejo de conceptos numeéricos con un sentido més practico y el
aprendizaje de cddigos, como la lectoescritura o el lenguaje musical. Del mismo

modo, se acrecienta el uso de la memoria (Pascual, 2002).

Desde el punto de vista psicomotor, se completa el desarrollo neuroldgico y la
relacion entre los dos hemisferios cerebrales. Las habilidades psicomotrices se
perfeccionan, mejorando las coordinaciones 6culo-manual, la de pies y manos, y
las destrezas en los ejercicios de flexion y extensién. Se permiten juegos variados:
en las nifias su interés se centra en la danza, mientras que los nifios lo hacen en

el deporte (Pascual, 2002).

% Aspectos psicoevolutivos en relacion con la educacion musical

Expresion:
e Siguen mostrando comodidad en los instrumentos de percusion.
e Gustan tocar a ddo o en grupo.
e Disfrutan haciendo pequefias composiciones musicales.

e Poseen mayor sentido ritmico y mayor habilidad para tocar algun instrumento musical,
debido a una maduracion motriz considerable.

e «Edad de oro» de la voz, ya que si en las etapas anteriores se ha llevado un buen trabajo,
los frutos se veran en este momento.
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Percepcion:
e Aprecian ritmos mas complejos, pero cada nifio adquiere su valor individual del ritmo.

e Reconocen compases binarios y cuaternarios. El 6/8 y otros compases de subdivisién
ternaria se les dificultan.

e Sise ha llevado un buen seguimiento escolar, se despierta la curiosidad sobre la vida y
obras de grandes compositores, lo que facilita escuchar audiciones breves, asi como
compartir y/o contrastar gustos musicales diferentes.

S

[ Cuadro 5: Expresidn y Percepcién Musical en el nifio de 8 a 10 afios

J

3.1.7 Caracteristicas del desarrollo evolutivo y musical del nifio en el Ciclo III de

Educacion Primaria (10 a 12 afios)
% Aspectos evolutivos generales

El culto totémico que se tenia en el juego pasa a segundo plano. Ahora influyen
notablemente los amigos y los medios informativos que lo rodean. La pérdida del
pensamiento egocéntrico lo lleva a desarrollar actitudes y comportamientos a favor
de la participacion y de fines altruistas, que son la base de la convivencia

democratica (Pascual, 2002).

Puede concebir moralmente las normas, ya no sélo validas por el mero hecho
de ser impuestas, sino que han sido concebidas segun el acuerdo de todos los
implicados en ellas, que lo lleva a posiciones de autonomia y acuerdo social. De
lado contrario, el arribo de la pubertad tiende a provocar cierta inestabilidad
emocional afectiva, que se traduce en volubilidad, impulsividad y, en ocasiones,

baja autoestima (Pascual, 2002).

Los lazos de amistad crecen y la «pandilla» es el grupo social por excelencia; la
opinion de los amigos tiene mas influencia en el desarrollo del autoconcepto y en

los gustos y preferencias, que el de la escuela o la familia (Pascual, 2002).

A los 10 u 11 afios la psicomotricidad ha madurado lo suficiente, expuesta en
una coordinacion general y fina del movimiento. La columna vertebral se hace mas

flexible, y se desarrolla el equilibrio, la agilidad, la resistencia y la velocidad,
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facilitando el progreso de actividades motrices especificas -fundamentales para la
interpretacion de instrumentos musicales, por ejemplo-. El desarrollo de las
nociones espacio-temporales permite que se abra a la construccion de un tiempo y

un espacio mas objetivo y mesurable (Pascual, 2002).

Desde el punto de vista intelectual, se tiene la habilidad de construir
abstracciones desde su propia experiencia, lo que da por resultado una vision
objetiva de la realidad; de esta forma, aisla las cualidades de los objetos y

establece relaciones entre ellos, mediante atributos (Pascual, 2002).

Desarrolla actitudes de curiosidad intelectual, de compresién de lo que observa
y de controlar aspectos del medio. Puede lograr conclusiones propias después de
analizar distintos temas de informacion, ya que su conocimiento esta
sistematicamente elaborado. Asimismo, se gestan las habilidades metacognitivas:
a) comprension de los propios procesos cognitivos, b) control de la informacién, c)
planificacion de las actividades, d) toma de decisiones consciente y argumentada,

y e€) comprobacion sistemética de los resultados (Pascual, 2002).

% Aspectos psicoevolutivos en relacion con la educacion musical

Expresion:

e Las diferencias sexuales se notan: los nifios realizan actividades ritmico-motrices
diferentes al de las ninas.

e Las canciones y piezas instrumentales no tienen necesariamente un componente ludico.
e Cantan las canciones que los medios de comunicacién promueven.
e Los juegos al aire libre se sustituyen por pasos bailables.

e Comienzan los primeros sintomas del cambio de voz.

Percepcion:
e El desarrollo de la memoria melddica y armonica permite interpretar obras mas largas.

e Interés por la musica difundida en los medios de comunicacion, que ejerce mucha
influencia en todas las personas, conocida como «musica popular moderna».

e Buscan variedad en los géneros y estilos mas diversos, de ritmos y estructuras métricas
irregulares y de ritmos sincopados (jazz, rock, etc.).

[ Cuadro 6: Expresién y Percepcién Musical en los nifios de 10 a 12 afios ]




La descripcién hecha por Pascual (2002) sobre las caracteristicas de los nifios
en los tres ciclos descritos anteriormente pueden aplicarse a cualquier ambito
escolar de primaria, ya que se encuentra estructurada por edades, las cuales

resultan ser semejantes en varios contextos escolares de educacion basica.
3.2 Musica y Proyecto Curricular
3.2.1 Definicion de «curriculo»

Es momento de exponer la parte pedagdgica y didactica de la musica. Desde el
primer capitulo se han manejado algunos conceptos educativos que, debido a su
relacion con las actividades formativas de las personas de cualquier parte del
mundo, han llegado a ser utilizados en el lenguaje comin. Términos como
«escuela», «maestro» o «conocimiento», entre otros, forman parte de numerosas

platicas en cualquier lugar.

Sin embargo, estos conceptos se encuentran conectados en un campo mucho
mas amplio y complejo que, con una observacion mas minuciosa, forman parte de
la organizacion escolar. Para los que formamos parte del gremio educativo,
sabemos que existe un término clave para englobar todas las funciones y
actividades de esta organizacion: me refiero al «Curriculo» o «Curriculum», y el
cual es necesario entender, ya que mi tema esta centrado en la practica formativa

en el aula. Por ello, una excelente definicién de este concepto es la siguiente:

En Pedagogia: 1.- En su acepcion genérica, instrumento del proceso educativo, utilizado de acuerdo a principios
determinados, para la seleccion, interconexion, integracion y organizacion de los conocimientos, las técnicas y
procedimientos, y los variados elementos de la cultura vigente que se consideran necesarios e importantes para
promover e impulsar la formacién y el desarrollo de las capacidades y habilidades del educando a través de su
asimilacion en el curso de la ensefianza. En sentido restringido, instrumento pedagdégico-didactico elaborado en
concordancia con las caracteristicas de una realidad social-concreta y con los lineamientos de una politica
educacional especifica, empleado para planificar, organizar y efectivizar el proceso de ensefianza/aprendizaje, y
que representa la articulacion racional y organica de las metas, los objetivos, los contenidos, los procedimientos,

las formas de evaluacion y las actividades y tareas de dicho proceso. 2.- En su enfoque tradicional, el curriculum
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ha sido considerado como equivalente del conjunto de materias que se ensefian en la escuela o como un plan de
estudios; sin embargo, desde una perspectiva mas amplia, actualmente tiende a ser interpretado mas como un
proceso de planificaciéon y organizacion general de la educacion y la ensefianza que como un programa concreto.

(Kikuchi, 2009, p. 124).

Coincido con Kikuchi (2009) cuando retoma el contexto social y politico en su

interpretacion sobre el curriculum, y no Unicamente el aspecto cultural o escolar,

como ordinariamente se hace, dado que cualquier nacion o Estado siempre debe

recurrir a la estructura de su concerniente sistema educativo para mantener uno

de los pilares que repercuten en el progreso de su pais.

3.2.2

Las funciones del curriculo escolar

El curriculum también es examinado por la maestra Pascual (2002), quien

deduce que tiene dos funciones principales: el de dar a conocer las intenciones del

sistema educativo y ser la guia para orientar la practica pedagodgica. Esta doble

funciébn se muestra en la informacién que recoge y en los elementos que lo

componen, los cuales pueden agruparse en torno a cuatro interrogantes:

La

¢, Qué ensenar? — Objetivos y contenidos de la ensefanza.

¢,Cuando ensefiar? — Ordenacion y sucesion de esos objetivos vy

contenidos.

¢Como ensenar? — Planificacion de las actividades de ensefianza vy

aprendizaje para conseguir los objetivos marcados.

¢, Qué, como y cuando evaluar? — Analizar y juzgar el grado en que se han

alcanzado los objetivos deseados.

primera pregunta trata de resolver la primera funcion, es decir, el

establecimiento de las intenciones; mientras las tres restantes responden a la

segunda funcién, o al plan de accion que se debe seguir de acuerdo con estas

intenciones, sirviendo como herramientas para desarrollar la practica pedagogica.
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Las intenciones y el plan de accion que se instauran en el curriculo, se plasmaran

finalmente en la labor del profesor dentro del salén de clases (Pascual, 2002).
3.2.3 Fasesy fuentes del curriculo

Pascual (2002) también indica que en el curriculo se circunscriben el proyecto y

Su puesta en practica; es decir, existen dos fases que tiene relacion entre si:

e Disefio del curriculo, que es el momento en el que se aglomeran las

intenciones y el plan de accion.
e Desarrollo del curriculo, que es la gestion escolar.

Igualmente, para la autora los docentes de cada colegio deben auxiliarse en las
siguientes ciencias para adaptarlas a las necesidades reales y a las caracteristicas
socioculturales del alumnado, y que se deducen como las fuentes del curriculo
(Pascual, 2002):

e La «sociologia» sirve para determinar los contenidos de conocimientos,
normas, procedimientos y valores; cuya asimilacibn es necesaria para
asegurar que los estudiantes logren ser miembros de la sociedad a la que

corresponden.

e La «epistemologia» permite separar y catalogar los contenidos y la relacion
gue tienen entre si; proporcionando de esta manera la interdisciplinariedad

entre las distintas formas de conocimiento.

e La «psicologia» actia directamente en los procesos de ensefianza-
aprendizaje, ya que resulta ineludible tener en cuenta al estudiante y a su

desarrollo evolutivo: qué aprender, cuando aprender y cémo lograrlo.

e La «pedagogia» aporta la base teorica, asi como la experiencia docente
acumulada, que se vuelven elementos basicos obligatorios para la

elaboracion del curriculo en su fase de disefio y desarrollo.
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Coincido con Pascual (2002) sobre la importancia de que los profesores se
relacionen con las cuatro ciencias mencionadas, para que asi se mejoren las
vivencias con sus alumnos, construyendo una versatilidad en el manejo del
conocimiento dentro del aula, hasta llegar a concretar las metas educativas que

solicita la escuela.
3.2.4 Niveles de concrecion del curriculo

Pascual (2002) indica que existen cinco niveles de concrecién del curriculo®. El
primer nivel es conocido como «El Curriculo del MEC -Ministerio de Educacion y

Ciencia-»* y las «Comunidades Auténomas»®. Aqui se forja el marco donde se

®3 Ella toma como referente el sistema educativo de Espafia, ya que de aqui proviene la «Ley de
Ordenacion General del Sistema Educativo —-LOGSE-» de 1990, sustituyendo a la «Ley General de
Educacién —LGE-» de 1970, aunque derogada en el afio 2006 por la «Ley Organica de Educacion
—LOE-». La LOGSE se adentré a un modelo mas tecnoldgico de la educacion, introduciendo la
escolaridad obligatoria hasta los 16 afios y apostando por una educacién comprensiva,
combinando calidad y equidad para que todos los alumnos tuvieran las mismas oportunidades y
obtuvieran éxito escolar. Asimismo, dignificé la Formacion Profesional, extendié la Educacion
Infantil, dio apertura a la participacion de las familias a través de los Consejos Escolares, fue
pionera de la educacion en valores y permitié a las Comunidades Autbnomas redactar una parte
muy importante de los contenidos educativos. No esta de mas mencionar que fue esta ley donde la
profesora Pascual Mejia vio nacer una propuesta sobre educacion musical, y que quedoé registrado
en el libro que estoy utilizando para este capitulo. Para su mejor comprension, el subcapitulo 3.2.5
Niveles de concrecion del curriculo lo tomo desde el contexto en el que fue escrito, es decir, esta
redactado en tiempo presente, cuando la LOGSE todavia era vigente (Cala, 2015; y La
Informacién, 2016).

® Con tantos cambios administrativos que se han dado en el sistema educativo espafiol, el MEC
era conocido como Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes -MEDC-. Después, con el primer
gobierno de Zapatero, volvié a su nombre original. Luego, en el 2008, pas6 a ser el Ministerio de
Educacién, Politica Social y Deportes —-MEPSYD-, para que al afo siguiente quedara simplemente
como Ministerio de Educacién —ME- (Geografia Subjetiva, 2009).

= proceso de formacion de la poblacién en Espafa se dio en dos formas: los pueblos de las
mesetas se esforzaron por mantener la unidad, mientras los de la periferia costera se inclinaron
hacia la autonomia y la dispersion. Este fue el motivo por el que siempre hubo un cierto
enfrentamiento entre las tendencias disgregadoras de signo autonomista y el centralismo unionista,
que prevalecié desde el Renacimiento y que se impuso a principios del siglo XVIIl. Muchos
historiadores indican que fue en el periodo de la Reconquista [722-1492], es decir, de la conquista
de los territorios ocupados por los arabes, el que determina la actual division territorial de ese pais.
La pervivencia de algunas caracteristicas propias de determinadas comunidades después de la
unidad politica de Espafia [1492] pudo deberse, entre otras cosas, a la existencia de otras lenguas
ademas del castellano, a la debilidad del poder real, 0 a que en Espafia no se produjo una
verdadera revolucion burguesa. Durante la |l Republica [1931-1936] se tratd de solucionar
constitucionalmente el problema territorial mediante una férmula intermedia entre el estado unitario
y el federal, con el denominado Estado Integral, compatible con la autonomia de municipios y
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expresan un conjunto de prescripciones, orientaciones y sugerencias sobre la
intencionalidad de la educacién escolar y sobre sus estrategias pedagogicas mas
adecuadas. La propuesta del curriculo debe ser lo suficientemente abierta para
lograr su adaptacion a las caracteristicas de cada Comunidad Autonoma; a las
necesidades y contextos socioculturales de los centros escolares, y a las
capacidades, intereses y motivaciones de los alumnos. El curriculo del MEC y las
Comunidades Auténomas consta de dos partes:

e Los «Objetivos Generales de Etapax».- Constituyen las capacidades que se
espera que hayan obtenido los estudiantes como resultado de la
intervencién escolar, terminando en cada uno de los tramos educativos de

Educacién Infantil, Educacion Primaria y Educacion Secundaria Obligatoria.

e Las «Areas Curriculares».- La Ensefianza Obligatoria, asi como la
Educacion Infantil, se encuentran estructuradas curricularmente en areas.
Esto genera un enfoque didactico mas globalizado y una mayor relacion

entre los propios docentes.

El segundo nivel de concrecién que sefiala Pascual (2002) es el «Proyecto
Curricular del Centro», el cual pertenece a su vez al «Proyecto Educativo del
Centro —PEC-». El primero es un conjunto de decisiones articuladas que se
concretan en el proyecto. Su objetivo es garantizar una educacion coherente
progresiva y reguladora de los equipos docentes, siendo los mismos profesores
los encargados de su elaboracibn tomando en cuenta aspectos como la
adecuacion del entorno, la precision de los objetivos generales del ciclo, la

seleccion de contenidos y la practica de metodologias y criterios de evaluacion.

regiones, pero se interrumpié por la Guerra Civil. Finalizada ésta, el triunfo del Movimiento Nacional
implanté la llamada «Unidad Nacional», suprimiendo las autonomias. Fue hasta 1975 cuando
volvié a restablecerse la monarquia. Poco tiempo después, se dio a conocer la Constitucion de
1978, que asume la tradicion autondmica de los pueblos y de las nacionalidades hispéanicas.
Actualmente el Estado Espafiol esta integrado, en consecuencia, por las Comunidades Auténomas
siguientes: Andalucia, Aragén, Canarias, Cantabria, Castilla-La Mancha, Castilla-Le6n, Catalufia,
Comunidad Balear, Comunidad Valenciana, Extremadura, Galicia, La Rioja, Comunidad Autonoma
de Madrid, Comunidad Foral de Navarra, Pais Vasco, Principado de Asturias y Region de Murcia
(Aula Hispénica, 2016).
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En la elaboracion del Proyecto Curricular del Centro, la masica puede trabajarse
desde dos enfoques: la educacion musical como objetivo y la educaciéon musical
como medio. Lo correcto es que ambos enfoques se complementen, y que los
objetivos educativos que plantee el curriculo no fueran especificamente musicales,
sino también interdisciplinares; incluyendo el estudio de Lenguas Extranjeras -la
musica sirve como recurso para ampliar y hacer més fluido el vocabulario,
mejorando la pronunciacion- y de Educacion Fisica -utilizando la muasica como

soporte del desarrollo ritmico- (Pascual, 2002).

En cuanto al PEC, la autora sefiala al respecto las ideas de Pep Alsina®® cuando
afirma que se trata de un contrato que compromete y enlaza a todos los miembros
de la comunidad educativa. Por lo cual, la presencia cualitativa y cuantitativa
del &rea de musica en el centro escolar depende de las decisiones que se tomen
en el proyecto educativo. Una muestra es la apertura que tenga el centro al
exterior, como en el caso de fiestas, celebraciones, conciertos, etc.; asi las
actividades culturales y artisticas hechas en el aula adquirirAdn mayor sentido y
profundidad si se comparten con el resto de la comunidad escolar (Pascual, 2002).

Entre otras medidas que podria tomar el PEC en relacién a la educacion
musical, seria la de favorecer espacios y medios necesarios -aula, instrumentos,
medios tecnoldgicos y audiovisuales-; asi como crear grupos flexibles, en donde
los alumnos no se congreguen por su pertenencia a un curso o ciclo determinado,

sino por sus intereses, capacidades o ritmos de aprendizaje (Pascual, 2002).

El tercer nivel de concrecion es el «Proyecto Curricular de Area», que forma
parte del «Proyecto Curricular de Etapa» y del ya mencionado Proyecto Curricular
del Centro. El Proyecto Curricular de Area antecede a la programacién en el aula;
por lo cual es necesario partir de los intereses de los estudiantes y de sus

caracteristicas psicoldgicas, ya que la musica cuenta con una importancia social

® profesor titular del area de Didactica de la Expresiéon Musical en la Universidad de Barcelona. Ha
publicado diversos libros y articulos en revistas de didactica, y es miembro del grupo de
investigacion «Entornos y Materiales para el Aprendizaje» de la Universidad de Barcelona (Grad
Especialistas en Educacion, n.d.).
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considerable. En algunos centros educativos se puede intercalar musica que le
gusté a los alumnos -ya sea heavy metal, rap o flamenco moderno, etc.-, con
musica de orquesta (Pascual, 2002). Para mi, esta parte es muy importante de
preponderar, ya que evita la monotonia de trabajar con los escolares bajo un solo
criterio musical, y al estar abierta a diversas corrientes genera mayor vivacidad

entre todo el grupo.

El Proyecto Curricular de Area comparte con el Proyecto Curricular de Centro
los mismos apartados y abarca los «objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion»®’. Los objetivos son las capacidades que debe desarrollar el alumno a
lo largo de una etapa, un ciclo, un area o una unidad didactica. Sirven como eje
para elegir contenidos, trazar la metodologia més adecuada, dictaminar el material
curricular més eficaz y planificar las actividades de aprendizaje. Los objetivos
generales del area de musica plantean que el alumno, al finalizar la escolaridad
primaria, sea capaz de ser auditor, intérprete, receptor, realizador expresivo-
creativo, conocedor de los rudimentos del lenguaje musical, y que pueda realizar
un analisis critico del papel de la musica en la sociedad actual. Sus caracteristicas

principales son (Pascual, 2002):

e Su seleccién debe tomar en cuenta todos los aspectos de la educacion
musical: percepcion de la muasica -—audicibn-, expresion vocal e
instrumental, y lenguaje musical. De enfocarse en uno solo de estos

aspectos, la formacion musical seria incompleta.

e Las capacidades que debe promover la educacibn musical han de
relacionarse con cada uno de los objetivos de etapa, ya que debe haber
coherencia con las capacidades globales que se pretenden desarrollar.

%" Mas adelante se vera un andlisis detallado de los contenidos [3.3 Contenidos de la Educacion
Musical en Primaria] y de los criterios de evaluacion [3.5 Evaluacion].
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El cuarto nivel de concrecion lo constituyen las «Programaciones», en donde los
profesores desarrollan la articulacion del proceso de ensefianza-aprendizaje de
sus grupos de colegiales. Se deben articular en un conjunto de unidades
didacticas ordenadas y secuenciadas para las areas de cada ciclo educativo. Esta
tarea exige dos pasos decisivos: planificar y distribuir los contenidos de
aprendizaje a lo largo de cada ciclo; asi como concebir y temporalizar las
actividades de aprendizaje y evaluacion correspondientes (Pascual, 2002).

La programacion contiene los objetivos, contenidos, actividades, materiales,
criterios e instrumentos de evaluacion y medidas de atencion a la diversidad. Los
objetivos ya fueron explicados en la pagina anterior; en tanto los contenidos e
instrumentos de evaluacion, como se explica en la cita 67, se expondran
posteriormente. Queda entonces mencionar que las actividades son una serie de
tareas propuestas que responden a determinados desarrollos metodoldgicos,
llevando implicitas la decision por un tipo de agrupamiento de alumnos, sean
grandes o pequefios. En cuanto a los materiales, tiene que ser los indicados para
la educacion musical; ya sean instrumentos, medios tecnolégicos e inclusive el
aula (Pascual, 2002).

De igual forma, existen diversos tipos de programacion. La mas comun es la
anual, que se realiza a lo largo de un curso académico. En ella se detallan los
objetivos y contenidos que se deben alcanzar al final de cada periodo educativo.
También se encuentran las Unidades Didacticas —expuestas mas adelante- y las
programaciones de una sola sesion, donde los docentes crean una clase

concreta para un corto periodo de tiempo (Pascual, 2002).

Una sesion de musica debe brindar una cantidad considerable de actividades
diferenciadas e integradas preferentemente en una actividad mas completa, que
admita ajustar el trabajo de cada colegial en actividades distintas, las cuales
deben ser abiertas para facilitar el propio ritmo de cada nifio, ya sea en la
formacion de pequefios coros, agrupaciones instrumentales o en sencillas

coreografias (Pascual, 2002).
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Es importante también aplicar la pedagogia del éxito, valorando los pequefios

logros de cada uno, sobre todo en los primeros niveles. La sensacion de triunfo

evita la frustracion y se convierte en un refuerzo positivo. Por el contrario, una

situacion continua de fracaso resta expectativas y desmotiva (Pascual, 2002).

El dltimo nivel de concrecién son las «Unidades Didacticas», donde el proceso

de ensefianza-aprendizaje esta articulado y completo. Su duracion y limites no

pueden fijarse de antemano, sino que se ajustan a las propiedades del contenido y

del curso de accion a los que se refiere y a las condiciones del contexto educativo

para las que estan pensadas. Se encuentran organizadas de la siguiente manera
(Pascual, 2002):

Justificacién.- Debe tener en cuenta el contexto: a) tipo de ambiente escolar
-rural o urbano-; b) situacién econémica de la entidad; c) tipo de centro
escolar -publico, privado o consensado-; d) los medios y recursos con los
gue cuenta la institucién para impartir la educacién musical, y €) el entorno
fisico ambiental. También se debe atender las caracteristicas cognitivas

previas de los alumnos, sus intereses y sus experiencias musicales.

Motivacidn.- Son las vivencias notables que los colegiales pueden tener
respecto al tema. Ademas, se pueden producir practicas y aplicaciones
comprensibles, en donde aparezcan implicados contenidos de la nueva

unidad. En definitiva, debe despertar el interés del alumnado.

Los objetivos de la unidad didactica.- Son explicitaciones del proceso de
aprendizaje en los que se debe involucrar al estudiante e intentar
relacionarlo con otras estructuras cognitivas previas. Se erigen a partir de
los objetivos generales de etapa, de ciclo y de area, y se identifican por
formularse en infinitivo y en términos de desarrollo de capacidades que

deben alcanzarse al final del proceso.
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e Los contenidos de la unidad didactica.- Se elaboran a partir de
programaciones -anual, trimestral, etc.-. Deben formularse desde una triple
perspectiva -conceptos, procedimientos y actitudes-, considerando todos
los blogues de contenidos -audicion, canto, instrumentos, lenguaje musical,

movimiento y danza-.

e Desarrollo de la unidad didactica.- Se programan diversas sesiones de
trabajo. Debe contar con una secuencia y organizacion de actividades, asi
como los tipos de agrupamientos, recursos y materiales necesarios para el
desarrollo de la unidad. También se toma en cuenta la temporalizacion o

namero de sesiones y su duracion.
e Evaluacién -con sus instrumentos, registros y criterios-.

Los cinco niveles de concrecion expuestos muestran la complejidad que guarda
el curriculum escolar para adecuar un tipo de conocimiento —en este caso la
musica-, y que logre ser trabajado por los escolares y los docentes en los salones
de clase. Resalto la manera clara en que Pascual (2002) expone cada uno de los
mismos, dada su experiencia en este campo; y con el afan de profundizar un poco
mas en el tema para ver las metodologias que usa —entre otras, de Dalcroze y
Orff-, es necesario observar primero la estructura del contenido tedrico-musical

dentro del contexto escolar de la LOGSE.

3.3 Contenidos de la Educacion Musical en Primaria
3.3.1 Definicion y tipologias

Para Pascual (2002), los contenidos son un conjunto de formas culturales y de
saberes seleccionados que forman parte de las areas curriculares. Su concepcion

esta conformada por varias tipologias interrelacionadas entre si:

e Conceptos, hechos y principios.- Son los saberes teoricos. Ayudan a

aprender cosas.
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¢ Procedimientos o estrategias.- Son un conjunto de acciones ordenadas y
orientadas a lograr una meta. No s6lo es la accidén, sino también su

intelectualizacion. Se aprende a hacer.

e Aptitudes, normas y valores.- Se aprenden formas de conducta de manera
planificada, formando parte del curriculo.

Esta organizacion parte de una investigacion psicopedagogica que demuestra
que la definicion de contenido debe partir de que el sujeto es el verdadero
protagonista del aprendizaje, tomando en cuenta las tres facetas de la

personalidad: cognitivo, psicomotor y afectivo (Pascual, 2002).

3.3.2 Areas curriculares

Las areas curriculares de la Educacion Primaria cuentan con una ramificacion
de siete saberes generales, en las que todas deben llevar la misma atencién para
su trabajo escolar (Pascual, 2002)%:

Lengua y Literatura.

e Conocimiento del Medio.
e Lengua Extranjera.

e Mateméticas.

e Educacion Fisica.

Educacion Artistica®.

®® Basado en la regulacion de las areas curriculares y el nUmero de horas lectivas contenidas en el
articulo vigésimo segundo punto 2, de la Orden del 27 de abril de 1992, que trata sobre la
implantacion de la Educacion Primaria y donde la educacion artistica cuenta con tres horas a la
semana en cada uno de los tres ciclos (Agencia Estatal Boletin Oficial del Estado, 1992, citado por
Pascual, 2002).

% El curriculo de la educacion artistica conté dos regulaciones: el Real Decreto 1006/1991 del 14
de junio, y el 1344/1991 del 06 de septiembre, ambos de 1991, segun el Boletin Oficial del Estado -
B.O.E- del 13 de septiembre de 1991. Su resolucidon data del 05 de marzo de 1992, segin el
B.O.E. del 24 de marzo de 1992 (Pascual, 2002).

108



¢ Religion o actividades alternativas.

El area de Educacion Artistica organiza los contenidos expresivos, ritmicos,
corporales, musicales, plasticos y gréficos que muestran los nifios desde los
primeros afos de vida, siendo base para la adquisicion de diversos lenguajes

artisticos (Pascual, 2002).

3.3.3 Educacion Artistica

Ya en el primer capitulo he tratado el tema del arte, asi como sus diversas
manifestaciones; no obstante, en esta ocasion es necesario puntualizar la relacion
entre arte y educacion en un entorno consolidado, asi como su estructura dentro

del aula.

Pascual (2002) revela que en la educacion artistica estan involucradas distintas
formas de expresion plastica, musical y dramatica, con las cuales se aprenden y
expresan varios aspectos de la realidad exterior y del mundo interior de los nifios.
Con el desarrollo de la percepcion y la expresion, sumado al analisis y al juicio
critico, la educacion artistica beneficia la reconstruccion de la realidad infantil, para

gue obtenga un tratamiento estético y un nuevo lenguaje artistico.

En la plastica, la musica y la dramatizacién, los alumnos pueden expresar sus
experiencias, ideas y fantasias; lo cual resulta imprescindible para sus vivencias

personales, que pueden tornarse de forma ludica y gratificante (Pascual, 2002).

La «plastica» confiere a los infantes de destrezas técnicas especificas, para que
sean capaces de percibir su entorno como un mundo de formas, imagenes y
colores; y de esta manera, con los instrumentos técnicos adecuados Yy haciendo
uso de su inteligencia y sentimientos, puedan expresar sus ideas mas intimas, con

base en el lenguaje plastico (Pascual, 2002).
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La «dramatizacion» -el teatro- favorece la capacidad de socializacion, de
indagacion de la propia conducta y la de los demas, asi como la comprensién de
la realidad cultural y del papel del espectaculo en los medios de comunicacion
(Pascual, 2002).

La «musica» asiste a que los nifios perciban el entorno sonoro como parte de
su medio. Hace que se conviertan en auditores e intérpretes que experimentan la
vida musical de forma activa, mediante el uso adecuado de la voz, el oido musical,

la danza y las habilidades instrumentales (Pascual, 2002).

En sintesis, esta area globalizada de la Educacion Primaria pretende que los
estudiantes estén habilitados para transmutar su entorno desde un punto de vista

estético, teniendo acceso a la experiencia artistica (Pascual, 2002).

Es necesario sefialar que la educacion artistica aplicada a la escuela implica
darle igual importancia a la musica, la dramatizacion y la plastica; no obstante,
también deben tener un tratamiento diferenciado, ya que los objetivos, contenidos,
actividades, materiales, criterios de evaluacion e inclusive profesores, son
especificos en cada asignatura —contribuyendo asi a una correcta elaboraciéon de
las programaciones y unidades didacticas- (Pascual, 2002). En este parrafo la
autora nos muestra uno de los retos que queda para la Educacion Artistica en el

futuro... punto que también retomaré en el subcapitulo 4.4.

3.3.4 Bloques de contenido

La educacién artistica estd estructurada en ocho bloques de contenido
(Pascual, 2002):

1.- Laimageny la forma.

2.- Elaboracion de composiciones plasticas e imagenes.
3.- La composicion plastica y visual: elementos formales.
4.- El canto, la expresion vocal e instrumental.

110



5.- Lenguaje musical.

6.- Lenguaje corporal.
7.- El juego dramatico.
8.- Artes y cultura.

Para la educacién musical corresponden el cuarto, quinto, sexto y octavo
bloque; el séptimo es propio del teatro. Pascual (2002) subraya que deben
trabajarse de manera abierta y flexible: no a modo de temario sino
interrelacionandose unos con otros. Voy entonces a describir las caracteristicas de

los bloques dedicados a la educacion musical.

El bloque cuarto titulado «El canto, la expresion vocal e instrumental», cuenta

con dos aspectos que deben trabajarse de manera separada (Pascual, 2002).

La «educacion vocal» debe entenderse -y es una idea en la cual yo también
concuerdo- como sinénimo de aprender a cantar, no sélo canciones. Esta practica
debe involucrar a todos los infantes sin distincién alguna, tanto los dotados como
quienes mas lo necesitan. El repertorio debe cubrir tanto canciones populares —
mas cercanas a la realidad de los educandos, debido a su forma, texto, ritmo y
tesitura, adaptandose a sus caracteristicas psicologicas-, como canciones
tradicionales -que ayudan a la transmisién cultural de los juegos populares, que
con el tiempo han caido en el olvido-. En ambos casos debe inculcarse la correcta
vocalizacién y articulacion, el manejo de onomatopeyas y el desenvolvimiento del
esquema corporal, como un apoyo para el correcto desarrollo psicomotor
(Pascual, 2002).

En tanto, la «educacion instrumental» es uno de los mejores medios para el
desarrollo integral de los estudiantes, ya que utiliza los canales auditivo, visual y
motor al mismo tiempo. Esto fortalece la autoinformacion, ya que la verificacion es
al instante. De igual manera, refuerza el trabajo en equipo -tocar en grupo para

obtener un producto de calidad-, y beneficia el aprendizaje del lenguaje musical,
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asi como la improvisacion y la exploracion sonora. Con el método Orff -véase el
subcapitulo 3.4.2- se utiliza primeramente el propio cuerpo como instrumento, para
después recurrir a objetos de desecho e instrumentos convencionales (Pascual,
2002).

El bloque cinco «Lenguaje musical» se refiere a la lectura y escritura sonora.
Pascual (2002) indica que el proceso debe ser similar al que se aplica cuando se
ensefia la lectoescritura a los nifios: antes de aprender a leer y escribir,
aprendemos a hablar. Se trata de traducir lo vivido a un tipo de representacion;
para ello, se trabajan primero las vivencias sensorial, auditiva y motora, y después
los conceptos y principios musicales. Este es el principal motivo por el que es

necesario «hacer musica» antes que leer masica.

El bloque seis «Lenguaje corporal», considera el movimiento del cuerpo como
mediador entre el pensamiento y los sonidos. El cuerpo humano es el instrumento
de las percepciones por excelencia. No se trata de montar y bailar coreografias
sencillas de danzas, sino que siguiendo las ideas del método Dalcroze -
subcapitulo 3.4.1-, hay que ver al baile y al movimiento como un trascendental
recurso didactico para el aprendizaje, tanto del lenguaje musical, como de la
expresion cultural de otros pueblos y épocas, asi como un gran apoyo para el

desarrollo del sentido ritmico y psicomotor (Pascual, 2002).

Por dltimo, el bloque ocho «Artes y cultura» incita en el nifio el apego por las
expresiones del entorno cercano, las del propio patrimonio artistico y el de otras
culturas. En cuanto a la musica, el repertorio debe ser diverso y las audiciones
breves, utilizando una didactica activa sustentada en dibujos, expresiones

corporales y recursos verbales (Pascual, 2002).

Como dato adicional, en el capitulo cuatro dedicado al andlisis de la educacion
musical en escuelas primarias de México, se podra percibir una relacién

aproximada en cuanto los contenidos de musica que muestra la autora espafiola.
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3.3.5 Secuenciacion de objetivos y contenidos

Los criterios en los que se fundamentd Pascual (2002) para la secuenciacion -
que ella misma hizo y que en sus palabras, si un grupo de alumnos comienza la
educacioén musical en el segundo ciclo de primaria, los contenidos que se les debe
inculcar deben ser del primer ciclo, cuidando de no «infantilizar» el aprendizaje,
sino de ajustar el repertorio a las edades e intereses de los alumnos-, parten de

una base legal’®, asi como de estudios psicopedagdgicos.

Esto da importancia a aspectos referidos a la creatividad, el trabajo colectivo y
la participacion activa. Se retoman en cada ciclo los contenidos fundamentales del
anterior, desarrollandolos con mayor profundidad de forma ciclica. Cabe sefalar la
necesidad de considerar el entorno material del centro educativo, tomar en cuenta

si hay aulas especificas, y cantidad y calidad del instrumentario (Pascual, 2002).

3.3.6 Ciclo I de Educacion Musical en Primaria (6 a 8 aios)

Se da la introduccion musical ladica, espontanea y exploratoria del ambiente
proximo y habitual. Importa mas la expresion que la habilidad técnica (Pascual,
2002).

% Objetivos (Pascual, 2002)

e Entender las posibilidades del sonido y del movimiento, para articular ideas

y sentimientos en ambientes de juego.
e Hacer uso de los elementos musicales béasicos en la percepcion sensorial.

e Expresarse con distintos lenguajes, utilizando los codigos basicos

conocidos.

e Efectuar producciones artisticas, contribuyendo individualmente al grupo.

" Resolucién del 5 de marzo de 1992. Aparecido en el B.O.E. del 24 de marzo de 1992 (Pascual,
2002).
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Indagar materiales e instrumentos, tanto del ambito escolar como del

entorno, para exhibir sus posibilidades recreativas.

Manejar la voz y el propio cuerpo como primeros instrumentos musicales,

con cierto dominio del esquema corporal en el espacio.

Aproximarse a los medios de comunicacion en los que opera el sonido de

forma divertida y sensorial.

Comprender y usar los elementos primordiales de la representacion
convencional y no convencional, como medios de expresion y comunicacion

de las cualidades del sonido.

Adquirir seguridad en las creaciones artisticas, fortaleciendo la autoestima y

valorando su contribucién al goce personal.

Acercarse a las expresiones artistico-musicales presentes en el entorno

cercano a la experiencia.

Se requiere especial atencion en la consolidacion del esquema corporal; asi se

podran trabajar sonidos con el propio organismo y la voz, y poner en practica

conceptos como el pulso, el ritmo y el acento (Pascual, 2002).

% Bloques de contenido (Pascual, 2002)

Educacion vocal y canto.- La seleccidon de canciones debe tomar en cuenta los

intereses de los nifios y ser de una estructura sencilla. La tematica debe girar en

torno a:

Canciones de corro y de cuna.

Canciones enfocadas en animales.

Canciones para bailar y poner en practica el desarrollo psicomotor.
Canciones sobre la familia, la casa, los viajes, los juguetes y las fiestas.
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Educacion instrumental.- Se entiende como la adquisicion y el desarrollo de

habilidades que implican tocar, ver y trabajar con artefactos de forma individual y
en grupo. Se trabaja de la siguiente forma:

e Descubrimiento e indagacion de los sonidos del entorno -casa, calle, etc.-.

e Descubrimiento y conocimiento del propio cuerpo, asi como la exploracion

de sus posibilidades expresivas.
e Uso de instrumentos pequefios de percusion y laminas.
e Empezar a realizar seguimientos de pulsos y ritmos.
e Hacer acompafamientos en recitados y danzas.

Hacer sonorizaciones de cuentos.

Lenguaje musical.- Se comienza con una grafia no convencional, usando

simbolos, gréficos o dibujos, resaltando los siguientes conceptos:

Altura — de agudos a graves, que se reflejan en melodias ascendentes y

descendentes.

Duracion — sonidos largos y cortos, acelerandolos o retardandolos.

Intensidad — de fuerte a débil, en una escala de gradaciones.

Timbre — utilizado para el cuerpo y demas instrumentos.

Lenguaje corporal.- Se refiere a la toma de conciencia del cuerpo, en donde

tiempo y espacio son susceptibles de ser tratados musicalmente, permitiendo:

e Trazar un esquema corporal y practicar las nociones espacio-temporales:

cerca-lejos/ vacio-lleno.

e Adentrarse en conceptos de lateralidad y sincronizacion (este ultimo 6culo-

manual).
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e Practicar la exteriorizacion del lenguaje corporal.

Artes y cultura.- En los primeros niveles es recomendable priorizar el valor

expresivo y sensitivo de la muasica, bajo la siguiente forma:
e Audiciones cortas, activas y debidamente seleccionadas.
e Exploracion y hallazgo de manifestaciones artisticas en el entorno.
e Poner atencion en el plano sensual y sensorial de las audiciones.

En este ciclo se debe atender a los escolares de diversa procedencia, y
Unicamente preguntar si previamente cuentan con la Educacion Infantil; de ser asi,
averiguar si hubo una instruccibn musical en ese espacio educativo (Pascual,
2002).

3.3.7 Ciclo Il de Educacion Musical en Primaria (8 a 10 afios)

El juego y la espontaneidad decrecen frente al afianzamiento de la percepcion y
expresion mas orientada y sistematica. El continuo desarrollo de la memoria
permite el incremento del repertorio musical; y el acrecentamiento de la
coordinaciéon 6culo-manual posibilita el manejo de instrumentos musicales mas

precisos (Pascual, 2002).
% Objetivos (Pascual, 2002)

e Seguir manejando la voz y el propio cuerpo como instrumentos de

expresion musical y dramatica.

e Afirmar el esquema corporal junto a las nociones espacio-temporales

manifestado en uno mismo, en los compafieros y en los objetos.

e Darle continuidad a la labor de conocer e identificar las cualidades del
sonido en el entorno, asi como su estudio para dar a conocer ideas y

sentimientos.
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e Interpretar canciones, melodias y piezas instrumentales al unisono y en

sencillas formas polifénicas.
e Analizar las producciones musicales simples, sean propias o0 ajenas.

e Explorar materiales y objetos diversos para conocer sus alcances sonoros y

dramaticos.

e Emplear la grafia no convencional y convencional en pequeias

composiciones ritmicas y melddicas, ya sean propias o ajenas.

e Conocer los medios de comunicacion mas cercanos en donde opera el

sonido y la imagen.

e Manipular algunas técnicas y medios audiovisuales simples con fines

creativos.
e Confiar en las propias creaciones musicales y draméticas.
e Divertirse con la practica activa de la audicion y la interpretacion.

e Valorar las contribuciones de sus comparieros y de otros grupos sociales y

culturales; es decir, del patrimonio cultural que lo rodea.
e Organizar fiestas y espectaculos en la escuela y en la comunidad.

e Hacer producciones artistico-musicales que supongan reparto de tareas

para la elaboracién de un producto final.

La persistencia por crear producciones musicales propias es mayor, por lo cual
debe haber énfasis en la sonorizacion de cuentos y poesias; la expresion vocal e
instrumental, y el aumento del repertorio de canciones, juegos y danzas (Pascual,
2002).
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% Blogues de contenido (Pascual, 2002)

Educacion vocal y canto.- Destacar su importancia como instrumento de

comunicacion, dado que cantar supone un estado afectivo y de expresion de
estados de animo. Se sugieren diversos tipos de canciones:

e Con o sin acompafamiento instrumental.

e Narrativas.

e De sonorizacion de diferentes textos, poesias y canciones.
e Con introduccién al canto polifénico.

e El repertorio debe ser variable, ya sean canciones de tipo gestual, corros,
de tintes humoristicos y narrativos -estaciones del afio, fechas de

celebracion del calendario escolar o canciones de otros paises, etc.-.

Educacién instrumental.- Ademas de desarrollar capacidades corporales, se

previenen o corrigen deficiencias motoras, dado que la practica instrumental

trabaja con habitos posturales correctos, de acuerdo a los siguientes criterios:

¢ Clasificacién de los instrumentos segun el material del que estan hechos y

de su forma de emision.
e Uso de la flauta como instrumento melddico.
e Pequeiios conjuntos instrumentales de percusion.

e Coordinacién de la aportacion individual en la construccion de un trabajo en

comun.
¢ Introduccion a los instrumentos de orquesta.

e Acompafamientos instrumentales en canciones y danzas.
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Lenguaje musical.- Se inicia teoria musical de modo muy basico y siempre con

una orientacion clara, como se muestra aqui:
e Uso de la grafia no convencional y convencional en fragmentos sencillos.
e Sonidos en escala de «do mayor» y «la mayor».

e Introduccion a las siguientes figuras musicales: negra, blanca, corchea,

semicorchea y de signos de prolongacién como el punto.
e Formas musicales: ostinato y rondé"*.

Lenguaje corporal.-Organizar juegos en torno a una cancion, empleando la

locomocion de las habilidades motrices basicas y tomando en cuenta:
e La escenificacion de elementos musicales (forma, velocidad, ritmo, etc.).
e Las coreografias que traten danzas propias de la comunidad y del mundo.

e La continuidad de reforzar el desarrollo psicomotor (esquema corporal,

lateralidad cruzada y nociones espacio-temporales).

Artes y cultura.- Se centra en el interés por dar a conocer las manifestaciones

musicales del &mbito sociocultural de los colegiales, contemplando lo siguiente:
e Atencion ante la diversidad de sonidos presentes en la vida cotidiana.

e Audicién de bandas sonoras para analizar su plano sensual, descriptivo y

musical.

e Participacion en fiestas escolares.

"L El ostinato es una figura que se repite varias veces en un pieza musical, de forma consecutiva y
durante varios compases. Esta figura al reiterarse, genera un sentido de unidad y funciona sin
importar el planteamiento armoénico; en tanto el rondd es una forma musical que esti basada en un
primer tema musical, alternado con temas musicales secundarios. El rondé es comunmente
utilizado como parte de una forma mas grande, igual a los movimientos en una sinfonia. Muchos
grandes compositores como Beethoven y Brahms favorecieron al rondé como una seccién en sus
sinfonias y en otras composiciones musicales (Martinez, 2018 —primer término-; y Geniolandia,
2018 —segundo término-).
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En general, se produce el afianzamiento de las destrezas iniciadas en la
anterior etapa, y la introduccién de nuevas técnicas de trabajo facilitan el
acercamiento e interpretacion del medio musical (Pascual, 2002).

3.3.8 Ciclo IIl de Educacion Musical en Primaria (10 a 12 afios)

La contemplacién de la realidad se hace mas auténoma, lo que permite hacer
un analisis critico de las expresiones musicales de cualquier tipo. Es necesario
entonces una aproximacion a las practicas culturales en el entorno del nifio, para

reforzar su sensibilidad artistica y musical. (Pascual, 2002).
% Objetivos (Pascual, 2002)

e Continuar utilizando la voz y el cuerpo como un medio instrumental para

interpretar ritmos, timbres e intensidades.

e Conocer e identificar obras musicales y parametros del sonido en un

contexto cercano.

e Dar continuidad a la interpretacibn de canciones, melodias y piezas

instrumentales, de manera unisona y en forma polifénica.

e Emplear los elementos musicales basicos de forma personal y creativa,

razonando su uso adecuado.

e Expresarse y comunicarse con los codigos, formas basicas y técnicas

especificas del lenguaje musical.
e Conocer instrumentos musicales propios de bandas escolares y orquestas.
e Construir instrumentos musicales con material reciclable.

e Desarrollar, en forma cooperativa, producciones artisticas que admitan
papeles diferenciados en la planificacion del trabajo, para obtener al final

una creacion propia de todo el grupo.

e Utilizar medios audiovisuales para fines y posibilidades expresivas.
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¢ Analizar los medios de comunicacién donde opera el sonido y la imagen.

e Adquirir confianza en las elaboraciones musicales propias y del grupo,

valorando las aportaciones de sus compafieros.

e Seguir organizando fiestas y espectaculos artistico-musicales en la escuela

y comunidad.

e Conocer, respetar y valorar, de forma personal, las manifestaciones

artisticas propias del patrimonio cultural.

e Frecuentar conciertos, recitales y exposiciones que se celebren en el

ambito cultural.

e Regocijarse con las realizaciones musicales, apreciando su contribucién al

goce personal.

Es el momento propicio para la improvisacién y composicion propia, asi como el
acrecentamiento del compendio de canciones y darle seguimiento al trabajo vocal
-siempre tomando en cuenta la muda de voz-. Puede darse la construccion de

instrumentos, y la invencion y ejecucion de nuevas coreografias (Pascual, 2002).
% Bloques de contenido (Pascual, 2002)

Educacién vocal y canto.- De la mano con la educacién para la salud, asiste a

una correcta articulacion y vocalizacion que beneficia la practica de las

dramatizaciones. He aqui sus recomendaciones:

e Poner atencion a la muda de voz con ejercicios de respiracion, diccion,

entonacion y resonancia.
e Seguir con las practicas del canto polifénico.

e Tomar en cuenta el siguiente repertorio: canciones populares, folkloricas,

de diferentes épocas y las creadas por los alumnos.
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e Cantar con acompafiamiento instrumental.

Educacion instrumental.- Esta actividad beneficiard la complicidad entre el

instrumento y el estudiante, sobre todo fuera del horario de clase. Se sugiere:

El manejo de instrumentos de percusion que conlleven mas complejidad.

El uso de la flauta contralto.

La introduccion a instrumentos de cuerda, como el violin o la guitarra.

La construccion de instrumentos con mayor nivel de complejidad.

Lenguaje musical.- Después de traducir lo vivido a un tipo de representacion, se

van especializando cada vez mas en la teoria, como se muestra enseguida:
¢ Ensefiar los compases con subdivision binaria y ternaria.

e Uso mas preponderante de la grafia convencional y disminucion el uso de

la grafia no convencional.
e Andlisis de semitonos.

e Lectura y escritura musical en clave de «sol» y en clave de «fa» para

algunos acompafamientos.

e Abordar tonalidades de «do mayor», «sol mayor», «fa mayor» y sus

relativos menores.

Lenguaje corporal.- Se ensefia que el cuerpo es el instrumento directo de las

percepciones, dado que una nocién aparece en el plano practico o sensoriomotriz
antes de ser conceptualizada. Con este antecedente se programan los siguientes

contenidos:

e Perfeccionamiento del control del cuerpo, tomando en cuenta el desarrollo
motor, la flexibilidad de la columna y el movimiento a través de

coreografias.
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e Practica de danzas y coreografias del mundo.
e Aprender técnicas de relajacion.
¢ Invencion de coreografias, con una coordinacion mas compleja del cuerpo.

Artes y cultura.- Se trabaja con musica popular tradicional, popular moderna,

culta o «clasica» y culta contemporanea. Aqui los detalles:

e Audicidon musical de obras para ejercitar los planos sensual, descriptivo y

estrictamente musical.

e Trabajar con formas musicales mas estructuradas en el ambito musical:

sonatas, sinfonias, conciertos y suites.

e Estudio de la funcion social de la muasica y su uso en medios de

comunicacién y publicidad.
e Aprender a distinguir la contaminacion acustica.
e Organizacion y participacion en conciertos y espectaculos escolares.

En definitiva, en este ciclo se perfeccionan las habilidades basicas para el
manejo de un instrumento, y se promueven aprendizajes de mayor complejidad
intelectual, que exigen la sistematizacién e individualizacion en la labor musical
(Pascual, 2002).

3.4 Metodologias Pedagogico-Musicales

Son dos métodos en especial los que voy a describir, debido a que ya tienen un
recorrido por un sistema educativo determinado -la LOGSE-, y eso respalda su
uso para otro contexto escolar, como lo puede ser el de este pais; ademas de que

sustentan la base de mi propuesta hecha para el capitulo cinco’.

2 Unicamente menciono a Zoltan Kodaly, Edgar Willems y Maurice Martenot como los otros
musicos que Pascual Mejia retoma en su libro, ya que inventaron técnicas pedagdgicas efectivas
para el proceso educativo propio de este arte.
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3.4.1 El método Dalcroze

A inicios del s. XX, las ciencias sociales -Pedagogia, Psicologia y Sociologia-
empezaron a tener un fuerte auge por centrar su estudio en el Hombre. Para
Jaques Dalcroze™ fue un momento decisivo, al visualizar al Ser Humano con

todas sus facultades como lo mas importante (Pascual, 2002).
% Elemento principal: educacion musical a través del movimiento y el ritmo

La «Ritmica» o «Gimnasia Ritmica» -el método en si-, considera al cuerpo
humano intermediario entre el sonido, nuestros pensamientos y nuestros
sentimientos. Con la musica y el ritmo de por medio, favorece la armonizacion de
los movimientos fisicos, lo que genera expresiones corporales originadas del
alma —sensibilidad-. A su vez, los ejercicios realizados en la «Ritmica» favorecen

el aprendizaje de la musica (Pascual, 2002).
# Fundamentacion pedagogica

El método se puede definir de la siguiente manera:

El primer resultado de la gimnasia ritmica bien entendida es el de ver claramente en uno mismo, conocerse tal y
como se es y sacar de las propias facultades todo el provecho posible. Y este resultado me parece capaz de
atraer la atencion de todos los pedagogos y de asegurar la educacion por y para el ritmo, [como] un lugar

importante dentro de la cultura general. (Dalcroze, 1909, citado por Pascual, 2002, p. 67).

% Emile Jaques Dalcroze [1865-1950] fue un musico y educador suizo. Estudié piano en el
Conservatorio de Ginebra y después partié a Paris para instruirse en musica y arte dramatico con
los maestros Fauré y Talbolt, respectivamente. Con la ayuda de Mathis Lussy [1828-1910], logré
concretar el desarrollo de la «Ritmica» a partir de 1889. Su primer gran paso fue la reforma a los
meétodos pedagdgicos de solfeo como profesor en la Academia de Musica de Ginebra [1892]. Fue
hasta 1905, cuando en el Conservatorio de Ginebra inaugura el primer curso de «Gimnasia
Ritmica», con la premisa de que el musico no debia ser sélo un excelente intérprete en el sentido
mecénico, sino que también debia de contar con una correcta formacién auditiva. Desde la
segunda mitad del s. XX, su sistema ha tenido difusiéon en Europa y Estados Unidos, dando lugar a
diversas versiones aplicadas a escuelas. La obra pedagégica de Dalcroze se basa en los
siguientes titulos: Ciento sesenta y cuatro marchas ritmicas para una voz con acompafamiento de
piano -dos volimenes- de 1906; Método Jaques-Dalcroze -cinco tomos-, que escribié de 1913 a
1923, y El ritmo, la musica y la educacién de 1920 (Pascual, 2002).
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Dalcroze ve a la educacion por el movimiento como una ayuda para el

desarrollo y equilibrio del sistema nervioso; incentivando que el infante se conozca

a si mismo como un instrumento de percusién ritmica, desarrollando su

autodominio y la eficacia de sus acciones, que conlleva a expresar mejor sus

emociones (Pascual, 2002).

Como innovador de la ensefianza, su sentido de intentar paliar las lagunas

observadas en los estudios musicales de su tiempo encontré eco en tres niveles:

en la propia educacion musical vigente, en las interpretaciones de futuros musicos

profesionales y en las aptitudes motrices de los primeros alumnos de «Ritmica». A

continuacion se explica esto mas a detalle (Pascual, 2002):

Respecto a los huecos en la educacion musical, Dalcroze observé que
simplemente inculcaban un adiestramiento, pero no un verdadero desarrollo
de las aptitudes musicales —idéntico a lo que sefialo con las clases de flauta
dulce en la introduccién de mi investigacion-. Hacia falta un procedimiento
pedagdgico que desarrollase el oido y los sentidos melddico, tonal y
armonico. Para él, las cualidades musicales consideradas indispensables
en el futuro masico son la agudeza auditiva, la sensibilidad nerviosa, el
sentido ritmico y la facultad de expresar espontaneamente  sus
sensaciones emotivas. De ahi que el método, en su desarrollo posterior,
incorporara ejercicios que contribuyesen al desarrollo de una o varias de las

cualidades musicales basicas ya mencionadas.

En cuanto a los aspirantes a futuros musicos profesionales, encontrd varias
carencias. No sabian mantener la pulsacion durante una interpretacion -
acelerando o retardando el movimiento-, o no sabian acentuar estos
tiempos de manera correcta cuando la pieza musical asi lo requiriera; no
podian matizar gradaciones continuas -del piano al forte y a la inversa- o no
sabian parafrasearlo -expresar el fraseo musical l6gico-, y eran incapaces
de ejecutar simultdaneamente dos 0 mas movimientos contrarios. A todo

esto lo llamé «arritmia musical» y atribuyé su origen a una ausencia de
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coordinacion entre la concepcion del movimiento y su realizacion,

clasificandolo en tres categorias:

A nivel de emision — la incapacidad del cerebro para proveer ordenes
suficientemente rpidas a los musculos encargados de ejecutar el
movimiento. En su método se mejora la flexibilidad muscular y la

precision.

A nivel de transmision — la imposibilidad del sistema nervioso para
transmitir estas ordenes de manera fiel y tranquila. Para resolverlo se

trabaja la compresion y disminucién de los tiempos de respuesta.

A nivel de ejecucion — la incapacidad de los musculos para ejecutar los
movimientos perfectamente. EI método trabaja la calidad del control

ejercido por los diferentes miembros, excluyendo movimientos inutiles.

Igualmente hall6 fallas en el manejo del cuerpo en general, dado que los
ejercicios impartidos eran incompletos, al centrarse en unos cuantos
miembros del cuerpo. Con los ejercicios de «Ritmica» si se consigue
manejar el cuerpo en general, ocupandose de nociones como sonoridades
y silencios, rapidez y lentitud, fuerza y flexibilidad, y movimiento y

detencion.

Los puntos sefialados muestran un sesudo estudio de los niveles educativos,

desde primaria hasta educacién superior, lo que deriva en estrategias didacticas

acordes para cada periodo. Ahora voy a detallar el uso dindmico del método.

La Ritmica

Es una educacion simétrica-muscular del cuerpo para regular la coordinacion

del movimiento en un compas, con base en tres puntos (Pascual, 2002):

La atencion, que ayuda al registro inmediato de las emociones.

La inteligencia, que analiza y comprende lo que se siente.
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La sensibilidad, para apreciar la masica y su correlacién con el movimiento.

La intencidn es convertir al cuerpo en un instrumento de interpretacion ritmica,

mental y emocional. Se relacionan diversas acciones corporales con sentimientos

especificos: el miedo provoca repeticion de movimientos; la alegria se refleja en

una apertura corporal dilatada; el enojo en una contraccion de musculos, y el

deseo en una extension de gestos. Con el uso correcto de estas emociones se

armonizan las facultades corporales, y se desarrolla la imaginacion, el esmero, la

razon, los reflejos, el gusto estético y la integracion en una disciplina de grupo
(Pascual, 2002).

Dalcroze elaboré una tipologia de ejercicios en funcién de los objetivos que

persigue la «Ritmica» (Pascual, 2002):

Conseguir que el nifio tome conciencia de sus propias fuerzas, asi como de
las resistencias que se oponen a su organismo. El movimiento corporal es
percibido por un sexto sentido llamado «sentido muscular», que inquiere la
perfeccion entre movimiento y pensamiento; para ello deben practicarse

ejercicios de relajaciobn muscular y de respiracion.

Perfeccionar y dar flexibilidad al movimiento corporal, a través del uso de
musculos y articulaciones, para emprender rapidez y seguridad en los

reflejos.

Desarrollar el sentido intuitivo de la distancia y la accion en el espacio, de

forma individual y colectiva.

Desplegar el sentido de equilibrio en el cuerpo, para que asegure soltura y
elasticidad de movimientos. Esto se logra con la interpretacion de distintos

ritmos que varien en duracion e intensidad.
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Desde mi Optica critica, la «Ritmica» muestra correspondencia con los temas y
ejercicios propios de la materia de Educacion Fisica del sistema educativo
mexicano -que tiene al cuerpo humano como objeto de estudio-. Esto se vera a

detalle en el subcapitulo 4.3.3.

La educacién del oido

Con la metodologia de Dalcroze se desarrolla la funcion auditiva y de analisis
de los sentidos ritmico, tonal, melédico y armédnico, a través del ya nombrado
sentido muscular. El ritmo es la base del solfeo; por lo tanto, la educacion auditiva
tiene como fin mejorar la audicion interior, estimular la lectura a primera vista y
trabajar la notacién y teoria musical. Se parte de la premisa de que el aprendizaje
de la notacion convencional -escrita o leida-, debe ser el resultado de la iniciacion

de la masica, no su condicion (Pascual, 2002).

Al comienzo se realizan ejercicios de lectura, que son en realidad una notacién
espontanea hecha por el alumno llamada «dibujos de accién» o0 «accién
pensada», de forma que vea a la musica como dibujo y lo traduzca en
movimientos y grafias espontaneas; asi se ejercita su imaginacion plastica y su

emocion artistica (Pascual, 2002).

Igualmente, se busca que los infantes aprendan a distinguir los diferentes
valores de las notas musicales, usando la marcha como una importante fuente de
ritmos espontaneos en relacion con las habilidades motrices basicas: gatear,
correr, deslizarse, trepar, caminar, saltar, patinar... e inclusive la inhibicion de
movimiento cuando cese la musica. Conforme vayan avanzando, se pueden
practicar los movimientos asimétricos -por ejemplo, mover cada uno de los brazos

al mismo tiempo pero en posiciones diferentes, etc.- (Pascual, 2002).

En cuanto al solfeo, Dalcroze lo ve como una forma de aprender los grados, las
relaciones de altura entre los sonidos y la facultad de reconocer los diversos
timbres. Inculca a los nifios a oir y representar mentalmente las melodias y las

combinaciones de toda naturaleza, a descifrarlas para improvisar sobre ellas, y a
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empezar a componer material propio, por lo cual el oido se encuentra en

constante uso (Pascual, 2002).

La improvisacion en el piano

En la «Ritmica», el instrumento principal que utiliza el profesor es el piano, ya
sea acompafiando una melodia determinada, numerando los bajos o mostrando
como se puede componer e improvisar sobre el instrumento. Sobre todo en este
altimo punto, se engloban todas las ensefianzas recibidas a lo largo de tres afos:
ritmica, armonia, solfeo, expresién corporal, bailes tradicionales, canto coral,

formas y estilos, etc. (Pascual, 2002).

¢Por qué el piano? Porque es un instrumento melddico que enfatiza las
propiedades elasticas del cuerpo en movimiento; y polifénico, porque da a conocer

la totalidad compleja de la relacion espacial (Pascual, 2002).
% Materiales

El método tiene como instrumento base al piano, ademas de la flauta dulce e
instrumentos de percusion, como lo son el xiléfono, la pandereta o el triangulo.
También se trabaja con grabaciones musicales que contengan fragmentos
interpretados al piano u otros instrumentos apropiados para los ejercicios
(Pascual, 2002).

Se debe contar igualmente con material que ayude al desarrollo de la
psicomotricidad, como espejos grandes, colchonetas, pelotas, palos, aros, picas,

cartones, cintas de colores, etc. (Pascual, 2002).
% Aplicacion escolar

A pesar de que es un metodo de comienzos del siglo pasado, no ha perdido
vigencia. Si bien en un principio fue hecha para la ensefianza en Conservatorios,
se ha adecuado a otros centros educativos. Dalcroze indicaba que la ensefianza
de la Ritmica podia dar inicio a partir de los seis afios, aunque después descubri

gue podia ser antes. Sus caracteristicas la hacen particularmente flexible a
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cualquier campo educativo; como en la ensefianza para personas con ceguera o

sordera, y discapacitados sensoriales, mentales y motrices (Pascual, 2002).

En el curriculo de la LOGSE para Primaria, la Educacién Ritmica se encuentra
dentro de los bloques «Lenguaje Corporal» y «Lenguaje Musical» de Educacion
Artistica. En el Instituto Jaques Dalcroze de Ginebra, la «Ritmica» y el solfeo son
ensefiados de forma conjunta por el mismo profesor, promoviendo un aprendizaje

mas completo de la musica (Pascual, 2002).

Su aplicacion se da comunmente en los niveles introductorios a la musica, pero
puede acoplarse a lo largo de toda la ensefianza infantil. Por otro lado, se deben
emplear aulas con buenas condiciones acusticas, con suelo de madera y espejos
en las paredes para verificar los movimientos. El profesor debe contar con una
correcta preparacion para encaminar el éxito del método, aunado a un
determinado nimero de alumnos —entre 12 y 15- con caracteristicas homogéneas,
gue muchas veces se ve ampliado. El tiempo de las sesiones no debe exceder los
treinta minutos, y de ser posible aplicarse a diario, acomodando momentos de

relajacion con ejercicios breves (Pascual, 2002).

En conclusion, su principal mérito es que tiende a una educacion integral de la
persona, en donde se trabajan simultdneamente la atencion, la rapidez mental, la

sensibilidad, el movimiento y la inteligencia (Pascual, 2002).

3.4.2 El método Orff

Mé&s que un método de ensefianza de la musica en el sentido tradicional, Orff’*

cred un sistema educativo musical compuesto de propuestas pedagogicas para

™ carl Orff [1895-1982] fue un director de orquesta y uno de los grandes compositores alemanes
del s. XX, con obras como Carmina Burana, Da Mond, Die Fluge And Antigonae o Catulli Carmina.
Con todo esto, también es conocido como educador musical y creador de un método para nifios,
fruto de un trabajo de mas de treinta afios. En 1924 cred junto a Dorothee Gunther la «Gunther
Schul» en Munich, escuela para la practica de gimnasia, danza y musica con adolescentes.
Aunque dej6é pocos testimonios escritos de su actividad pedagdgica, su experiencia se condenso6
en cinco volumenes conocidos como Das Schulwerk en Alemania o Music For Children en la
version inglesa y americana. Contiene ejercicios ritmicos instrumentales, vocales, refranes y rimas.
En Hispanoamérica, se adapto esta obra al espafiol por parte de Guillermo Graetzer en Argentina
(Pascual, 2002).
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estimular la natural evolucion musical de los nifios. Su planteamiento educativo es
totalmente activo, partiendo de la base de que la mejor ensefianza musical es
aguella en la que el sujeto participa, interpreta y crea. Inspirado por Dalcroze, tiene
un seguimiento relacionado con la ritmica, el movimiento corporal y la
improvisacion. No obstante, la verdadera importancia actual de Orff radica en la
difusion del uso de instrumentos musicales en las aulas del mundo, sobre todo en
Europa, donde su material didactico es muy aceptado y utilizado en los centros

educativos (Pascual, 2002).
% Elemento principal: palabra, musica y movimiento

El lenguaje, el sonido y la locomocion se ponen en practica a traves del ritmo, la
melodia, la armonia y el timbre, brindado espacio para la improvisacion y la

creacion musical (Pascual, 2002).
# Fundamentacion pedagdgica

Orff pretendia que su obra diera una serie de propuestas o sugerencias, donde

los elementos principales se caracterizaran por (Pascual, 2002):
e El descubrimiento de las posibilidades sonoras del propio cuerpo.
e El uso de la escala pentatdnica -cinco notas- en las canciones.
e La calidad y color de los instrumentos usados.
e La consideracion de la voz como el instrumento mas importante.

e La participacion del alumno en una orquesta escolar, ofreciéndole

protagonismo al hacer masica, no so6lo conocerla.

e La prioridad del ritmo, ya que es una fuerza vital que se encuentra en la

naturaleza y en el hombre.

¢ Laimportancia de la lengua materna y la palabra para introducir ritmos.
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Se realizan labores en conjunto para abordar cada aspecto de los puntos

mencionados, con el objetivo de consolidar el trabajo en grupo (Pascual, 2002).

El cuerpo como instrumento

Orff considera al cuerpo humano como un instrumento musical, capaz de
reproducir sonidos timbricos diversos. Lo divide en cuatro planos sonoros: pinos o
chasquidos de dedos, palmas, palmas en rodilla y pisadas. También conocidos
como «gestos sonoros», presentan diversas posibilidades didacticas:
interpretacion de ritmos, acompafamiento de canciones, lectura musical y trabajo

de las formas musicales (Pascual, 2002).

Ritmo y palabra

Se trabaja con diversos ostinatos melddicos y desde la palabra. Empleando el
lenguaje como un medio para acceder al ritmo, se emplean recitados donde se
realizan rimas y estrofas muy Utiles para practicar el vocabulario, la entonacion y
distintas figuras ritmicas. Puede realizarse a una o a varias voces en distintos

grupos (Pascual, 2002).

Los recitados consisten en nombres y pregones, series de palabras,
adivinanzas, rimas infantiles, etc. De la misma manera, para trabajar la relacién
palabra-ritmo, se crea un ritmo a un texto dado, o a la inversa, se pone un texto a

un ritmo planeado (Pascual, 2002).
La melodia

Basadas en canciones populares para infantes, la melodia se presenta por
medio de recitados ritmicos y/o ritmico-verbales (poesias, adivinanzas, etc.), que
se pueden acompafar por instrumentos. Asi el grupo puede aprender ritmo,

melodia y armonia (Pascual, 2002).

Después, se toca el tema de la notacion musical. Al comienzo del método se
usa la escala pentatonica, que permite una mayor facilidad para la improvisacion y

la creacion musical. La progresiéon melddica tiene que iniciarse de forma basica,
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asimilando una nota nueva a la vez. Primero la escala bitonica («sol-mi»), luego la
tritdnica («la-sol-mi»), la tetratonica («la, sol, mi, do»), la folklérica («mi-re-do»), la
pentatdnica («la-sol-mi-re-do»), la hexatona («la-sol-fa-mi-re-do») y la heptatdnica

(«la-sol-fa-mi-re-do-si») (Pascual, 2002).

Las posibilidades tonales de los instrumentos permiten abordar las escalas
diaténicas de «do mayor» y «la menor», «fa mayor» y «re menor» y la de «sol
mayor» y «mi menor». Los modos eclesiasticos —uno de los temas fundamentales
en la historia de la musica y ejemplificados concisamente en la siguiente imagen”-

también se utilizan:
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Las formas musicales.- Se trabajan el eco, el ostinato y el canon, los cuales se

describen enseguida (Pascual, 2002):

e El eco.- Consiste en la repeticion de un fragmento sonoro inmediatamente
después de haberse efectuado. Es un excelente recurso para el aprendizaje
imitativo, asi como para dar agilidad al material sonoro ya aprendido. Los
ecos pueden ser ritmicos y/o melddicos y ser interpretados por la voz, los

instrumentos corporales o los de percusion.

e El ostinato.- Son fragmentos que sirven como acompafiamiento ritmico y
melddico, o como herramienta para la introduccién de la polirritmia y el

desarrollo del sentido ritmico.

’® Curso de guitarra, 2016.
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El canon.- Es una composicion polifénica por imitacion. Se empieza con
canones ritmicos que estimulan el sentido de la imaginacion. A cada frase
de una poesia, le corresponde un acompafiamiento con un instrumento

natural.

Estas formas son indispensables en las academias de educacion musical, por lo

cual es sugestivo saber que tienen una funcion especial en el método de Orff.

La improvisacion musical

Se considera que una de las primeras metas de la educacion debe ser el

desarrollo de la facultad creativa del alumno, musicalmente manifestado en la

improvisacion, organizada aqui de la siguiente forma (Pascual, 2002):

La improvisacion ritmica — EI nifio hace uso del propio cuerpo con las
palmas, pisadas, rodillas, etc., que favorecen no soélo la creacibn musical,
sino también la expresion ritmica libre. Primero se marcan los pulsos a dos
tiempos, luego a cuatro, a ocho y asi sucesivamente, intercalando ritmos de
corcheas y otras duraciones. Los ecos ritmicos que construya el profesor
son el ejemplo a seguir para que los alumnos adquieran seguridad al
inventar los suyos propios. La transicion de la imitacion a la invencion es
breve. Hay que intentar que los ecos ritmicos se extiendan a unos
determinados pulsos, y progresivamente ir aumentandolos. En general,
puede decirse que la extension de las frases indica el progreso de cada
estudiante. Después de trabajar con los ecos, se continta con los rondds o
con preguntas y respuestas, inventando ritmos para cada una de ellas.

La improvisacion melddica — Se utiliza la escala pentatonica de «do»; esto
para evitar los semitonos de la escala diatonica y favorecer las creaciones
musicales compuestas por estas notas, encontrando un sonido propio.
Después, el proceso es igual al de la improvisacion ritmica, con ecos,

rondds, y preguntas y respuestas.
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e La improvisacion armoénica — Aqui ya se usan instrumentos de percusion
afinada -xil6fonos, por ejemplo- e igual se siguen los procesos usados en

las anteriores improvisaciones.

En ejercicios generales, la improvisacion se realiza tocando y/o cantando
melodias con un fondo de ostinato, completando melodias inacabadas, afiadiendo

acompafiamientos o a través de movimientos (Pascual, 2002).
% Materiales

Este método utiliza los instrumentos convencionales para la ensefianza de la
musica, dado que son una prolongacion del propio hablar del nifio, de su canto y

movimiento (Pascual, 2002).

Se eligieron para que los infantes pudieran usarlos de una manera comoda y
dindmica; con agradables colores y timbres que ayudan a expresar ideas
musicales, y a estimular la danza y la espontaneidad. Permiten muchas
posibilidades de contrastes de tonos y colores, en funcion de la combinacion de
instrumentos que cuentan con voces melddicas y no melddicas. Se encuentran

distribuidos de la siguiente manera (Pascual, 2002):
e Pequefia percusién -no afinada-. Se dividen en tres partes.

Metales — platillos o cimbalos -son dos placas metélicas convexas de igual
tamafio, que se sostiene con una cuerda y suenan golpeandolas con una
baqueta-; crotalos -semejantes a los anteriores pero de menor tamafio, su
sonoridad es aguda y se pueden tocar sujetandolos a los dedos indice y
pulgar con unas gomas elasticas-; cascabeles; maracas -cajas de madera o
metal rellenas de arena, perdigones, etc., que suenan cuando se agitan-, y
el gong -disco de metal redondo (de metal o cobre) con el borde en curva,
gue se golpea con una baqueta o0 maza y su sonoridad cambia segun se

golpee mas cerca o0 mas lejos del centro-.
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Madera — caja china -caja rectangular de pequefio tamafio con dos
hendiduras laterales, que se percute con una baqueta de madera o de
fieltro, segun la cualidad del tono requerido-; castafiuelas -dos piezas de
madera ahuecadas por el centro que suenan al entrechocarse-; claves -
pareja de palos cilindricos de madera que también se entrechocan-, y el
«temple block» -grandes castafiuelas o nueces huecas de varios tamafos y
con diferentes sonoridades de agudo a grave, sujetadas a un soporte de

metal y suspendidas sobre un pie o tripode-.

Membrana — tambor -consta de dos membranas o parches, en uno de los
cuales hay unas cuerdas que hacen que se tense y se percute con
baquetas de madera en el parche que no tiene las cuerdas-; pandero -
formado por una sola membrana y se toca con los dedos, con la mano o
con una maza-; pandereta -pandero con sonajas de metal en el aro del
instrumento, que se percute golpeandola, sacudiéndola o rozandola con los
dedos-, y bong0s -dos cajas de diferente tamafio abiertas por abajo, que se
colocan entre las rodillas o en un tripode y se tocan con la mano o los

dedos-.

e Instrumentos de lamina o de placas —afinado- — El mas comun es el
xil6fono, el cual sus laminas o placas se pueden mover, lo que permite
cambiar su tonalidad o el modo pentatonico en el cual se maneja. Tiene en
cada placa escrito el nombre de la nota asignada como refuerzo visual. Se

tocan con baquetas de fieltro o de madera.

e |Instrumentos de viento — flauta de pico o dulce -puede ser sopranino,

soprano, contralto, tenor o bajo-.

e Instrumentos de cuerda — guitarra, violonchelo y viola de gamba, que

brindan un soporte arménico para acompafiar las canciones.

También es necesaria una grabadora para registrar el trabajo en el salon de

clases y poder mostrarlo a los infantes, ayudando a su trabajo en equipo (Pascual,
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2002). Con la tecnologia actual se puede utilizar camaras digitales o celulares,

debido a su portabilidad para grabar en cualquier lugar.
% Aplicacion escolar

Este método sigue vigente en la actualidad por varios motivos. En primer lugar,
aporta a la pedagogia musical uno de sus mejores recursos: instrumentos
afinados que ofrecen una calidad tonal equilibrada. También auxilia a la demanda
gue hace la escuela en cuanto al cumplimiento de las normas consensuadas, y
eso lo logra con la orquesta escolar, que ayuda a la socializacion y cooperacion
entre los miembros del grupo; al igual que la interpretacion de los instrumentos
genera la participacion activa de los nifios. «Hacer musica» interesa mas que

«saber musica» (Pascual, 2002).

Los ejercicios que propone son de gran aplicacion escolar, tales como son las
actividades integradas -ritmicas, instrumentales y de movimiento- relacionadas
con el lenguaje, el canto y la dramatizacién; las actividades de canto con la
improvisacion gestual; de ritmica con gestos sonoros, asi como la utilizacion del
cancionero popular del folklore tradicional y la interpretacion de danzas, que

ayudan a la formacion del bagaje cultural del individuo (Pascual, 2002).

De su obra Music for children, el primer volumen -que utliza la escala
pentatonica en ostinatos para nifios de 4 a 8 afios- y el segundo volumen -que
maneja la escala heptaténica con los modos mayores y triadas para nifios de 8 a
10 afios- se encuentran adaptados para la Educacion Primaria, gracias a sus
ejercicios de ritmo, instrumentos corporales, etc. Las piezas mas sencillas pueden
acoplarse en la educacion reglada, y las mas complejas en clases extraescolares
(Pascual, 2002).

Los siguientes volumenes -el tercero, que trabaja las escalas mayores, los
acordes dominantes y las cadencias, enfocado en nifios de 10 a 12 afos; el
cuarto, que trata los modos menores para adolescentes de 12 a 14 afos, y el

guinto, que son canciones y obras instrumentales en todas las versiones
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musicales- son utilizados por alumnos de Conservatorio y por profesores en

formacién (Pascual, 2002).

En el campo de la Musicoterapia, los instrumentos musicales son considerados
«0objetos intermediarios» entre el sujeto y el musicoterapeuta. El partir del propio
ritmo, de las posibilidades del cuerpo y de la palabra hace que esta metodologia

tenga muy buena acogida y aplicacion en la Educacion Especial (Pascual, 2002).

Respecto a su relacion con el curriculo de Primaria de la LOGSE, se observa
una correspondencia directa con el bloque de «La educacion instrumental». A lo
largo de los distintos niveles se trabajan, de forma progresiva, los instrumentos
corporales, los instrumentos de pequefia percusion, los instrumentos de laminas y

la flauta de pico o flauta dulce (Pascual, 2002).

La manera en que globaliza los conceptos de «cancidén», «gesto», «palabra» y
«movimiento» le hace participe también de los otros bloques de contenido; en
especial el de «Lenguaje Musical», referido a la improvisacion y lectura de ritmos,
melodias y formas musicales. Por ultimo, hay que sefalar que las ensefianzas de
Orff estdn en constante actualizacion. Sus seguidores han adaptado el método a
distintos contextos geograficos, en donde se incluyen elementos no sélo del
folklore autéctono, sino también de la musica popular moderna -jazz, rock, pop,
etc.- (Pascual, 2002).

Mi postura con Pascual es que muestra una experiencia recreativa en el
conocimiento musical y en la manera de aplicarlo, tomando en cuenta las
particularidades psicolégicas y educativas de nifios y pre-adolescentes. Y sobre
todo recordando que se caminaba sobre terreno nuevo, dado que, como menciona
Pujol i Subird —en la introduccion de la presente tesis-, nunca antes se habia
inculcado musica en escuelas primarias con un sistema funcional y organizativo
como tal hasta que se implanté la LOGSE, contando con estudios previos para
organizar objetivos, contenidos, etc. y, sobre todo, que haya sido elaborado
tomando en cuenta a las Comunidades Autdbnomas —recordando claro que cada

pais es diferente; en este caso, lo que en México se conoce como Entidades
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Federativas, en Espafia son las Comunidades Autbnomas-. He aqui la prueba
fehaciente del cuidado que implica la erudicion de la musica en la educacion

basica.
3.5 Evaluacion Musical

Para este ultimo apartado haré uso de un libro escrito hace 22 afios por Maria
Antonia Pujol i Subira’®, titulado La evaluaciéon del area de musica (1997).

|77

Apoyandose en las ideas que César Coll’" describe en su libro Marco curricular

para la ensefianza obligatoria (1986), revela que la evaluacion tiene dos funciones:

e Permite ajustar la ayuda pedagdgica a las caracteristicas individuales de los

alumnos mediante aproximaciones sucesivas.

e Asiste a determinar el grado en el que se han alcanzado las intenciones del

proyecto.

® Maria Antonia Pujol | Subira [Gironella, 1958] es maestra diplomada en profesorado de E.G.B.
Especialidad de Ciencias [1979] y post-graduada en Educaciéon Musical [1991]. Es profesora de
piano [1979], profesora de tenora [2000], profesora superior de musicologia [2001] y cuenta con un
titulo superior de musica y una especialidad en instrumentos de mausica tradicional [2011]. Se ha
especializado en la ensefianza y el aprendizaje de la musica. Su tesis doctoral «La ensefianza y el
aprendizaje de la mdusica tradicional y popular en Catalufia: un analisis metodoldgico y
psicosocial», esta dirigida por el Dr. Josep Gustems y Carnicer y la Dra. Catalina Calder6n Garrido.
Asiste anualmente a congresos y ha publicado varios articulos en revistas cientificas como
Eufonia, Revista Catalana de Pedagogia, Tiempo de Educacion, Aloma y Canemas (UMANRESA
Universitat de Vic. Universitat Central de Canalunya, n.d.).

" césar Coll i Salvador es un doctor en Psicologia y catedratico de Psicologia Evolutiva y de la
Educacién en la Universidad de Barcelona. Ha impulsado y dirigido investigaciones y trabajos
sobre aplicaciones e implicaciones pedagogicas de la teoria genética, la orientacion e intervencion
psicopedagogica, el disefio y desarrollo del curriculum escolar, el analisis de los procesos de
interaccién en situaciones educativas y la evaluacion de los aprendizajes escolares. Ha participado
activamente en varios procesos de reforma e innovacién educativa en Espafia y otros paises;
especialmente con respecto a los aspectos curriculares y psicopedagdgicos. Entre sus
publicaciones destacan los libros Psicologia y curriculum [Barcelona, Editorial Paidds, 1987],
Ensefianza, aprendizaje y discurso en el aula [coeditado con D. Edwards, Fundacion Infancia y
Aprendizaje, 1997], Psicologia de la educacién escolar [coeditado con J. Palacios y A. Marchesi,
Alianza Editorial, 2001] y Aprender contenidos, desarrollar capacidades [coeditado con E. Martin,
Editorial Edebé, 2003] (Debats D Educacié, n.d.).
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Pujol (1997) menciona que el término «evaluacion» empezé a relacionarse con
la educacion por Ralph Tyler’® a partir de la década de 1930. Hasta entonces se
utilizaba exclusivamente para los resultados obtenidos. Con el paso del s. XX, el
concepto evoluciond de acuerdo con diversos momentos sociales y pedagogicos.
Su campo de accion se amplié a los demas elementos del sistema educativo -
objetivos, contenidos, proceso de ensefianza, actitud de los alumnos,
autoevaluacion del profesor, etc.- y ahora es concebido como una herramienta

imprescindible para el sistema educativo.
3.5.1 Tipos de evaluacion

Para hacer un uso correcto de la evaluacion, se debe valorar primero el
momento en donde se efectla el proceso de ensefianza-aprendizaje. Debido a lo

cual, existen tres tipos de evaluacion (Pujol, 1997):

e Evaluacion Inicial.- Ayuda a saber en qué parte del proceso de ensefanza-
aprendizaje hay que empezar a trabajar con los alumnos. Para las primeras
clases de musica, Pujol propone que los chicos canten una cancién que
ellos elijan y en la que se sientan comodos. Basandose en que la voz es el
primer instrumento natural y musical que tiene todo el mundo, esta actividad
har4 que se registre de primera mano mucha informaciéon importante —a
nivel de voz, de sensibilidad, de respiracién, etc.-, que dara referencia sobre
el nivel musical de los alumnos en cuestién. Igualmente, hay que saber en

gué estadio -a nivel de educacion del oido y del ritmo- se encuentra el

8 Winfred Ralph Tyler [1902-1994] fue un educador norteamericano que trabajo el disefio curricular
y la evaluacion como sus temas referentes. A la edad de 19 afios recibié el grado de licenciado en
la Universidad de Doane en Crete, Nebraska, y comenzd a ensefiar en la escuela secundaria de
Pierre, Dakota del Sur. En 1923 obtuvo el grado de maestria en la misma universidad y disefié una
evaluacion prototipo de ciencias, donde logr6 verificar que la educacién hasta ese instante
valoraba en demasia el saber memoristico y poco se enfatizaba en la comprension. De 1927 a
1929 fue miembro de la Facultad de la Universidad de Carolina del Norte, tiempo durante el cual ya
empezaba a asesorar a colegios e instituciones educativas en ajuste del curriculum. A él se le
atribuye el uso del término «evaluacién» en contextos educativos -y no exclusivamente a pruebas
de lapiz y papel-, para medir y valorar los progresos de los estudiantes. Para el afio de 1949 Tyler
condensa sus apreciaciones y conclusiones sobre el sistema educativo norteamericano en su libro
Basic Principles of Curriculum and Instruction, el cual poco tiempo después se convertiria en un
«best seller» (Eulises, 2016).
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grupo en general y cada estudiante en particular, y eso se logra pidiendo
que reproduzcan lo que cante el profesor. Esto ayudara a observar la
afinacion y memoria musical, asi como la precision ritmica. En resumen, se

observa el uso de la voz, del oido y del ritmo.

Evaluacion Formativa.- Se utiliza a lo largo de cualquier proceso de
ensefianza-aprendizaje para adaptar la ayuda pedagogica a las
caracteristicas individuales de los educandos, posibilitando el desarrollo del
conocimiento. Hay que saber como reacciona cada uno de ellos ante un
hecho o situacion; cudles son las habilidades, destrezas, capacidades,
disposiciones y aptitudes que tienen, y qué bloqueos o inhibiciones pueden
mostrar. En pocas palabras, se atenderd a la diversidad en la clase. El
educador deberd estar atento tanto a las unidades didacticas como a la

secuenciacion de contenidos.

Evaluacion Sumativa.- Cuando acaba un proceso de ensefanza-
aprendizaje, se tiene que conocer en qué grado se han conseguido las
intenciones del proyecto. Con esta finalidad, comunmente se construyen
unas pruebas evaluativas llamadas examenes, los cuales cuentan con un
objetivo: que el alumno demuestre lo que sabe, lo que ha aprendido. El
profesor debe prestar atencién a la diversidad; es decir, debe tener en
cuenta que algunos conocimientos son dominados de mejor manera por
unos nifos que por otros. Eso no significa que para evaluar se haga una
actividad para los alumnos que tengan alguna dificultad y otra diferente
para los que no tienen ninguna. Lo que se tiene que observar y valorar es el
proceso personal que haya tenido cada estudiante. También hay que
recordar que antes de sacar conclusiones de cualquier evaluacién
sumativa, hay que valorar de la misma forma y lo mas objetivamente
posible la actitud, la aptitud y el rendimiento. El objetivo del profesor es
evaluar sumativamente para ver, tanto de cada alumno en particular como

del grupo en general, en qué grado se han asimilado los aprendizajes y, por
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lo tanto, las intenciones educativas. Se puede concluir entonces que la
evaluacion sumativa y los examenes no sirven para clasificar a los alumnos,
sino para transmitir informacion sobre ellos, sobre su proceso de
aprendizaje y para saber como ayudarlos en su desarrollo personal, a partir
de su individualidad; mejorando, al mismo tiempo, la accion de los

profesores.

La explicacion de los tres tipos de evaluacién hace mas comprensible esta area
gue sigue siendo estigmatizada, como si todo el proceso educativo se redujera a
las calificaciones. Por eso es significativo tener claro el tema que, como se ha

visto, también ha tenido su propio progreso.
3.5.2 Actividades de evaluacion

Pujol (1997) toma de referencia el libro promovido por el Ministerio de
Educacién y Ciencia de Espafa titulado Infantil y Primaria (1996), para aludir que
las actividades de evaluacién son aquellas que forman parte de una unidad
didactica de programacion, y que es el profesor el encargado de concretarlas y de

posibilitar su ejecucion por parte de los alumnos.

El documento menciona que estas actividades evaluativas no deben trazarse al
margen del proceso, sino que deben situarse en el mismo marco de referencia que
las actividades de aprendizaje; de esta manera, habra coherencia con el proceso
de ensefianza y permitird al educando conocer su propio progreso. Por esta razén,
las actividades propuestas para el aprendizaje tienen que ser tomadas como
referencias para la evaluacién, siempre que se pongan en practica estrategias e
instrumentos que brinden al profesorado datos y conclusiones (Ministerio de

Educacion y Ciencia, 1996, citado por Pujol, 1997).

Como ultimo punto, las actividades de evaluacion deben ser «equivalentes» a
las del aprendizaje, ya que si fueran «iguales» no presentarian una situacion
nueva y, por lo tanto, no permitirian que el alumno utilizase lo que ya sabe en

relacion a unos esquemas diversos pero ya conocidos. De modo contrario, Si
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fueran «diferentes» -en el estricto sentido de la palabra-, incitaria tal confusion que
el educando no sabria establecer relaciones entre lo que ya sabe y esta nueva
situacién. Es el educador quien tiene que encontrar el punto justo -ni muy facil ni

muy dificil- para disefar las actividades de evaluacion (Pujol, 1997).
3.5.3 Instrumentos de evaluacion

De la misma manera, Pujol (1997) se vale de las recomendaciones hechas por
el Ministerio de Educacion y Ciencia, ahora en el libro Secundaria Obligatoria
(1995), para promover la aplicacion de distintas pruebas especificas, sean orales o
escritas, abiertas o cerradas, para la evaluacion de los contenidos; esto con el fin
de recoger informacion de lo aprendido por el alumno y saber cémo lo ha hecho,

no tanto para descubrir lo que el alumno no sabe.

En este punto coincide también Pascual (2002). Ella menciona que en el antiguo
concepto de evaluacidén se veia al examen como su principal y Unico exponente.
En la actualidad, esta concepcion se ha ampliado a diversos instrumentos para
ofrecer una visibn mas general y acertada, debido a la constante innovacion
educativa. En cuanto a los instrumentos de evaluacion en la educacion musical

muestra los siguientes ejemplos.

Ejercicios escritos (Pascual, 2002)

e Cuestionarios abiertos, donde se formulan preguntas sobre teoria musical,
audicion u otros conocimientos musicales.

e Comentarios de textos y/o de partituras.
¢ Dictados musicales (ritmico-melddicos).
e Composiciones musicales.

Pruebas orales (Pascual, 2002)

e Exposicion o interpretacion musical.
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e Cuestionarios directos.
e Entrevistas personales.
e Debates -discoférum, video férum, analisis de videoclips, etc.-.

La ventaja es que estos instrumentos pueden usarse en un numero elevado de
personas en poco tiempo y revelan aptitudes musicales o aprendizajes superiores
en estudiantes que previamente no habian dado indicios de los mismos. La
desventaja es que los tests y cuestionarios no pueden aplicarse a colegiales que
no tienen la edad suficiente para hacerles frente; esto es, no saben comprender
bien las preguntas registradas, responder a ellas con cifras simples o con una sola
letra, y es poco probable que puedan trabajar en silencio con otros alumnos para
concentrarse (Pascual, 2002).

Observacion de la actividad musical Pascual (2002)

En esta parte pueden utilizarse cuatro técnicas de observacion, con el detalle de
gue ninguna de ellas es valida si se aplican en solitario -a excepcion del tercer

punto, que es individual- (Pascual, 2002).
e Listasy fichas de control

Es un instrumento en donde se registran relaciones estructuradas de
habilidades, caracteristicas y/o rasgos de conducta. Se trata de un cuadro de
doble entrada, en donde figura por un lado la lista de alumnos y por el otro las
conductas que queremos observar. Permite identificar facilmente los rasgos a
evaluar, pero no indica sobre el grado o frecuencia con que se da un hecho. Se

pone de ejemplo el siguiente cuadro (Pascual, 2002):

Nombres de alumnos

Diferencia de ritmos
binarios/ternarios

Entonacion y afinacion
en intervalos de 32
menor

Improvisacion con
instrumentos
corporales

Pérez Fernandez,

Jaime
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Nombres de alumnos
(Cont.)

Diferencia de ritmos
binarios/ternarios
(Cont))

Entonacion y afinacion
en intervalos de 32
menor (Cont.)

Improvisacién con
instrumentos
corporales (Cont.)

Gbémez Ramos, Daniel

Garcia Gil, José

Manuel

Montero Martin, Elena

Garcia del Moral,

Sonia

e Las escalas de estimacion

[ Cuadro 7: Ejemplo de una ficha de control ]

Conjunto de rasgos, caracteristicas o conductas que se valoran con una

indicacion de grado, intensidad o frecuencia. Existen escalas verbales, numeéricas,

descriptivas y graficas. Ejemplo (Pascual, 2002):

Nivel en qué se conoce el nombre de los instrumentos musicales -escala verbal

y numérica-.

Nombre de
los alumnos

Bastante (5)

Mucho (4)

Regular (3)

Poco (2)

Nada (1)

Pérez
Fernandez,
Jaime

Gbmez
Ramos,
Daniel

Garcia Gil,
José Manuel

Montero
Martin, Elena

Garcia del
Moral, Sonia

[ Cuadro 8: Ejemplo de una escala de
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e El registro anecdaético

Se trata de un registro en el que se observan los incidentes que son
significativos en relacion a un colegial determinado. Para su eficacia, debe ser
objetivo, concreto y describir el hecho tal y como ha sucedido, sin expresar un
comentario personal. Asimismo, debe ser acumulativo, de forma que no se anote
Gnicamente un incidente aislado, sino todas aquellas anécdotas que manifiesten
algun rasgo significativo, sea positivo o negativo; en especial aquellas que se
repitan con cierta frecuencia, asi como manifestaciones raras o poco habituales.
Ejemplo (Pascual, 2002):

«Se niega a dar la mano a sus compafieros en las actividades de danza»
«No trae el material necesario»

«Dice asistir los fines de semana a conciertos con su familia»

«Se entusiasma mucho cuando hacemos ejercicios ritmicos corporales»
e Elvideo

Ayuda a registrar fielmente los hechos ocurridos en un determinado espacio-
tiempo, de forma que se puede comprobar de forma rapida el producto; ademas
de que cuenta con la facilidad para manipular lo grabado. Sirve también para la
autoevaluacion y coevaluacion por parte de todo el grupo. Su aplicacion en la
expresion musical -corporal, instrumental y vocal- hace que el alumno pueda
contemplarse mientras realiza las actividades de movimiento, canto e

interpretacion de instrumentos (Pascual, 2002).

Es asi como concluye esta seccion dedicada a mostrar un ejemplo extranjero de
educacion musical y darse cuenta de como se encuentra organizada en escuelas
primarias dentro de un lugar y espacio fijo, y de esta manera tener un referente en
cuanto a lo que sucede en México —igualmente en un contexto determinado-;

analisis que sobrevendra en el siguiente capitulo.
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CAPIiTULO 4

REFORMA INTEGRAL DE LA EDUCACION BASICA (RIEB) DEL
ANO 2011 Y SU CONCORDANCIA CON LA ENSENANZA DE LA
MUSICA

El momento cuspide de esta tesis ha llegado, el cual consiste en analizar el
Plan y los Programas de estudio 2011 de las Escuelas Publicas de Nivel Basico de
Primaria de la Secretaria de Educacion Publica —SEP-. En estos documentos, en
secciones concretas, se hallan los puntos que estipulan la ensefianza de la musica

a los niflos de México, al menos de principios de esta década.

Como apoyo se recurre a otros oficios igual de importantes, como lo son el
«Plan Nacional de Desarrollo 2007-2012», el «Programa Sectorial de Educacion
2007-2012» y la Ley General de Educacion -esta ultima tomando en cuenta que
varios de sus articulos y/o parrafos se reforman, derogan o adicionan al paso del
tiempo-; con el fin de mostrar las bases legales y juridicas que dieron origen a la
Reforma Integral de la Educacion Béasica —RIEB-, que es donde se encuentran el
Plan y los Programas de estudio a indagar. De igual forma, se busca dar a
conocer en qué parte de estos escritos, proponen y determinan las artes -y mas en
especifico la musica- en la practica educativa, asi como los desafios que esto

conlleva.

Es importante destacar que la descripciébn de la RIEB, y del Plan y los
Programas de estudios esta redactada en tiempo presente; ya que a pesar de que
han pasado ocho afios de su realizacion, me di cuenta que la mejor forma de
darlos a conocer es respetando la linea discursiva temporal en el cual fueron
creados —tal como sucedio en el apartado 3.2.4-, dado que se citan reformas
pasadas y proyectos a futuro dentro de un contexto fijo, lo que facilitard mejor su
lectura. No obstante, el subcapitulo 4.4 excluye esta norma, puesto que es donde
brindo mi andlisis profesional del tema. En cuanto al apartado 4.3.5, también doy

mis observaciones pero respetando la linea temporal en tiempo presente.
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4.1 Reforma Integral de la Educacion Basica (RIEB)

4.1.1 Antecedentes

Para abordar el tema del «Plan y los Programas de estudios 2011», debo
remitirme primero a la «<Reforma Integral de la Educacion Basica» -RIEB de ahora
en adelante para economizar espacio- del mismo afio. La RIEB”® culmina una
serie de reformas curriculares en cada uno de los tres niveles que integran la
Educacion Basica; que comenz6 con la Reforma de Educacién Preescolar del
2004, y prosigui6é con la de Educacién Secundaria del 2006 y la de Educacién
Primaria del afio 2009 (SEP, 2011).

Dentro de un contexto temporal mas elevado, los referentes mas cercanos a la
RIEB también son tres. El primero de ellos es el «Acuerdo Nacional para la
Modernizacion de la Educacién Basica» de 1992, cuyos retos principales fueron
aumentar la permanencia en el nivel de primaria y la cobertura en los niveles de
preescolar y secundaria; renovar los planes y programas de estudio; fortificar la
capacitacion y actualizacion permanente de los docentes -reconociendo y
estimulando su preparacion para ensefar-; fortalecer la infraestructura educativa;
consolidar un auténtico federalismo educativo -trasladando la prestacion de los

servicios de Educacion Basica y Normal de la Secretaria de Educacion Publica del

" La informacién de la RIEB se encuentra en dos sitios. El primero es el Acuerdo nimero 592,
publicado el 19 de agosto del 2011 en el sitio web del Diario Oficial de la Federacién de la
Secretaria de Gobernacion, el cual trata sobre la Articulacion de la Educacién Basica (Diario Oficial
de la Federacion, 2011). El segundo es el documento titulado Plan de Estudios 2011. Educacién
Bésica de la Secretaria de Educacion Publica del Gobierno Federal (Secretaria de Educacion
Pdblica, 2011). Por cuestion de organizacion, ocuparé el segundo documento; no sin antes
destacar un error «deliberado», ya que indica en la pagina dos que en aquel entonces el Secretario
de Educacion Publica era Emilio Chuayffet Chemor, lo cual es falso, ya que ese puesto lo ocupaba
Alonso José Ricardo Lujambio Irazdbal, como lo confirma el acuerdo ya mencionado justo al
principio de esta cita. Como prueba se encuentra el siguiente articulo del periédico El Universal, el
cual fue escrito por Teresa Moreno y publicado en el afio 2017. En él, en uno de sus parrafos dice:
“Ordenado por orden cronolégico, el retrato de Chuayffet seguird al de sus predecesores panistas:
Josefina Vazquez Mota de 2006-2009, Alonso Lujambio Irazabal 2009-2012; y José Angel Cérdova
Villalobos 2012. Chuayffet es el 31 secretario de Educacion Publica.” (Moreno, 2017).
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Gobierno Federal a los gobiernos estatales-, y suscitar una nueva participacion

social en beneficio de la educaciéon (SEP, 2011).

«El Compromiso Social por la Calidad de la Educacion» del 2002 tuvo como fin
la transformacion del sistema educativo nacional, debido a los retos que plantea el
s. XXI en los contextos econdémico, politico y social. Con la premisa de que un
sistema educativo nacional de calidad estimula el desarrollo armoénico e integral
del individuo y de la comunidad, se reconocié que los enfoques centrados en el
aprendizaje y en la ensefianza inciden en que el alumno aprenda a aprender,
aprenda para la vida y a lo largo de toda la vida; ademéas de formar ciudadanos
que valoren y ejerzan los derechos humanos, la paz, la responsabilidad, el

respeto, la justicia, la honestidad y la legalidad (SEP, 2011).

De igual forma, la «Alianza por la Calidad de la Educacion» del 2008 -suscrita
entre el Gobierno Federal y los maestros mexicanos, representados por el
Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacién (SNTE)- constituyo el
compromiso de llevar a cabo una reforma curricular alineada al desarrollo de
competencias y habilidades; mediante la innovacion a los enfoques, asignaturas y
contenidos de la Educacion Basica, y la ensefianza del idioma inglés desde el
nivel preescolar. Igualmente, establecio la responsabilidad de profesionalizar a los
maestros y a las autoridades educativas con su respectiva evaluacién; concibio
compromisos orientados a remozar los centros escolares con el objetivo de
consolidar su infraestructura y modernizar su equipamiento para conectarlas a
redes de alto desempefo, y acrecentdé su gestion y participacién social en la
determinacién y el seguimiento de los proyectos estratégicos de transformacion
escolar. Lo anterior va de la mano con el mejoramiento en el bienestar y desarrollo
integral de las nifias, los nifios y los jovenes, en materia de salud, alimentacion y
nutricion, considerando las condiciones sociales para optimizar el acceso, la
permanencia y el egreso adecuado de los alumnos que estudian en los planteles
publicos de Educacion Basica (SEP, 2011).
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Asimismo, se menciona que la RIEB planta sus cimientos en las acciones
perpetuadas por anteriores secretarios de educacion de décadas pasadas, al
recobrar la vision de José Vasconcelos sobre la universalidad de la educacion,
viéndola como el lugar pertinente para edificar y recrear nuestro ser nacional.
También toma en cuenta el esfuerzo metddico y constante del «Plan de Once
Afos», impulsado por Jaime Torres Bodet, cuyas metas eran la expansion y el
mejoramiento de la Educacion Primaria, y la fundacion, tanto del Instituto de
Capacitacion del Magisterio, como de la Comision Nacional de Libros de Texto
Gratuitos. Y de igual forma, sigue la linea de acciones que tuvieron Victor Bravo
Ahuja -quien fund6 el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, la Unidad
Interdisciplinaria de Ingenieria y Ciencias Sociales y Administrativas en el Instituto
Politécnico Nacional, el Colegio de Bachilleres, la Universidad Auténoma
Metropolitana y la Biblioteca Nacional de Ciencia y Tecnologia-; Fernando Solana
Hernandez -quien ayudd a la creacion de las delegaciones de la Secretaria de
Educacion Publica del Gobierno Federal en todo el pais, e instaur6 el Colegio
Nacional de Educacién Profesional Técnica y el Instituto Nacional para la
Educacion de los Adultos-, y Jesus Reyes Heroles -éste ultimo por su impulso
liberal y humanista- (SEP, 2011).

4.1.2 Descripcion de la RIEB

La RIEB es una politica publica que promueve la formacion integral de todos los
alumnos de Educacion Basica, con el objetivo de favorecer el desarrollo de

competencias® para la vida y el logro del perfil de egreso; a partir de aprendizajes

% Una competencia detalla el desarrollo de una actividad determinada donde los estudiantes
deben activar sus saberes. Por ejemplo, redactar una carta es una competencia que demanda
aplicar conocimientos ortogréficos, léxicos, de argumentacién, semanticos y otros. Las
competencias muestran el nivel de dominio de los conocimientos adquiridos, desglosandose en
tres areas dentro de los planes y programas de estudio: un «saber», que trata sobre las nociones
tedricas y conceptuales de los alumnos; un «saber hacer», referido a las habilidades que se han
logrado y que se utilizan dentro de los procedimientos o procesos de las competencias, y un
«saber ser», que vislumbra los valores y las actitudes sobre los resultados de las acciones que
realizan los colegiales para reflexionar mejor la toma de decisiones (Vicencio, 2011).
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esperados y del establecimiento de Estandares Curriculares, de Desempefio

Docente y de Gestion. Para esto se necesita (SEP, 2011):

e Desempefiar con calidad y equidad el precepto de una Educacion Basica,
gue provenga de los principios y las bases organizativas y filosoficas del
articulo 3° de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos y de

la Ley General de Educacion.

e Brindar nuevos atributos a la Educaciéon Basica en general, y a la escuela
publica en particular, como el espacio ideal para ofrecer una oferta
educativa integral; es decir, que tome en cuenta las condiciones e intereses
de los educandos, que sea cercana a los padres de familia o tutores, que
sea abierta a la iniciativa de maestros y autoridades escolares, y que sea

transparente en sus operaciones y resultados.

e Trabajar en una educacion inclusiva que congregue las expresiones
locales, la pluralidad linguistica y cultural del pais, y a estudiantes con
necesidades educativas especiales -con o sin discapacidad-, asi como los

gue tienen capacidades y aptitudes sobresalientes.

e Organizar los procesos referidos a la alta especializacién de los docentes
en servicio, e implantar un sistema de asesoria académica a la escuela, al
desarrollo de materiales educativos y a nuevos modelos de gestion para
gue se garantice la calidad y equidad educativa, de acuerdo a los
contextos, servicios y niveles, y teniendo como referente el logro educativo

de los estudiantes.

e Transformar la practica docente, teniendo como fuerza centripeta al
alumno, para pasar del énfasis en la ensefianza, al énfasis en el

aprendizaje.

Con estos puntos, la escuela mexicana va a responder a las demandas del s.

XXI, al ser el espacio propicio para generar oportunidades a los escolares de
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preescolar, primaria y secundaria; sin importar su condicién personal, cultural o

socioecondémica (SEP, 2011).

4.1.3 Proceso de elaboracion del curriculo

Fue entre marzo del 2007 y junio del 2011 que el Consejo Nacional de

Autoridades Educativas examind y aproboé los procesos y productos derivados de

la construccién de la RIEB. Ahi se tomoé y dio seguimiento a 49 acuerdos sobre

ésta, en 16 reuniones. Los puntos principales de la RIEB se describen a
continuacion (SEP, 2011):

Tanto el disefio como el desarrollo del curriculo tienen como base los
articulos segundo -composicion pluricultural- y tercero -educacién- de la

Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos.

En cada entidad federativa se formaron Coordinaciones Estatales de
Asesoria y Seguimiento —CEAS- para los tres niveles de la Educacion
Bésica que, junto a las autoridades educativas locales, impulsaron la RIEB.
Cerca de 31 000 maestros recibieron orientacion por parte de la Direccion
General de Desarrollo Curricular de la Secretaria de Educacion Publica del
Gobierno Federal. Entre 2007 y 2010 hubo nueve reuniones nacionales
para secundaria, 14 reuniones nacionales para primaria y 19 para
preescolar.

Se formaron equipos locales de seguimiento, con el fin de conseguir
informacion sobre las percepciones y valoraciones de directivos, docentes y
alumnos, respecto a la implementacion de los programas, materiales de
apoyo y procesos de actualizacion. En el caso de la Educacion Primaria, se

dio seguimiento a 4 868 escuelas.

Se lograron consensos sociales sobre el curriculo, resultado de la labor
entre la Secretaria de Educacion Publica del Gobierno Federal con
autoridades educativas locales, con el Sindicato Nacional de Trabajadores
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de la Educacion, con organizaciones de la sociedad civil y con demas
instancias académicas; las cuales analizaron, opinaron y respaldaron el

sentido de pertinencia y calidad de la nueva propuesta.

Por recomendacion de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura -UNESCO por sus siglas en inglés-, la
Direccibn General de Desarrollo Curricular de la Subsecretaria de
Educacion Bésica de la Secretaria de Educacion Publica del Gobierno
Federal pidi6 apoyo a la Universidad de Nueva York para evaluar el Plan y
los Programas de estudio, asi como a los libros de texto correspondientes a
las asignaturas de Ciencias y Matematicas de la Educacién Primaria y
Secundaria.

La Direccion General de Desarrollo Curricular solicito también a la
UNESCO evaluar el impacto de la implementaciéon de la Reforma Curricular
en Primaria. En cuanto a la Educacion Secundaria, la evaluacion fue
encargada al Consejo Australiano para la Investigacién Educativa; esto con
la finalidad de realizar ajustes al Plan y a los Programas de estudio,
materiales educativos y acciones para la formacion continua de los

docentes en servicio de dichos niveles educativos.

La Subsecretaria de Educacion Béasica de la Secretaria de Educacion
Publica del Gobierno Federal fue la encargada de conseguir los insumos
para financiar la RIEB, a través de las siguientes instituciones nacionales: la
Fundacion Empresarios por la Educacion Bésica —EXEB-; el Sindicato
Nacional de Trabajadores de la Educacién; la Universidad Pedagodgica
Nacional, y el Centro de Estudios Educativos y Servicios Integrales de
Evaluacion y Medicion Educativa, y Heuristica Educativa. En cuanto al
referente internacional, este recay0 en la Organizacion de Estados
Iberoamericanos para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, al colaborar en

la elaboracion de estdndares educativos referidos al desempefio: a)
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curricular, b) de gestion escolar, y c) docente, cuya primera prueba piloto se

efectud en 600 escuelas del pais durante el ciclo escolar 2008-2009.

Para enriquecer los Estandares Curriculares y tener otra perspectiva
internacional, la Subsecretaria de Educacion Basica de la Secretaria de
Educacion Publica del Gobierno Federal convoco al Instituto de Educacion
de la Universidad de Londres para los siguientes fines: a) orientar la
planeacion de los procesos de aprendizaje dirigidos a metas, b) establecer
puntos de referencia para la organizacion de los procesos de conocimiento,
y ¢) verificar su pertinencia para replantear los fines y métodos utilizados en

la evaluacién del aprendizaje.

Por su parte, se colaboré con la Organizacién de Estados Iberoamericanos
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, y con el Centro de Estudios
Educativos, para desarrollar los estandares de desempefio docente; esto
con el fin de orientar de manera precisa e informada la transformacion de
las précticas de los maestros de Educacion Basica, lo que contribuird a

establecer una cultura de evaluacion para una mejora continua.

En cooperacion con la Organizacién de Estados Iberoamericanos para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura, y Heuristica Educativa, se desarrollaron
Estdndares de Gestion, partiendo de los Estdndares Curriculares y del
Desempefio Docente. Esto permitira a cada centro y comunidad escolar
reconocer las fortalezas y oportunidades de su organizacion vy
funcionamiento, en relacion con sus practicas y las que se desarrollan en el
ambito de su localidad, entidad federativa y en el sistema educativo

nacional.

Se conform6é el Grupo de Trabajo Académico Internacional —GTAI-,
integrado por investigadores en educacion de diversos paises, quienes
brindaron analisis y propuestas en torno a la RIEB a partir de las

experiencias en sus propios contextos.
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Se obtuvieron y sistematizaron opiniones y observaciones de especialistas,
directivos, equipos técnicos y docentes, asi como resultados del proceso de
seguimiento y evaluacion elaborados por instancias de la Subsecretaria de
Educacién Béasica de la Secretaria de Educacion Publica del Gobierno
Federal, la Universidad Nacional Autbnoma de México, la Universidad
Autonoma Metropolitana, la Universidad Pedagogica Nacional y la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la

Cultura.

Se implantaron lineamientos para la creacion de los materiales educativos
relativos al Plan y a los Programas de estudio vigentes, su alineacion hacia
el desarrollo de competencias y la inserciéon de circunstancias de la vida
cotidiana; ademas de la incorporacién de retos acordes con el nivel de
desarrollo cognitivo de los colegiales. Esta funcion qued6 a cargo de la
Direccion General de Materiales Educativos de la Subsecretaria de
Educacion Béasica de la Secretaria de Educacion Publica del Gobierno

Federal.

En Educacion Primaria se realizé un periodo de experimentaciéon para los
materiales de 1°, 2° 5° y 6° grados en 4 868 escuelas durante el ciclo
escolar 2008-2009. En el ciclo escolar 2009-2010 se llevé a cabo la fase
experimental con los materiales de 2°, 3°, 4° y 5° grados, y se generalizaron
los materiales de 1° y 6° grados; para el ciclo 2010-2011 se realiz6 la fase
experimental de los materiales de 3° y 4° grados, y se generalizaron los de
2°y 5° grados, y para el ciclo escolar 2011-2012 se consolido la totalidad de
los materiales. En tanto, en Educacion Preescolar se desarrollaron, de
manera paulatina, materiales para los tres grados a partir del ciclo escolar
2008-2009; y en Educacion Secundaria se tiene un proceso de
autorizacién, por mas de 10 afos, de libros de texto destinados a dicho

nivel educativo.
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En el afilo 2008 se inici6 la asesoria y evaluacion en el desarrollo de los
libros de texto. En el proceso participaron docentes -mas de 40 284 en
reuniones nacionales, regionales y estatales-, organizaciones de la
sociedad civil e instituciones nacionales, como la Universidad Nacional
Autébnoma de Meéxico, la Universidad Autébnoma Metropolitana, la
Universidad Pedagodgica Nacional, la Secretaria del Trabajo y Prevision
Social del Gobierno Federal, y la Unidad de Planeacion y Evaluacion de
Politicas Educativas de la Secretaria de Educacién Publica del Gobierno
Federal. El apoyo internacional en este rubro estuvo a cargo del Ministerio

de Educacién de Cuba.

El analisis de las evaluaciones condujo a implementar mejoras en varios
rubros, donde destacan: a) ajustar las actividades para que sean viables en
los diferentes contextos del pais; b) la vision y concordancia con los
contenidos de los programas, también en constante cambio; c) la
homogenizacion de la estructura de las autoevaluaciones y de la obra en
general; d) la introduccion de actividades evaluativas, tipo Programa
Internacional de Evaluacion de Estudiantes —PISA- y Evaluacién Nacional
del Logro Académico en Centros Escolares de Educacion Bésica —
ENLACE-; e) que a lo largo de la primaria se trabaje una misma estructura
por asignatura que facilite a alumnos y profesores identificar las actividades
que deben desarrollarse durante los cursos; f) en cuanto a los libros de
texto, se incluyé una seccién para explicar a los alumnos su uso con el
titulo «Conoce tu libro», asi como secciones adicionales que comparten
diferentes asignaturas, como «Un dato interesante» y «Consulto en...»; g)
también se integrO0 un cuestionario para la evaluacion de los manuales
denominado «¢Qué opinas del libro?», y h) que la diversidad de manejos
tipogréficos, recursos de disefio y propuestas de ilustracion -con variedad
de técnicas, texturas y estilos-, aporte a los educandos, a lo largo de la
primaria, una amplia cultura visual que les permita apreciar diversas obras

de las artes plasticas.
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e Con los resultados obtenidos en cuanto a las revisiones de los materiales

educativos, se constituye el compromiso de dar continuidad a este proceso.

Cabe mencionar que la finalidad de estos puntos es dar congruencia a los
rasgos del perfil de egreso deseable para Educacion Basica, en un horizonte de
dos décadas (SEP, 2011).

4.2 Plan de estudios 2011. Educacion Primaria

El «Plan de estudios 2011. Educacién Basica» es el documento superior que
precisa las competencias para la vida, el perfil de egreso, los Estandares
Curriculares y los aprendizajes esperados que componen la trayectoria formativa
de los colegiales. Su fin es contribuir a la formacién del ciudadano creativo, critico
y democrético que requiere la sociedad mexicana del s. XXI, desde las
dimensiones nacional y global, que toman en cuenta al ser humano y al ser
universal; esto incluye la diversidad social del pais que, en las escuelas, se
manifiesta en la variedad linglistica, social, cultural, de capacidades, y de ritmos y
estilos de aprendizaje de la comunidad educativa. Ademas, reconoce que cada
educando posee aprendizajes para compartir y usar, por lo que busca que se
adjudiquen como responsables de sus acciones Yy actitudes para seguir
aprendiendo (SEP, 2011).

4.2.1 Principios pedagogicos que sustentan el Plan de estudios

El Plan de estudios toma en cuenta los diversos aspectos que conforman el
desarrollo curricular en su sentido mas amplio, los cuales estan expresados en los
«principios pedagdgicos» que se definen como las condiciones primordiales para
la implementacién del curriculo, la transformacion de la practica docente, el logro
de los aprendizajes y el perfeccionamiento de la calidad educativa (SEP, 2011).

Se estructuran de la siguiente manera:
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#% 1.1. Centrar la atencidbn en los estudiantes y en sus procesos de

aprendizaje.

El alumno es el centro y el referente fundamental del aprendizaje, ya que resulta
imperativo generar su disposicion y capacidad de seguir aprendiendo a lo largo de
su vida; asi como desarrollar destrezas superiores del pensamiento para resolver
problemas, madurar criticamente, comprender y explicar circunstancias desde
diferentes areas del saber, manejar informacion e innovar y crear en distintos
ordenes de la vida. En este sentido, se vuelve necesario reconocer la diversidad
cultural, social, lingtistica, y de capacidades, estilos y ritmos de aprendizaje que
tienen los educandos (SEP, 2011).

% 1.2 Planificar para potenciar el aprendizaje.

Involucra establecer actividades de aprendizaje a partir de diferentes formas de
trabajo, como situaciones, secuencias didacticas o proyectos, entre otras. Las
actividades deben representar retos intelectuales para los alumnos, con el fin de
que formulen alternativas de solucién. Desde esta perspectiva, el disefio de
actividades de aprendizaje requiere del conocimiento de lo que se espera que
aprendan los estudiantes y de cémo aprenden, las posibilidades que tienen para
acceder a los problemas que se les presentan y qué tan significativos son para el
contexto en el que se desenvuelven (SEP, 2011).

% 1.3 Generar ambientes de aprendizaje.

Se designa de esta manera al espacio donde se desarrolla la comunicacion y
las interacciones que adeclUan el aprendizaje. Asi se adjudica que en los
ambientes de aprendizaje medie la actuacién del docente para construirlos y
emplearlos como tales. Destaca el reconocimiento de los elementos del contexto:
la historia del lugar; las practicas y costumbres; las tradiciones; el caracter rural,
semirural o urbano del lugar; el clima; la flora y la fauna, asi como el hogar (SEP,
2011).
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% 1.4 Trabajar en colaboracién para construir el aprendizaje.

El trabajo colaborativo apunta a estudiantes y maestros, y orienta las acciones
para el descubrimiento y la busqueda de soluciones, casualidades y diferencias,
con la intencién de cimentar aprendizajes y liderazgos en colectivo (SEP, 2011).

% 1.5 Poner énfasis en el desarrollo de competencias, el logro de los

Estandares Curriculares y los aprendizajes esperados.

Ya se explicd en la descripcién de la RIEB el concepto de competencia. En
cuanto a los Estandares Curriculares, éstos son descriptores de logro y definen
aguello que los estudiantes demostraran al concluir un periodo escolar; abrevian
los aprendizajes esperados que, en los programas de Educacion Primaria y
Secundaria se organizan por asignatura-grado-bloque, y en Educacién Preescolar
por campo formativo-aspecto, ademas de que son equiparables con estandares
internacionales. Por su parte, los aprendizajes esperados son indicadores de logro
que, en términos de la temporalidad establecida en los programas de estudio,
definen lo que se espera de cada alumno en términos de saber, saber hacer y
saber ser; proporcionan concrecion al trabajo docente al hacer constatable lo que
los educandos logran, y constituyen un referente para la planificacion y la

evaluacion en el aula (SEP, 2011).

Estos tres puntos van a proveer a los estudiantes de las herramientas
necesarias para la aplicacion eficiente de todas las formas de conocimientos
adquiridos, con el propésito de que respondan a las demandas actuales en
diferentes contextos (SEP, 2011).

% 1.6 Usar materiales educativos para favorecer el aprendizaje.

En la actualidad, ademas de los libros de texto, se requieren de otros materiales

para el aprendizaje permanente, como lo son (SEP, 2011):

e Acervos para la Biblioteca Escolar y la Biblioteca del Aula.- Favorecen la

formacion de los alumnos como usuarios de la cultura escrita; benefician el
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logro de los estandares nacionales de habilidad lectora; admiten la
contrastacion y la discusién, y apoyan la formacién de los colegiales como

lectores y escritores.

Materiales audiovisuales, multimedia e Internet.- Articulan cédigos visuales,
sonoros y verbales, formando un medio variado y rico de experiencias
donde los colegiales crean su propio aprendizaje. En la telesecundaria,
estos materiales ofrecen nuevas formas, escenarios y propuestas

pedagogicas que propician aprendizajes.

Entre otros materiales y recursos educativos informaticos se encuentran los
«Objetos de aprendizaje —odas-», los cuales son herramientas digitales
creadas para que los escolares y maestros se aproximen a los contenidos
de los Programas de estudio de Educacién Basica, y se promueva la
interaccion y el desarrollo de las habilidades digitales, el aprendizaje
continuo y la autonomia de los estudiantes. También se incluyen los planes
de clase, los reactivos, y los portales «Explora Primaria» y «Explora
Secundaria», que forman bancos de materiales digitales con herramientas
para construir contenidos y propiciar el trabajo colaborativo dentro y fuera

del salén de clases.

En conjunto, los materiales educativos permiten el goce del tiempo libre, y la

creacion e integracion de redes y comunidades de aprendizaje (SEP, 2011).

% 1.7 Evaluar para aprender.

La evaluacion de los aprendizajes es el proceso que permite adquirir

evidencias, construir juicios y ofrecer retroalimentacion sobre los logros de

aprendizaje de los alumnos a lo largo de su formacion; por lo tanto, es parte

constitutiva de la enseflanza y del aprendizaje. Con ello, se busca comprender

como los alumnos potencian sus logros y enfrentan las dificultades (SEP, 2011).

El docente es el encargado de la evaluacion de los aprendizajes de los

estudiantes. Esto lo hace realizando seguimientos, creando oportunidades de
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aprendizaje y elaborando modificaciones en su préactica, para que sus colegiales
logren los aprendizajes establecidos en el Plan y los Programas de estudio. Para
la Educacion Primaria y Secundaria, en cada bloque se establecen los
aprendizajes esperados de las asignaturas, lo que significa que los profesores
contaran con referentes de evaluacion que les permitiran proporcionar el apoyo

adecuado para esta labor (SEP, 2011).

Cuando los resultados no sean los esperados, el sistema educativo tiene la
facultad de crear oportunidades de aprendizaje esbozando estrategias
diferenciadas, tutorias u otros apoyos educativos que se acomoden a las
necesidades de los estudiantes. Asimismo, cuando un alumno revele un
desempeiio que se adelante significativamente a lo esperado para su edad y
grado escolar, la evaluacion sera el instrumento normativo y pedagogico que
estipule si una estrategia de promocioén anticipada es la mejor opcion para él
(SEP, 2011).

En el 2009, en el marco de la RIEB, la SEP constituyé un grupo de trabajo con
la colaboracion del Instituto Nacional de Evaluacion para la Educacion —INEE-, con
el propésito de disefiar una propuesta para evaluar y reportar el proceso de
desarrollo de competencias de los alumnos de Educacion Basica, en congruencia

con los Planes y Programas de estudio (SEP, 2011).

Lo anterior derivd en el transito de la antigua boleta de calificaciones a una
Cartilla de Educacién Basica, integrando en el ciclo escolar 2011-2012 los
Estandares de Habilidad Lectora y el criterio «Aprobado con condiciones». Su
aplicacion reconoce la necesidad de elaborar registros que permitan trazar

proyectos de atencién personalizada para los educandos (SEP, 2011).

Por dltimo, resulta necesario promover la creacion de institutos de evaluacion
en cada entidad, que cambien el marco institucional de los 6rganos evaluadores y
gue el sistema adquiera apertura a futuras evaluaciones externas, que favorezcan

el disefio y la aplicacion de instrumentos que potencien la evaluacion universal de
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los docentes como una actividad de mejora continua del sistema educativo en su
conjunto (SEP, 2011).

% 1.8. Favorecer la inclusion para atender a la diversidad.

Al darse cuenta de la diversidad en México, el sistema educativo se establece
como pertinente e inclusivo. Pertinente porque aprecia, resguarda y desarrolla las
culturas, con sus visiones y conocimientos del mundo, mismas que se incluyen en
el desarrollo curricular. Inclusiva porque se ocupa de reducir al maximo la
desigualdad del acceso a las oportunidades, e impide los distintos tipos de
discriminacion en donde pueden estar expuestos nifias, nifios y adolescentes. En
correspondencia con este principio, los docentes deben suscitar entre los
estudiantes el reconocimiento de la pluralidad social, linglistica y cultural como
una peculiaridad del pais y del mundo en el que habitan. A su vez, a la Educacién
Basica le corresponde crear escenarios fundamentados en los derechos humanos
y el respeto a la dignidad humana, en los que cualquier alumno,
independientemente de sus condiciones, se desarrolle intelectual, social,

emocional y fisicamente (SEP, 2011).
% 1.9 Incorporar temas de relevancia social.

Los temas de relevancia social emanan de los desafios de una sociedad que
cambia constantemente, solicitando que todos sus integrantes actlen con
responsabilidad ante el medio natural, social, de vida, de salud y de diversidad
social, cultural y linguistica. Por lo tanto, en cada uno de los niveles y grados, se
abordan temas de relevancia social que forman parte de mas de un espacio
curricular y asisten a la formacién critica, responsable y participativa de los
alumnos en la sociedad. Entre los temas destacados se encuentran la atencion a
la equidad de género, la educacion sexual, la educacién para la salud, la
educaciéon ambiental para la sustentabilidad, la educacién del consumidor, la
educacién financiera, asi como la educacion para la paz y los derechos humanos
(SEP, 2011).
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% 1.10. Renovar el pacto entre el estudiante, el docente, la familia y la

escuela.

En la escuela, la aplicacion de normas y reglas suele ser una facultad exclusiva
de los docentes y del director, excluyendo la oportunidad de involucrar a los
estudiantes en la comprension de su sentido y el establecimiento de compromisos
con las mismas. Si las normas se construyen de manera interactiva con los
alumnos, e incluso con sus familias, se convierten en un compromiso simultdneo y
se eleva la posibilidad de que se respeten, permitiendo en los colegiales fortalecer

Su autoestima, autorregulacion y autonomia (SEP, 2011).
% 1.11 Reorientar el liderazgo.

Involucra un compromiso personal y con el grupo, una relacion horizontal en la
que el dialogo informado colabore en la toma de decisiones centrada en el
aprendizaje de los alumnos. Desde esta perspectiva, el liderazgo requiere de la
participacion activa de estudiantes, docentes, directivos escolares, padres de
familia y otros actores, en un espacio de respeto, corresponsabilidad,

transparencia y rendicion de cuentas (SEP, 2011).
% 1.12. Latutoria y la asesoria académica a la escuela.

La tutoria es el conjunto de alternativas de atencién individualizada que parte de
un diagnostico. Sus receptores son alumnos —dirigido a quienes presentan rezago
educativo o que poseen aptitudes sobresalientes- y docentes —que ayudan a
solventar situaciones de dominio especifico de los programas de estudio-. En
ambos casos su disefio es individual. La asesoria, por su parte, es un
acompafamiento que se da a los maestros para la comprension e implementacion
de las nuevas propuestas curriculares. Tanto la tutoria como la asesoria ayudan a

concebir a la escuela como un espacio de aprendizaje (SEP, 2011).
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4.2.2 Competencias para la vida

Activan y dirigen todos los elementos —conocimientos, habilidades, actitudes y
valores- hacia la obtencidn de objetivos precisos. Son mas que el saber, el saber
hacer o el saber ser, porque se presentan en la accion de manera integrada. No
hay que confundirse en que solo con tener conocimientos o habilidades ya se es
competente ya que, por ejemplo, se pueden conocer las normas gramaticales,
pero ser incapaz de redactar un escrito; es posible enumerar los derechos
humanos y, sin embargo, discriminar a personas con alguna discapacidad (SEP,
2011).

La movilizaciébn de saberes se presenta tanto en situaciones comunes como
complejas de la vida diaria. Auxilian a visualizar los problemas, poner en préactica
los conocimientos adecuados para solucionarlos, reestructurarlos en funcién de la
situacion, asi como extrapolar o prever lo que haga falta. Desde disefar y aplicar
una encuesta, editar un perioddico o desarrollar un plan de reduccion de desechos
sélidos... todas estas actividades forman experiencias que benefician la toma de
conciencia de ciertas practicas sociales y comprender, por ejemplo, que escribir un
cuento no sélo es cuestion de inspiracion, ya que también demanda trabajo,

perseverancia y método (SEP, 2011).

Las competencias presentadas tienen que desarrollarse en los tres niveles de
Educacién Basica y a lo largo de la vida, procurando que se provean
oportunidades y experiencias de aprendizaje significativas para todos los
estudiantes (SEP, 2011)%":

8 Aqui voy a elaborar una serie de sefialamientos con fundamento que, desde mi formacién
pedagdgica, puedan brindar una critica constructiva de lo que pretenden los diversos tipos de
competencias en el «Plan de Estudios 2011». Aunque no traten el tema del arte y la misica como
tal, me parece importante analizarlos. No est4d demas decir que Mozart —por tomar un ejemplo-
plasmo en varias de sus composiciones una critica a la sociedad y al estilo de vida de su época -
tema ya examinado en el subcapitulo 1.4.6-; por lo cual, como un profesional perteneciente al Area
de las Humanidades y las Artes de la UNAM, me es preciso efectuar estas observaciones.
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e Competencias para el aprendizaje permanente.- Para su desarrollo se
requiere — habilidad lectora®, integrarse a la cultura escrita, comunicarse

en mas de una lengua, habilidades digitales y aprender a aprender.

e Competencias para el manejo de la informacion.- Su desarrollo requiere —
determinar lo que se necesita saber; aprender a investigar, identificar,
evaluar, seleccionar, organizar y sistematizar informacion, y apropiarse de

ella de manera critica, asi como manejarla y compartirla con sentido ético.

e Competencias para el manejo de situaciones.- Su desarrollo solicita —
afrontar el riesgo y la incertidumbre®; plantear y llevar a buen término
procedimientos; administrar el tiempo, propiciar cambios y afrontar los que

se presenten; tomar decisiones y asumir sus consecuencias®*; manejar el

8 Como una referencia sobre las condiciones actuales de lectura en el pais, tomo una platica que
tuvo Virginia Sanchez de Radio UNAM con el Dr. Andreas Pdéllman, encargado de la encuesta
«Cultura, lectura y deporte. Percepciones, précticas, aprendizaje y capital intercultural», e
impulsada por la UNAM en el afio 2017 en la coleccién «Los mexicanos vistos por si mismos». La
investigacion muestra numeros estadisticos alarmantes: el 28.1% de los mexicanos lee con
dificultad, el 47% de los encuestados nunca experimentaron una lectura por parte de sus padres
durante su infancia, un 23% dijeron que pocas veces, y Unicamente el 4.9% admitieron la lectura
como rutina en su nifiez. Concluye el Dr. Pdllman que la paz interna, la salud psicosomatica, la
cultura democratica, la prosperidad econdmica y el desarrollo sustentable del pais dependen y
dependeran, en gran medida, de una inversion significativa en entornos de dialogo y aprendizajes
interculturales (Sanchez, 2017).

8 Esta idea generalizada en los Ultimos afios, tiene una perspectiva ligubre en el libro Tiempos
liquidos, vivir en una época de incertidumbre (2008) de Zygmunt Bauman, el cual dice al respecto:
“El terreno sobre el que se presume que descansan nuestras perspectivas vitales es, sin lugar a
dudas, inestable, como lo son nuestros empleos y las empresas que los ofrecen, nuestros colegas
y nuestras redes de amistades, la posicion de la que disfrutamos en la sociedad, y la autoestima y
la confianza en nosotros mismos que se derivan de aquella. El «progreso», en otro tiempo la
manifestacion mas extrema del optimismo radical y promesa de una felicidad universalmente
compartida y duradera, se ha desplazado hacia el lado opuesto, hacia el polo de expectativas
distopico y fatalista. Ahora el «progreso» representa la amenaza de un cambio implacable e
inexorable que, lejos de augurar paz y descanso, presagia una crisis y una tensién continuas que
imposibilitaran el menor momento de respiro.” (pp. 20-21). Seria interesante analizar qué tipo de
fundamento filosofico respalda el punto de hacer frente a la incertidumbre, como una competencia
para el manejo de situaciones.

# En una sociedad democratica, la rendicién de cuentas por parte de los drganos gubernamentales

deberia mostrarse como el ejemplo a seguir, tomando en cuenta esa parte de «tomar decisiones y

afrontar sus consecuencias». Desafortunadamente no es asi, y para muestra esté el caso de la

Guarderia ABC -05 de junio del 2009- donde 49 menores murieron y hubo decenas de heridos.

Hoy en dia existen sentencias en contra de 19 personas pero ninguna de ellas se encuentra en la

carcel. Leopoldo Hernandez del periddico «ElI Economista» entrevistd a Julio César Marquez y a
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fracaso, la frustracion y la desilusién®, y actuar con autonomia en el disefio

y desarrollo de proyectos de vida.

e Competencias para la convivencia.- Para su desarrollo se necesita —
empatia; relacionarse arménicamente con otros y la naturaleza®®; ser
asertivo; trabajar de manera colaborativa; tomar acuerdos y negociar con
otros; progresar con los demas, y reconocer y valorar la pluralidad social,
cultural y linguistica.

e Competencias para la vida en sociedad.- Su desarrollo requiere — decidir y
proceder con juicio critico frente a los valores y las normas sociales y
culturales; proceder a favor de la democracia, la paz, la libertad, el respeto
a la legalidad y a los derechos humanos; participar tomando en cuenta las

José Francisco Garcia, ambos padres de familia de nifios fallecidos en este percance. El primero
menciond que el ex gobernador de Sonora, Eduardo Bours; el ex director del IMSS, Daniel Karam,
y el antecesor de éste, el ya fallecido Juan Molinar Horcasitas “simple y sencillamente fueron
protegidos por el manto de impunidad”, ya que en ningdn momento fueron llamados a rendir
cuentas. En tanto, Francisco Garcia dijo sentir desconfianza en las instituciones de justicia, sobre
todo al saber que Eduardo Medina Mora, titular de la PGR en la fecha en que ocurrié la tragedia,
ahora es ministro de la Suprema Corte de Justicia de la Nacion, y quien de acuerdo a Garcia,
atribuy6 a “cuestiones administrativas” lo ocurrido en la guarderia (Hernandez, 2018).

% \/olviendo a las ideas de Bauman, en otro pasaje del libro Tiempos liquidos, vivir en una época
de incertidumbre (2008) dice: “Los mensajes procedentes de las sedes del poder politico, que van
dirigidos tanto a personas con recursos como a los desafortunados, presentan el eslogan de
«mayor flexibilidad» como el Gnico antidoto para una inseguridad insoportable, y asi dibujan una
perspectiva de mayores obstaculos y privatizacion mayor de los problemas, mas soledad e
impotencia y, por lo tanto, una incertidumbre todavia mayor.” (pp. 25-26). Ese punto que Bauman
menciona como «mayor flexibilidad» es idéntico al que pide «manejar el fracaso, la frustracion y la
desilusion.

8 Hoy en dia, la industria ganadera es una de las actividades que mas dafio han hecho al medio
ambiente, ya que con ella se deforestan miles y miles de hectareas para alimentar a animales que
después tendran las muertes mas crueles. Esta actividad solapada por gobiernos de todo el mundo
tiene registro en varias fuentes, pero cito una al respecto. El documental Earthlings (2005),
producido y dirigido por Shaun Monson, y narrado por el actor Joaquin Phoenix, muestra el uso
irracional que se hace a los animales por parte de la humanidad; ademéas de mostrar la relacién
entre racismo, sexismo y especismo. Este Ultimo concepto se refiere a un prejuicio o actitud
favorable hacia los intereses de los miembros de una misma especie y contra los miembros de
otras especies. Asi como el racista viola el principio de igualdad, al dar mayor importancia a los
intereses de los miembros de su propia raza, y el sexista quebranta este mismo principio, al
favorecer los intereses de su propio sexo, el especista se muestra de acuerdo en que los
integrantes de su misma especie sobrepasen los intereses de los miembros de otras especies.
Para mi, una relacion verdaderamente armoénica con la naturaleza es el respeto y la empatia hacia
todas las especies animales que habitan en el mundo.

166



implicaciones sociales del uso de la tecnologia; combatir la discriminacion y
el racismo®’, y tener conciencia de pertenencia a su cultura, a su pais y al

mundo.

Como una pequefia mencion, los Programas de estudio 2011 —tema del
siguiente subcapitulo- cuentan también con sus propias competencias, adecuadas

a cada asignatura.
4.2.3 Perfil de egreso de la Educacion Basica

Delimita el tipo de estudiante que se espera formar en el transcurso de la
escolaridad basica y tiene un papel sobresaliente en el proceso de articulacion de
los tres niveles -preescolar, primaria y secundaria-. Se presenta en términos de

rasgos individuales y sus razones de ser son (SEP, 2011):

e Definir el tipo de ciudadano que se espera formar a lo largo de la Educacion

Bésica.
e Ser un referente comun para la definicion de los componentes curriculares.
e Ser un indicador para valorar la eficacia del proceso educativo.

El perfil de egreso proyecta rasgos deseables que los alumnos deberan mostrar
al término de la Educacién Béasica, como garantia de que podran desplegarse
satisfactoriamente en cualquier espacio en donde decidan continuar su desarrollo.
Dichos rasgos son el resultado de una formacién que recalca la necesidad de
desarrollar competencias para la vida que, ademas de conocimientos y
habilidades, incluyen actitudes y valores para afrontar con éxito diversas tareas
(SEP, 2011).

Como consecuencia del proceso de formacion a lo largo de la Educacion

Basica, el estudiante debe mostrar los siguientes rasgos (SEP, 2011):

8 Justo lo que acabo de mencionar en la cita anterior con respecto al documental Earthlings
(2005).
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Maneja el lenguaje materno, oral y escrito para comunicarse con claridad y
fluidez, e interactia en diferentes contextos sociales y culturales; ademas

posee herramientas basicas para comunicarse en inglés.

Argumenta y razona al examinar contextos, identifica problemas, formula
preguntas, emite juicios, plantea soluciones, aplica estrategias y toma
decisiones. Valora los razonamientos y la evidencia aportados por otros y

puede cambiar, en consecuencia, los propios puntos de vista.

Busca, distingue, analiza, evalla y utiliza la informacién procedente de

numerosas fuentes.

Interpreta y explica procesos sociales, financieros, econémicos, culturales y
naturales para tomar decisiones individuales o colectivas que beneficien a

todos.

Conoce y practica los derechos humanos y los valores que favorecen la

vida democratica, actuando con responsabilidad social y apego a la ley.

Asume Yy practica la interculturalidad como riqueza y forma de convivencia

en la diversidad social, cultural y linglistica.

Conoce y aprecia sus caracteristicas y potencialidades como ser humano;
sabe trabajar de forma colaborativa; reconoce, respeta y valora la
diversidad de capacidades en los otros, y se esfuerza por alcanzar

proyectos personales o colectivos.

Promueve y asume el cuidado de la salud y del ambiente como condiciones

gue ayudan a un modo de vida activo y saludable.

Aprovecha los recursos tecnologicos a su alcance como medios para

comunicarse, adquirir informacion y construir conocimiento.
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e Reconoce distintas manifestaciones del arte, aprecia la dimension estética y

es capaz de expresarse artisticamente®®.

El logro del perfil de egreso podra manifestarse al conseguir de forma paulatina
y sistematica los aprendizajes esperados y los Estandares Curriculares. Hay que
mencionar que esta labor es una tarea compartida entre la escuela -representada
principalmente por los maestros- y los padres de familia o tutores, para contribuir a
la formacién de los estudiantes. Esto se lograr4 mediante el bosquejo de desafios
intelectuales, afectivos y fisicos; con un analisis y socializacion de lo que éstos
producen, y consolidando lo que se aprende con nuevos desafios y, con ello,
seguir aprendiendo (SEP, 2011).

4.2.4 Mapa curricular de la Educacion Basica

El Mapa curricular de la Educacion Basica que se muestra a continuacion se
representa por espacios organizados en cuatro campos de formacion, que
permiten representar de manera gréfica la articulacion curricular. De la misma
forma, estos campos organizan otros espacios curriculares, estableciendo
relaciones entre si. Puede observarse, de manera horizontal, la secuencia y
gradualidad de las asignaturas que constituyen la Educacién Basica. Por su parte,
la organizacion vertical en periodos escolares indica la progresién de los
Estandares Curriculares de Espafiol, Matematicas, Ciencias, Segunda Lengua —
Inglés- y Habilidades Digitales (SEP, 2011):

% Es aqui donde se muestra que uno de los rasgos del perfil de egreso de la Educacion Bésica es
contar con una formacion artistica bésica y completa.
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Mapa CURRICULAR DE LA Epucacion Bisica 2011

CAMPOS DE
FORMACION PARA
LA Epucacion
Basica

LENGUAJE Y
COMUNICACION

PENSAMIENTO
MATEMATICO

EXPLORACION
Y COMPRENSION
DEL MUNDO
NATURAL Y SOCIAL

DESARROLLO
PERSONAL
Y PARA LA

CONVIVENCIA

1 Estandares Curriculares de: Espariol, Matematicas, Ciencias, Segunda Lengua: Inglés, y Habilidades Digitales.

2 Para los alumnos hablantes de Lengua Indigena, el Espafiol y el Inglés son consideradas como segundas lenguas a la materna. Inglés esta en proceso de gestion.
2 Favorecen aprendizajes de Tecnologia.

* Establecen vinculos formativos con Ciencias Naturales, Geografia e Historia.

[ Cuadro 9: Mapa Curricular de la Educacién Basica 2011 ]

Los «Estandares Curriculares» se constituyen en cuatro periodos escolares de
tres grados cada uno. Estos cortes pertenecen a ciertos rasgos o caracteristicas
clave del desarrollo cognitivo de los colegiales. Los estandares son el referente
para el disefio de instrumentos que, de manera externa, evallan a los escolares y,
de la misma manera, fincan las bases para que los institutos de evaluacion de
cada entidad federativa tracen herramientas que vayan mas alla del diagndstico de
grupo y afinen los métodos de la evaluacion formativa —realizados durante los
procesos de aprendizaje para valorar los avances- y, eventualmente, de la
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evaluacion sumativa —cuyo fin es la acreditacion en primaria y secundaria- (SEP,
2011).

Estos estandares constituyen cierto tipo de ciudadania global, producto del
dominio de instrumentos y lenguajes que van a permitir al pais su anexion a la
economia del conocimiento e integrarse a la comunidad de naciones que fincan su

desarrollo y crecimiento en el progreso educativo (SEP, 2011).

En tanto, los «Campos de Formacion para la Educacion Basica» organizan,
regulan y articulan los espacios curriculares; poseen un caracter interactivo entre
si, y son congruentes con las competencias para la vida y los rasgos del perfil de
egreso. En cada campo de formacion se enuncian los procesos graduales del
aprendizaje de manera continua e integral, desde el primer afio de Educacién
Béasica hasta su consumacion. Admiten la consecucion de los elementos de la
ciudadania global, y el caracter nacional y humano de cada estudiante bajo las
siguientes premisas: materiales sofisticados que requiere el pensamiento
complejo; comprension del medio geogréfico e histérico; «vision ética y estética»;
cuidado del cuerpo; desarrollo sustentable, y objetividad cientifica y critica, asi
como distintos lenguajes y codigos que permiten ser universales y relacionarse en
una sociedad contemporanea dindmica y en permanente transformacién. Estos

campos de formacion son (SEP, 2011):
e Lenguaje y comunicacion.
e Pensamiento matematico.
e Exploracion y comprension del mundo natural y social.
e Desarrollo personal y para la convivencia

El campo de formacién denominado «Lenguaje y comunicacion» tiene como
finalidad el desarrollo de competencias comunicativas a partir del uso y estudio
formal del lenguaje. A lo largo de la Educaciéon Basica se busca que los
educandos aprendan y desarrollen habilidades para hablar, escuchar e interactuar
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con los demas; a identificar problemas y solucionarlos; a comprender, interpretar y
producir diferentes tipos de textos, asi como transformarlos y crear nuevos
géneros y formatos, reflexionando individualmente o en colectivo acerca de ideas
y escritos. De igual manera, se toma en cuenta el idioma inglés y el codigo de las
habilidades digitales (SEP, 2011).

En Primaria y Secundaria, en la asignatura de Espafiol, se centran los
aprendizajes en las practicas sociales del lenguaje, que se definen como pautas o
modos de interaccidn, produccién e interpretacion de acciones orales y escritas;
de comprender diversas maneras de leer, interpretar, estudiar y compartir textos;

de aproximarse a su escritura, y de participar en intercambios orales (SEP, 2011).

Se trabaja también la Lengua Indigena en escuelas rurales; esto con el fin de
instruir a los nifios a comprender que su lengua es una entre otras tantas que hay
en el pais, y tiene igual valor que el espafiol y las deméas lenguas indigenas,
generando con ello la consumacion de la discriminacion. Los programas de
estudio de Lengua Indigena asumen las practicas sociales del lenguaje,
organizandolas en cuatro ambitos: la vida familiar y comunitaria; la tradicién oral,
la literatura y los testimonios histéricos; la vida intercomunitaria y la relacién con

otros pueblos, y el estudio y difusion del conocimiento (SEP, 2011).

El «<Pensamiento matematico» es otro campo de formacion donde se pone de
escenario al mundo contemporaneo que obliga a construir muchas visiones sobre
la realidad y esboza formas diferenciadas para la solucién de problemas, usando
el razonamiento como herramienta primordial. Representar una solucion involucra
establecer simbolismos y correlaciones mediante el lenguaje matematico (SEP,
2011).

Este campo articula y organiza el transito de la aritmética, la geometria y la
interpretacion de informacién y procesos de medicion al lenguaje algebraico; es
decir, del razonamiento intuitivo al deductivo, y de la busqueda de informacion a
los recursos que se utilizan para mostrarla. El conocimiento de reglas, algoritmos,

formulas y definiciones Unicamente es significativo en la medida en que los
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estudiantes consigan utilizarlo de manera flexible para enmendar problemas. En
sintesis, se trata de pasar de la aplicacion mecanica de un algoritmo a la
representacion algebraica (SEP, 2011).

El tercer campo de formacion se denomina «Exploracion y comprension del
mundo natural y social»; y es donde se integran diversos enfoques disciplinares
relacionados con aspectos biologicos, historicos, politicos, sociales, econdémicos,
cientificos, culturales y geogréficos. Compone la base de formacion del
pensamiento critico, entendido como los métodos de acercamiento a distintos
fendbmenos que exigen una explicacion objetiva de la realidad. Igualmente, se
afiade la perspectiva de explorar y entender el entorno mediante la aproximacion
sistematica y gradual a los procesos sociales y a los fendbmenos naturales (SEP,
2011).

En Educacién Primaria este campo formativo se constituye de la siguiente forma
(SEP, 2011):

e Exploracion de la Naturaleza y la Sociedad.- La premisa de esta asignatura
-impartida en 1° y 2° grado- es la unificacibn de experiencias, cuyo
propdsito es observar con atencion objetos, animales y plantas; reconocer
caracteristicas que diferencian a un ser vivo de otro; formular preguntas
sobre lo que se quiere saber; experimentar para poner a prueba una idea e
indagar para encontrar explicaciones acerca de lo que ocurre en el mundo

natural y en el entorno familiar y social.

e La Entidad donde Vivo.- Correspondiente al 3° grado, tiene como propdsito
gue los nifios, para fortalecer su sentido de pertenencia y su identidad local,
regional y nacional, reconozcan las condiciones naturales, sociales,
culturales, econdémicas y politicas que definen la entidad donde viven, y
como ha cambiado a partir de las relaciones que los seres humanos
establecieron con su medio al paso del tiempo. Lo anterior contribuye a su

formacion como ciudadanos para que participen de manera informada en la
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valoracion y el cuidado del ambiente, del patrimonio natural y cultural, asi

como en la prevencion de desastres locales.

Ciencias Naturales.- Esta asignatura propicia la formacion cientifica basica
de 3° a 6° grado de primaria. Los colegiales se acercan al estudio de los
fendbmenos de la naturaleza y de su vida personal de manera progresiva y
con explicaciones metddicas y complejas, buscando construir habilidades y
actitudes positivas asociadas a la ciencia. Relaciona, a partir de la reflexion,
los alcances y limites del conocimiento cientifico y del quehacer tecnoldgico

para optimizar las condiciones de vida de las personas.

Geografia.- Da continuidad a los aprendizajes de los escolares en
concordancia con el lugar donde viven, para que reconozcan la distribucion
y las relaciones de los componentes naturales, sociales, culturales,
econdémicos y politicos del espacio geografico, en las escalas local, estatal,
nacional, continental y mundial, mediante el desarrollo integrado de
conceptos, habilidades y actitudes que favorezcan construir la identidad
local, estatal y nacional. También busca que se valore la diversidad natural,
social, cultural, linguistica y econémica, y se participe en situaciones de la
vida cotidiana para el cuidado del ambiente y la prevencién de desastres.
Se imparte en 4°, 5° y 6° grado.

Historia.- Su estudio aborda Historia Natural en 4° y 5° grados, e Historia
del Mundo hasta el s. XVI en 6° grado. El enfoque formativo de la Historia
enuncia que el conocimiento histérico estda sujeto a diversas
interpretaciones y a una constante renovacién, a partir de nuevas
interrogantes, métodos y hallazgos; ademas de que tiene como objeto de
estudio a la sociedad y es critica, inacabada e integral. Por lo tanto, el
aprendizaje de la historia permite comprender el mundo donde vivimos para
situar y darle importancia a los acontecimientos de la vida diaria, y usar

criticamente la informacion para convivir con plena conciencia ciudadana.
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El dltimo campo de formacién se titula «Desarrollo personal y para la
convivencia». Su finalidad consiste en que los alumnos aprendan a actuar con
juicio critico a favor de los derechos humanos, la democracia, la legalidad, la paz y
la libertad. Asimismo, implica manejar armonicamente las relaciones personales y
afectivas para desarrollar la identidad personal y, con ella, construir identidad y
conciencia social. La ética y la «estética» se perciben como lenguajes que
permiten expresar la subjetividad que define la realidad en la que vive el ser
humano, reconociendo a la expresion de la belleza y a la sensibilidad como

generadores de valores para la convivencia (SEP, 2011).

También se integran, con la misma perspectiva formativa, los espacios
curriculares que atienden el desarrollo del juicio moral, el cuidado de la salud y la
integracion de la corporeidad. En cuanto al «lenguaje estético» que contienen las
diversas expresiones artisticas, ayuda no so6lo a crear publicos formados que
disfrutan las artes, sino también constituyen un espacio de deteccion de talentos

gue requieren apoyo especializado (SEP, 2011).

En Primaria este campo formativo se organiza en las siguientes asignaturas
(SEP, 2011):

e Formacion Civica y Etica.- Su objetivo es que los estudiantes asuman
posturas y compromisos éticos enlazados con su desarrollo personal y
social, teniendo como marco de referencia los derechos humanos y la

cultura politica democrética.

e Educacion Fisica.- Se establece como una forma de intervencion
pedagogica que se extiende a la practica social y humanista. Estimula las
experiencias de los alumnos, sus acciones y conductas motrices,
expresadas mediante formas intencionadas de movimiento; favorece las
experiencias motoras, sus gustos, aficiones, motivaciones e interacciones
con sus semejantes, tanto en los patios y las areas definidas en las

escuelas, como en las diferentes actividades de su vida habitual; disefia el
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desarrollo del autoconocimiento, su capacidad comunicativa y de relacion,
ademas de sus destrezas y habilidades motrices con Vvarias
manifestaciones que favorezcan la corporeidad y el sentido cooperativo, y
se ocupa de la construccion de reglas, normas y nuevas formas para la

convivencia en el juego.

e Educacion Artistica.- Esta asignatura se organiza en las siguientes
manifestaciones artisticas: «Mdusica», Artes Visuales, Teatro y Expresion
Corporal y Danza. Para asistir al desarrollo de la competencia Artistica y
Cultural es imprescindible abrir espacios especificos para las actividades de
expresion y apreciacion artistica, tomando en cuenta las caracteristicas de
las nifias y los nifios; ya que requieren de momentos para jugar, cantar,
escuchar musica de distintos géneros, imaginar escenarios y bailar. De esta
manera enriquecen su lenguaje; desarrollan la memoria, la atencion, la
escucha y la corporeidad, y tienen mayores oportunidades de interaccién

con los demas.

Es asi como el sistema educativo proporciona el espacio para generar
habilidades sociales con principios esenciales propias de una comunidad justa,
libre, diversa y democratica (SEP, 2011).

4.2.5 Diversificacion y contextualizacion curricular: marcos y parametros

curriculares para la Educacion Indigena

La diversidad y el multilingismo indigena demanda crear Marcos Curriculares
especiales, donde se desarrollan los programas de estudio y se articulan con la
diversidad social, cultural y filologica; al tiempo que deben tener contenidos
propios del camulo cultural de los pueblos originarios y de las experiencias de los
migrantes que atiende la Educacion Basica. Dichos marcos manejan esta
pluralidad como dispositivos e instrumentos politicos, pedagodgicos y didacticos
gue incluyen y relacionan los aprendizajes escolares que la sociedad mexicana del

s. XXI demanda, con la que los pueblos y las comunidades indigenas y migrantes
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sustentan para desarrollarse en lo educativo, desde su representacion del mundo
y sus contextos materiales concretos. En definitiva, se pretende desarrollar una

identidad positiva de la nifiez indigena (SEP, 2011).

Para ello se han creado Pardmetros Curriculares que contienen propositos,
enfoques, contenidos generales y recomendaciones didacticas y linglisticas para
la educacion indigena; esto con el fin de que los nifios sean bilingies -los alumnos
que tienen como lenguaje materno una lengua indigena, aprenderan espafiol
como segunda lengua; y los que tienen como lengua materna el espaiiol,
desarrollaran ésta y aprenderan adicionalmente la lengua indigena de la region- y
plurilingles -ya que también se dara énfasis al idioma inglés-. Asi se contribuye a
que los estudiantes amplien su sensibilidad a la diversidad cultural y linguistica de
su region, pais y del mundo; a que valoren y aprecien su lengua materna, y a que
aprendan una segunda lengua, que no la reemplaza sino que incrementa su

potencial comunicativo, cultural e intelectual (SEP, 2011).
4.2.6 Gestion para el desarrollo de Habilidades Digitales

Las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién —TIC- cobran sentido ante
la presencia de la economia del conocimiento. Los cuatro principios que la
UNESCO instituyé en la Cumbre Mundial sobre la Sociedad de la Informacién son:
acceso universal a la informacion, libertad de expresion, diversidad cultural y

linguistica, y educacién para todos (SEP, 2011).

Dado el contexto actual, ninguna reforma educativa puede evadir los
Estandares de Habilidades Digitales, ya que son descriptores del saber y saber
hacer de los alumnos cuando usan las TIC, plataforma primordial para desarrollar
competencias a lo largo de la vida y favorecer su insercion en la sociedad del
conocimiento. Por esta razon, se han considerado dos estrategias: Aulas de
medios y Aulas tematicas. Esto se muestra mejor en el siguiente cuadro (SEP,
2011):
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Periodo Escolar Modelo de equipamiento para el logro de los

Estandares de Habilidades Digitales

Segundo periodo escolar, al concluir el tercer Aulas de medios y laboratorios de cémputo,
grado de primaria. donde los estudiantes interactiian con las TIC.
Tercer periodo escolar, al concluir el sexto Aulas teleméticas modelo 1 a 30, donde los
grado de primaria. alumnos interactdan con las TIC. Las

autoridades educativas estatales adicionan

cinco dispositivos por aula.

Cuarto periodo escolar, al concluir el tercer Aulas telematicas modelo 1 a 1, donde los

grado de secundaria. educandos interactdan con las TIC.

Cuadro 10: Aulas de medios y Aulas tematicas

(. J

Los Estandares de Habilidades Digitales estan alineados a los de la Sociedad
Internacional para la Tecnologia en Educacion -ISTE por sus siglas en inglés- de
la UNESCO, y se relacionan con el modelo de competencia para docentes
denominado «Elaboracion de proyectos de aprendizaje integrando el uso de las
tecnologias de la informacion y comunicacién» del afio 2008, disefiado por el
Comité de Gestion de Competencias en Habilidades Digitales en Procesos de

Aprendizaje y con los indicadores de desempeiio correspondientes (SEP, 2011).

Los esfuerzos perpetrados y las metas que deben conseguirse son de mediano
y largo plazos; por lo que, con base en esto, es necesario que en los siguientes
cinco afios las autoridades federal y locales concedan al sistema y a las escuelas
de la infraestructura necesaria para el logro de los Estandares de Habilidades
Digitales (SEP, 2011).

4.2.7 Gestion educativa y de aprendizajes
% La gestion escolar

Se proponen los Estandares de Gestion para la Educacion Basica como reglas

gue orienten la organizaciéon escolar; es decir, como deben ser las practicas y las
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relaciones de cada actor escolar: directivos, maestros, alumnos, padres de familia,
etc. (SEP, 2011).

Esta gestion debe tener bases democraticas, en donde la toma de decisiones
se centre en el aprendizaje de los alumnos; elaborandose con transparencia,
corresponsabilidad y rendicién de cuentas. Se obliga entonces a una alineacion de
actores, visiones y propositos, a partir de un liderazgo directivo que coordine la
accion cotidiana de la escuela, el desarrollo de equipos de trabajo colaborativo, la
participacion activa de los padres de familia y otros actores sociales, asi como el
disefio y la ejecucién de una planeacion estratégica escolar que derive en un
programa pedagogico, junto a la presencia permanente de ejercicios de
evaluacion que admitan asegurar los propositos educativos de la RIEB (SEP,
2011).

% Elementos y condiciones para la reforma en la gestion escolar

Se requiere una instancia intermedia entre la escuela y la autoridad estatal, que
integre sus funciones en un modelo de gestion estratégica que instaure la gestiéon
por resultados, incluyendo la inversion publica por resultados, ubicando a la
escuela en el centro del sistema educativo. Razén por la cual se crearon las
Regiones para la Gestion de la Educacion Basica -RGEB-, para que confluyan
instancias que hoy se encuentran desarticuladas y carentes de infraestructura. Las
RGEB seran una unidad de apoyo proximo al colegio, donde la gestion tendra la
vision completa de la Educacion Basica y una perspectiva de desarrollo regional.
Resulta primordial aglutinar los equipos de supervision y las instancias de
formacién con asesores técnico-pedagogicos que realicen la funcién de asesoria 'y

acompafniamiento a las escuelas (SEP, 2011).
¥ Gestidn de la asesoria académica en la escuela

Esta funcion se apoya en la profesionalizacion de los docentes y directivos de

los planteles, desde el espacio escolar y como colectivos, lo que a su vez facilita la
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operacion de un curriculo que reclama alta especializacion. Esto fundamenta la

creacion de un sistema nacional de asesoria académica a la escuela (SEP, 2011).
% Modelos de gestion especificos para cada contexto

Las escuelas multigrado brindan un servicio educativo completo, en aulas
donde el docente atiende a estudiantes que cursan distintos grados, hasta ahora,
con recursos y materiales didacticos establecidos para aulas unigrado. El
resultado de que la articulacion de la Educacion Basica asuma a la diversidad
como caracteristica intrinseca del aprendizaje y que organice el curriculo respecto
a desempefios graduales y significativos, genera condiciones para que las
escuelas primarias multigrado y las telesecundarias logren aprovechar sus
caracteristicas como elementos propicios para el aprendizaje. Es preciso apoyar a
estas escuelas con prototipos de equipamiento tecnoldgico, conectividad, modelos
didacticos propios, materiales impresos y de multimedia, etc. para que garanticen
el logro educativo que precisan los estandares agrupados en cada periodo escolar
(SEP, 2011).

% Gestion para avanzar hacia una Escuela de Tiempo Completo

El aumento de tiempo de la jornada escolar es inminente, porque el curriculo
exige poner en practica formas de trabajo didactico diferentes, que implican que el
nifio permanezca mas tiempo en la escuela. En este marco, el Gobierno Federal
ha iniciado una estrategia mediante la apertura de Escuelas de Tiempo Completo,
con el proposito de atender diferentes necesidades sociales y educativas, entre las
gue destacan: el fortalecimiento de los aprendizajes de los estudiantes, ofrecer
igualdad de oportunidades de aprendizaje, y apoyar a las madres trabajadoras y a
las familias uniparentales al brindarles a sus hijos un espacio educativo seguro y
de calidad. Durante el ciclo escolar 2011-2012 se estima que el numero de
Escuelas de Tiempo Completo llegue a 5 500 para atender a un millon cien mil
alumnos y alcanzar 7 000 escuelas en el ciclo escolar 2012-2013. Se espera que

las 45 000 restantes sean Escuelas de Tiempo Completo en el 2015 (SEP, 2011).
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4.3 Programas de estudio 2011. Educacion Primaria

4.3.1 Caracteristicas generales

Estos documentos -que son seis para cada grado escolar de nivel primaria-
fueron elaborados por personal académico de la Direccion General de Desarrollo
Curricular -a cargo de Leopoldo Felipe Rodriguez Gutiérrez- y de la Direccién
General de Formacion Continua de Maestros en Servicio -con Leticia Gutiérrez
Corona al frente-; pertenecientes a la Subsecretaria de Educacion Basica de la
Secretaria de Educacién Publica (SEP-PE 1°, 2011)%.

Los Programas de estudio 2011 contienen los enfoques, propdsitos, Estandares
Curriculares y aprendizajes esperados, conservando su coherencia, pertinencia y
gradualidad en sus contenidos, asi como un enfoque inclusivo y plural que
beneficia el conocimiento y aprecio de la multiplicidad cultural y linguistica de
México. Igualmente, se centralizan en el desarrollo de competencias con el fin de
que cada alumno pueda desplegarse en una sociedad que le demanda nuevos
desempeiios para relacionarse en un marco de pluralidad y democracia, y en un
mundo global e interdependiente (SEP-PE 1°, 2011).

4.3.2 Diagrama descriptivo de las asignaturas

Para el siguiente esquema tomé como referencia puntos especificos de cada
materia descritos en los Programas de estudio 2011, sin orden de paginas o
grados, sino mas bien englobando los puntos principales que las definen y, con

ello, homogenizar sus particularidades.

% Debido a que en el capitulo cuatro casi todas las fuentes citadas emanan de la SEP, en este
apartado pondré las siglas PE haciendo referencia a los Programas de estudio, y agregando
enseguida el grado escolar correspondiente al documento utilizado; mas que nada para no
confundirlo con el oficio que habla sobre el Plan de estudios. Por otra parte, en algunos fragmentos
de los programas su redaccién es la misma en los seis grados escolares, por lo cual haré uso del
documento para primer grado cuando hable de los Programas de estudio en general, y cuando el
tema lo requiera, indicaré otro grado de los cinco restantes.
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Las
asignaturas
cuentan con
la siguiente
organizacién

Dan a conocer lo que se pretende lograr con la materia en cuestion.

Propésitos
Integran elementos que permiten a los estudiantes de Educacién Basica usar
con eficacia herramientas para seguir aprendiendo. Agrupados en un
determinado nimero de componentes, se encuentran en las materias de
Estdndares

Enfoque
Didactico

Organizacion
de los
aprendizaies.

Espafiol —incluida Habilidad lectora-, Inglés, Matematicas, Ciencias y
Habilidades Digitales.

Una formacidon completa y correcta (conocimientos adquiridos vy
habilidades desarrolladas durante la Educaciéon Basica) permite a los
individuos enfrentar con éxito los problemas actuales. Es asi como el
aprendizaje es visto como un proceso que se construye y se desarrolla a lo
largo de la vida, con la participacion de los estudiantes que recuperan y
movilizan sus experiencias previas para crear una interacciéon con el
espacio y con los demds. En consecuencia, se busca contribuir a su
formacién, tomando en cuenta los dmbitos de su desarrollo (cognitivo,
social, motriz, afectivo, interpersonal e intrapersonal), los cuales estan
interrelacionados e influyen en la manera en que se percibe la realidad y
en su relacidn con los otros. También se utilizan secuencias de situaciones
problemdticas que despiertan el interés en los colegiales y los invitan a
reflexionar, a encontrar diversas formas de resolver los retos y a formular
argumentos que validen los resultados; al mismo tiempo, las situaciones

planteadas deberdn implicar justamente los conocimientos y las
habilidades que se quieren desarrollar.

Se da por una organizacion curricular a partir de elementos que
fundamentan los programas y su correspondencia con los cinco
bloques de estudio (cada uno correspondiente a un bimestre) de los
seis grados de Educacion Primaria. Los bloques presentan los
contenidos y en cada uno de ellos se debe considerar la aplicacion
de una evaluacion final, con el objetivo de determinar las
experiencias previas de los alumnos respecto a las competencias en
desarrollo y, de esta manera, diagnosticar las habilidades del grupo
y determinar las posibles dificultades y/o fortalezas que se podrian
presentar en los siguientes bloques. Esta ultima labor recae en los
docentes. En tanto, los aprendizajes esperados definen lo que se
espera que logren los alumnos al término de cada bloque, asi como

el nivel de progreso de la competencia que se favorece.
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4.3.3 Bloques de estudio donde se relaciona una determinada asignatura con la

Musica“0

Espafiol (de 1° a 6° grado).- El objetivo de esta materia es hacer que los

alumnos participen eficientemente en diferentes situaciones de comunicacion oral;
comprendan diversos tipos de texto para satisfacer sus necesidades de
informacion y conocimiento; participen en la produccion original de varios tipos de
texto escrito; reflexionen sobre las caracteristicas, funcionamiento y uso del
sistema de escritura, y conozcan y valoren la diversidad filologica y cultural de los

pueblos de nuestro pais y de diversos géneros literarios (SEP-PE 1°, 2011).

Primer Grado Bloque IIl (SEP-PE 1°, 2011) -Cuadro 11-. Se cambia la letra de
canciones infantiles pero conservando el significado original, interactuando con la

coherencia argumental de las mismas.

| PRACTICA SOCIAL DEL LENGUAJE: REESCRIBEN CANCIONES COMSERVANDO LA RIMA

Tipo DE TEXTO: DESCRIPTIVO

COMPETENCIAS QUE SE FAVORECEN: Emplear el lenguaje para comunicarse y como instrumento para aprender » ldentificar las
propiedades del lenguaje en diversas situaciones comunicativas ® Analizar la informacién y emplear
el lenguaje para la toma de decisiones e Valorar la diversidad linglistica y cultural de México

PRODUCCIONES PARA EL DESARROLLO
APRENDIZAJES ESPERAD TEMAS DE REFLEXION
SESRES 02 DEL PROYECTO
e Identifica la funcidn y caracteristicas COMPRENSION E INTERPRETACION » Becopilacion de canciones infantiles.
de la rima. = Recuperacion del sentido de los textos * L ectura conjunta de las canciones
al sustituir la rima. presentadas.
» Identifica la similitud grafica entre palabras « Textos con 1a letra de canciones
que riman. PROPIEDADES Y TIPOS DE TEXTOS seleccionadas.
o : « |dentificacion de la musicalidad * Discusidn y andlisis grupal sobre la
= Interpreta el significado de canciones. que produce la rima. similitud grafica y fonética de las palabras
= Caracteristicas y funcion de las rimas. que riman.
» Borradores de canciones en las
CONOCIMIENTO DEL SISTEMA DE ESCRITURA gue sustituyen las palabras gue riman,
Y ORTOGRAFIA manteniendo el sentido de la letra.

* Correspondencia entre partes escritas

PrRoODUCTO FINAL
de un texto y partes orales.

= Correspondencia entre unidades * Cancionero con letras modificadas
grafofonéticas. que mantienen la rima.

= Valor sonoro convencional.
= Segmentacion convencional de la escritura.

ASPECTOS SINTACTICOS ¥ SEMANTICOS

* Uso de terminaciones verbales (infinitivo y
participio).

% Habiendo hecho un analisis minucioso de todos los bloques de estudios de los seis grados
escolares de Educaciéon Primaria, me parece correcto mostrar primero en qué unidades de las
asignaturas hay alguna referencia a la masica, con una breve explicacion de sus objetivos y
poniendo un cuadro con sus indicaciones; y si una materia carece de ello, sélo poner sus objetivos.
En cuanto a la asignatura de Educacion Artistica, se analizara a detalle en el siguiente subcapitulo.
Las lineas subrayadas en los cuadros indican los puntos a resaltar -edicion hecha en el programa
Paint-.
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Desde el primer afio escolar se acentia el conocimiento por el patrimonio
cultural del México, haciendo uso de la lectura oral y escrita para llevar a cabo

variantes en las liricas dentro de canciones tradicionales propias para esta edad.

Primer Grado Bloque V (SEP-PE 1°, 2011) -Cuadro 12-. Identificacion de las
palabras escritas en las canciones, leyendo entre lineas para después argumentar
porque unas se relacionan mas con otras y, a su vez, les ayuda a descubrir la

pluralidad dentro de la unidad, por el compendio a realizar.

PRACTICA SOCIAL DEL LENGUAJE: ELABORAR UN CANCIONERO

Tipo DE TExTO: DEScrIPTIVO

COMPETENCIAS QUE SE FAVORECEN: Emplear el lenguaje para comunicarse y como instrumento para aprender » Identificar las
propiedades del lenguaje en diversas situaciones comunicativas ® Analizar la informacion y emplear
el lenguaje para la toma de decisiones & Valorar la diversidad linguistica y cultural de México

PRODUCCIONES PARA EL DESARROLLO

APRENDIZAJES ESPERADOS TEMAS DE REFLEXION S e
= |dentifica el formato graﬁco COMPRENSION E INTERPRETACION - Discus;ién grupal sobre canciones
y las caracteristicas generales « Significado de las letras de las canciones. conocidas por los alumnos.
de las canciones. = Seleccion de canciones para integrarlas
PROPIEDADES Y TIPOS DE TEXTOS en un cancionero.
= Emplea el diccionario para corroborar « Caracteristicas de las canciones (verso, « Transcripcion de | pcion de las letras de las
la ortografia de palabras. Fima y estribillo). canciones (cuidando la ortografia
.mde las canciones. convencional v el sentido de la letra).
* Adapta el lenguaje oral para ser escrito. « Caractensticas y funcién de 1os ndices. Canciones correqidas para su integracién
en el cancionero.
« Utiliza las TIC para obtener informacion. CONOCIMIENTO DEL SISTEMA DE ESCRITURA + Indice y portada del cancionero.

¥ ORTOGRAFIA

= Correspondencia entre partes escritas ProDUCTO FINAL

de un texto y partes orales. = Cancionero para difundir.

* Correspondencia entre unidades
grafofonéticas.

= \alor sonoro convencional.

* Formas de adaEtar el \engua e oral para
ser escrito en canciones.

= Ortografia convencional de palabras.

= Segmentacion convencional de la escritura.

Siendo que la muasica se expresa mayoritariamente en canciones —voz con
acompafnamiento instrumental-, en el presente bloque los estudiantes analizan la
letra, tematica y estructura de las cantilenas, para posteriormente crear una

recopilacion de ellas y darla a conocer.

Sexto Grado Bloque IV (SEP-PE 6°, 2011) -Cuadro 13-. La existencia de otras
lenguas en México es el motivo por lo que se pide una investigacion para recopilar
y presentar unas canciones de diversos lugares del territorio nacional y asentar
sus peculiaridades.
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PRACTICA SOCIAL DEL LENGUAJE: CONOCER UNA CANCION DE LOS PUEBLOS ORIGINARIOS DE MEXICO

Tipo DE TEXTO: ExposiTivo

COMPETENCIAS QUE SE FAVORECEN: Emplear el lenguaje para comunicarse y como instrumento para aprender e |dentificar las propiedades del
lenguaje en diversas situaciones comunicativas ® Analizar la informmacion y emplear el lenguaje para la toma
de decisiones ¢ Valorar la diversidad lingtistica y cultural de México

APRENDIZAJES ESPERADOS

TEMAS DE REFLEXION

PRODUCCIONES PARA EL DESARROLLO
DEL PROYECTO

* Conoce y aprecia diferentes
manifestaciones culturales y linglisticas
de México.

» Comprende el significado de canciones
de la tradicion oral.

» |dentifica algunas diferencias en el empleo
de los recursos literarios entre el espanol
y alguna lengua indigena.

COMPRENSION E INTERPRETACION

= Significado de los textos de la tradicion
oral mexicana (canciones en lengua
indigena).

* Expresiones literarias de las tradiciones
mexicanas.

BUSQUEDA Y MANEJO DE INFORMACION
» Diversidad linguistica del pais.

PROPIEDADES Y TIPOS DE TEXTOS

= Caracteristicas y funcion de los carteles.

CONOCIMIENTO DEL SISTEMA DE ESCRITURA
Y ORTOGRAFIA

= Ortografia y puntuacion convencionales.

* Recopilacion de informacion sobre
diferentes lenguas que se hablan
en el pais, la region o su comunidad.

= Recopilacion de canciones en lengua
indigena, traducidas al espanol.

. Recooiacwén de informgcwén sobre
el origen cultural de las canciones
recopiladas (grupo étnico, lengua,
ocasiones en las que se C&ta tematica,
significado social, entre otros).

* Carteles con la cancion en lengua indigena
y en espanol, y con informacion sobre
\_a proced(w\ de la cancion.

PRODUCTO FINAL

* Presentacion de \a_s canciones a partir
de los carteles.

La multiculturalidad del pais sirve como impulso para acercarse a las culturas
autoctonas y conocer su historia, lenguaje y tradiciones. Con ayuda del docente,

decodificardn varias canciones en lengua indigena, investigando sus

caracteristicas y porqué forman parte de una determinada comunidad, para
después exponerlas en dos carteles - uno con la lengua original y otro con la

traduccion en espafiol-.

Matematicas (de 1° a 6° grado).- Su propdésito es que los alumnos descubran y
usen el sistema decimal de numeracion para descifrar y comunicar cantidades de
distintas formas; hagan uso del calculo mental y de operaciones escritas con
nameros naturales, fraccionarios y decimales para resolver problemas aditivos y
multiplicativos; conozcan elementos y bases de la geometria basica en segunda -
perimetros y areas- y tercera dimension -cuerpos con volumen-; sepan orientarse
en el espacio y ubicar objetos y lugares; inicien el proceso de busqueda,
organizacién, analisis e interpretacion de datos contenidos en imagenes, textos o

y que
proporcionalmente, calculando valores faltantes, porcentajes y manejando el factor

graficas de barra, identifiquen cantidades que varien 0 no

constante de proporcionalidad -con nimeros naturales- en casos sencillos (SEP-
PE 1°, 2011).
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Exploracion de la Naturaleza y la Sociedad (1° y 2° grado).- Su objetivo es que

los infantes inspeccionen su historia personal, familiar y comunitaria, asi como su
similitud con otros seres vivos y la naturaleza; que consigan informacion de los
componentes naturales y sociales, y de manifestaciones culturales de su lugar de
origen para ver sus cambios en el tiempo, y que aprendan la importancia del
cuidado del cuerpo, asi como contar con una preparacion adecuada ante sucesos

como accidentes o desastres naturales en donde viven (SEP-PE 1°, 2011).

La Entidad donde Vivo (3° grado).- Su intencion es que los alumnos aprendan a

identificar temporal y espacialmente caracteristicas del territorio y de la vida
cotidiana de los habitantes de su entidad a lo largo del tiempo; conozcan la
tipologia, los cambios y las relaciones de los componentes naturales, sociales,
culturales, econémicos y politicos de la entidad, y que sean participes del cuidado
y la conservacion del ambiente, asi como respetar y valorar el patrimonio natural y
cultural de la entidad (SEP-PE 3°, 2011).

Ciencias Naturales (de 3° a 6° grado).- Su propdsito es que los colegiales vean

a la ciencia y la tecnologia como procesos de actualizacion permanente, con los
avances y limitaciones propios de la condicion humana; pongan en practica
habitos saludables para beneficio del propio cuerpo; efectien acciones de
consumo sustentable para ayudar al ambiente; conozcan las caracteristicas
comunes de los seres vivos y las usen para inferir algunas relaciones de
adaptacién que establecen con el ambiente; identifiguen propiedades de los
materiales para su aprovechamiento en la actividades humanas, y que integren y
apliguen sus conocimientos, habilidades y actitudes para buscar opciones de

solucion a problemas comunes de su entorno (SEP-PE 3°, 2011).

Tercer Grado Bloque IV (SEP-PE 3° 2011) -Cuadro 14.- El tema sobre la
aplicacion de fuerzas, magnetismo y sonido da un espacio al ultimo concepto para
identificar sus propiedades fisicas, su uso en la vida diaria y deja como una opcion

de proyecto estudiantil la investigacién sobre instrumentos musicales.
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Bloque IV. ;Por que se transforman las cosas? La interaccion de objetos

BI’OCI uce camE}los ae orma, posicion, somao Y erec EOS fummosos*
L]

COMPETENCIAS QUE SE FAVORECEN: Comprension de fandmenos y procesos naturales desde la perspectiva clentifica  Toma
de decisiones informadas para el culdado del ambiente v la promocién de la salud orientadas
a la cultura de la prevencidn = Comprensidn de los alcances vy limitaciones de la clencia
vy del desarrollo tecnoldgico en diversos contextos

APRENDIZAJES ESPERADOS

= Relaciona la fuarza aplicada sobre los objetos con algunos cambios
producidos en ellos; movimdanto, reposo v deformacian.

= |dentifica el aprovechamiento dal sonido en diversas aparatos para
Sansfacar adas.

= Describe que el sonido tlene tono, timbre & intensidad.

= |dentifica el aprovechamiento de los imanes an situacionas ¥y apa-
ratos de uso cotidiano.

= Describe los efectos de atraccidn vy repulsion de los imanes sobre
otros objetes, a partir de sus interacciones.

= Explica la secuancia del dia v de la nocha v las fases de la Luna
considerando los movimientos da la Tera v la Luna.

= Aplica habilidades, actitudes y wvalores de la formacion cientifica
bdsica durante la planeacidn, o desarrollo, la comunicacion v la
evaluacidn de un proyecto de su interés en el gue integra conteani-
dos del blogque.

COoNTENIDOS

* Exyperimantacion con los efectos de la aplicacion de una fuarza:
cambio en el movimiento v deformacidn.

* Fuarza: interaccion de objatos y sus efectos.

= Aplicaciin de fuerzas en el funcicnamiento de utensilos de uso
cotidisno.

- Emuacha.miento de ks caractaristicas del sonido: tono, timbre a

inensidad en diversos aparatos, como Sinenas, alanmas, campa-
Fias, rado i TEOCES.

= ldentificacion de las caracteristicas del sonido: tono, timbre & in-
tansicdad.
—

* Banaficios del uso de imaneas en la vida cotidiana.

= Experimentacion con imaneas para explorar sus efectos de atrac-
cidn y repulsian.

= Caracteristicas de los imanes: polos v efectos de atraccidn y repul-
=idn de objetos.

= Movimientos de rotacidn y raslacion de la Tiera, v el movimiento
de rotacidn de la Luna.

= Explicacidn con modelos de las fases lunares v la sucesion dal dia
w la noche.

= Aportaciones da algunas culturas para medir @l tiempo consideran-
do la periodicidad ded cicko Linar

Preguntas opcionales:

Apficacidn de conoclkmiento clentifico y tecnaldgico.

& Como podemos elaborar instrumentos musicales para producin
diferentes somdos?

& 3 D qué manera aprovwechamos el magnetiemno en el disafo v ela-
boraciin de un aparato de uso cotidianc?

La ciencia tiene mucha relacion con el arte. Aqui se examina las propiedades de

la acustica -como se muestra en la pagina 41 de mi investigacion- y el uso que
tienen en varios objetos de uso cotidiano. Ademas, existen artefactos cuyo fin es
meramente producir sonidos, por lo cual se propone a los educandos reflexionar
sobre ellos.

Quinto Grado Bloque IV (SEP-PE 5°, 2011) -Cuadro 15-. EI movimiento es el
tema central, ligado a la materia, la electricidad y el Sistema Solar. Profundiza més
la teoria y practica de cada una de ellas, y en cuanto al sonido se lleva un estudio
mas meticuloso, habiendo la posibilidad de utilizar instrumentos de cuerda y

percusion.
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Bloque IV. ;Por gué se transforman las cosas? El movimiento de las cosas,
del sonido en los materiales, de la electricidad en un circuito
y de los planetas en el Sistema Solar*

COMPETENCIAS QUE SE FAVORECEM: Comprension de fendmenos v procesos naturales desde la perspectiva cientifica = Toma de
decisiones informadas para el cuidado del ambiente y la promocion de la salud orientadas a la
cultura de la prevencion » Comprension de los alcances y limitaciones de la ciencia y del desarollo
tecnoldgico en diversos contextos

APREMDIZAJES ESPERADOS CONTENIDOS

= Describe el movimiento de algunos objetos considerando su frayec- | = Rapidez: relacidn entre |a distancia recomida v el tiempo empleado.
toria, direccidn y rapidez. = Movimiento de los objetos con base en el punto de referencia, la
trayectona v la direccion.

= Relaciona la vibracion de los materiales con la proj acion del | = Relacion de la vibracion de los materales con la pro acion deal
—— X il b — propagecion oo | v Delx SR - =L 2 Dropege —
sonido. sonido.

= Propagacion del sonido en diferentes medios: sdlidos —cuerdas,
paredes, madera—, liquidos —agua en alberca, tina o en un globo—y
?aseosos —aire, 1al COMO ESCUChamos.
= Describe la propagacion del sonido en &l oido vy la importancia de | = Relacion de la propagacion del sonido con el funcionamiento del
evitar los sonidos intensos. Sido,

= Efectos de los sonidos intensos v prevencion de danos en la au-

dicidn.

= Explica el funcionamiento de un circuito eléctrico a partir de sus com- | Funcionamiento de un circuito eléctrico v sus componentes —pila,
ponentes, como conductores o aislantes de la energia eléctrica. cable y foco.
= Matersles conductores v aislantes de la comente aléctrica.
= |dentifica las fransformaciones de la electnicidad en la vida cotidiana. = Aplicaciones del circuito eléctrico.
= Transformaciones de la electricidad en la vida cotidiana.

= Describe las caracteristicas de los compaonentes del Sistermna Solar. | = Modelacion del Sisterma Salar: Sol, planetas, satélites y asteroides.
= Aportaciones en el conocimiento del Sistema Solar: modelos
geocéntrico y heliocéntrico.

= Aplica habilidades, actitudes vy valores de la formacion cientifica ba- = . _
zica durante la planeacion, &l desamollo, la comunicacion vy 1a eva- BOuiaS opcionales:

luacion de un proyecto de su interés en el que integra contenidos P ﬂ:._acn:’ln deca gcmfenh:f cfen?f.f.icg ¥ iscrcaGgice.
del bloque. = s Como funciona una parrilla eléctrica?

= ; Como funcionan los instrumentos musicales de cuerda y percu-
siones?

Se describen las cualidades de la vibracién, su propagacion por diversos
medios y su concordancia con el oido humano —contenido visto en las paginas 39,
40 y 41 de este proyecto-. Se concibe realizar un sondeo en instrumentos
musicales mas especificos —de cuerda y percusion-, y ligarlo con las

caracteristicas sonoras vistas.

Geografia (de 4° a 6° grado).- Su intencion es que los estudiantes reconozcan la

distribucion y las relaciones de los componentes naturales, sociales, culturales,
econdémicos y politicos del espacio geogréfico, para determinar sus diferencias en
las escalas local, estatal, nacional, continental y mundial; que sepan adquirir
conceptos, habilidades y actitudes para edificar la identidad nacional a través del

reconocimiento de la diversidad natural, social, cultural y econémica del espacio
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geografico, y que conciban su participacion de manera informada del lugar que

habitan para el cuidado del ambiente y como prevenciéon (SEP-PE 4°, 2011).

Historia (de 4° a 6° grado).- El objetivo de esta asignatura es que los colegiales

establezcan relaciones de secuencia, cambio y multicausalidad para situar
temporal y espacialmente los principales hechos y procesos histéricos del lugar
donde viven, del pais y del mundo; estudien, distingan y examinen diversas
fuentes de informacion historica para responder a preguntas sobre el pasado;
identifiquen elementos habituales de las sociedades antiguas y del presente para
fortalecer su identidad y conocer y cuidar el patrimonio natural y cultural, y
perpetren acciones para favorecer una convivencia democratica en la escuela 'y en
su comunidad (SEP-PE 4°, 2011).

Formacion Civica y Etica (de 1° a 6° grado).- Su proposito es hacer que los

educandos desplieguen su potencial personal de manera sana, agradable,
afectiva, responsable y libre de violencia y adicciones, para la construccion de un
plan de vida viable que contemple el progreso personal y social, el respeto a la
diversidad y el desarrollo de entornos saludables; conozcan los elementos
imprescindibles de los derechos humanos, los valores para la democracia y el
respeto a las leyes para beneficiar su capacidad de formular juicios éticos, toma
de decisiones y participacion responsable a partir de la reflexion y el analisis critico
de si mismos y del mundo en el que viven, y colaboren en asuntos de interés
colectivo para la construccion de formas de vida incluyentes, interculturales,
equitativas y solidarias que ayuden a su sentido de pertenencia en la comunidad,
pais y humanidad (SEP-PE 1°, 2011).

Cuarto Grado Bloque Il (SEP-PE 4°, 2011) -Cuadro 16-. Como una forma de
combatir la discriminacion, se trazan lineamientos para que los estudiantes
conozcan y se enorgullezcan de las distintas culturas que existen en Meéxico,
reforzando valores como la igualdad y la equidad de género. También se abordan

acciones para conservar la naturaleza.
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Bloque Ill. México: un pais diverso y plural

COMPETENCIAS QUE SE FAVORECEN: Respeto v valoracion de la diversidad = Sentido de pertenencia a la comunidad, la nacion v la humanidad

APRENDIZAJES ESPERADOS

Anpmos

CONTENIDOS

= Aprecia la diversidad de culturas
que existe en México.

* Reconoce que las mujeres y los
hombres tienen los mismos derechos
vy oportunidades de desarrollo en
condiciones de igualdad.

= Propone medidas que contribuyan al uso
racional de los recursos naturales del lugar
donde vive.

= Cuestiona situaciones en las que se
manifiesta cualquier tipo de discrminacion.

AuLs

MEXICO: UN MOSAICO CULTURAL

Por qué se dice que México estd formado por diversas culturas. Pue-
den convivir armanicamente personas gue tienen costumbres y fomas
de pensar diferentes. Qué hace posible la convivencia entre diferentes
culturas.

MULERES ¥ HOMBRES TRABAJAMDOD POR LA EQUIDAD

Cudles son las nuevas formas de convivencia en las familias cuando la
mujer v &l hombre trabajan fuera de casa. Qué cambios se han presen-
tado en la forma de vida de las mujeres que son jefas de familia. Mujeres
destacadas de la comunidad, de la entidad v del pais gue han luchado
contra la discriminacian.

AMBIENTE EN EQUILIBRIO
Como intervengo en la generacidn de basura. Qué puedo hacer para

reducir la generacion de basura. Como afecta la basura al ambiente y
a la salud de la poblacion. Como podemos mejorar las condiciones del
ambiente.

COMDICIONES ACTUALES DE LOS GRUPDS ETMICOS EN MEXICO

INDAGAR ¥ REFLEXIONAR

Cuantas lenguas indigenas existen actualmente en México. Qué lenguas
se hablan en el lugar donde vivo. Cudles son las méas habladas v cuantas
personas las hablan, Quiénes habitaban el terrtorio actual de México

TRANSVERSAL antes de la llegada de los espanoles.

DuaLoGar

De gué manera se expresa la raiz indigena en el lenguaje, los aimentos,
la misica y las fiestas de los mexicanos. Por qué los mexicanos nos
sentimos orgullosos de los pueblos que habitaban el territorio actual de
México antes de |a llegada de los espafioles v en la actualidad discrimi-
namas a los indigenas.

MEXICO: UMA SOCIEDAD RESPETUOSA DE LA SINGULARIDAD ¥ LA PLURALIDAD

Qué son los prejuicios. Por qué deben cuestionarse situaciones que
promueven prejuicios, falta de equidad y disciminacion contra distintas
personas por cuestiones de edad, géner, etnicidad, religicn, condicion
socipecondmica, enfermedad, rasgos fisicos y preferencias politicas, en-
tre otras. Por gué todas las personas deben ser tratadas con respeto a
su dignidad y sus derechos.

AMBIENTE ESCOLAR
¥ WIDA COTIDIAMA

De entre las muchas maneras de conocer a los grupos étnicos del pais se
encuentra la musica, dado que no existe region alguna que carezca de fiestas o
costumbres que amenicen con melodias o canticos, por lo que se propone platicar

sobre éste y otros aspectos relacionados a las tradiciones comunitarias.

Educacién Fisica (de 1° a 6° grado).- Su objetivo es hacer que los alumnos

desarrollen su autoconocimiento, y la comunicacion y relacion de habilidades y
destrezas motrices, mediante diversas manifestaciones que beneficien su
corporeidad y su sentido cooperativo; reflexionen sobre los cambios que implica la

actividad motriz, agregando nuevos conocimientos y habilidades para adaptarse a
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las demandas de su entorno ante diversas situaciones y manifestaciones
inadvertidas que ocurren en el quehacer cotidiano; desarrollen destrezas y
habilidades al participar en juegos motores, trazando reglas y nuevas formas de
convivencia en el juego del deporte escolar, de la mano con la cooperaciéon mutua
y la interculturalidad; analicen las acciones cotidianas de su entorno sociocultural
gue contribuyan a sus relaciones sociomotrices, y cuiden su salud a partir de la
toma informada de decisiones sobre medidas de higiene, fomento de habitos y
reconocimiento de los posibles riesgos al realizar acciones motrices para prevenir
accidentes en su vida diaria (SEP-PE 1°, 2011).

Tercer Grado Bloque | (SEP-PE 3°, 2011) —Cuadro 17-. La corporeidad es la
expresion de la existencia humana propia de gestos, acciones y posturas; ademas
de asistir a la motricidad en un determinado lugar para desenvolverse

correctamente en el espacio.

Bloque I. Mi cuerpo en el espacio: combinando acciones

COMPETENCIA QUE SE FAVORECE: Manifestacion global de la corporeidad

APRENDIZAJES ESPERADOS CONTENIDOS

* |dentifica diversos ritmos de tipo externo y los asocia con la expre- | Reconocimiento de las relaciones espaciales: topoldgicas —vecindad,
sion corporal para estimular la orientacion y la memoria auditiva. separacion, orden—; proyectivas —distancia y trayectoria—; euclidianas
—longitud, volumen y superficie.
* Responde sensorialmente a diversos estimulos externos para orien- | Mi cuerpo como punto de referencia.
tarse, espacialmente utilizando distintas formas de desplazamiento. | ¢Cuél es el camino méas corto o mas largo para llegar a un lugar?
¢ Qué es una trayectoria?
* Actlia con perseverancia ante los retos que se le presentan, valoran- | Direcciones y distancias en el juego.
do su potencial y desemperfio para mejorar su actuacion. ¢ Como te orientas en un lugar determinado?

Sincronizacion y desarrollo del ritmo externo v musical a partir de mo-
vimientos segmentarios, con diferentes cadencias y percusiones.

:,Como puede el ritmoc motor ser parte del ritmo musical?
¢ Qué utilidad tiene el ritmo en la vida diaria?

Apreciacion del desempefio propio en términos de limitaciones y al-
cances, considerando que el esfuerzo es una condicion de logro para
los movimientos con mayor precision.

La practica hace al maestro.

¢, COmMo mejoran mis movimientos cuando practico?

Relacionado con mi tema, se trabaja el ritmo para identificar pulsaciones en el
ambiente y en la musica, poniendo atencion en las causas que lo originan y en su

relacion con los movimientos del cuerpo humano.

Tercer Grado Bloque Il (SEP-PE 3°, 2011) —Cuadro 18-. Se labora en el control

del organismo, con base en la conciencia corporal; se profundiza en el estudio y la
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practica del ritmo, fuente vital de los seres vivos y de la naturaleza, y en cOmo se

ha vuelvo imprescindible en la vida de las personas.

Bloque Il. Laboratorio de ritmos: descubriendo mi cuerpo

COMPETENCIA QUE SE FAVORECE: Control de la motricidad para el desarrollo de la accion creativa

APRENDIZAJES ESPERADOS

CONTENIDOS

* |dentifica el incremento de su repertorio expresivo para combinar mo-
vimientos de diferente tipo, sequn su intensidad, direccion v velocidad.

* Propone movimientos para la produccion de diversos ritmos, de ma-
nera individual y colectiva.

= Establece juicios argumentados sobre la congruencia y viabilidad de
las propuestas propias y de sus companeros.

Reconocimlemo del ritmo interno vy reqi_stro de las sensaciones al
efectuar los mismos movimientos a diferentes velocidades, en activi-

e ——
dades de expresion corporal.

Conozco miritmo: el latido de mi corazén y mi respiracion.

¢ Tenemos un ritmo interno?

¢ Para qué sirve en la vida diaria tener un ritmo?

Realizacion de actividades siguiendo Igs consignas propi_as v las su-
geridas por el docente: ritmo constante, variado, lento, con pausa,

con algunos acentos corporales, de corta vy larga duracion.
= = = =SieliY

., Como me muevo a diferentes ritmos?

£ El ritmo musical sélo sirve para bailar?

¢, Qué es el acento en el baile?

Valoracién de las posibilidades ritmicas propias y adaptacion de sus

movimientos al ritmo de otros, favoreciendo la interaccion personal.

Dime cual es tu ritmo. ..

;. Cémo puedo aprender observando a mis compaferos?

J Compartimos un mismao ritmo?

Sin duda, es el bloque en donde se concentra mas el tema del «ritmo», que se
trabaja paralelamente con ejercicios y dinamicas propias de la Educacion Fisica,
como la velocidad, el ritmo interno, la respiracion y la acentuacion, para con esto

terminar creando un ritmo propio y aprenderse uno de sus compafieros de clase.

Quinto Grado Bloque Il (SEP-PE 5°, 2011) —Cuadro 19-. Se pone énfasis en el
uso recreativo de secuencias ritmico-motrices en el cuerpo, para después razonar

su practica en actividades cotidianas.

Bloque Il. Juego y ritmo en armonia

COMPETENCIA QUE SE FAVORECE: Manifestacion global de la corporeidad

APRENDIZAJES ESPERADOS CONTENIDOS

= Distingue la coordinacion dinamica general de la segmentaria a par-
tir de formas de locomeocién, participando en actividades ritmicas y
juegos colectivos.

= Construye secuencias ritmicas para favorecer el desarrollo de habili-
dades por medio de la combinacion de movimientos y percusiones.

= Muestra seguridad y confianza al realizar las actividades, al tiempo
que las traslada a su contexto familiar para compartirias.

Reconocimiento de movimientos ritmicos, cuya fluidez en su ejecu-
cién permite un mejor resultado y economizar el esfuerzo al graduar
Sus acciones.

¢, En qué actividades de la vida se requiere usar el ritmo?

¢,De qué manera diferencias la coordinacion dinamica general de la
segmentaria?

Descubrimiento de diferentes percusiones que puede lograr con su
cuerpo al utilizar el lenguaje metrico-musical.

;, COmMo puedo realizar un movimiento con ritmo y habilidad?

¢ En qué situaciones se utilizarfa con mayor frecuencia?

Participacion en actividades colectivas, particularmente en el hogar,

relacionandolas con el movimiento, el ritmo o la_musica para com-
partirlas con sus familiares y amigos.

j Puede_s proponer otros movimie_mos ritmicos a tus amigos x/o fami-
liares? Ahora es su turno.

Inventa un juego con ritmo.
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El cuerpo es un instrumento de percusion en si, con el uso de palmadas o
pisadas —como ya se vio con el método Orff en la p. 132-. En virtud de ello, se
elabora un juego con sus respectivas normas, que relacione el uso del ritmo, la
masica y la sincronia. Asi se promueven dindmicas de respeto y cooperacion con

familiares y amistades.

Quinto Grado Bloque IV (SEP-PE 5° 2011) —Cuadro 20-. Se trata de plasmar
ideas sin decir palabras, utilizando la pantomima -recordando que los sonidos
también pueden ser expresados por onomatopeyas-. Se toma como modelo el

lenguaje comun, distinguido por su orden y proporcién del vocabulario.

Bloque IV. Me comunico a traves del cuerpo

COMPETENCIA QUE SE FAVORECE: Manifestacion global de la corporeidad

APRENDIZAJES ESPERADOS CONTENIDOS

* Relaciona la expresion verbal respecto a los elementos del lenguaje

gestual a partir de sus experiencias.

* Emplea los recursos comunicativos para usar un codigo con el cuer-
po como herramienta de transmision de ideas.

* Participa generando una interaccion personal y comunicacion con
los demas para favorecer la convivencia.

Diferenciacion del lenguaje no verbal al reemplazar las palabras con
gestos en relaciéon con el mensaje que se quiere transmitir: sustituir,
reforzar, enfatizar o acentuar un mensaje verbal (sobre todo de tipo
emocional).

¢ Coémo puedo comunicarme sin hablar?

Desarrollo_v_aplicacion_de un_alfabeto_comunicativo, mediante el

“lenguaje_gestual” (actitud corporal apariencia_corporal, contacto

fisico, contacto ocular, distancia interpersonal, gesto, orientacion es-
pacial interpersonal), de los “componentes sonoros comunicativos”
(entonacion, intensidad o volumen, pausa y velocidad) y del “ritmo
comunicativo gestual y sonoro”.

+Como me veo cuando hablo con otros?

Valoracion de la relacién y la integracion a partir del respeto por las
producciones de los demaés, y la mejora de la convivencia mediante
la interaccion personal e intercambio discursivo.

¢ Es posible llegar a acuerdos con el poder de la palabra?

El fin de la unidad es desarrollar una codificacién basica, para que por medio de
ademanes se recreen conceptos, lo que implica un esfuerzo que se amolda mejor
con ejercicios y rutinas aprendidas en los otros bloques, y tomando en cuenta la
calidad de la invencién que derivaria de esta nueva propuesta alfabética, dando
por resultado una cualidad visual, sonora y ritmica a cada gesto por interpretar.

Sin duda es otra gran dinamica para extender acuerdos entre todo el grupo.

Sexto Grado Bloque Il (SEP-PE 6°, 2011) —Cuadro 21-. La creatividad motriz es

la clave del bloque, donde musica y baile se ensamblan. Se ratifica la autoestima
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como un valor para emprender iniciativas, teniendo apertura a las ideas de sus

comparieros.

Bloque Ill. No soy un robot, tengo ritmo y corazon

COMPETENCIA QUE SE FAVORECE: Control de la motricidad para el desarrollo de la accion creativa

‘ APRENDIZAJES ESPERADOS CONTENIDOS

¢ Identifica distintas formas de resolver un problema a partir de su | Reconocimiento de elementos que permiten la creacion de propues-
experiencia motriz. tas ritmicas y colectivas a partir de la musica establecida, conside-

rando las habilidades motrices, la espacialidad y la temporalidad.

. Control_a los movimientos de su cuerpo a partir del uso de secuen- | ;Es posible moverse con ritmo y habilidad?

cias ritmicas para adaptarse a las condiciones de la actividad.

Demostracion de la experiencia motriz en funcion de sus capacida-

* Muestra deseo por superarse a si mismo para descubrir nuevas po- | des y habilidades, ampliando su bagaje motriz y ajustandolo a las
sibilidades en las actividades donde participa. demandas de cada situacion.

¢,De cuantas maneras puedo demostrar mis habilidades?

Para ritmos complejos, soluciones apropiadas.

Expresion de sentimientos de confianza al desempenarse y afrontar
situaciones cambiantes de espacio, tiempo, materiales e interaccio-
nes personales.

¢ Es posible aprender de las habilidades motrices de los comparieros?
£ Qué aprendo cuando observo a mis comparieros?

Se establece una coreografia partiendo de una pieza establecida, por lo cual el
proceso creativo se manifiesta en la ejecucidbn de movimientos acompasados,

empleando el espacio asignado y siguiendo el «feelin"» de la musica.

Como se observa, es en la asignatura de Educacion Fisica donde se encuentran
mas actividades relacionadas con la musica (5), seguida de Espafiol (3), Ciencias
Naturales (2) y Formacion Civica y Etica (1). Ahora toca analizar la materia

dedicada a la Educacioén Artistica.
4.3.4 Educacion Artistica

El estudio de la Educacién Artistica en nivel Primaria pretende que los alumnos
(SEP-PE 1°, 2011):

e Adquieran los elementos basicos de las Artes Visuales, la Expresion
Corporal y Danza, la Musica y el Teatro para perpetuar la competencia
artistica y cultural, y beneficiando las competencias para la vida en el marco

de la formacion integral en Educacion Basica.
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e Desarrollen el pensamiento artistico para formular ideas y emociones, e
interpreten los diversos coédigos del arte al estimular la sensibilidad, la
creatividad y la percepcion a partir del trabajo en el aula de los diferentes

lenguajes artisticos.

e Construyan su identidad y fortalezcan su sentido de pertenencia a un grupo,
apreciando el patrimonio cultural expuesto en las diferentes expresiones

artisticas del entorno, de su pais y del mundo.

e Expresen sus ideas y pensamientos mediante creaciones propias a partir
de producciones bidimensionales y tridimensionales, y experimentando las
posibilidades del movimiento corporal, de los sonidos y de juegos teatrales

e improvisaciones dramaticas.

Se puede entrever que La Educacion Artistica en primaria cuenta con objetivos

claros y consolidados. Ahora es momento de ver su estructura y funcionamiento.
% Enfoque Didéactico

La asignatura se basa en la «competencia artistica y cultural», la cual se define

de la siguiente manera:

Una construccion de habilidades perceptivas y expresivas que dan apertura al conocimiento de los lenguajes
artisticos y al fortalecimiento de las actitudes y los valores que favorecen el desarrollo del pensamiento artistico
mediante experiencias estéticas para impulsar y fomentar el aprecio, la comprensién y la conservacion del

patrimonio cultural. (SEP-PE 1o, 2011, p. 179).

Esta competencia permite que los colegiales agreguen a sus habilidades los
instrumentos necesarios para conocer y comprender el mundo desde una
perspectiva estética, suscitando el desarrollo del pensamiento artistico a partir de
los lenguajes propios de esta asignatura que son considerados como el objeto de
estudio, ya que ponen en practica un conjunto de aspectos cognitivos, afectivos y

socioculturales, dando la oportunidad de articular opiniones informadas, tomar

195



decisiones, responder a desafios y resolver problemas de forma creativa (SEP-PE
1°, 2011).

Una parte muy importante de esta materia -y en donde distingo una
peculiaridad en la ensefianza de las artes- es que ayuda a los alumnos a
recuperar su capacidad de asombro e imaginacion, favoreciendo encuentros
reflexivos con los lenguajes del arte, asi como la comprension de sus relaciones

con el medio social y cultural en el que viven (SEP-PE 1°, 2011).

La forma de trabajo que se propone para seguir desarrollando la competencia
artistica y cultural es a partir del bosquejo de secuencias de situaciones didacticas
que induzcan encuentros vivos, atractivos, retadores y de interés para los
estudiantes. Por consiguiente, es importante ofrecerles momentos donde
examinen, experimenten y tomen decisiones, utilizando herramientas didacticas
que les proporcionen la sensacién de bienestar y gozo ante el esfuerzo del trabajo
realizado, labrando su disposicion para involucrarse y aceptar riesgos en acciones

que les trasladen a nuevos aprendizajes (SEP-PE 1°, 2011).

En los contenidos programados se aspira que los estudiantes obtengan los
referentes basicos de cada lenguaje artistico, agregando a su formacion
elementos que coadyuven a la obtencion de una vision estética y conocedora que
favorezca el desarrollo del pensamiento artistico durante su trayecto en la

educacién primaria.

Para las sesiones de Educacion Artistica se brindan experiencias estéticas
vivenciales en cada uno de los lenguajes; asi, los aprendizajes esperados fijan el
desarrollo gradual de los colegiales a partir de la estimulacion de sus canales
sensoriales. Lo anterior implica que el profesor suscite actividades que usen la
imaginacion, generando un proceso creativo importante para el fortalecimiento

cognitivo, afectivo, psicolégico y motor de sus educandos (SEP-PE 1°, 2011).
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# Organizacion de los Aprendizajes-Ejes de Ensefianza

Se marcan tres ejes que permiten la estructura de los contenidos, los cuales
pueden abordarse, integrarse o0 jerarquizarse de acuerdo con las propias
estrategias de ensefianza que aplique el docente para el logro de los aprendizajes
esperados; los cuales son (SEP-PE 1°, 2011):

e La «Apreciacion», que ayuda el desarrollo de habilidades perceptuales -
auditivas, visuales, tactiles y kinestésicas®'-. Admite el acercamiento de los
alumnos al arte, al darles elementos para valorar las creaciones artisticas y

reconocer los rasgos basicos de cada lenguaje.

e La «Expresion», que facilita la practica de los principios y elementos de
cada lenguaje mediante el ensayo de distintas técnicas, asi como del
manejo de materiales e instrumentos para planear y elaborar obras y/o
representaciones que permitan la expresion de sus ideas, emociones y
sentimientos y, conjuntamente, suministren el acceso a una Vvision interior

del esfuerzo y del logro artistico.

e La «Contextualizacion» pretende que los colegiales obtengan las
herramientas necesarias para valorar los diferentes lenguajes artisticos y
expresarse mediante ellos, conociendo lo que existe y rodea al arte. Esto
implica que identifiquen el predominio que tienen los diferentes momentos
historicos y sociales en las manifestaciones artisticas, los motivos por las
cuales se llevan a cabo, las situaciones necesarias para realizarlas, la
funcién e importancia de los creadores, intérpretes y ejecutantes que
participan en ellas, asi como el impacto que tienen en los individuos y en la

sociedad.

Los tres ejes mencionados contribuyen en si a la organizacion programatica de

L E aprendizaje kinestésico se basa principalmente en la experimentacion con nuestro cuerpo. Es
un estilo didactico en donde los conocimientos se vuelven mas sélidos y perduran mas tiempo
(Estilos de aprendizaje, n.d.).
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esta asignatura; en cuanto a los Lenguajes Artisticos se dividen de la siguiente
manera (SEP-PE 1°, 2011):

Artes Visuales.- Estan compuestas por todas las expresiones que
involucran las imagenes artisticas. Su estudio brinda la posibilidad de
aprender a ver las imagenes del entorno y hallar informacién que permita
interpretar la realidad por medio del pensamiento artistico. Actualmente se
reconoce como parte de las Artes Visuales a la Pintura, la Escultura, la
Arquitectura, la Grafica, la Fotografia, los Medios Audiovisuales -arte digital,
video, cine, etc.-, asi como los Medios Alternativos -performance,
instalacion e intervencion, entre otros-. Con su estudio se obtienen
conocimientos béasicos del lenguaje visual -forma, punto, linea, textura,

espacio y composicion-.

Expresion Corporal y Danza.- Hace que los estudiantes experimenten una
gran diversidad de movimientos que les permitan expresar ideas,
emociones y sentimientos. Con ella reconocen la capacidad de su cuerpo
para relatar historias recurriendo al lenguaje no verbal, con o sin
acompafiamiento musical. La danza envuelve conocimientos especificos
que permiten el estudio de los componentes del movimiento y del gesto
corporal, a partir de como se estructuran en el tiempo y el espacio.

Musica.- Tiene un papel ineludible dentro y fuera de la escuela, porque
predomina en estimulos constantes derivados de diversas fuentes. Dichos
estimulos estan presentes en la musica tradicional, las salas de conciertos,
los medios electronicos, la publicidad, la musica ambiental, el cine, la radio,
la Internet y en cualquier momento y lugar. Esta cualidad hace que los
estudiantes tengan ciertas ideas y actitudes respecto a la mdusica; sin
embargo, es necesaria una formacion que les ayude a comprenderla y les
permita transformarla, enriquecerla o adaptarla a sus propios intereses y
necesidades expresivas. Por lo cual, mediante la experimentacién de las

cualidades del sonido, el pulso, el canto, la melodia, de instrumentos con
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material de uno cotidiano, del registro de los eventos sonoros y de los
primeros recursos de la notacion musical convencional, los alumnos
contardn con los elementos precisos para dar claridad y rumbo a su

experiencia musical.

e Teatro.- La actividad teatral en la escuela debe incitar el interés del
educando por el arte dramatico en su dimensién practica, donde él sea el
auténtico protagonista, quien ejecute juegos de expresion corporal, voz,
improvisaciones y ejercicios de socializacion. De igual forma, busca que
viva los procesos de creacion literaria y produccion escénica, ya sea como
escritor-creador, protagonista de una historia, participe de la produccion

teatral o como espectador informado.

Bajo mi criterio como pedagogo y mdusico, el lenguaje artistico alusivo a la
musica tiene los contenidos que el area solicita, lo cual propicia una indagacion

mas precisa de los temas selectos que se manejan para ella.
4.3.5 La Musica en los bloques de estudio de la Educacion Artistica

Para lograr los objetivos programados, la Educacion Artistica se ha ordenado en
cinco bloques de estudio, distribuidos a lo largo del ciclo escolar para trabajar cada
uno de ellos en un bimestre. En cada bloque se agrupan los aprendizajes
esperados y los contenidos de los cuatro lenguajes artisticos —que no estan
secuenciados entre si-, distribuidos entre los tres ejes de ensefianza. Este es el
motivo por el que los docentes deben proponer el orden en el que abordaran los
contenidos en el ciclo escolar, tomando en cuenta las necesidades y los intereses
de los alumnos (SEP-PE 1°, 2011).

Aqui es donde hago un sefialamiento que, sin duda, es el desafio mayor a
enfrentar para este rubro. En el Plan de estudios 2011, a todos los Lenguajes
Artisticos de Nivel Primaria se les da una hora a la semana -cuarenta anuales- si
son escuelas de medio tiempo, y dos horas semanales si son de jornada ampliada

o de tiempo completo —ochenta anuales- para su imparticion en los salones de
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clase® (SEP, 2011). Siguiendo esta deduccién, me hace preguntar si en verdad
hay tiempo suficiente para trabajar cada lenguaje, ya que los cuatro contienen,
como se ha mencionado, su propio aprendizaje esperado y sus tres ejes de

ensefianza por bloque de estudio.

Eso significa que por cada bimestre y dentro de un grupo por cada grado
escolar de primaria, los bloques de estudio para trabajar los Lenguajes Artisticos
cuentan con cuatro aprendizajes esperados y doce ejes de ensefianza, lo cual
demuestra que en una sola clase por semana con duracion de 60 minutos —
siguiendo el ejemplo de la cita 92 con las escuelas de medio tiempo- es imposible
emprender por completo todas las caracteristicas de los cuatro lenguajes, ya que
cada uno requiere de un trabajo meticuloso para lograr los objetivos planteados de

la asignatura.

Siguiendo la l6gica temporal se supondria que en dos meses —sin tomar en
cuenta dias de puente o vacaciones- hubiera dos o tres clases seguidas por
lenguaje -con el docente tomando prioridades para el desenvolvimiento del grupo
en cuanto a las dindmicas propias del area-. En principio parece la solucion mas
l6gica, pero este camino, en mi opinion, puede dar paso a un desfase para
recordar los temas previos vistos por cada arte, lo cual generaria confusion y
segmentacion entre los contenidos y retraso entre los propios lenguajes, haciendo
lo contrario de lo que se pretende. Del lado contrario, si se quisiera trabajar en la
misma sesion los cuatro lenguajes, los temas serian vistos en 15 minutos, es
decir, de forma trivial, lo cual es poco practico y efectivo para las metas que se

buscan lograr en este campo educativo.

%2 En comparacién estan las nueve horas semanales minimas —o sea, 360 horas anuales- para
Espafiol, o las seis horas a la semana —es decir, 240 horas anuales- para Matematicas,
pertenecientes al primer y segundo grado en escuelas primarias de medio tiempo, por citar un
ejemplo. Y no es demérito de las otras areas del saber, sino mas bien de lo intrincado que es
aplicar una reforma como la RIEB en un plano concreto. En este caso estamos hablando de la falta
de tiempo para la Educacion Artistica como el principal problema, pero la misma dificultad —y todo
lo que esto conlleva- se repite en otras asignaturas como Educacion Fisica o Formacion Civica y
Etica, con una hora a la semana para su ensefianza en las aulas (SEP, 2011).
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Para demostrar esta idea, pondré a continuacién los bloques de estudios de los
seis grados escolares de primaria —con una descripcion general-; y los
aprendizajes esperados y ejes de ensefianza exclusivamente del area de Musica,
con su debida explicacion. Esto servirA para visualizar aspectos centrales en
cuanto al tema que estoy trabajando, y también se corroborara que los otros
lenguajes tiene una carga de trabajo que necesita del tiempo necesario para
desarrollarse, tanto cuantitativa -por el numero de sesiones-, como
cualitativamente — por el contenido de cada arte en si-*. Si otro Lenguaje Artistico
de cualquier grado y bloque tiene alguna actividad que involucre una relacion

directa con la MdUsica, lo pondré haciendo la referencia adecuada.

Primer Grado (SEP-PE 1° 2011). Cuadro 22.- Se comienzan con aspectos
basicos de cada lenguaje -dado que es la apertura de aprendizajes formalizados

en el nivel escolar de primaria-, resaltando siempre el lado ludico y activo.

TEMAS POR BLOQUES QUE CORRESPONDEN A CADA LENGUAJE ARTISTICO
ExXPRESION CORPORAL o
BLoquE ARTES VISUALES T MuUsica TEATRO
Elementos Niveles y alcances El sonido Lenguaje corporal.
| plasticos en las corporales. vy el silencio.
artes visuales.
El punto y la linea. Segmentacion Timbre Posibilidades de
11 de movimientos. e intensidad expresion corporal.
del sonido.
Fondo y forma. Espacio general Altura y duracion Evocacion
11 vy personal. del sonido. sensorial.
I El color. Lenguaje no Paisaje sonoro. Posibilidades
v verbal. de la voz.
Las texturas. Acciones Escuchar y Expresion corporal
v cotidianas vy describir. v verbal.
extracotidianas.

% 5 el lector gusta, puede encontrar los Aprendizajes Esperados y los Ejes de Ensefianza
correspondientes a las Artes Plasticas, la Expr. Corp. y Danza y el Teatro en la siguiente link:
https://sector2federal.wordpress.com/plan-y-programas-de-estudio-2011-educacion-basica-
educacion-primaria/, que es donde se encuentran todos los programas de estudio del afio 2011.

201


https://sector2federal.wordpress.com/plan-y-programas-de-estudio-2011-educacion-basica-educacion-primaria/
https://sector2federal.wordpress.com/plan-y-programas-de-estudio-2011-educacion-basica-educacion-primaria/

Cuadro 23.- En musica se estudian las cualidades sonicas del cuerpo y el

espacio, las propiedades de la acustica mediante exploraciones y juegos, y Su

relacion con otros lenguajes artisticos -sobre todo el teatro-.

Bloques

Aprendizajes

Esperados

Eje-Apreciacion

Eje-Expresion

Eje-Contextualizacién

Bloque I.- El sonido y | Acompafia canciones | Identificacion de los | Realizaci6n de | Reflexion sobre la
el silencio. u_tiliza_ndo sonido_s y | diferentes sonidos | acciones corporales | musica como una
silencios producidos | presentes en el | tomando como | forma de expresion
con diferentes partes | entorno y los | referencia la | artistica.
de su cuerpo. producidos por | produccién del sonido
diferentes partes de |y el silencio.
Su cuerpo. Exploracion de las
posibilidades sonoras
de distintas partes del
cuerpo para
acompafar
canciones.
Bloque Il.- Timbre e | Diferencia las | ldentificacion de | Asociacion de | Comparacién de
. . . cualidades del timbre | distintos timbres | distintos timbres e | diferentes timbres vy
intensidad del sonido. ] ’ ) : ; .
y la intensidad en el | (fuentes sonoras) e | intensidades a | sus intensidades en
sonido. intensidades respuestas la muasica y en los
(volumen) en los | corporales. sonidos de su

sonidos del entorno.

entorno. Reflexion
sobre la importancia
de reconocer las
fuentes sonoras y la
intensidad del sonido
en el entorno.

Bloque |Ill.- Altura y
duracion del sonido.

Diferencia las
cualidades de la
altura y la duracion en
el sonido.

Identificacion de la
altura (sonidos graves
y agudos) y la
duracion (sonidos
cortos y largos) en la
muisica y en los
sonidos del entorno.

Selecciéon de sonidos
graves y agudos del
entorno, de objetos o
instrumentos, y
clasificarlos de
acuerdo con su
duracioén. Creacion de
sonidos graves O
agudos que puedan
emitir personajes
fantasticos en
situaciones de juegos

sonoros  (inventarles
nombre, imaginar
cémo son en
diferentes

situaciones, etcétera).

Asociacion de
diferentes cualidades
(timbre, intensidad,
altura y duracion) en
los sonidos del
entorno 'y en la
masica que canta o
escucha.

Bloque IV.- Paisaje

sonoro.

Recrea paisajes
sonoros mediante la
exploracion de las
cualidades del
sonido.

Diferenciacién de
sonidos existentes en
un determinado
tiempo o lugar: en un
mercado, en la calle y
en la lluvia, entre
otros.

Exploracion del
sonido por medio de
onomatopeyas,

sonidos creados con
el cuerpo, objetos o
instrumentos,
utilizando sus
cualidades en la
creacion de un
paisaje sonoro.

Diferenciacién

auditiva de distintos
ambientes o paisajes
sonoros de su
entorno y de lugares

remotos.  Discusion
acerca de la
contaminacion
sonora.
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Blogues (Cont.)

Aprendizajes

Eje-Apreciacion

Eje-Expresion (Cont.)

Eje-Contextualizacién

Esperados (Cont.) (Cont.) (Cont)
Bloque V.- Escuchar | Recrea, mediante | Asociacion de | Audicién y canto de | Indagacion del
y describir otro Ienguaj_e artistico, sonid_os, mL’Js_ica y | piezas musice_ll(_es significado que se le
las sensaciones que | canciones a diversas | breves para describir, | da a las piezas
le produce el | sensaciones y | mediante palabras o | musicales
escuchar piezas | emociones. dibujos, las imagenes | escuchadas en su
musicales y cantar. o] situaciones | familia y en su
derivadas de la | entorno cultural.
audicién y el canto.
Teatro Bloque |lIl.- | Utiliza sus sentidos | Identificacion de | Improvisacién de | Argumentacién
para evocar formas, | olores, sonidos, | situaciones reales | acerca de la

Evocacién sensorial.

olores, sonidos,
texturas y sabores de
su entorno.

texturas y sabores de
su entorno, utilizando
sus sentidos.

donde se evoquen

formas, olores,
sonidos, texturas y
sabores.

importancia del
de los sentidos

uso

Teatro Bloque
Posibilidades de

VOZ.

V.-

la

Expresa sensaciones
y comunica ideas
utilizando las
posibilidades de su
voz.

Identificacion de las
distintas  cualidades
de la voz (timbre,
tono, altura)
manejadas en
diferentes situaciones
de su vida cotidiana.

Realizacion de juegos
vocales para
descubrir  diferentes
tonos de voz vy
usarlos al comunicar
distintas ideas 'y
sensaciones.

Andlisis acerca de la
importancia de
comunicar sus ideas
y sensaciones en
diferentes situaciones
dentro de la escuela 'y
la comunidad.

Varios conceptos musicales ya se empiezan a usar en un mismo espacio, Como
lo demuestra el bloque Il de Mus. —sobre todo el eje de contextualizacion- que
engloba los pilares de este arte para relacionarlo con el entorno de los nifios; o el

eje de expresion del bloque V de Mus. que destaca por el uso del canto.

Segundo Grado (SEP-PE 2°, 2011). Cuadro 24.- Poco a poco cada lenguaje se

especializa en su rama, estudiando los conocimientos que le competen a cada una

y reafirmandolos con los ejercicios correspondientes.
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TEMAS POR BLOQUES QUE CORRESPONDEMN A CADA LENGUAJE ARTISTICO
EXPRESION CORPORAL .
BLoQuE ARTES VISUALES = i Musica TeEaTRO
La bidimension vy la Contrastes de Las cualidades Lenguaje corporal
] tridimensidn. movimiento. del sonido en la v verlbal,
musica,
El ritmo en las Calidades de Pulso musical. Rasgos principales
1 imagenes. movimiento. de un personaje.
El mowvimiento en Puntos de apoyvo v Ritmo. Posibilidades
1 la imagen. equilibro. expresivas de la
VOZ.
La composicion Los planos v ejes Cambios de pulso Improvisacion
v v los elementos corporales. e intensidad. Iadica.
plasticos.
Los planos v el El entorno natural Instrumentos de Expresion de
v espacio en la v la Expresion percusion. emociones.
imagen. corporal.




Cuadro 25. Se adentran a temas como el pulso musical y el ritmo —este ultimo
también abordado en Artes Visuales-, asi como su préactica con instrumentos de
percusion -llegando a elaborarlos-, y se pulen las cualidades de la voz para que en

los cursos siguientes se centren mas en el canto.

Bloques Aprendizajes Eje-Apreciacion Eje-Expresion Eje-Contextualizacién
Esperados
Bloque l.- Las | Reconoce las | Audicién de diversas | Interpretacién de | Distincion de las

cualidades del sonido

cualidades del sonido
en la mdasica que

piezas musicales e
identificar de ellas las

canciones en las que
se integren dos 0 méas

posibilidades
expresivas de las

en la musica. escucha e interpreta. cualidades del | cualidades del sonido | cualidades del sonido
sonido. alavez. en la musica de su
entorno.

Bloque Il.- Pulso | Sigue el pulso | Deteccion del pulso | Manifestacion del | Audicion de diversas

. musical con | corporal. pulso musical | piezas musicales en
musical. T S : . et

movimientos Identificacion de la | mediante las que se identifique
corporales e | constancia y | movimientos claramente el pulso.
instrumentos de | velocidad del pulso | corporales. Ejecucion
percusion. en la musica. del pulso de diversas

piezas con el cuerpo,

objetos o]

instrumentos de

percusion.

Bloque III.- Ritmo. Distingue el ritmo en | Coordinacion del | Identificacién de | Comparacion de
la musica, a partir de | pulso de diversas | canciones a partir de | diversas sensaciones
su relacibn con la | canciones con | su ritmo. Produccién |y emociones
letra de diferentes | movimientos de variaciones | provocadas por
canciones. corporales, ritmicas derivadas de | distintos ritmos

sustituyendo el canto | canciones, utilizando | musicales.
por palmadas para | diferentes
derivar el ritmo de las | velocidades, timbres
frases cantadas. e intensidades.
Bloque IV.- Cambios | Realiza cambios | Distincién de un pulso | Realizacion de | Relacién entre los
. . progresivos de pulso | estable y de otros que | acciones corporales | cambios de pulso o
de pulso e intensidad. ) ; ] o . - )
e intensidad en | de forma progresiva | utilizando cambios | de intensidad y la
improvisaciones y | aumentan o | progresivos de pulso | intenciébn  expresiva
ejercicios ritmicos. disminuyen la | e intensidad. | con que se llevan a
velocidad (acelerar y | Produccion de | cabo en distintas
retardar).  Distincién | ejercicios ritmicos | piezas musicales.
de cambios | que incluyan cambios

progresivos en la

progresivos de pulso

intensidad de los | eintensidad.
sonidos.
Bloque V.- | Construye Identificacion auditiva | Construccion de | Descripcion de su
instrumentos de | de los tipos de | distintos instrumentos | experiencia al
Instrumentos de L ) L .
percusion con | instrumentos de | de percusién, | construir y tocar su
percusion. materiales de uso | percusion (de | utilizando materiales | propio instrumento
cotidiano. membrana 0 | de uso cotidiano para | musical.
membrandéfonos, sin | improvisar
membrana 0 | acompafiamientos
idi6fonos). ritmicos de
canciones.
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Blogues (Cont.)

Aprendizajes

Eje-Apreciacion

Eje-Expresion (Cont.)

Eje-Contextualizacién

Esperados (Cont.) (Cont.) (Cont.)
Artes Visuales Bloque | Representa ritmos | Observacion de | Ejecucion de una | Investigaciébn sobre
. visuales en | imagenes artisticas y | imagen empleando | ejemplos de
Il.- El ritmo en las | . ~, . . o,
imagenes, a partir de | de su entorno para | diferentes formas que | imagenes que
imagenes. diferentes formas. identificar el ritmo | generen ritmos | presenten ritmos
visual. visuales. visuales

Teatro Bloque |Il.- | Participa en juegos | Distincion de los | Recreacion de un | Opinibn sobre Ila
I de improvisacion | principales rasgos | personaje fantastico, | importancia del

Rasgos principales de . LI . : ; ) :
recreando diferentes | (movimientos, gestos | al incluir los sonidos y | trabajo  colaborativo

un personaje.

personajes.

y voz) de un
personaje retomado
de ideas, frases,
imagenes, canciones
o0 cuentos.

formas de movimiento
que lo caracterizan.
Realizacion de juegos
de improvisacién con
los personajes
creados.

en la creacion de
personajes y juegos
de improvisacion.

Teatro Bloque |ll.-
Posibilidades

expresivas de la voz.

Participa en juegos
onomatopéyicos
donde se acentdan
las posibilidades
expresivas e
interpretativas de su
voz.

Identificacion de
onomatopeyas en
objetos, animales o

eventos (viento, fuego
y ruido del mar, entre
otros).

Creacion de juegos
onomatopéyicos
personificando la
naturaleza, animales
0 cosas.

Compilacién de
historias de tradicion
oral en su comunidad
para examinar las
posibilidades
expresivas en la
narracion.

Existen unidades donde se trabajan las emociones en la musica —bloque Il de
Ritmo, eje de contextualizacion-, haciendo mas vivencial las experiencias de los
sonidos emitidos con recursos vocales —en este caso hablo del Teatro en el
bloque llI, en los ejes de apreciacion y expresion-, y destacando el trabajo corporal
en intensidad y pulso —bloque IV de MUs., ejes de apreciacién y expresion-, para
crear por vez primera instrumentos de percusiéon —bloque V de Mdus., eje de
expresion- idi6fonos 'y membranéfonos®, 'y  usandolos

como como

acompafamiento del ritmo en canciones.

Tercer Grado (SEP-PE 3°, 2011). Cuadro 26.- Ademas de concentrarse en la
observacion de las disciplinas de los lenguajes artisticos, se trabaja con materiales

propios de cada uno y se reflexiona del uso que se les da.

% Los idi6fonos son instrumentos en los que su propio cuerpo producen una vibracion, es decir,
que tiene un sonido propio. Existen cuatro variedades: los que se percuten con baquetas —
xil6fonos o marimbas-, los que chocan entre si —platillos o castafiuelas-, los que se agitan —
maracas y cascabeles-, y los que se rasgan bajo su estructura rugosa —glliiro o «washboard». En
tanto, los membrandfonos producen un sonido con una membrana tensa, y que se golpea con
baquetas o con la accién de las manos —bongés o panderos- (Blog de musica, 2013).
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TEMAS POR BLOQUES QUE CORRESPONDEN

A CADA LENGUAJE ARTISTICO

EXPRESION CORPORAL

expresivo.

BLoqQuE ARTES VISUALES ¥ [Danmm MuUsica TEATRO
El circulo Relaciones con Las familias El movimiento
1 cromatico. objetos en el instrumentales. en el escenario.
espacio general.
Los colores Manipulacion Los instrumentos Diseno de
1 primarios y de objetos en el musicales situaciones
secundarios. espacio personal. de aliento y dramaticas.
percusion.
La armonia Encuentros con Los instrumentos Los dialogos para
T cromatica y personas musicales la caracterizacion
el contraste v objetos. de cuerda y de personajes.
complementario. percusién.
Las caracteristicas Fundamentos La narracién Los rasgos
v del color. de las danzas sonora. caracteristicos
grupales. de un personaje.
El color como Danza colectiva. Los planos Representacion
v elemento de audicion. de un personagje.

Cuadro 27.- El estudio de las familias instrumentales tiene mas peso en este
grado, ya que se emprende la practica de las mismas, previo de una investigacion
de sus caracteristicas fundamentales. De igual forma, se abre mas espacio para

indagar en un tipo de lauderia con material reciclable, y con ello realizar las

primeras composiciones musicales de los nifios.

Bloques Aprendizajes Eje-Apreciacion Eje-Expresion Eje-Contextualizacién
Esperados
Bloque I.- Las familias | Distingue visual y | Identificacion visual y | Comunicacion de las | Audicion de musica
instrumentales. audi_t_ivamente a las audi_ti_va - de la fser,lsaciones 0| en dire_cto _(t_an vivo)
familias clasificacion orquestal | imagenes provocadas | para identificar la
instrumentales. de los instrumentos: | por un instrumento o | forma, el tamafio, el
alientos de madera, | familia instrumental. timbre y la expresion
alientos de metal, de diversos
percusiones y instrumentos o]
cuerdas. familias
Identificacion del instrumentales.
timbre de las familias
instrumentales en
distintos  tipos (o
géneros) de musica.
Bloque II.- Los | Elabora instrumentos | Identificacion de | Exploracion y ensayo | Indagacion acerca de
instrumentos musica_lgs de aliento y procgdimientos de o distintas !os principales
percusion con | sencillos para la | posibilidades para | instrumentos de
musicales de alientoy | materiales de wuso | construccién de | acompafar percusion (idiéfonos)
percusion. cotidiano. distintos instrumen_tgs canci_ones, utilizando | y de aliento utiliz_ados
de percusién | los instrumentos de | en las agrupaciones
(idi6fonos) 'y  de | aliento y percusion | musicales existentes
aliento, utilizando | elaborados. en su comunidad o
materiales de uso region.
cotidiano.
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Blogues (Cont.)

Aprendizajes

Eje-Apreciacion

Eje-Expresion (Cont.)

Eje-Contextualizacién

Esperados (Cont.) (Cont.) (Cont.)

Bloque Il.- Los | Elabora instrumentos | Identificacion de | Realizacién de | Investigacion acerca
instrumentos musicales de cuerda procgdimientos ir,npr_ovisaciones Qe los principales
y  percusiébn  con | sencillos para la | ritmicas instrumentos de

musicales de cuerda | materiales de wuso | construccién de | acompafiamiento de | percusion
y percusion. cotidiano. distintos instrumen'tgs canciones utilizando (membranc’)fon_o_s) y
de percusioén | los instrumentos | de cuerda, utilizados
(membrandéfonos) y | construidos. en las agrupaciones
cuerda utilizando musicales existentes
materiales de uso en distintas
cotidiano. comunidades y

culturas.
Bloque V.- La | Crea una narracion | Exploracion de las | Creacion de wuna | Investigacién acerca

. sonora a partir de un | posibilidades narraciéon sonora a | de la musica
narracion sonora. - ) h - -
argumento utilizando | expresivas de los | partir de un | descriptiva. Reflexion
el cuerpo y la voz. instrumentos argumento, utilizando | sobre la
construidos, asi como | los recursos | musicalizaciéon o los
del cuerpoy de la voz | expresivos de los | recursos sonoros que
para representar | instrumentos se utilizan para
ambientes, sucesos, | construidos, del | reforzar las escenas o
imagenes o | cuerpoy de la voz. las situaciones dentro
atmosferas. de una pelicula, obras
de teatro 0
comerciales.
Bloque V.- Los planos | Reconoce los | Identificaciobn de los | Manifestacion de | Exposicion de
de la audicion. disti‘ntgs planos de | tres planos en que | sensaciones que le opini_ones sobre las
audicibn para la | puede escucharse la | produce escuchar | ocasiones o]
musica. musica: sensorial, | piezas musicales en | circunstancias en que

expresivo y musical.

los diferentes planos
de audicién, por
medio de otro
lenguaje artistico.

se utiliza cada plano
musical.

Teatro Bloque V.-

Representacion de un

Improvisa personajes
en juegos teatrales
usando mascaras y

Identificacion de las
cualidades de la
expresion oral (tonos

Representacion  de
escenas, utilizando
mascaras y objetos

Reflexién acerca de
la importancia de
obtener confianza y

personaje. diferentes objetos. de voz, sonidos y | enun escenario. seguridad al
carga emotiva, entre desenvolverse en un
otros) para enfatizar escenario mediante
las caracteristicas de juegos teatrales.
un personaje.
Este grado es, a mi consideracién, donde mejor se integran todas las

posibilidades para la ensefianza de la mausica, viendo el lado ornamental de los

instrumentos musicales —bloque I-, que a su vez interviene en los timbres que

forman familias instrumentales de percusion, de cuerda y de aliento -bloques Il y

lll-. Todo esto servira de base para la representacion de una narraciéon sonora que

involucre al cuerpo y a los instrumentos creados en clase, para dar énfasis en las

representaciones hechas —bloque V-, y terminar relacionando los resultados con

otro lenguaje artistico —bloque V de MUs., eje de expresion-.
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Cuarto Grado (SEP-PE 4° 2011). Cuadro 28.- Se indaga en los diferentes
formatos y técnicas de los lenguajes artisticos, para después crear una obra
propia de cada uno y, en donde se requiera, hacerlo en equipo.

TEMAS POR BLOQUES QUE CORRESPONDEN A CADA LENGUAJE ARTISTICO
ExXPRESION CORPORAL .
BLoque ARTES VISUALES ¥ DANZA Musica TEATRO
Caracteristicas Comunicacion La altura del Las caracteristicas
1 de las imagenes v expresion de sonido de la de un texto teatral.
bidimensionales. ideas. melodia.
- .
" it AN Ganzas o partir de | Sontormos. Loctura
pintura. Lina historia. melodicos. dramatizada.
El espacio en el Composicion "
" dibu‘g‘ lanos danc%tica a partir La memoria La estructura de
- o prar ¥ e 2 a P auditiva. una obra teatral.
peaerspeaectiva. de un tema. —_—
v toxturae vieuaros G G rrentaie Le melodia v.o Ei teatro de
_ e v - (et I acompanamiento. sombras.
la grafica. dancistico.
v La imagen Presentacion del Ensambles :?:’;—f;ﬁ?glsogﬁsol
fotografica. rmontaje. iNnstrumentales. - N —
—_— teatro de sombras.

Cuadro 29.- Se trabaja con la melodia, haciendo hincapié en las canciones
tradicionales o populares para erigir ensambles en el grupo y presentar una

cancién bajo los lineamientos vistos en el curso.

Bloques Aprendizajes Eje-Apreciacion Eje-Expresion Eje-Contextualizacion
Esperados

Bloque I.- La altura | Crea pequefias | Identificacion auditiva | Construccion de un | Reflexién acerca de
. unidades melddicas | de sonidos graves, | botell6fono para la | la muisica como

del sonido y de la . : ] : P .
diferenciando sonidos | agudos y de la misma | clasificacion de | fenébmeno de
melodia. graves, agudos y de | altura conla ayuda de | alturas, de la mas | sucesiones y
la misma altura. un botell6fono. grave a la mas | combinaciones de

aguda. Combinacion | sonidos y silencios en
de sonidos graves, | el tiempo.

agudos y de la misma
altura, y ejecutar
pequefias  unidades
melddicas utilizando
el botellé6fono como

instrumento.
Bloque Il.- Contornos | Representa Distincion de | Entonacion de | Reflexion en torno a
melodicos gréfi_ca_mente el diferen_tg; alturas en can'ciones sencill_as la riquez'a_ melédica
' movimiento estable, | la audicién y el canto | poniendo especial | en la musica de su
ascendente y | de melodias sencillas. | cuidado en la | entorno.
descendente en la | Entonacion de | afinacion personal | Argumentacién sobre
altura de los sonidos | distintas alturas | para conseguir una | la importancia de la
dentro de una | procurando siempre | correcta afinacién | musica como parte
melodia. una correcta afinacién | grupal.  Realizacion | del patrimonio
grupal. de gréaficos que | artistico de su region.
muestren el
movimiento estable,
ascendente o}
descendente, en las
alturas de las

melodias cantadas.
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Blogues (Cont.)

Aprendizajes

Eje-Apreciacion

Eje-Expresion (Cont.)

Eje-Contextualizacién

Esperados (Cont.) (Cont.) (Cont.)
Bloque .- La | Reproduce melodias | Exploraciéon de la | Ejercitacion de la | Reflexion sobre la
. . populares, afinacion de un | memoria auditiva a | funcién que cumple la
memoria auditiva. gy . . L
tradicionales o de su | botell6fono de | partir de fragmentos | afinacion en los
interés por medio de | acuerdo con las | melédicos mediante | instrumentos y su
cotidiafonos. alturas existentes en | el juego del eco. | funcionamiento.
una melodia sencilla | Utilizacion del
y conocida. botell6fono (o
cualquier instrumento
temperado de facil
ejecucion) para
deducir y reproducir
unidades melédicas
sencillas de
canciones populares,
tradicionales o de su
interés.
Bloque V.- La | Reconoce Identificacion de la | Imitacion con sonidos | Reflexion sobre la
melodia y el a_uditivar_nente la melodia~ y el onomatopéyico_s_ de impor_tancia (_jel
diferencia entre | acompafiamiento  al | los distintos | trabajo  colaborativo
acompafiamiento. melodia y | escuchar distintas | instrumentos que | para la realizacion de
acompafamiento. piezas o canciones. conforman el | ensambles musicales.
acompafiamiento de | Seleccién de
canciones. Formacion | melodias de acuerdo
de un ensamble | con sus gustos y
musical dividiendo al | preferencias,
grupo en diferentes | distinguiendo los
secciones; una | instrumentos que las
seccién para cantar la | acompafian.
melodia, y otras mas
que conformen el
acompafiamiento a
partir de sonidos
onomatopéyicos y
percusiones
corporales para
representar  distintos
instrumentos.
Bloque V.- | Utiliza las | Exploracion de | Formacion de un | Descripcion de las
posibilidades distintos objetos | ensamble experiencias
Ensambles . ) .
expresivas de la | sonoros para la | instrumental derivadas de la
instrumentales. practica produccion de alturas, | dividiendo al grupo en | expresion puramente
exclusivamente melodias y ritmos. | diferentes secciones; | musical.
musical. Imitacibn de los | una para tocar la
instrumentos que | melodia, y otras que
conforman el | conformen el
acompafamiento de | acompafamiento por
diversas piezas o | medio de objetos
canciones por medio | sonoros.

de los objetos
sonoros, instrumentos
construidos 0
instrumentos de la
region.
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Es el grado donde hay mas relacion con la parte cientifica, lo cual queda
corroborado con el anélisis de distintas alturas y melodias en un botell6fono® —
bloque I, eje de expresién-, el cual servira para reproducir melodias sencillas de
canciones conocidas —bloque lll, eje de expresion-; se labora también en los
rangos de la voz para alcanzar una correcta afinacion personal y grupal —bloque I,
eje de expresion-, para al final montar entre todo el grupo una melodia vocal con
acompafamiento percusivo-corporal y onomatopeyas -bloque IV, ejes de
expresion y contextualizacion- y un ensamble Unicamente con instrumentos —

bloque V, ejes de apreciacion y expresion-.

Quinto Grado (SEP-PE 5°, 2011) -Cuadro 30-. Se exploran diferentes procesos
y materiales de los lenguajes artisticos, que quedaran plasmados en un objeto
tridimensional, una secuencia dancistica, una cancibn —-en este caso una

adaptacion de una pieza tradicional- y una obra de teatro guifiol.

Cuadro 31. Se estudian los aparatos fonador y resonador, el canto y la

TEMAS POR BLOQUES QUE CORRESPONDEN A CADA LENGUAJE ARTISTICO
EXPRESION CORPORAL o
BLoQuE ARTES VISUALES ¥ [Danmm Mousica TEeEAaTRO
Las imagenes La mudsica y la La importancia de La tragedia y la
1 tridimensionales. danza. la respiracion en el comedia como
canto. géneros teatrales.
Elementos La danza vy las Los elementos de La escritura de
1" plasticos de artes esceénicas. la musica a travées una obra para
las imagenes del canto. marionetas o
tridimensionales. titeres.
Herramientas La danza vy las Las Diseno de
" v materiales artes visuales. improvisaciones marionetas vy
utilizados en obras ritmicas v titeres.
tridimensionales. extramusicales.
Ritmo vy Géneros Los géneros Creacion de
v movimiento en la dancisticos. musicales. teatrinos.
tridimension.
Expresion La danza v la Las palabras en la Montaje de una
v del lenguaje identidad cultural. musica. puesta en escena
tridimensional. de titeres y/o
marionetas.

improvisacion, para después nutrirse de tonadas populares y, con base en esto,

crear una version de una pieza musical conocida a otros géneros musicales.

% Botellas de cristal llenas con diferente cantidad de agua y colgadas sobre un soporte, que se
hacen sonar con baquetas de madera (Clua, 2013).
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Bloques Aprendizajes Eje-Apreciacion Eje-Expresion Eje-Contextualizacion
Esperados
Bloque l.- La | Aplica técnicas de | Observacion de las | Experimentacion con | Socializacién sobre la

importancia de la

respiracion en el

respiracion 'y de
emisiéon vocal en la
practica del canto.

partes y el
funcionamiento de los
aparatos fonador y
resonador.

las diferentes formas
de respiracién, el
funcionamiento  del
aparato fonador y del

importancia del
cuidado de la voz.
Reflexion sobre el

contenido de las

canto. Identificacion de las | aparato resonador | canciones populares,
tres formas | por medio de la | folcldricas,
principales de | vocalizacién y de la | tradicionales y de su
respiracion: superior, | practica del canto. | preferencia para
abdominal o | Interpretacién de | favorecer la
diafragmatica y | cantos en forma | comprensién y la
completa. grupal (canto coral) | expresibn de su
de mdasica popular, | lenguaje.
folclérica o]
tradicional.
Bloque II.- Los | Emplea los elementos | Integracién de los | Interpretacion de | Reflexién acerca del
de la musica | elementos de la | canciones en forma | papel de la cancién
elementos de la . s . . .
mediante musica por medio del | grupal de mdsica | como medio  de
musica a través del | interpretaciones canto (armonfa, | popular, folclérica o | expresion,
vocales. melodia y ritmo). tradicional, comunicacion y
canto. Y
rescatando las | transmision de la
posibilidades cultura.
expresivas del timbre,
del ritmo, de la altura
y los matices.
Bloque Il.- Las | Expresa, por medio | Imitacion de los | Improvisacion de | Discusion de ideas
. N de improvisaciones | timbres de diversos | acompafiamientos acerca de las
improvisaciones h : o oo
con su voz, cuerpo, | instrumentos, objetos, | ritmicos sobre | experiencias sonoras
ritmicas y | objetos e | paisajes sonoros o | melodias conocidas | derivadas de la
extramusicales instrumentos, el anir_nales, mediz_;\nte utiI_izando la voz, improvisaci_én musical
' mundo sonoro | sonidos  producidos | objetos 0 | y extramusical.
individual. con el cuerpo, la voz, | instrumentos
objetos o | (improvisacion
instrumentos. ritmica).  Produccion
Utilizacion de los | de sonidos con el
sonidos obtenidos | cuerpo, la voz,
como recursos para | objetos o]
la improvisacion. instrumentos para
manifestar ideas,
emociones, estados
de animo o iméagenes
sensoriales
(improvisacién
extramusical).
Bloque IV.-  Los | Adapta una melodia | Descripcion de las | Adaptacion de | Reflexion acerca del
. . conocida a distintos | caracteristicas y las | melodias conocidas a | papel de los
géneros musicales. ! . : ) e . - .
géneros musicales | diferencias de | distintos géneros | diferentes géneros
utilizando  recursos | diversos géneros | musicales, utilizando | musicales presentes
sonoros como: Vvoz, | musicales los recursos sonoros | en la sociedad.
objetos 0 | (instrumentacion, del cuerpo, de la voz, | Investigacion en torno
instrumentos. ritmo y contenido). | de objetos o | a las caracteristicas
Consideraciéon de las | instrumentos. principales de los

diferencias de
distintos géneros
musicales.

géneros musicales
propios de su estado
o regién.
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Blogues (Cont.)

Aprendizajes

Eje-Apreciacion

Eje-Expresion (Cont.)

Eje-Contextualizacién

Esperados (Cont.) (Cont.) (Cont.)
Bloque V.- Las | Musicaliza textos al | Identificacion de la | Adaptacion de un | Investigacion de
palabras en la copjgntar palabr_as y n]étrica (nimero de | texto ‘huevo a una canciones _creadas
musica en canciones | silabas) y acentos en | melodia ya existente. | por compositores de
musica. de diversos géneros. los versos de | Interpretacion de | su estado o region.
canciones de | canciones adaptadas.

diversos géneros, asi
como su contenido.
Consideracién de las
diferencias entre las
partes y la estructura
de una cancién
estréfica:
introduccion, estrofas,
coro, puente y final.

Expr. Corp. y Danza | Interpreta Identificacion de | Exploracion de | Reflexion de las
. dancisticamente diferentes movimientos con | manifestaciones
Bloque .- La musica di ; g, - : )
iferentes tipos de | movimientos que | diferentes tipos de | musicales y
y la danza. musica. pueden manejarse | musica. dancisticas como
mediante el uso de | Estructuracion de | parte de las
distintos  tipos de | secuencias de | representaciones
musica. movimiento afines | festivas y culturales
con una pieza | de los pueblos.
musical.
Expr. Corp. y Danza | Elabora una | ldentificacion de las | Construccion de una | Sondeo de algunas
Bloque II.- La danza y secuencia dancistica, | caracteristicas y | secuencia dancistica | obras escenicas
reconociendo la | formas en que se | integrando otro arte | donde se vinculen
las artes escénicas. relacion que existe | relaciona la danza | escénico. diversas artes
entre la danza y otras | con otras artes escénicas, para
artes escénicas. escénicas (teatro, comentarlas en
Opera y pantomima, grupo.

entre otras).

El peso fuerte en este grado recae en la voz como instrumento principal a usar.

Se siguen rutinas especiales como calentamiento y experimentacién —bloque | de

MUs., ejes de apreciacién y expresion-, integrando los elementos musicales en la

voz para interpretar varias canciones en grupo —bloque Il de Mus., ejes de

apreciacion y expresion-; se trabaja la improvisacion en varios matices —todos los

ejes del bloque IllI-, y se motiva la imaginacion al adaptar melodias populares a

diversos géneros musicales —bloque IV, todos los ejes-. Curiosamente, en este

grado hay mas relacion con el lenguaje de Expr. Corp. y Danza, al trabajar en los

movimientos con diversos tipos de musica —bloque | de Expr. Corp., aprendizaje

esperado y eje de expresion- y en la relacién entre Danza y otras artes esceénicas,

en donde se menciona a la 6pera — bloque Il de Expr. Corp., eje de apreciacion-.
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Sexto Grado (SEP-PE 6°, 2011) —Cuadro 32-. Se concentran las tematicas de

los lenguajes en la difusién del patrimonio cultural, analizando pinturas, danzas,

leyendas o cantos.

TasLa: TEMas POR BLOQUES QUE CORRESPONDEN A CADA LENGUAJE ARTISTICO.

EXPRESION CORPORAL

BLoQuE ARTES VISUALES = Dot MUOsICa TEATRO
Elermentos
El patrimonio basicos de - . Adaptacion
i La notacion -
cultural de las las danzas de de un mito o
- musical.
artes visuales. los pueblos ——— levenda.
originarios.
Elermentos
. basicos de los Las tareas en
Arquitectura N - - X
11 . N bailes folcldricos El compas musical. una puesta en
e historia. -
de Mexico v del escena.
mundo.
Elermentos .
. - . Los personajes
1 Las imagenes de basicos de los Los compases sus
mi historia. bailes populares de 3/4 v 4/4. ¥ P
caracteristicas.
del mundo.
. . INnterpretacion
Reinterpretacion . . _ .
v N N libre de un baile Acompanamientos .
del patrimonio P = = El espacio teatral.
- popular de Meéexico ritmicos
wvisual. ; M —
o Latinoameérica.
INnterpretacion
Documentos " P : La
- libre de un baile N . -
\"4 visuales: la Polirritmia. representacion

fotografia.

folclorico de
Mexico.

teatral.

Cuadro 33. La teoria musical de Occidente es analizada —compases y figuras

musicales basicas- y se relaciona con los temas vistos en anteriores cursos —

canciones tradicionales y ritmo corporal, entre otros-.

Bloques Aprendizajes Eje-Apreciacion Eje-Expresion Eje-Contextualizacién
Esperados

Bloque I.- La notacion | Utiliza la notacion | Identificacion auditiva | Ejecucion de | Indagacion del uso de

musical musical conver_lf:ional y gréfica de los | ejercicios rl'tm_icos la escritura mus_ical

’ en la creacién vy | valores de negra (0o | que combinen | como una valiosa

ejecucioén de ritmos, | cuartos), silencio de | negras, silencios de | herramienta de

utilizando los valores | negra y corcheas (u | negra y corcheas, | lenguaje y expresion

de negra, silencio de | octavos). Distincion | utilizando el cuerpo o | para compartirla con

negray corcheas. de diversos ejemplos | instrumentos de | sus comparieros.

ritmicos donde se | percusién. Creacion | Reflexion de la

grafiquen y combinen
los valores de negra 'y
silencio de negra con
corcheas.

de ejercicios ritmicos
que combinen los

valores  aprendidos
para registrarlos
graficamente y
ejecutarlos a
diferentes
velocidades.

importancia de la
escritura musical para

difundir, preservar y
conservar las
expresiones
musicales.
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Blogues (Cont.)

Aprendizajes

Esperados (Cont.)

Eje-Apreciacion
(Cont.)

Eje-Expresion (Cont.)

Eje-Contextualizacién
(Cont.)

Bloque Il.- El compas | Canta de manera | Observaciéon de la | Creacién y registro de | Audicion de piezas de
musical grupal diferentes | relacion que existe | ritmos en el compas diversos géneros
' ritmos en el compas | entre los cuartos (o | de 2/4 para | escritas en el compas
de 2/4. negras) y los tiempos | ejecutarlos en | de 2/4 para
fuertes y débiles en el | diferentes distinguirlo auditiva y
compas de 2/4. | velocidades, musicalmente.
Identificacion de | utilizando el cuerpo, | Deduccion del
ejemplos ritmicos | objetos o | compéas de 2/4 en la
donde se grafiquen y | instrumentos de | musica del entorno.
combinen los valores | percusion.
de negra y silencio de | Interpretacion de
negra con corcheas | cantos grupales de
en el compas de 2/4. repertorio popular,
folclérico o tradicional
escrito en el compés
de 2/4, rescatando las
posibilidades
expresivas del timbre,
del ritmo, de la altura
y los matices.
Bloque II.- Los | Incorpora los | Identificacion de los | Creacion de ejercicios | Seleccion de diversas

compases de 3/4 y
4/4.

compases de 3/4 y
4/4 enelcantoy en la
creacion de ejercicios
ritmicos.

tiempos fuertes 'y
débiles empleados en
los compases de 3/4
y 4/4. Observacién de
distintos ejemplos
ritmicos donde se
grafiquen y combinen
los valores de negra,
silencio de negra y
corcheas en los
compases de 3/4 y
4/4.

ritmicos en los
compases de 3/4 y
4/4 con los valores
ritmicos  aprendidos,
registrarlos
graficamente y
ejecutarlos a
diferentes
velocidades.
Interpretacion de
cantos en forma
grupal de repertorio
popular, folclérico o

tradicional escrito en
los compases de 3/4
y 4/4, rescatando las
posibilidades
expresivas del timbre,
el ritmo, la altura y los
matices.

piezas musicales en
los compases de 3/4
y 4/4. Deduccion de
los compases de 3/4
y 4/4 en la musica del
entorno.

Bloque V.-
Acompafiamientos

ritmicos.

Integra los valores
ritmicos de blanca y
redonda para la
creacion y ejecucion
de acompafiamientos
en canciones escritas
en el compas de 4/4.

Identificacion  gréafica
y auditiva de los
valores y silencios de

blanca y redonda.
Distincion de
diferentes  ejemplos
ritmicos donde se

grafiquen los valores
y silencios de blanca
y redonda en
combinacioén con
negras, silencios de
negra y corcheas.

Ejecucién grupal de
acompafiamientos
ritmicos sobre
canciones escritas en
compas de 4/4
combinando todos los
valores ritmicos
aprendidos. Creacion
de registros graficos
de los ritmos creados
y ejecucion de los
mismos en diferentes
velocidades.

Exposicion de ideas
creativas para la
construccion y
ejecucion de los
acompafiamientos
ritmicos.
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Blogues (Cont.)

Aprendizajes

Esperados (Cont.)

Eje-Apreciacion
(Cont.)

Eje-Expresion (Cont.)

Eje-Contextualizacién
(Cont.)

Bloque V.- Polirritmia.

Crea polirritmos
incorporando
términos  musicales
para indicar la
intensidad de los
sonidos.

Identificacion de los
términos  musicales
que designan la
dindmica (o
intensidad en el
sonido), utilizando:
piano (p), mezzoforte
(mf) y forte (f) para
designar e indicar los
sonidos suaves, de
mediana intensidad y
fuertes,

respectivamente.
Distincion de la
polirritmia (o

ejecucion simultanea
de dos o mas ritmos
complementarios).

Creacion de ejemplos
ritmicos en los
compases de 2/4, 3/4,
4/4 donde se utilicen
distintas dinamicas y

los valores ritmicos
aprendidos.

Conformacion de una
orquesta de

percusiones para la
creaciébn y ejecucion
simultanea de
distintos ritmos en los
compases de 2/4, 3/4,
4/4, donde se utilicen
distintas dinamicas y

posibles
combinaciones de los
valores ritmicos
aprendidos.

Discusiéon acerca de
la importancia del
trabajo colaborativo y
la comunicacion para
conformar ensambles
musicales.

Artes Visuales Bloque
V.- Documentos

visuales: la fotografia.

Reconoce la
importancia de la
fotografia y del video
como recursos
documentales para el
resguardo y la
conservacion del
patrimonio intangible.

Observacion de
imagenes fotogréaficas
del patrimonio
intangible.
Identificacion de
algunos ejemplos de
patrimonio intangible
(lenguaje,
costumbres,
religiones, leyendas,
musica, mitos,
religiones, comida).

Argumentacion en
torno a la importancia
de resguardar el
patrimonio natural de

un lugar,
reconociendo las
medidas necesarias

para su conservacion.

Investigacion sobre el
patrimonio intangible
del lugar y cémo se
muestra.

Teatro Bloque II.- Las
tareas en una puesta

en escena.

Participa  en las
funciones y tareas
establecidas en una
puesta en escena.

Definicion de los roles
de cada uno de los
participes que
integran una puesta
en escena (guionista,
director, maquillista,
escenografo,
iluminador,

vestuarista,

musicalizador, etc.).

actores,

Contribucién a una
puesta en escena,
desempefiando algin
rol.

Reflexion acerca de
la importancia del
trabajo  colaborativo
en el teatro.

Teatro Bloque IV.- El

espacio teatral.

Reconoce la
importancia del
espacio en una obra
teatral y lo representa
mediante la
construccion de la
escenografia.

Clasificaciéon de los
componentes de una
puesta en escena
para recrear una
atmésfera  mediante
la escenografia,
utilizando objetos y
elementos habituales.

Elaboracion de
diferentes escenarios,
utilizando bocetos
para representar una

misma situacion,
considerando
elementos que

apoyen la iluminacion
del espacio y la
musicalizacion.

Reflexién acerca de
los lugares de su
comunidad que son
definidos como
escenarios de algun
suceso relevante y
cémo han cambiado
con el tiempo.

Teatro Bloque V.- La
representacion

teatral.

Realiza la
representacion de
una obra de teatro
ante un publico.

Compilacién de
elementos bésicos en
una obra (direccion,
actuacion,
escenografia,
vestuario,
musicalizacion, etc.)

Seleccién de un rol
(director, actor,
musicalizacion,

vestuario y utileria,
etc.) en la produccion
escénica al preparar
una obra teatral.

Discusién acerca de
la importancia de los
roles y el trabajo
colaborativo
necesarios para la
elaboracion de una
puesta en escena.
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Varios de los puntos vistos en el apartado 1.4.5 de mi tesis se encuentran aqui,
en el Ultimo grado escolar de primaria. La teoria musical es vista a lupa en los
cinco bimestres y donde destaca la conformacion entre todo el grupo de una
orquesta de percusiones para tocar distintos ritmos en compases de 2/4, 3/4 'y 4/4
—bloque V de Mus., eje de expresion-. En la propuesta que tengo el trabajo
musical también se realiza en una orquesta, solo que ésta es multidisciplinaria.
Eso significa que junta en si misma a los cuatro lenguajes artisticos, pero esto se
vera a detalle en el ultimo capitulo. Resta decir que en el area de Teatro la musica
esta presente diversos componentes, como en una escenografia —bloque 1V, eje

de expresidn- o en una representacion teatral —bloque V, eje de expresion-.

Es asi como concluyo la descripcion de la imparticion de la musica en los seis
grados escolares de nivel primaria. En la siguiente seccién pondré mi punto de

vista con respecto a los retos por enfrentar para esta area.
4.4 Analisis de los desafios a enfrentar para la Educacion Musical

Desde la introduccion de la presente investigacion disefié mi propuesta de tesis:
indagar sobre lo que ostentan el Plan y los Programas de estudio 2011 de la RIEB
para poder brindar la enseflanza musical en escuelas primarias, lo cual es un
asunto complejo dado que la RIEB no aparecié de forma espontanea, hubo otras
reformas y hechos que le precedieron. Asi que, para un estudio detallado como lo
solicita el tema en cuestion, he brindado una contextualizacibn que comienza por
descubrir la esencia de la musica, tratando su origen como arte y su estudio
filoséfico. Después me centré en los hechos historicos que convergieron en
México respecto a este tipo de educacion, resaltando leyes y acciones de algunos
funcionarios que ayudaron a cimentar, paulatinamente, la instruccion de la muasica

en colegios publicos.

Posteriormente, tomé un modelo educativo de Espafia donde la educacion
musical se brindaba por vez primera; mas que nada porque me llamo la atencion

la manera en que Pascual detallaba en su libro Didactica de la musica (2002) cada
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punto de la misma —sobre todo el aspecto psicoldgico, el cual casi no es tratado en
la educaciéon mexicana, al menos en la ensefianza de la musica-, lo cual hacia ver
a la LOGSE como si llevara varias décadas funcionando —en realidad esta ley sélo
duro 16 afios (1990-2006) y el libro de Pascual se editdo 12 afios después de su

promulgacion-.

Examinando la obra de Pascual (2002) me hizo dar cuenta de que, para lograr
un aprendizaje completo de la muasica en los salones de clase, hay que conocer a
fondo la organizacién curricular del entorno en el que se trabaja, para asi actuar
con cautela y determinacion; lo cual queda demostrado cuando la autora describe
los cinco niveles de concrecion del curriculum de la LOGSE —apartado 3.2.4- y
muestra sugerencias para la ensefianza de la musica en los niveles dos, tres,
cuatro y cinco. Fue este el principal motivo que me orilld a investigar el Sistema
Educativo Mexicano a fondo, desde sus origenes hasta la época actual,

adecuandolo a mi tema de investigacion.

El capitulo cuatro desentrafia las cualidades de la educacién musical a nivel
primaria en un contexto reciente —la RIEB tiene apenas ocho afios de haberse
publicado-. Por este motivo, y a modo de cierre para esta seccion, plasmaré un
analisis de los logros obtenidos y los desafios a encarar para la ensefianza de la
masica, citando paginas o apartados de mi investigacion y otros documentos
oficiales de la SEP, segun se requiera. En cuanto a la propuesta que planteo, se

vera a detalle al final de la tesis.

Empezaré afirmando que la ensefianza de la musica en las aulas debe contar
con la cooperacién entre autoridades educativas, docentes y musicos, sobre todo
los dos ultimos. Esto va de la mano con lo enfatiza Duran (1998) al final del
capitulo dos —p. 82-, aunque ella lo ve en general. Menciona que profesores de
arte, junto a artistas y especialistas del area, deben confeccionar los planes y
programas de estudio de acuerdo a este tipo de educacion.

Esta asercion conlleva una verdad: una cosa es ensefar arte sin ser artista, y

otra diferente es ser artista pero no saber ensefiar lo que se sabe. Es aqui donde
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Educacion y Arte convergen. Tomando en cuenta las ideas de Villalpando (2014) —
pp. 54, 55 y 56-, considero que el arte se amolda tanto a la Educacion
tradicionalista —dado que se siguen normas, métodos y disciplinas desarrolladas
por miles de afos, llegando las Bellas Artes a ser muy peculiares-, como a la
Educacion progresiva —ya que el fin del arte es hacer que cada ser humano tenga,
al menos, una creacion artistica, habiendo hecho uso de lo aprendido en la
escuela-, para poder existir. Asimismo, la educacion necesita del arte, dado que
ayuda a completar una formacion excelsa en las personas, ademas de brindar un
espacio de expresion donde la creatividad e imaginacion —correspondientes al
hemisferio derecho del cerebro, como se describe en el cuadro tres del apartado
3.1.2- salen a relucir.

Volviendo al tema principal, la musica —al igual que las demas Bellas Artes-
precedié a la escuela, como ya se explicdé al principio del apartado 1.4.1. Sin
embargo, su pulimento a lo largo de la historia ha dejado una influencia en todas
las ramas sociales y cientificas que, practicamente, es congénita a la vida del
hombre, como lo demuestran los estudios de Tomatis (1969) —p. 89-. Esto resulta

ser un motivo mas para ensefiar musica en las escuelas.

No obstante, y ampliando las aportaciones de Pascual (2002) que se detallan
en la pagina 100, pienso que adecuar este tipo de educacién al colegio publico
también debe ir acompafiado del estudio de especialistas que comprendan el
medio escolar —psicélogos, pedagogos, etc.-, y asi trabajar conjuntamente con los
docentes, para que los saberes seleccionados sean bien asimilados por los
estudiantes. Para mi, la manera de organizar un trabajo en equipo que congregue
tanto a miembros del magisterio como a diversos profesionales es una labor
tithnica pero necesaria, la cual debe sustentarse en una correcta organizacion

local, estatal y federal para obtener los resultados esperados.

Es aqui donde la RIEB juega un papel importante, ya que se respaldé en la
Constitucion Politica del pais; se contdé con apoyo de organismos nacionales e

internacionales para cuestiones de logistica y planeacién; se realizaron mesas de
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trabajo entre expertos en educacion y profesores; se efectuaron pruebas de
experimentacién en todos los grados escolares, y se hizo un apartado exclusivo

para las evaluaciones correspondientes. Pero esto va més alla.

Concretamente la RIEB surgio en el sexenio de Felipe Calderon Hinojosa al
frente del Poder Ejecutivo de los Estados Unidos Mexicanos [2006-2012], dentro
del Programa Sectorial de Educacion 2007-2012 [abreviado PSE 2007-2012], que
a su vez partié del Plan Nacional de Desarrollo 2007-2012 [contraido como PND
2007-2012] y de una amplia consulta con actores relevantes del sector que
aportaron elementos de diagnéstico y de accion (SEP-PSE, 2007). Es preciso
entonces abordar un poco sobre las caracteristicas del PSE 2007-2012 y del PND

2007-2012 y ver si existié en ellos una correspondencia con la educacion musical.

El propdsito principal del PSE 2007-2012 fue una profunda reforma educativa,
como respuesta a las exigencias, necesidades y requerimientos de la sociedad del
conocimiento y de la globalizacion. Entre sus fines mas destacados se
encontraban la promocion de la evaluacion en todos los actores y procesos; el
implemento de instrumentos innovadores cuyos resultados sirvieran para disefiar y
realizar acciones y programas eficaces; el uso de las tecnologias de la informacion
y la comunicacion, y el apoyo a los docentes con una mejor preparacion (SEP-
PSE, 2007).

El PSE 2007-2012 contd con seis objetivos, de los cuales es necesario resaltar
dos. El objetivo uno se centr6 en «Elevar la calidad de la educacion para que los
alumnos optimizaran su nivel de logro educativo, contaran con los medios
necesarios para tener acceso a un mayor bienestar y contribuyeran al desarrollo
nacional». Para lograrlo, su primer estrategia fue realizar una reforma integral de
la educacion bésica -la RIEB para ser precisos-, centralizada en la admisién de un
modelo basado en competencias, ya que asi se podria responder a las

necesidades de desarrollo que requiere el pais para el s. XXI (SEP-PSE, 2007).

Lo anterior iba acompafiado de un enfoque actualizado en los planes y

programas de estudio —ya analizados en este capitulo-, y con un involucramiento
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activo por parte de los profesores hacia sus grupos. De la misma forma, se busco
constituir estandares y metas de desempefio en términos de logros de
aprendizajes esperados en todos los grados, niveles y modalidades de Educacion
Basica (SEP-PSE, 2007). Como uno se puede dar cuenta, la RIEB tuvo una

planeacidon de al menos cuatro afios para concretarse en las escuelas.

Antes de seguir con el otro objetivo me gustaria reflexionar sobre la labor
docente, ya que tiene un peso fuerte en el PSE 2007-2012 y que fue con la que
comencé este analisis. Mencionaba que debe haber un trabajo en equipo entre
autoridades educativas, profesores y musicos. Y es aqui donde surge un gran
reto. Cuando Pascual (2002) explica las ventajas de impartir mauasica,
dramatizacion y artes plasticas en las escuelas —apartado 3.3.3- indica que, para
realizar de forma correcta las programaciones y unidades didacticas —refiriéndose
a los niveles cuarto y quinto de concrecion del curriculum de la LOGSE,
respectivamente-, se tiene que tener un tratamiento diferenciado entre ellas, ya
que los contenidos, objetivos, actividades y «profesores» son especificos en cada

materia.

Llevando esta idea a los bloques de estudio de los Lenguajes Artisticos y
contemplando la propuesta de trabajo magisterial que plantea Duran (1998),
habria que reunir también a profesionales de las Artes Plasticas, de la Danza y de
Teatro para laborar conjuntamente con los docentes, no sélo en unas cuantas
reuniones para sacar una reforma sino por lo menos dos o tres veces por ciclo
escolar, y asi generar una retroalimentacion de experiencias y un seguimiento de

los resultados obtenidos.

Del mismo modo, Duran (1998) sefiala que en los planes de formacién de los
normalistas se incluya el aprendizaje de materias relacionadas al arte, asi como
sus métodos de ensefianza —p. 82-. En mi opinidn, reforzaria esta idea aludiendo
al acompafiamiento de un profesorado selecto para estos temas -lo cual me hace
rememorar cuando se cre0 la Escuela Normal de Profesores (pp. 66 y 67), cuya

planta docente estuvo integrada por eminencias nacionales propias de las areas
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cientificas y de humanidades-; lo que brindaria una mejor preparacién para los

maestros y cubriria por completo su formacion.

Pero esto serviria de poco si el tiempo destinado a la educacién musical —y por
l6gica, a los demas Lenguajes Artisticos- sigue siendo muy poco, de minutos
realmente, como se expuso al principio del apartado 4.3.5. Este problema puede
tener una solucion, la cual se explicara a detalle en el ultimo capitulo con la

propuesta que tengo.

De regreso a los objetivos del PSE 2007-2012, enfatizo el numero cuatro, el
cual pretendié «Ofrecer una educacion integral que equilibrara la formacion en
valores ciudadanos, el desarrollo de competencias y la adquisicion de
conocimientos, a través de actividades regulares del aula, la practica docente y el
ambiente institucional, y asi se fortaleciera la convivencia democréatica e
intercultural». Para esto se trazaron modelos de gestidon y programas de estudio
que igualaron el desarrollo ético, la practica de la tolerancia y los valores
democraticos con la adquisicién de conocimientos y el desarrollo de destrezas en
las areas cientifica, «humanista», de lenguaje y comunicacion, «cultural»,
«artistica» y deportiva (SEP-PSE, 2007).

Una de las lineas de accion del objetivo cuatro aspird a reforzar la incorporacién
de la educacién artistica a la vida escolar, promoviendo mediante concursos y
otras actividades la expresion estética de los educandos en las artes plasticas,
escénicas y en la «musica» -«con especial atencion en actividades grupales como
coros»-, con base en el conocimiento de las tradiciones mexicanas y las artes
populares, que cuentan con alcance universal (SEP-PSE, 2007). Esta es la Unica
parte del PSE 2007-2012 donde se hace referencia a la ensefianza de la musica y
en donde la practica coral se cristaliza principalmente en los bloques de estudio de

quinto grado.
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En cuanto al PND 2007-2012%, tuvo como condicién primordial la bisqueda del
Desarrollo Humano Sustentable; es decir, del proceso permanente del aumento de
capacidades y libertades que permitiera a todos los habitantes del pais tener una
vida digna sin comprometer el patrimonio de generaciones futuras. Su estructura
se dividio en cinco ejes rectores, los cuales eran (Plan Nacional de Desarrollo —

Mensaje del Presidente Felipe Calderén Hinojosa-, 2007):
e Estado de Derecho y Seguridad.
e Economia Competitiva y Generadora de Empleos.
e Igualdad de Oportunidades.
e Sustentabilidad Ambiental.
e Democracia Efectiva y Politica Exterior Responsable.

De los ejes anteriores, me concentraré sobre el que tratd la «lgualdad de
Oportunidades», dividido en ocho temas centrales pero del cual destacaré
Gnicamente dos. El primer tema a indagar es referido a la «Transformacién
educativa» e indicaba que en un mundo cada vez mas competitivo, todos los
actores sociales -incluidos el gobierno, los maestros y los padres de familia-
coincidian en que el conocimiento se habia transformado en el factor mas
importante para incrementar la competitividad del pais. Por ello, uno de los
objetivos fundamentales del PND 2007-2012 fue fortalecer las capacidades de los
mexicanos mediante la provision de una educacion suficiente y de calidad (Plan

Nacional de Desarrollo 3.3 Transformacion Educativa, 2007).

De los varios objetivos que presento la «Transformacion educativa», resalto el
namero 12, el cual tuvo como meta «Promover la educaciéon integral de las
personas en todo el sistema educativo»; 0 sea, que la educacion para ser

completa debia abordar, junto con las habilidades para aprender, aplicar y

% Este documento esta dividido en varias paginas web derivadas de una principal, dado que toda
su informacién esté estructurada de esta manera.
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desarrollar conocimientos, la estima por los valores éticos, el civismo, la historia,
«el arte», «la cultura», los idiomas y la practica del deporte [idéntica a la
descripcion de los modelos de gestion y de los programas de estudio del objetivo
cuatro del PSE 2007-2012] (Plan Nacional de Desarrollo -3.3 Transformacion

Educativa Siguiente pagina-, 2007).

Dentro de las estrategias de este objetivo, se encontraba la 12.7, que sugeria
«Impulsar mayores oportunidades para los estudiantes de participar en la
educacion artistica». Se hizo mencion de que Meéxico posee un fuerte
reconocimiento en el mundo por sus contribuciones al arte y la cultura; por lo
tanto, su herencia milenaria le ofrece un extenso potencial para cimentar nuestra
nacionalidad y, de igual forma, seguir haciendo contribuciones a la cultura
universal. Esta fue la causa por la que se buscd propiciar la ensefianza y
apreciacion artistica desde la educacion basica, lo que podria permitir identificar
vocaciones que, hasta ese momento, habian sido insuficientemente estimuladas
(Plan Nacional de Desarrollo -3.3 Transformacién Educativa Siguiente péagina-,
2007).

La dltima parte del anterior parrafo me remite al «lenguaje estético» que tienen
las diversas expresiones artisticas -descritas en el campo de formacion titulado
«Desarrollo personal y para la convivencia» (p. 175)-, y que ayuda a percibir la
deteccién de talentos que requieren apoyo especializado. Esto es un logro y un
desafio al mismo tiempo: es un logro dado que se pone atencibn a las
peculiaridades de los alumnos, en las cuales, con una observacion minuciosa, se
pueden descubrir estas aptitudes y darles la atencion requerida; empero, también
es un reto, ya que se necesitan de estudios psicométricos concretos y de
profesionales del area que sepan interpretar los resultados de los test para saber

si una persona es mas proclive a desarrollar su naturaleza artistica.

El otro tema central del eje «lgualdad de Oportunidades» que recalco es el 3.8,
orientado a la «Cultura, arte, deporte y recreacion», y que fue donde se hizo mas

énfasis a la Educacidén Artistica. Sefialaba que existian fisuras en la sociedad
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mexicana que imposibilitaban que gran parte de la poblacion tuviera acceso a
estos aspectos fundamentales del desarrollo humano, por lo que el Gobierno de la
Republica penso trabajar en politicas publicas para su difusion, al considerarlas
actividades centrales para la salud y vitalidad de la sociedad (Plan Nacional de

Desarrollo -3.8 Cultura, arte, deporte y recreacion-, 2007).

Dentro de los objetivos que se propusieron puntualizo el nUmero 21, cuya meta
se describia asi: «Conseguir que todos los mexicanos tengan acceso a la
participacion y goce de las expresiones artisticas y del patrimonio cultural,
histérico y artistico del pais como parte de su pleno desarrollo como seres
humanos». Para su acatamiento se cre0, entre otras mas, la estrategia 21.1, la
cual se orientd a promover la apreciacion, reconocimiento y disfrute del arte y las
manifestaciones culturales por parte de la poblacion. Se indicaba que la politica
cultural del Gobierno Federal entregara y exhortarda una oferta amplia de
manifestaciones culturales y artisticas, tanto de las expresiones nacionales como
del arte y la cultura universal; que suscitara la participaciéon de las personas no
s6lo como espectadores sino también como practicantes (Plan Nacional de

Desarrollo -3.8 Cultura, arte, deporte y recreacion-, 2007).

Para fortalecer la ensefianza y divulgacion del arte y la cultura en el sistema
educativo, se trazd extender el horario de permanencia de nifios y jévenes en las
escuelas. En cuanto a la infraestructura cultural, de dispondria de una inversién
considerable para programas de mantenimiento y renovacion de los espacios y
servicios que en ese entonces funcionaban en estado deteriorado. Y se daria
continuidad al estimulo y a la produccion cultural y artistica, tanto de artistas y
grupos independientes, como de comunidades y medios publicos de comunicacion

(Plan Nacional de Desarrollo -3.8 Cultura, arte, deporte y recreacion-, 2007).

La propuesta anterior muestra dos desafios mas. Para el tema del horario de
clases se argumentd que la ampliacion del tiempo escolar daria espacio para
profundizar en la educacion artistica, lo cual, a simple vista, parece una opcién

viable y que remite a las escuelas de jornada ampliada y a las de tiempo completo
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—pp. 180, 199 y 200-. No obstante, implica también un desgaste para los alumnos
qgue no estan acostumbrados a un ritmo de trabajo mayor que la mitad del dia, por
lo que esta oferta debe ir acompafiada de otro receso mas extenso que el que
comunmente se da, y también de una comida escolar adecuada para solventar el
tiempo que no se encuentren en casa. En la propuesta que tengo también se lleva
un tiempo de trabajo, pero como se explicara en las conclusiones, es aprovechado

al maximo sin necesidad de extender los horarios de clase.

En cuanto a la infraestructura no es simplemente construir edificios con
espacios grandes. Los arquitectos e ingenieros en cuestion deben tener
conocimiento de espacios propios al arte, como foros o salones construidos con el
material adecuado para los ejercicios que requiere la asignatura, tal como se
sefiala en la aplicacién escolar del método Dalcroze —p. 130- al asentar que las
aulas deben tener buenas condiciones acusticas, con suelo de madera y espejos
en las paredes. Esto significa también contar con el moblaje adecuado para la

educacion artistica.

Regresando al tema 3.8 del eje «lgualdad de Oportunidades», se incluyo en los
planes de formacién de los artistas la preservacion del patrimonio cultural
nacional, con el que se brindaria el suficiente respaldo a las instituciones de
educacién para este gremio, poniendo énfasis en la demanda de formacion,
especializacion y estudios avanzados de las distintas disciplinas (Plan Nacional de
Desarrollo -3.8 Cultura, arte, deporte y recreacion-, 2007). Lo anterior mostré un
apoyo a este sector que, como ya lo describi6 Duran (1998), siempre ha sido
menospreciado —pp. 77 y 78-, puesto que las planeaciones para este tipo de
formacion sélo han quedado en papel, en buenas intenciones o no se profundiza

lo suficiente en ellas.

Como ultimo referente, el arte y la cultura han estado respaldadas desde hace
mas de 2 décadas por la Ley General de Educacion, que data del afio 1993
cuando el presidente constitucional de los Estados Unidos Mexicanos era Carlos

Salinas de Gortari (LGE, 2018). Desde entonces se le han hecho diversas
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modificaciones, dependiendo de las necesidades educativas que se manifiestan
con el paso del tiempo. El articulo siete —correspondiente al Capitulo denominado
«Disposiciones Generales»- hace referencia a los distintos fines que debe tener la
educacion impartida por el Estado, sus organismos descentralizados y los
particulares con autorizaciéon o con reconocimiento de validez oficial de estudios.
La fraccion VIII —que data del afio en que la ley fue emitida- dice lo siguiente:
“Impulsar la creacion artistica y propiciar la adquisicion, el enriquecimiento y la
difusién de los bienes y valores de la cultura universal, en especial de aquéllos

gue constituyen el patrimonio cultural de la Nacién.” (LGE, 2018, p. 3).

Puesto al final de mi analisis, en una frase se conglomera un estatuto que
posiciona a la educacién artistica como un medio propicio para la formacién ilustre
de la ciudadania nacional. Debido a lo cual, en el siguiente y ultimo capitulo
pondré los pormenores generales de los hechos educativos ocurridos después de
la implantacién de la RIEB, para después detallar la propuesta educativa de la que
formo parte, como una alternativa para la ensefianza de la musica y las demas

artes que se imparten en las escuelas primarias.
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CAPITULO 5

UNA ALTERNATIVA PARA LA ENSENANZA DE LA MUSICA Y LAS
ARTES EN ESCUELAS DE NIVEL BASICO DE PRIMARIA: TOME
(TALLER ORQUESTA DE MUSICA EXPERIMENTAL)

He aqui la parte final de mi investigacion. Desde la instauracion de la RIEB
hasta el dia de hoy han transcurrido ocho afios, en los cuales han acontecido
muchos cambios en materia educativa. La transicion del Poder Ejecutivo en el afio
2012 derivo, entre otras cosas, en la promulgacion de otra reforma educativa en el
pais, no ajena de polémica y discusiones. Por lo tanto, en este capitulo
concluyente se analizan los pormenores educativos del periodo 2012-2018, del
cual derivd el Nuevo Modelo Educativo; y concluiré mi tesis detallando la
experiencia que he tenido al formar parte del Taller Orquesta de Musica
Experimental -TOME-, el cual, valiéndose del «Soundpainting» -metodologia
creada por Walter Thompson-, ha creado una verdadera opcidn para una vivencia
artistica mas acorde con los tiempos actuales, ya que junta en la practica a la
Danza, el Teatro, la Musica, y hasta las Artes Plasticas, por lo cual considero su
factibilidad para su implementaciéon en las escuelas publicas de Nivel Basico de

Primaria.

5.1 Nuevo Modelo Educativo

5.1.1 Reforma Constitucional para la Calidad Educativa

De nuevo hago uso de las aportaciones hechas en la parte final del libro Historia
de la Educacion en México (2014) de Villalpando Nava. El menciona el «Pacto por
México»®’, donde se unieron partidos politicos, el Gobierno de la Republica y el

Poder Legislativo para impulsar una reforma al Sistema Educativo Nacional.

" El 02 de diciembre del afio 2012 -un dia después de la llegada a la presidencia de México por

parte de Enrique Pefia Nieto, perteneciente al Partido Revolucionario Institucional [PRI], el cual

generé acusaciones y sefialamientos, tanto por representantes del Partido Accion Nacional [PAN],

como del Partido de la Revolucion Democratica [PRD]-, se realiz6 una ceremonia con la

participacion de politicos antagonicos en el Castillo de Chapultepec. El propésito fue generar un
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Entre sus aspectos principales, esta reforma educativa plantea la necesidad de
contar con personal docente calificado, preparado y competitivo. Por tal motivo, se
realiz6 una modificacién constitucional a la fraccion Il del art. 3°, que incluye la
creacion de Servicio Profesional Docente, el cual refiere que la formacion y los
logros de los docentes permitiran su permanencia en el cargo; y quienes aspiren a
puestos de direccion y supervision, deben contar con las cualidades requeridas,
correspondiendo a su desempefio y mérito profesional (Villalpando, 2014).

De la misma forma, se adicion6 al art. 3° la fraccion IX, el cual tiene como
objetivo darle nuevas facultades al Instituto Nacional para la Evaluacion de la
Educacion —INEE-. De esta manera, se le otorga capacidad técnica y autonomia
para evaluar la calidad, el desempefio y los resultados del Sistema Educativo
Nacional -integrado por educadores, educandos, autoridades, planes, programas y
meétodos-, tanto a nivel de Educacion Basica como Media Superior, e incluyendo
escuelas publicas y privadas. Igualmente, se le brinda personalidad juridica y
patrimonio propio, y se establecen sanciones para las autoridades que no
proporcionen la informacion para las evaluaciones correspondientes (Villalpando,
2014).

Estas indicaciones estan respaldadas, tanto en el Plan de accion, como en las
estrategias y lineas de accién del apartado «México con Educacién de Calidad»
del Plan Nacional de Desarrollo 2013-2018% -los otros apartados son «México en

Paz», «México Incluyente», «México Prospero» y «México con Responsabilidad

acuerdo entre ellos para sacar adelante reformas constitucionales en materia educativa y de
telecomunicaciones, ademas de leyes hacendarias y financieras. Este acuerdo fue denominado
«Pacto por México», el cual tampoco estuvo exento de critica, debido a su concepcién ambigua -se
rumora que el autor del pacto fue Jesus Ortega, ex dirigente del PRD-, como de las elecciones
locales realizadas en Veracruz en julio del 2013, donde se dieron a conocer una serie de
irregularidades realizadas por el PRI -que gobernaba la entidad- y la Secretaria de Desarrollo
Social, para beneficiar a candidatos priistas (Beauregard, 2013).

% EI objetivo principal del plan es llevar a México a su méaximo potencial en un sentido amplio.
Ademas del crecimiento econémico o el ingreso, componentes como el desarrollo humano, la
igualdad sustantiva entre mujeres y hombres, la salud, la educacion, la proteccion de los recursos
naturales y la participacion politica y de seguridad, forman parte integral de la vision que se tiene
para alcanzar dicho potencial (Plan Nacional de Desarrollo 2013-2018. Gobierno de la Republica,
n.d.).
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Global»-. Asimismo, se menciona la necesidad de hacer del conocimiento un
activo que sea palanca para generar el progreso individual y colectivo, y asi
conducir a la nacidon hacia una nueva etapa de desarrollo sustentada en una
economia y una sociedad mas incluyentes. Para lograrlo se propone una politica
que articule la educacion, la cultura y el deporte con el conocimiento cientifico, el
desarrollo tecnoldgico y la innovacion (Plan Nacional de Desarrollo 2013-2018,
n.d.).

Es en este punto donde la Reforma Educativa —aprobada por el Congreso de la
Union a inicios de la administracion de Pefia Nieto- se proyecta como la alternativa
a seguir; en donde, ademas de lo ya mencionado, se promueve que la educacion
se convierta en una responsabilidad compartida, donde directivos, maestros,
estudiantes y padres de familia tomen decisiones conjuntas para la mejora del
proceso educativo en cada plantel, lo que deriva en una mayor autonomia de

gestion en las escuelas (Plan Nacional de Desarrollo 2013-2018, n.d.).

En lo referente a la cultura, en la parte diagndstica se alude que, a pesar de ser
un medio valioso e imprescindible para afianzar la educacion integral, no se ha
llevado una correcta difusion de la misma, debido al uso limitado de las
tecnologias de la informacién y la comunicacion; por lo que en el Plan de accion
se concibe situar a la cultura entre los servicios basicos brindados a la gente,
ademas de la infraestructura adecuada y la preservacion cultural del pais.
También se planea la inversién en el sector con otras actividades productivas y
desarrollar una agenda digital en la materia (Plan Nacional de Desarrollo 2013-
2018, n.d.).

Entre las estrategias y lineas de accion presentadas en el apartado «México
con Educacion de Calidad», se sefiala como meta importante «Incrementar el
acceso de la cultura como un medio para la formacion integral de los ciudadanos».
Esto queda resumido principalmente en los siguientes puntos (Plan Nacional de
Desarrollo 2013-2018, n.d.):
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Ubicar a la cultura entre los servicios basicos brindados a la poblacién para
beneficiar la cohesion social. Se requiere para ello: a) vincular las acciones
culturales con el programa de rescate de espacios publico y con estrategias
de prevencién social; b) promover un federalismo cultural que fortalezca a
las entidades federativas y municipios, para que asuman una mayor
corresponsabilidad en la planeaciéon cultural, y c) organizar un programa
nacional de lectura y de grupos artisticos comunitarios para la inclusién de

nifios y jovenes.

Asegurar las condiciones para que la infraestructura cultural permita
disponer de espacios apropiados para la difusion de la cultura en todo el
pais. Para este fin se necesita: a) crear nuevas modalidades de espacios
multifuncionales y comunitarios, para el impulso de actividades culturales
en zonas Yy municipios con mayores indices de marginacion y
desmembramiento del tejido social, y b) dotar a la infraestructura cultural,
creada en afos recientes, de dispositivos agiles de operacion y gestion,
previo de un trabajo exhaustivo de evaluacion, mantenimiento y

actualizacion.

Proteger y preservar el patrimonio cultural nacional. Esto demanda: a)
impulsar la intervencién de organismos culturales en la elaboracion de los
programas de desarrollo urbano y medio ambiente; b) reconocer, valorar,
promover y divulgar las culturas indigenas vivas en todas sus expresiones y
como parte esencial de la identidad y la cultura nacionales, y c) fomentar la
exploracién, rescate y rehabilitacion, tanto de centros histéricos, como de

sitios arqueoldgicos del pais.

Impulsar el desarrollo cultural de México a través del apoyo a industrias
culturales y relacionando la inversion en cultura con otras actividades
productivas. Para lograrlo se necesita: a) incentivar la creacion de industrias
culturales y apoyar las ya creadas a través de los programas de MIPYMES
-micro, pequefias y medianas empresas-, sobre todo en la produccion
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artesanal; b) armonizar la conservacion y proteccion del patrimonio cultural
con una vinculacién més eficaz entre la cultura y la promocién turistica, que
detone el empleo y el desarrollo regional, y c) promover el desarrollo de la
industria cinematografica nacional para producciones nacionales vy

extranjeras hechas en territorio nacional.

Facilitar el acceso universal a la cultura mediante el uso de las tecnologias
de la informacion y la comunicacion, y del establecimiento de una Agenda
Digital de Cultura en el marco de la Estrategia Digital Nacional. Para ello se
requiere: a) precisar una politica nacional de digitalizacion, preservacion
digital y accesibilidad en linea del patrimonio cultural de México, asi como
del empleo de los sistemas y dispositivos tecnolégicos en la difusion del
arte y la cultura; b) estimular la creatividad en el campo de las aplicaciones
y desarrollos tecnoldgicos del patrimonio cultural y de las manifestaciones
artisticas; c) promover la creacién de proyectos vinculados a la ciencia, la
tecnologia y el arte, que ofrezcan contenidos para nuevas plataformas; d)
equipar a la infraestructura cultural con espacios y medios de acceso
publico a las tecnologias de la informacién y la comunicacion; e€) implantar
plataformas digitales que ayuden a una oferta amplia de contenidos
culturales, especialmente para nifios y jovenes, y f) utilizar las nuevas

tecnologias para transmisiones masivas de eventos artisticos.

A mi consideraciéon varias de las caracteristicas de la Reforma Constitucional

para la Calidad Educativa son idénticas a las directrices de la RIEB, como en este

caso la difusion de la cultura entre la poblacién. Esto para nada es un error, pero

si deberia haber una evaluacién objetiva de los proyectos educativos de la anterior

administracion para corregir los yerros cometidos y dar continuidad a lo que si

haya funcionado.

5.1.2 Caracteristicas del Nuevo Modelo Educativo

El 15 de enero del 2014 la SEP formulé una convocatoria para que, durante el

primer semestre de ese afio, se realizaran 18 foros regionales de consulta para la
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revision del modelo educativo -eventos difundidos en Internet-, divididos en seis
para la Educacién Bésica, e igual numero para la Educacion Media Superior y la
Educacién Normal. Con la cooperacion de 28 276 participes, se recibieron 14 681
propuestas, las cuales fueron analizadas por expertos en educacion que brindaron

sus opiniones en tres reuniones nacionales (Reforma Educativa, n.d.).

Entre las conclusiones a las que se llegé para fundamentar el cambio hacia el
Nuevo Modelo Educativo fue que, dado los criterios nacionales e internacionales,
los aprendizajes de los estudiantes eran defectuosos y sus practicas no
concernian con las necesidades de formacion de nifios y jovenes que exige la
sociedad actual. Se indica que el curriculo comunmente se ha forjado desde la
|6gica interna de las asignaturas académicas, que son importantes, pero que por
esa misma razon se ha dejado de lado las necesidades de formacién de los
colegiales; es decir, no se ha puesto la suficiente atencion a los diversos aspectos
de los individuos a los que la escuela debe atender, ni a la diversidad de estilos y
necesidades de aprendizaje de los educandos (SEP-Razones principales para

modificar el curriculo, n.d.).

En el afio 2014, mientras la Reforma Educativa se ponia en curso, la SEP
convoco a toda la comunidad educativa y publico en general para la busqueda de
alternativas en beneficio de la calidad de la educacién. Entre los acuerdos
logrados en los Foros de Consulta Nacional para la Revision del Modelo
Educativo, se consenso, entre otros puntos, en contar con programas con menos
contenidos y mayor profundizacion en los temas de estudio; hacer que los
estudiantes aprendan a manejar sus emociones —un gran aspecto a destacar-, asi
como tomar en cuenta el contexto, las necesidades, los estilos de aprendizaje y

los intereses de los alumnos (SEP-Consultas publicas de 2014 y 2016, n.d.).

En julio del 2016, la SEP presentd y sometio a consulta publica una «Propuesta
curricular para la educacion obligatoria 2016», que concentraba muchos de los
planteamientos vertidos en los foros de dos afios atrds. En general, se mostré

amplia aceptacién y una valoracién positiva del nuevo planteamiento educativo,

232



sobre todo en cuanto a los principios éticos, valores humanistas y a los fines de la
educacion (SEP- Consultas publicas de 2014 y 2016, n.d.).

Respecto a la seleccion de los contenidos, se responde a los atributos
mostrados en el documento denominado «Fines de la educacion para el siglo
XXl», asi como al perfil de egreso ahi disefiado. De igual forma, se tomo en
cuenta el trabajo de equipos multidisciplinarios constituidos por docentes,
investigadores y especialistas en didactica, lo que derivd en una actualizacion
pertinente sobre el conocimiento de la escuela, sobre la manera en que nifos y
adolescentes aprenden, y sobre los materiales idéneos para estudiar (SEP- ¢Qué

se aprende? Contenidos, n.d.).

El Mapa Curricular del Nuevo Modelo Educativo se presenta a continuacion. Los
componentes curriculares se encuentran organizados de manera especifica: por
asignaturas en el caso de Formacion Académica; por areas de desarrollo en el
componente de Desarrollo Personal y Social, y por ambitos en el caso de
Autonomia Curricular. Se observa de manera horizontal la gradualidad y
secuencia de los espacios curriculares que se cursan en Educacion Basica, y de
manera vertical los grados y niveles educativos que indican la carga curricular de

cada etapa (SEP-Mapa curricular, n.d.).

Dado que en el cuadro no se pueden percibir bien los dmbitos referidos a la
Autonomia Curricular, los pongo enseguida: Ampliar la formacién académica;
Potenciar el desarrollo personal y social; Nuevos contenidos relevantes;

Conocimientos regionales, y Proyectos de impacto social.
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Nivel educafivo Nivel educativo Nivel educstivo
COMPONENTE SECUNDARIA

CURRICULAR Grado escolar Grado escolar

E r [ [= = [ F ]
Lengua Matems (EspariolLengua Indigens) Lengua Matema (EspafiolLengua Indigena)
Lenguaje y Comunicacion Lengua Materna (Ezpafial)
Segunda Lengus (EspariolLengua Indfgens) Segunda Lengus (EsparioliLengua Indigens)
Inglés Lengua Extranjers (Inglés) Lengua Extranjers (Inglés) Lengua Extranjera (Inglés)
" ienlo Matemi Metemii Matemai Malemai
Ciencias Ciencias y Tecnologia:
Naturales y Ciancias Nsiurales y Tecnologls
Tecnalagi . L .
esnologia Biologia Fisica Quimics
Exploracitn y Camprensitn del Munda Conccimienio del Medio Historia Histaria
Natural y Social
Historias,
Paizsjes y . 5
e e - -
mi Localidad
Formacion Civica y Eties Formacidn Civica y Efica
Ades Ares Artes Artes
Educacion Sockoemocional Educacicn Socioemocions Educacién Socioemociona Tuteria y Educacion Socioemacional
Educacion Fisica Educscion Fizica Educscidn Fisica Educacidn Fisica

Ampliar |a formaciin scadémica Ampliar |a formacitn académica Ampliar | formacitn académica Ampliar |a formacion académica
Potenciar el desamollo personal y social Potenciar el desamollo personal y social Potenciar el desamollo personal y social Potenciar &l desamollo personal y social
Avemos Nuevos contenidos relevantes Nuevos contenidos relevantes Nuevos contenidos relevantes Muevos contenidos relevantes

Canocimientos regionales Canocimientos regionales Canocimientos regionales Conocimientos regionales
Proyectos de impacto social Proyectos de impacto social Proyectas de impacto social Proyectos de impacto social

Cuadro 34: Maba Curricular del Nuevo Modelo Educativo

Desde una optica analitica, no difiere mucho del Mapa Curricular de la RIEB del

2011, salvo en dos partes: el apartado de Autonomia Curricular ofrece a la escuela
la facultad de abrir espacios alternos para el aprendizaje de los alumnos y asi
complementar el curriculo obligatorio (SEP-Descripcién de los cinco ambitos, n.d.);
y que ahora la materia de Formacion Civica y Etica se ensefia Ginicamente de 4° a

6° grado en el Nivel Primaria.
5.1.3 Areas de Desarrollo Personal y Social - Artes

En el Area de Desarrollo Personal y Social se retnen los aprendizajes clave
correspondientes a los aspectos artisticos, motrices y socioemocionales. Aqui se

encuentran reunidas las Artes, la Educacion Fisica, la Educacién Socioemocional -
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preescolar y primaria- y la Tutoria y Educacion Socioemocional —secundaria-.
Cada una de ellas contribuye a la formacién de los estudiantes con conocimientos,
habilidades, valores y actitudes orientados al desarrollo personal, sin olvidar que
estos aprendizajes obtienen valor en contextos sociales y de convivencia (SEP-

Areas de Desarrollo Personal y Social, n.d.).

Un punto a destacar es que se evita asignar calificaciones numeéricas,
sustituyéndose por los criterios de «suficiente», «satisfactorio» o0 «sobresaliente»
para evaluar los logros. En este sentido, el docente asume una funcion de
acompafante en el proceso de descubrimiento, exploracion y desarrollo de las
posibilidades de sus estudiantes, promoviendo situaciones de aprendizaje que se

afrontan de distintas maneras (SEP-Areas de Desarrollo Personal y Social, n.d.).

Centrdndome en el area de las Artes, los escolares aprenden otras formas de
comunicarse, usando el cuerpo para hacer movimientos en el espacio, e
interactuando con sonidos, formas y colores; de esta forma integran la sensibilidad
estética con otras habilidades complejas del pensamiento (SEP-Areas de

Desarrollo Personal y Social, n.d.).

En Educacion Basica se parte de una nocion amplia, abierta e incluyente de las
Artes, que permite distinguir la diversidad cultural y artistica de México y del
mundo, englobando tanto las Bellas Artes como las distintas artes populares,
indigenas, clasicas, emergentes, tradicionales y contemporaneas. El espacio
curricular dedicado a este campo asiste al logro del perfil de egreso, al ofrecer a
los alumnos oportunidades para aprender y valorar los procesos de creacion y
apreciacion de las Artes Visuales, la Danza, la Musica y el Teatro, integrando la
sensibilidad estética con habilidades complejas del pensamiento, lo que permite a
los alumnos construir reflexiones congruentes en relacién con las Artes, asi como
su atencion a cualidades y relaciones del mundo que los rodea (SEP-Artes.

Primaria, n.d.).

Por otra parte, los contenidos de los programas de Artes en Educacion Béasica

abren la relacion con otros Campos de Formacion Académica y Areas de
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Desarrollo Personal y Social desde una perspectiva interdisciplinaria, lo que
permite trasladar sus estructuras de conocimiento a otras asignaturas y areas
(SEP-Artes. Primaria, n.d.).

Las manifestaciones artisticas que se incluyen en el curriculo nacional son,
como ya se ha mencionado, las Artes Visuales, la Danza, la Musica y el Teatro; y
para su trabajo en el aula se organizan en ejes y temas que se trabajan con mayor
complejidad en cada nivel educativo, guardando una relacion de gradualidad entre
si. En el nivel de Primaria se da continuacion a las experiencias de expresion y
apreciacion artisticas que se hayan abordado en Preescolar y se avanza hacia la
concepcion del grupo escolar como un colectivo artistico polifacético; en tanto que
en Secundaria se acentla el trabajo por proyectos artisticos, ya sean individuales
o colectivos. El enfoque pedagdgico de los programas de Artes en Primaria y
Secundaria se fundamenta en el desarrollo de la sensibilidad estética, la
creatividad, el pensamiento critico, la multiculturalidad y la interdisciplina (SEP-

Artes. Primaria, n.d.).

En Primaria se busca que el profesor optimice sus saberes y experiencias en
relacion con las Artes, tomando en cuenta los recursos a su alcance y el tiempo
del que dispone para su trabajo en el aula -una hora a la semana-*°. Debido a
esto, en cada ciclo escolar se exploraran opciones —ya sean canciones, textos
teatrales, temas o técnicas- y se presentaran los proyectos artisticos ante el
publico. Se sugiere que en el primer ciclo escolar -1° y 2° de Primaria- se trabaje
con Musica y Danza; en el segundo ciclo -3° y 4° de Primaria- con Artes Visuales,

y en el tercer ciclo -5° y 6° de Primaria- con Teatro (SEP-Artes. Primaria, n.d.)'*.

% Es aqui donde se demuestra el poco tiempo dedicado a las Artes en las escuelas de nivel
bésico. Se vio con la RIEB y se vuelve a ver en el Nuevo Modelo Educativo, por lo que este es el
mas grande reto a resolver para el ramo artistico-educativo.

100 Aunque se muestre como una recomendacion, mas adelante se vera que, en realidad, este
modelo de trabajo ya se encuentra organizado asi.
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Para su estudio, la organizacion curricular del area de Artes de divide en cuatro

ejes que hacen posible, desde la didactica, dosificar los tipos de experiencia que

se propone a los estudiantes (SEP-Artes. Primaria., n.d.):

Practica artistica.- Se refiere a la técnica que el artista utiliza, asi como de
sus ideas y método de trabajo. Al percatarse de esto, el alumno, partiendo
de su experiencia y sus conocimientos, desarrolla y experimenta
habilidades cognitivas y motrices a partir de la produccion de proyectos
artisticos. Los temas que toca el eje son: a) proyecto artistico, b)

presentacion y c) reflexion.

Elementos basicos de las artes.- Se agrupan en tres temas: «Cuerpo-
espacio-tiempo»; «Movimiento-sonido» y «Forma-color». Su indagacion se
inicia en lo cotidiano y se va complejizando en cada ciclo formativo, de tal
manera que el estudiante consiga utilizarlos para expresarse, elaborando y

analizando obras de arte.

Apreciacion estética y creatividad.- La perspectiva estética implica la
percepcion, exploracion y codificacién del mundo por medio del sistema
sensorial -parte del sistema nervioso que se encarga de procesar la
informacion que entra al cuerpo humano por medio de los sentidos-. Por
esta razon, este eje agrupa dos elementos constitutivos del pensamiento
artistico: «Sensibilidad y percepcion estética» e «Imaginacién vy

creatividad».

Artes y entorno.- Se pone énfasis en la contextualizacion de las Artes como
patrimonio cultural. Las manifestaciones artisticas posibilitan identificar
cémo es o fue una sociedad en un determinado contexto, lo que permite el
desarrollo de actitudes de respeto y valoracion del patrimonio y de la
diversidad cultural. Los temas del eje son: «Diversidad artistica y cultural» y

«Patrimonio y derechos culturales» -este ultimo respaldado en el art. 4° de
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la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos y en el art. 31 de

la Convencién sobre los Derechos del Nifio-.

Es importante mencionar que el area de Artes en el curriculo nacional no aspira

a ofrecer una formacién técnica especializada ni a formar artistas, sino a brindar

igualdad de oportunidades a todos los colegiales para reconocer procesos Yy

caracteristicas de las distintas expresiones artisticas (SEP-Artes. Primaria., n.d.).

En el caso de la evaluacion de los estudiantes en el area las Artes, se hara con

base en diversas evidencias reunidas en el proceso educativo, con el fin de valorar

su desempenfio en relacién con los aprendizajes esperados. Los instrumentos de

evaluacion sugeridos son (SEP-Artes. Primaria., n.d.):

Observaciones diagnosticas.- Realizada en las primeras sesiones para
adecuar la planeacion respecto a las rubricas a evaluar durante el ciclo
escolar, tomando en cuenta los aprendizajes previos de los estudiantes del

ciclo anterior.

Bitacora (diario) del alumno.- Cada educando plasmara su experiencia
personal en las diferentes actividades que se hayan realizado en un formato
libre, como dibujos, textos o collages.

Bitacora-docente.- Es un anecdotario donde el profesor escribe lo mas
relevante de cada sesion, haciendo hincapié en sucesos significativos de

los estudiantes o el grupo, para asi tener evidencias del progreso realizado.

Bithcora (mensual) del colectivo.- El colectivo artistico interdisciplinario
elabora en conjunto un registro de sus experiencias en el aula. Se dialogan
los conceptos vistos y se expresan de forma libre, como en la bitdcora del

alumno.

Rubricas.- Tomando en cuenta los aprendizajes esperados y la observacion

diagnéstica, se confecciona una tabla de indicadores que permite situar el
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grado de desarrollo de los conocimientos, habilidades, actitudes y valores

de los colegiales.

e Autoevaluacion.- Aqui es importante que los alumnos conozcan lo que
deben saber y aprender. Debe incentivarse en ellos la capacidad de
autoobservarse para que reconozcan sus alcances y areas de oportunidad

de su propio proceso de aprendizaje.

Con esta descripcion surge la pregunta ¢ qué aspectos del curriculo anterior —de
la RIEB- permanecen, y qué partes son novedosas en el nuevo curriculo en
cuanto al tema de la Educacion Artistica en Primaria? Lo que perdura es lo

siguiente (SEP-Artes. Primaria., n.d.):

e Los cuatro ejes propuestos en los Programas 2017 dan persistencia al
programa de Educacion Artistica y Artes del afio 2011. Con esto se retoma
el trabajo precedente y se avanza para garantizar experiencias
significativas al desarrollo integral de los estudiantes, al reflexionar y

replantear los fundamentos curriculares epistemoldgicos y pedagdgicos.

e Se conservan las cuatro disciplinas artisticas -Artes Visuales, Danza,
Musica y Teatro-, asi como el desarrollo del pensamiento artistico y la
importancia de la experiencia estética en el aprendizaje de las Artes en la

escuela.
Lo que cambia (SEP-Artes. Primaria., n.d.):

e La unificacion del nombre del area. Se denomina Artes en todos los niveles

de Educacién Béasica.

e Deja de ser asignatura y pasa a ser area de desarrollo, con el propdésito de
contribuir a la formacion integral de la persona y resaltando los procesos

creativos y la libertad de expresion.
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e Se presentan aprendizajes esperados por nivel y ciclo para organizarse en

cuatro ejes —ya descritos- con sus respectivos temas.

e Se focalizan contenidos y se propone abordarlos bajo la metodologia del
«Colectivo artistico interdisciplinario» -con énfasis en alguna de las Artes de

acuerdo con el ciclo correspondiente-.
e Se incluye el tema de los derechos culturales en el eje «Artes y entorno».

e Se ofrece apoyo de la Secretaria de Cultura'® en el marco del programa

«Cultura en tu escuela».

En cuanto al analisis ya propio de la Musica en el area de Artes del Nuevo
Modelo Educativo, se encuentra encasillada junto a la Danza, encabezando el
primer ciclo -1° y 2° grado-, mientras que las Artes Visuales se encuentran en el
segundo ciclo -3°y 4° grado- y el Teatro en el dltimo -5° y 6° grado-. Cierto es que
las cuatro disciplinas artisticas se interpenetran y apoyan, pero es claro el peso
gue se le da a cada una dependiendo del espacio asignado. Por consiguiente, a
continuacion pongo los siguientes cuadros. En el primero de ellos se hallan
detallados los aprendizajes esperados por los estudiantes del primer ciclo del area
de Artes (SEP, Artes, 2017).

' Fundada el 7 de diciembre de 1988 como el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes

CONACULTA, en diciembre del 2015 se reestructura y se le otorga el nombre de Secretaria de
Cultura —SC-. Es la dependencia comisionada para la difusion de las expresiones artisticas, asi
como de la cultura en México. Con la unificacién de todos los organismos, dependencias y recintos
culturales, la SC brinda exposiciones, talleres, recitales y diversos eventos de expresiones
artisticas, ademas de otorgar premios y beneficios a los creadores para apoyar la produccion
cultural a lo largo y ancho del pais (Enciclopedia de la literatura en México, n.d.).
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Eje: Practica Artistica

Eje: Elementos basicos de las Artes

Tema: Proyecto artistico

Escoge canciones o bailes para presentarlo
ante publico, con el fin de dar a conocer el
resultado de la indagacion y exploracion
colectiva del significado y caracteristicas
artisticas de algunas obras (cancién o ronda
infantil general para 1° grado, cancion infantil
de México o Latinoamérica para 2° grado).

Tema: Cuerpo-espacio-tiempo

Reconoce posibilidades expresivas del cuerpo,
el espacio y el tiempo, a partir de la exploracion
activa de sus cualidades en la misica y la
danza. Se realizan movimientos corporales a
distintas velocidades al escuchar consignas
(para 1° grado) o también para realizar
secuencias con ritmo (para 2° grado).

Tema: Presentacion

Muestra ante un publico la cancién o baile que
escogio (previo de varios ensayos) para dar a
conocer su trabajo artistico colectivo en el que
utilizé elementos basicos de las artes de
manera intencional.

Tema: Movimiento-sonido

Identifica las diferencias entre sonido-silencio y
movimiento-reposo con Su cuerpo Ccomo
resultado de la exploracion activa de sus
cualidades.

Tema: Reflexion

Describe los sentimientos, emociones vy
situaciones significativas que experimenté
durante los ensayos y en la presentacion, con
el fin de hacer una valoracién personal.

Tema: Forma-color

Distingue el punto, la linea, la forma, los colores
primarios (1° grado) y secundarios (1° y 2°
grado), como resultado de la exploracién activa
de sus caracteristicas y cualidades. Elige
formas vy figuras diversas para representar con
Su cuerpo.

Eje: Apreciacion estética y creatividad

Eje: Arte y entorno

Tema: Sensibilidad y percepcion estética

Reconoce sensaciones y emociones al
observar bailes y escuchar canciones diversas.
Identifica los sonidos de su entorno para
encontrar diferencias en ellos (1° grado) y
experimenta sonidos con diferentes timbres,
duraciones y ritmos (2° grado).

Tema: Diversidad cultural y artistica

Identifica las diferencias y semejanzas de bailes
y canciones de distintas regiones de México y
el mundo, con el fin de reconocer la diversidad
cultural. Para 2° grado se elabora un
cancionero grupal a partir de la musica que
escucho en el ciclo escolar.

Tema: Imaginacion y creatividad

Propone una organizacion sencilla de sonidos o
movimientos (musica y baile) en la que utiliza
algunos elementos basicos de las artes.
También se disefia un vestuario sencillo para
presentarlo frente al publico.

Tema: Patrimonio y derechos culturales

Explora manifestaciones artisticas y culturales
de su entorno, y las reconoce como parte de su
patrimonio cultural. Asiste a escucha y ver
conciertos para publico infantil organizados por
la Secretaria de Cultura Federal o las
Secretarias de Educacion y Cultura Estatales,
Municipales u otros.

[ Cuadro 35: Dosificacion de los anrendizaies esperados del primer
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Ahora pondré los aprendizajes esperados por los estudiantes del segundo ciclo,
dedicado a las Artes Visuales (SEP, Artes, 2017):

Eje: Practica artistica

Eje: Elementos bésicos de las Artes

Tema: Proyecto artistico

Utiliza técnicas plasticas o visuales para
presentar un tema en la muestra artistica ante
publico, como resultado de un acuerdo
colectivo sobre sus caracteristicas y
posibilidades de expresién. Se trabaja con
piezas artisticas bidimensionales (3° grado) y
tridimensionales (4° grado).

Tema: Cuerpo-espacio-tiempo

Distingue posibilidades expresivas del cuerpo,
el espacio y el tiempo, a partir de la exploracion
activa de sus cualidades en las artes visuales,
con el fin de comunicar ideas, emociones,
sensaciones y sentimientos.

Tema: Presentacion

Exhibe ante publico una muestra artistica
bidimensional (3° grado) y tridimensional (4°
grado) para presentar su trabajo colectivo en el
que incorporé elementos basicos de las artes
de manera intencional.

Tema: Movimiento-sonido

Reconoce las posibilidades expresivas del
movimiento y el sonido como resultado de la
exploracion activa de sus cualidades. Crea
secuencias de movimiento y formas a partir de
estimulos sonoros (3° grado) e identifica la
altura, duracion e intensidad de sonidos
musicales y de la naturaleza (4° grado).

Tema: Reflexion

Explica sentimientos, emociones y situaciones
que experimentd durante la preparacién de su
trabajo y en su muestra artistica.

Tema: Forma-color

Clasifica formas simples, compuestas (3°
grado), estilizadas, y con colores calidos y frios
(4° grado) como resultado  de la
experimentacioén activa de sus cualidades.

Eje: Apreciacion estética y creatividad

Eje: Arte y entorno

Tema: Sensibilidad y percepcion estética

Describe las sensaciones y emociones que le
provoca la exploracién activa de diversas
manifestaciones plasticas y visuales en formato
bidimensional (3° grado) y tridimensional (4°
grado), e identifica las que le gustan y las que
le disgustan. De igual forma, distingue las
caracteristicas principales de las técnicas
elegidas y las utiliza con fines expresivos.

Tema: Diversidad cultural y artistica

Describe las diferencias y semejanzas
bidimensionales (3° grado) y tridimensionales
(4° grado) de alguna pintura, un mural, una
escultura o un edificio representativos de
México y el mundo, para considerarlas
evidencia de la diversidad cultural.
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Eje: Apreciacion estética y creatividad (Cont.)
Tema: Imaginacion y creatividad

Crea una instalacién artistica sencilla en la que
utiliza de manera original algunos elementos
basicos de las artes. Explora diversas maneras
de realizar un trabajo artistico bidimensional (3°
grado) o tridimensional (4° grado) para
proponer una opcion original.

Eje: Arte y entorno (Cont.)
Tema: Patrimonio y derechos culturales

Disfruta de manifestaciones artisticas variadas,
dentro y fuera de la escuela, asi como de
monumentos, zonas arqueoldgicas 0 museos
de las Secretarias de Educacién y Cultura
Estatales, Municipales u otros para ejercer su
derecho al acceso a la cultura, identificando su
oferta infantil.

[ Cuadro 36: Dosificacion de los aprendizajes esperados del segundo ciclo

S

J

El tercer ciclo orientado a los aprendizajes esperados por los escolares en

Teatro esté estructurado de la siguiente forma (SEP, Artes):

Eje: Préactica artistica

Eje: Elementos basicos de las Artes

Tema: Proyecto artistico

Selecciona y analiza un texto teatral para
presentarlo ante publico, con el fin de dar a
conocer los resultados de la investigaciéon vy
debate colectivo sobre las caracteristicas
artisticas y expresivas de algunas obras. Las
referencias seran de tres literatos mexicanos
para 5° grado y tres escritores latinoamericanos
para 6° grado.

Tema: Cuerpo-espacio-tiempo

Utiliza de manera intencional el cuerpo, el
espacio y el tiempo para expresar una idea o
sentimiento de un personaje ficticio (5° grado) y
reconoce la diferencia entre realidad y ficcion
en el teatro (6° grado).

Tema: Presentacion

Muestra ante publico el texto teatral para
presentar el resultado de los ensayos, en la que
integra elementos basicos de las artes de
manera intencional.

Tema: Movimiento-sonido

Organiza de manera intencional movimientos y
sonidos para expresar ideas o sentimientos de
personajes ficticios (5° grado), asi como de
personas, animales o cosas (6° grado).

Tema: Reflexion

Formula opiniones respecto al proceso y los
resultados obtenidos en la presentacion para
identificar fortalezas y aspectos a mejorar.

Tema: Forma-color

Combina de manera original diversas formas y
colores para expresar una idea o sentimiento
de un personaje.
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Eje: Apreciacion estética y creatividad

Eje: Arte y entorno

Tema: Sensibilidad y percepcion estética

Distingue las sensaciones y emociones que le
provoca la exploracion activa de diversas
manifestaciones teatrales, y explica las razones
por las que le gustan o disgustan para formar
un juicio critico.

Tema: Diversidad cultural y artistica

Explica las caracteristicas artisticas de algunas
piezas teatrales de distintas épocas y lugares
para reconocer su valia como patrimonio
cultural. Ubica diversos sitios donde se realicen
artes escénicas para nifios en México y el
mundo; y para 6° grado identifica, por lo menos,
3 obras de teatro infanti de México vy
Latinoamérica.

Tema: Imaginacion y creatividad

Realiza una propuesta sencilla de texto literario,
escenografia, vestuario, iluminacién, utileria o
direccion de escena, en la que emplea de
manera intencional algunos elementos basicos
de las artes, reconociendo la diferencia entre
realidad y ficcion.

Tema: Patrimonio y derechos culturales

Identifica 'y visita ~monumentos, zonas
arqueoldgicas, museos 0 recintos culturales,
locales o estatales, para explorar su patrimonio,
y ejercer sus derechos culturales. Asiste a
espectaculos escénicos que ofrece la
Secretaria de Cultura Federal o las Secretarias

de Educacion y Cultura Estatales, Municipales
u otros.

[ Cuadro 37: Dosificacidn de los aprendizaies esperados del tercer ciclo ]

Con los ciclos ya expuestos, parece mas viable profundizar cada disciplina
artistica de esta manera; es decir, en un periodo de dos afios —aunque la Musica y
la Danza se aglomeran en la primera etapa-. El cambio es notorio respecto a la
organizacién que tiene la RIEB en este campo, la cual maneja en los seis afios
escolares de Primaria todos los Lenguajes Artisticos, y del cual ya se ha hecho un

analisis al final del anterior capitulo.

Sin embargo, desde mi éptica profesional la segmentacion del conocimiento
artistico sigue presente en el aspecto cuantitativo —una hora a la semana se
traduce como escaso tiempo para concentrarse en un area artistica-, que influye
en lo cualitativo —la concentracién de una o dos disciplinas artisticas en dos afios
puede dar resultados provisionales si no se les da continuidad, generando una

falta de relacion y constancia entre las mismas-.
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5.2 Taller Orquesta de Musica Experimental (TOME)

¢ Qué opciones se tienen entonces para la ensefianza de la Muasica y las Artes
en las escuelas de Nivel Basico de Primaria, si ya se demostré que, debido a
diversas organizaciones del curriculo que va cambiando en cada sexenio, se deja
poco tiempo para su imparticion en las aulas —siendo el principal desafio a
resolver-? Es precisamente respondiendo esta pregunta como quiero terminar mi

trabajo de tesis.

Explica David Cortés'®* en la seccién «Acordes y Desacordes. Blog de misica»
de la Revista Nexos, que la musica, si bien quien la trabaja potencialmente puede
ensefarla y dejar huella con esta labor docente, son pocas las veces en que la
relacion maestro-alumno se materializa en una produccién discografica. Uno de
esos momentos se logré en el disco ¢A qué estas jugando? -UACM/Radio
Educacion-, primer disco del Taller Orquesta de Musica Experimental —TOME-,
proyecto que nacio en la Universidad Autonoma de la Ciudad de México —-UACM-
(Nexos, 2017)'%,

En una entrevista que hizo David Cortés a Ramsés Luna -director, fundador e
impulsor de este ensamble musical, ademas de su propia carrera de muasico
profesional como saxofonista y lider de su proyecto Luz de Riada-, se indica que la
orquesta surgi6 de los logros de un taller de improvisacion libre y experimentacion
sonora que se ofrecid en el segundo semestre del afio 2013 en el plantel San
Lorenzo Tezonco de la UACM. La Coordinacién de Difusion Cultural y Extension le
hizo la invitacion de crear un taller permanente y formativo en los cinco planteles

de la institucion, con la finalidad de tener un ensamble representativo del trabajo

102 Egresado de la ENEP Aragon en la carrera de Periodismo y Comunicacion Colectiva, y Maestro

en Comunicacion por la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM, David A. Cortés
Arce ha colaborado en los periodicos El Nacional, La Cronica de Hoy y Milenio Diario. De igual
forma, ha estado involucrado en diferentes revistas especializadas, entre las que estan Switch, La
Mosca, Rock & Pop y Etcétera. Cuenta con un par de publicaciones: Los pasos de la vanguardia, y
El otro rock mexicano (Revista UNAM, n.d.).

1% El disco se puede escuchar y descargar gratuitamente en el siguiente link:
https://www.radioeducacion.edu.mx/tome-orquesta
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cultural de esa universidad. Todo esto derivd en la creacidon de una orquesta

atipica urbana, a la que finalmente se le llamé TOME (Nexos, 2017).

Ramsés Luna se apoy6 en las metodologias de Emile Jaques-Dalcroze y Carl
Orff'®, las cuales involucran aprendizajes lidicos siguiendo el lema «aprender-
haciendo», por medio de ejercicios cotidianos para crear dialogos dentro del plano
musical y tafiendo instrumentos de primera intencion para plasmar lo expresivo.
En TOME se trabaja tanto con gente experimentada en la musica como con
personas que no han tenido un acercamiento previo a ella. Para Luna todo ser
Vivo en el planeta es un musico en potencia, ya que los mismos érganos generan
infrasonidos que no son perceptibles al oido humano, como los latidos del corazén

o el recorrido de la sangre por el sistema circulatorio (Nexos, 2017).

La orquesta cuenta con dos peculiaridades extra. La primera de ellas es su
instrumentacién atipica, ya que se usan instrumentos musicales convencionales
como lo son guitarras, flautas o melddicas, y se juntan con otros que se
construyen en el aula con PVC, «pet», envases de hojalata o0 mangueras de riego.
Inclusive entran en juego objetos comunes como llaves o juguetes. La segunda
caracteristica es que se hace uso del «Soundpainting» -método instaurado por
Walter Thompson-, el cual es un lenguaje de sefias con mas de 1 500 gestos.
Cabe sefialar que Ramsés Luna ha trabajado personalmente con Thompson, a
quien considera un gran mentor, y que cuando surge alguna duda se ponen en

contacto con él via Skype para recibir la asesoria indicada (Nexos, 2017).

En otra entrevista, esta vez por parte de Walter Schmidt'®

para la revista
Music:Life, Luna indica que el exitoso proyecto de trabajo hecho en TOME

también se ha replicado en el Reclusorio Norte desde el afio 2015; esto gracias al

1%% | as cuales ya fueron analizadas en el subcapitulo «3.4 Metodologias Pedagégico-Musicales».

1% periodista de rock desde los afios setenta, estuvo a cargo de la revista «Sonido». También ha

formado parte de agrupaciones importantes en la escena nacional como Decibel, Size o Casino
Shanghai (Cortés, 2015).
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Programa de Educacion Superior de Readaptacion Social —Preser- de la UACM. Y

en cuanto a TOME lo define de la siguiente manera:

Es el acto de composicion en tiempo real, cualquier confusion sera tomada como un parte aguas para llevar la
composicion a otro destino, donde se vierten experiencias de vida activadas por las sefiales soundpainting, con
dindmicas de sonido como puede ser la nota larga, el minimalismo, el puntilismo -staccattos de manera
espontanea recorriendo todo el diapason-, [el] shapeline -el ejecutante modela el sonido a través de los gestos
deliberados del conductor-, el point to point -improvisaciones breves-, [el] stab freeze -trabar una accion o efecto

de disco rayado-, etcétera. (2017).

Si algo identifico el primer disco de TOME fue el concepto del album, del cual

Ramsés Luna indica:

El titulo del disco ¢A qué estas jugando? fue propuesto por los integrantes del TOME-UACM, con el propésito de
homenajear los juegos tradicionales mexicanos, que a la vez representa la forma ludica de creacion colectiva de
nuestras composiciones. Este disco se realizé con el apoyo de Radio Educacién, por parte del programa NINBEE,
gestado por mis estudiantes, apoyados por el marco legal de la UACM, [...] esta ayuda no fue econémica, fue un
apoyo con la infraestructura del estudio “A” con todo su equipamiento para la grabacion, asi como la ingenieria de
sonido por parte de Luis Oropeza a cargo de la grabacién. [...] [Yo] encargué a los integrantes de la orquesta la
produccion de este primer disco, dentro del plano artistico, encargandose de la revisién de track por track para su
edicion, la seleccion de los temas, conceptualizacion de la obra, mezcla de audio, disefio, bautizar tema por tema
y titular el disco. Cabe destacar que mis alumnos, aparte de ser productores artisticos de este disco, son
coautores de la obra conmigo, pues los chicos realizaron los arreglos, encima de las improvisaciones que dirigi.

En el soundpaiting el soundpainter es el compositor, pero en este caso compartimos créditos. (2017).

Esta cita tiene relacion con lo que dice David Cortés referente al disco de
TOME, cuando detalla la unificacion del trabajo tanto del maestro —Ramsés Luna-
como de los alumnos —integrantes de la orquesta-, y asi concretar la grabacion del

album.

Para reafirmar este hecho, Luna indica que el plano artistico fue hecho por los
musicos a su cargo, lo que significa una labor pedagdgica sobresaliente, tanto por

el lugar donde se hicieron las grabaciones —Radio Educacion-, como la tarea
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asignada al ensamble, que no se limité a hacer tomas que quedaran registradas
para dar cuerpo al material audible, sino que tuvieron la oportunidad de crear el
concepto del disco en si —que deriva igualmente en un trabajo creativo y
emprendedor, pero también en la comunicacion y acuerdos entre los miembros de

la orquesta, como ya se vio en el trabajo hecho por Daniel Barenboim-.

Luna termina la conversaciéon ahondando en su labor como docente y los

lugares donde se ha presentado TOME:

[...] En el aula mi compromiso como profesor es con la ensefianza de dinamicas diversas que permitan encontrar
en la musica una herramienta de comunicacién noble que ha funcionado en la historia de la humanidad como
motor y provocador de cambios en la sociedad, que va més alla de entretener. Con la construccion de
instrumentos no tradicionales como el fujara, [el] duduk y tamborines, llevamos al imaginario al terreno plastico
gue nos direccionan a la contemplacion de la musica en el quehacer de la lauderia. De esta manera hemos
producido conciertos en los Reclusorios de Readaptacion Social de la Ciudad de México, el Museo Universitario
del Chopo, [el] Teatro de la Ciudad Esperanza Iris, [la] Facultad de Musica de la UNAM, [el] Estadio Olimpico
Universitario de la UNAM, en la noche de museos de la Antigua Academia de San Carlos [...] y conciertos en

Radio Educacion transmitidos en vivo. (2017).

Con un estudio mas a fondo, se puede indicar que el proyecto TOME engloba
en uno solo las cuatro disciplinas artisticas que la SEP en los dltimos afios ha
intentado infundir en los salones de clase, con resultados muy variables. Y lo digo
asi ya que, como lo indica Ramsés Luna, cuando se crean los instrumentos con
material reciclable, en ese proceso de lauderia se pueden trabajar las Artes
Visuales o Plasticas, al decorar y personalizar los instrumentos pintandolos de la
manera que gusten los intérpretes; ademas de trabajar manualmente con el

material seleccionado para la invencién de estos nuevos instrumentos.
5.2.1 «Soundpainting», el arte de «pintar sonidos»

¢Pero cuéles son las caracteristicas principales del «Soundpainting» que la
hacer fuente insustituible para el trabajo que se hace en TOME? En primer lugar

tiene un aspecto educativo universal, ya que es accesible a todo tipo de alumnos,
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desde nifios preescolares hasta estudiantes universitarios, y compatible también
con personas que tengan alguna discapacidad. Al juntar varios estilos de
aprendizaje -verbal, visual, auditivo y kinestésico- para indagar la creatividad, el
«Soundpainting» rompe con las fronteras habituales, recurriendo a cualidades
innatas y a expresiones que ayudan a los escolares a comprender el mundo que
habitan y a si mismos. Para su manejo no se requiere ningln conocimiento previo

de improvisacion (Soundpainting-Education, n.d.).

Contrario a la manera de aprender a crear en el marco de un solo estilo, el
«Soundpainting» desarrolla las voces creativas de los educandos a través de unos
pardmetros estructurales que solicitan la eleccion individual. Con la guia del
«Soundpainter» (0 compositor-maestro a la vez), la creatividad innata de los
alumnos aflora y se desarrolla de manera constructiva a través de elecciones
gestuales propias de este lenguaje, permitiendo a cada grupo e individuo expresar
su propia personalidad en una forma de aprendizaje experiencial (Soundpainting-

Education, n.d.).

Walter Thompson'® y otros «Soundpainters» certificados ensefian
«Soundpainting» a nivel nacional e internacional, en las escuelas publicas y
privadas de los Estados Unidos y Europa. En el caso de personas con
discapacidad, se ha trabajado de la mano con organizaciones como la Asociacién
de Ulster-Greene para Ciudadanos con Retraso en el Hospital Kingston, Nueva
York. Debido a su alta demanda, se implement6 la Certificacion de Maestros de
«Soundpainting» y sus respectivos libros de estudio. Thompson ha presentado su

1% Nacido en West Palm Beach, Florida, Thompson se inicié en el mundo de la musica desde los

doce afios. En 1970 estudia en Berklee College of Music, en Boston, Massachussets, y tiempo
después recibe una beca del National Endowment for the Arts para estudiar composicién e
instrumentos de madera con Anthony Braxton. Por esa misma década en Woodstock, la Creative
Music School fue lugar de varios talleres/actuaciones de musicos como John Cage, Ed Blackwell o
Carlos Santana, quienes interactuaban con los estudiantes del colegio. Fue en ese escenario
donde Thompson formé su primera orquesta, que tenia su base en la improvisacion del jazz a
escala de combo grande. En 1984 forma The Walter Thompson Big Band [actual Walter Thompson
Orchestra], de donde nacié propiamente el método «Soundpainting». Fue a principios de los afios
noventa que expandi6 el lenguaje para utilizarlo con actores, bailarines, artistas visuales y poetas
(Thompson, 2006).
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método en conferencias de educacion musical impartidas por la Sociedad
Internacional para la Educacion Musical, la Sociedad Internacional para Musicos
Improvisadores ISIM, la Asociacion Internacional de Escuelas de Jazz, el Instituto
de Artistas y Maestros de la Universidad Rutgers, en reuniones estatales afiliadas
a la Asociacion Nacional para la Educacion Musical y en la Conferencia
Universitaria de Educacion Musical de Michigan llamada «Diversidad en el Nuevo
Milenio» (Soundpainting-Education, n.d.).

¢, Como funciona? El «Soundpainter», que cominmente se ubica frente al grupo,
se comunica mediante una sucesion de signos expresados con las manos y el
cuerpo, que indican un material especifico y/o aleatorio a realizar por el grupo. El
«Soundpainter» maneja las respuestas de los artistas, intérpretes o ejecutantes,
moldeandolas o dandoles forma dentro de la composicion, para luego indicar otra
serie de gestos, que constituyen una frase, y se continla de esta manera durante

el proceso de composicion de la obra (Soundpainting-Soundpainting, n.d.).

El «Soundpainter» compone en tiempo real utilizando las sefias para crear del
modo que desee. A veces sabe lo que va a recibir de los intérpretes y en otras
ocasiones no. De ahi deriva que los materiales posean diferentes grados de
especificidad y de azar. El «Soundpainter» compone con lo que sucede en el
momento, ya sea esperado 0 no. Lo que se requiere para alcanzar un alto nivel de
fluidez con el «Soundpainting» es desarrollar la capacidad de componer y
adaptarse a lo que sucede en el momento, en tiempo real (Soundpaiting-
Soundpainting, n.d.).

En cuanto a la estructura del lenguaje, las sefiales se agrupan en dos
categorias basicas: Gestos «Sculpting» -Esculpir- y Sefias de «Funcién». Los
gestos «Sculpting» indican Qué tipo de material se empleara y Cémo debe ser
ejecutado, y las sefias de Funcion indican Quién actia y Cuando empieza a
actuar. Quién, Qué, Como, y Cuando engloban la sintaxis de este método

(Soundpainting-Soundpainting, n.d.).
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Asimismo, esta disciplina cuenta con seis subcategorias (Soundpainting-

Soundpainting, n.d.):

e Los «ldentificadores», que tienen la categoria de «Funcion» y son gestos
de Quién. Como ejemplo estan las sefales «Whole Group» -Todo el
Grupo-, «Woodwinds» —Maderas-, «Brass» —Metales-, «Group 1» -Grupo

1-, «Rest of the Group» -Resto del Grupo-, etc.

e Las sefiales de «Contenido» son de la categoria «Esculpir» e identifican
Qué tipo de interpretacion tiene que realizarse. Ejemplo: «Pointillism» —

Puntillismo-, «Minimalism» -Minimalismo-, «Long Tone» -Nota Larga-, etc.

e Los «Modificadores» también son de la categoria «Esculpir» y se perfilan al
Cdmo elaborar la improvisacion. Ejemplo: «Tempo Fader» -Regulador de

Tempo- y «Volume Fader» -Regulador de Volumen-.

e Los gestos de «Comenzar» estan en la categoria de «Funcién» e indican
Cuéando incorporarse o salir de la composicion, y en algunos casos cuando

salir del contenido, como en el de «Launch Mode» -Modo de Lanzamiento-.

e Los «Modos» son de la clase de «Esculpir» y son gestos de contenido que
relinen parametros concretos de realizacion. «Scanning» -Escaneado- y

«Point to Point» -Punto a Punto- son algunos ejemplos.

e Las «Paletas» son de la categoria «Esculpir» y son gestos de «Contenido»

con secciones escritas o previamente ensayadas.

Una acotacion importante a destacar es que los gestos COmo no se usan
siempre. El «Soundpainter» a menudo realiza frases sin esta sefial. Por ejemplo:
«Whole Group, Long Tone, Play». Si esto sucede, entonces son los intérpretes los
encargados de decidir la dinamica y la calidad del material a ejecutar (Thompson,
2006).
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Aclarado el punto anterior, el «Soundpainter» hace uso de cuatro regiones

imaginarias para realizar su labor (Soundpainting-Soundpainting, n.d.):

La Posicion Neutral.- Es la zona del escenario donde se posiciona el
«Soundpainter» para indicar silencio y/o quietud, y se situa fuera de «La
Caja» -The Box-. Es donde el «Soundpainter» prepara la frase,

previamente al inicio.

La Caja.- Es un espacio imaginario justo en frente de la Posicion Neutral
del «Soundpainter», donde las frases se inician: es el lugar de la accion. La
caja es de aproximadamente 2 metros de largo y 1 metro de ancho. Nota
importante: Quién, Qué, y -a veces- CoOmo, son los gestos que se preparan
fuera de La Caja y luego el «Soundpainter» da un paso dentro de ella,
iniciando la frase con un Gesto de Comenzar. Por ejemplo: «Whole Group
(Todo el grupo) (Fuera de La Caja), Long Tone (Nota larga) (Fuera de La
Caja), Volume Fader-Medium (Regulador de Volumen-Medio) (Fuera de La
Caja), Play (Comenzar) (Dentro de La Caja)». Otra acotacién importante:
Gestos de Modificacion tales como «Regulador de volumen» y «Regulador
de Tempo» pueden ser preparados fuera de La Caja, y luego empezar con
un Gesto de Comenzar; o se pueden utilizar en tiempo real ingresandolos y
modificAndolos dentro de la caja, para conseguir una respuesta inmediata

por parte de los intérpretes.

La Partitura Imaginaria.- Un campo imaginario vertical bidimensional (1 %
metros justo en frente del «Soundpainter»), que indica el rango en alturas
(de grave a agudo) del sonido y el nivel de velocidad (de lento a rapido) del

movimiento, con gestualidades como la «Nota Larga».

El Escenario Imaginario.- Es un campo horizontal -como la tabla de una
mesa cuadrada pequefia- aproximadamente de 75 cm por lado, colocado
justo en frente del «Soundpainter», a la altura de su cintura. El Escenario

Imaginario es la region en la que el «Soundpainter» indica direcciones de
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movimientos en el escenario, desde y hacia donde el movimiento se
desplazard. Gestos como «Directions» -Direcciones- y «Space Fader» -
Regulador de Espacio- se sefalizan ambos sobre el escenario imaginario.

Debido al gran numero de sefales en el «Soundpainting», voy a mostrar
exclusivamente los nueve gestos de la Funcion Quién -incluidos en el Libro de

Trabajo I- para dar una muestra de la labor de este método™”’.

Gesto: Whole Group -Todo el Grupo- (fig. 7). Se refiere a todos los ejecutantes
gue conforman a la orquesta. Los dos brazos se ponen de forma arqueada sobre
la cabeza hasta juntar las yemas de los dedos, creando una especie de circulo
(Thompson, 2006).

Llama la atencion que esta sefial puede incluir a un solo individuo como
representante de la orquesta, lo que significa que el minimo de personas para

realizar el «<Soundpainting» es de dos: el que dirige y el que recibe las érdenes.

Gesto: Brass —Metal- (fig. 8). Sefiala a los intérpretes de instrumentos de aliento
que estén hechos de metal, como tubas o cornos franceses. Se pega la mano en
forma de pufio, con el pulgar e indice en los labios y el mefique hacia afuera
(Thompson, 2006).

97 |as imagenes expuestas son tomadas de un video de Youtube titulado «Soundpainting

Workbook 1 en Espafol»y que se puede \visualizar en el siguiente link:
https://www.youtube.com/watch?v=wb9-DGfhN5s
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La sefial emula una trompeta tocandose, lo que indica que algunas gestos son

faciles de relacionar con una familia de instrumentos determinada.

Gesto: Woodwinds —Madera- (fig. 9). Aquellos que tocan instrumentos de
aliento hechos de madera -clarinetes o flautas- son llamados con esta sefal. Se
juntan ambas manos —palma contra palma, como si se estuvieran aplastando
nueces- a una distancia recta de unos 30cm al frente del pecho (Thompson,
2006).

El saxofén, que en apariencia es un instrumento de aliento-metal, en realidad es
de aliento-madera, debido a que su boquilla consta de una cafia simple como las

qgue usan los clarinetes.

Gesto: Strings —Cuerdas- (fig. 10). Alude a los musicos cuyo instrumento tenga
cuerdas para generar sonidos, como guitarras o violines. Se cruzan los brazos
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sobre el pecho con las palmas de la mano pegadas debajo de los hombros
(Thompson, 2006).

Hay que indicar que existen algunos instrumentos de cuerda que se pueden
tocar tanto de forma punteda como percusiva, como el «warr guitar» o el
«chapman stick».

Gesto: Vocalists —Vocalistas- (fig. 11). Engloba a los cantantes. Se agarra la
barbilla con los cinco dedos y después se dirigen hacia adelante con un suave
movimiento (Thompson, 2006).

En el «Soundpainting» todos los integrantes de la orquesta son vocalistas,
puesto que pueden emitir sonidos musicales por medio de la voz. No obstante, el
gesto existe porque hay personas que se han preparado con antelacion para ser

cantantes exclusivamente.
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Gesto: Percussion —Percusion- (fig. 12). Se refiere a los instrumentos que
emiten sonidos al recibir un golpe con cierta fuerza y determinacion, incluyéndose
al piano. Se pone la palma de la mano derecha sobre el corazon (Thompson,
2006).

S
PercuStora | po

Al igual que con la sefial de «Vocalistas», también todos los miembros de la
orquesta pueden ser percusionistas, ya que el mismo cuerpo —como se ha visto en
varias partes de esta investigacion- puede emitir sonidos, como lo son los
aplausos. El «Sounpainter» es quien debe indicar cuando toquen solamente los
gue tengan un instrumento percusivo o0 cuando quiera que todo el grupo haga

caso de esta sefal.

Gesto: Groups —Grupos- (fig. 13). Dentro del ensamble se pueden generar
conjuntos especificos de ejecutantes. Se forman pufios con ambas manos, con la
ufia de los pulgares mirando hacia arriba. Utilizando la parte de abajo de uno de
ellos, se golpea suavemente encima del otro y enseguida muestra un nimero con
los dedos de la mano superior para indicar un grupo: el Grupo Uno, el Grupo Dos,
etc. (Thompson, 2006).
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El «Sounpainting» puede congregar a otro «Soundpainter» -miembro del mismo
ensamble- para que cada uno diriga una parte de la orquesta dividida en grupos.

Esto se da con antelacion o se improvisa en ese mismo momento.

Gesto: Rest of Group —Resto del Grupo- (fig. 14). Se refiere a los ejecutantes

que no estan interpretando o que no fueron sefialados. Se pone un brazo encima

de la cabeza, creando un medio circulo (Thompson, 2006).

T —

El resto deh g fupo—

Aunque este gesto es la mitad de la sefial que indica el Whole Group, eso no

significa que se utilice para indicar la mitad del grupo. Puede darse una sefial a un

solo instrumentista 0 a una seccion de instrumentos y el Rest of Group, por

ordenes del «Soundpainter», hacer otra cosa o acoplarse a lo que esta haciendo

el solista o el conjunto elegido.
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Gesto: Watch Me —Mirame- (fig. 15). Se utiliza para mantener, sin que se
rompa, la atenciéon de la orquesta. Se colocan los dedos indice y medio en forma
de letra «V», y alejados un par de centimetros, se apunta a los ojos, con
cualquiera de las dos manos. El pulgar se mantiene apoyado sobre la segunda

falange del dedo anular (Thompson, 2006).

Mirame

Esta sefial también es utilizada al comenzar las dindAmicas del «Soundpainting»,
para que los intérpretes estén al pendiente de las mandos efectuados por el

«Soundpainter».
5.2.2 El «Soundpainting» en México

TOME no es el Gnico grupo que hace uso recreativo de la propuesta de Walter
Thompson, también se encuentra el «México Soundpainting Orquesta».
Conformado por 15 artistas de multiples disciplinas, sus origenes datan de
septiembre del 2013, y en ese tiempo se han presentado en diversos foros de la
Ciudad de México y del interior de la Republica. Ademas, en el 2015 fue
seleccionado por el Sistema de Teatros de la CDMX para presentar el espectaculo

8

«De cachetito»'®® en las 16 delegaciones de la ciudad; ha colaborado en el

programa «Alas y Raices» promovido desde la antigua CONACULTA -hoy

1% proyecto dirigido por José Carlos Ibafiez que combina danza, teatro, misica y «Soundpainting».

Con una estética inspirada en los afios cuarenta de México y la vida nocturna de los antiguos
salones de baile, «De cachetito» hace homenaje a los personajes mas peculiares de esa época y
los conjuga en una creacion al instante que se desarrolla entre pasos de baile, pequefias historias
y danzon, para terminar con improvisacion en tiempo real con el publico (Cartelera de Teatro,
2014).
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Secretaria de Cultura-, y ha impartido talleres de «Soundpainting» en dos lugares:
en la Unidad de Vinculacion Artistica de la UNAM y en el Refugio para
Emergencias Visuales en Toluca (Soundpainting-México, n.d.).

Cuando Thompson se presenté por primera vez en México para ensefiar su
meétodo los dias 12, 13 y 14 de mayo del 2016 en la Escuela Superior de Musica,
asi como un par de conciertos en la sala Blas Galindo del Centro Nacional de las
Artes (NoFM, 2016), la «México Soundpainting Orquesta» tuvo una colaboracion
especial con él (Soundpainting-México, n.d.).

Como dato adicional, y tomando en cuenta que los idiomas crecen y cambian,
haciendo que los seres humanos creen nuevos conceptos o modifiquen los
antiguos para adaptarse a los tiempos actuales, el «Soundpainting» cred los
«Soundpainting Think Tank», en donde «Soundpainters» experimentados de todo
el mundo se reunen afio con afio para desarrollar este lenguaje en todas las
disciplinas posibles. En el 2015 se habian contado 18 Think Tanks (NoFM, 2016).

5.2.3 Segundo disco de TOME y la adecuacion de este proyecto para responder a

los desafios que enfrenta la Educacion Musical en Primaria actualmente

Para terminar este trabajo de investigacion voy a describir las caracteristicas del
segundo disco de TOME —donde me integro formalmente al ensamble-, y resaltar
en qué puntos responde a los retos que implica una educacién musical en las

escuelas publicas de primaria.

En 2018 se edit6 el segundo disco de esta orquesta atipica, el cual fue grabado
en el semestre 2016-11 con ayuda del estudio «Luna Mévil» en los planteles San
Lorenzo Tezonco, Del Valle, Cuautepec, Centro Histérico y el Centro Cultural
Casa Talavera de la Universidad Autonoma de la Ciudad de México. Ramseés Luna
estuvo a cargo de la direccion artistica, ingenieria, edicion y mezcla de audio.
Igualmente, se cont6 con el apoyo logistico, técnico y la produccién ejecutiva de la

Coordinacion de Difusién Cultural y Extension Universitaria de la UACM. En
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cuanto a la masterizacion fue encargada a Edgar Arrellin Rosas en el EAR Audio
CDMX (D.R. © UACM-TOME, 2018).

El disco est4 conformado por nueve temas enmarcados, desde la Optica de
David Cortés —quien hace la introduccion del material sonoro-, en la geografia
periférica de la Ciudad de México, en sus calles que generan historias por contar —
como el track numero ocho nombrado «El afilador vs. el fierro viejo», el cual es un
compendio de samplers donde se utilizan vasos con agua, un didlogo entre dos
personas y una percusion electronica-. Yo formé parte en las grabaciones como
intérprete de guitarra (D.R. © UACM-TOME, 2018).

Entre los conciertos en los cuales he estado con la orquesta, destaca el
realizado el viernes 25 de mayo del 2018 en el Ex Teresa Arte Actual, ubicado en
el Centro Historico de la CDMX, el cual sirvié para presentar el segundo material
discografico de TOME (Musica en Meéxico, 2018). Dada las condiciones
arquitectonicas del lugar —una capilla que brinda una acustica especial-, el recital

tuvo una gran recepcion por parte del publico.

La experiencia que he adquirido al formar parte de TOME -tres afios hasta el
momento- me dieron la capacidad para entender el proyecto a fondo, por lo que
voy a designar qué aspectos del mismo pueden ayudar a solventar la probleméatica
central tratada en esta investigacion.

En el capitulo uno se menciona la labor de los juglares —pp. 26 y 27- como una
funcion social, al ser los primeros mensajeros de los acontecimientos que ocurrian
en los reinos o aldeas donde iban y venian, lo que podria considerarse como una
manera primitiva de difundir todo tipo de noticias —légicamente algunas de ellas
puestas a «tela de juicio»-, lo que origind su arraigo con el pueblo llano. La
tematica de los dos discos de TOME siguen este patron apropiandolo a su
manera, con el primer disco enfocado de los juegos tradicionales mexicanos, y el

segundo en las vivencias urbanas de la CDMX.
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De igual forma, en la descripcién hecha a la musica del Romanticismo resaltan
las «Formas Cortas» -p. 34- que brindan libertad creativa al compositor. El
«Soundpainting» tiene cierta concordancia con estas formas cuando se indica la
independizacién a las leyes academicistas, anteponiendo los sentimientos y los
sentidos para hacer germinar la musica. En TOME se sigue esta idea, ya que
muchas de las sefales que emite el «Soundpainter» generan que los
instrumentistas toquen de primera intencion, jugando mucho con los estados de

animo.

En cuanto a las contribuciones de Pascual (2002), recalco los beneficios que
atribuye a la educacion musical para mejorar el aspecto afectivo y social —p. 86-.
TOME valora estos puntos, sobre todo el reforzamiento de la autoestima en los
nifios, al hacerles ver que todos pueden hacer y crear musica; o trazando redes de

colaboracién grupal que se traducen en una socializacion amena en el aula.

Pero la descripcidbn que mas quisiera enfatizar de Pascual (2002) es sobre las
metodologias, ya que son las mismas que usa TOME; s6lo que ella las analiza
desde la LOGSE, es decir, que estos métodos ya han sido incorporados a un
sistema educativo —en este caso el espafiol-, lo que brinda una experiencia mas

cercana con la educacion formal.

Dalcroze propone la «Gimnasia Ritmica» -p. 124- para auxiliar a la
concordancia de los movimientos fisicos y asi lograr el autoconocimiento; lo que
también contribuye al descubrimiento de las posibilidades percusivas que tiene el
cuerpo humano. Esto ya se vio con claridad en la sefial «Percussion» que se
utiliza en el «Soundpainting». TOME pone en préactica la sensibilidad nerviosa —
con acciones de primera intencion- para poder expresar la espontaneidad de las

emociones.

Antes de comenzar a tocar se realizan en la orquesta —siempre que no haya
imprevistos antes de los shows- unos ejercicios de relajacion y respiracion, tal
como lo propone Dalcroze en el primer punto de la tipologia de ejercicios para los

objetivos que apremia la «Ritmica» -p. 127-. Lo anterior sirve como calentamiento
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y preparacion para el «sentido muscular», y asi poder disfrutar de la mejor manera

los actos en vivo.

Aunque no se hayan puesto en practica en el ensamble, si se diera su
incorporacion a la escuela publica se pueden realizar las otras propuestas de
Dalcroze, como los «dibujos de accion» o «accién pensada», pertenecientes a la
«Educacion del oido» -p. 128-, que requieren de un tiempo especial para las

creaciones plasticas, derivado de las vivencias efectuadas en la orquesta.

Referente a Orff, TOME usa su planteamiento educativo activo, donde la
persona interpreta, participa y crea, generando un sitio idoneo para la
improvisacion —p. 131-; de hecho, en el «Soundpainting» existe una sefal especial
qgue remite a improvisar en la categoria de los gestos «Sculpting». Asimismo, en la
orquesta el «Soundpainter» usa a menudo los «gestos sonoros» -p. 132- para
crear diversas variantes ritmicas o como acompafiamiento de la pieza ejecutada; y
se toma en cuenta también la integracion de una orquesta escolar —p. 131- con el
objetivo de realizar musica en grupo y tener un protagonismo en cada sujeto

cuando asi se solicite.

Del capitulo dedicado a la RIEB, TOME asiste a la contribucién del ciudadano
creativo y democratico que plantea el Plan de estudios 2011 —p. 157-, sobre todo
en el principio pedagégico que demanda generar ambientes de aprendizaje para
desarrollar la comunicacién y la interaccion —p. 158-. Por lo que concierne a los
puntos del perfil de egreso, cumple con el aprendizaje de la interculturalidad para
entablar formas de convivencia en la diversidad social, cultural y linglistica; ayuda
a comprender y valorar sus caracteristicas y aptitudes como ser humano,
trabajando en forma colaborativa con sus congéneres y, sobre todo, asiste al
reconocimiento de diferentes expresiones del arte, apreciando la dimensién

estética para poder expresarse desde este campo —pp. 168 y 169-.

Dentro de la Musica que se incluye en la Asignatura de Educacion Artistica, el
ensamble proveniente de la UACM lleva a la practica los temas de este lenguaje

artistico —el canto, la melodia, el pulso, las cualidades del sonido, los eventos
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sonoros, la teoria elemental y la construccion de instrumentos con material
reciclable- apoyandose en el «Soundpainting». Siendo mas especificos, las
onomatopeyas del bloque IV en el primer grado —p. 202- se practican con la sefial
de «puntillismo» afadiéndole el gesto de «voz»; el pulso musical con movimientos
corporales del bloque Il del segundo grado —p. 204- con las sefales de
«minimalismo» o el «stab freeze»; los cambios de pulso e intensidad del bloque IV
también del segundo grado —p. 204- con los modificadores de volumen y
velocidad, o los ensambles musicales e instrumentales de los bloques IV y V de
cuarto grado —p. 209- con todas las sefiales del método | del «Soundpainting» —
como las «técnicas extendidas», el «relacionarse con» o0 el «sincronizar»-. En
cuanto a la elaboracion de instrumentos de los bloques Il y 11l del tercer grado —pp.
206 y 207- ya es actividad propia del taller.

En el Nuevo Modelo Educativo también puede encajar la participacion de
TOME, ya que responde a los cuatro ejes de la organizacién curricular del area de
Artes —p. 237-: el primero denominado «Préctica artistica», ya que el
Soundpainting (la técnica utilizada) ayuda al estudiante a desplegar sus
habilidades cognitivas y motoras; el segundo nombrado «Elementos béasicos de
las artes», puesto que pone en practica los temas cuerpo-espacio-tiempo vy
movimiento-sonido; el tercero designado «Apreciacion estética y creatividad»,
porque desarrolla los dos elementos constitutivos del pensamiento artistico ahi
mencionados (Sensibilidad y percepcion estética, e Imaginacion y creatividad), y el
cuarto llamado «Artes y entorno», debido a que la orquesta fomenta el tema de

“Diversidad artistica y cultural”.

En cuanto a la Musica como parte del area de Artes del Desarrollo Personal y

Social, TOME concierne de la siguiente forma:

e Del primer ciclo toca los temas «Cuerpo-espacio—tiempo» (al trabajar las
posibilidades expresivas del organismo) y el de la «Sensibilidad y
percepcion estética» (al experimentar diversos ritmos, timbres y duraciones;

esto en el segundo grado) —p. 241-.
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e Del segundo ciclo se enfoca en el tema «Movimiento-sonido», al poner en
practica las secuencias de movimiento y estimulos sonoros (tercer grado), y
la identificacién de la duracion, intensidad y altura de los sonidos musicales

(cuarto grado) —p. 242-.

e Y para el tercer ciclo vuelve a retomar el tema «Movimiento-sonido» para
hacer uso del cuerpo y expresar ideas y sentimientos, tanto de personajes
ficticios (quinto grado), como de animales, personas y cosas (sexto grado) —
p. 243-.

e En cuanto a la evaluacion y debido a la naturaleza de este taller-orquesta,
se pueden tomar algunos de los instrumentos que proyecta para las Artes el
Nuevo Modelo Educativo, como los tres tipos de bitdcoras (de alumnos, de
docente y del grupo, aunque en el caso de los estudiantes podrian no ser
diarias sino viendo la evolucion de las sesiones, tomando en cuenta la
valoracion que haga el profesor-soundpainter), asi como las
autoevaluaciones (viendo el progreso que haya tenido cada uno en el ciclo

escolar) —pp. 238 y 239-.

Es asi como se muestra que el proyecto TOME puede ajustarse muy bien al
Nivel Basico de Primaria; sélo necesita tener el apoyo, tanto de las autoridades
escolares, como de los padres de familia, para poder generar el ambiente musical

en los alumnos de este nivel educativo.
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CONCLUSIONES

Desde una o6ptica profesional, la Musica en los Programas de estudio 2011,
circunscrita como uno de los Lenguajes Artisticos, contiene, en cuanto a
contenido, toda la informacién necesaria para su imparticion en los salones de
clase, ya que se comienza con ejercicios dinamicos antes de pasar a la teoria
como tal. En primer grado se toca el tema de los sonidos y silencios -bloque |-, y el
de aprender a escuchar y describir -bloque V-; en segundo grado se aborda el
Ritmo -bloque llI-; en cuarto grado se realizan los ensambles instrumentales -
bloque V-, y es hasta el sexto grado que se ve lo que es la notacion musical -
bloque I-. Los temas mostrados muestran una correcta organizacion y

secuenciacion para nifios y pre adolescentes.

El problema -no sélo aqui, sino también en el Nuevo Modelo Educativo- es el
infimo espacio temporal dedicado a la asignatura de Educacién Artistica, que ya
fue analizado pero que no deja ser importante. Esa labor es mas complicada para
el docente, quien cuenta con la desventaja principal de que los grupos que se le
asignan generalmente son de un gran numero de estudiantes. Por este motivo, la
metodologia que utiliza TOME es Optima para el Nivel Basico de Primaria por las

siguientes razones:

e La formacion de una orquesta implica la participacion de muchos miembros,

lo cual es factible para grupos escolares numerosos.

e Debido a la energia requerida tanto fisica como mental, el taller puede durar
de treinta minutos a una hora con intervalos de descanso y relajacién,
dando resultados excelentes y respondiendo al reto principal planteado. De
igual forma, puede ser impartida dos o tres veces por semana, segun el

tiempo asignado por clase.

e Existe un manejo ludico de la musica, donde un «error» puede derivar en
otra opcidn para continuar con la labor activa de la orquesta, contribuyendo

a la autoestima de los colegiales.
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e Junta en la misma practica a la Mdsica, el Teatro, la Danza, y hasta las
Artes Visuales o Plasticas. Esto ultimo, como lo mencione en la parte
descriptiva del taller, puede trabajarse con la construccion de instrumentos -
muy de la mano con la lauderia-, y en los mismos, con pinturas u otros
instrumentos decorativos como plastilina o brillantina, dotarlos de un sello

propio.

En todo caso existen dos opciones bésicas: capacitar a los profesores con
«Soundpainters» debidamente formados —recordando claro que Walter Thompson
tiene una escuela dedicada a su método- o darle un espacio a los mismos
«Soundpainters» para que pongan en practica esta técnica, ofreciéndoles los

apoyos necesarios para incentivar su labor.

Y es que con la descripcion hecha de la musica en el s. XX (Agudelo et al.,
2004), TOME entra en la categoria de Musica Aleatoria Controlada, debido a que
las ideas vertidas al instante son manejadas por el dirigente orquestal, bajo las
seflales que considere adecuadas. De igual modo, tiene un fundamento
pedagdgico en las aportaciones de Dalcroze —con el uso de la «Ritmica»- y Orff -
en la formacion de una orquesta escolar-. Por dltimo, en su practica se lleva a
cabo el aporte que proponen Siegmeister (1999) y Barenboim (2002) de aprender
a vivir en una sociedad democratica. Esto tiene sentido en la orquesta, ya que uno
de los ejercicios propuestos en los ensayos es que los integrantes funjan como

directores, siempre bajo el apoyo de Ramsés Luna.

Respecto a los temas vistos en todo mi trabajo haré una recapitulacion,
haciendo énfasis tanto en los logros como en los aspectos en los cuales hay que

ocuparse y, en donde sea necesario, tomar como ejemplo la labor de TOME:

e La musica vocal se perfecciond mucho antes que la musica instrumental, tal
como lo mencionan Martinez y Naranjo (2004), y en todos los temas vistos
siempre sale a relucir. La voz es un instrumento musical con un gran

potencial que deberia detonarse mas, de la mano con ejercicios de
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respiracion y relajacion, ya que en la disciplina de la misma se encuentra su
éxito para aplicarse en clase. TOME hace mucho uso de la voz, bajo las
indicaciones del «Soundpainting» referidas a ella, como lo son «cantar»,
«hablar» —recitando poesias-, «murmurar», «silbar», «soplar», «reir» y
«llorar». lgualmente, con los reguladores de tiempo y volumen, se puede

expandir mas las posibilidades expresivas de estas sefiales.

Frente a las ideas neoliberales que suprimen los valores universales del ser
humano, tal como lo describe Pastor (2003), hay de emerger de nuevo las
ideas del Romanticismo en la escuela, donde el artista validaba la
expresion de sus sentimientos frente a la rigidez externa. Los beneficios de

esta labor —ya descritos en mi investigacion- resultan hoy incuestionables.

Recordar como los mayas y los nahuas hacian de la masica y la danza una
experiencia formadora de caracter, en la cual veian un potencial para la
organizacion diaria de sus actividades. La sociedad en general debe
conocer y volver a retomar este ejemplo didactico para su propio desarrollo.

Un punto en donde los programas de Educacion Artistica de la RIEB y de la
LOGSE coinciden —a excepcion del Nuevo Modelo Educativo, que no lo
menciona-, es su apertura para fabricar instrumentos con material de uso
cotidiano. Si bien es cierto su alternativa frente a los instrumentos
convencionales —los cuales implican un costo econdmico que muy pocas
escuelas publicas pueden cubrir-, es necesario darse cuenta que Ssu
elaboracién requiere de una instruccion especial y de una infraestructura
adecuada. En TOME, por poner un ejemplo, para la elaboracién de fujaras
—flauta siberiana de gran tamafo-, se requieren dos tubos de pvc —uno de
1.50m de una pulgada y otro de 1m de % de pulgada-. Ademas, se necesita
un pedazo de baston de madera para cortineros, el cual servira como
corcho para poner en la parte superior del tubo mas grande, y debajo del
bastén se hard el bisel, que es donde sale el aire. Conseguirlo del tamafio

adecuado es dificil, ya que, a veces, varia el grosor de los tubos de pvc, y la
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madera no llega a encajar dentro de ellos. Es mejor redondear el baston
con una sierra guillotina propia de las que usan en las carpinterias —que por
l6gica no utilizarian los colegiales sino el profesor o algun personal
autorizado-. Si no se hiciera asi, el sonido emitido seria defectuoso. Es por
eso0 que la propuesta en si es correcta, pero falta ver si el docente también
esta capacitado para la elaboracion de los mismos, y si el centro escolar

cuenta con las instalaciones adecuadas para su fabricacion.

Perpetuar las iniciativas culturales bien realizadas, ya que generan la
comunicacién entre naciones y, sobre todo, de sus representantes mas
distinguidos. Que una figura enigmética de la musica como lo fue Franz
Liszt —procedente de Hungria- mostrara su apoyo para la creacién del
Conservatorio Nacional de Mdusica, hace ver que una planificacion de este
tipo resuena con excelsitud en el mundo. El trabajo de Juventino Rosas o
Silvestre Revueltas -por mencionar dos de los muasicos mexicanos
reconocidos a nivel mundial-, es claro ejemplo de que la musica es un

puente que abre caminos hacia las relaciones entre los paises.

El Estado debe recordar la parte remuneradora de la masica, el cual es una
idea que retoma Pascual (2002) de Las corales infantiles (1929) de Zoltan
Kodaly —musico y pedagogo hungaro-. La inversion en este rubro se vera
después con la asistencia a conciertos por parte de un publico instruido
estéticamente. Es cierto que no todos los escolares van a convertirse en
musicos, pero con su formacion artistica veran la necesidad de deleitarse
significativamente de los conciertos en vivo, que son muy diferentes a la

musica grabada, ya que la experiencia es al instante.

También las autoridades deben brindar las facilidades legales vy
presupuestales para que, en el caso de propuestas como el TOME, realicen
de forma comoda su trabajo en las aulas, lo que significa acuerdos por

ambas partes para que la ensefianza musical tenga un mejor desarrollo.
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De manera personal me gustaria resaltar el gesto «Watch me» o «Mirame»,
una de las sefales del «Soundpainting», ya que es la primera indicacion con la
que los intérpretes deben prestar toda su atencion a lo que dicte el director de
orquesta. Es como un «interruptor en on» que enciende la corriente musical, la
cual transita sobre rumbos inagotables e impredecibles. Es por ello que se invita al
lector a «mirar» esta propuesta y hacerle ver que todos somos susceptibles a

hacer musica.

En definitiva, las reflexiones que me ha dejado esta tesis es haber visto a la
Musica desde la Pedagogia, y viceversa, hallar dentro de la Pedagogia la
inspiracion para componer canciones y temas instrumentales. También me ha
ayudado a reafirmar mi compromiso profesional, al conocer varias propuestas
metodologicas y didacticas artisticas, las cuales transforman el salén de clases en
un lugar en el cual la imaginacion se vive a flor de piel, y en donde tanto el
docente como los alumnos, pueden darse a conocer y conocerse a Si mismos
efectuando uno de los mas grandes placeres: hacer arte por el arte y, en este

caso, hacer musica por la musica.
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