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APERTURA DE UN MEDIO Y FORMACION DE DISPOSITIVO
RADIOFONIA, VANGUARDISMO Y PODER DURANTE
LAS DECADAS DE 1920 Y 1930

Resumen general: La presente investigacion se ha propuesto observar la
interrelacion entre radiofonia, vanguardismo y poder durante las décadas de
1920 y 1930. Para ello presentamos un artefacto tedrico-metodoldgico capaz
de auxiliar al investigador para analizar episodios de socializacion de tecnologias,
asi como sus articulaciones en complejos geo-historicos de poder. Se propone
una sociocibernética critica y el concepto de dispositivo como ejes para pensar
las articulaciones de lo tecnoldgico con lo social y con el poder. Esta tesis enfoca
dos episodios de entrelazamiento entre las actividades ligadas a la radiofonia
en su fase emergente y la accién de agrupaciones y actores vanguardistas
en dos complejos geo-histéricos de poder: el México de los anos veinte y la
Republica de Weimar. Se analiza el numero 308 del Universal llustrado del 5 de
abril de 1923 dedicado a la radiofonia, en el cual participa prominentemente
el grupo estridentista, a la luz de una de las primeras emisiones radiofénicas
publicas donde participa Manuel Maples Arce desde la estacion de La Casa
del Radio el 8 de mayo del mismo afo. Se analizan tres escritos de Bertolt
Brecht sobre la radio: dos de ellos publicados en el ano de 1927 y el texto,
publicado en 1932, La radio como aparato de comunicacion, destacando sus
reflexiones criticas sobre la construccion social de la radiodifusion.

Palabras clave
dispositivo " radiofonia * vanguardismo






A precios reducidos
para ancianos y ninos
también vendemos leves redecillas
para irse a recorrer las nubes
cazando los atomos de éter que rondan
zumbando palabras humanas
en esta primavera de la inteligencia

[...]

Todo esto no cuesta ya mas que un dolar
Por cien centavos tendréis orejas eléctricas
y podréis pescar los sonidos que se mecen

en la hamaca kilométrica de las ondas
. UIyuu g ...

[...]
Pero los burgueses lincharon al ultimo poeta

y el descubridor del radio tuvo que escapar a Marte
para que los Gobiernos no lo encarcelaran

Kyn Taniya, Radio: Poema inalambrico en trece mensajes, 1924.
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INTRODUCCION

La primera declaracion estridentista sobre la radiofonia o la T.S.H. (Telefonia
sin hilos) aparece en un numero especial de la revista El Universal llustrado,
publicado el 5 de abril de 1923. En él se reflexiona sobre el descubrimiento de
este nuevo medio, haciendo énfasis en su potencia y en su potencial. Nueve
anos mas tarde, un Discurso sobre la funcion de la radiodifusion (Rede tber
die Funktion des Rundfunks) escrito por Bertolt Brecht en 1932 constituye
otro ejemplo de participacion en un debate publico por parte de un actor
vanguardista, ademas de ser una de las primeras voces criticas del siglo XX que
reflexiona sobre la construccion social de la tecnologia. Brecht, al proponer que
la radio deberia convertirse en un aparato de comunicacion, no solamente ser
un aparato de distribucion, argumenta sobre la posibilidad de establecer una
interaccion de dos vias entre los emisores y l0s receptores que transformaria a
la radio en un «enorme sistema de canales» para la vida publica.

La historia de la emergencia de la tecnologia actualmente vigente vy
comunmente conocida como «radio», siguiendo la periodizacion propuesta por
el investigador José Botello Hernandez, empieza desde finales del siglo XIX con
la radiotelegrafia o telegrafia sin hilos y llega a constituirse como radiodifusion
sonora en los anos veinte, década que comienza con la fundacion de la
primera estacion radiodifusora en Pittsburgh, Pensilvania.” Hacia la década de
1930, la radiodifusion sonora ya se encuentra extendida en multiples territorios
y es empleada no solamente por diversos gobiernos y fuerzas armadas sino
también por actores civiles e industrias de entretenimiento. La socializacion
de la radiofonia es un proceso donde un horizonte de posibilidades se cierra
efectiva y progresivamente con la formacion de dispositivos de la radiodifusion,
los cuales se encuentran estructuralmente acoplados con: (1) el sistema
econdmIco y sus organizaciones (empresas, contratos); (2) el sistema juridico
(leyes, regulaciones); (3) el sistema politico y sus organizaciones (Estados,
cargos, partidos politicos); ademas de otros medios tecnoldgicos de difusion.

1 José BOTELLO HERNANDEZ, «Parangdn de las circunstancias en las que aparecioé la normatividad
para la cinematografia y la radiodifusion». En: Virginia MEDINA, José BOTELLO HERNANDEZ et al.,
Homo Audiens Il. Conocer la Radio: Textos tedricos para aprehenderla, UNAM/Facultad de
Estudios Superiores Acatlan, 2014, p. 100.
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INTRODUCCION

Al articularse la radiofonia con estos sistemas, cuatro de los usos que seran
consolidados son la propaganda (del Estado y de los grupos de oposicion),
los anuncios (comerciales o publicidad), las noticias (industria del periodismo)
y el entretenimiento (retransmision de programas culturales, adaptacion de
contenidos que provienen de otros medios, producciones especificas para
el nuevo medio). Durante este momento histérico coexisten principalmente
cinco elementos: (1) Los horizontes de expectativas de la potencialidad
abierta de la radiofonia; (2) La regulacion efectiva de la radiodifusion,
(8) El uso militar de la tecnologia radial; (4) El fenbmeno de la radioaficion;
y (5) Los usos profanos y/o experimentales del medio radiofonico por parte
de la vanguardia. La interaccion entre estos factores origina la emergencia
de la radiodifusion como un dispositivo que administra las relaciones? entre
sistemas (econdmicos, juridicos, politicos y mediaticos) a través de la
normativizacion y la regulacion, pero también desarrollando y conduciendo
la potencia radiofonica hacia direcciones determinadas deseadas, siguiendo
una formulacion de Michel Foucault.®

2 Cada dispositivo puede entenderse como un mecanismo que gobierna las formas en que
se articulan diversos tipos de medios y sistemas. Véase: Juan Carlos BARRON PASTOR y Jorge
CARDIEL HERRERA. «Critical Sociocybernetics: Developing the Concept of Dispositif for an Analysis
of Steering Processes Between Social Systems». En: Journal of Sociocybernetics, n.° 1, vol. 15,
(2018). Disponible en: https://papiro.unizar.es/ojs/index.php/rc51-jos/article/view/2082.

3 «J’ai dit que le dispositif était de nature essentiellement stratégique, ce qui suppose qu’il s’agit
la d’une certaine manipulation de rapports de forces, d’une intervention rationnelle et concertée
dans ces rapports de forces, soit pour les développer dans telle direction, soit pour les bloquer,
ou pour les stabiliser, les utiliser». Michel FoucauLT, «Le jeu de Michel Foucault». En: Dits et
écrits, vol. lll, Paris: Gallimard, 1994, pp. 299-300. «He dicho que el dispositivo es de naturaleza
esencialmente estratégica, ello implica que se trata de una cierta manipulacion de relaciones
de fuerza, sea para desarrollarlas en una determinada direccion, sea para bloquearlas o para
estabilizarlas y utilizarlas». Citado en: Giorgio AGAMBEN, «i,Qué es un dispositivo?». En: s Qué es
un dispositivo? Barcelona: Anagrama, 2015, p. 10.
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Apertura de un medio y formacién de dispositivo: radiofonia, vanguardismo y poder

El objeto de esta investigacion es la relacion existente entre el proceso de
socializacion de la radiofonia y las acciones de los movimientos vanguardistas
durante las décadas de 1920 y 1930; especificamente, como las primeras
vanguardias o vanguardias historicas problematizan —a través de sus
producciones y de sus estrategias discursivas— la cuestion de la socializacion
de la radiofonia (1) en su etapa emergente y (2) en la etapa que nombraré
«formacion de dispositivo». Contemporaneamente a la socializacion de la
radiofonia, los movimientos vanguardistas o vanguardias historicas van a
ejercer una critica al uso de este nuevo medio de difusion. Al igual que los
radioaficionados, morando entre la apertura de un nuevo medio y el inicio de las
regulaciones estatales, los actores vanguardistas muestran las potencialidades
del medio mientras que éste facticamente se estandariza. La forma en que
este gjercicio critico ocurrira es principalmente con obras y con manifiestos en
periddicos v revistas que buscaran suscitar e incidir en el debate publico del
nuevo medio, a través de imaginar y sugerir otros posibles usos radiofénicos
en otros posibles proyectos de modernidad.



INTRODUCCION

«Vanguardismo» y «Radiofonia» son los dos paradigmas cuya relacion
observaremos, ubicada, a su vez, en el cruce de dos lineas de
investigacion principales:

La radiofonia y las rrimeras vanguardias

Fic. 1. Area de interés y tépico de la investigacion.

Cuatro son los objetivos principales: (1) Mirar como se presencia el
surgimiento de la radiofonia desde el vanguardismo, asi como los usos
que los vanguardistas proponen; (2) Analizar como las contribuciones
vanguardistas participan en el proceso de formacion de los dispositivos
radiofénicos; (3) Examinar las posturas criticas de los vanguardistas a los
dispositivos radiofénicos existentes en su época y en sus espacios sociales;
(4) Observando desde la época presente aquello que esta en el archivo, hacer
visibles las formas que vinculan nuestra época actual con la época histoérica
de las primeras vanguardias.
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Apertura de un medio y formacién de dispositivo: radiofonia, vanguardismo y poder

Como «primeras vanguardias» senalaré aquellas formaciones —y su época—
que proliferan principalmente en Europa y América Latina —aunque producen
efectos también en Estados Unidos y en Asia— en las tres primeras décadas
del siglo XX. El modus operandi de estos movimientos incluye al arte, a la
literatura, a la politica y a los medios publicos de difusion transversalmente. A
continuacion se presentan las fechas en que queda registrado por escrito el
momento de la fundacion de veintidds de ellos, tomando como eje los primeros
manifiestos publicados (Véase FIG. 2). A pesar de (0 gracias a) su heterogeneidad
caracteristica y constitutiva —que los lleva simultaneamente a la blusqueda de
sintesis entre vanguardias, a la polemizacion de sus postulados tedricos, a
la colaboracién en grupos intervanguardistas* y en ocasiones al conflicto—
estas formaciones se encuentran vinculadas entre si y conforman activamente
una red internacional que incluye: (1) En el medio escrito: las publicaciones
periddicas, las revistas, la correspondencia, los libros, los manifiestos; (2) En el
medio presencial: las exposiciones, las veladas, las conferencias, los viajes; y
(3) En el medio audiovisual: las artes plasticas, la musica, €l cine y la radiofonia.

4 El caso de Cercle et Carré, movimiento parisino activo entre 1929 y 1930. Mdltiples actores
participan en él, vinculados en ese entonces a diversas vanguardias, entre ellos: Wassily Kandinsky,
Luigi Russolo, Hans Arp, Kurt Schwitters, Enrico Prampolini y German Cueto.

2 A
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INTRODUCCION

Sociolégicamente puede interpretarse a las primeras vanguardias como un
movimiento sociocultural internacional, con elementos de protesta contra las
formas de vida dominantes y con un capital cultural especifico, que vincula a
multiples movimientos locales, los cuales estan conectados entre si a través de
la red vanguardista internacional. La tension sostenida entre cosmopolitizacion
y re—localizacion no constituye un aspecto exclusivo de los movimientos
vanguardistas.® Sin embargo, los discursos que construyen para legitimarse
y su estratégica accion cuyo objetivo politico es reconfigurar las posiciones
en los campos artisticos, literarios, mediaticos e intelectuales, bien pueden
considerarse aportaciones clave a otras movilizaciones subsecuentes.

Como nueva tecnologia, al igual que el cine y la aviacion, la radiofonia jugara
un rol privilegiado en estos movimientos. Esta sera integrada de una forma
intensa y decisiva por algunas vanguardias de la década de 1920, trasladando
el paradigma radiofénico a distintos medios (poesia, disefo, teatro, artes
visuales) y pensandose a si mismas radiofonicamente.® El rol de los
movimientos vanguardistas en la socializacion de la radiofonia es multiple, ya
que: (1) Celebran la emergencia de esta tecnologia, en tanto abre una nueva
posibilidad de difusion y de expresion; (2) Persiguiendo la transformacion
estética y vital, proponen multiples usos del medio radiofénico e intentan
explotar todas sus posiblidades semidticas; (3) Muestran la contingencia de
los dispositivos radiofénicos ya formados y proponen posibilidades alternativas
de socializacion radiofénica, redactando textos que podriamos denominar de
resistencias radiofénicas o contradisposicionales. De forma paralela al uso
de la radiodifusion sonora predominantemente como dispositivo de control a
través de la propaganda por parte de los regimenes politicos de la época, los
actores y movimientos vanguardistas intentaran hacer de la radio un dispositivo
para la creacion y vinculacion internacional de un publico avido de renovacion.

5 Existen otros momentos histéricos contemporaneos en que se ha presentado este fendmeno
propio de la sociedad moderna inmersa en procesos de globalizacién, por ejemplo en 2011, con
el movimiento occupy, internacional y a la vez local.

6 El caso del estridentismo que abordaremos en el capitulo IV es paradigmatico en este aspecto.
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Apertura de un medio y formacién de dispositivo: radiofonia, vanguardismo y poder

Alintervenir el espacio destinado alos programas de entretenimiento o de cultura
con provocaciones y estrategias didacticas, se opondran determinantemente
a una radio entendida como dispositivo de entretenimiento interpasivo, funcion
complementaria al dispositivo de control totalitario de los sujetos a través de
la propaganda. Al mismo tiempo, las primeras vanguardias experimentan,
reflexionan y contribuyen —como también lo hacen en el cine— a la formacion
de los modos semidticos (o lenguajes) propios de este medio emergente.

El presente trabajo se encuentra distribuido en introduccion, cinco capitulos y
conclusion. Los tres primeros capitulos emprenden la investigacion desde una
perspectiva general, mientras quelos capitulos IVy V se concentran en el abordaje
especifico de los casos de interrelacion radiofonia-poder-vanguardismo.

El capitulo | tiene como objetivo construir las herramientas tedricas requeridas
para pensar lo tecnoldgico en su articulacion con el poder. Este comienza
con una reflexion sobre cOémo han sido pensadas las articulaciones
tecnologia~humano y sociedad~tecnologia. Para ello, se analiza la reveladora
y sintomatica argumentacion que el filosofo Martin Heidegger hace en 1953
sobre la nociéon de «técnica moderna», relevante para reemprender un debate
contemporaneo sobre la interrelacion técnica-modernidad-arte. A partir del
reconocimiento de que la articulacion tecnologia~poder queda aun impensada
en la conferencia de Heidegger, y con base en los planteamientos de Michel
Foucault y Giorgio Agamben, se propone el concepto de dispositivo como eje
para reflexionar sobre el control, la regulacion, la modulacion y el uso de la
potencia de lo tecnoldgico en complejos de poder geo-histdricos.
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INTRODUCCION

El capitulo Il lleva a cabo una breve genealogia de la radiofonia, cuyos dos
objetivos principales son: (1) Clarificar el uso de los términos relacionados
con la radio que se hara en esta investigacion; (2) Enmarcar una época de
emergencia y de socializacion de las tecnologias de radiocomunicacion que
desemboca en el surgimiento de la radio como medio de difusion masiva.
Basado en ello, se plantean las caracteristicas que distinguen a la radio
frente a otros medios de difusion y las caracteristicas que la radiofonia
adopta al devenir un medio masivo. Posteriormente, se introducen cinco
disposiciones que la radio requiere de los sujetos que en él participan:
(1) Voz acusmatica, (2) Musica, (3) Uso de los ruidos, (4) Metaforas
radiofénicas, e (5) Imaginacion del radioescucha.

En el capitulo Il es abordado el fendmeno del vanguardismo. Los tres primeros
apartados de este capitulo tienen como objetivo presentar un contexto de la
época de emergencia de las primeras vanguardias, de tal manera que se
tenga presente para el posterior andlisis de cada episodio. Este contexto
consta de tres momentos: (1) Una breve historia de la palabra «vanguardia»
en su trayectoria del dispositivo militar medieval hacia el paradigma del
vanguardismo; (2) Un planteamiento genealdgico sobre la estructura de la
red vanguardista que proliferd polifacéticamente en el periodo de 1906 a
1938; (3) Propuesta de una forma de mirar a cada agrupacion y a cada actor
vinculado al vanguardismo ocupando una posicion en la red vanguardista
internacional y simultaneamente actuando en los complejos de poder propios
de cada espaciotiempo nacional.

El capitulo IV estudia lainterrelacion emergente entre radiofonia y estridentismo
en el espacio sociopolitico de Meéxico. Se comienza analizando las
circunstancias, las condiciones y los panoramas politicos en que se emplea la
radiocomunicacion en el Estado porfirista y durante la Revolucion Mexicana.
Se examinan los usos y las funciones de los dispositivos radiotelegraficos en
las dos primeras décadas del siglo XX en México. Posteriormente se traza
una trayectoria del movimiento estridentista en un complejo de poder que
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comprehende sus primeros cuatro anos (1921-1924). Se analiza a fondo la
publicacion del Universal llustrado del 5 de mayo de 1923 dedicado a la
radiofonia y la emision radiofénica desde la estacion de La Casa del Radio.

El capitulo V analiza las actividades de Bertolt Brecht con relacion a la
radiodifusion en Alemania. Luego de esbozar las circunstanciasy las condiciones
en que comienza la radiodifusion en Alemania, se analiza el inicio de la estacion
Radio-Stunde y el surgimiento del Horspiel o radiodrama. Se analizan los
escritos criticos de Brecht sobre la radio publicados en periddicos y revistas.
Se examina a detalle el texto de 1932 La radio como aparato de comunicacion,
tomando como contexto el debate sobre la funcion de la radiodifusion.

Uno de los retos principales con los que me he enfrentado durante esta
investigacion es el incremento en complejidad que implica tomar dos
fendmenos ya en si mismos complejos. No obstante, he corroborado la
productividad que puede encontrarse al cruzar dos topicos contemporaneos
que han sido historicamente separados en campos de investigacion
especializados. He realizado este egjercicio con la motivacion de entender
un «algo mas» de la interrelacion histérica formada entre vanguardismo vy
radiofonia que me parece un punto ciego en los estudios que se abocan
exclusivamente a uno de ambos fendmenos. Este camino me condujo hacia
el andlisis del poder como una dimension relacional que posibilita y a la
vez regula los intercambios de efectos de todo con todo. A su vez, esta
perspectiva me ha permitido subrayar la necesaria concientizacion del rol
que juega el poder en la construccion y el uso de las tecnologias actuales.
Ademés de incorporar algunos de los aportes de la sociocibernética a la
teoria critica y viceversa, como aqui es ensayado, el concepto de dispositivo
podra ser pieza clave para el desarrollo ulterior de esta tarea.
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TECNOLOGIA ~ PODER

Resumen: El presente capitulo tiene como objetivo presentar los principales
componentes de un artefacto tedrico-metodoldgico capaz de auxiliar al
investigador para pensar y narrar episodios de socializacion de tecnologias,
asf como sus articulaciones en complejos de poder. Este serd empleado para
la presente investigacion cuyo objeto es la interrelacion vanguardismo-poder-
radiofonia enlas décadas de 1920y 1930. El capitulo comienza con unareflexion
sobre cémo pensar tékhné a partir de analizar algunos de los planteamientos
que Martin Heidegger hizo en 1953 sobre latecnologia enfocando la interrelacion
arte-modernidad-técnica. A partir del reconocimiento de que la articulacion
tecnologia~poder queda aun impensada en la conferencia de Heidegger, se
plantea el emplazamiento de lo tecnoldgico en complejos geohistéricos de
poder. Se propone una sociocibernética critica y el concepto de dispositivo —
con base en el desarrollo que hace Giorgio Agamben— como ejes para pensar
las articulaciones de lo tecnoldgico con lo social y con el poder.

Palabras clave
dispositivo * poder ° tecnologia
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CAPITULO 1. PENSAR LA ARTICULACION TECNOLOGIA~PODER

iCOMO PENSAR TEKHNE?

Desde la conformacion de las primeras sociedades' modernas hasta
la época actual, la subsistencia y reproduccion de las estructuras de lo
social depende en gran medida de la tecnologia. Simultaneamente, cada
acontecer de tékhné reabre y expone el orden existente, confrontandolo
con la posibilidad de su transformacion. En el capitalismo tardio hay una
continuada aceleracion de las invenciones, asi como una intensificacion de
sus efectos sociales. Se presenta un panorama en el cual, como ha sefalado
el filésofo italiano Giorgio Agamben,? tiene lugar una creciente proliferacion
de los dispositivos.® Los dispositivos agambianos no son, como el sentido

1 Emplearé la palabra «sociedades» para enfocar desde una perspectiva macro complejos
geohistoricos donde se ordenan activamente distintos ambitos, formaciones y sistemas de
lo social, en el sentido de la palabra alemana Gesellschaft. Los procesos de socializacion
a nivel micro (la convivencia en una familia, una relacion laboral o de amistad, un encuentro
fortuito, un intercambio epistolar, etc.) y las organizaciones (un movimiento, un grupo, una
comunidad, etc.) —manifestaciones de «lo social» (das Soziale) que también forman parte de
estos complejos— no necesariamente pertenecen a una institucion estatal o estan integrados
a algun subsistema existente de la sociedad.

2 Nacido en Roma en 1942. Fue alumno de Martin Heidegger entre 1966 y 1968. Profesor
de iconografia en el Instituto Universitario de Arquitectura de Venecia y editor de la version
italiana de las obras de Walter Benjamin. Es autor de la serie de libros Homo Sacer. Al analizar
los isomorfismos entre el concepto de «dispositivo» —de origen foucaultiano— vy el Ge-stell
heideggeriano, Giorgio Agamben propone una ontologia de los usos y las posibles profanaciones
de los dispositivos. Giorgio AGAMBEN, «;,Qué es un dispositivo?». En: ¢ Qué es un dispositivo?,
Barcelona: Anagrama, 2015, p. 25.

3 «Dispositivo» es uno de los conceptos clave del pensamiento critico contemporaneo. Aunque
el uso que Michel Foucault hace de este concepto es el mas emblematico, éste ha sido dirigido
hacia subsecuentes realizaciones de sus potencialidades, e.g. el filésofo francés Gilles Deleuze
lo define como «un conjunto multilineal» cuyas dimensiones son «curvas de visibilidad» y «curvas
de enunciacion»: «<son como las maquinas de Raymond Roussel [...] maquinas para hacer ver
y para hacer hablar» (Gilles DELEUZE, «,Qué es un dispositivo?». En: Etienne BALBAR, Gilles
DEeLEUZE, Hubert L. DREeYFUS et al., Michel Foucault, filosofo, Barcelona: Gedisa, 1999, p. 155).
También existe un debate etimoldgico sobre este concepto. Véase: Sverre RAFFNS@E, Marius
GUDMAND-HOYER y Morten S. THANING, What is a Dispositive: Foucault’s historical mappings
of the networks of social reality, 2014; Matteo PASQUINELLI, «What an Apparatus is not: On the
Archeology of the Norm in Foucault, Canguilhem and Goldstein». En: Parrhesia, n.° 22, 2015. En
adelante, me enfocaré en el uso que Giorgio Agamben hace de él.
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l. é¢Cébmo pensar tékhné?

comunloindicaria, simpley llanamente aquellos aparatos que cotidianamente
empleamos para informarnos o comunicarnos y que capturan nuestra
atencion (smartphones, tablets, televisores smart, ordenadores, etc.). Sin
excluir la materialidad del artefacto, lo que nos interesara analizar aqui
ante todo es aquellas maneras en que los dispositivos de continuo nos re/
desubijetivizan y nos gobiernan.* El dispositivo es, por tanto, el artefacto
mas la red de relaciones —de uso, de fuerza y de poder— que lo envuelven
como una enredadera.’ Al usar —al entrar en relacion con— los aparatos a
los que han sido asignadas funciones socializadas, nos dejamos envolver
por lo tecnoldgico y nos involucramos persistentemente en procesos que
reestructuran las formas en que habitamos el mundo y en que estamos en
sociedad. Acercando los planteamientos de Agamben y la sociocibernética,
he desarrollado el concepto de dispositivo como herramienta para pensar
las tecnologias emergentes inmersas en procesos de socializacion.

Es muy importante enfatizar que la tecnologia no conlleva solamente un
«impacto» en las estructuras sociales como un factor perturbador o un
estimulo catalizador externo, sino que también incide en las relaciones de
la sociedad consigo misma. Hoy dia, un gran numero de maquinas que
transmiten sefales y datos han devenido indispensables para llevar a cabo
procesos comunicativos basicos para la subsistencia de las sociedades. A
través de los dispositivos se administran las formas en que la sociedad se
encuentraarticulada entre si en sus cuatro principales campos o subsistemas
(econdmico, juridico, politico, cultural), asi como sus relaciones con los
cuerpos de los seres humanos y con las realidades psiquicas. Las redes de
intermediacion de los dispositivos desembocan en multiples puntos: hacia

4 La analitica foucaultiana se enfoca en indagar el funcionamiento de los dispositivos en campos
con condiciones especificas, variaciones historicas y regionalizaciones espaciales. Véase: Judith
REeVEL, Foucault, un pensamiento de lo discontinuo, Buenos Aires: Amorrortu, 2014, p. 184.
5 Empleando una imagen poética que originalmente usa Niklas Luhmann.
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CAPITULO 1. PENSAR LA ARTICULACION TECNOLOGIA~PODER

los artefactos, hacia el entorno natural o physis®, hacia las formaciones
sociales y hacia nuestra propia conciencia o self (si-mismo). Esto significa
que el cambio sociotecnoldgico nos maodifica incluso en un nivel ontoldgico,
al afectar las formas en que nos miramos y nos escuchamos a nosotros
mismos a través de los dispositivos que usamos.

En las condiciones ideoldgicas actuales, a menudo se pasa por alto la
complejidad que implican los procesos de lo tecnolédgico, sus adaptaciones
y sus socializaciones, tanto para los hacedores de tecnologia como para los
usuarios, y se hace énfasis Unicamente en su aspecto instrumental practico
y «simplificador». La propaganda mediatica, al servicio de un utilitarismo
mercantilista, contribuye a fomentar la representacion de tékhné como una
herramienta «neutral» creada para satisfacer necesidades «naturales». La
formulacion de lo tecnoldgico como un simple medio o instrumento neutro para
hacer mas eficiente una actividad natural —sea del mercado o del humano—
oculta los desafios a los que se enfrentan continuamente las formaciones
sociales al reorganizarse frente alas invenciones tecnoldgicas. Esta concepcion
es usada a su vez como instrumento ideoldgico para justificar continuados
gjercicios del poder confundiéndolos deliberada— y estratégicamente como
el efecto de implementaciones «meramente técnicas».” Paraddjicamente, en
este capitalismo tardio, lo tecnologico —cuya artificialidad es intrinseca—
parece estar siendo naturalizado. Por este motivo, dos de las tareas criticas
sociolégicas actuales son (1) en primer lugar, enfatizar la importancia del rol
de los procesos de socializacion involucrados en la construccion de tékhné y

6 Como va lo advertia Walter Benjamin en 1921, el efecto de tékhné en nuestra imagen del
mundo Nos organiza una nueva concepcion de la naturaleza o physis: «Los hombres, en cuanto
especie, estan ciertamente desde hace milenios al final de su evolucion; pero la humanidad, en
cuanto especie, esta al comienzo de la suya. En la técnica se le esta organizando una physis en
la que su contacto con el cosmos se forma de manera nueva y diferente a como en los pueblos
y familias». Walter BENJAMIN, Calle de sentido dnico, Madrid: Akal, 2015, p. 91.

7 Uno de los desafios actuales consiste en que, al exigir mas democratizacion y transparencia a
través del uso de medios tecnoldgicos, se generan cada vez mas cajas negras, administradas a
SU Vez por nuevos expertos técnicos o por nuevos algoritmos. Esto quiere decir que se forman
nuevos dispositivos.
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l. é¢Cébmo pensar tékhné?

(2) problematizar como ha ocurrido y como esta ocurriendo efectivamente la
transformacion de la sociedad de la mano de las invenciones tecnoldgicas.®

El estudio del proceso histérico de articulacion de una sociedad con una
nueva tecnologia toca el problema sociolégico fundamental del cambio
estructural. Una de las principales tesis acerca del cambio en la sociedad
moderna —a la que adhiere Niklas Luhmann®— dice que, simultdneamente a

8 Una apuesta actual de investigacion cuyo interés es ir mas alla de la representacion de
la tecnologia como instrumentum son los Estudios sobre Ciencia, Tecnologia y Sociedad
(CTS). E. g. Maria Josefa Santos y Rodrigo Diaz recogen esta inquietud epistemoldgica con el
objetivo de estudiar el poder en la relacion entre tecnologia y cultura, sefialando lo siguiente:
«En la medida en que [la tecnologia] es una institucién pegajosa, cuya operaciéon demanda
necesariamente relaciones con otras instituciones, el cambio tecnolégico es de naturaleza
heterogénea y conflictiva; no alude a secuencias —utilizar los medios mas racionales para
alcanzar los fines deseados—, sino a procesos plurales, abiertos, en competencia, saturados
de intereses e impregnados de tramas de significados diferentes, que de continuo modifican
los medios e incluso los fines inicialmente establecidos». Maria Josefa SANTOS y Rodrigo Diaz,
«El andlisis del poder en la relacion tecnologia y cultura: una perspectiva antropoldgica». En:
Maria Josefa SAanTOs (Coordinadora), Perspectivas y desafios de la educacion, la ciencia y la
tecnologia, UNAM/Instituto de Investigaciones Sociales, p. 346.

9 Con el objetivo de vincular la presente investigacion a esta arista de la sociologia, me apoyaré
en la teoria de los sistemas sociales («<TSS» en adelante), cuya complejidad tedrica me permite
contrastar el analisis especifico de casos con una visidon macro de las sociedades modernas. Esta
teorfa, disefiada por Niklas Luhmann como proyecto de vida, constituye un exhaustivo esfuerzo
por incorporarse a una discusion internacional e interdisciplinaria que tuvo lugar desde las
décadas de 1950 y 1960, la cual se intensificd en anos posteriores y actualmente es continuada
por varios grupos académicos, entre ellos el comité de investigacion RC51 Sociocybernetics de
la ISA (Asociacion Internacional de Sociologia). Tres de los libros que iniciaron esta discusion son
Cybernetics (1948) de Norbert WIENER, Introduction to Cybernetics (1956) de W. Ross AsSHBY y
General Systems Theory (1968) de Ludwig VON BERTALANFFY. Luhmann recoge varios conceptos
provenientes de las ondas expansivas de la cibernética, el constructivismo y la teoria general de
sistemas —entre ellos los de «acoplamiento estructural» y «autopoiesis», usados originalmente
por los bidlogos chilenos Humberto Maturana y Francisco Varela—. Sin embargo, Luhmann
construye su propio acervo tedrico, mismo que, ademas de continuar el proyecto socioldgico
de Talcott Parsons, posee vinculos fuertes con otras tradiciones de pensamiento: entre sus
mayores influencias estan el romanticismo y la fenomenologia. Persiguiendo una renovacion
radical, Luhmman usa la palabra alteuropdisch (lo propio «de la vieja Europa») para referirse a
—y distinguir su TSS de— los posicionamientos ontoldgicos que considera tradicionales.
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CAPITULO 1. PENSAR LA ARTICULACION TECNOLOGIA~PODER

la emergencia y consolidacion de la imprenta, tuvo lugar una reorganizacion
de la sociedad, pasando de una estructura de estratificacion a una estructura
de diferenciacion funcional.”® Esta transformacion fue desencadenada
en gran medida, dice Luhmann, debido a una urgencia por ordenar el
crecimiento acelerado de comunicaciones posibles, diferidas y simultaneas
que permitia la produccion masiva de libros, una vez superadas las barreras
espaciotemporales de la interaccion presencial. Se puede mirar, por tanto,
a esta estructura de diferenciacion por funciones como un gran dispositivo
generalizado que va ordenando las comunicaciones en ambitos especificos:
economia, derecho, politica, ciencia, religion, arte, etc. El planteamiento
luhmanniano sefala que este orden se encuentra en condiciones ideales
cuando exige a cada subsistema que resuelva algun problema: a la
economia el problema de la escasez de los recursos, a la politica las
decisiones colectivamente vinculantes, al derecho el cumplimiento de las
expectativas, a la ciencia la produccion de conocimiento verdadero, y asi
respectivamente.

En Observaciones de la modernidad, partiendo de la distincion entre
estructura social y estructura semantica, Luhmann realiza un énfasis en
aquello que denomina una «continuidad en el plano de los desarrollos
socioestructurales» que van desde las primeras sociedades modernas hasta
la sociedad actual."” Dentro de estos desarrollos socioestructurales ubica al
sistema financiero, la politica organizada en forma de Estado, la investigacion
que apunta a la modificacion del saber, los medios de comunicacion de
masas, el derecho exclusivamente positivo y la educacion de toda la
poblaciéon en clases escolares.’ Al final de la lista, Luhmann agrega un
«etcétera» y argumenta que todos ellos son «fendmenos especificamente

10 Niklas LUHMANN, «Imprenta». En: La sociedad de la sociedad, Ciudad de México: Herder/
Universidad Iberoamericana, 2007, pp. 225-234

11 Niklas LUHMANN, Observaciones de la modernidad, Barcelona/Buenos Aires/Ciudad de
México: Paidos, 1997, p. 18.

12 Ibidem, pp. 18-19.
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l. é¢Cébmo pensar tékhné?

modernos».'® En el espacio de ese «etcétera» que ha dejado abierto
Luhmann, podemos agregar a la lista de desarrollos socioestructurales propios
de las sociedades modernas la siguiente continuidad que aqui nos interesa: la
dependencia frente a la tecnologia.’ Asi como Luhmann reflexiona acerca de
la correlacion existente entre la aparicion de la imprenta y la formacion de la
moderna estructura de diferenciacion por funciones en los siglos XVII 'y XVIII,
aun hace falta investigar desde una perspectiva histérica contemporanea
como es que ulteriores nuevas tecnologias estan implicadas en procesos de
cambio estructural y en la emergencia de modos de subjetivacion. Al observar
el transito entre el siglo XIX y el XX encontramos una auténtica explosion de
multiples tecnologias cuyo potencial acompana, provoca y cataliza diversas
revoluciones, transformando las formas de vida cotidianas. Entre éstas, se
encuentran el fonégrafo y el gramofono, el cine, los medios de transporte
(ferrocarril eléctrico, avion, automaovil, motocicleta) y, por supuesto, la radiofonia,
una tecnologia que conquista su propio modo semidtico y trae consigo un
nuevo medio de expresion: el lenguaje y el espacio radiofonicos.

13 Idem. A través de esta hipotesis de continuidad, Luhmann sefiala que la discusion sobre
la posmodernidad solamente se da en el plano semantico, ya que para él ésta no implica
discontinuidades en el plano de los desarrollos socioestructurales.
14 Luhmann escribe lo siguiente dentro del apartado «Técnica» en su obra final La sociedad de
la sociedad: «Entretanto, la sociedad se ha acostumbrado a la técnica. Esto no significa —como
se lee de vez en cuando— que la sociedad misma se haya transformado en una especie de
tecnologia (...) Lo Unico que ha aumentado es nuestra dependencia de la técnica (...)». Niklas
LUHMANN, «Técnica». En: La sociedad de la sociedad, Ciudad de México: Herder/Universidad
lberoamericana, 2007, p. 414.
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CAPITULO 1. PENSAR LA ARTICULACION TECNOLOGIA~PODER

Condiciones de posibilidad y caminos del lenguaje

Las primeras preguntas que plantearé indagan por las condiciones de
posibilidad'® de la practica del pensar y por los caminos en que ésta puede
desarrollarse: (1) Como es posible pensar lo tecnoldgico?; (2) ¢Como es
posible pensarlo en su interrelacion con lo social y con el poder? De tal
manera que podamos dar cuenta de: (3) Como lo tecnoldgico se encuentra
implicado en el conjunto de las comunicaciones, las interacciones sociales
y en complejos de poder; (4) El caracter contingente'® de las articulaciones
sociedad-poder-tecnologia. Al ver la constelacion de ramificaciones en
que participa la potencia de tékhné en el espaciotiempo de lo social,
observaremos que se encuentra abierta a otras posibilidades de devenir que
estan contenidas en —y son contenidas por— los complejos de poder. Como
el objetivo principal es poder pensar criticamente lo tecnoldgico, el disefio del

15 Sigo el método de la pregunta por las condiciones de posibilidad (Bedingungen der Méglichkeit)
de Immanuel Kant. Este aparece e.g. en Critica de la razén pura, cuando Kant presenta al
espacio como «la condicion de posibilidad de los fendbmenos, y no como una determinacion
dependiente de ellos.» Immanuel KanT, Critica de la razon pura, Ciudad de México: Fondo
de Cultura Econémica/Universidad Autbnoma Metropolitana/Universidad Nacional Auténoma
de México, 2011, p. 74 (1a Ed. en aleman: Kritik der reinen Vernunft, 1781). Este método es
retomado por Georg Simmel, Niklas Luhmann y Slavoj Zizek, entre otros: (1) Georg Simmel
sefiala que su pregunta «;,Como es posible la sociedad?» es analoga a la de Kant: «;Cémo es
posible la naturaleza?». Georg SIMMEL, «Exkurs Uber das Problem: wie ist Gesellschaft méglich?».
En: Soziologie: Untersuchungen Uber die Formen der Vergesellschaftung, Leipzig: Verlag von
Duncker und Humblot, 1908, pp. 27-45; (2) Niklas LUHMANN, ; Como es posible el orden social?,
Ciudad de México: Herder/Universidad Iberoamericana, 2009; (3) Slavoj Zi7Ex emplea la forma
kantiana de preguntar al plantear cémo fue posible que Marx inventara el sintoma: Slavoj ZIZEk,
«;,Como inventd Marx el sintoma?». En: El sublime objeto de la ideologia, Ciudad de México:
Siglo XXI, 2001, p. 35.

16 La metodologia genealdgica que pregunta por las condiciones de posibilidad se encuentra
con el pensamiento critico cuando sefala lo «actual» como contingente: «Contingente es algo no
necesario ni imposible; algo que puede ser (haber sido, llegar a ser) como es, pero que también
puede ser de otro modo. «Contingente> designa algo dado (experimentado, esperado, pensado,
fantaseado) a la luz de un ser-posible de otra manera (mdgliches Anderssein); designa objetos
en un horizonte de modificaciones posibles.» Niklas LUHMANN, Soziale Systeme: Grundrif3 einer
allgemeinen Theorie, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991, p. 152.
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dispositivo analitico de la investigacion se acompanara del preguntar
filosofico' y su correspondiente construccion de conceptos para abrirse
camino en lo histérico visto bajo la éptica de la contingencia.

Comenzamos en el afno de 1953, cuando Martin Heidegger exponia «La
pregunta por la tecnologia»'® en el marco de una serie de conferencias titulada
Las artes en la época tecnoldgica.'® En el primer parrafo de su conferencia
sobre la tecnologia, establece en pocas lineas su metodologia que consiste en
ir-construyendo un camino, preguntando y conduciéndose de maneras poco
habituales a través del medio del lenguaje.2° Como lector, al recorrer la ruta que
ha dejado en este texto marcado el fildsofo, hay que prestar especial atencion
a la formacion de sendas y al propio caminar a través del lenguaje.

17 Martin Heidegger describe asi este momento: «El preguntar va construyendo un camino.
Por ello es recomendable prestar atencion sobre todo al camino y no quedarse colgado de
enunciados vy titulos aislados. El camino es un camino del pensar. Todos los caminos del pensar
conducen, mas o menos perceptiblemente, de una manera poco habitual a través del lenguaje.»
Martin HEIDEGGER, «Die Frage nach der Technik». En: Gesamtausgabe (Il. Abteilung: Vorlesungen
1923-1944, Band 29/30), Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1983, p. 7.

18 En el idioma aleman, los sentidos de las palabras «técnica» y «tecnologia» coinciden en un
mismo significante lingUistico: die Technik. He traducido Technik como «tecnologia» debido a
que la conferencia de Heidegger contrasta y trata de separar aquello que nombra como «técnica
moderna» de una tékhné anterior mas originaria. Mientras que «la técnica» puede consistir en un
saber y sus disposiciones psicosomaticas (destrezas, habilidades), sin volcarse necesariamente
en un artefacto o en un recurso disponible, «la tecnologia» —o técnica moderna— conlleva un
enfoque de lo existente como recurso e imprime sobre las cosas un sentido de disponibilidad-para-
su-uso. Asi lo indica la siguiente definicion de tecnologia: «Conjunto de instrumentos, recursos
técnicos o procedimientos empleados en un determinado campo o sector.» GRAN DICCIONARIO
VOX DE LA LENGUA EspPaNoLA, Ultralingua, 2016. Desde mi punto de vista, el tema central del texto
de Heidegger es el transito de tékhné hacia la «época de la tecnologia».

19 Existe un libro impreso que recoge esta conferencia junto con las de los otros participantes,
entre ellos, el fisico Werner Heisenberg: Die Klnste im technischen Zeitalter, Minchen:
R. Oldenbourg, 1956.

20 Martin HEIDEGGER, «Die Frage nach der Technik»..., op. cit., p. 7.
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Cuando Heidegger pregunta por lo tecnolégico y como pensarlo, emplea el
verbo vermdégen con el conector zu, forma linglistica que puede traducirse
como «llegar a estar en condiciones de».?! El sintagma vermdgen zu comparte
raiz con los sustantivos Vermdgen —que significa «potencia» en el sentido
de facultad o capacidad— y Mdglichkeit que significa «posibilidad». Para
llegar a estar en condiciones de experimentar u observar algo criticamente
se requiere la practica de una potencia por parte del sujeto observador.
Esta potencia es el pensamiento, cuya funcion critica radica en sostener los
fendmenos o las obras actuales como unas de tantas realizaciones posibles
en una constelacion de posibilidades latentes y potencias aun no-dichas. En
el contexto de una investigacion, a los dos principales artefactos que otorgan
disposiciones y posicionan en un punto de vista adecuado al andlisis se les
llama construccion del marco tedrico y metodologia. Disefiamos y empleamos
ambos artefactos para estar en condiciones de pensar algun fendmeno a
investigar. Asi como los dispositivos —que hoy dia proliferan en los mundos
circundantes del humano— estan formados por articulaciones controladas
entre epistémeé y tékhné, es necesario que el marco tedrico y la metodologia
formen un tandem para poder sostenerse y durar. Este capitulo ofrecera los
primeros posicionamientos ontolégicos, epistemoldgicos, metodoldgicos
y tecnoldgicos que permitiran observar mas adelante dos episodios de la
interrelacion vanguardismo-poder-radiofonia.

21 «Preguntamos por la tecnologia y con ello queremos preparar una relacion libre hacia ella.
Libre es la relacion cuando ésta abre nuestra existencia (das Dasein) a la esencia (das Wesen) de
la tecnologia. Si correspondemos a esto, entonces estaremos en condiciones de experimentar lo
tecnoldgico en su delimitacion.» Ibidem, p. 28. Traduciré das Dasein como «la existencia» y das
Da-sein como «el ser—ahi». Das Wesen sera traducido como «la esencia», sin olvidar que se trata
de un sustantivo derivado del verbo en infinitivo wesen, que significa «esenciar». Con das Wesen,
Heidegger no se refiere a una sustancia a priori, sino al modo en que algo dura. Por esenciar
(wesen) Heidegger entiende durar (wéhren): «Todo lo que esencia dura.» lbidem, p. 32.
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l. é¢Cébmo pensar tékhné?

Tecnologias de investigacion

Antes de recorrer algunos de los caminos que Heidegger ha dejado marcados,
es necesaria una autorreflexion. Antes de aludir a la copa de plata, a la central
hidroeléctrica, al molino de viento, al avion de reaccion o a la maquina de
alta frecuencia —como haremos posteriormente de la mano del texto de
Heidegger— conviene preguntar por las tecnologias mas cercanas a uno
mismo. En el contexto de esta tesis, se trata de las tecnologias que hacen
posibles las acciones de investigar y de reflexionar sobre lo investigado. La
manera en que una investigacion se hace se fundamenta tanto en técnicas
propias como en acoplamientos con multiples artefactos.?® Estos artefactos
a su vez estan vinculados a un saber-hacer disciplinario y a instituciones. Si
queremos describir la red que hace posible una accidén socioldgica como es
la construccion de un marco tedrico tendremos al menos estos elementos:
(1) Instituciones: launiversidad, la sociologia; (2) Artefactos: libros, computadoras
0 maquinas de escribir, mddems, escritorios, cuadernos, bases de datos, la
lengua espanola, el programa informatico procesador de textos; (3) Técnicas o
disposiciones humanas: Leer, escribir, memorizar, mecanografiar, argumentar.

El pensador-investigador se encuentra él mismo dentro de esta red tecnoldgica:
su ser-ahi (Da-sein) esta implicado en lo dis-puesto (Ge-stell). Este texto esta
siendo concebido en un artefacto (programa informatico procesador de
textos) que hace uso de otro artefacto (computadora). El programa informatico
procesador de textos dispone de la computadora para permitir al usuario
(pensador-investigador) llevar a cabo la tarea de escritura de un texto. Si éste
es completado, el usuario de la computadora y del software deviene el autor

22 En este punto cabe hacer otra aclaracion terminolégica. Derivado de una mera etimologia, lo
técnico seria lo relativo a tékhné y la tecnologia seria el estudio, conocimiento o ciencia (I6gos) de
las técnicas. Sin embargo, el uso tan generalizado y abarcador de la palabra «tecnologia» en el
contexto actual del espafnol hablado en México me ha inclinado a emplearla para significar la triple
relacion que busco aprehender: la conjuncion del artefacto con el dispositivo y las disposiciones
humanas desarrolladas frente a éstos. «Tecnologia», en esta investigacion, remitira en lo sucesivo
a estos tres efectos de tékhné: (1) artefactos: cosas con disposiciones incorporadas para su
uso; (2) técnicas: saberes y disposiciones psicosomaticas (destrezas, habilidades) para el uso
de si mismo y para el uso de otros artefactos; (3) dispositivos: redes de relaciones articuladoras
que socializan a los artefactos y regulan las posibilidades de sus usos.
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de un texto. La redaccion del texto implica también técnicas de pensamiento;
éstas se desarrollan simultaneamente al uso de los artefactos. El pensamiento
se encuentra conducido a su vez por el dispositivo de la lengua espafola.

Si continuamos indagando de este modo, las relaciones entre artefactos y
técnicas humanas se mostraran en una complejidad que, si bien es visualizable
como una red, es dificil de reflexionar como un todo. Lo que quiero mostrar
con este primer ejemplo es el hecho de que la técnica del pensamiento no
esta sola al desarrollarse: gjerce su potencia resistiendo-a y acompanandose-
de un conjunto de artefactos. Es por tal motivo que toda investigacion
tiene que reflexionar no sdlo sobre las prenociones y el punto de vista del
investigador, sino también sobre los efectos que tiene su indisociabilidad frente
a las tecnologias a las que recurre. Ningun artefacto es neutral. Toda cosa
tecnoldgica se encuentra vinculada a un estado de las relaciones sociales en
algun complejo de poder. Cuando uso el programa informatico procesador de
textos, éste orienta las operaciones de la computadora hacia una sola funcion:
conducen al artefacto «computadora» a operar sélo de un cierto modo (y no de
otros modos posibles y potenciales).

Desde el punto de vista heideggeriano, uno debe tomar el problema de lo
tecnolégico en su conjunto?® y no por uno de sus aspectos especificos,
debido a que aquello que esencia (das Wesende) en lo tecnoldgico no esta en
las cosas que nombramos cotidianamente «tecnologia» (artefactos, aparatos,
componentes). Esto no es algo que concierne a un tipo de entes finitos que
podriamos llamar tecnoldgicos, frente a los cuales pudiéramos decir: hasta
aqui llega lo tecnoldgico y aqui empieza lo humano. Heidegger quiso preparar
un camino que pudiera llevarnos a estar en condiciones de establecer una
relacion libre frente a la tecnologia. Esto significaba para él poder llegar a

23 Los conceptos de la metafisica son abarcadores puesto que preguntan «en el conjunto
de lo ente (im Ganzen des Seienden)» Martin HEIDEGGER, Los conceptos fundamentales de
la metafisica: Mundo, finitud, soledad, Madrid: Alianza, 2010, p. 32; Martin HEIDEGGER, «Die
Grundbegriffe der Metaphysik: Welt, Endlichkeit, Einsamkeit». En: Gesamtausgabe Il. Abteilung:
Vorlesungen 1923-1944, Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1983, p. 8.
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contemplar aquello que en ella esencia (west). Sin embargo, ¢,qué implica que
ahora mismo solo podemos reconstruir el camino del pensar de Heidegger
gracias a esta hoja impresa y/o0 a una computadora que codifica golpes en
el teclado y decodifica series sucesivas de 0/1 mostrando en la pantalla un
texto? ¢En qué sentido podemos aspirar a establecer ahora una relacion libre
frente a lo tecnoldgico? Hoy dia es tal la proliferacion de los artefactos que,
si intentamos delimitar el ambito propio de lo tecnoldgico frente a lo humano,
incurririamos inmediatamente en una contradiccion performativa, puesto que
so6lo podriamos aislar virtualmente alguna tecnologia a costa de ocultar nuestra
dependencia real de otras mas.

45%



CAPITULO 1. PENSAR LA ARTICULACION TECNOLOGIA~PODER

Desocultar lo que esencia en la tecnologia

En los enunciados del texto heideggeriano pueden encontrarse huellas de
formacion de caminos del pensar (Denkwege). A partir de una lectura critica
de estos registros del pensamiento heideggeriano trataremos de iluminar la
articulacion tecnologia~poder desde una perspectiva contemporanea. Para
ello, agregaré una técnica metodologica practicada prominentemente por
Giorgio Agamben: el desarrollo interpretativo de una obra (de arte, de ciencia
o de pensamiento) a partir de su propio y potencial no-dicho.?* Al retomar
las potencialidades no-dichas en la formacion de un texto, este principio
metodoldgico se corresponde con el método del pensamiento critico, cuyo
compromiso consiste en abrir las posibilidades de devenir que contienen y
estan conteniendo las formas propias de la epistémé de una época.

El ndcleo argumentativo de La pregunta por la tecnologia puede condensarse asi:

1) Heidegger establece que toda técnica es produccion
(tékhné es poiésis) y toda produccion es desocultamiento
(poiésis es alétheia).

2) Concibe la escision entre la técnica manufacturera mas
antigua (die d&ltere handwerkliche Technik) y la técnica
moderna (die moderne Technik) como dos modos de
desocultamiento, entre los cuales hay una ruptura de época.

3) En la técnica manufacturera mora la misma esencia que
mora en el arte.

4) Lo que esencia en la técnica moderna —o tecnologia—
es otro modo de desocultar lo real: el exigir salir
(das Herausfordern).

24 «Aquello que Feuerbach definla como Entwicklungsfahigkeit (capacidad de desarrollo)»
Giorgio AGAMBEN, Signatura rerum: Sobre el método, Barcelona: Anagrama, 2010, pp. 9-10.
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5) Este modo de desocultamiento yace en la imagen con
que la fisica moderna desoculta el mundo. Su correlato en el
acontecer de las invenciones es la magquina motorizada que
puede prescindir de la mano humana.

6) Advierte que la tecnologia coloca al humano frente al
peligro (die Gefahr) de que la exigencia se instale en todo
acontecer del desocultamiento y el humano pierda su
relacion mas originaria con la poiésis y con la alétheia.

7) Concibe que el destino (das Geschick) de la tecnologia,
sin embargo, carga consigo la posibilidad de que esté
surgiendo algo originario que salva (das Rettende) al humano
de este peligro.

Técnica manufacturera mas antigua
Imagen del
mundo de la
fisica moderna
. - . Técnica moderna
ars = tékhné = poiésis

L, physis como fuerzas disponibles
Invencién

dela

2 Lo dis-puesto (das Ge-stell)

1 maquina
motorizacy

physis como poiésis das Gewéhrende
(naturaleza) (produccién) Lo que posibilita la emergencia histérica de un modo
epocal de desocultar
es lo que pone en peligro (das Geféhrdende) y
es al mismo tiempo lo que pone a salvo (das Rettende)

* Modos de desocultamiento (alétheia)
(1) Das Her-vor-bringen: El producir como un traer-hacia-adelante.
(2) Das Her-aus-fordern: El exigir salir como un extraer.

FiG. 3. Esguema del nucleo argumentativo
en La pregunta por la técnica.
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Como la técnica manufacturera mas antigua tiene como modo de
desocultamiento la poiésis como un traer-hacia-adelante (her-vor-bringen) a
través del uso de la mano, ésta comparte su origen con la practica del arte. En
cambio, la poiésis en la técnica moderna (la tecnologia actual) ocurre a través
de un exigir salir (her-aus-fordern). Esta forma en que aparece actualmente
la potencia de tékhné es nombrada por Heidegger como «lo dis-puesto»
(das Ge-stell).?> La tecnologia descubre un mundo de fuerzas fisicas disponibles
(capaces de ser dispuestas) para ser extraidas por una maquina de produccion
que ya no requiere constantemente la mano del humano (véase FiG. 3). El
ejemplo paradigméatico heideggeriano de la esencia de lo dis-puesto es una
central hidroeléctrica instalada en el rio Rin:

La central hidroeléctrica ha sido dispuesta en la corriente del Rin.
Esta dispone del rio a través de su presién hidraulica que dispone
a las turbinas para girar, cuyo giro propulsa la maquina cuyo
mecanismo produce la corriente eléctrica, para cuyo despacho la
central interurbana y su red de corriente eléctrica estan solicitadas.
En el ambito de esta serie de solicitacion de energia eléctrica
imbricadas unas con otras, la corriente del Rin aparece también
como algo solicitado. La central hidroeléctrica no esta construida
en la corriente del Rin de la misma manera que el antiguo puente
de madera que desde hace siglos reunia orilla con orilla. Mas bien,
la corriente esta contenida en la central. Producto de la esencia
de la central, el Rin ha devenido, en tanto que es ahora corriente,
abastecedor de presion hidraulica.®

25 Das Ge-stell es la expresion con que Heidegger nombra la esencia de la tecnologia, la cual
consiste en un destino del desocultar (Geschick der Entbergung). La he traducido a la manera
en que lo hace Agamben como «lo dis-puesto». En algunas traducciones al espafiol das Ge-stell
aparece como «la estructura de emplazamiento».

26 Martin HEIDEGGER, «Die Frage nach der Technik»..., op. cit., p. 16.
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La maquina moderna y su fundamento metafisico

Aqui encuentro una semejanza en la discontinuidad que establece Heidegger
entre técnica antigua y técnica moderna con la manera en que Karl Marx
distingue entre dos paradigmas de produccion: la herramienta y la maquina-
herramienta. En el modo de produccidon manufacturero basado en la
herramienta, aquel artefacto del que se dispone es el cuerpo humano (el
musculo, la mano, etc.) actuando directamente sobre un objeto; mientras que
en el modo de produccion maquinista basado en la maquina-herramienta, la
fuerza motriz proviene de la manipulacion de una fuerza natural.?’

El acontecimiento que ha llevado al humano a aventurarse por el camino de
la tecnologia (y de las maquinas-herramienta) tiene su fundamento metafisico
en un modo de desocultar la naturaleza que adviene con la fisica moderna.
Heidegger postula que la fisica moderna es pionera en concebir al mundo natural
«cOmMo una trama de fuerzas calculables de antemano»?® y ubica el origen de
las tecnologias modernas en este emplazamiento epistémico. Al decir que la
esencia de la tecnologia no es ningun artefacto en su concrecion inmediata,
Heidegger observa que en la fisica de la época moderna puede encontrarse
obrando ya lo dis-puesto como fundamento.?® Cronoldgicamente, la técnica
de las maquinas que producen energia no se desarrolla sino hasta la segunda

27 «Y la misma maquina de vapor, tal como se habia inventado a fines del siglo XVII, durante
el periodo manufacturero, y como siguié existiendo hasta comienzos de la década del ochenta
del siglo XVIII, no llegd a provocar ninguna revolucion industrial. Fue, al revés, la creacion de las
maquinas-herramientas la que hizo necesaria la maquina de vapor revolucionada. Tan pronto
como el hombre, en vez de actuar con la herramienta sobre el objeto trabado, actia como fuerza
motriz sobre una maquina-herramienta, la identificacion de la fuerza motriz con el misculo humano
se convierte en algo puramente casual, y el hombre puede ser sustituido por el viento, el agua,
el vapor, etc.» Karl MARX, «Maquinaria y gran industria». En: El capital 1: Critica de la economia
politica, Tomo I, Libro I, Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica, 2015, p. 335.

28 «La fisica moderna no es experimental debido a que coloque aparatos para interrogar a la
naturaleza, sino al revés: porque la fisica como teoria posiciona a la naturaleza de tal forma que ésta
se presenta como una trama de fuerzas calculables de antemano, por ello se solicita el experimento,
para preguntar si se anuncia —y cémo se anuncia— la naturaleza a la que se ha emplazado de este
modo.» Martin HEIDEGGER, «Die Frage nach der Technik»..., op. cit., p. 22.

29 Cfr. Martin HEIDEGGER, «LLa época de la imagen del mundo». En: Caminos de bosque, Madrid:

Alianza, 2008, p. 63.
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mitad del siglo XVIII. Sin embargo, la fisica moderna, cuyo comienzo esta en
el siglo XVII, lleva ya consigo el modo de desocultamiento de lo dis-puesto
(das Ge-stell) propio de la tecnologia.®® Segun estas reflexiones genealégicas,
las invenciones tecnoldgicas modernas (la maquina motorizada, la ingenieria
eléctrica, la tecnologia atémica, etc.) ocurren sobre la base de un fundamento
metafisico (un modo de desocultar lo real) epocalmente establecido.®' Heidegger
logra llegar a pensar este fundamento que hace posible que la tecnologia
moderna cumpla las diversas funciones de explotacion, transformacion,
almacenamiento, distribucion y conmutacion.®

En el proceso de los acontecimientos histdricos (die Geschichte), el
humano es llevado a través del camino de desocultamiento propio de lo
dis-puesto. Este nuevo modo de desocultamiento concierne a la existencia
del humano de una manera primordial debido a que lo acerca al peligro de
ser él mismo desocultado como un ente o una fuerza disponible para ser exigida 'y

30 «Se dice que la técnica moderna seria incomparablemente distinta frente a todas las técnicas
anteriores, debido a que se basa en la ciencia exacta natural de la modernidad. Entretanto se ha
reconocido claramente que también lo inverso es valido: la fisica moderna, en tanto experimental,
esta orientada hacia los aparatos tecnoldgicos y hacia el progreso en la construccion de aparatos.
La constatacion de esta relacion de intercambio entre la tecnologia y la fisica es correcta, pero
es solamente una mera constatacion histérica de hechos y no dice nada sobre aquello que
fundamenta esta relacion de intercambio. La pregunta decisiva aln permanece: ¢ de qué esencia
es la técnica moderna, que puede incurrir en servirse de la ciencia natural?». Martin HEIDEGGER,
«Die Frage nach der Technik»..., op. cit., p. 15.

31 «La teoria fisica moderna de la naturaleza es la preparadora de caminos (Wegbereiterin) no
so6lo de la tecnologia sino también de su esencia, pues el congregar que exige y el desocultar
que solicita actUan ya en la fisica, pero no aparecen aun en ella propiamente. La fisica de la
época moderna es el heraldo de lo dis-puesto, aun desconocido en su origen. La esencia
de la tecnologia se mantiene por mucho tiempo oculta aun cuando ya se han inventado las
maquinas de motor, cuando esta en camino la ingenieria eléctrica y cuando esta en marcha la
tecnologia atdomica.» Ibidem, p. 23.

32 Estas funciones son modos tecnoldgicos de desocultamiento que Heidegger apunta en su
conferencia. Véase: Ibidem, p. 17.
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extraida.® Esto significa que el humano esta implicado en el Geschick®* de lo
dis-puesto no sdlo como ente —mas que cualquier engrane, circuito, software
0 hardware— sino como ser. Debido a esta implicacion entre lo dis-puesto de
la tecnologiay la existencia del humano, llegamos demasiado tarde a preguntar
por la tékhné, como reconoce Heidegger.* Alli donde los dispositivos ejercen
Su gobierno se encuentra articulado el humano de antemano como un engrane,
un nodo o un ente del que se dispone como parte de un proceso simplificador
orientado a la obtencién reiterada de alguna funcion o funciones. Como el
ser humano que observa esta ya siempre reunido en este marco congregante
donde operan las tecnologias, construir una relacion con lo tecnoldgico implica
reconocerse de antemano dentro de lo dis-puesto.

Ante la creciente propagacion de la tékhné bajo el modo de lo dis-puesto,
una de las respuestas de Heidegger es confrontarnos con el modo de
desocultamiento del arte (ars: palabra latina para tékhné; véase FIG. 3), por
tratarse de una forma mas originaria (urspringlich) de poiésis.®® Debido a
que la tecnologia moderna esta emparentada y a la vez rompe desde su
esencia con el modo de desocultamiento propio del arte, una pregunta que
plantearemos mas adelante es: ; Qué puede decir esta tékhné mas temprana
sobre la tecnologia moderna? Sin embargo, antes de preguntar por el arte,

33 Pensemos en practicas que desocultan tecnolégicamente al cuerpo humano como la
biometria o la biotecnologia; o en los discursos del campo empresarial donde lo humano es
concebido como «fuerza de trabajo», como un «capital» 0 cCOmo un «recurso».
34 Geschick, cuyo significado habitual es «destino», es empleado por Heidegger como distinto
a Schicksal. A diferencia del destino como Schicksal, el Geschick no implica un determinismo
histérico, sino el estar arrojado a un camino.
35 «Lo dis-puesto es lo congregante de este emplazamiento que dispone al hombre a desocultar
lo real solicitandolo como reserva constante. Exigido de este modo, el humano esta en el ambito
esencial de lo dis-puesto. No puede establecer posteriormente una relacion con ello. Por ello
la pregunta sobre cémo podremos llegar a una relacion con la esencia de la tecnologia llega ya
siempre demasiado tarde.» Ibidem, pp. 24-25.
36 «Puesto que la esencia de la tecnologia no es nada tecnoldgico, por ello la reflexion sobre la
tecnologia y la confrontacion decisiva con ella tiene que ocurrir en un campo que, por un lado,
esta emparentado con la esencia de la técnica y, por otro lado, es fundamentalmente distinto.
Este campo es el arte.» Ibidem, p. 36.
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conviene plantear esta otra pregunta: ;Qué otro disponer (stellen) esta
vinculado a la epistémé de la fisica moderna? Hay un elemento que Heidegger
no excluye del todo —pues lo menciona en su analisis del caso de la presa
hidroeléctrica en el Rin— pero que quiza no acentua lo suficiente: la busqueda
por impulsar la méaxima utilidad con los minimos gastos.®’

Siguiendo el método de Giorgio Agamben, encuentro aqui una capacidad de
desarrollo (Entwicklungsfahigkeit) que ha quedado no-dicha o impensada en
este texto de Heidegger. Para desarrollarla, tenemos que ir ahora hacia otra
pregunta por la tecnologia, la cual puede formularse de esta manera: ;En
dénde esta dispuesta de antemano la esencia de la tecnologia moderna?
¢;,Cual es la causa final (télos) de la produccion (poiésis) en la tecnologia? A
diferencia de la praxis, la tékhné es poiética, pues su finalidad esta en otra parte
que en si misma. En la época moderna, una vez que se da el vinculo doble
entre exigencia tecnoldgica y célculo cientifico, pareciera evidente como entra
en juego un tercer elemento: lo Util. Pero qué cosa sea lo Util para qué época
y para qué actores solo se puede abordar a través de una nueva historizacion.
La pregunta por este tercer elemento es una pregunta en la que resuenan los
enunciados de Friedrich Nietzsche sobre la voluntad de poder,*® para quien lo
fundamental de una epistemologia no seria como conocemos, sino para qué
conocemos. Preguntemos entonces: ¢ Para qué tékhné?

37 «El disponer que exige traer hacia afuera posee dos sentidos. Extrae las energias
naturales explotandolas y colocandolas fuera. Sin embargo, la extraccion se encuentra ya
dispuesta de antemano para otra cosa: impulsar adelante hacia la maxima utilidad con los
minimos gastos.» Ibidem, p. 16.

38 Desde la perspectiva de Nietzsche, voluntad de verdad es voluntad de poder. «Su conocer
es hacer, su hacer es una legislacion, su voluntad de saber es voluntad de poder» Friedrich
NIETZSCHE, «Jenseits von Gut und Bose: Vorspiel einer Philosophie der Zukunft». En: Jenseits von
Gut und Bdése/Zur Genealogie der Moral, MUnchen/Berlin/New York: Deutscher Taschenbuch
Verlag/De Gruyter, 1999, p. 145.
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iPara qué tekhne?

Pensemos en el ejemplo cotidiano de un dispositivo que depende de una
articulacion entre varias tecnologias modernas: el almacén o supermercado.
Este dispositivo, al mismo tiempo que es una de las escenas primarias del
capitalismo, puede verse como la culminacion del concepto heideggeriano
de reserva constante (Bestand). En él confluyen un gran nimero de cosas y
de procedimientos para extraer, almacenar, transformar, inventariar, exhibir y
vender. Asimismo, este dispositivo hace de las personas «consumidores» que
deben ser atraidos por las ofertas, atrapados por los pasillos y capturados por
las mercancias. El almacén puede ser visto como el lugar donde se consuma
lo dis-puesto bajo la forma de la mistificacion que Karl Marx observa en la
mercancia. Ademas, si se le observa antropoldgicamente, es el lugar donde se
realiza uno de los rituales principales del capitalismo si se concibe como una
religion.®® El aimacén es una de las principales aristas que articulan la forma
capitalista de vivir.4°

Retomando a Heidegger, ¢acaso puede decirse que el surgimiento del
supermercado sea el destino (Geschick) propio de las tecnologias que en él
se emplean? Desde mi punto de vista, el andlisis filosofico de Heidegger no
se propone explicar suficientemente las articulaciones espaciotemporales
(geo-histdricas) entre la potencia de tékhné, los discursos, las instituciones y
las relaciones sociales sujetas a un complejo de fuerzas de poder en juego.
Esto, en cambio, es lo que las ciencias sociales pueden llegar a ver. Desde un
punto de vista socioldgico, el problema urgente de como pensar lo tecnolégico
ya no esta en el desocultamiento de una esencia, sino en la critica necesaria
de su articulacion concreta con el poder y de sus usos establecidos. Lo
que Heidegger llama destino de la tecnologia parece ocultar la complejidad
de esta articulacion en tres momentos histéricos: el disefio de un artefacto,
el acontecimiento de su invencion y la formacion del dispositivo. En el corte
heideggeriano entre técnica manufacturera antigua y técnica moderna, el

39 Walter BENJUAMIN, «Kapitalismus als Religion». En: Gesammelte Schriften VI, Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 1991, pp. 100-103.
40 Por esto, las peliculas y las escenas apocalipticas transmitidas en la television estan llenas
de actos que efectuan colectivamente su profanacion.
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CAPITULO 1. PENSAR LA ARTICULACION TECNOLOGIA~PODER

tercero excluido es el poder (Macht). Da la impresion de que Heidegger idealiza
las técnicas antiguas al pensar que un medio de producciéon como el molino de
viento no conlleva un establecimiento de relaciones de fuerza.*'

La argumentacion de Heidegger puede entenderse dada la ruptura en la esencia
de tékhné antes y después de la maquina moderna. Pero, profundizando un
analisis en el complejo histoérico de fuerzas de poder, no puede decirse que el
molino de viento no conlleve también algo del exigir-salir tecnoldgico. Muestra
de ello es una nota a pie de pagina del capitulo «<Maquinaria y gran industria»
en El capital donde Marx habla sobre el conflicto que provocd en Alemania la
introduccién del molino de viento.

La falta de saltos de agua, unida a la lucha contra el exceso de
aguas estancadas, obligd a los holandeses a emplear el viento
como fuerza motriz. El molino de viento fue introducido por ellos
en Alemania, donde este invento provocé una linda desavenencia
entre la nobleza, los curas y el emperador, que se disputaban la
«propiedad» del viento. «El viento encadena al hombre», se decia en
Alemania; en cambio, a los holandeses los hizo libres. En Holanda,
el viento no encadend precisamente al holandés, sino a la tierra.
Todavia en 1836 funcionaban en aquel pais 12 000 molinos de
viento con 6 000 caballos de fuerza, para evitar que las dos terceras
partes del suelo volvieran a convertirse en tierras pantanosas.*

41 «El desocultar que predomina en la técnica moderna no se desarrolla hacia una produccion
(traer-hacia-adelante) en el sentido de la poiésis. El desocultar que actla en la técnica
moderna pone en la naturaleza la exigencia de suministrar energia que puede ser extraida
y almacenada. Pero ;no es vélido esto también para el antiguo molino de viento? No. Sus
aspas se mueven en el viento y permanecen entregadas sin mediacion a su soplar. El molino
no explota la energia del viento para almacenarla» Martin HEIDEGGER, «Die Frage nach der
Technik»..., op. cit., p. 15.

42 Karl MARX, «Maquinaria y gran industria»..., op. cit., p. 334.
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l. é¢Cébmo pensar tékhné?

En este ejemplo puede verse como intervienen otras variables —como la
nocion de propiedad— en el paso del acontecimiento de la invencion
técnica al acontecimiento de formacion de un dispositivo. Si bien el molino
de viento es un mismo artefacto, su implementacion en este ejemplo formo
dos tipos de dispositivos: mientras que a los holandeses «los hizo libres»,
a los alemanes «los encadend» al disputarse «la propiedad del viento». Las
formaciones de dispositivo responden a las condiciones y a las disposiciones
de un complejo de poder cuya dinamica propia se encuentra anclada a un
espaciotiempo particular. Al emerger dentro de este complejo de fuerzas
en juego, un artefacto no puede emerger como una mera cosa auténoma,
sino que (1) sus cuatro causas aristotélicas (material, formal, eficiente y final),
(2) sus funciones atribuidas y (3) las regulaciones de su uso no pueden
escapar a los efectos de las voluntades en juego. Este es el peligro mas
inmediato en la tecnologia: la forma en que se articula y se retroalimenta con
un complejo de poder existente.
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Artefacto y dispositivo

Esto significa que los artefactos ya contienen en su causa formal —en su
diseno— una vinculacion tanto con las instituciones como con los humanos.
La causa final —el télos o el para qué— modula la causa material y produce
esta causa formal. El efemplo que pone Heidegger para sefialar esta cadena de
causalidades es el de una copa de plata disefiada para ser un utensilio sacrificial
(das Opfergerét).*® La copa de plata es una cosa que posee hulé y eidos, causa
material y causa formal: a estas dos causas le llamaremos artefacto. Pero la
copa deviene utensilio sacrificial al estar aglutinada con un télos o causa final que
aparece primero como un diagrama y posteriormente circunscribe la cosa a un
ambito especifico de uso. En el paradigma radiofénico del que nos ocuparemos
mas adelante, un radiorreceptor comunmente conocido como «el radio» es el
artefacto, lo mismo que un componente de éste (una antena, un bulbo, un
superheterodino). «La radio», en cambio, es el modo en que se disponen los
acoplamientos entre radiorreceptores, antenas, radioescuchas, industria de
radiodifusion y modo semidtico (o lenguaje) radiofénico. Al articularse con todas
estas instancias, los artefactos devienen dispositivos. Por tal motivo, desde su
diseno, éstos se encuentran pre-dispuestos para limitar o sugerir sus posibles
usos. Un egjemplo paradigméatico de la sobre-disposicion de un artefacto
radiofénico son los radios producidos por la Alemania nacionalsocialista,
denominados Volksempfanger, los cuales posibilitaban sintonizar solamente
estaciones alemanas autorizadas por el Estado. En el complejo de poder de

43 «La plata es aquello de lo que esté elaborada la copa de plata. Es, en tanto material (hulé),
complice de la copa. La copa esta en deuda con la plata, le debe a ella aquello de lo que esta
compuesta. Pero el utensilio sacrificial no sélo esta en deuda con la plata. En tanto que copa, lo
que es complice de la plata aparece en el aspecto de copa y no de broche o anillo. El utensilio
sacrificial esta en deuda al mismo tiempo con la apariencia (eidos) de aquello que tiene la forma
de copa (das Schalenhafte). La plata en donde ha sido introducida la forma de copa, la forma en
que aparece la plata, son ambos causantes, cada uno a su manera, del utensilio sacrificial. Pero
causante de él es sobre todo un tercero: aquello que de antemano confina a la copa en el ambito
de la consagracion y de la ofrenda. Por medio de ello queda delimitada como utensilio sacrificial.
Aquello que la delimita completa la cosa. Con este fin no cesa la cosa, sino que desde aqui
comienza aquello que la cosa sera luego de la produccién. Lo que concluye, lo que completa
en este sentido es el télos, que ha sido traducido e interpretado erroneamente como «objetivo»
0 «propositos. El télos es causa de que la materia y la apariencia sean complices causantes del
utensilio sacrificial.» Martin HEIDEGGER, «Die Frage nach der Technik»..., op. cit., p. 10.
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l. é¢Cébmo pensar tékhné?

aquel entonces, la radiodifusion devino fundamentalmente un dispositivo de
control acoplado a los dispositivos de vigilancia que operaron en este régimen,
llegando a acusar, perseguir por traicion y condenar a muerte a personas tan
solo por sintonizar una estacion de radio extranjera.

Podemos encontrar un tercer ejemplo que aclara la relacion entre artefacto
y dispositivo en el teléfono-computadora personal o smartphone. El teléfono
personal inicid siendo un artefacto de una sola funcion y su complejizacion
progresiva lo hizo capaz de incluir otros artefactos virtuales dentro de si, con lo
que devino un smartphone: un aparato capaz de realizar las funciones propias
de una computadora comunicada por radio (3G, 4G, WiFi). Actualmente en un
smartphone se puede ver television, escuchar radio, navegar en Internet, entrar
a «redes sociales», grabar sonidos, tomar fotografias, etc. La caracteristica
del smartphone es que puede disponer virtualmente de otros artefactos sin
requerir de artefactos materiales adicionales para llevar a cabo multiples
tareas, pues su multifuncionalidad depende de las aplicaciones (apps) que
se le instalen. Sin embargo, el éxtasis de lo disponible no podria carecer de
limitantes que ya estan pre-dispuestas en el disefio del aparato. Ademas de
la sospecha —ya comprobada— de ser en realidad dispositivos de espionaje,
recientemente se ha descubierto también que la funcionalidad FM del chip de
radiocomunicacion —que poseen todos los smartphones— es desactivada
por algunas companias fabricantes deliberadamente con el objeto de que el
usuario no tenga otra opcion mas que emplear el WiFi o los datos mdviles. Esto
significa que uno compra un artefacto perfectamente capaz de funcionar como
un radiorreceptor FM pero sobre-dispuesto para no-poder-hacerlo.*

44 En México se aprobd en 2017 la Disposicion Técnica IFT-011-2017 para obligar a las
companias fabricantes a reactivar la funcionalidad FM, en caso de contar con ésta en el chip de
radiocomunicacion, con la finalidad de poder ser empleada en una situacion de emergencia.
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ONTOLOGIA DE LOS DISPOSITIVOS
«iQué es un dispositivo?»

Antes de profundizar en el analisis del concepto de dispositivo, es necesario
entender algunos de sus significados mas comunes como palabra. En su
ensayo «;Qué es un dispositivo?» Agamben cita tres significados extraidos de
diccionarios de la lengua francesa:

1. Un significado juridico en sentido estricto: «El dispositivo es
la parte de un juicio que contiene la decision separadamente
de las motivaciones.» Es decir, la parte de la sentencia (0 de
la ley) que decide y dispone.

2. Un significado tecnoldgico: «La forma en que se disponen
las piezas de una maquina o de un mecanismo Yy, por
extension, el propio mecanismo.»

3. Un significado militar: «El conjunto de los medios
dispuestos de acuerdo con un plan.»*°

En concordancia con estos significados provenientes del francés, la palabra
dispositivo en el espanol hablado en México suele usarse principalmente para
indicar todo tipo de artefactos, como en el término inglés device. También suele
emplearse para indicar el despliegue de barreras y/o operaciones policiacas
Cuyo objetivo es contener eventos multitudinarios o manifestaciones de protesta.
En los textos de Foucault, no se suelen incluir definiciones concluyentes sobre
los conceptos que el fildsofo francés emplea. Existe, no obstante, una entrevista
de 1977 en la cual enlista muchas caracteristicas del dispositivo:

45 Giorgio AGAMBEN, «¢,Qué es un dispositivo?»..., op. cit., pp. 16-17.
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Lo quetrato deidentificar con este término es ante todo un conjunto
absolutamente heterogéneo que incluye discursos, instituciones,
estructuras arquitecténicas, decisiones regulativas, leyes, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposiciones filosdéficas,
morales vy filantrépicas, en definitiva: tanto lo dicho como lo no
dicho, he ahi los elementos del dispositivo. El dispositivo es la
red que se establece entre estos elementos (...) Con el término
dispositivo entiendo una especie —por asi decir— de formacion
que en un determinado momento histérico tuvo como funcion
esencial responder a una urgencia. El dispositivo tiene por
tanto una funciéon esencialmente estratégica (...) He dicho que
el dispositivo es de naturaleza esencialmente estratégica, ello
implica que se trata de una cierta manipulacion de relaciones de
fuerza, de una intervencion racional y convenida en las relaciones
de fuerza, sea para desarrollarlas en una determinada direccién,
sea para bloquearlas o para estabilizarlas y utilizarlas. El dispositivo
siempre esta inscrito en un juego de poder y también siempre
ligado a los limites del saber que derivan de €l y, en la misma
medida, lo condicionan. El dispositivo es esto: un conjunto de
estrategias de relaciones de fuerza que condicionan ciertos tipos

de saber y son condicionados por é1.4¢

En esta entrevista podemos reconocer ya algunas de las caracteristicas
fundamentales de este tipo de formacion que Foucault llama «dispositivo»:

1. Heterogeneidad: esta formacion incluye todo tipo de
elementos (linguisticos y no-linguisticos).

2. Relacionalidad: es una «red de relaciones trenzada con los
mas diversos elementos».*’

46 Michel FoucaulT, «Le jeu de Michel Foucault». En: Dits et écrits (Vol. lll), Paris: Gallimard, 1994,
pp. 299-300. Citado por Giorgio Agamben en «;Qué es un dispositivo?»..., op. cit., 10-11.
47 Véase: Laura PAEz Diaz DE LEON, «Analitica del poder y dispositivo». En: Luis E. GOMEZ
(Coordinador), Michel Foucault: De la arqueologia a la biopolitica, México: Universidad Nacional
Auténoma de México/Ediciones del Lirio, 2015, p. 183.
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3. Reacciona a una urgencia: su emergencia histérica
responde a un acontecimiento de caracter urgente.

4. Instrumentalidad: es un mecanismo dispuesto para
obtener cierto resultado deseado.

5. Funcion estratégica: efectia una manipulacion de
relaciones de fuerza, «sea para desarrollarlas en una
determinada direccion, sea para bloquearlas o para
estabilizarlas y utilizarlas».*®

6. Interdependencia con el saber: es «un conjunto de
estrategias de relaciones de fuerza que condicionan ciertos
tipos de saber y son condicionados por él».49

Sin alejarse de Foucault, Agamben expande el campo semantico del dispositivo
hacia su propia investigacion sobre la oikonomia® y sefala al menos otros dos
importantes componentes del dispositivo:

7. Subjetivacion: «Todo dispositivo implica de hecho un
proceso de subjetivacion sin el cual no puede funcionar
como dispositivo de gobierno, sino que se reduce a un mero
gjercicio de violencia.»®'

48 Michel FoucauLT, «Le jeu de Michel Foucault»..., op. cit., pp. 299-300.

49 Idem.

50 «Les propongo nada menos que una particion general y masiva de lo existente en dos
grandes grupos o clases: por un lado, los seres vivientes (0 las sustancias), y por el otro, los
dispositivos en los que éstos son constantemente capturados. Es decir, por una parte —para
retomar la terminologia de los tedlogos— la ontologia de las criaturas y por la otra la oikonomia
de los dispositivos que tratan de gobernarlas y guiarlas hacia el bien.» Giorgio AGAMBEN, «;Qué
es un dispositivo?»..., op. cit., pp. 23-24.

51 Ibidem, p. 29.
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8. Captura de los deseos y las potencias: «En la raiz de todo
dispositivo esta (...) un deseo muy humano de felicidad (...)
la captura y la subjetivacion de este deseo en una esfera
separada constituye la potencia especifica del dispositivo.»*?

Una vez establecidas las categorias propias del dispositivo, preguntemos
qué es lo que ganaremos al emplear aqui esta nociébn como eje para
pensar o tecnologico. Procediendo de manera contraintuitiva a la supuesta
«neutralidad instrumental» de lo tecnoldgico, las ocho categorias permiten
analizar fendmenos tecnoldgicos en su articulacion efectiva en complejos de
poder, formulando las siguientes preguntas ante cualquier acontecimiento
tecnologico: ¢Qué elementos reune este dispositivo? ;,Como los reune? ;A
qué problema responde? ;Qué resultado persigue? ¢ Qué enlaces posibilita
y qué otras posibilidades bloquea? ;De qué otros dispositivos o sistemas
se vale? ;Qué formas de saber y qué otros discursos vincula? ;Qué deseo
humano ha capturado? ; Qué procesos de subjetivacion abre y qué modos de
subjetivacion establece? De esta forma, puede estudiarse el comportamiento
de las redes tecnoldgicas en su rango efectivo amplio, que incluye sus
procesos de socializacion y de subjetivacion. Estas preguntas serviran
para abrir el analisis comparativo de la radiofonia y de los dispositivos de la
radiodifusion que enfocaremos mas adelante.

52 Ibidem, p. 27.
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Tecnogénesis y antropogénesis

En «,Qué es un dispositivo?» y en Lo abierto Giorgio Agamben realiza un
planteamiento ontologico de lo humano asumiendo y reconociendo a la
tecnologia como un acompanante en el que homo sapiens ha quedado
implicado desde su aparicion. Para plantear esto, parte de una definicion de
Carlos Linneo®, para quien el humano es «el animal que debe reconocerse
como humano para serlo.»% Formula el filosofo italiano la siguiente concepcion
de lo humano: «Homo sapiens no €s, pues, una sustancia ni una especie
claramente definida; es, antes bien, una maquina o un artificio para producir
el reconocimiento de lo humano.»%® Continuando con una tradicion tecno-
materialista, que ciertamente recuerda al hombre maquina®® de La Mettrie
pero sobretodo a Foucault, Agamben describe los procesos de humanizacion
a través de la nocion de «maquina antropoldgica» y distingue epocalmente
a éstas como «clasica» y «moderna». Usando las nociones de la cibernética,
puede entenderse a la maquina antropoldgica como un sistema emergente
que realiza un calculo continuo de distincion e identificacion —de exclusion e
inclusion, utilizando el lenguaje— de frente a lo natural y a lo animal. Aquello
que es sefnalado con la palabra «<humano» aparece como una unidad para
los observadores que se orientan a través de una practica performativa de
lenguaje que lo hace aparecer y «ser». Significa que el humano tiene que
desplegar un discurso (un dispositivo en el dispositivo del lenguaje) para
poder distinguirse del animal y reconocerse a si mismo. Asi como no se
puede concebir el ser en general sin el ser-ahi (Da-sein), tampoco se puede
hablar de «lo humano» sin analizar 10 que significa ser-hnumano para una
determinada época. «<Lo humano» se muestra como ese producto epocal de
alguna maquina de autorreconocimiento en operacion.

53 Cientifico, naturalista, botanico y zodlogo sueco que vivid entre 1707 y 1778. Creador del
sistema de nomenclatura binomial empleado actualmente en biologia para clasificar a los seres
vivos (taxonomia).

54 Giorgio AGAMBEN, Lo abierto: El hombre y el animal, Valencia: Pre-Textos, 2010, p. 40.
«En la iconografia medieval, el mono sostiene un espejo, en el que el hombre pecador debe
reconocerse como simia dei» Ibidem, p. 42.

55 Ibidem, p. 41.

56 Julien Offray de La Mettrie, quien vivio entre 1709 y 1751, fue un médico vy filésofo francés.
Considerado un enfant terrible de la llustracion por su concepcion materialista de 1o humano.
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Si la tecnologia ha acomparfado al ser humano desde su origen, hoy mas que
nunca, no existe una posibilidad de que la interpenetracion del humano con
lo tecnoldgico se desentreteja. Para nosotros esta descartada la posibilidad
del retorno a una relacion primordial no-tecnologizada del ser humano con la
naturaleza, consigo mismo y con su mundo. Por el contrario, lo que se confirma
es una continuamente renovada relacion de uso de —y dependencia frente
a— la tecnologia que, antropoldgicamente, contribuye a nuestra emergencia
misma como seres humanos y contribuye a cada una de las formas histoéricas
con que nos reconocemos asi. Como las sociedades capitalistas actuales
contindan la intensificacion de esta relacion, el camino o Geschick de los
humanos se encuentra abierto a nuevos y diferentes procesos de subjetivacion
que se corresponden con los dispositivos que nos capturan.

Si bien hay dispositivos desde que aparecid homo sapiens, su proliferacion
actual no tiene equivalente histérico, como apunta Agamben: «Pareceria
que hoy no hay un solo instante en la vida de los individuos que no sea
modelado, contaminado o controlado por un dispositivo.»%” Un claro ejemplo
en que se constata esta intensificacion de los dispositivos actualmente es
la articulacion entre los smartphones y las redes sociodigitales. La ficcion
cyberpunk que surgié en la década de 1980, cuyo motivo mas recurrente
consistia en representarnos conectados via el sistema nervioso central a una
matriz computacional,®® parece haber sido realizada de forma mas elegante,
sin la necesidad de intervenir violentamente al cuerpo. Multiples dispositivos,
alambricos e inalambricos, pueblan nuestra realidad, haciendo eclosionar los
espaciotiempos virtuales o «ciberespacios», ordenando y estructurando una
gran parte de las comunicaciones, requiriendo la atencién constante de las
psiques y manteniendo nuestros cuerpos movilizados constantemente con
los artefactos a través de los cuales estamos «conectados». Este metaforico

57 Ibidem, p. 25.
58 E.g. como puede leerse en la novela Neuromancer (1984) de William Gibson; y luego verse
en la pelicula Matrix (1999) de los hermanos Wachowski.
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«estar conectado» sucede a través de redes complejas de articulacion
(dispositivos) que posibilitan —al mismo tiempo que regulan y excluyen—
interrelaciones posibles entre los humanos, los sistemas sociales y los artefactos.

El contacto con lo tecnologico opera no solamente en la articulacion
humano~tecnologia como acoplamientos con los artefactos-interfaz en
permanente adaptacion al «usuario»: teclados, radiorreceptores, manuales,
pantallas, etc. En los siguientes apartados veremos que también el humano
incorpora lo tecnoldgico a su ser de tal manera que se mira a si mismo
tecnolégicamente. Desde siglos pasados y mas aun hoy en dia, los
humanos (y sus discursos) se han visto en dificultades para posicionarse
ontol6gicamente, no solo frente a lo natural, sino a su vez de cara a los
artefactos y a los dispositivos que nos rodean.



1. Ontologia de los dispositivos

Lenguaje y medio

Al hacer una lista de dispositivos que actualmente nos circundan, Agamben
incluye al lenguaje como «el méas antiguo» de éstos:

Generalizando aun mas la ya amplisima clase de los dispositivos
foucaultianos, llamaré dispositivo literalmente a cualquier cosa
que de algun modo tenga la capacidad de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar y asegurar los gestos,
las conductas, las opiniones y los discursos de los seres
vivientes. Por lo tanto, no soélo las prisiones, los manicomios, el
panoptico, las escuelas, la confesion, las fabricas, las disciplinas,
las medidas juridicas, etc., cuya conexion con el poder de
algun modo es evidente, sino también la pluma, la escritura, la
literatura, la filosofia, la agricultura, el cigarrillo, la navegacion, los
ordenadores, los teléfonos mévilesy —por qué no— el lenguaje
mismo, que quizas es el mas antiguo de los dispositivos, en el
que miles y miles de afios atras un primate —probablemente sin
darse cuenta de las consecuencias a las que se exponia— tuvo
la inconsciencia de dejarse capturar.®®

Siincorporamos aqui los planteamientos del antropélogo Dietrich Stout acerca
de la interrelacion entre los procesos de fabricacion de herramientas en los
hominidos y la emergencia del lenguaje,® el lenguaje se puede descubrir como
un tipo de tecnologia apoyada en el acoplamiento con técnicas corporales.
La fonacion es la primera de estas técnicas, pero también se encuentran la
escritura y la lectura como técnicas humanas en las cuales se fundamenta
el acontecimiento del lenguaje. A su vez, la fonacion se encuentra acoplada
con el medio fisico que transmite la onda del sonido. La escritura y la lectura
se encuentran acopladas con artefactos como el libro, hoy dia también la
computadora, el smartphone o la tablet. El hecho de que el producir lenguaje
sea algo que se aprende también contribuye al planteamiento del lenguaje
como una tecnologia que comienza desde la oralidad.

59 Giorgio AGAMBEN, «;,Qué es un dispositivo?»..., op. cit., pp. 23-24.
60 Dietrich Stourt, «Tales of a Stone Age Neuroscientist». En: Scientific American, vol. 314, n.° 4,

abril de 2016, p. 27.
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CAPITULO 1. PENSAR LA ARTICULACION TECNOLOGIA~PODER

;Qué entorno de medios presupone el lenguaje? Basado en el fendmeno de
la vibracion del aire en el espacio (medio fisico) emerge el medio del sonido
—que solamente existe para los seres vivos que cuentan con sistemas
perceptivos. Del medio del sonido surge la musica, cuyo rendimiento es
producir distinciones entre sonidos. Posiblemente de forma simultanea —o
con una distancia minima— a la musica, surge la comunicacion linguistica,
contrastando significantes entre si. Las lenguas emergen como dispositivos
que emplean la musicalidad del sonido con la finalidad de referir algo en
especifico (denotar), con relacion a un contexto. De ahi que cada lengua
posea una musicalidad distinta. Esto quiere decir que, en la lengua, o musical
es dispuesto con una finalidad comunicativa. Se crea entonces la distincion
entre lengua y musica. La fonacion conlleva siempre un acontecimiento
musical, que inmediatamente es apresado por el dispositivo de la lengua.
Pero lo musical —que habia sido separado— sobrevive y retorna dentro del
dispositivo de la lengua en la forma de la poesia y la connotacion. Se instaura
asi un movimiento de oscilacion entre los usos «correctos» de las palabras, su
constante profanacion y la emergencia de nuevas palabras.

Ellenguaje o el lenguajear —como lo llama Maturana—¢' es, visto asi, un modo
de disponer del cuerpo, del medio fisico y de la musicalidad con una funcién
comunicativa. El lenguaje es un concepto con el cual se nombra esta antigua
tecnologia artesanal, la cual es un hacer y una capacidad tan aprendida por el
humano que Maturana la destaca como un fenotipo ontogénico.s El lenguaje
no solamente ofrece posibilidades para hacer sino que también le concede
a los humanos el dominio del ser. Existen tantas lenguas como modos de
ser-en-el-mundo. Las lenguas —entendidas como dispositivos— forman una

61 Véase: Humberto MATURANA, «;Cuando se es humano? Reflexiones sobre un articulo
de C.R. Austin». En: La realidad: ¢;objetiva o construida? ll-Fundamentos biologicos del
conocimiento, Barcelona / Guadalajara / Ciudad de México: Universidad Iberoamericana /
ITESO / Anthropos, 2009.

62 Véase: Humberto MATURANA, «Lenguaje y realidad: El origen de lo humano», Conferencia
organizada por la Sociedad de Biologia de Chile, 3 de noviembre de 1988, Santiago de Chile.
Publicado en: Arch. Biol. Med. Exp., n.° 22, 1989.
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1. Ontologia de los dispositivos

unién durable entre la tecnologia linglistica y el espaciotiempo de una
comunidad o una sociedad particular. Debido a que constituyen dispositivos
diversos, las lenguas poseen posibilidades diferentes de lo-que-acontece (y
de las formas de narrarlo). Esto tiene que ver tanto con lo semantico como
con lo musical. Cuando la musicalidad varia, el elemento poético ocurre de
forma ajena en cada lengua vy la vision del mundo es distinta. Posibilidades
poéticas y posibilidades de pensamiento van de la mano.

En este punto hemos introducido ya una relacion entre medio y dispositivo. El
medio surge simultaneamente a la formacion de un dispositivo, se crea a traves
del acto en que se dispone de él. Debido a que los humanos capturan las
vibraciones a través de su aparato de percepcion sonora, se puede hablar del
aire como un medio conductor. Debido a que existen las lenguas y las musicas,
se puede hablar del sonido como el medio que usan estos dispositivos. En
el siguiente nivel de emergencia, se puede hablar de los discursos como
dispositivos en el medio del lenguaje. A su vez, los discursos de un juego de
lenguaje®® especifico —e.g. la publicidad— emplean los discursos de otros
juegos de lenguaje —e.g. la ciencia— como medios para fundamentar lo que
dicen y construir autenticidad o verdad.

63 Véase: Ludwig WITTGENSTEIN, /nvestigaciones filosoficas, Ciudad de México: UNAM/
Instituto de Investigaciones Filosdficas, 2007, pp. 43-44: «La expresion “juego de lenguaje”
aqui utilizada tiene la finalidad de poner de relieve que el lenguaje es parte de una actividad, o

de una forma de vida».
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Discursos

Juegos de lenguaje

Sonido

Medio Fisico

Fic. 4. Del medio fisico a los juegos de lenguaje.
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Acontecimiento y control

Desde un punto de vista filosdfico, un acontecimiento ocurre cuando el mundo
es develado de subito con la emergencia de algo no-visto o hasta ahora no-
pensado. El acontecimiento del lenguaje es originario (urspriinglich) porque
acompana el momento de la génesis de o humano. Desde un punto de vista
politico, un acontecimiento es aquél que revoluciona el estado de las relaciones
de fuerza propio de una sociedad. Todas las tecnologias hechas por el humano
a través de su devenir conllevan acontecimientos filosdficos y politicos. El
lenguaje, la poesia, la filosofia, la ciencia y la tecnologia son cinco paradigmas
para nombrar formaciones dispuestas por los humanos para producir el
acontecimiento del desocultamiento de la verdad: aquello que Heidegger
interpreta como la esencia de la palabra griega alétheia. Sus modos de
develacion, construccion y produccion difieren, pero estos cinco disposititvos
colocan al humano frente al desocultamiento. Podemos precisar asi la octava
categoria del dispositivo: El deseo humano de felicidad que contienen —en
ambos sentidos del verbo: contenido y contencion— los dispositivos es una
potencia de que algo acontezca. El dispositivo gobierna lo social a través de
controlar y administrar un potencial acontecimiento. Los dispositivos, como la
relacion frente a tékhné, poseen un caracter ambivalente. Por un lado, estan
disefados para traer a la presencia algun tipo de acontecimiento. Al mismo
tiempo, ejercen un control sobre este acontecer. En un intento de conduccion
del acontecimiento, lo inducen y lo facilitan: predisponen su probabilidad, o
que en el mejor de los casos significa que lo hacen mas probable —diriamos
junto con Luhmann—. Pero también lo dificultan, lo apartan, lo impiden v,
sobretodo, lo limitan.®* La sujecion de los seres vivos —que es también una
subjetivacion: con cada dispositivo adviene un sujeto— radica en este ensayo
de control de los gestos, las conductas, las opiniones y los discursos.

64 Estas son las operaciones del poder sobre la conducta que sefiala Edgardo CASTRO en la entrada
«Poder» de su libro £l vocabulario de Michel Foucault: Un recorrido alfabético por sus temas,
conceptos, autores, Buenos Aires: Prometeo/Universidad Nacional de Quilmes, 2004, p. 412.
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CAPITULO 1. PENSAR LA ARTICULACION TECNOLOGIA~PODER

Los dispositivos nos vinculan a acontecimientos extraordinarios e improbables
que hemos integrado a la vida cotidiana. Pensemos en los teléfonos celulares,
dispuestos para producir un tipo de comunicacion inalambrica a grandes
distancias. Al mismo tiempo, los dispositivos funcionan como filtros que
seleccionan qué del acontecimiento sera facilitado y qué sera apartado.
Su funcién estratégica radica en actualizar y evitar ciertos elementos o
acontecimientos (de informacion, de pensamiento, de visibilidad). Nos acercan
al acontecimiento a costa de alejarnos —de éste y de nosotros mismos—
con su intermediacion. Al crear este hiato o esta brecha, como argumenta
Agamben, operan igual que la dispositio de la teologia, consagrando lo que
incluyen y fabricando esa regién de lo profano formada por lo que excluyen.®

Como veremos mas adelante en el capitulo sobre las primeras vanguardias, la
posibilidad de la profanacion esta en usar el dispositivo en direccion contraria
a sus funciones o de formas impensadas. Al profanar un dispositivo liberamos
el acontecimiento originario que éste habia separado. Sin embargo, un nuevo
uso da lugar a nuevos acontecimientos. Y encima de estos acontecimientos,
se establece un nuevo dispositivo. Se crea un sistema de retroalimentacion:

acontecimiento — dispositivo ——— uso

FIG. 5. Acontecimiento, dispositivo, uso.

65 Giorgio AGAMBEN, «;Qué es un dispositivo?»..., op. cit., pp. 27-29.

K



11l. Cibernética y poder

CIBERNETICA Y PODER

Para completar el artefacto analitico que aqui hemos empezado a proponer,
hacen falta aln dos elementos: la cibernéticay el poder. La Sociocibernética
Critica, propuesta por Juan Carlos Barron Pastor® —vinculada al comité
de investigacion RC51 Sociocybernetics de la ISA— tiene como una
de sus tareas actualizar el didlogo potencialmente productivo entre las
tradiciones de la Teoria Critica y la Sociocibernética. Como una aportacion
a este esfuerzo, en mi investigacion ocurrira predominantemente este
didlogo entre los andlisis de Giorgio Agamben sobre el dispositivo y la
conceptualizacion sistémica-cibernética de Niklas Luhmann. La intencion
primaria sera, no obstante, integrar un artefacto metodoldgico operativo y
funcional para la presente investigacion.®”

Mundo circundante y entorno

Uno de los aportes tedricos provenientes de la biologia con que comienza el siglo
XX es el concepto de Umwelt (mundo circundante) propuesto por Jakob von
Uexkull para investigar como los animales y los humanos entran en relacion con
un medio formado por signos seleccionados que les es propio reconocer, idea
que se convertira luego en la base de la semidtica. Los efectos de este desarrollo
tedrico seran incorporados por Martin Heidegger y Gilles Deleuze, entre otros,®®

66 Véase: Juan Carlos BARRON PASTOR, Sociocibernética critica: Un método geopolitico para el
estudio estratégico del sistema de medios de comunicacion no presencial en América del Norte,
UNAM/Centro de Investigaciones sobre América del Norte/Universidad de Zaragoza, 2018.
67 Ala par de presentar las reflexiones analiticas, ontoldgicas y epistemoldgicas sobre las categorias
y conceptos que guian esta investigacion, hemos acentuado el hecho de que algunas de estas
palabras tienen significados ya en uso en la vida cotidiana. Estas, al ser abstraidas hacia el marco
conceptual de esta investigacion, iran adquiriendo gradualmente un campo de significado preciso e
interrelacionado con los demas conceptos seleccionados. El marco tedrico se comportara como un
campo de fuerzas compuesto de distinciones, relaciones e interrelaciones; en ocasiones tendiendo
a un equilibrio dinamico, en otras, generando asimetrias, paradojas e interferencias.
68 Ernst Cassirer, Edmund Husserl, José Ortega y Gasset, Merleau-Ponty, Georges Canguilhem,
Jacques Lacan, Peter Sloterdijk, Giorgio Agamben y Bruno Latour. Véase «UexkUl: la vida de los
mundos» (Prologo de Juan Manuel Heredia) en Jakob VON UexkULL, Andanzas por los mundos
circundantes de los animales y los hombres, Buenos Aires: Cactus, 2016 (Primera edicion en aleman:
Streifztige durch die Umwelten von Tieren und Menschen, 1934).
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CAPITULO 1. PENSAR LA ARTICULACION TECNOLOGIA~PODER

a la filosofia, pero también se propagara a la teoria general de sistemas y a
la cibernética.®® Von UexkUll describe una serie de mecanismos a través de
los cuales un animal interactla selectivamente con el entorno, haciendo
eclosionar un Umwelt propio (para-si). Se pueden asi investigar los Umwelten
de la garrapata, de la hormiga, del oso polar, de la luciérnaga, etc. Von Uexkdill
desarrolla una manera de analizar las relaciones entre un sujeto (ego o sistema)
y un mundo circundante que le corresponde. Los programas de la cibernética
(proclamada por Norbert Wiener en 1948) y de la teoria general de sistemas —
TGS — (Ludwig von Bertalanffy, 1968) llevaran esta herramienta al estudio de los
mecanismos de control y de comunicacion de todo tipo de sistemas posibles
(animales, humanos y maquinas). La Teoria de los Sistemas Sociales (TSS) de
Niklas Luhmann, publicada por vez primera como teoria general sistémica de
la sociedad en 1984, esta asentada sobre este mismo fundamento.”

La nocion de mundo circundante sera el punto de encuentro de la filosofia
de Agamben con la sociocibernética en esta investigacion. Un sistema (un
organismo vivo, una formacion social o una formacion psiquica) establece
relaciones recursivas con un mundo circundante a partir de codigos que
orientan su seleccion de elementos y reducen complejidad. Esto significa
que la cognicion del medio ocurre sobre la base de una red de operaciones
recursivas que se suceden en el tiempo y que predeterminan las formas en que

69 Estas dos ultimas tradiciones aparecen en la segunda mitad del siglo XX y actuaimente son
reunidas en las Ciencias de la Complejidad.

70 Los libros en espanol de Niklas Luhmann traducen Umwelt como «entorno». Siguiendo la version
en castellano recién publicada del libro de Uexkdll, traduciré Umwelt como «mundo circundante».
Debido a los postulados de la «clausura operativa» y de la «autopoiesis» (autoproduccion), los
sistemas de Luhmann se comportan como ménadas. Luhmann hace mucho énfasis en que un
sistema solamente entra en contacto con su Umwelt (mundo circundante) y nunca directamente con
su Umgebung. Al poner predominantemente el acento en el caracter ipsocéntrico de los sistemas,
mundo circundante (Umwelt) y entorno (Umgebung) son en la teoria luhmanniana lo mismo. El
ipsocentrismo 0 egoismo (ego=ipso) —como lo llama Peter Sloterdijk, refiriéndose a la teoria de
Luhmann— de los sistemas radica en que incluso su heterorreferencia o referencia a lo ajeno ocurre
como una referencia para-si (autorreferencia). Véase: Peter SLOTERDIK, «Luhmann, Anwalt des
Teufels: Von der Erbsiinde, dem Egoismus der Systeme und den neuen Ironien». En: Dirk BAECKER,
Norbert BoLz et al., Luhmann Lektiiren, Berlin: Kadmos, 2010.
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se manifiesta lo cognoscible (lo que se puede desocultar: alétheia). Por ello,
en la TSS de Luhmann, al igual que en las ménadas de Leibniz («<son vecinas,
pero carecen de ventanas»), la relacion sistema/mundo ocurre bajo la forma de
un autocontacto de los sistemas cuyos mecanismos externalizan para-si una
construccion de mundo (Welt) alrededor (um).

Sin embargo, al indagar el uso uexkulliano de la palabra Umwelt, encontramos
que Von Uexkull concibe no uno sino dos entornos para sus sujetos
(animales 0 humanos): distingue entre mundo circundante (Umwelt) y entorno
(Umgebung). Umwelt significa literalmente «mundo circundante» y Umgebung
puede ser traducido como «lo que hay alrededor» o en-torno. Con esta
distincion, Uexklll despliega la paradoja de que mdltiples sujetos habiten
multiples mundos circundantes en un solo entorno. En el mundo circundante
(1), la cognicidon constituye un mecanismo de apertura selectiva que filtra la
entrada al sistema de lo que el sistema no es. Al combinarse la cognicién con
los mecanismos de la atribucion y de la memoria, eclosiona una narracion
coherente de lo que «hay» fuera: el mundo que circunda al sistema. El sistema
usa, habita y construye este mundo empleando mecanismos, formas y
estructuras que se condensan en un saber acerca de lo que esta fuera-de-si:
esto es el conocimiento. En el entorno (2), en cambio, mora aquello que es
sistematicamente no seleccionado por el sistema. Constituye una negatividad
no-selectiva: 1o que el sistema no es y no esta (aun) en condiciones de
conocer; en otras palabras, 1o que (aun) no forma mundo.”" Este entorno
como pura negatividad, no obstante, es la condicion de posibilidad a partir de
la cual aparecen las formaciones sistema/mundo. Los animales, los humanos
(y las formaciones sociales, siguiendo a Luhmann) se entretejen empleando
formas, patrones y estructuras recursivas que los introducen en relaciones de
continuidad selectiva con sus mundos circundantes.

71 Esto se corresponde con algunos de los planteamientos de Martin Heidegger sobre los humanos
y los animales como poseedores —y hacedores— de mundo, a diferencia de los meros objetos
que no tienen mundo como una piedra. Las piedras, las herramientas o los artefactos no son-en-el-
mundo; sin embargo, puede decirse que «estan-en-el-mundo» para un ser (sistema) que los ilumina
con su potencia de formacion de mundo.
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CAPITULO 1. PENSAR LA ARTICULACION TECNOLOGIA~PODER

En su espaciotiempo de existencia, el sistema habita la casa que él mismo ha
construido, que va construyendo. Un sistema posee autodescripciones que
narran como ha ido variando el mundo circundante al mismo tiempo que se
ha ido manteniendo su si-mismo. A través de calcular e indicar su si-mismo
como un punto central dinamico, un sistema sostiene la distincion entre lo
que él es vy la variabilidad de su mundo. El sistema usa para ello mecanismos
como la memoria, los programas y los codigos. Como lo que el sistema sabe
acerca de lo que esta fuera-de-si (el entorno) siempre es ya para-si (el mundo
circundante), la cognicion de otros sistemas y otros objetos ocurre sobre la
base del autocontacto. Para un determinado sistema (ego), otro sistema (alter
€go) se encuentra en su mundo circundante.

El problema de la doble contingencia emerge aqui. Altery ego solamente pueden
conocerse sobre la base de sus discontinuos mundos circundantes, a partir
de los cuales proyectan sus expectativas de interaccion. Al intentar anticiparse
el uno al otro, se crea una retroalimentacion ad infinitum: alter desconoce
las expectativas de ego sobre las expectativas de alter; ego desconoce las
expectativas de alter sobre las expectativas de ego sobre las expectativas de
alter. La cultura ofrece una serie de artefactos y mecanismos que coordinan
las interacciones con las expectativas para evitar que el problema de la doble
contingencia alcance un punto muerto (deadlock) de imposibilidad de accion.
Luhmann nombra a una clase de estos artefactos medios de comunicacion
simbdlicamente generalizados: el amor, la fe, la confianza, el dinero, la verdad
y el poder. De cara a la incertidumbre de la interaccion social, se emplean
estos mecanismos para reducir complejidad (grados de libertad), orientando
las acciones y las expectativas de los sujetos a través de guiones y atractores
socialmente generalizados. A diferencia de los sistemas, estos artefactos no
poseen mundo circundante. Son maquinas triviales, en el sentido de Heinz
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von Foerster. Sin embargo, los sistemas socializados dependen de ellos
para asegurar el éxito de sus comunicaciones; y con ello su subsistencia.”
Estos medios generalizados también tienen la funcidn de articular a
los sistemas (acoplarlos estructuralmente) y mantener separados sus
contornos: son dispositivos.

Definiré entonces: (1) el Umwelt o mundo circundante de un sistema como
su dintorno™ cognitivo, (2) sus contornos como espacios de articulacion-
separacion poblados por dispositivos, y (3) el entorno (Umgebung) como
el espacio no-marcado donde emergen las unidades sistema/mundo
circundante. Como resultado, tenemos una distincion triple: sistema/
mundo circundante/entorno.

72 Hay contactos con el entorno que no siempre son visibles para el sistema. La base de
mecanismos automatizados (fisicos, quimicos, bioldgicos) sobre los que acontece la existencia
humana puede verse como una segunda clase de mecanismos, cuya caracteristica es sostener
a los sistemas vivos en funcionamiento. Estos son tanto externos (incognoscibles o atin no
conocidos) como internos (cognoscibles o ya conocidos e internalizados) para el sistema.
73 He tomado la palabra «dintorno» del uso que hace de ella José Ortega y Gasset. Véase e.g.:
«Cabe decir que la mitad de nuestro ser radica en lo que sean los demas, y no se debiera olvidar
que nuestro perfil depende en buena parte del hueco que los demas nos dejen. En rigor, todo
perfil es doble, y la linea que lo dibuja es, mas bien, sélo la frontera entre ambos. Si de la linea
miramos hacia dentro de la figura, vemos una forma cerrada en si misma, a lo que podemos
llamar un dintorno. Si de la linea miramos hacia fuera, vemos un hueco limitado por el espacio
infinito en derredor. A esto podemos llamar el contorno. Sin contorno no habria dintorno, y por
esta razon no puede definirse claramente un fenémeno histérico, si, después de decir lo que
él es, no afladimos lo que es su ambiente» José ORTEGA Y GASSET, «Sobre el fascismo». En:
Obras completas, Tomo Il, El Espectador (1916-1934), Madrid: Revista de Occidente, 1963,
pp. 498-499. A diferencia de Ortega y Gasset, considero que, si podemos pararnos sobre las
lineas de la figura de una determinado formacion histérica, lo que veremos inmediatamente
no es «el espacio infinito en derredor» sino los espacios de articulaciéon con otros sistemas.
Llamaré «contornos» a estos espacios de articulacion que demarcan las separaciones entre
los dintornos de los sistemas. Estos contornos estan poblados por dispositivos que articulan
(acoplan selectivamente) a los sistemas manteniendo la separacion.
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Complejo de poder

Sireflexionamos acerca de larelacion entre sociedad y poder, existen multiples
caminos, como lo muestra Byung-Chul Han’ en su libro ¢ Qué es el poder?
(Was ist Macht?), analizando en cinco capitulos™ cémo ha sido concebido
el poder en la sociologia y en la ciencia politica. Una de las cuestiones
que aborda el filésofo coreano-aleman es el hecho de que el poder quiere
decir, para unos, opresion mientras que, para otros, constituye un elemento
constructivo de la comunicacién:”® «El poder es relacionado a veces con la
libertad y a veces con la coercion. Para unos, se basa el poder en la accion
comun; para otros, éste se sostiene en relacion con la lucha.»””

Aligual gue hace Han, concebiremos al poder en todas sus manifestaciones:
como potencia de accion, como coercidon, como acciéon comun, como
lucha y como elemento constructivo de la comunicacion. Sin embargo,
como el poder es indisociable de la dimension de lo social, los caminos
tedricos que uno seleccione estan también sujetos a los efectos del poder
y cada uno de ellos conducen al que pregunta a ocupar ciertas posiciones
(y no otras) en un complejo de fuerzas, a enunciar cierto discurso (y no
otro) y a concebir distintos tipos de acontecimientos. Un primer camino,
nos regresa a la metafisica, pues pregunta por su esencia: ;Qué es la
sociedad? ;Qué es el poder? Uno de los ejemplos actuales mas ilustrativos
de este camino lo encontramos en la TSS de Niklas Luhmann, cuya
respuesta contundente es: La sociedad y —dentro de ella, el poder—
son comunicacion y nada mas. Con ello, la teoria genera una concepcion
circular de lo social, relegando todo aquello que no es comunicacion al

74 Profesor de Filosofia y Ciencias de la Cultura (Kulturwissenschaft) en la Universitat der Klinste
de Berlin. Byung-Chul HaN, Was ist Macht? Stuttgart: Reclam, 2005.

75 (1) Logica del poder, (2) Semantica del poder, (3) Metafisica del poder, (4) Politica del poder
y (5) Etica del poder.

76 Cfr. Ibidem, p. 7.

77 Idem.
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entorno de lo indefinido.” La pregunta por la relacién social se vuelve a
ocultar, pues se le sustituye a priori por un ente denominado «comunicacion»
que se explica por si mismo. De aceptar estas premisas luhmannianas,
dos consecuencias son:

1) El poder forma parte de la sociedad como uno de
sus mudiltiples medios de comunicacion simbodlicamente
generalizados. Cada uno de estos medios reduce
complejidady procesa las situaciones de doble contingencia
(no saber qué es lo que espera el otro que yo espere). Otros
medios de comunicacion simbdlicamente generalizados —
como vimos anteriormente— son el dinero, la verdad, la fe,
el amor, el arte y la confianza.

2) La politica constituye un subsistema del supersistema
«sociedad».

Del postulado de la diferenciacion por funciones™ como logro evolutivo,
Luhmann deriva que, en la sociedad, no todo es poder y no todo es politica. A
partir de ello, fabrica una distincion entre sociedad y politica. Desde este punto
de vista, se le otorga a las instituciones como la economia, el derecho, la ciencia
y el arte una autonomia comunicativa, lo cual implica que se les piensa al menos
tedricamente como no necesariamente articuladas con el poder. Y sélo una vez
separadas, se plantea el problema de su articulacion factica a posteriori.

Se tiene también la opcidén de tomar algun sistema social como ambito
privilegiado donde el poder se concentra y luego rastrear sus efectos en los
otros sistemas de la sociedad. Esto se ha hecho histéricamente tomando con

78 «Pero los humanos no pueden comunicar, ni siquiera sus cerebros pueden comunicar,
ni siquiera la conciencia puede comunicar. Sélo la comunicacién puede comunicar» Niklas
LUHMANN, «Wie ist BewuBtsein an Kommunikation beteiligt?». En: Aufsdtze und Reden,
Stuttgart: Reclam, 2001, p. 111.
79 Véase supra capitulo |, p. 38.
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predominancia como base el sistema de derecho (soberania, génesis del
Estado moderno, contrato social, etc.), la economia (relaciones de produccion,
enajenacion, explotacion, etc.) y la politica (ideologia, represion, corrupcion,
etc.). Las investigaciones de Michel Foucault han mostrado cémo también
se puede partir desde los extremos del poder analizando «las técnicas
concretas, histéricas y efectivas»®® de control, conduccion y gobierno en
ambitos de lo social que hasta entonces se consideraban secundarios en
las representaciones de las distribuciones jerarquicas del poder (ciencia,
educacion, academia, familia, sistema de salud, sistema penal, psiquiatria,
psicoanalisis, religion, arte, tecnologia). Por este motivo, es productivo pensar
lo social siempre ya en su articulacion con el poder y con lo politico. Este
camino, que podemos denominar el de la teoria critica, enfrenta el hecho de
que todo acto humano enuncia un discurso y todo enunciado es un acto que
conlleva el establecimiento de relaciones de fuerza. Con cada acto se busca
mantener, transformar o desmontar las relaciones de fuerza existentes. Todo
actor, todo dispositivo y toda institucion establecen y negocian relaciones de
fuerza a través del gjercicio del poder. Las cosas (los artefactos, los signos y los
procedimientos técnicos) también son empleadas para mantener o modificar
los estados asimétricos del poder. No existe, por tanto, una region de lo social
que pueda quedar fuera del poder vy, por tanto, de lo politico. La autonomia
de instituciones como el arte y la tecnologia siempre ocurre en relacion a
condiciones heterbnomas producto de fuerzas en juego.

Puesto que nunca se presenta en estado puro, la relacion social no posee
una esencia demarcable. Las relaciones sociales solamente aparecen cuando
se las mira a través de un complejo de poder que las hace visible en forma
de posiciones, a través de dispositivos que las hacen visibles como redes de
relaciones y con los discursos que las visibilizan en enunciados. Los humanos
actlan politicamente al ocupar posiciones en este complejo y pronuncian a
partir de estas posiciones sus discursos.

80 Edgardo CASTRO, Diccionario de Foucault: Temas, conceptos y autores, Buenos Aires:
Siglo XXI, 2011, p. 305.
v A



CAPITULO 1. PENSAR LA ARTICULACION TECNOLOGIA~PODER

En la FIG. 7 se puede observar la retroalimentacion que existe entre las
posiciones en un complejo de poder, las relaciones sociales, los dispositivos,
las instituciones y los discursos. Las relaciones sociales se tienden a través de
instituciones como la lengua, el trabajo, la educacion, la ciencia, el periodismo
o el arte. A estas instituciones estan vinculados toda una gama de dispositivos
como el lenguaje, la escritura, la fbrica, las maquinas, la escuela, el laboratorio,
la radiodifusion, el internet, la galeria o el museo. La accion politica y los
actos discursivos estan modulados tanto por las instituciones como por los
dispositivos, por las posiciones, por las relaciones sociales y a su vez por otros
actos. Llamaremos a este entramado el complejo de poder. Dentro del complejo
encontramos sistemas sociales (instituciones, formaciones emergentes) vy
artefactos culturales (mecanismos y dispositivos). El poder adquiere la forma
de una red que posibilita y dirige el intercambio de efectos de todo con todo.®!

—3 Discursos (>

Posiciones

Relaciones sociales

1

Instituciones

Dispositivos

FIG. 7. Lo social entramado en el poder.

81 «Todo esta en un intercambio de efectos de todo con todo», siguiendo una formulaciéon de
Georg Simmel que anticipa la Complejidad. Mas recientemente, Rolando Garcia ha recuperado
el énfasis en la «<interdependencia» dentro de su teoria de los sistemas complejos.
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11l. Cibernética y poder

Estas consideraciones parten, por tanto, del reconocimiento de que hay
relaciones de poder en todas las comunicaciones, en todos los sistemas
especializados que sostienen a las sociedades y en las articulaciones entre
ellos. No solamente en (dintornos operativos 0 mundos circundantes) sino
también entre ellos, articulando sus contornos. El poder sera concebido
como una dimension que es condicidon de posibilidad para la emergencia,
la interdiferenciacion y la duracion de las formaciones sociales. Hay poder:
(1) En aquello que ya esta separado: las formas de la diferenciacion social,
la autonomia de los sistemas; (2) En aquellos dispositivos que mantienen los
limites entre —y que a su vez articulan a— los sistemas sociales; (3) En aquello
que lucha por diferenciarse y adquirir recursividad: las formaciones emergentes.
Resumiendo, propondré los siguientes enunciados:

1) El poder es una dimension relacional no solamente interpersonal
(ego—poder-alter) sino también en donde ocurren las articulaciones
intersistémicas (E.g.: El complejo derecho—economia—politica que
sostienen las sociedades modernas).

2) Las formaciones sociales emergen a partir de una dimension del
poder ya dispuesta por formaciones anteriores.

3) La dimension del poder esta poblada por dispositivos cuya
funcion principal es organizar los contactos entre formaciones
sociales, psiques y cuerpos.

4) Aligual que las formaciones sociales, los modos de subjetivacion
emergen desde la dimension del poder.

5) Se pueden analizar complejos de poder al analizar la red formada

entre formaciones y dispositivos como producto de fuerzas en juego en
ambitos espaciotemporales delimitados (histérica y geogréficamente).
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6) Lo tecnologico esta aglutinado con el poder en la dimension
humana del uso.

Este Ultimo enunciado aparta a lo tecnoldgico de la posibilidad de separarlo
COmMO un sistema social especifico. Al usar artefactos entramos en una relacion
de continuidad con la potencia de tekhné: devenimos uno con la tecnologia.
No obstante, de esa potencia logramos actualizar solamente una seleccion
0 un cumulo limitado de selecciones. Esto se debe no solamente al caracter
finito-temporal de la atencion humana, sino al hecho de que la dimension
del uso se encuentra poblada por dispositivos que gobiernan las relaciones
entre tékhné y saber. Sobre la base de una acumulacion de artefactos a los
cuales recurrimos (materiales, culturales, discursivos, etc.), la tecnologia es el
espacio de implementacion de un gobierno de las posibilidades de uso. Los
dispositivos son instrumentos de conduccion del uso humano de las potencias
tecnoldgicas. Todo artefacto socializado ofrece la posibilidad del uso humano
de una potencia y a la vez predispone los posibles usos que de él se hagan.
Los dispositivos (1) median, (2) conducen sustancias y potencias e (3) intentan
gobernar los usos posibles: a veces a través de disposiciones fisicas (barreras,
candados, etc.) y en ocasiones a partir de disponer la probabilidad de que
algo acontezca. El dispositivo es usado para conducir y gobernar: sentidos
que coinciden en la nocion de kybernéin.
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Sociocibernética critica

La sociocibernética critica ofrece la posibilidad de reformular el teorema
luhmanniano de la clausura operativa y el acoplamiento estructural. Recurriendo
a las nociones de articulacion y dispositivo, concebiremos un espacio de
intermediacion  (contornos) poblado por mecanismos especializados en
mantener separados y articulados los limites entre los sistemas. Como no toda
la complejidad interna de un sistema es requerida para la articulacion con otro
sistema, los dispositivos organizan los puntos de contacto. E.g.: Un contrato es
una interfaz que articula al sistema econémico con el sistema juridico. Morando
en el contorno del sistema juridico, es capaz de articular selectivamente al sistema
econdmico, sin provocar una desdiferenciacion entre ambos sistemas (Véase
FIG. 6). A través de un andlisis de los dispositivos y su rol en la articulaciones
entre formaciones sociales, esta tesis ensayara esta posibilidad tedrica. Con ello,
busco agudizar el analisis de lo que ocurre en los contornos de los sistemas,
una region que la TSS no ha privilegiado tanto como el analisis del dintorno de
cada sistema funcional de la sociedad moderna.?? Sin abandonar los postulados
sociologicos de la racionalidad especifica de los sistemas y su produccion
de estructuras autoorganizadoras, considero que la sociocibernética puede
complementarse y ponerse al corriente en este punto con la teoria critica.

A Niklas Luhmann se le debe, entre muchas otras aportaciones, haber
trazado exhaustivamente una cartografia de la sociedad moderna. Considero
un gran avance este sobresaliente esfuerzo; no obstante, la asuncion-base
de la autopoiesis de lo social, sobre la cual se erige toda su piramide tedrica,
es particularmente falsable. Si bien es innegable que existen procesos de
autoorganizacion en la sociedad, también existen fuerzas que intentan
ser conducidas por los actores humanos para influir en el rumbo de las
sociedades; a partir de intervenir en sus mecanismaos, a veces indirectamente,
en ocasiones de forma directa. Desde la sociocibernética critica no basta con
postular la autonomia autoorganizada de los sistemas sociales de un lado, las
conciencias de otro lado (como generadoras de ruido que el sistema social
ordena) y los cuerpos como si fueran entidades apartadas del proceso de la

82 Luhmann dedica un libro para cada subsistema de la sociedad.
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comunicacion.®® Veremos a las sociedades como complejos que vinculan a
las psiques y a los cuerpos en su red interior a través de un uso recursivo de
artefactos culturales y tecnologias orientadas a funciones.

Otro punto donde tomaré unaposturaalternativaalos postulados luhmannianos
es el supuesto de la universalidad de los sistemas. Si bien es cierto que pueden
observarse sistemas sociales macro que comparten caracteristicas universales
(cédigo, estructuras, programas, etc.: como ha demostrado Luhmann) validas
para todas las sociedades modernas, al analizar las formaciones sociales,
instituciones y dispositivos en un contexto espaciotemporal concreto como
hace Foucault, tarde o temprano se descubren modos y formas geo-histdéricas
propias. Esto no excluye la posibilidad de encontrar dinamicas isomaorficas
0 equivalencias funcionales. Los patrones paradigmaticos que iremos
obteniendo en esta investigacion pueden encontrarse también en dinamicas
de poder propias de tecnologias actuales.

83 En este punto, la particion ontolégica de la TSS, al igual que muchas teorias contemporaneas,
reproduce la maquina biopolitica que separa la vida politica de la vida desnuda.
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En los proximos capitulos, veremos como la dinamica existente entre la
apertura del medio de la radiofonia y el mantenimiento de una industria de la
radiodifusion se apoya en un dispositivo que administra la potencia radiofonica
y sus acontecimientos posibles. Trayendo aqui una palabra de la informatica,
este dispositivo constituye un proxy: un mediador que controla seleccionando,
filtrando, blogueando y modulando las comunicaciones entre lo posible
de la radio y lo que de ello se actualiza.?* Actualmente podemos encontrar
esta funcion de proxy en las redes sociodigitales que ofrecen conectividad
inmediata a millones de usuarios, negocios y paginas simultdneamente; sin
embargo, su funcion principal es la capacidad que poseen para capturar
a los usuarios de internet hacia un entorno controlado de usos, usuarios y
contenidos, que administra lo visible y lo invisible del internet con la finalidad
de exponerlos a la publicidad «personalizada». En este segundo ejemplo, el
ciberespacio es el equivalente funcional del medio radiofonico, las apps son
los dispositivos (muy probablemente también articulados con dispositivos de
espionaje) y la industria ahora ofrece ventas por internet. En la gran escala a la
que ha crecido hoy la radiocomunicacion (WiFi, bluetooth, 3G y 4G, ademas
de las frecuencias radioeléctricas asignadas a la radiodifusion y a radios
particulares), aun se encuentra anclada la funcion de control que ya podia
verse en los primeros artefactos de radio.

84 Estas dinamicas pueden también encontrarse en las tradiciones tedricas. Alintentar estandarizar
un uso productivo de la Cibernética de Segundo Orden y de la Teorfa General de Sistemas (TGS)
como herramientas para la sociologia, la TSS de Luhmann también hace la funcion de mediadora.
A ello hay que sumar el hecho de que, cuando se trata de teorias escritas en idiomas extranjeros,
el traductor es otro tipo de proxy. Que se vaya generando una secuencia de mediaciones de
mediaciones es inevitable; la cuestion mas relevante para el andlisis de las dinamicas de poder
es que el proxy ejerce un gobierno efectivo sobre lo posible. Por tanto, constituye un espacio de
oportunidad para intervenciones que intentan conducir el desarrollo de la sociedad hacia ciertas
direcciones y alejarla de otras. Esto también es valido para cualquier sistema social (derecho,
economia, politica, etc.) observados como maquinas de inclusion/exclusion.
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EMERGENCIA Y SOCIALIZACION
DE LA RADIOFONIA

Resumen: Este capitulo lleva a cabo una breve genealogia de la radiofonia
cuyos dos objetivos principales son: (1) Aclarar el uso de los términos
relacionados a la radiotransmision, la radiodifusion y la radiofonia que se
hara en esta investigacion; (2) Enmarcar una época de emergencia y de
socializacion de las tecnologias que desembocan en el surgimiento de la
radio como medio publico de difusion. Se plantean: (1) Las caracteristicas
que la radiofonia adopta al socializarse; (2) Las caracteristicas que distinguen
a la radiodifusion frente a otros medios de difusion. Se analizan las siguientes
disposiciones que la radio requiere de los sujetos que en ella participan:
(1) La voz acusmatica, (2) La musica, (3) El uso de los ruidos (4) Las metaforas
radiofénicas y (5) La imaginacion del radioescucha.

Palabras clave
medio radiofénico " socializacion * radiodifusion
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GENEALOGIA DEL MEDIO RADIOFONICO

Podemos concebir la historia de la aparicion de la radio en tres etapas!
cuyas demarcaciones se superponen: (1) Empieza desde finales del siglo
XIX con la radiotelegrafia o telegrafia sin hilos: aqui pueden incluirse como
acontecimientos inaugurales la patente otorgada a Guglielmo Marconi para un
aparato de radiotelegrafia y la solicitud de Nikola Tesla para la patente de un
sistema de transmision inalambrica en 1897; (2) Continda con la radiotelefonia
o telefonia sin hilos, periodo que va de 1905 a 1918: aqui se incluyen las
tempranas transmisiones radiofénicas de Lee de Forest, Reginald Fessenden
y John Ambrose Fleming, entre otros, asi como los radioteléfonos; (3) Llega a
constituirse como radiodifusién sonora o radiofonia? cuando en 1920 aparece
una primera estacion que emite programas con periodicidad en Pittsburgh,
Pensilvania. Durante esta tercera etapa, la radio comienza a desarrollar el
sistema semidtico que la caracteriza.® También comienza a teorizarse acerca de
la radio como un nuevo medio de comunicacion y las vanguardias la conciben
como un medio de expresion para el arte (poesia, arte sonoro y radioteatro). Las
disputas tedricas estético-politicas durante este periodo se debaten entre estas
tres concepciones —no excluyentes entre si— del medio radiofonico: como
medio de difusion, como medio de comunicacion y como medio de expresion.

Sin embargo, también existe una etapa de pre-historia (Urgeschichte) de
la radio, cuyo acontecimiento paradigmatico proviene del campo del saber
de la fisica, cuando James Clerk Maxwell publica en 1873 su tratado sobre
electricidad y magnetismo. A este acontecimiento, como parte de la pre-historia
de la radio, se suman los experimentos, las expectativas y las invenciones de
los componentes que hicieron posible la construccion de los aparatos de radio.

1 Esta ha sido propuesta e.g. por el investigador José BOTELLO HERNANDEZ: «Parangén de las
circunstancias en las que aparecio la normatividad para la cinematografia y la radiodifusion». En:
Virginia MEDINA AviLa, José BOTELLO HERNANDEZ et al. Homo Audiens Il. Conocer la radio: Textos
tedricos para aprehenderia, UNAM, Facultad de Estudios Superiores Acatlan, 2014, p. 100.

2 Concebiré a la radiofonia como sinénimo de radiodifusion sonora, ya que se distingue de
la radiotelefonia (que, si bien emplea la radiotransmisién, ain no es radiodifusién). Entenderé
radiodifusion como el equivalente al broadcasting inglés y al Rundfunk aleman.

3 El modo radiofénico o lenguaje radiofonico se continla consolidando hasta la segunda
mitad del siglo XX.
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l. Genealogia del medio radiofénico

Radiotransmision, radiodifusion, radiofonia

Para organizar la siguiente genealogia del medio radiofonico, tendremos en
mente, de un lado, los acontecimientos, que se encuentran registrados en las
narrativas de las invenciones que la hicieron posible y en las historias de la
socializacion de la radiofonia. Frente a ellos, en una relacion de interdependencia,
tendremos presente la historia del uso de las palabras con las que se aprehende
el fendmeno radiofonico. Aqui encontramos una primera dificultad epistémica.
En las narraciones y en las historias que dan cuenta de los acontecimientos de
emergencia y de socializacion, el fendmeno radiofénico se encuentra asido y
entrelazado por diversos nombres. Las principales palabras con las que aparece
en las lenguas romances son siete: radiotransmision, radiocomunicacion,
radiodifusion, radiotelegrafia, radiotelefonia®, radiofonia y radio. Debido a esta
diversidad, he decidido comenzar por esclarecer y separar €l significado que
daremos a estos nombres de la radio en esta investigacion.

Como puede verse en la FIG. 8, como radiotransmision incluiré todas las
tecnologias que permiten la emision y la captura inalambrica de informacion
a través de generar, modular, propagar, sintonizar y demodular ondas
electromagnéticas. Este seré el primer uso, de donde derivan el radiocontrol,
la radiotelegrafia y la radiotelefonia. En el segundo uso, con «radiodifusion»
sefalaremos todas las tecnologias que permiten la difusion publica de
informacion (sonido, imagen, video, texto o datos) a través de emitir y
captar ondas electromagnéticas. En este nivel ya han quedado excluidas
la radiotelegrafia y la radiotelefonia que al sélo permitir el intercambio de
informacion entre dos particulares (Ego/Alter)®, no provocan la emergencia
de un medio publico.

4 O telegrafia sin hilos (T.S.H. o Wireless telegraphy).

5 O telefonia sin hilos (T.S.H. o Wireless telephony). En espafiol y en francés, T.S.H. o T.S.F. (sans
fils) se emplea tanto para la radiotelegrafia como para la radiotelefonia.

6 Mientras que la radiotelegrafia puede ocurrir en una sola direccion (Alter—>Ego), el radioteléfono
por definicion posibilita una conversacion en tiempo real a dos voces que se van sucediendo.
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FiG. 8. De la radiacion electromagnética al modo radiofénico.
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Al intersectarse sonido con radiodifusion, surge la region de la radiofonia.
Queda excluida la radiotelefonia, por tratarse de radiocomunicacion sonora
pero no de radiodifusion. La radiofonia es el medio a través del cual se
difunde informacion sonora inalambricamente y publicamente. Dentro de
este medio, opera el modo radiofdonico: un sistema semidtico que: (1) Posee
codigos y programas, (2) Incluye ruidos, musicas y voces, (3) Dirige los actos
discursivos.” El dispositivo comunmente conocido como «la radio» gobierna
el espacio de lo posible del medio radiofénico. En la actualidad, multiples
artefactos se encuentran equipados con moédulos de radiotransmision. La
distincion entre medio y modo permite observar que, aunque el artefacto
cambie, se pueden simular las condiciones de un medio en otro medio vy el
sistema semidtico se conserva como paradigma. Un ejemplo de ello es la
radio por internet, que puede ser escuchada en smartphones, computadoras,
tablets, etc. Aqui se simula semioticamente las condiciones originales de un
medio y su modo dentro de otro medio.

7 Empleo la distincion entre medio y modo como la han desarrollado Carey Jewitt, Ron Scollon
y Philip LeVine: El modo es «un sistema semidtico de contrastes y oposiciones, un sistema
gramatical». El medio es «un medio fisico de inscripcion o de distribucion como: el texto
impreso o escrito a mano, los sonidos del habla (en sentido fisico), movimientos corporales o
los impulsos de luz en una pantalla de computadora» Ron SCOLLON y Philip LEVINE, «Multimodal
Discourse Analysis as the Confluence of Discourse and Technology». En: LEVINE, Philip y Ron
ScoLLON (Editores), Discourse and Technology: Multimodal Discourse Analysis, Washington,
D.C.: Georgetown University Press, 2004, p. 2.
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Acontecimientos hacia la radio

Una vez establecido el uso que haré de estas distinciones terminologicas,
distinguiré dos tipos de acontecimiento: (1) Acontecimientos de emergencia:
saberes, descubrimientos, invenciones y desarrollos de tecnologias que
hacen posible la radiofonia; (2) Acontecimientos de socializacion: aquellos
actos que modelan el uso de la radiofonia desde su etapa experimental hasta
la conformacion de la radio como dispositivo. Al analizar las historias de la
radiodifusion y de la radiofonia, encontraremos ambos tipos de acontecimiento.
Ambas historias de la radio —emergencia y socializacion— poseen una
heterogeneidad de elementos y estan estrechamente vinculadas al desarrollo
de otras tecnologias. No obstante, es conveniente tener presente que, mientras
los primeros acontecimientos contribuyen a las condiciones de posibilidad del
dispositivo de la radio como hoy dia lo conocemos, los segundos modelan
su uso. Por lo tanto, el desarrollo sera entendido a partir de una cadena de
acontecimientos, cada uno de los cuales (1) redefine las potencialidades de
la radiofonia, o bien, (2) contribuye a la formacion de la normatividad, las
organizaciones y los habitus que regulan su uso.

En 1873, el fisico James Clerk Maxwell establece en su Treatise on Electricity and
Magnetism una teoria general del fendmeno del electromagnetismo, donde por
medio de ecuaciones determina que existen ondas electromagnéticas invisibles
que se comportan de modo similar a las ondas de la luz.? En 1886, Heinrich Hertz
prueba el postulado de la teoria de Maxwell sobre la existencia de estas ondas,
logrando crearlas, transmitirlas y medir su frecuencia. Actualmente la unidad de
medida de la frecuencia es el hertz (un ciclo por segundo) por su apellido.

8 Cfr. Pierre ALBERT y André-Jean TUDESQ, Historia de la radio y la television, Ciudad de México:
Fondo de Cultura Econdmica, 1982, p. 14; Trevor |. WILLIAMS, Historia de la tecnologia, vol. 5:
Desde 1900 hasta 1950 (ll), Ciudad de México/Madrid/Buenos Aires: Siglo XXI, 1987, p. 437;
Carl HAusmAN, Philip BENOIT y Lewis B. O’DONNELL, «Una cépsula histérica sobre la radio». En:
Produccion en la radio moderna, Ciudad de México: Thomson Learning, 2001, p. 371; Francisco
DE ANDA Y RAMOS, La radio: El despertar del gigante, Ciudad de México: Trillas, 1997, p. 28.
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l. Genealogia del medio radiofénico

En 1890, Edouard Branly construye un aparato detector de ondas radiadas
llamado cohesor. En 1896, Alexandr Popov inventa la antena, instrumento
con el que se pueden emitir y captar las ondas (Véase FIG. 9).°

Hasta aqui, hemos destacado ya cuatro acontecimientos que contribuyen
a las condiciones de posibilidad de la radiofonia: (1) El descubrimiento
de Maxwell constituye la produccion cientifica de un saber que abre la
posibilidad de observar y estudiar las ondas electromagnéticas invisibles;
(2) Los experimentos de Hertz inician el estudio de las posibles aplicaciones
tecnolégicas de este descubrimiento; (3) El cohesor de Branly y (4) la antena
de Popov seran dos invenciones que formaran parte de multiples posteriores
sistemas de radiotransmision.

El siguiente acontecimiento que tomaremos en cuenta puede clasificarse
como de socializacion, pues involucra directamente al sistema juridico y a
la opinion publica. En 1897, Guglielmo Marconi obtiene aprobacion en Gran
Bretana (GB12039: 2 de julio de 1897)'°y en los Estados Unidos (US586193:
13 de julio de 1897)"" para la primera patente que describe como funciona un
aparato de radiotelegrafia. Nikola Tesla solicita una patente para un sistema
de transmision inalambrica el mismo afno, la cual es otorgada en 1900
(USB45576: 2 de septiembre de 1897).12

9 Cfr. José BOTELLO HERNANDEZ: «Parangdn de las circunstancias en las que aparecio la
normatividad para la cinematografia y la radiodifusions..., op. cit., p. 102.

10 Guglielmo Marconi, GB12039, Improvements in Transmitting Electrical Impulses and Signals,
and in Apparatus therefor, European Patent Office.

11 Guglielmo Marconi, US586193, Transmitting Electrical Signals, United States Patent Office.
12 Nikola TesLA, USB45576, System of Transmission of Electrical Energy, United States Patent Office.
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l. Genealogia del medio radiofénico

Este hecho da origen a una controversia por la autoria o «la paternidad» en
la invencion de la radio. En 1943, la Suprema Corte Estadounidense deja de
reconocer la validez de las patentes US586193 y US763772 de Marconi. A pesar
de que esta Ultima decision del gobierno de los Estados Unidos no niega el hecho
de que el inventor italiano haya sido el primero en desarrollar la radiotelegrafia
de forma comercial, en la actualidad aun existe la controversia en la opinién
publica, dividida apasionadamente entre partidarios de Marconi y partidarios
de Tesla. Como sefnala José Botello Hernandez, esta decision de 1943 debe
entenderse con el antecedente de que «Marconi habia demandado al gobierno
norteamericano por la violacion de sus derechos en cuatro patentes». Con la
sentencia que invalida las patentes, «el gobierno estadounidense evitaba pagar
regalias a un ciudadano que pertenecia a un pais enemigo»."> No obstante,
lo que el apasionamiento en el debate publico acerca del «padre» de la radio
evidencia es la irrealidad del genio solitario (inventor o cientifico loco) que el
sistema de patentes promueve al concebir las invenciones bajo el paradigma
de la propiedad. Detras de esta ficcion, se encuentra una acumulacion histoérica
y heterogénea de trabajo cientifico y tecnologico que se vuelve coherente e
inteligible en el momento de la invencion de un uso.

Entre 1894 y 1901, Marconi lleva a cabo multiples experimentos
radiotelegraficos. En 1895 logra intercambiar sefales a 400 metros y luego
a 2 kildbmetros de distancia. En 1896, en presencia del ministro de correos
de Gran Bretana, logra un intercambio de sehales morse por radiotelegrafia
a 3 kilbmetros. El 28 de marzo de 1899 Marconi alcanza 46 kilébmetros de
radiotransmision entre Wimereaux (cerca de Boulogne, Francia) y South
Foreland (cerca de Dover, Inglaterra).'* El 12 de diciembre de 1901 Marconi
registra en sus notas que logra la primera transmision radiotelegrafica
transatlantica, al conseguir escuchar el coédigo morse para la letra «s» en su

13 José BOTELLO HERNANDEZ: «Parangdn de las circunstancias en las que aparecio la normatividad
para la cinematografia y la radiodifusion»..., op. cit., p. 104.
14 Pierre ALBERT y André-dean TUDESQ, Historia de la radio y la television..., op. cit., p. 15;
ONLINE CATALOGUE OF THE MARCONI COLLECTION, Museum of History of Science, Oxford.
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CAPITULO 1I. EMERGENCIA Y SOCIALIZACION DE LA RADIOFONIA

receptor instalado en St. John’s Newfoundland.’™ Este Ultimo evento es
reportado por varios periddicos del mundo (E.g. véase FIG. 10). Marconi
y su compania comienzan a ser identificados por la opinidon publica como
pioneros en las actividades radiotelegraficas. Se genera, no obstante, otra
controversia discutiendo si realmente era posible, dadas las condiciones fisicas
y tecnolégicas, que Marconi escuchase aquel dia el cddigo morse para la letra
«s»; es decir, si no se tratd de un fingimiento.'®

15 Jeff WEBB, «Marconi: Wireless Telegraphy». En: The Newfoundiand and Labrador Heritage Website.
16 Actualmente se sigue discutiendo. Véase e.g.: Laurie MARGOLIS, «Faking the waves».
En: The Guardian, 11 de diciembre de 2001.
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CAPITULO 1I. EMERGENCIA Y SOCIALIZACION DE LA RADIOFONIA

Hacia 1901 la radio ya carga consigo estos importantes acontecimientos
de socializacidon, ambos objetos de controversias futuras. Simultaneamente,
se siguen acumulando descubrimientos, invenciones y desarrollos de
tecnologias que contribuyen a que las actividades radiotelegraficas y de
radiocomunicacion comiencen a pasar del terreno experimental al uso
cotidiano. Cuatro acontecimientos de emergencia que se suman son:
(1) En 1904, Ernst Alexanderson inventa el alternador, aparato que permite
transmitir ondas continuas, requeridas para la amplitud modulada (AM);
(2) En 1905, John Ambrose Fleming patenta su valvula termoidnica vy
(3) Lee De Forest inventa el audion; (4) En 1918, Edwin Armstrong inventa el
superheterodino, un componente que mejora en gran medida la recepcion y
que poseen los radiorreceptores mas modernos (Véase FIG. 9).

En 1906, ocurre un acontecimiento de socializacion que muestra por vez
primera el camino que llevara a la radiodifusion y a la radiofonia. Como escribe
Botello Hernandez, existen muchos testimonios que sefalan a Reginald
Fessenden como el autor de la primera emision sonora el 24 de diciembre
de 1906." A partir de entonces, se llevan a cabo numerosas emisiones
radiofénicas, entre ellas: Lee de Forest en 1907 con musica de Telharmonium
desde Nueva York, John Fleming en 1908 desde la Torre Eiffel y Lee de
Forest en 1910, que transmite un concierto de cantantes de 6pera —entre
ellos, Enrico Caruso— desde el Metropolitan Opera House de Nueva York.'®
Otros dos acontecimientos de socializacion ocurren con (1) la Convenciéon
Radiotelegrafica de Berlin en 1906'° y cuando (2) Marconi recibe en 1909 el
premio nobel de fisica junto con Braun por la invencion de la radiotelegrafia.
En el libro de 1938, History of Radio to 1926, Gleason L. Archer incluye el
memorandum Radio Music Box sefalando que éste fue escrito en 1916.

17 José BOTELLO HERNANDEZ: «Parangdn de las circunstancias en las que aparecio la normatividad
para la cinematografia y la radiodifusions..., op. cit., p. 109.

18 Pierre ALBERT y André-Jean TUDESQ, Historia de la radio y la television..., op. cit., p. 17.

19 Esta convencion es muy significativa desde el punto de vista de las decisiones logradas entre
diversos paises a favor de una estandarizacion en el uso de la radiotelegrafia, ademas de ser muy
relevante para la geopolitica de los medios de comunicacion (Véase infra capitulo IV, p. 180).
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l. Genealogia del medio radiofénico

En él, David Sarnoff explica su plan para masificar la radiodifusion sonora
utilizando aparatos receptores caseros. Sarnoff es reconocido por ver el
potencial de la radiofonia como medio masivo e impulsa esto desde la RCA,
empresa de la que llega a ser director general. Una vez mas, la controversia
cubre este acontecimiento. Mientras unos reconocen el caracter predictivo de
este memorandum, otros cuestionan la fecha real en que fue escrito.?°

En 1920, la KDKA de Pittsburgh, propiedad de la Westinghouse Company,
realiza un reportaje sobre las elecciones en Estados Unidos. Con este
acontecimiento, aparece la primera estacion radiodifusora, la cual incluira en su
programacion la informacion politica. En 1921, la RCA difunde un combate de
boxeo entre Dempsey y Carpentier. Simultaneamente a la progresiva fundacion
de las radiodifusoras en la década de 1920, el nimero de radiorreceptores en
Estados Unidos pasa de 50 000 en 1921 a 10 millones en 1929.?" Con las
radiodifusoras establecidas, con la normatividad para la regulacion del uso del
espectro radioeléctrico en cada pais y la produccion masiva de radiorreceptores,
comienza la época de la radio como un medio publico de difusion que ira de la
mano con las transformaciones sociales.

20 Véase: Louise M. BENJAMIN, «In Search of the Sarnoff <Radio Music Box: Memo». En: Journal
of Broadcasting & Electronic Media, n.° 3, vol. 37, 19983.
21 Pierre ALBERT y André-Jean TUDESQ, Historia de la radio y la television..., op. cit., pp. 22-24.
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CAPITULO 1I. EMERGENCIA Y SOCIALIZACION DE LA RADIOFONIA

DISPOSICIONES DEL MEDIO RADIOFONICO

En la anterior genealogia hemos trazado un contexto historico que va desde
1873 hasta 1920, incluyendo tanto acontecimientos de emergencia como
acontecimientos de socializacion de la radiofonia. También hemos descrito
algunas de las caracteristicas equivalentes y diferentes entre diversos usos
humanos del fendmeno de la radiacion electromagnética. Sin embargo,
queda aun por responder: (1) como organiza la radio su modo semidtico
especifico y su estructura programatica; (2) como se articula la radiodifusion
con las sociedades modernas; i. e. cuales son los usos que ésta adquiere
y con los cuales se aglutina. Empezaré abordando la primera de estas
cuestiones en esta seccion. Como hemos notado en la FIG. 8 (Véase supra
p. 92), puede decirse que todo discurso radiofonico se construye con tres
elementos basicos: (1) La voz; (2) La musica; (3) El ruido. Sin embargo, la
interpenetracion plena entre el mundo humano vy la radio ocurre a través
de otros dos elementos que ocurren en la psique humana: (4) La metafora;
(5) La imaginacion. El discurso radiofénico es multimodal debido a que
produce sentido con todos estos elementos.
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Il. Disposiciones del medio radiofonico

Voz acusmatica

En su libro Una voz y nada mas, el filosofo esloveno Mladen Dolar cuenta una
historia de una compania de soldados en guerra, quienes, contra lo esperado,
Nno reaccionan a la orden: «Soldados, jataquen!». En vez de acatar la orden,
al escuchar la voz del comandante, uno de ellos responde: «jQué bella
voz!».?? A partir de esta anécdota, Dolar sefiala que, a pesar de constituir un
vehiculo de significado en el dispositivo del lenguaje (funcién denotativa), la
voz siempre puede ser experimentada como fuente de admiracion estética.?®

Frente a estos dos usos que revisten la voz, la propuesta de Dolar es analizarla
como un objeto, concentrandose en lo que ésta es. Uno de los rendimientos
que la radio logra es aislar la voz en un medio puramente sonoro. La potencia
radiofonica hace posible —junto con el teléfono (tecnologia de extension),
las tecnologias de grabacion sonora y las tecnologias de almacenamientos
sonoro (gramdéfono, magnetofono, etc.)— la suspension de la necesidad
de interaccion de cuerpo presente y posibilita un espacio semidtico donde
las voces estan presentes en un medio sonoro poblado por otros ruidos.
El objeto «voz» en la radio no se encuentra en las mismas condiciones que
las voces de los sujetos de cuerpo presente:®* su aislamiento en la pura
sonoridad ocurre a través de un intercalarse con la maquinaria tecnoldgica.
Al proyectarse hacia el medio radiofonico, la voz adquiere la propiedad de
ser «acusmatica» —adjetivo que expresa la imposibilidad de localizar en
el espacio visible al cuerpo al que una voz pertenece—2° y su gestualidad
se compone de estas variables sonoras-musicales: el volumen, el tono,
el timbre, los silencios y la velocidad.

22 Mladen DoLAR, Una voz y nada mas, Buenos Aires: Manantial, 2007, p. 13.

23 Ibidem, p. 15.

24 En las interacciones presenciales, ademas del aire que funciona como el soporte donde se
usa la voz, multiples gestos corporales modulan analégicamente la comunicacion.

25 No obstante, la voz es asociada a alguna imagen corporal en la imaginacion del radioescucha.
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CAPITULO 1I. EMERGENCIA Y SOCIALIZACION DE LA RADIOFONIA

Mientras que el medio de la escritura guarda la huella del sujeto en su forma
particular de escribir, la radiodifusion amplifica una parte del cuerpo —lavoz—
que se autonomiza de éste y se transforma en una secuencia de diferencias
(ofertas de informacion) propulsada a la atmdosfera en el vehiculo de una onda
electromagnética. Un fragmento del cuerpo del locutor, del cantante o del
entrevistado es separado de él y vuelto a incorporar en el medio como signo
y diferencia.?® La radiofonia emplea esta potencia tecnoldgica de separacion
y aislamiento de la voz como objeto parcial auténomo, llevandolo a formar
parte de su propio sistema semidtico de contrastes y oposiciones.

26 Como refiere Dolar, la nuda voz de una persona conocida (sin el cuerpo presente al cual
referirla) puede resultar sorprendente y extrafa. Slavoj Zizek menciona acerca de un pasaje de
En busca del tiempo perdido donde Marcel Proust habla por teléfono con su abuela: «La voz de
ella, oida sola, sin su cuerpo, lo sorprendiod: es la voz de una anciana fragil, no la voz de la abuela
que él recuerda. Y lo que pasa es que la voz colorea su percepcion de la abuela: cuando, mas
tarde, la visita en persona, la percibe de una manera nueva, como una anciana extrafa y senil
adormilada sobre su libro, abrumada por los anos, ya no la abuela encantadora y amorosa que
él recordaba. Es asi como la voz en tanto objeto parcial auténomo puede afectar integramente
nuestra percepcion del cuerpo al que pertenece». Slavoj ZIZex, «Palabras preliminares: Un libro
acerca de la voz como objeto». En: Mladen DoOLAR, Una voz y nada mas..., op. cit., p. 11.

R 0



Il. Disposiciones del medio radiofonico

Musica

Dentro del modo radiofénico, la musica adquiere diversas funciones
dependiendo del tipo de produccion. Esta puede ser empleada a manera de:
(1) Una decoracion que acompana la informacion, (2) Un jingle para identificar
un programa o un producto anunciado, (3) Una herramienta para capturar la
atencion de los radioescuchas; o bien (4) La musica puede emplear el medio
radiofonico para ser extendida: una mera transmision de musica sin guion
radiofénico. No obstante, incluso en este Ultimo caso, suele haber elementos
del medio y del lenguaje radiofénico que anteceden, siguen y enmarcan las
transmisiones radiofénicas musicales.

Ruidos

Los ruidos no-musicales forman parte del sistema semidtico de la radio,
marcando inicios, transiciones, interrupciones y conclusiones (cortinillas);
ademas, junto con la musica construyen el ambiente que enmarca las voces,
con el objeto de estimular la imaginacion del radioescucha, quien traducira esto
en imagenes mentales. Ademas de esto, los soportes 0 medios analdgicos
(radio, television, gramdfono, casetera, etc.) generan un ruido particular que
contribuye significativamente al modo de aparecer de la informacion. Para la
radio, esto significa que, ademas de colorear los ruidos producidos o grabados
en el estudio, los ruidos que un radiorreceptor produce al operar también
poseen una relevancia semioética por si misma.?”

27 Por este motivo, en la actual radio por internet o en los podcasts se emplean ruidos que
simulan el ambiente propio de un soporte analdgico. También puede verse este fendbmeno en las
producciones digitales de imagen y video que muchas veces incorporan caracteristicas retro.
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CAPITULO II. EMERGENCIA Y SOCIALIZACION DE LA RADIOFONIA

Metaforas

Desde la emergencia de la radiodifusion, comienza a haber metaforas que
contribuyen a su comprension y a su aceptacion como tema de actualidad
por la opinidn publica. Entre los motivos recurrentes se encuentran: las ondas,
la ondulacion, la pesca, lo sin-hilos, lo inalambrico, el viaje, el éter, la telarana,
lo aéreo, lo atmosférico, lo distante, lo transatlantico. Estas metaforas, por
un lado, (1) simbolizan el complejo funcionamiento de la radio, haciendo
de ella un objeto cultural. Simultaneamente, (2) forman parte del repertorio
semidtico propio del modo y del lenguaje radiofonicos. Las metaforas también
(3) posibilitan las analogias entre el medio radiofonico y las experiencias de
la vida cotidiana. Un ejemplo de ello es cuando decimos que «estamos fuera
de onda» o que algo «nos saco de onda». Con esto, la radio también ofrece
formas de pensamiento y de accion, como argumentan George Lakoff y Mark
Johnson: «Las metaforas penetran en la vida cotidiana, no solamente en el
lenguaje sino también en el pensamiento y en la accion. Nuestros sistemas
conceptuales, en cuyos términos pensamos y actuamos, son por definicion
fundamentalmente metaféricos».?®

28 George LAKOFF y Mark JOHNSON, Metaphors we live by, The University of Chicago Press,
2003, p. 3.
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Il. Disposiciones del medio radiofonico

Imaginacion

El psicologo y tedrico de los medios Rudolf Arnheim completd su manuscrito
Rundfunk als Horkunst en 1933, cuya primera edicion aparecio en 1936 en
inglés con el titulo Radio.?° En él, Arnheim postula la radiodifusion sonora
como un «arte de la escucha» (Hérkunst) cuya caracteristica principal es la
«virtud de la ceguera» (Tugend der Blindheit). Arnheim defiende las potencias
simbdlicas (Symbolik) —muy valiosas estéticamente— que emergen de
limitaciones en los medios expresivos.®® Con ello se refiere al cine en su fase
muda y a la radiodifusion antes de la television. Arnheim destaca que las
limitaciones del medio funcionan como estimulo para el desarrollo de un
sistema semidtico singular: modo radiofonico. Mientras tanto, del lado del
escucha emerge el complemento requerido para que la limitacion sea vuelta
virtud: la potenciacion de la imaginacion a partir de la ceguera. Asi como el
espectador de cine imagina sonidos en su psique cuando el medio es mudo,
el radioescucha logra ver imagenes cuando el medio es ciego. Sobre ello
escribe también el pensador francés Gaston Bachelard, gran defensor de
la potencia de los suenos y de la imaginacion: «La radio esta en verdad en
posesion de extraordinarios suefios despiertos (réves éveilles)».*

29 Arnheim, berlinés, tuvo que salir de Alemania en 1933 por persecucion politica, mudandose a
Roma, donde trabajé en el Istituto Internazionale per la Cinematografia Educativa y ahi permanecio
hasta 1939, afio en que tuvo que salir refugiado hacia Londres, debido a la aprobacion de las
leyes raciales fascistas. En Londres, trabajé como traductor para la BBC durante la guerra. En
1940, se mudé a Estados Unidos, donde fue profesor de psicologia en distintas universidades.
30 Rudolf ARNHEIM, Rundfunk als Hérkunst, Berlin: Suhrkamp, 2001, 9. Hemos llamado modo
radiofénico a este simbolismo que refiere Arnheim.

31 Gaston BACHELARD, «Réverie et radio». En: Le droit de réver, Paris: Les Presses universitaires de
France, 1970, 174. Bachelard establece un vinculo entre radio, arquetipo, poesia e inconsciente:
«Véalos usted alli, los arquetipos, en esa especie de plano de la radio inconsciente» (Idem).
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CAPITULO 1I. EMERGENCIA Y SOCIALIZACION DE LA RADIOFONIA

LA RADIO COMO MEDIO PUBLICO DE DIFUSION

Una de las caracteristicas mas destacadas de la teoria de los medios de
difusion de Luhmann es que concibe a éstos formando en su totalidad un
macrosistema social. El interés tedrico abarcador de Luhmann lo lleva a
esta conceptualizacion que incluye a todos los medios cuando se cumple la
siguiente condicion:

Entre el emisor y el receptor no debe haber interaccion entre
presentes. La interaccion quedara excluida por el intercalamiento
de la técnica y esto acarrea consecuencias muy amplias para
definir el concepto de medios de masas (Massenmedien) |...]
Mediante el rompimiento del contacto inmediato, se aseguran
altos grados de comunicacion.®

En este texto escrito en 1995, Luhmann agrupa solo dos tecnologias
en el sistema de medios (System der Massenmedien): la imprenta y
la radiodifusion (Rundfunk o broadcasting).*®* Dentro de la imprenta,
encontramos los siguientes medios: libros, periddicos, revistas, manifiestos,
carteles, volantes, etc. Dentro de la radiodifusion, encontramos la radio y
la television como los dos medios mas usados. La radio es considerada
por Luhmann como medio de masas debido a cuatro caracteristicas que
comparte con la imprenta: (1) Difunde publicamente, (2) Emplea un conjunto
de maquinas dispuestas con el fin de expandir y amplificar la comunicacion;
(3) El contacto entre presentes deja de ser inmediato como en el cara a cara:
se encuentra mediado tecnoldgicamente; (4) La interaccion es sustituida
por una relacion asimétrica entre emisor/receptores o editor/lectores: los
receptores solamente pueden escuchar (no emitir) y los lectores solamente

32 Niklas LUHMANN, Die Realitét der Massenmedien, Opladen: Westdeutscher Verlag, 1996, p. 10.
33 Hoy dia también estarfan incluidas, de acuerdo con su criterio, las «redes sociales» 0 social media,
ya que también permiten propagar la comunicacion publicamente a través de «medios técnicos de
reproduccion masiva». Si bien, con la importante diferencia de que éstos pueden emplearse con
un gran numero de filtros de privacidad que restringen a voluntad del usuario el acceso a otros
receptores desconocidos, razén por la que no siempre se logra el efecto de lo publico.
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l1l. La radio como medio publico de difusién

pueden leer (no escribir).3* Esta Ultima relacion asimétrica, segun Luhmann,
lejos de ser considerada negativamente, permite procesar la informacion
de manera simultanea y multiplicada, por lo que «asegura altos grados de
comunicacion». Sin embargo, ante esta definicion abarcadora de los medios
publicos de difusion propuesta por Luhmann, tres preguntas permanecen
impensadas: (1) ;,Cudles son las caracteristicas que los medios de difusion
no habian tenido hasta la aparicion de la radio?; (2) ¢Qué caracteristicas
adquiere la radiofonia al ser socializada como medio publico de difusion?;
(3) ¢, Como se reorganizan las sociedades modernas a partir de la aparicion y
establecimiento de la radio como medio publico de difusion? La primera es
una pregunta genealdgica, la segunda es una pregunta de construccion social
de la tecnologia y la tercera es una pregunta de sociologia de la tecnologia.

Para poder observar las caracteristicas propias de la radio frente a otros
medios, distinguiremos: (1) Los medios publicos de difusion de aquellos
medios cuyo uso esta restringido a un intercambio de informacion entre
particulares; (2) Los medios de difusion de los modos semidticos (Véase supra
FIG. 8, p. 92). No tomaré la difusiébn como sinénimo de comunicacion, debido
a que, al difundir, estrictamente lo que se efectla es el despliegue de ofertas
comunicativas a través de cierta tecnologia. Si estas ofertas son tomadas o
no, depende de acciones a posteriori del observador/escucha. Mas aun, si
el medio difunde las sefales, pero no ofrece un canal de retroalimentacion,
puede dudarse si éste sirve verdaderamente para comunicar, como lo expone
e.g. Bertolt Brecht.®® Por lo tanto, hay que plantearse cuando —y en qué
condiciones— la accién de difundir deviene comunicacion. Puede decirse que

34 Las revistasy los periddicos incorporan el correo para introducir selectivamente la participacion
del publico. La radio emplea las llamadas telefonicas y las entrevistas. En ambos casos, se trata
de informacién proveniente de otros medios que es reescenificada a través del modo semidtico
propio. Hoy dia, vemos este fendmeno en radio y television con la inclusion de capturas de
pantalla (fotos y video) provenientes de las «redes sociales».

35 Una de las primeras propiedades que adquiere la radiofonia al devenir medio publico de
difusion es la programacion serial: produce radionovelas, programas educativos, reportajes,
etc., en entregas diferidas.

36 Abordaremos esto en el capitulo IV, al analizar el texto La radio como aparato de comunicacion.
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CAPITULO 1I. EMERGENCIA Y SOCIALIZACION DE LA RADIOFONIA

hay comunicacion cuando el radioescucha comprende las sefales sonoras y
construye informacion para-si. Aquello que hace la radio, que ningun otro medio
hace, radica en difundir publicamente ofertas de informacion/comunicacion
disefiadas exclusivamente para el medio sonoro y a través de una tecnologia
que emplea el fenomeno fisico de la radiacion electromagnética. Al constatar
que no todo acto de radiodifusion se completa como informacioén o como
comunicacion, evitamos reificar en el medio la funcion comunicativa que, en
cambio, ocurre por la accion de las psiques y de las comunidades de los
radioescuchas. Por estos motivos, Niklas Luhmann propone la categoria de
medios especializados en extender la comunicacion:®”

Todas aquellas disposiciones de la sociedad que se sirven, para
extender la comunicacion (zur Verbreitung von Kommunikation),
de medios técnicos de reproduccion masiva. De este modo, se
debe pensar por sobre todo en libros, revistas y periddicos en lo
referente al medio impreso, asi como en reproduccion fotografica
0 electrénica de todo tipo, en la medida en que su produccion
sea en gran numero y esté dirigida a receptores desconocidos.
Entra también dentro de esta definicion, el extendimiento
(Verbreitung) de la comunicacion llevada a cabo por la radio
(Funk), siempre y cuando esta comunicacion radiofénica sea
accesible al publico y no una mera comunicacion telefénica que
sirva a individuos particulares.*®

La anterior definicion de Luhmann requiere al menos dos precisiones:
(1) Las tecnologias que usan el fendmeno de la radiacion electromagnética no
extienden la comunicacion directamente. La operacion de difusion modifica
condiciones del entorno fisico con el objetivo de incrementar la probabilidad
de que algunos acontecimientos perceptivos y cognoscitivos (de informacion
y de comunicacion) ocurran; (2) En contraste con la imprenta —una tecnologia

37 Cuando se habla sobre tecnologias de informacion y comunicacion (TICs), en realidad deberia
entederse: tecnologias para (extender) la informacion y la comunicacion.
38 Niklas LUHMANN, Die Realitat der Massenmedien..., p. 10.
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l1l. La radio como medio publico de difusién

que incrementa cuantiosamente la reproduccion de artefactos impresos
(libros, revistas, periddicos, etc.)—, la radiodifusion ofrece un continuum de
simultaneidad que puede ser sintonizado por cualquier escucha con un aparato.
En la imprenta, el efecto de lo cuantioso implica una produccion «masiva» de
ejiemplares que pueden leerse a cualquier hora y a distintas velocidades. En la
radiodifusion, en cambio, el efecto «masivo» depende del nimero de escuchas
que sintonicen a la hora programada. La reproduccion de los productos
radiofonicos (programas, radionovelas, comerciales, canciones, etc.) en cada
aparato receptor produce una experiencia de simultaneidad que implica estar
conectados a una misma sintonia y a un mismo transcurrir del tiempo.

La radiodifusion sonora como medio publico crea un espacio de apertura a
multiples e ilimitados posibles receptores en multiples posibles lugares de
recepcion, solo con restricciones ambientales, tecnoldgicas o de encriptacion.
A través de ella, se construyen, de forma inmediata y simultanea, experiencias
de realidades y de acontecimientos remotos. La Unica condicionante de su
efectividad es que todos los sujetos se coordinen para concentrarse en la
escucha colectiva de un acontecimiento efimero y programado a la vez.*® El
dispositivo radiofénico exige una participacion disciplinada e intensa por parte
de los sujetos-escuchas. Como senalamos en el apartado anterior, al solo ser
suscitado el oido, el radioescucha completa el sentido con su imaginacion y
construye una experiencia multimodal intrapsiquica. Por tanto, la articulacion
escucha~radio* es (1) rigida con el cuerpo, en cuanto se le solicita en un
horario programado y en la emision efimera, pero (2) laxa con la psique al exigir
el ejercicio de la imaginacion en la construccion de la realidad.

39 Este elemento es vigente sobre todo en las décadas de 1920 y 1930. La situacion cambiara
al ser incorporadas las tecnologias de grabacion sonora a los estudios de radiodifusion. De esta
manera, los programas podran ser conservados y radiados nuevamente.
40 Ademas del radioescucha, la radiofonia genera otros modos de subjetivacion: locutores,
corresponsales, reporteros, realizadores de ruidos o efectos especiales, guionistas, etc. Algunos
de estos sujetos existen en otros medios de difusion, mientras que algunos son exclusivos de la
radio y se forman durante su emergencia, su socializacion y su consolidacion.
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CAPITULO II. EMERGENCIA Y SOCIALIZACION DE LA RADIOFONIA

Cinco de los campos programaticos que la radio adquiere durante la década
de 1920 son: (1) El noticiero o reportaje: comienza a trabajar con el codigo
informable/no-informable; (2) El entretenimiento: comienza a trabajar con el
codigo interesante/no-interesante; (3) La educacion o difusion cultural: se
busca mejorar el aprendizaje a través de ella y hacer llegar la ilustracion a un
mayor numero de habitantes (codigo ilustrado/no-ilustrado); (4) La publicidad:
se usa para incrementar las ventas de productos (codigos: sugerente/no-
sugerente, novedoso/viejo, necesario/innecesario); (5) La propaganda: se
utiliza para intentar construir legitimidad y opinién (cédigos: bueno/malo,
amigo/adversario). Como muchos de estos campos programaticos son
directamente trasladados desde los medios impresos, con justa razén puede
decirse que la imprenta colorea en gran medida la socializacion de la radio.

Retomando la discusion sobre los dispositivos del capitulo |, debemos notar
aqui que es en estos campos programaticos donde ocurre el control y la
conduccién de las opiniones y de los discursos (de lo decible, de lo pensable
y de lo deseable). Sin embargo, la apertura de la radiofonia también trae
consigo un nuevo espacio de experimentacion. De esta apertura se conservan
algunos programas hibridos como el Horspiel o radiodrama, la radionovela y el
radioarte. Como estos géneros de reciente creacion no pueden ser integrados
al noticiero, a la propaganda o la publicidad, se presentan originalmente como
difusion cultural o entretenimiento. Por lo tanto, es dentro de este campo
programatico donde en un principio sera acogida la vanguardia para ensayar
otros usos. A diferencia de la propuesta de Luhmann —que pretende sefialar
una sola funcion (¢,un solo uso?) para todos los medios publicos de difusion:
mantener despierta a la sociedad, irritandola o suscitandola continuamente—,
analizaré la formacion de los usos de la radio en dos episodios especificos
propios de dos complejos geohistdricos de poder.
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EL MOMENTO DE MOVILIZACION
DE LAS PRIMERAS VANGUARDIAS

Resumen: Este capitulo aborda el fendbmeno del vanguardismo y el contexto
de emergencia de las primeras vanguardias, dos elementos centrales de esta
investigacion, de tal manera que se tengan presente para el posterior analisis
de cada episodio. El primer apartado es un recuento del uso de la palabra
«vanguardia» en su trayectoria del dispositivo militar medieval hacia el paradigma
del vanguardismo en el siglo XX. El segundo apartado presenta la estructura de
la red vanguardista que prolifera polifacéticamente principalmente entre 1906
y 1938. El tercer apartado propone una forma de mirar a cada agrupacion
y a cada actor vinculado al vanguardismo ocupando una posicion en la red
vanguardista internacional y simultaneamente actuando en los complejos
geo-histoéricos de poder. El Ultimo apartado presenta un panorama de las
producciones radiofonicas realizadas por vanguardistas.

Palabras clave
primeras vanguardias ~ vanguardismo * red vanguardista
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CAPITULO lil. EL MOMENTO DE MOVILIZACION DE LAS PRIMERAS VANGUARDIAS

«VANGUARDIA»
Del dispositivo militar al paradigma del vanguardismo

Comenzaremos este capitulo indagando el desplazamiento de la nocion de
vanguardia. En su origen, un elemento propio de la tecnologia de guerra en la
Edad Media," la palabra «vanguardia» se emplea en el siglo XX para enunciar el
fendmeno de una singular toma de posicion entre el arte y la politica. Se tratara
entonces de ubicar los origenes de este uso. Al reconstruir una parte de la
trayectoria historica de la nocion y la palabra «vanguardia», 1o que miraremos
son algunos segmentos del viaje que la llevd de ser: (1) el elemento de un
dispositivo militar; a (2) una metafora articulada al mito del progreso; a (3) un
dispositivo de influencia 'y de accion; a convertirse finalmente en (4) el fendmeno
del vanguardismo que analizaremos en el proximo apartado.

En The Oxford Encyclopedia of Medieval Warfare and Military Technology
pueden encontrarse una gran cantidad de ejemplos sobre como funciona un
gjército dividido en tres cuerpos: vanguardia, batallén principal y retaguardia.
Uno de ellos es la batalla de Saint-Aubin-du-Cormier, uno de los principales
episodios de la guerre folle, librada entre bretones y franceses en 1488. Asi se
organizaba la vanguardia o avant-garde (guardia avanzada) en los dispositivos
de guerra medievales:

1 Como vimos en el capitulo primero, la nocién de dispositivo también tiene un significado
militar: «El conjunto de los medios dispuestos de acuerdo con un plan». Giorgio AGAMBEN, «; Qué
es un dispositivo?». En: ;Qué es un dispositivo? Barcelona: Anagrama, 2015, pp. 16-17. El
recorrido de este primer apartado permitira ratificar —a partir de las luchas politicas en que ha
estado involucrada la nocién y la palabra «vanguardia»— en qué grado de profundidad puede
entenderse la tesis de Michel Foucault sobre la politica y el poder como continuacion de la guerra
por otros medios: «Si el poder es en si mismo puesta en juego y despliegue de una relacion de
fuerza, en vez de analizarlo en términos de cesion, contrato, enajenacion, en vez de analizarlo,
incluso, en términos funcionales de prérroga de las relaciones de produccion, jno hay que
analizarlo en primer lugar y, ante todo, en términos de combate, enfrentamiento o guerra? Asi,
frente a la primera hipdtesis —que es: el mecanismo del poder es fundamental y esencialmente
la represion—, tendriamos una segunda hipétesis, que seria: el poder es la guerra, es la guerra
proseguida por otros medios». Michel FoucauLT, «Clase del 7 de enero de 1976». En: Defender
la sociedad, Argentina: Fondo de Cultura Econdmica, 2000, p. 29.
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l. «Vanguardia»

Cuando se enteraron que Fougeéres habia caido, los bretones
decidieron asediar Saint-Aubin-du-Cormier, retenida por los
franceses, cerca de doce millas al sudoeste de Fougeres.
Partieron el 27 de julio. Su ejército estaba dividido en tres cuerpos.
Enfrente estaba una vanguardia bajo las érdenes del mariscal
de Rieux, contando cuatrocientos lances of the ordonnance
bretones (dos mil cuatrocientos guerreros montados), otros mil
setecientos combatientes bretones y trescientos arqueros ingleses
comandados por Lord Scales. El batallén principal, bajo las
ordenes del principe de Orange y el duque de Orléans, estaba
compuesto por tres mil quinientos soldados castellanos y gascos
de infanteria traidos a Bretana por Alain d’Albret, ochocientos
lanceros alemanes y mil arqueros bretones. La retaguardia, dirigida
por el Lord de Chateaubriant, tenia dos mil hombres de armas y
coustilliers (caballeria ligera).?

En este punto surgen cuatro preguntas:

1) ¢ Como sucede que «vanguardia» llega a emplearse
politicamente?

2) ¢ Qué acepciones adquiere en este transito del dispositivo
militar al discurso politico?

3) ¢ Como se modifican histéricamente los significados de la
vanguardia?

4) ;Coémo emerge el uso de la palabra «vanguardia» que
emplearemos en esta investigacion, el del vanguardismo?

2 Clifford J. ROGERS, «Battle of Saint-Aubin-du-Cormier» En: The Oxford Encyclopedia of Medieval
Warfare and Military Technology, vol. 3, Nueva York: Oxford University Press, 2010, p. 209.
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CAPITULO lil. EL MOMENTO DE MOVILIZACION DE LAS PRIMERAS VANGUARDIAS

Existe una variedad de libros tedricos sobre el vanguardismo y cada uno
de ellos propone una concepcion particular sobre el fendmeno. Tres de
ellos son Teoria del arte de vanguardia de Renato Poggioli (1962), Teoria de
la vanguardia de Peter Blrger (1974) y Cinco caras de la modernidad de
Matei Calinescu (1977). Es en el libro de Calinescu donde he encontrado el
recuento mas completo sobre el origen del uso especifico que adquiere la
palabra «vanguardia», al ser adoptada por los actores y las agrupaciones
desde la segunda mitad del siglo XIX, pero sobretodo en el siglo XX. Segun
Calinescu, «vanguardia» adquiere su sentido metaférico por vez primera
durante el Renacimiento, en un periodo que anticipa la querella entre antiguos
y modernos.® En sus investigaciones, Calinescu cita un pasaje del texto De Ja
grande flotte des poétes que produisit le regne du roi Henri deuxiéme, et de
la nouvelle forme de poésie par eux introduite escrito por Etienne Pasquier* v
publicado en el libro Recherches de la France:

Una gloriosa guerra se estaba librando entonces contra la
ignorancia, una guerra en la que Scere, Beze y Pelletier constituian,
dirfa yo, la vanguardia; o, si ustedes prefieren, ellos fueron los
precursores de otros poetas. Después de ellos, Pierre de Ronsard
de Vendbme y Joachim du Bellay de Anjou, ambos caballeros
del mas noble linaje, se unieron a las filas. Ambos lucharon
valientemente, y Ronsard en el primer lugar, de modo que varios
otros entraron en batalla bajo sus estandartes.®

En esta cita se puede ver como «vanguardia» —ahora empleado
metaféricamente —articula las posiciones en un complejo de poder. Con este
discurso, Pasquier designa retroactivamente una parte de la historia de la
accion y las relaciones en el campo poético como una lucha. Llegados aqui,
podemos formular dos preguntas mas:

3 Matei CALINESCU, «La idea de vanguardia». En: Cinco caras de la modernidad: modernismo,
vanguardia, decadencia, kitsch, postmodernismo, Madrid: Alianza/Tecnos, 1991, p. 105.

4 Abogado, literato e historiador francés que nacié en 1529 y vivié hasta el aho 1615.

5 Etienne PASQUIER, Oeuvres choisies, vol. 2, Paris: Firmin Didot, 1849, p. 21. Citado por: Matei
CALINESCU, «La idea de vanguardia»..., op. cit., p. 106.
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l. «Vanguardia»

5) ¢ Contra quién lucha la vanguardia?

6) Al leer la accion politica en términos del posicionamiento
de una vanguardia, ¢En qué posicion queda todo lo demas,
es decir, lo no-vanguardista?

Pasquierenunciaasisutesis: selibraba una gloriosa guerra contralaignorancia.
Esto quiere decir que la vanguardia poética (Scéere, Beze y Pelletier) lideraba
una lucha de toda la sociedad francesa conquistando el saber (aminorando
laignorancia). En este discurso —recordando el dispositivo militar medieval —
Ronsard ocupa la posicion de la retaguardia y la sociedad francesa ocupa la
posicion del batallén principal.

Si proseguimos cronoldgicamente, ocurren dos importantes acontecimientos,
donde se emplea la metafora de la vanguardia, que contribuyen a su horizonte
semantico: (1) En el siglo XVII tiene lugar la Querella de los Antiguos vy los
Modernos;® (2) En el siglo XVIII sucede la Revolucion Francesa. No obstante, el
sentido de «vanguardia» como lucha conjunta contra el no-saber aun sobrevive.
En 1845, tres siglos después que Pasquier, Gabriel-Désiré Laverdant vuelve a
emplear la metafora de la vanguardia con un sentido similar:

El arte, expresion de la sociedad, manifiesta en su impulso mas
alto, las tendencias sociales mas avanzadas: es anticipador y
revelador. Ahora bien, para saber si el arte cumple bien su propia
misién de iniciador, si el artista esta verdaderamente situado en la
vanguardia, es necesario saber a donde va la humanidad, cual es
el destino de la especie...”

6 Este debate empezd en 1687 a partir de un poema escrito por Charles Perrault, en cual
comparaba el siglo de Luis XIV con la época de Agusto. Esto provoct la protesta de miembros
de la Academia Francesa y surgieron dos grupos antagonicos: los antiguos que aspiraban a
imitar la época clasica y los modernos que apostaban por la libertad del genio creador.
7 Gabriel-Désiré LAVERDANT, De la mission de l'art et du rble des artistes, 1845. Esta cita
es rescatada por Renato PoGaloLl en Teoria del Arte de Vanguardia, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2011, pp. 24-25.
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CAPITULO lil. EL MOMENTO DE MOVILIZACION DE LAS PRIMERAS VANGUARDIAS

La pregunta «¢ A donde va la humanidad?» constituye aqui el motivo politico
decisivo. Mientras que Pasquier aun parece confiar en el progreso como una
batalla contra la ignorancia, Laverdant plantea que el caracter vanguardista o
no-vanguardista de un artista depende del juicio de quien conoce el sentido
del progreso humano. Se abre con ello un espacio para deliberar si un artista
esta o no verdaderamente situado en la posicion de la vanguardia. ;Qué es
lo que ha ocurrido? Como anota Calinescu, la metafora de la vanguardia
adquiere una connotacion mas radical a partir de la guerra civil revolucionaria.®
Muestra de ello es el uso que hace de ella Olinde Rodrigues, uno de los
discipulos mas cercanos al socialista Saint-Simon, al emplearla en su texto
de 1825 L’Artiste, le savant et I'industriel:

Somos nosotros, los artistas, quienes serviran como vuestra
vanguardia; el poder de las artes es verdaderamente el mas
inmediato y el mas rapido. Tenemos armas de todo tipo: cuando
queremos extender nuestras nuevas ideas entre la gente las
esculpimos en marmol o las pintamos en lienzo; las popularizamos
mediante la poesia y la musica; por turnos, recurrimos a la lira 0 a
la flauta, a la oda o la cancidn, a la historia o la novela; el escenario
del teatro nos esta abierto, y es principalmente desde ahi de donde
nuestra influencia se ejerce eléctricamente, victoriosamente. Nos
dirigimos a la imaginacion y sentimientos de la gente: se supone
por tanto que logramos el tipo de accion mas vivo y decisivo; y si
hoy dia parece que no tenemos ninguin rol © como mucho uno muy
secundario, eso se ha debido al resultado de carecer las artes de
un impulso comun y de una idea general, que son esenciales para
Su energia y éxito.°

8 «Aunque se la encuentra en el lenguaje bélico, la nocion moderna de «vanguardia> tiene mucho
que ver con el lenguaje, teoria y practica de un tipo de guerra comparativamente reciente,
la guerra civil revolucionaria. En este sentido, es seguro decir que la carrera real del término
vanguardia comenzd con las repercusiones de la Revolucion Francesa, cuando adquirid
indiscutibles alusiones politicas». Matei CALINESCU, «La idea de vanguardia»..., op. cit., p. 108.
9 Olinde RODRIGUES, «L’Artiste, le Savant et L’Industriel. Dialogue». En: Oeuvres de Saint-Simon et
d’Enfantin, Réimpression photomécanique de I'edition de 1865-1879, vol. 10, Aalen: Ottro Zeller,
1964, pp. 210-211. Citado por: Matei CALINESCU, «La idea de vanguardia»..., op. cit., p. 111.
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En este pasaje la vanguardia aparece, ya no al servicio de toda una sociedad
en su lucha contra el no-saber, sino como un dispositivo de influencia y de
accion del grupo revolucionario de los socialistas saint-simonianos, el cual esta
implicado en una lucha sociopolitica por la hegemonia. Rodrigues concibe el
poder del arte en forma de armas variadas y especificas: escultura, pintura,
poesia, musica, historia, novela, teatro. Si recordamos los tres elementos
que conforman el dispositivo militar medieval, aqui ocurre una resignificacion
clave: estas armas seran dirigidas —ya no contra la ignorancia— sino contra
el batallon principal de la sociedad, para convencerlos de participar en la lucha
contra una retaguardia. Tanto el fundamento como la finalidad del arte estan en
coadyuvar en el «impulso comun» del socialismo.

Siglo XV Siglo XVI Siglo XVII

Batallas Medievales Vanguardia contra la Querella de los antiguos
ignorancia y los modernos

Batalla de

Saint-Aubin-du-Cormier Etienne Pasquier

Siglo XX Siglo XIX Siglo XVIII
Vanguardia como Vanguardia como Revolucién Francesa
formacion de ismos dispositivo de

influencia y de accién
Vanguardismo perteneciente a un

grupo revolucionario

FiG 11. «Vanguardia»» del dispositivo de guerra a la formacién de ismos.
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Siglo XVI

Uso de la metafora por Etienne Pasquier

Ignorancia

Siglo XIX

l' Grupo | . .
Revolucionario} ’ Uso de la metafora por Olinde Rodrigues

FiG. 12. Resignificacion de la vanguardia.
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l. «Vanguardia»

Hacia la segunda mitad del siglo XIX, tanto Poggioli como Calinescu mencionan
que Charles Baudelaire hace referencia con desdén a «les littérateurs d’avant
garde» en su cuaderno personal, Mon coeur mis a nu, escrito en el periodo de
1862 a 1864. En él, el poeta simbolista francés senala:

Sobre la apasionada predileccion del francés por las metaforas
militares. En este pais toda metafora lleva bigote. La escuela
militante de literatura. Estar de guardia. Llevar alta la bandera...
Méas metaforas militares: los poetas del combate. Los literatos
de vanguardia. Esta debilidad por las metaforas militares es un
signo de las naturalezas que no son ellas mismas militaristas, pero
estan hechas para la disciplina —es decir, para el conformismo—,
naturalezas congénitamente domésticas, naturalezas belgas que
solo pueden pensar en sociedad.™

La critica de Baudelaire al uso de la metafora de la vanguardia representa
para Poggioli una critica a los escritores de la izquierda radical; es decir, a la
vanguardia entendida como el poner a disposicion la literatura para actuar al
servicio de un grupo revolucionario: «la littérature militante».’* Sin embargo,
para Calinescu, este texto de Baudelaire representa una anticipacion critica
al fendbmeno del vanguardismo que apareceria a principios del siglo XX.'
Mientras que la lectura de Poggioli esta ligada a su tesis del divorcio entre
«vanguardia artistica» y «vanguardia politica» en la segunda mitad del siglo

10 Charles BAUDELAIRE, «<Mon coeur mis a nu». En: Oeuvres complétes, Paris: Gallimard, 1951,
p. 1285. Citado por: Matei CALINESCU, «La idea de vanguardia»..., op. cit., p. 117.

11 Renato PoGaioLl, Teoria del arte de vanguardia..., op. cit., p. 25.

12 «Es cierto que cuando Baudelaire lo rechazd de forma tan drastica, el término vanguardia
no se habia asociado aun con ese tipo de extremismo artistico y espiritu experimental que
posteriormente se convertirian en elementos esenciales de la estética de vanguardia. La cuestion
de Baudelaire no era, sin embargo, meramente tépica, y podemos decir que su rechazo de la
vanguardia tuvo una cierta cualidad profética que la hace relevante con respecto al problema de
la vanguardia en general. ¢ Por qué no sucede que el inconformismo sistematico de la vanguardia
genera un nuevo tipo de conformidad (aunque sea iconoclasta)?» Matei CALINESCU, «La idea de

vanguardia»..., op. cit., p. 118.
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XIX,™® Calinescu no reconoce ningun divorcio brusco y total entre vanguardia
politica y vanguardia estética.™ En mi opinién, no puede haber tal separacion:
la tension entre estética y politica es el motivo central del vanguardismo. Por
tanto, no existe un sentido artistico separado del uso politico de la metafora
de la vanguardia. En su caracter estético-politico, los desencuentros entre
vanguardismo, grupos revolucionarios y regimenes revolucionarios establecidos
se deben a diversas visiones del mundo (Weltanschauungen) y a diversos
proyectos de transformacion de formas de vida. A pesar de coincidar en una
vision critica transformadora, existen diversas concepciones vanguardistas de
la articulacion entre arte, estética y poder. Por otro lado, los encuentros se
deben a alianzas politicas estratégicas; esto no ocurre sin poner en riesgo o
en tela de juicio la autonomia, tanto del arte y la literatura como de los ismos.

13 «Esta alianza de radicalismo politico y radicalismo artistico, este paralelismo de las dos
vanguardias sobrevivid en Francia hasta la aparicion de la primera pequefa revista del
movimiento literario moderno, significativamente titulada, La Revue Indépendante, que, fundada
por el 80, fue tal vez el Ultimo érgano que recogiese fraternalmente bajo la misma bandera, a
los rebeldes de la politica y del arte, a los representantes de la opinién avanzada en las dos
esferas del pensamiento social y del pensamiento artistico. Inmediatamente después ocurrié 1o
que se puede llamar el divorcio de los dos significados, que corresponde al divorcio de las dos
vanguardias» Renato PoGGIOLI, Teoria del arte de vanguardia..., op. cit., p. 27.

14 «En este punto, debo dejar claro que encuentro inaceptable la idea de Poggioli de un divorcio
brusco y total de las dos vanguardias. El patron de las relaciones entre las dos vanguardias
es realmente mas complicado. Es cierto que lo que actualmente se denomina en Europa la
«nueva vanguardia» (que se ha desarrollado principalmente desde la década de 1950) requiere
que consideremos todo el problema de la vanguardia desde un punto de vista que Poggioli
no podria posiblemente haber adoptado, habiéndose concebido su libro principalmente entre
1946 y 1950. Pero incluso hoy dia lo que se denomina la «vieja» 0 «vanguardia histérica» estuvo
inspirada politicamente en mas de una ocasion, y si los movimientos que la representaban no
pudieron nunca unirse completamente con los movimientos radicales mas o menos paralelos en
politica, no seria exacto decir que las dos vanguardias se encontraban separadas por un abismo
infranqueable». Matei CALINESCU, «La idea de vanguardia»..., op. cit., p. 120.

oo
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LA RED VANGUARDISTA: 1906-1938
Un movimiento polifacético de movimientos simultaneos

El fendmeno del vanguardismo se inscribe dentro de la modernidad en el
Siglo XX como uno de sus momentos y como uno de sus rostros.™ En esta
investigacion,lodemarcaremoshistéricamenteatravés de dosacontecimientos:
(1) En 19086, la publicacion del Programm por el grupo expresionista Die
Briicke; (2) En 1938, la publicacion del Manifiesto por una arte revolucionario
independiente escrito por Ledn Trotski y André Breton. Durante estas cuatro
décadas (1906-1938) tiene lugar una movilizacion polifacética principalmente
en Europa y América Latina, aunque sus efectos alcanzan también a
Norteamérica y Asia. La movilizacion acontece en un espacio compuesto que
incluye al arte, a la politica y a los medios publicos de difusion. Agrupaciones y
actores se encuentran vinculados entre si a través de una gran red que incluye:
(1) En el medio escrito: los manifiestos, las publicaciones periddicas, las
revistas, el correo, los libros; (2) En el medio presencial: las exposiciones, las
veladas, las conferencias, los viajes; (3) En el medio audiovisual: el cine, la
musica, las artes plasticas y la radiofonia.®

Al concebir al vanguardismo como un proceso complejo que traza su red através
de un espacio compuesto, no me limitaré al analisis de las agrupaciones, sino
también incluiré a un gran numero de actores no-agrupados que contribuyen
igualmente a los acontecimientos inscritos en el momento vanguardista. El
vinculo estrecho entre las producciones y las acciones provenientes de diversas
partes del globo permite hablar de un caracter internacional del vanguardismo.
Al mismo tiempo, el movimiento acontece con una multiplicidad de rostros que

15 Matei Calinescu ubica a la vanguardia como una cara de la modernidad distinta al modernismo.
Con este Ultimo, las primeras vanguardias comparten la busqueda de un nuevo origen
fundamentado en la distincion entre tradicion y modernidad. Sin embargo, éstas presentan un
animo temporal radical que las lleva a impulsar aceleradamente la transformacion cultural, social
y existencial. A diferencia de otras formas de modernismo, el acto vanguardista no se limita a
celebrar lo nuevo, sino que busca provocarlo.
16 El soporte de la red vanguardista se encuentra tendido a través de estos diversos medios,
siendo dos de los fundamentales las revistas y los manifiestos. Ademas de ello, las obras estan
producidas y dispuestas —por los actores vinculados a esta red— de tal modo que generan
interreferencias entre ellas.
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CAPITULO lil. EL MOMENTO DE MOVILIZACION DE LAS PRIMERAS VANGUARDIAS

conlleva trayectorias simultaneas en complejos de poder propios de diversas
regiones. La coexistencia entre cosmopolitizacion y regionalizacion constituye
otra de las tensiones fundamentales del movimiento vanguardista.

En los anos cincuenta, sesenta y setenta, tiene lugar otra movilizacion
conocida como segundas vanguardias. A este momento pertenece el grupo
Zero en Alemania, Fluxus en Estados Unidos, la Internacional Situacionista
en Francia y la Transvanguardia en ltalia. Considero que la afinidad entre
ambos momentos —primeras'’ y segundas vanguardias— es tan patente,
que no se justificaria hablar de un fendmeno distinto, sino de dos momentos
de movilizacion. De la misma manera, en la sociedad actual se pueden
encontrar diversas manifestaciones a las que se les podria denominar como
propias del modus operandi vanguardista.' Concebiremos al vanguardismo,
por tanto, como una cadena de acontecimientos cuya perspectiva historica
reine dos momentos principales del siglo XX (primeras vanguardias: 1906-
1938, segundas vanguardias: 1957-1979)'°. Dado que el fendmeno aun es
vigente y al mismo tiempo forma parte de la historia, en la época actual ocurre
fundamentalmente en dos modos:

17 Las primeras vanguardias (1906-1938) han sido nombradas por la Historia del Arte y por la
Historia de la Literatura como vanguardias histéricas. Desde mi punto de vista, hoy dia pueden
nombrarse ambos momentos como historicos.

18 Por ejemplo, la agrupacion eslovena NSK (Neue Slowenische Kunst), activa desde la década
de 1980, podria considerarse una forma reciente de vanguardismo. Los investigadores Hubert
van den Berg y Walter Fahnders incluyen en su glosario de 2011 tanto a las agrupaciones y
actores del momento de las primeras vanguardias, como a los del momento de las segundas
vanguardias y a los de la época actual: Hubert VAN DEN BERG y Walter FAHNDERS, Metzler Lexikon
Avantgarde, Stuttgart/Weimar: Metzler, 2011.

19 He tomado como referencia 1957 debido al inicio de dos importantes movimientos en
este mismo afo: Zero en Alemania y la Internacional Situacionista en Francia. Ligada a los
movimientos de 1968 tiene lugar una reivindicacion y una relectura del vanguardismo. En
1979 es acufiado el término «transvanguardia» por el critico Achille Bonito Oliva en ltalia. La
denominacion «transvanguardia», al igual que neoexpresionismo en Alemania, manifiesta una
distancia critica frente a las primeras vanguardias. Para 1980 existen alin un gran nimero de
nuevas manifestaciones artisticas y denominaciones, sin embargo, se empieza a hablar mas de
arte contemporaneo que de arte moderno o de vanguardias.
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(1) Como vivencia actual:

(1) Como observacion de primer orden: En la actividad de
agrupaciones y actores que se autodescriben como «de
vanguardia» y/o se posicionan discursivamente asi.

(2) Como observacion de segundo orden: A partir de
observacionesdecriticosdelarteydelaliteraturaquedescriben
un actor, una obra o0 una secuencia de acontecimientos (un
movimiento) actuales como vanguardistas.

(2) Como memoria:

(1) Como referencia en una obra actual: La memoria del
vanguardismo se reintegra a los sistemas del arte y de la
literatura como tema.

(2) Como observacion critica de la historia de las
transformaciones y de las luchas en el campo artistico y en
el campo literario de una sociedad.

Como vivencia, el uso de la nocion y la palabra «vanguardia» es performativo,
ya que conlleva la formacion de una conciencia de «estar en la vanguardia».
Como objeto de investigacion, el vanguardismo: (1) Permite observar en las
acontecimientos y en las manifestaciones actuales aquellos elementos que
regresan del fendmeno vanguardista y su momento; (2) Permite construir
vinculos y paralelismos con otros momentos de la modernidad, revelando
una experiencia epocal.?’ Si bien han cambiado los soportes, los actores y
los movimientos, considero que la constelacion actual entre arte, literatura

20 Asi el libro de Marshall BERMAN: Todo lo sdlido se desvanece en el aire: La experiencia de la
modernidad, Ciudad de México: Siglo XXI, 2004.
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y nuevos medios de difusion mantiene aun abiertas las preguntas, reflexiones
y propuestas de las primeras vanguardias. Este es el motivo de la siguiente
exposicion donde presentaré algunos elementos indispensables para comenzar
a plantear preguntas acerca del momento de las primeras vanguardias.

Como hemos ya senalado, la primera caracteristica del acontecer vanguardista
que salta a la vista es su irrupcion simultanea y polifacética en diversos
espacios regionales. Van den Berg y Fahnders captan esta propiedad como
una «cascada» de ismos que se van relevando unos a otros.?’ Como veiamos
anteriormente en la FIG. 2,22 uno de los primeros manifiestos vanguardistas
es el Programm publicado por el grupo expresionista Die Briicke —que Ernst
Ludwig Kirchner produce en forma de grabado en madera— que aparece el
9 de octubre de 1906 en el periddico Elbtal-Abendpost. En él se puede leer:
«Con la conviccion puesta en el desarrollo de una nueva generacion tanto de
hacedores (Schaffenden) como de apreciadores (Geniessenden), convocamos
a toda la juventud. Como juventud que carga consigo el futuro, queremos
conseguirnos (uns verschaffen) la libertad para nuestros brazos y nuestras vidas
(Arm—und Lebensfreiheit), en contra de las fuerzas mas viejas bien asentadas.
Pertenece a nosotros todo aquel que represente inmediata— y auténticamente
aquello que lo impulsa a crear (schaffen)» (Véase FIG. 13).

21 Hubert VAN DEN BERG y Walter FAHNDERS, «Die kinstlerische Avantgarde im 20. Jahrhundert:
Einleitung». En: Hubert VAN DEN BERG y Walter FAHNDERS, Metzler Lexikon Avantgarde...,
op. cit., p. 2.

22 Véase supra Introduccion, pp. 24-25.
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Grabado en madera.
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El manifiesto de Die Briicke posee varias caracteristicas que permiten incluirlo
dentro del momento y el modus operandi de las primeras vanguardias del
siglo XX: (1) Es publicado en un medio publico de difusion (periddico),
(2) EI nombre del movimiento es puesto por los mismos artistas,
(3) La presentacion del manifiesto es a su vez una obra; (4) Emplea un
discurso modernista y a la vez comunica la urgencia de actuar contra «las
fuerzas mas viejas bien establecidas». No obstante, el caso que se volvera
paradigmatico para el momento vanguardista es el Manifiesto del Futurismo
publicado en 1909 por Filippo Tommasso Marinetti en el periddico francés
Le Figaro. A éste ultimo se iran sumando intertextualmente manifiestos
vanguardistas uno tras otro en las décadas de 1910 y 1920. Uno de los
ultimos manifiestos de los anos veinte es la Declaracion del Grupo Minorista
de Cuba en 1927, el cual aparecio en la Revista Social (Véase FIG. 2).
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FiG. 14. Portada de Le Figaro del 20 de febrero de 1909 con
el Manifeste du Futurisme de Filippo Tommaso Marinetti.
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CAPITULO lil. EL MOMENTO DE MOVILIZACION DE LAS PRIMERAS VANGUARDIAS

Después de la publicacion de los manifiestos, muchas de estas agrupaciones
y actores continuan operando durante la década de 1920 y al inicio
de la década de 1930. Hacia la segunda mitad de la década de 1930, la
vanguardia comienza a perder su momentum. Dos de los acontecimientos
que se pueden considerar como marcadores del término de este periodo son:
(1) La reorganizacion de las instituciones artisticas y literarias en la Rusia
soviética en 1932: Luego de la revolucion de 1917 hasta los anos veinte habia
existido una colaboracion entre vanguardias y régimen soviético. Esta situacion
cambia radicalmente en 1932, cuando el partido asume el control total de la
actividad artistica y el realismo socialista se convierte en el estilo oficial (Véase
FIG. 15); (2) La exposicion Entartete Kunst («Arte Degenerado») organizada en
1937 por los nacionalsocialistas en Minchen. Uno de los manifiestos que se
pueden encontrar en esta fase de conclusion del momento de las primeras
vanguardias es el Manifiesto por un arte revolucionario independiente escrito
en 1938 por André Breton y Ledn Trotsky —firmado por André Breton y Diego
Rivera— en el cual se puede leer una declaracion sobre el desencuentro entre
el anhelo de revolucidon y el deseo de autonomia vanguardista. Este Ultimo
es paradigmatico en presentar la tension existente entre arte revolucionario y
arte-al-servicio-de-la—revolucion. En este texto queda plasmado, a manera de
telén de una primera etapa vanguardista, el anhelo no logrado de una sintesis
dialéctica que, protegiendo la autonomia artistica, otorgara al arte la funcion
de servir a una revolucion concreta:

El objeto de esta llamada es encontrar un terreno para reunir a
todos los sostenedores revolucionarios del arte, para servir a la
revolucion por los métodos del arte y para defender la libertad
misma del arte contra los usurpadores de la revolucion. Estamos
profundamente convencidos de que la reunion en este terreno es
posible para quienes representan estéticas, filosdficas y politicas
razonablemente divergentes.?®

23 André BReTON y Diego RIVERA, «jPor un arte revolucionario independientel». En: Raquel TiBoL,
Diego Rivera: Arte y politica, Ciudad de México: Grijalbo, 1979, p. 185.
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Il. La red vanguardista: 1906-1938

FiG. 15. Seis acontecimientos
en el momento de las primeras
vanguardias.
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CAPITULO Iil. EL MOMENTO DE MOVILIZACION DE LAS PRIMERAS VANGUARDIAS

Los usos del manifiesto

Habiendo sefialado el uso de la nocion y la palabra «vanguardia» como el
primer elemento que hace posible al vanguardismo, vemos ahora que otro
componente primordial es el manifiesto. Para entender como se llega a
concebir el uso especifico del manifiesto que hacen los vanguardistas del siglo
XX, se requiere llevar a cabo una pequefa busqueda genealdgica analoga a la
que hicimos sobre el significante «vanguardia».

Durante el siglo XVI, el manifiesto funcionaba como un medio para la
«publicacion de la voluntad seforial, articulada en la forma de decretos, leyes,
explicaciones, promulgaciones o proclamaciones».>* Los investigadores Klatt
y Lorenz sefialan que el manifiesto era un instrumento de informacion y de
legitimacion publica de la politica de poder (Machtpolitik) del rey.2°

Durante el siglo XVII, tiene lugar un monopolio real de los periddicos en Francia.
En este contexto, el manifiesto se vuelve un «instrumento de propaganda del
gobierno absolutista, con el cual buscaba consolidar su posicion de poder».2°
Es con los inicios de la Revolucion Francesa que los manifiestos dejan de ser
foros legislativos y legimitadores de los actos soberanos.

En el siglo XVIII, el manifiesto se usa como un medio minoritario de oposicion
a la monarquia. Durante la guerra civil, el manifiesto adquiere las funciones
de «contribuir a la aclaracion de la situacion de los intereses en las disputas
publicas y generar en la politica condiciones para soluciones practicas».?’

24 Johanna KLATT y Robert LORENZ, «Politische Manifeste: Randnotizen der Geschichte oder
Wegbereiter sozialen Wandels?». En: Johanna KLATT y Robert LORENZ (Coordinadores), Manifeste:
Geschichte und Gegenwart des politischen Appells, Bielefeld: Transcript, 2011, p. 9.

25 Idem.

26 Idem.

27 Ibidem, p. 10.
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Il. La red vanguardista: 1906-1938

Hacia el fin del siglo XVII, el manifiesto ya «ha adquirido la forma de un
portador de la comunicacion de masas».?® Este comienza a ser empleado
para la «guerra de opiniones».

Durante el siglo XIX, el manifiesto se vuelve un medio de la disidencia, la
subversion y de la oposicion. Su nueva funcion es ser el portavoz de intereses
particulares o de clase. Se vincula asi a la praxis de los movimientos politicos
revolucionarios y en ellos se llama a la movilizacion. El manifiesto también
comienza a ser usado para clarificar y explicar las posiciones politico-tedricas.?®
El ejemplo paradigmatico de este ultimo uso es el Manifiesto comunista (1848).

Siglo XVI Siglo XVII

Monopolio real de los
periédicos en Francia

Manifiesto como
publicacion de la
voluntad seforial
Manifiesto como
instrumento de
propaganda y
legitimacién del

Manifiesto como medio
de comunicacién para
informar sobre asuntos

Siglo XVIII

Manifiesto como medio
de oposicién a la
monarquia

Revolucion Francesa

Uso para la guerra de

legales publicos absolutismo opiniones

Siglo XX Siglo XIX
1906 Manifiesto comunista
Manifiesto (1848)
Die Briicke

Manifiesto como escrito
1909 para clarificar y explicar
Manifiesto futurista las posiciones
Manifiestos politico-tedricas

vanguardistas

FiG. 16. El manifiesto: del dispositivo de la voluntad
senorial a su uso en las primeras vanguardias.

28 Idem.
29 ldem.

o A



CAPITULO lil. EL MOMENTO DE MOVILIZACION DE LAS PRIMERAS VANGUARDIAS

En el siglo XX, el manifiesto se constituye como el principal mecanismo de
difusién de los movimientos vanguardistas. Este conserva aun las cuatro
funciones que hemos visto: (1) Informar sobre asuntos publicos, (2) Clarificar,
explicar y legitimar posiciones politico-tedricas y (3) Llamar a la movilizacion.
Sin embargo, éste adquiere nuevas funciones y es empleado como un
género literario abierto a la experimentacion.®® A través de los manifiestos, los
vanguardistas buscan: (4) Provocar escandalos de opinién, (5) Distinguir las
posiciones entre los «ismos» en disputa, (6) Ironizar sobre la propia posicion,
(7) Informar sobre las continuidades y discontinuidades de un movimiento.

En su estructura de argumentacion, el manifiesto vanguardista generalmente
aborda tres cuestiones que se suceden: (1) Se plantea una situacion de crisis®?,
(2) Se pregunta por la funcion del arte y (3) Se plantea una nueva relacion
entre arte y vida. Como género hibrido, el manifiesto contiene observaciones
estéticas, observaciones sobre el lugar que ocupa —y debe ocupar— el arte en
la sociedad y observaciones generales sobre la forma de vida actual. Con base
en un diagnostico de crisis, se genera una propuesta de accion transformadora
tanto del orden social como del status del arte en la sociedad y se incita a la
accion inmediata. El caracter performativo —y poiético— del manifiesto radica
en dar cuenta de todo esto valiéndose de los mismos recursos estéticos que
plantea: crea sus propias condiciones y criterios para legitimarse.?

30 Existen manifiestos vanguardistas que son simples catdlogos de demandas, otros son
textos poéticos con poco contenido programatico y hay incluso anti-manifiestos. E.g.
Manifiesto Dada de Tristan Tzara.

31 Crisis que los artistas vanguardistas perciben en acontecimientos como la Revolucion
Mexicana (1910), la Primera Guerra Mundial (1914-1918), la Revolucion Rusa (1917) y la llegada
al poder del fascismo en ltalia (1922).

32 Asi también una observacion de Cleanth Brooks sobre la poesia: «El poema es una instancia de
la doctrina que enuncia; es tanto la enunciacion como la realizacion de esta enunciacion» Cleanth
Brooks, The Well Wrought Urn: Studies in the Structure of Poetry, Orlando: Harcourt, 1970, p. 17.
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Il. La red vanguardista: 1906-1938

Como acontecimiento fundacional de una vanguardia y autonarracion de
este acontecimiento, el manifiesto logra una vinculacion del movimiento en
tres frentes: (1) Se toma posicion frente a la institucion «arte» vigente en un
complejo geo-histoérico de poder; (2) Se toma una posicion que inscribe a la
agrupacion o al actor dentro de la red vanguardista internacional; (3) Se toma
posicion frente a otros «ismos».

Podemos pensar al manifiesto vanguardista como un esfuerzo de unificacion,
que plantea la posibilidad de integrar distintos ambitos de la vida, a fin de
crear una nueva praxis. O bien podemos pensar al manifiesto como una
informacion cuyo potencial de impacto no se encuentra relegado meramente
al ambito artistico. La hibridez del manifiesto aparece como un acoplamiento
entre dos funciones: (1) Desde el punto de vista politico, funda un programa
que vincula decisiones colectivas; (2) Desde el punto de vista artistico, muestra
la contingencia de la sociedad moderna y la posibilidad de un orden distinto.%®
Los programas de accion politica colectiva de las vanguardias, dirigidos a
impulsar la transformacion en las sociedades, varian en grados de alcance.
Estos pueden tratarse de: (1) Una declaracion estética (cubismo, creacionismo,
estridentismo en su primera fase); (2) Una revolucion cultural que acompafa un
proyecto revolucionario existente (futurismo y constructivismo, estridentismo
en su segunda fase); (3) Una revolucion total sustentada en una revolucion
psiquica (futurismo, surrealismo); o bien, (4) una critica del modernismo y una
autocritica del vanguardismo (Dadd).

33 Son las funciones que Luhmann atribuye, respectivamente, al sistema politico y al sistema
artistico: vincular decisiones colectivas (kollektiv bindende Entscheidungen) y mostrar la
posibilidad de otros érdenes pese a la contingencia (Ordnung trotz Kontingenz), segun el cuadro
de Niels Werber que aparece en Niklas LUHMANN, Schriften zu Kunst und Literatur, Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 2008, p. 448.
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CAPITULO lil. EL MOMENTO DE MOVILIZACION DE LAS PRIMERAS VANGUARDIAS

La formacion de los ismos

El surgimiento de la idea de «movimiento» como un proyecto de futuro
que es impulsado a través de la accion, es ubicado por el historiador de
los conceptos Reinhart Koselleck también en la época de la Revolucion
Francesa, cuando el filésofo Immanuel Kant aplica por primera vez el sufijo
«<ismo» al concepto de republica:

Para Kant, la «republica» era una determinacion de fines derivada
de la razén préactica a la que el hombre aspiraba continuamente.
Kant utilizd la nueva expresion de «republicanismo» para indicar
el camino que conduce a ella. El republicanismo indicaba el
principio del movimiento histérico e impulsarlo es un mandato de
la accion politica. (...) El «republicanismo» fue, pues, un concepto
de movimiento que, en el espacio de la accién politica, efectuaba
lo mismo que el «progreso» prometia cumplir en la historia total.
El antiguo concepto «republica», que notificaba una situacion, se
convirtié en télos y a la vez se temporalizé —con la ayuda del
sufijo «ismo»— convirtiéndose en un concepto de movimiento.
Sirvid  para anticipar tedricamente el movimiento histérico
en ciernes e influir practicamente en él. (...) Con esto queda
circunscrita la estructura temporal de un concepto que vuelve a
aparecer en nuMerosos conceptos siguientes cuyos proyectos
de futuro intentan desde entonces alcanzarse y superarse. Al
«republicanismo» le siguid el «democratismo», el «liberalismo», el
«socialismo», el «<comunismo», el «fascismo», por citar Unicamente
las expresiones especialmente eficaces.**

Esta genealogia del uso moderno de «ismo» nos permite esclarecer como, a
partir de este uso histérico de un concepto, se desencadena toda una gama
de movimientos que apuestan por efectuar el despliegue de un proyecto en el
presente. «Ismo» acompana la emergencia de movimientos programaticos en
la sociedad que (1) luchando por establecerse en una posicion y punto de vista
propios, (2) codifican sus expectativas de transformacion del mundo en la forma
de un proyecto, con lo cual adquieren una finalidad especifica (télos) impulsada

34 Reinhart KOSELLECK, «Espacio de experiencia> y <Horizonte de expectativa:: Dos categorias
histéricas». En: Futuro Pasado: Para una semantica de los tiempos histéricos, Barcelona:
Paidds, 1993, p. 355.
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Il. La red vanguardista: 1906-1938

a través de la accion. En el siglo XIX, los ismos también eran denominados
«religiones del arte» y su funcion consistia en nombrar una tendencia o un estilo
dentro de la institucion «arte». La mayoria de las ocasiones, el nombre de un
ismo era otorgado por un critico. Esto puede verse desde el romanticismo,
pasando por el simbolismo y el impresionismo, hasta las vanguardias.

Como escribe Peter Blrger en Teoria de la vanguardia, el arte bajo un
paradigma estrictamente esteticista realizaba una critica de la forma de
hacer arte. El vanguardismo del siglo XX, en cambio, ejerce una critica a la
institucion «arte».® Por ello es pertinente preguntar: ¢ Cual es la posicion desde
donde las formaciones vanguardistas ejercen sus criticas a las instituciones
del arte? Como senalabamos, en relacion al manifiesto, muchas vanguardias
cuestionan lo estético a partir de plantear una nueva interrelacion arte~vida que
no respeta la supuesta autonomia de la esfera del arte segun el ordenamiento
de las sociedades modernas. Por lo tanto 4 estéa el vanguardismo estrictamente
circunscrito alarte? Aunado aluso singular del artefacto «<manifiesto» yalapalabra
«vanguardia», la accion de fundar un «ismo» jugara un papel predominante en
las primeras vanguardias. Las primeras vanguardias llegan a estar en posicion
de ejercer su critica una vez que realizan el acto de fundacion que usualmente
es narrado en el manifiesto, el cual, si es exitoso —si logra ser discutido por la
opinion publica de la época— amplia su entorno de accion mas alla del arte.
Como la estrategia vanguardista es producir el acontecimiento (arte-politica) al
mismo tiempo que la narracion del mismo, su espacio de accion esta en una
interseccion donde se confunden arte, politica y medios de difusion.

En mi opinidn, ya la proliferacion misma de ismos polifacéticos y simultaneos
constituye uno de los ataques contra la institucion «arte». Los artistas nuevos
arrebatan a los criticos consagrados el poder de nombrar su pertenencia
a un ismo. La institucion «arte» alcanza con ello una situacion de anomia

35 Cfr. Peter BURGER, Teoria de la vanguardia, Buenos Aires: Las cuarenta, 2009. En el siglo
XIX, la relacion entre los ismos era una lucha por sobredeterminar la institucion «arte». Hasta
ahi llegaba su potencial critico. Se argumentaba respecto a cudl estilo o tendencia es mejor,
respetando la autonomia estética de la institucion «arte».
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CAPITULO lil. EL MOMENTO DE MOVILIZACION DE LAS PRIMERAS VANGUARDIAS

generalizada donde cualquier imagen o cualquier concepto puede ser el
origen que lleve a formar un nuevo ismo. Max Mohr ironiza sobre ello en su
comedia de 1920 Die Dadakratie: «Solamente en el Ultimo mes aparecieron
mil cien nuevas corrientes artisticas».% Existe incluso un manifiesto que llama
«al manifestantismo» (Aufruf zum Manifestantismus) publicado en la revista
Die Aktion donde August Stech escribe: «El ISMO es algo legitimo, pues esta
terminacion significa la apropiacion panica del mundo a través de una idea».%’

De la misma manera como concebimos al vanguardismo en tres momentos
—primeras vanguardias (1906-1938), segundas vanguardias (1957-1979) y
manifestaciones o evocaciones de la vanguardia en la actualidad (desde 1980
hasta hoy)— podemos entender las ideas con las que se han interpretado
los acontecimientos de la vanguardia. Un primer momento de teorizacion
del vanguardismo proviene de dos tipos de fuentes: (1) Actores ligados
a agrupaciones pertenecientes a las primeras vanguardias y (2) Actores
no-vanguardistas contemporaneos al momento de irrupcion del movimiento
vanguardista. El Lissitzky y Hans Arp son de los primeros en presentar un
panorama sobre la situacion de irrupcion simultanea y polifacética de
agrupaciones artisticas, al publicar en 1925 un libro trilingte (aleman, francés,
inglés) con el nombre Die Kunstismen-Les ismes de I'art-The isms of art.
Si bien, no aparece el término «vanguardia», existe ya una conciencia de que
estos «ismos» del arte, al mismo tiempo que eran un conjunto heterogéneo,

36 Max MoHR, Die Dadakratie: Komddie in drei Akten, Berlin, 1920, p. 31. Citado por: Hubert VAN
DEN BERG y Walter FAHNDERS, «Die kiunstlerische Avantgarde im 20. Jahrhundert: Einleitung»...,
op. cit., p. 2. Esta situacién queda también expresada en la imagen que emplea el manifiesto
de 1922 del movimiento chileno Rosa Nautica: «Cien planetas nacen cada mafiana en los
horizontes de nuestras pupilas. Todos son agujerados al instante por el trépano de nuestra
curiosidad vertiginosa; y quedan como los discos rojos y blancos de un shooting saloon». «Rosa
Nautica». En: Antena: Hoja Vanguardista, Valparaiso, Tour Eiffel, mayo de 1922. Reproducido en
Jorge SCHWARTZ, Las vanguardias latinoamericanas: Textos programaticos y criticos, Ciudad de
México: Fondo de Cultura Econémica, 2006, p. 127.

37 August STECH (seudénimo de Franz Pfemfert), «Aufruf zum Manifestantismus». En: Die Aktion,
afo 3, n.° 41, 11 de octubre de 1913. Citado por: Hubert VAN DEN BERG y Walter FAHNDERS, «Die
kUnstlerische Avantgarde im 20. Jahrhundert: Einleitung»..., op. cit., pp. 2-3.
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formaban una red interconectada.®® La idea de red ya esta presente en los
anos veinte. El constructivista Henryk Berlewi escribe en 1922 en la revista
polaca Nasz Kurier, al resefar sobre el Congreso Internacional de Artistas
Progresistas, que existe una «amplia red de revistas».%° En 1923 aparece
en la revista holandesa Het Overzicht un diagrama de revistas vinculadas
con el titulo de «La red» (Das Netzwerk). En el Ultimo numero de esta misma
publicacion, reaparece actualizada dicha red con el titulo de Revistas
modernistas (Revues modernistes).*°

Los ismos que El Lissitzky y Hans Arp incluyen son: cine abstracto,
constructivismo, verismo, Proun, compresionismo, Merz, neoplasticismo,
purismo, Dada, simultaneismo, suprematismo, pintura metafisica,
abstraccionismo, cubismo, futurismo y expresionismo. Tan sdlo en los diez
anos que ellos cubren (1914-1924) cuentan la emergencia de dieciseis
ismos. El libro contiene un pequefo parrafo describiendo en qué consiste
cada uno de ellos, la mayoria de estas descripciones son citas provenientes
de manifiestos o declaraciones de los actores que impulsan cada ismo. Una
cita de Kazimir Malévich precede a todas, en la cual dice:

El tiempo actual es la época de los analisis, el resultado de todos
los sistemas que alguna vez fueron establecidos. Los siglos
trajeron los signos a nuestra linea de demarcacion, en ellos
tenemos que reconocer las imperfecciones que llevaron a la
division y a la contradiccion. Quiza de esto soélo debemos tomar
lo contradictorio para construir el sistema de la unidad.*’

Esta tesis de Malévich es reforzada por el disefio de la portada, donde puede
observarse como a partir de la «K» de la palabra «arte» (Kunst) se forma la
apertura que da lugar a cada uno de los dieciseis ismos (Véanse FIGS. 17Ay B).

38 Hubert VAN DEN BERG y Walter FAHNDERS, «Die kinstlerische Avantgarde im 20. Jahrhundert:
Einleitung»..., op. cit., p. 2.
39 Citado por: Ibidem, p. 12.
40 Ibidem, p. 13.
41 Kazimir Malevitsch en El LissiTzky y Hans ArP, Die Kunstismen-Les ismes de I'art-The isms
of art, Erlenbach-Zurich / Miinchen / Leipzig: Eugen Rentsch, 1925, VIII.
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El tiempo actual que Malévich nombra como «la época de los analisis» puede
identificarse con el proceso de progresiva diferenciacion propio de la modernidad
que se acentua tras las revoluciones burguesas del siglo XIX. La ciencia se
separa del arte, el arte de la técnica, la religion de la politica, la politica de la
economia, la economia del derecho, etc.*? La diferenciacion se replica a su vez
al interior de los subsistemas, formando subcampos dentro de los campos,
o bien, subsistemas de subsistemas.*® Si se observa e.g. la ciencia, se vera
como surgen disciplinas cuya autonomia depende de su diferenciacion frente
a otras disciplinas.** Sin embargo, el impacto de la dinamica de la modernidad
es entendida como una pérdida y existe un anhelo por restaurar la unidad. El
vanguardismo replica esta contradiccion moderna en el momento en que la
identifica. Por un lado, los movimientos afirman su autonomia en los diversos
ismos (suprematismo, estridentismo, futurismo, cubismo, etc.); por otro lado,
intentan reunir aquello que esta siendo separado.

Cada ismo vanguardista posee autonomia sobre la base de condiciones
heterénomas de un complejo geo-histoérico de poder donde éste se forma. Esta
autonomia se desarrolla: (1) Frente a unainstitucion «arte» especifica (en México,
en Alemania, en ltalia, etc.); (2) Frente a la red del movimiento vanguardista
internacional; (3) Frente a otros ismos. Su identidad se encuentra dada en
una constelacion singular de estos tres tipos de relacion. Si establecemos una
analogia entre el momento de las primeras vanguardias y la perspectiva de la

42 Este acontecimiento es narrado con diferentes conceptos, de acuerdo a qué teoria sociolégica
se suscriba. Por nombrar sélo dos de ellas: (1) Desde la perspectiva de Pierre Bourdieu, se
forman diversos campos con autonomia relativa; (2) Desde la teorfa de los sistemas sociales de
Niklas Luhmann, se forman subsistemas sociales cuya autonomia es operativa y esta asegurada
por el cumplimiento de una funcion.

43 Este acontecimiento es descrito matematicamente por George Spencer-Brown como la
reentrada (re-entry) de una forma dada en si misma. Luhmann retoma este entendimiento para
hablar de la formacion de subsistemas y para su epistemologia de la observacion.

44 Dentro de las ciencias sociales (un subsistema del subsistema de la ciencia, segin Luhmann)
una de las disciplinas cientificas que se forman en esta etapa es la sociologia misma. Otro
ejemplo es el Disefio que se constituye como disciplina durante la época de las vanguardias;
la Staatliches Bauhaus ejerce en ello una influencia decisiva.
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biologia tedrica de Jakob von Uexklll, a cada agrupacion —y, en ocasiones
a cada actor vanguardista— le corresponde la construccion de un mundo
circundante (Umwelt) propio a partir de una vision del mundo diferenciada y de
un punto de vista en la red vanguardista. Sin embargo, como cada agrupacion
0 actor es vanguardista soélo en relacion a un otro similar que confirma la regla
de sus caracteristicas recurrentes, la identidad (el «estar-en-la-vanguardia» o el
«ser-de-vanguardia») se constituye en relacion a —y para— un observador de
segundo orden (critico) que habita la red de observaciones de observaciones.

Siguiendo el movimiento de la imagen hacia la derecha en la portada de Die
Kunstismen (Vease FIG. 17A), se encuentra un enorme «ISM» enmarcado por
el momento histérico (1914-1924). La formacion simultéanea y polifacética de
ismos es el elemento que sefiala Malévich: un «sistema de la unidad» que
se construye a partir de lo contradictorio. En la imagen, este momento de
unidad se vuelve a perder en multiples «US» correspondientes a cada uno de
los dieciseis ismos. La interaccion entre el texto citado de Malévich, la imagen
de la portada y los textos propios correspondientes a cada ismo construyen
un enunciado sobre la situacion de irrupcion simultanea y polifacética de
movimientos. Tomando aqui un concepto de Heinz von Foerster®, lo que se
enuncia es la construccion de un observador de segundo orden capaz de
disenar un «sistema de la unidad» a pesar de lo contradictorio que pueda
resultar cada ismo aislado. La tarea de este observador vanguardista de
segundo orden es sintetizar lo singular del vanguardismo.

El libro Die Kunstismen-Les ismes de l'art-The isms of art toma la teoria
suprematista de Malévich para fundamentar que es posible construir un
«sistema de la unidad» vanguardista. Esta es una de las intenciones de
Malévich al escribir su manifiesto Del cubismo y el futurismo al suprematismo
donde propone una superacion (Aufthebung) del futurismo siguiendo el mismo

45 Heinz VON FOERSTER, «Cybernetics of Cybernetics». En: Understanding Understanding:
Essays on Cybernetics and Cognition, Nueva York: Springer, 2003, p. 283.
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principio futurista de la velocidad.*® Malévich fabrica un observador
suprematista, capaz de mirar criticamente las miradas futurista, cubista,
constructivista, etc. Pero este observador de segundo orden —que se eleva
en el discurso de Malévich hacia la pureza— no deja de ser un observador
de primer orden, por lo que su sintesis sera vista nuevamente como una
perspectiva dentro de la totalidad de miradas vanguardistas. La percepcion
de la totalidad vuelve a escaparse. De la misma manera que el movimiento de
la portada del libro desemboca en la division, el impulso por sintetizar el haz
de luz difusa del vanguardismo lleva a la formacion de nuevos ismos. La vision
de la unidad da lugar a nuevas perspectivas particularizadas.

46 «El futurismo ha revelado la <novedad> de la vida moderna: la belleza de la velocidad. Gracias
a la velocidad avanzamos mas rapidamente. Nosotros, que ayer éramos todavia futuristas,
hemos llegado con la velocidad a nuevas formas, a nuevas relaciones con la naturaleza y con las
cosas. Hemos llegado al suprematismo rechazando el futurismo, que consideramos como una
galeria subterranea que los retardatarios habran de atravesar. Hemos abandonado el futurismo,
nosotros, los mas audaces, y hemos escupido sobre el altar de su arte» Kazimir MALEVICH,
«Del cubismo y el futurismo al suprematismo. El nuevo realismo pictérico». En: Escritos,
Madrid: Sintesis, 2008, p. 242.
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EL VANGUARDISMO COMO PARADIGMA

No obstante la conexion manifiesta entre las producciones y las acciones de
las agrupaciones y de los actores vinculados al vanguardismo, no es posible
concebir al movimiento de una manera homogénea o unitaria; es decir, sin
que se desmonte en multiples movimientos.*” Desde mi punto de vista, esta
imposibilidad proviene no solamente de los diversos nombres y los diversos
programas (estridentismo, expresionismo, Dada, futurismo, surrealismo, etc.),
sino también del hecho de que cada movimiento se encuentra asentado
en diversos complejos geo-histéricos de poder.®® Esto no significa que el
movimiento internacional de la vanguardia carezca de estructura. Como
Manuel Maples Arce lo reconoce ya en su Directorio de Vanguardia de 1921,
se puede hablar de una red vanguardista internacional, cuyo rendimiento esta
en vincular comunicativamente multiples acontecimientos entre los actores
movilizados en diferentes paises.

47 El vanguardismo ejerce una resistencia a ser determinado de manera general con una
sumatoria de caracteristicas de este tipo:

1. Si  x1 contiene (a)+()+(c)+(d)+(e)
Entonces x1 = vanguardismo

2.Si x1 nocontiene (a)+(b)+(c)+(d)+(e)
Entonces x1 # vanguardismo

3.Si  x1 contiene fHo(@ o) oo
Entonces x1 # vanguardismo

De donde se derivaria que si un actor o un movimiento x no cumple cierta caracteristica, ya no
es plenamente vanguardista. Ademas de que, si cumple caracteristicas distintas al tipo ideal del
vanguardismo, ya no lo seria tampoco. La complejidad del fendbmeno es tal que, si buscamos
aprehenderlo por este camino, siempre existe una caracteristica méas o sobra alguna para cada
caso (x1, x2, x3, etc.) que se quiera probar en el listado de caracteristicas.

48 La dificultad para desarrollar una teoria de la vanguardia recuerda a la situacion en que se
encontraba la teoria etnoldgica cuando Claude Lévi-Strauss escribe en 1956: «Esta encuentra
una dificultad para establecer y circunscribir su fundamento comparativo: o bien los datos que el
estudioso se propone cotejar son tan vecinos —geografica e histéricamente— que jamas se tiene
la certeza de hallarse ante varios fenémenos y no ante uno solo, superficialmente diversificado,
0 bien los datos son demasiado heterogéneos y la confrontacion resulta ilegitima, debido a que
se realiza entre cosas que no son comparables entre si». Claude LEVI-STRAUSS, «Existen las
organizaciones dualistas?». En: Antropologia estructural, Barcelona: Paidds, 1995, p. 165.
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Previamente senalamos que, como los sujetos de Uexkdlll y como las
monadas de Leibniz, cada vanguardia —y cada actor— incluye la totalidad
del mundo desde su perspectiva. Cada mirada es potencialmente una vision
del mundo. Arribamos con esta imagen a una concepcion perspectivista del
vanguardismo.*® A cada punto de vista donde se encuentra asentado cada
actor o agrupacion vanguardista le corresponde un mundo circundante.
Por ello, las producciones y los gestos que forman la trayectoria propia
de cada agrupacibn —y en ocasiones de cada actor— pueden ser
observadas —tomando un concepto wagneriano— como una obra de arte
total (Gesamtkunstwerk).®® Si cada esfera es un diverso actor o agrupacion
vanguardista (expresionismo, Herwarth Walden, futurismo, FT. Marinetti,
surrealismo, André Breton, estridentismo, Manuel Maples Arce, Dada, Rosa
Nautica, modernismo brasilefo, creacionismo, zenitismo, Bertolt Brecht,
Mavo, etc.) a partir de multiples reverberaciones e irradiaciones mutuas, se
forma una estructura que podemos denominar la red vanguardista.

Vinculados por esta red, coexisten tanto las concepciones del mundo
(Weltanschaaung) como los mundos circundantes (Umwelt) propios de cada
actor y de cada agrupacion vanguardista. El vinculo es colaborativo a menudo
—como cuando Herwarth Walden organiza la exposicion de los futuristas en
Berlin— aunque también es antagonista —como cuando los dadaistas irrumpen
para boicotear las conferencias de Marinetti. En la red del vanguardismo
coexisten el disenso predominante y el consenso parcial, los cuales ocurren
sobre un pacto comun que consiste en reconocer la existencia del movimiento

49 Sobre la posibilidad de una filosofia perspectivista, nos dice Deleuze: «Es preciso que cada
uno, cada sujeto, cada nocion individual, cada nocion de sujeto comprenda la totalidad del
mundo, exprese ese mundo total, pero desde un cierto punto de vista. Ahi comienza una filosofia
perspectivista». Gilles DELEUZE, «Clase |. Exasperacion de la filosofia: El mundo segun Leibniz».
En: El Leibniz de Deleuze: exasperacion de la filosofia, Buenos Aires, Cactus, 2009, p. 33.

50 Un ejemplo de ello es la exposicion Gesamtkunstwerk Expressionismus, llevada acabo en
el aflo 2010 en Alemania. El otro motivo que justifica la aplicacion de este concepto es la
interdisciplina, ya que cada agrupacion y cada actor vanguardista abarca mdltiples medios:
pintura, escultura, musica, poesia, literatura, teatro, arte sonoro etc.; ademas de los formatos
hibridos concebidos por ellos.
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vanguardistay las luchas hegemaonicas por sobredeterminarlo.Simultaneamente
a la vinculacion global o cosmopolitizacion en la red vanguardista, cada
movimiento se encuentra sujeto a complejos de poder regionales e historicos.
Las agrupaciones Yy los actores logran un efecto de autonomia frente a las
instituciones «arte» propias de cada complejo de poder en que desarrollan
Sus puntos de vista. Cada acontecimiento vanguardista es, por tanto, doble.
Por una parte conecta con la red del arte vanguardista y, por otra, con el
complejo geo-histérico de poder donde se asienta. Esto permite distinguir:
(1) Las posiciones ocupadas por vanguardistas en un complejo de poder:
quiénes y desde donde dicen lo que dicen (2) Las posiciones ocupadas en la
red vanguardista internacional; (3) Las posiciones de actores no-vinculados al
vanguardismo en cada complejo de poder.

Heinz von Foerster nos dice que a toda observacion le corresponde siempre un
punto ciego: el del lugar donde se genera la observacion misma.®' Este lugar
es la posicion —o la red de posiciones, en el caso de una agrupacion— que
se ocupa en un complejo de poder. El observador que mira a las vanguardias
las vera desde su posicion comprometida en el complejo de poder donde se
encuentra. Sin embargo, por el simple acto de observar, el que observa queda
implicado en la red vanguardista y deviene un nodo dentro de ésta, ocupando

51 Cfr. Heinz VON FOERSTER, «Construyendo una realidad». En Paul Watzlawick et al., La realidad
inventada, Barcelona: Gedisa, 2010. Heinz von Foerster inicia su ensayo de 1979, titulado
Cybernetics of Cybernetics, presentando dos proposiciones. La primera, que atribuye como
teorema a Humberto Maturana, es: «Todo lo dicho es dicho por un observador». La segunda
es un corolario que él hace: «Todo lo dicho es dicho a un observador». Von Foerster plantea
de esta manera la interrelacion entre observadores, lenguaje y sociedad como una triada de
control. Hasta ahora, dice, la cibernética clasica se habia ocupado de sistemas observados. Su
propuesta, llamada cibernética de segundo orden, es la posibilidad de construir una teoria de la
observacion y del observador. En el primer orden de la cibernética clasica, el observador entra
al sistema determinando un propdsito propio del sistema. En el segundo orden de la cibernética
social 0 sociocibernética, el observador entra al sistema determinando su propio propdsito.
Mientras que el objetivismo postula que «las propiedades de un observador no deben entrar en
la descripcion de sus observaciones», la propuesta epistemologica de von Foerster se propone
hacerlas conscientes y preguntar: ;Cuales son las propiedades del observador? Cfr. Heinz vON
FOERSTER, «Cybernetics of Cybernetics»..., op. cit., pp. 283-286.
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una posicion en relacion a los demas observadores que han discuto y discuten
sobre el asunto. Estas posiciones, que corresponden a cada agrupacion, cada
observador y cada actor, no estan aisladas, ni en sus operaciones ni en sus
reflexiones. Mas bien, a la manera barroca, constituyen un pliegue, el cual
produce la perspectiva: una vision del mundo que mira desde dentro del mundo.
Por lo tanto, el vanguardismo se constituye como una red transnacional donde
las agrupaciones y los actores discuten entre si, cada uno desde su punto
de vista y empleando sus propios términos. Qué cosa es 0 quién esta en la
vanguardia se encuentra indeterminado hasta que respondemos la pregunta:
¢ Quién es el observador? Dos propiedades de los observadores vanguardistas
que consideraremos especialmente relevantes son: (1) La posicidon ocupada
en el complejo de poder desde donde se observa la red vanguardista;
(2) Su compromiso con el disefio de una vision del mundo en construccion.

Quien esta en posicion adecuada de observar esta red podria ser, en primer
lugar, un critico o un estudioso del arte, aplicando el frame del arte vanguardista
para agrupar elementos recurrentes. A través de una comparacion entre
aconteceres particulares, es posible expresar un gran numero de estos
elementos. Esta posibilidad ha quedado demostrada de manera fructifera en
numerosos estudios histérico-criticos. O bien, el observador puede tratarse
de un gestor cultural, buscando fortalecer las producciones culturales
que difunde, reconociéndose en intentos similares a nivel internacional.
Pensemos en figuras como: (1) Herwarth Walden, fundador de la revista
Der Sturm y uno de los principales promotores no soélo del expresionismo
sino del arte vanguardista en sentido amplio; (2) Hugo Ball, fundador del
Cabaret Voltaire y organizador de importantes eventos que reunian a artistas
pertenecientes a diversos movimientos vanguardistas; o (3) Filippo Tommaso
Marinetti, fundador y promotor del futurismo. A esta lista también podrian
sumarse: Tristan Tzara, André Breton, Vladimir Maikowski, Ezra Pound,
Guillermo de Torre y Manuel Maples Arce, todos ellos importantes gestores
del vanguardismo a nivel internacional.
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FiG. 18. Dibujo de F.T. Marinetti, circa 1925.
Reproducido en: Gunther Berghaus,
«Le futurisme mondial...»

(Véase infra nota 52).
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En las décadas de 1910 y 1920, la interaccion internacional genera las
condiciones para que emerjan observadores que conciben esta red como un
movimiento polifacético pero sintetizable. Estos observadores de segundo
orden al interior de la red son de tres tipos combinables: (1) sintéticos; (2)
hegemonicos y (3) autocriticos. Algunas de las propuestas de sintesis
vanguardista son el suprematismo de Kazimir Malevitsch, el ultraismo de
Guillermo de Torre vy el estridentismo de Maples Arce. Un ejemplo de intento
hegemonico lo constituye el manifiesto Le futurisme mondial, escrito por Marinetti
en 1924, donde se incluye una lista de 68 nombres de artistas internacionales,
algunos de ellos futuristas, pero muchos otros incluidos como si lo fueran,
entre ellos: Pablo Picasso, Francis Picabia, Wassily Kandinsky, Piet Mondrian
y Kurt Schwitters. Como sefalan Van den Berg y Fahnders, la intencion de
Marinetti era presentarse como «capo di tutti capi de la vanguardia».®? Asi lo
muestra también un esquema hecho por Marinetti, en el cual, el futurismo es la
via central de donde se desprenden todas las demas (Véase FIG. 18).

Otro episodio de intento de toma de posicion hegemonica es el libro Historia
del Arte, publicado por Richard Harmann en 1933, donde se habla de todo el
arte vanguardista como «expresionismo». De cualquier manera, es claro que
varios actores —entre ellos Theo van Doesburg, Filippo Tommaso Marinetti,
Jorge Manach, Guillermo de Torre y Manuel Maples Arce— tienen ya una
percepcion del arte vanguardista como un esfuerzo internacional. Muestra de
ello es el Comprimido estridentista de Maples Arce, el cual concluye con un
Directorio de Vanguardia que abarca una buena parte de los nombres de los
artistas colaboradores en aquel momento en las revistas que participaban de
la red del arte vanguardista (Véase infra Capitulo IV, p. 194). En una tercera
posicion, Dada emprende una critica radical no soélo de la institucion «arte» sino
también de los «ismos» vinculados al vanguardismo.

52 Hubert vAN DEN BERG y Walter FAHNDERS, «Die kinstlerische Avantgarde im 20. Jahrhundert:
Einleitung»..., op. cit., p. 3; Gunther BERGHAUS, «Le futurisme mondial: Reception and
Adaptation in International Futurism». En: Revista de histéria da arte, série W, n.° 2, 2014,
pp. 182-189; F. T. MARINETTI, «Le Futurisme mondial: Manifeste a Paris». En: Le Futurisme:

Revue synthetique illustré, n.° 9, 11 de enero de 1924, pp. 1-3. Reimpreso en: Noi, serie 2,
ano 1, n.° 6-9, Roma, 1924, pp. 1-2.
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Vanguardia
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Retaguardia
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Vanguardia como lucha comun contra las
fuerzas de la retaguardia.
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Vanguardia como lucha particular por la
hegemonia de la institucién de tipo cero
«vanguardismo»
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Aqui se encuentra una de las aporias o0 paradojas del vanguardismo, la cual le
impide constituirse en una organizacion unificada: la lucha comun contra las
fuerzas de la retaguardia coexiste con una lucha particular por la hegemonia
librada por las diversas vanguardias. Por ello el vanguardismo puede ser
pensado como una institucion de tipo cero, como ha sido planteada por Claude
Lévi-Strauss. Como las dos divergentes y coexistentes representaciones de
la disposicion del espacio de la tribu de los winnébago que Lévi-Strauss®
analiza, la institucion del vanguardismo puede ser pensada ya sea con una
estructura concéntrica o0 con una estructura diametral. En el primer caso, se
hace énfasis en la lucha comun de todas las vanguardias contra las fuerzas de
la retaguardia, cada una de ellas anclada a un complejo de poder histérico-
regional. En el segundo caso, existe una lucha particular por sobredeterminar
la institucion del vanguardismo internacional.

53 El antropdlogo francés las define asi: «Estas instituciones carecerian de toda propiedad
intrinseca, salvo la de introducir las condiciones previas para la existencia del sistema social al
que pertenecen, que gracias a su presencia —desprovista en si misma de significacion— puede
ser afirmado como totalidad. La sociologia se encontraria, asi, ante un problema esencial, que le
es comun con la linguistica y del cual no parece haber tomado conciencia en su propio terreno.
Este problema consiste en la existencia de instituciones desprovistas de sentido, salvo el de
proporcionar un sentido a las sociedades que las poseen». Claude LEVI-STRAUSS, «Existen las
organizaciones dualistas?»..., op. cit., p. 188.
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11l. El vanguardismo como paradigma

Del cubismo al expresionismo al futurismo al suprematismo al ultraismo al
estridentismo y hacia las segundas vanguardias, se reproduce la paradoja
entre el reconocimiento en una lucha comun vy la aspiracion hegemonica
simultanea. La manera en que cada «ismo» da cuenta de su estar-en-red implica
una simbolizacion diversa con que se intenta ganar la lucha hegemonica.®
Aunque las vanguardias coincidan en un mismo modus operandi*®, cada
que un observador intenta dar cuenta de la posicion que ocupa en la red, lo
hace desde un complejo de poder histérico-regional y desde una perspectiva
comprometida con una particular vision del mundo en construccion. No
osbtante, al inscribirse cada ismo dentro de la red vanguardista y posicionarse
frente a otras agrupaciones y actores vinculados a ella, emerge una forma de
conflicto antagdénico donde cada ismo es complice en reconocer y valorar
positivamente aquello que esta en juego: el ser-de-vanguardia o el estar-en-
la-vanguardia. La construccion de identidades antagonicas de unos «ismos»
frente a otros va de la mano con una interconexion entre obras, actores,
grupos y acontecimientos.

La red vanguardista conecta agrupaciones, actores, acontecimientos vy
obras a partir de actos discursivos. El teorema de Maturana y el corolario de
von Foerster (Véase supra nota 51, p. 151) implica pensar cada una de las
comunicaciones que acontecen en esta red como enunciados que dirige un
observador a otro observador. No existe algo asi como una supraposicion
que se encontrara jerarquicamente fuera de esta red y lograra describir
«objetivamente» la complicada disposicién del espacio. Como teoriza Zizek
en su ensayo Matrix o la dos caras de la perversion, ante la existencia de
un antagonismo, todo intento de simbolizacion de lo real queda estructurado

54 En palabras de Slavoj Zizek: «.Y qué es la lucha por la hegemonia sino una lucha por
sobredeterminar esta institucion-cero, por tefiirla de un significado particular? (...) La lucha por
la hegemonia seria entonces la lucha por sobredeterminar esta diferencia-cero a partir de otras
diferencias sociales particulares» Slavoj Zi7ex, «Matrix> o las dos caras de la perversidén». En:
Lacrimae Rerum. Ensayos sobre cine moderno y ciberespacio, Madrid: Debate, 2006, pp. 188-189.
55 Como hemos visto, uno de los ejemplos paradigmaticos de vanguardismo constituye la
profanacion cémun del dispositivo «<manifiesto», el cual se convierte con las primeras vanguardias
en una obra-acontecimiento no circunscrita al ambito del arte.
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de manera distorsionada. Por ello, no es posible describir la disposicion del
complejo vanguardista internacional sin distorsionarla anamaérficamente a partir
del punto de vista donde se posicione el observador. En los siguientes capitulos
(IV y V) al analizar a las primeras vanguardias en su delimitacion historica
(1906-1938), lo que analizaremos es una seleccion de una red de enunciados
dichos por observadores a otros observadores. Al hacer esto, tomamos una
posicion frente a las posiciones que han tomado otros observadores. Debido
a la distancia histérica existente, las propiedades del observador actual entran
también en lo que esta siendo descrito.

Una teoria de la vanguardia, no obstante, debe ir méas alld de describir las
diferentes perspectivas y posibilitar la comparacion entre los movimientos.
En esta investigacion, haremos esto posible a través de una epistemologia
analdgica-paradigmatica.®® Esta via proporciona una manera de dar respuesta
a la dificultad —que Claude Lévi-Strauss reporta— «para establecer y
circunscribir» un «fundamento comparativo» para desarrollar una teoria.
Al emplear la analogia, se resalta una singularidad que atraviesa los casos
paradigmaticos. Las consecuencias metodoldgicas son las siguientes: (1) La
inteligibilidad de un fenémeno vanguardista no se puede deducir de si mismo;
(2) Aquello que vuelve inteligible el conjunto (las primeras vanguardias) es una
singularidad que atraviesa los casos; (3) La singularidad vuelve paradigmaticos
a los casos. La pregunta se vuelve entonces: ¢, Cual es la singularidad que se
tomara? Cuya respuesta nos conduce de nuevo a la pregunta ;Quién es el
observador? Cada singularidad, por tanto, esta sujeta a una mutabilidad: se
descubren otras si se incorporan otros casos y otros observadores.

56 El método analdgico-paradigmatico es descrito por Giorgio Agamben de esta manera:
«Podemos decir que el paradigma implica un movimiento que va de la singularidad a la
singularidad y que, sin salir de ésta, transforma cada caso singular en ejemplar de una regla
general que nunca puede formularse a priori». La funcién del paradigma es «hacer inteligible
una serie de fendmenos cuyo parentesco se le habia escapado o podia escapar a la mirada
del historiador». Giorgio AGAMBEN, «;Qué es un paradigma?». En: Signatura Rerum: Sobre el
metodo, Barcelona: Anagrama, 2010, pp. 29y 41.
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11l. El vanguardismo como paradigma

El libro Teoria de la vanguardia de Peter Blrger ilustra muy bien este método. El
gjemplo paradigmatico de la vanguardia que emplea el tedrico literario aleman
es el dadaismo. La singularidad propia del dadaismo que Birger destaca es
Su oposicion a la institucion «arte». Este componente es extendido por Blrger
hacia los demas movimientos para hacerlos inteligibles como vanguardias:

El concepto de movimientos histéricos de vanguardia que se
aplica en este libro al dadaismo y al primer surrealismo también se
refiere a la vanguardia rusa tras la Revolucion de Octubre. Estos
movimientos tienen en comun, aunque difieren en ciertos aspectos,
que no se oponen a determinado procedimiento artistico, sino al
arte en general, es decir, generan una ruptura con la tradicion.
Sus manifestaciones se dirigen contra la institucion arte, tal como
ella se conformé en la sociedad burguesa. Con sus limitaciones,
esto también vale para el futurismo italiano y el expresionismo
aleman. El cubismo, por su parte, no tuvo las mismas intenciones,
pero si cuestiond el sistema de representacion vigente desde el
Renacimiento, el cual se basaba en la perspectiva central. Puede
incluirse como vanguardia, aunque dentro de sus fundamentos no
se encontraba la tendencia de las vanguardias, aquélla relacionada
con la superacion del arte en la praxis cotidiana.®”

En esta cita —en el texto original es una nota a pie de pagina— Burger
toma posicion frente a otra singularidad que él no considera paradigmatica
de la vanguardia: el cuestionamiento al sistema de representacion. Como su
eiemplo de la vanguardia es el dadaismo, la singularidad que él resalta es la
oposicion a la institucion «arte». A diferencia de Blrger, otras teorias de la
vanguardia parten del cuestionamiento al sistema de representacion y toman
como ejemplo paradigmatico al cubismo y al abstraccionismo.

57 Peter BURGER, Teoria de la vanguardia, Buenos Aires: Las cuarenta, 2009, p. 24.
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Aquello que tomaré para esta investigacion como singularidad paradigmatica
de la vanguardia es su profanacion de los dispositivos.®® La diferencia con el
paradigma de BUrger es el alcance, ya que la profanacion de los dispositivos
no esta limitada a la institucion «arte». Las actividades de la vanguardia
comprehenden tanto las formas artisticas como las no directamente artisticas
(e.g. nuevas tecnologias, formas politicas, medios publicos de difusion).
La profanacion es un ejercicio de critica propositiva que abre los (otros)
usos posibles de lo existente. Para el analisis de cada caso que se llevara
a cabo en los capitulos cuarto y quinto, tomaremos cada episodio como
un caso particular. Al establecer patrones resonantes (singularidades) entre
los acontecimientos de un episodio frente a otro, enfocaré las estrategias
paradigmaticas de profanacion de los dispositivos. Para emprender el analisis
del complejo de poder propio donde tiene lugar cada episodio, concebiré los
elementos esbozados en el capitulo | (Véase supra FIG. 7, p. 80).

58 Se puede tomar este paradigma en relacion al paradigma de BUlrger. Se puede decir entonces
que la vanguardia profana los dispositivos de las instituciones del arte.
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IV. Panorama de la produccion radiofénica vanguardista

PANORAMA DE LA PRODUCCION RADIOFONICA VANGUARDISTA

Algunos de los vanguardistas que llevan a cabo producciones discursivas tanto
sonoras como impresas en esta época sobre la radiofonia —y, en ocasiones,
en la radio— son los siguientes:

1. Velimir Chlebnikov®® en Rusia, vinculado al futurismo

Con sumanifiesto La radio del futuro®, escritoen 1921, el poeta ruso Chlebnikov
hace una aportacion a la temprana discusion de los anos veinte sobre lo que la
radio podria ser, quizas la primera desde el punto de vista del vanguardismo.
|dentificandola con «el arbol del conocimiento» y «el sol espiritual del pais»,
Chlebnikov apunta que la radio reunira a la humanidad vy la fundira en una
unidad.®' Si bien el documento estéa escrito en un predominante tono profético
y optimista, donde no cabe duda para el autor que todo esto sucederd, éste
imagina usos de la radio que aun en nuestra época resultan utdpicos, como
la transmision de olores y sabores a través de ondas electromagnéticas;
mientras que otros usos imaginados por Chlebnikov —como la partida de
ajedrez entre jugadores ubicados en sitios apartados del planeta— han sido
vueltos una realidad a través del internet. Llama la atencidon que el poeta ruso
no encuentra en la radio una ruptura con el paradigma de la imprenta y la
ilustracion —a través de hacer llegar la cultura a toda la poblacion— sino que

59 En ruso: Benmminp XnebHunkos. Nacido en Malye Derbety en 1885, realiza estudios en San
Petersburgo y luego se dedica de tiempo completo a la escritura. Pertenece al grupo futurista
Hylda fundado en 1910. Junto con Viadimir Mayakovski, escribe el manifiesto de 1912 Una
bofetada al gusto comun (Véase FiG. 2). En 1913, participa junto con Kazimir Malévich en la
6pera Victoria sobre el sol. Junto con Aleksei Kruchonykh, inventa el Zaum, lenguaje artistico que
propone neologismos a través de la experimentacion con las raices del idioma ruso. En 1921,
al tiempo que escribia el manifiesto La radio del futuro, Chlebnikov era trabajador de la ROSTA
(Agencia telegrafica rusa). Muere en 1922 a los 36 afnos.
60 Originalmente aparecid como «Radio buduscego» y fue recopilado en: Sobranie proizvedenij,
Tomo IV, Leningrad, 1930, pp. 290-295. En aleman, «Radio der Zukunft» aparece en las obras
completas de CHLEBNIKOV: Werke, Tomo Il, pp. 270-275.
61 «En su corriente de pajaros—relampago, el espiritu superara a la violencia y el buen consejo
a la amenaza». Velimir CHLEBNIKOV, «Radio der Zukunft». En: Boris GROYS y Aage HANSEN—
Love (Compiladores), Am Nullpunkt: Positionen der russischen Avantgarde, Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2016, pp. 181-185.
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observa una expansion del alcance de los libros hacia todo el pais: «jEstos libros
de las calles son las salas de lectura de la radio! Con su alcance gigantesco
rodean los pueblos y solucionan las tareas de toda la humanidad».??

2. Raoul Hausmann® en Alemania, vinculado a Dada

Influenciado por la filosofia de Ernst Marcus® y por un entendimiento del éter
como medio en que conviven el sonido, la luz y las ondas electromagnéticas®,
entre 1921y 1922 disefa e intenta construir un optdfono: un aparato sinestésico
basado en fotoceldas que generaria luz y sonido simultaneamente.®® Arndt
Niebisch sefala que el objetivo de este experimento era construir «<maquinas
de éter» que simularan el funcionamiento del sensorio humano.®” A partir de la
teoria filosdfica de Marcus, Hausmann establece una equivalencia entre éter

62 Ibidem, p. 182.

63 Artista nacido en Viena en 1886, arriba a Berlin en 1900, donde publica sus primeros trabajos
en las revistas expresionistas Der Sturm y Die Aktion. Pertenece al movimiento Dada en Berlin
de 1918 a 1922. En 1919, funda la revista Der Dada. En 1920, es uno de los organizadores
de la Primera Feria Internacional Dada (Erste Internationale Dada-Messe) en Berlin. En 1933,
Hausmann debe emigrar forzosamente de Alemania, luego de que sus trabajos son clasificados
por el régimen nacionalsocialista como «arte degenerado» (entartete Kunst). Vive en Ibiza, Zurich,
Praga, Paris y finalmente en Limoges desde 1944 hasta 1971, afo en que fallece.

64 Filosofo aleman neokantiano que escribe en 1918 la obra El problema de la percepcion
excéntrica y su solucion (Das Problem der exzentrischen Empfindung und seine Lésung), donde
argumenta que «el érgano central (cerebro) produce ondulaciones en el éter, proyectando las
sensaciones de los objetos fuera del cuerpo» (Ernst MARCUS, Das Problem der excentrischen
Empfindung und seine Lsung, Berlin: Der Sturm, 1918, p. 23. Citado en: Arndt NIEBISCH, «Ether
Machines: Raoul Hausmann’s Optophonetic Media». En: Anthony ENNS, y Shelley TROWER
(Editores), Vibratory modernism, Nueva York: Palgrave Macmillan, 2013, p. 163.

65 En 1905, Albert Einstein descarta la necesidad del éter como medio, mostrando que las
ondas electromagnéticas pueden observarse como particulas (fotones), por lo que no requieren
de un medio para propagarse.

66 Arndt NIEBISCH, «Ether Machines»..., op. cit., p. 168.

67 Ibidem, p. 163.
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y electricidad, equiparando el cerebro (6rgano central) a una estacion
de radio (Marconistation), yuxtaponiendo al organismo humano con la
tecnologia de la época.®®

3. Ramén Gomez de la Serna® en Espana

Entre 1925 y 1936, trabaja en Union Radio, emisora de Madrid, fusionando
periodismo vy literatura en sus emisiones.”® Durante este periodo, organiza
«tertulias radiofonicas»; la primera de ellas se estrena el viernes 2 de marzo
de 1928, con los participantes José Lopez Rubio, Enrique Jardiel Poncela,
Antonio de Lara Gavilan y él mismo.”" Escribe greguerias para la radio, que lee
en la radio y que son publicadas en la revista Ondas. Escribe también articulos
reflexionando sobre el medio radiofonico. El 21 de noviembre de 1929 realiza
un radiorreportaje en directo desde la Puerta del Sol, «rodeado de los ruidos de
los transelntes, vendedores, chéferes, duefos de café y el bullicio madrilefio».”
En 1930, es instalado en su casa un micréfono con enlace telefénico directo
con la emisora para que realice sus cronicas, reportajes, comentarios y emita
su parte del dia. También realiza «cartas habladas», programas grabados en
disco que se emiten en diferido durante su ausencia.”™

68 Niebisch apunta que «la tecnologia no es entendida [por Hausmann] como una protesis
mecanica, sino como una funcién organica innata conectada al entorno a través de ondas
electromagnéticas» (Ibidem, p. 166).

69 Escritor y periodista nacido en Madrid en 1888; se le incluye en la Generacion del 14 o
novecentismo. Durante su vida escribe novela (El caballero del hongo gris, 1928), ensayo
(lsmos, 1931), teatro (Las tres gracias, 1949) y biografia (Oscar Wilde, 1921); crea el género
literario conocido como gregueria. De 1914 a 1936, organiza la tertulia de la Sagrada Cripta
del Pombo. Su obra literaria aparece en Cruz y Raya, Revista de Occidente y La Gaceta
Literaria, entre otras. Como periodista, colabora en Prometeo, La Tribuna, El Liberal, El Sol y
La Voz. Al estallar la Guerra Civil Espafola en 1936, Gomez de la Serna emigra a Buenos Aires,
ciudad en la que fallece en 1963.

70 David Felipe ARRANZ, «<GOmMez de la Serna 'y la radio». En: El Imparcial, 25 de junio de 2014.
71 Belén Pérez Zarco, «Ramén Gomez de la Serna». En: £l medio sonoro (Blog), 25 de enero de
2009. Disponible en: http://elmediosonoro.blogspot.mx/2009/01/ramn-gmez-de-la-serna.html.
Consultado el 29 de abril de 2019.

72 David Felipe ARRANZ, «GOmez de la Serna y la radio»..., op. cit.

73 Belén Pérez Zarco, «Ramon Goémez de la Sernas»..., op. cit.
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4. Manuel Maples Arce ™y Arqueles Vela’™ en México,
vinculados al estridentismo

En el contexto de las actividades estridentistas durante los afios veinte, la radio
juega un importante papel. Una revista publicada en 1923 por Manuel Maples
Arce y Fermin Revueltas lleva por titulo /rradiador. EI 5 de abril de 1923, Maples
Arce y Arqueles Vela participan en un numero de £/ Universal llustrado dedicado
a la radiofonia. El 8 de mayo de 1923, ocurre el acontecimiento de la primera
transmision de La Casa del Radio con la participacion de Carlos Noriega
Hope, personaje importante para la introduccion del cine y la radio en México,
entonces director de El Universal llustrado. En este primer programa, Maples
Arce lee su poema «T.S.H.: El poema de la radiofonia». Luego de este episodio,
la tematizacion de este medio emergente por parte de actores vinculados al
estridentismo aparece, anos mas tarde, también en el libro de poemas Radio
(1924) de Kin Taniya, en la novela Magnavoz (1926) de Xavier Icaza y en la obra
radiofénica Troka El Poderoso (1933) de German List Arzubide.

74 Poetay abogado mexicano nacido en Papantla, Veracruz el 1 de marzo de 1900. En diciembre
de 1921, mientras estudia la carrera de Derecho en la Ciudad de México, redacta su Hoja de
Vanguardia y la coloca en los muros del centro de la ciudad. Este documento es reconocido
como el primer manifiesto estridentista, movimiento muy activo entre 1922 y 1927, pero cuyos
efectos pueden observarse en los campos del arte y de la literatura hasta la década de los anos
30 y aun después. Entre 1926 y 1927, Maples Arce es secretario de gobierno en Jalapa. Mas
tarde, sera diputado por el PNR y diplomatico en Japdn, Italia y Canada. Maples Arce muere el
16 de julio de 1981.

75 Escritor, periodista y critico literario nacido en 1899. Cuando Maples Arce lanza la Hoja de
Vanguardia, Vela decide sumarse al movimiento recién creado. Entre 1922 y 1924, mientras
trabaja como secretario de redaccion en El Universal llustrado, participa activamente junto con
Maples Arce en el semanario, promoviendo al estridentismo y fabricando polémicas enlos campos
literarios y artistico. En 1922, Vela publica La sefiorita etcétera y, en 1926, El café de nadie, dos
importantes novelas tanto para el estridentismo como para la vanguardia latinoamericana en
general. Luego de viajar muchos afos por Europa, Vela es maestro normalista y publica libros
como Teoria literaria del modernismo (1949) y Luzbela (1966). Muere en 1977.
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5. Bertolt Brecht’® en Alemania

Entre 1927 y 1932, Bertolt Brecht participa en la produccion de cuatro
radiodramas (Hdrspiele) con la Funk=Stunde de Berlin: Mann ist Mann (1927),
Macbeth (1927, con Alfred Braun), Hamlet (1932, con Alfred Braun) y Die heilige
Johanna der Schilachthéfe (1932). Durante 1927, Brecht publica dos articulos
donde reflexiona sobre la relacion entre radio, teatro y sociedad: El drama joven
y la radio (1927), Sugerencias al director de la radio (1927). En 1929, presenta
la obra pedagogica (Lehrsttick) El vuelo de Lindbergh en la semana musical
Baden-Badener. En esta pieza, Brecht muestra un experimento en el cual el
radioescucha toma el lugar del protagonista Charles Lindbergh, mientras que
la radio es el coro. En 1932, publica La radio como aparato de comunicacion,
un texto critico donde reflexiona sobre la construccion social de la radio.

6. Walter Ruttmann’” en Alemania

Luego de estudiar arte y arquitectura, realiza peliculas experimentales
abstractas entre 1921 y 1925 (Lichtspiel Opus 1-4 'y Der Sieger). Trabaja junto
con Fritz Lang en la pelicula Die Nibelungen vy, junto con Lotte Reiniger, en
la pelicula de animacion Die Abenteuer des Prinzen Achmed. En 1927, filma
Berlin: Die Symphonie der GroBstadt (Berlin: La sinfonia de la gran ciudad). En
1928, Ruttmann dirige Deutscher Rundfunk (Radiodifusion alemana), una de
las primeras peliculas con sonido, presentada en la quinta GroBBen Deutschen
Funkausstellung (Gran exposicion alemana de radiodifusion) de Berlin. En 1928,

76 Nacido en 1898 en Augsburg. Durante los afios veinte, escribe ensayo, poesia, novelay teatro.
En 1928, es ampliamente reconocido con La dpera de los tres centavos (Die Dreigroschenoper).
En 1933, emigra de Alemania y pasa tiempo en Dinamarca, Suecia, Finlandia, los Estados
Unidos y Suiza. En 1948, regresa a vivir en Berlin. En 1949, empieza a trabajar en el Berliner
Ensemble, recinto fundado por él. Muere en 1956.

77 Camarografo y cineasta nacido en 1887 en Frankfurt am Main. Durante los anos treinta, se
adapta a las exigencias de la UFA (Universum Film AG) durante el nacionalsocialismo v realiza
peliculas propagandisticas del régimen como Blut und Boden (Sangre y suelo) de 1933, ademas
de trabajar junto con Leni Riefenstahl en Triumph des Willens (El triunfo de la voluntad) de 1935.

Muere en 1941 en Berlin.



CAPITULO lil. EL MOMENTO DE MOVILIZACION DE LAS PRIMERAS VANGUARDIAS

Ruttmann es comisionado por la Funk-Stunde pararealizar una obra radiofonica.
«Wochenende», transmitida el 13 de junio de 1930, constituye un montaje del
paisaje sonoro de la ciudad de Berlin, organizado a la manera de una pelicula

7. Filippo Tommaso Marinetti’® y Pino Masnata™ en ltalia,
vinculados al futurismo

El creador del futurismo y promotor en ltalia, Europa y América Latina,
Filippo Tommaso Marinetti, participa en varios programas radiofénicos. Entre
ellos, se conserva la grabacion de 1929 de una declamacion de su poema
Bombardamento di Adrianapoli. En 1933 escribe, junto con Pino Masnata, el
manifiesto La radia®, publicado en el periddico Gazzetta del Popolo de Roma.
Diagnosticando que la radio es «TODAVIA HOY®' a) realista b) cerrada en una
escena ¢) entontecida por musica que en vez de desarrollarse en originalidad
y variedad ha alcanzado una repelente monotonia negra o languida d) una
demasiado timida imitacion en los escritores de vanguardia del teatro sintético

78 Poeta, escritor y politico nacido en Egipto en 1876. En 1909, a los 33 afos de edad, publica
el «Manifiesto del futurismo» en el periddico francés Le Figaro. En 1918, funda el Partido Politico
Futurista, el cual se fusiona un afo después con el Partido ltaliano Fascista. Marinetti es autor y
coautor de multiples manifiestos futuristas. En 1929, es nombrado por Mussolini miembro de la
recién creada Real Academia de ltalia. Participa en la primera y en la segunda guerras mundiales.
Muere en 1944 en ltalia.

79 Seuddnimo de Giuseppe Masnata, médico cirujano, poeta, dramaturgo y soldado italiano
nacido en 1901. Entre sus obras, se encuentran radiosintesis y radiodramas, entre ellos Tum
tum ninna nanna, obra transmitida en 1931. En 1933, escribe el manifiesto La radia junto con
Marinetti. En 1935, publica su libro de poemas Canti fascisti della metropoli verde. En 1950, es
fundado el Centro Internazionale di studi sul futurismo en su casa de Milan. Muere en 1968.

80 Filippo Tommaso MARINETTIY Pino MASNATA, «La radia: Manifesto futurista dell’ ottobre 1933»,
Gazzetta del Popolo, Roma. En: Guido Davico BoNINO (Compilador), Manifesti futuristi, BUR:
Milan, 2009. Traduccion al espafol: «La radio. Manifiesto futurista». En: Olga SAENZ, El futurismo
italiano, UNAM/Instituto de Investigaciones Estéticas, 2010. Recientemente ha sido encontrado
un documento, no publicado hasta ahora, donde Pino Masnata amplia muchos de los puntos
que aparecen en La radia: Margaret FISHER, «The Art of Radia> Pino Masnata’s Unpublished
Gloss to the Futurist Radio Manifesto Introduction». En: Modernism/modernity, vol. 19, n.° 1,
enero de 2012, pp. 155-158.

81 En mayusculas en el original.
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futurista y de las palabras en libertad»®?, Marinetti y Masnata proponen
denominar radia a esa radio que superara la primera fase «pasatista» que
fundamentalmente reproduce los medios expresivos de la literatura, el teatro y
la musica. Luego de enumerar aquello que la radio no debe ser (cinematografia,
teatro vy libro), los autores del manifiesto senalan que la radia sera un arte
nuevo «libre de todo punto de contacto con la tradicion literaria y artistica».8®
Dentro de las ideas que proponen, el cuarto y séptimo puntos adoptan un
tono esotérico: «4. Captacion amplificacion y transfiguracion de vibraciones
emitidas por seres vivientes por espiritus vivientes 0 muertos dramas de
estados de animo ruidistas sin palabras|[...] 7. [...] La captacion y amplificacion
mediante valvulas termoidnicas de la luz y las voces del pasado destruiran
el tiempo».84 Mientras que, en el quinto punto, se sugiere esta posibilidad,
hoy realizable en el arte sonoro: «Captacion amplificacion y transfiguracion
de vibraciones emitidas por la materia Como hoy escuchamos el canto del
bosque y del mar manana seremos seducidos por las vibraciones de un
diamante o de una flor».8% Otra de las propuestas es hoy dia caracteristica del
modo radiofonico: «16. Utilizacion de las interferencias entre estaciones y del
surgir y desvanecer de los sonidos».® En el ultimo punto, convergen con la
intencién vanguardista de transformar la nociéon de publico: «20. Eliminacion
del concepto o prestigio de publico que siempre ha ejercido también para el
libro una influencia deformadora o peyorativa».®’

82 Filippo Tommaso MARINETTIy Pino MASNATA, «La radio. Manifiesto futurista»..., op. cit., p. 349.
83 Ibidem, p. 350.

84 Idem.

85 Idem.

86 Idem.

87 Idem.
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8. Ezra Pound® en Inglaterra, vinculado al vorticismo

El poeta estadounidense Ezra Pound, quien participa en la década de 1910
en el vorticismo —da el nombre al movimiento en 1913 y contribuye junto al
pintor Wyndham Lewis en los dos nimeros de la revista vorticista BLAST —,
compone dos radiodperas: The Testament of Francois Villon, transmitida en
la BBC de Londres en octubre de 1931, y Cavalcanti, obra no transmitida.®®
La investigadora Margaret Fisher apunta en su libro sobre las radiodperas de
Pound que The Testament of Francois Villon es una de las primeras obras
radiofonicas enriquecida electronicamente que se transmiten en Europa. En
ella, ya se empleaba un eco artificial para distinguir las locaciones, ademas
de combinar pasajes pregrabados con la representacion en vivo en una
mezcladora.®® Pound, invitado por el pionero de la radio Edward Archibald
Fraser Harding tuvo a su disposicion un estudio de la BBC. Afos mas tarde,
el poeta estadounidense reconocido entre otras obras por sus Cantos, tendria
otro intenso acercamiento al medio radiofénico durante la Segunda Guerra
Mundial viviendo en ltalia, donde emitiria programas propagandisticos desde
Roma en favor de Benito Mussolini y las naciones del Eje.

88 Nacido en Idaho, Estados Unidos en 1885. En 1908, emigra a Venecia, donde publica su
primer libro A Lume Spento. Ese mismo afio emigra a Londres. Ademéas de participar con el
grupo vorticista en Londres, el poeta, ensayista y musico publica en 1914 en Estados Unidos
la antologia Des Imagistes, obra fundamental de la vanguardia imaginista. Vive en Paris entre
1920 y 1924. Siendo un entusiasta simpatizante de Benito Mussolini, vive en Italia entre 1924 y
1945. Al'término de la Segunda Guerra Mundial, después de haber sido detenido por las tropas
estadounidenses y juzgado por traicion, es recluido doce anos en el hospital St. Elizabeth en
Washington, D.C. En 1958, vuelve a Italia y muere en 1972 en Venecia.

89 Ver Margaret FISHER, Ezra’s Pound Radio Operas: The BBC Experiments, 1937-1933.
Cambridge/London: The MIT Press, 2002.

90 Idem, p. 2.
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9. Antonin Artaud®' en Francia

En noviembre de 1947, el director de las emisiones dramaticas v literarias de
la radiodifusion francesa, Fernand Pouey, le propone a Antonin Artaud grabar
una emision radiofonica para un ciclo titulado La voix des poétes.® Tan sdlo un
dia antes de la fecha programada para su difusion, el 1 de febrero de 1948, la
obra Pour en finir avec le jugement de Dieu (Para terminar con el juicio de Dios)
de Artaud es censurada y desprogramada. No sera sino hasta marzo de 1973
que la obra sera transmitida por France-Culture. Los textos que componen
la obra fueron grabados por Maria Casares, Roger Blin, Paule Thévenin y el
mismo Artaud. Como acompafnamiento, se emplearon gritos, tambores y un
xiléfono. En ella, Artaud introduce la idea del «cuerpo sin érganos», nocion que
sera retomada anos mas tarde por Gilles Deleuze y Felix Guattari:

El hombre esté enfermo porque esta mal construido.

Atenme si quieren,

pero tenemos que desnudar al hombre para rasparle ese microbio que lo pica
mortalmente

dios

y con dios

sus 6rganos

porgue no hay nada mas inutil que un érgano.

Cuando ustedes le hayan hecho un cuerpo sin érganos lo habran liberado de todos
sus automatismos y lo habran devuelto a

su verdadera libertad.®

91 Poeta, dramaturgo, ensayista, director escénico y actor francés nacido en Marsella en 1896.
Antoine Marie Joseph Artaud se instala en Paris en 1920. En 1924, luego de publicar su primer
libro de poesia Tractac del ciel, entra en contacto con André Breton y la vanguardia surrealista.
En 1926 funda junto con Roger Vitrac el teatro Alfred Jarry. En 1927, el grupo surrealista formado
por Breton, Aragon, Eluard, Péret y Unik escribe una carta con titulo Au grand jour, donde
arremete contra Artaud y se distancia de él. Artaud responde con otra carta: A /a grande nuit
ou le bluff surréaliste. En 1936, Artaud viaja a México. Pasa nueve anos, entre 1937 y 1946,
encerrado en sanatorios mentales. El creador del «Teatro de la crueldad» muere en 1948.

92 Jean-Charles CHABANNE, «La radio et son double: Pour en finir avec le jugement de Dieu
d’Antonin Artaud». En: Isabelle CHoL y Christian MONGELET (Editores), Ecritures radiophoniques,
Clermont-Ferrand: Université Blaise Pascal, 1996, p. 147.

93 Antonin ARTAUD, Para terminar con el juicio de dios y otros poemas, Buenos Aires: Caldén,

1975, pp. 30-31.
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De la vastedad de situaciones que conciernen la relacion vanguardismo-
radiofonia, de estos nueve casos que he presentado he decidido seleccionar
dos vy llevar a cabo un andlisis a profundidad. Se trata de un movimiento y de
un actor: el estridentismo en México y Bertolt Brecht en Alemania.

México Alemania
1920
Primer episodio Segundo episodio
. . 1930
Estridentismo Bertol Brecht
1940
2016

Epoca actual

2019

Fic. 20. Posicion
espaciotemporal
del observador.
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Como parte de la metodologia, estudiaré la red de articulaciones entre las
formaciones sociales (sistemas, organizaciones, industrias, instituciones,
movimientos, grupos) mas relevantes para ambos episodios. Cada episodio
esta compuesto a su vez de acontecimientos en los cuales participan
simultaneamente los sistemas que observaré (politica, arte, literatura, etc.)
asi como los movimientos vanguardistas (estridentismo, Teatro Epico, etc.)
y los actores implicados (Manuel Maples Arce, Arqueles Vela, Bertolt Brecht,
etc.). Los sistemas, al estar contenidos dentro de un complejo de poder
geo-historico, operan a través de instituciones y organizaciones, ademas de
estar acoplados con las industrias y con el Estado. Cada complejo de poder
delimita un contexto de relaciones y de posiciones observables para cada
episodio (Véase FIG. 20).%*

Siguiendo en este punto la metodologia de Pierre Bourdieu, para cada uno de
los episodios construiré los complejos de poder que me permitan observar un
estado de la opiniéon, concebido como «un sistema de fuerzas y tensiones»,* de
tal manera que sea posible ver las posiciones desde las cuales son enunciados
en cada caso los discursos de la vanguardia sobre la radiofonia y sobre la
radiodifusion. Como la emergencia de la radiofonia constituye simultaneamente
nuevos intereses y nuevos objetos en juego, al construir cada complejo de
poder obtendremos «un estado de la relacion de fuerzas entre los agentes o las
instituciones implicados en la lucha»® por los usos de la radiofonia.

94 Como estos dos complejos de poder han sido trazados siguiendo los objetivos especificos de
esta investigacion, éstos no agotan la totalidad de observables posibles. Esto quiere decir que
podrian disefarse otros complejos de poder para cada episodio, excluyendo ciertos elementos
y/0 acontecimientos y/o incluyendo otros, siguiendo otros objetivos.

95 Pierre BOURDIEU, «La opinidon publica no existe». En: Cuestiones de sociologia, Madrid:
Istmo, 2003, p. 222.

96 Idem.
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Con la nocion de paradigma, complementaria al concepto de dispositivo,
Giorgio Agamben presenta una propuesta que retoma el analisis arqueoldgico
y genealdgico de Foucault. Cuando se habla de paradigma, segun Agamben,
no se trata entonces de proceder de lo universal a lo particular (deduccion)
0 de lo particular a lo universal (induccién), sino de buscar por analogia
lo paradigmatico entre los casos particulares.®” Lo paradigmatico no se
comprende como a priori universal, sino como isomorfismo obtenido del
andlisis transversal de los casos. Adoptar esta perspectiva significara para
la metodologia de esta investigacion que habra que darse a la tarea de
analizar los episodios moviéndose «de la singularidad a la singularidad».®® Se
vera, en el contexto de cada uno de ellos, como se da la interrelacion entre
vanguardismo, poder y radiofonia, sin suponer una regla a priori.®® Lo universal
del vanguardismo aparecera asi —en palabras de Slavoj Zizek— como «una
propiedad de los objetos particulares que en realidad existen».'®

Llevé a cabo una seleccion de los materiales que conforman el corpus de la
investigacion de acuerdo con la relevancia para el objeto de investigacion. Se
han incluido materiales que cruzan vanguardismo y radiofonia en cada uno
de los casos. En ocasiones, por resultar relevantes para el objeto de estudio,
se han incluido también materiales que solamente pertenecen a una de las
tematicas: las primeras vanguardias o la emergencia de la radiofonia. Debido
a la naturaleza mixta de los materiales a consultar en la investigacion, he
seleccionado el andlisis del discurso desde una perspectiva multimodal como
herramienta para interpretar la informacion. De acuerdo con este método
de analisis, todos los textos son de naturaleza multimodal, 1o cual significa
que incluyen los gestos, los sonidos, las imagenes y demas materialidades
comunicativas como parte del proceso de construccion de sentido. El discurso

97 Giorgio AGAMBEN, «,Qué es un paradigma?». En: Signatura Rerum: Sobre el método,
Barcelona: Anagrama, 2010, p. 40.

98 Idem.

99 Idem.

100 Slavoj ZIZEk, El sublime objeto de la ideologia, México: Siglo XXI, 2001, p. 59.
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estaformado, segun una formulacion de Theo van Leeuwen, por una serie de actos
comunicativos, entendidos como «microeventos multimodales en donde todos
los signos presentes se combinan para determinar la intenciéon comunicativa».'o!

Heestablecidounadelimitaciontemporalfundamentadaendosacontecimientos
que enmarcan la época de las primeras vanguardias: la publicacion del
Programm de Die Briicke en 1906 vy la publicacion del Manifiesto por un arte
revolucionario independiente por Diego Rivera y André Breton en 1938. Como
existen formas del acontecer que establecen continuidades entre ambitos
temporales especificos, se puede hablar de procesos de larga duracién, como
la Revolucion Francesa o la Revolucion Mexicana. Los fendmenos historicos,
no obstante, estan compuestos a su vez por otras formas del acontecer
que sefalan la ruptura con épocas y periodos dados.’® Si bien, todos los
eventos ocurren en la dimension histérica, éstos no adquieren el caracter de
acontecimientos de continuidad o de ruptura hasta que se les comprende
conceptualmente y la comprension conceptual modifica retroactivamente el
caracter de, cuando no, los acontecimientos mismos. La clasificacion de un
acontecimiento como de ruptura o de continuidad no puede ser algo en-si,
sino que depende de la perspectiva que el observador otorga al fendbmeno
que esta observando. Esto quiere decir que los acontecimientos no se
definen como de continuidad 0 como de ruptura hasta que se les observa
interactuando en complejos de poder, y su clasificacion puede variar al realizar
una nueva observacion. Las secuencias de acontecimientos —de génesis y
de socializacion de la radiofonia y del vanguardismo— que referiremos no
estan exentas de estos efectos.

101 Theo VAN LEeuweN, «Ten Reasons Why Linguists Should Pay Attention to Visual
Communication». En: Philip LEVINE y Ron ScoLLon (Editores), Discourse and Technology:
Multimodal Discourse Analysis, Washington, D.C.: Georgetown University Press, 2004, p. 8.
102 De tal manera resulta posible que el historiador Eric Hobsbawn conciba un siglo XIX largo,
enmarcado por la Revolucion Francesa en 1789 y por el inicio de la Primera Guerra Mundial en
1914. Dentro de este periodo histérico de larga duracion, Hobsbawn distingue a su vez tres
épocas (ages): 1) La revolucion: 1789-1848; 2) El capital: 1848-1875; y 3) El imperio: 1875-1914.
Hobsbawn dedica un libro a cada época. En los titulos en espafiol, age ha sido traducido como
«era». Eric HOBSBAWN, La era del imperio: 1875-1914, Ciudad de México: Booket, 2015, p. 14.
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PRIMER EPISODIO
ESTRIDENTISMO Y RADIOFONIA
EN EL MEXICO DE LOS ANOS VEINTE

Resumen: Este capitulo estudia el entrelazamiento entre las actividades ligadas
a la radiofonia en su fase emergente y la accion del grupo estridentista en el
complejo de poder del México de los anos veinte, tomando como marcador
principal uno de los episodios clave que vinculan representativamente la
trayectoria del movimiento estridentista con el momento de socializacion de la
radiofonia. El primer apartado analiza las circunstancias, las condiciones y los
panoramas politicos en que comienza a emplearse la radiocomunicacion en el
Estado porfirista y durante la Revolucion Mexicana. Se analizan los usos vy las
funciones de los dispositivos radiotelegréaficos en las dos primeras décadas del
siglo XX en México. El segundo apartado presenta la trayectoria del movimiento
estridentista durante sus primeros dos anos (1922-1923). El tercer apartado
analiza el numero 308 del Universal llustrado del 5 de abril de 1923 dedicado
a la radiofonia, a la luz de una de las primeras emisiones radiofénicas publicas
desde la estacion de La Casa del Radio el 8 de mayo del mismo afo.

Palabras clave
estridentismo " radiofonia * afos veinte en México
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LOS INICIOS DE LA RADIOCOMUNICACION EN MEXICO
El Estado porfirista y la radiotelegrafia

La carrera de la radiocomunicacion en México comienza durante el gobierno
de Porfirio Diaz. En los anos posteriores al éxito de Guglielmo Marconi, quien
introduce la radiotelegrafia en Gran Bretana en 1897, esta tecnologia empieza
a llamar la atencion de oficiales de la administracion mexicana pertenecientes
a la SCOP (Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas), a la DGTN
(Direccion General de Telégrafos Nacionales) y a la SGM (Secretaria de Guerray
Marina). En su libro Radio in Revolution el investigador J. Justin Castro describe
como algunos oficiales del gobierno pudieron empezar a obtener aparatos
experimentales de radiotelegrafia,? entre ellos el general Francisco Z. Mena
quien recibe en 1899 uno de los primeros cargamentos comprados al inventor
francés Edouard Ducretet. Existe evidencia de que durante este periodo la
SCOP también adquiere un radioteléfono Popov-Ducretet.®

En Mexico, la telegrafia ha comenzado desde 1850; hacia 1870, ya se encuentra
establecida una red cableada que conecta las costas del pacifico y el atlantico.
Durante la administracion de Diaz, la construccion de lineas telegraficas se
incrementa. Uno de los problemas que el Estado tiene es lo dificil y lo costoso
que resulta la construccion y el mantenimiento de las lineas telegraficas en las
localidades mas remotas. Los oficiales porfiristas ven la oportunidad de resolver
esta situacion por medio de la nueva tecnologia radiotelegrafica. El primer uso
que se le da a la radio esta supeditado a la légica estatal de expandir la red
telegrafica existente a lo largo del territorio.

1 En este afo Marconi obtiene la primera patente para un aparato de radiotelegrafia y funda la
Wireless Telegraph and Signal Company .

2 Simultaneamente a la compra de equipo, también hay experimentacion en la construccion
e implementacion de ellos. Justin Castro escribe acerca de un experimento de radiotelegrafia
entre Palacio Nacional y la residencia del presidente Diaz en 1900, bajo la direccion del médico
Roberto Jofre, a través del cual se logra enviar el primer mensaje radiotelegrafico documentado.
El mensaje dirigido al presidente decia: «Felicidades en su sexta reeleccion» J. Justin CASTRO,
Radio in Revolution: Wireless Technology and State Power in Mexico, 1897-1938, Lincoln:
University of Nebraska Press, 2016, p. 28.

3 Ibidem, pp. 24-27.
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El primer plan con ese objetivo da inicio en la peninsula de Baja California, la
cual en 1902 se encuentra aun telegraficamente incomunicada con el resto del
territorio nacional. Justin Castro menciona un intento fracasado de colocar un
cable submarino que atravesara el Golfo de California. Aunado aello, el ambiente
arido y poco habitado del desierto de Sonora impide la construccion de lineas
telegréaficas.* El proyecto radiotelegrafico, dirigido por Leandro D. Fernandez
(Cientifico y politico que reemplaza a Mena en la direccion del SCOP), Camilo
Gonzalez (Director de la DGTN) y Enrigue Schéndube (Representante de la
tecnologia radial de AEG® en México), consiste en poner una estacion en Santa
Rosalia (Baja California) y otra en Cabo Haro (Sonora); éste es asistido por la
compania minera El Boleo, quienes proveen experiencia, equipo y recursos. El
proyecto concluye y las estaciones intercambian sus primeros marconigramas
en 1903.° Estas estaciones son las primeras en dar servicio al publico.

En 1905, da inicio otro proyecto para radiocomunicar Payo Obispo (hoy
Chetumal) en Quintana Roo con el puerto naval de Xcalak. En 1906, comienza
otro proyecto que establecera una estacion en San José del Cabo y otra
en Mazatlan. Hacia 1907 son terminadas las estaciones en Quintana Roo y
hacia 1908 en Mazatlan-San José del Cabo. Simultaneamente, comienza a
experimentarse conaparatosportatilesy seincorporanaparatosradiotelegraficos
a las embarcaciones de la guardia costera. En 1910, se terminan de construir
estaciones adicionales en Campeche, Veracruz e Isla Maria Madre. En 1910,
se guema la estacion de Cabo Haro debido a un accidente; ese mismo afo se
construye otra estacion en Bacochibampo.’

4 |bidem, p. 30.

5 Allgemeine Elektricitdts-Gesellschaft. En 1903, forma junto con Siemens & Halske la empresa
Telefunken, la cual también ofrecera servicios de radiotelegrafia.

6 J. Justin CASTRO, Radio in Revolution..., op. cit., pp. 30-33.

7 Ibidem, pp. 34-41.
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En 1906, tiene lugar la Convencion Internacional de Radiotelegrafia en Berlin.
A diferencia de una convencion anterior que en 1903 solamente habia incluido
a 7 paises (Francia, Gran Bretana, ltalia, Austria-Hungria, Rusia, Espafa y los
Estados Unidos) esta vez asisten 20 paises adicionales, entre ellos cinco de
América Latina: Argentina, Brasil, Chile, Uruguay y México.® La relevancia de
esta convencion para la geopolitica de los medios de difusion radica en la
resistencia que un grupo de paises encabezado por Alemania ejerce contra
el intento de la compania britanica de Marconi (Wireless Telegraph and Signal
Company) por establecer un monopolio del servicio radiotelegrafico. El Estado
porfirista envia al General José M. Pérez, quien se alia con el Imperio Aleman y
con Telefunken contra el Imperio Britanico y la compania de Marconi.

Durante 1899-1910 los emprendedores y usuarios mayoritarios de la
radiocomunicacion en México son el Estado y el ejército. Desde la primera
estacion en 1902 hasta las Ultimas estaciones de radio porfiristas en 1910,
la administracion mexicana trabaja con AEG vy luego con Telefunken. Esta
alianza con la empresa alemana constituye un intento del presidente Diaz
por contrarrestar la influencia estadounidense en la infraestructura del pais.
A diferencia de la oferta de la Wireless Telegraph and Signal Company que
demandaba control sobre los servicios radiotelegraficos, AEG y Telefunken
acuerdan vender el equipo y permitir a los mexicanos operar el servicio;
ademas de proporcionar ayuda en la construccion de las estaciones y en
el entrenamiento de los radioespecialistas.® Por su parte, como apunta
Justin Castro, las intenciones de AEG/Telefunken y del Imperio Aleman son
debilitar la influencia de la Wireless Telegraph and Signal Company, efectuar
alianzas internacionales estratégicas, expandir los mercados para los bienes
manufacturados y obtener acceso a los recursos naturales.°

8 Ibidem, p. 38.
9 Ibidem, pp. 17 y 19.
10 Idem.
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I. Los inicios de la radiocomunicacién en México

Durante la primera década del siglo XX, con la excepcion de algunas estaciones
que comienzan a abrirse para el publico y el uso particular de companias
mineras, la tecnologia radial en México es dispuesta para mantener y consolidar
el Estado porfirista en la totalidad territorial. En Quintana Roo, comunidades
mayas aun estan en guerra contra el Estado; los colonos en Honduras Britanica
(ahora Belice) intercambian armas con los mayas a cambio de que les permitan
talar arboles en su territorio. En Baja California, existe el peligro del filibusterismo
y la politica expansionista de los Estados Unidos. En este contexto, la funcion
que se asigna a la radiotelegrafia consiste en incrementar la efectividad de
dos actividades gubernamentales previamente existentes: (1) el control federal
del territorio y (2) la intercomunicacion en las actividades de vigilancia de los
territorios mas remotos, como son Baja California y Quintana Roo.

La radiotelegrafia en la Revolucion mexicana

Con el inicio de la rebelion maderista en 1910, el amenazado Estado porfirista
se propone emplear la tecnologia radial como un sustituto emergente de las
redes alambricas telegraficas crecientemente cortadas y/o apropiadas por
las fuerzas insurreccionistas.” Debido a las muchas derrotas sufridas por
las fuerzas federales, la comunicacion entre el campo de batalla y los puntos
estratégicos del Estado porfirista disminuye progresivamente y esto crea «un
nuevo sentido de urgencia».”> Uno de los intentos de instalar un dispositivo
radiotelegrafico es organizado por el Gral. Angel Garcia Pefia —director de
la Comision Geografica Exploradora— y el Noveno Batallon, quienes cargan
artefactos radiotelegraficos con el objetivo de conectar al Gral. Juan J. Navarro
—quien lucha contra las fuerzas de Francisco |. Madero en el norte— con
la ciudad de Chihuahua y con otros puntos del Estado. Sin embargo, como
Justin Castro senala, el Gral. Garcia Pena no logra hacer funcionar el equipo y
el rapido deterioro del gobierno de Diaz impide un segundo intento.

11 Ibidem, p. 48.
12 ldem.
13 Idem.
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CAPITULO IV. ESTRIDENTISMO Y RADIOFONIA EN EL MEXICO DE LOS ANOS 20

La radiotelegrafia en México adquiere nuevos usos cuando las fuerzas rebeldes
comienzan a tener acceso a los artefactos y a la infraestructura requerida
para operarlo. Uno de estos usos consiste en influenciar estratégicamente
a la opinion publica, tanto al interior del pais como en el extranjero. La
radiotelegrafia permite enviar rapidamente avisos y noticias de las conquistas
en la lucha armada. En ocasiones, esta informacion puede tener un efecto
inmediato en la definicion de la situacion™ de los companeros de lucha vy
de las fuerzas de oposicion. Justin Castro menciona que Stephen Bonsal,
corresponsal del New York Times, declara en mayo de 1911 que «como un
avance de la telegrafia inalambrica (...), las autoridades revolucionarias le
reportaron la captura de Cuernavaca cinco horas antes de que tuviera lugar,
pero cumplieron su palabra».'® Esta anécdota muestra en qué medida los
zapatistas no solo anticipaban la victoria armada sino también el efecto que
ésta tendria en la opinion publica (nacional y extranjera) y como ésta cambiaria
la definicion de la situacion de la lucha revolucionaria.

Ya en la presidencia, Madero emplea la radiotelegrafia para contrarrestar las
continuas rebeliones. Utilizando equipo de un barco americano de la compania
Ward Line en el puerto de Veracruz, el comodoro Manuel Azueta reporta la
tentativa contrarrevolucionaria de Félix Diaz y Bernardo Reyes. Esta accion
conduce a su rapida captura.'® La administracion de Madero instala equipos
radiotelegraficos en barcos de la marina mexicana y en el territorio nacional;
dos de estos ultimos exclusivos para el uso de las fuerzas armadas, ubicados
en el bosque alrededor del Castillo de Chapultepec en la Ciudad de México
y en la ciudad de Torredn, Coahuila.'” Durante el gobierno de Madero (1911-
1913) la radiotelegrafia continla desarrollandose en la direccion ya proyectada
por el Estado porfirista: el control federal del territorio, ahora en disputa con los

14 Véase infra nota 61, pagina 202.

15 Stephen BoNsAL, «Mexican Catholics Plan to Rule the Nation». En: New York Times, 23 de
mayo de 1911, p. 1. Citado por: J. Justin CASTRO, Radlio in Revolution..., op. cit., p. 49.

16 J. Justin CAsTRO, Radio in Revolution..., op. cit., p. 50.

17 Ibidem, 50-51.
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rebeldes. De hecho, la mayoria de los ingenieros especializados y telegrafistas
mexicanos —que habian participado en esta empresa bajo el mandato de
Diaz— contindian sus labores durante su presidencia.®

Conforme se agudizan los levantamientos rebeldes, el uso estatal de la
radiotelegrafia se concentra en el objetivo urgente de mantener su propio
gobierno. En este contexto, ocurre otro fendmeno donde el acontecimiento
noticioso se adelanta al acontecimiento real. El 14 de febrero de 1913, un
reporte radiotelegrafico circula de México a Cuba v, finalmente, a Estados
Unidos, en el cual se afirma el asesinato de Madero. El mismo dia, el New
York Times imprime un articulo acerca de la muerte del presidente.’® Sin
embargo, Madero seria asesinado apenas ocho dias después, luego de que
Victoriano Huerta asumiera la presidencia.

Durante el gobierno de Huerta, tanto el Estado mexicano como las fuerzas
de oposicion continian adquiriendo equipo radiotelegrafico y el uso de
la radiocomunicacion como dispositivo de control se intensifica. Mientras
que el equipo de Huerta proviene de Francia, los carrancistas obtienen sus
artefactos de los Estados Unidos.?® Durante este periodo, las actividades
de construccion, ocupacion y sabotaje de estaciones radiotelegraficas son
cruciales para la lucha. Uno de los acontecimientos contados por Justin
Castro refiere que Francisco Villa, tras haber fallado en tomar Ciudad Juarez,
se apodera de un tren y obliga a un radiotelegrafista a reportar que la via del
sur estaba destruida. Los operadores, por tanto, le ordenan al tren ir hacia
el norte. Mientras las fuerzas federales asumen que los villistas huyen hacia
el sur, Villa continda obligando a los telegrafistas en el camino a reportar sus
instrucciones y toma la ciudad sin batalla alguna.

18 Ibidem, 55.

19 «Madero Killed, Havana Hears». En: New York Times, 14 de febrero de 1913, p. 2. Citado por:
J. Justin CASTRO, Radio in Revolution..., op. cit, p. 56.

20 J. Justin CASTRO, Radlo in Revolution..., op. cit., pp. 62-63.
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CAPITULO IV. ESTRIDENTISMO Y RADIOFONIA EN EL MEXICO DE LOS ANOS 20

Villa, ademas de instalar estaciones radiotelegraficas, construye un aparato
radiotelegrafico mavil en un tren militar para su uso personal.?’ En la batalla
de Torredn en marzo de 1914, que conducira a la dimisiéon de Huerta, la
radiotelegrafia es empleada por fuerzas huertistas vy Vvillistas «<no solamente
para dar 6rdenes sino también para tomar importantes decisiones tacticas».??
La intercepcion de transmisiones es determinante, ya que permite a Villa
anticiparse a los movimientos del enemigo. El gobierno de Huerta, sabiendo ya
que ha sido derrotado, intenta ocultar la realidad produciendo desinformacion
deliberadamente para los emisarios de prensa.??

En 1915, al agudizarse la lucha entre convencionalistas (Villa y Zapata) y
constitucionalistas (Venustiano Carranza) las estaciones radiotelegraficas
son continuamente saboteadas y vueltas a reparar. Villa posee estaciones en
Chihuahua, Torredn, Durango y Ciudad Juarez, ademas de aparatos portatiles.
Los zapatistas poseen un radiotelégrafo portatil y una oficina inalambrica
clandestina en Cuernavaca desde donde interceptan mensajes.?* Como
algunas estaciones bajo el control constitucionalista se encuentran abiertas al
uso publico, las transmisiones captadas incluyen tanto mensajes personales
como mensajes militares carrancistas —algunos intencionadamente vagos o
cripticos— y en ocasiones sintonizan transmisiones extranjeras: «Un dia [L.G.
Gonzalez] cogié mensajes codificados de un radio en territorio zapatista, un
aparato portatil desconocido enviando mensajes al enemigo. Durante esa
misma sesion, sintonizd transmisiones de una embarcacion japonesa en el
mar abierto al norte de las Islas Marias».2®

21 Ibidem, p. 65.

22 Idem.

23 Ibidem, p. 66.

24 En 1916, Pablo Gonzalez toma el control de esta estacion zapatista en Cuernavaca.
25 Ibidem, p. 69.
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Durante el gobierno de Venustiano Carranza, la radiotelegrafia continua
siendo usada como instrumento para consolidar el control estatal y también
Se usa para obtener reconocimiento de los gobiernos extranjeros, para
interactuar con los imperios durante la Primera Guerra Mundial (comercio
internacional y conversaciones con actores politicos) y para expandir la
influencia en Centroamérica. Los equipos radiotelegraficos son obtenidos de
Estados Unidos; sin embargo, a diferencia de anteriores administraciones, los
constitucionalistas no permiten las operaciones privadas de las companias
mineras estadounidenses.?® El 19 de octubre de 1916, Carranza y Manuel
Rodriguez Gutiérrez publican un decreto reiterando que los individuos vy
las companias no podian operar equipo radiotelegrafico sin el permiso del
Estado. Hacia abril de 1917, Carranza cuenta con dieciséis estaciones de
radiotelegrafia funcionales; entre ellas: cuatro de alto poder, cinco aparatos
portatiles y cuatro en barcos de guerra.?’

Durante la intervencion estadounidense en 1916 que intenta la captura de
Villa, los constitucionalistas emplean la radiotelegrafia para espiar a las tropas
estadounidenses. A su vez, los oficiales de inteligencia del gjército del General
John J. Pershing interceptan mensajes carrancistas. Durante esta etapa (1916-
1920), resulta mas Util la intercepcion de transmisiones para el espionaje que
el sabotaje de la infraestructura radiotelegrafica.?® Conforme se consolida el
gobierno de Carranza, el desarrollo de la radiotelegrafia empieza a formar parte
de la campana de reconstruccion de la nacion como un simbolo de la soberania
renovada. Al lado de los ferrocarriles, el teléfono y la telegrafia, la radiotelegrafia
representa una de las tecnologias modernas que seran nacionalizadas,
monopolizadas y administradas por el Estado mexicano.?®

26 Ibidem, p. 75.

27 Ibidem, pp. 75-77.

28 Ibidem, pp. 79-81.

29 En la Constitucion de 1917, queda sefialado el rechazo a los monopolios, exceptuando el
monopolio estatal de la acunacion de moneda, el servicio postal, la telegrafia y la radiotelegrafia.
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Durante la Primera Guerra Mundial, el Estado carrancista colabora con
empresarios y oficiales del Imperio Aleman para la construccion de estaciones
radiotelegraficas en territorio mexicano. Justin Castro anota cémo, luego de
que los Estados Unidos cortaran el acceso aleman a los cables telegraficos
en ultramar en 1917, «los agentes alemanes veian a México como el lugar
mas optimo para reestablecer un vinculo de comunicacion a Alemania y una
base de operaciones para espiar a los Estados Unidos y difundir propaganda
alemana en Latinoamérica».®® Por su parte, los objetivos que persigue
Carranza con estas nuevas estaciones son vencer a sus enemigos internos y
asegurar el control del territorio. Uno de estos proyectos contempla construir
dos estaciones de alto poder en la Ciudad de México. Los alemanes planean
traer por barco equipo de Nueva York, donde aun opera una subsidiaria de
Telefunken. Sin embargo, la mayoria del equipo es confiscado por oficiales
navales estadounidenses.®’

En febrero de 1917 se da a conocer publicamente el telegrama Zimmermann,
donde el Imperio Aleman propone a México una alianza contra los Estados
Unidos. Entre 1917 y 1919, se construye una estacion radiotelegrafica recibidora
en Iztapalapay una transmisora en Chapultepec. Con la combinacion de ambas,
se pueden enviar mensajes a Europa, Japén y Sudamérica.®?> El embajador
Heinrich von Eckardt y otros oficiales alemanes reciben mensajes de Alemania
retransmitidos por oficiales carrancistas que simpatizan con su causa.® En 1920
tiene lugar la rebelion del Plan de Agua Prieta contra Carranza. Los partidarios de
Alvaro Obregdn toman control de varias estaciones radiotelegraficas, ademas
de obtener el apoyo de facciones del gobierno, incluyendo los telegrafistas de la
Secretaria de Guerra y Marina. A través de radiotelegramas, los revolucionarios
acuerdan nombrar presidente interino a Adolfo de la Huerta. El 1 de diciembre
de 1920 Alvaro Obregdn se convierte en presidente.®

30 Ibidem, p. 87.

31 Idem.

32 Ibidem, p. 98.

33 Ibidem, pp. 92-93, pp. 97-98.
34 Ibidem, pp. 100-102.
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PROBLEMAS

I. Los inicios de la radiocomunicacién en México

uUsos

FUNCIONES

Estado porfirista

1902—1909

Inicio de la
Revolucion
1910—1911

Gobierno de
Francisco |. Madero
1911—-1913

Presidencia de
Victoriano Huerta
1913—1914

Guerra entre
constitucionalistas y
convencionalistas
1915—1917

Gobierno de
Venustiano Carranza
1917—1920

1. Dificil construccion y
mantenimiento de lineas
telegréficas en zonas
especificas del territorio
nacional.

2. Territorios fronterizos
amenazados.

3. Falta de coberturay
lejania de las redes
telegréficas.

4. Redes alambricas
telegréficas saboteadas o
apropiadas por fuerzas
rebeldes.

5. Necesidad de construir
legitimidad.

6. Ingobernabilidad.

A. Expandir redes
telegréficas existentes.

B. Envio de
marconigramas (0
radiotelegramas) desde
y hasta zonas lejanas.

C. Intentar sustituir con
radiotelegrafia las redes
de comunicacion
perdidas.

D. Enviar avisos y
noticias de la lucha
armada.

E. Espionaje a través de
la intercepcién de
transmisiones.

F. Envio estratégico de
informacion falsa.

a. Incrementar el control
federal del territorio.

b. Comunicacién
intragubernamental.

c. Vigilar zonas alejadas
del poder central.

d. Comunicacién de
compariias mineras
extranjeras entre sus
sedes en México y los
E.U.A.

e. Envio de mensajes
entre la poblacion civil
mexicana.

f. Influenciar a la opinion
publica nacional y
extranjera.

g. Modificar la
definicion de la
situacion de la lucha.

h. Anticipar y
contrarrestar las
rebeliones.

i. Relaciones
internacionales
politicas y comerciales.

j. Simbolo de
modernizacion.

Fig. 21. Usos y funciones de la radiotelegrafia en México: 1902-1920.
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La radiodifusion en el centenario de
la Consumacion de la Independencia

En la década de 1920 acontece la apertura a un nuevo medio publico. Sibien la
posibilidad de enviar y recibir informacion sonora a través de generar, modular,
propagar y sintonizar ondas electromagnéticas ya habia sido descubierta y
tecnolégicamente implementada como radiotelefonia®®, es hasta la década
de 1920 que ésta supera su etapa experimental y comienza a integrarse a
la esfera del uso cotidiano.®® Ya se conocia que era potencialmente posible
que cualquier humano operando un radiorreceptor interceptara los mensajes
radiotelegraficos o las llamadas radiotelefonicas; sin embargo, ambos modos
de comunicacion habian sido concebidos funcionalmente entre particular
y particular. Desde la perspectiva del paradigma telegréfico y telefénico, la
radiocomunicacion habia creado otro problema al solucionar el problema
del alcance de las redes alambricas. Debido a las practicas de intercepcion,
la informacion se encontraba mas comprometida ahora. Esta situacion
desencadena el desarrollo de la criptografia como correccion a la desventaja
fundamental de la radiocomunicacion.

Pero el perfeccionamiento de la radiotelefonia funciona como detonante para
que la radiocomunicacion supere el paradigma telegréfico al cual estaba
casi completamente confinado su uso. A diferencia del radiocontrol, la
radiotelegrafia y la radiotelefonia —cuyo rendimiento informativo se concibe
entre particulares— en la radiodifusion se reconoce la apertura factica del
medio. Se busca llegar a cualquier radiorreceptor y a cualquier radioescucha
(mas tarde, televidente) ocupando un espaciotiempo determinado. Justo lo
que parecia una desventaja hace posible la formacion de un nuevo medio. Del
peligro de la intercepcion se pasa a la busqueda por incrementar la audiencia.
Al inventarse este nuevo uso de la tecnologia radial, multiples estaciones
radiodifusoras recientemente fundadas comienzan a operar y la produccion de

35 Durante los gobiernos de Diaz, Madero, Huerta y Carranza, el Estado, la SCOP, la SGM,
caudillos y facciones revolucionarias contaban con algunos radioteléfonos.

36 En 1920 inicia sus operaciones la primera estacion radiodifusora en Estados Unidos.
Véase supra capitulo Il.
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radiorreceptores se dispara. Al arribar en medio del nacimiento de una politica
cultural-estatal revolucionaria que se esfuerza por apropiarse de la historia
de México y construir los fundamentos de su propio gobierno, los afos
veinte propiciaran el desarrollo de la radiofonia; de ser simbolo de novedad
y modernizacion, se convertira en uno de los instrumentos paradigmaticos
de la propaganda de Estado.

En 1921, el presidente Alvaro Obregén organiza un conjunto nacional de
celebraciones conmemorando el centenario de la Consumacion de la
Independencia de México como una de las primeras acciones de su gestion.
Junto a las actividades que incluian danzas regionales, arte, espectaculos de
aviacion, juegos de beéisbol y corridas de toros®¥, se presentaba el fendmeno
radial con un nuevo rostro: la radiodifusion® sonora o radiofonia. Tres de los
objetivos politicos que persigue Obregdn al organizar las fiestas del centenario
de la Consumacion de la Independencia de 1921 son: (1) marcar el cierre de la
etapa de lucha entre caudillos, (2) fortalecer la legitimidad de su gobierno, aun
amenazado por la guerra entre facciones revolucionarias, y (3) tomar posicion
frente a los festejos organizados en 1910 por el Estado porfirista. Dentro
de este marco, se presenta publicamente la radiotelefonia y la radiodifusion
como adelantos tecnoldgicos de los cuales aun queda por esperar multiples
desarrollos y diversos usos. Tres de los escenarios donde aparecen son:

37 J. Justin CASTRO, Radlio in Revolution..., op. cit., p. 105.
38 Rundfunk en aleman; broadcasting en inglés.
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1) En una exposicion comercial internacional con sede en el Palacio
Legislativo, donde oficiales de la DGTN presentan un radioteléfono De Forest
de 1 kilowatt, permitiendo que la gente envie mensajes de voz al presidente,
quien supuestamente los escuchaba desde el Castillo de Chapultepec en
un aparato similar. Ademas de esta novedad, la exposicidon muestra equipo
radiotelegrafico aleman, estadounidense y mexicano.®®

2) Adolfo y Pedro Gomez Fernandez transmiten un espectaculo de los
cantantes José Mojica y Marfa de los Angeles Gémez Cacho a una
concurrencia en el Teatro |deal y en el Teatro Nacional (ahora Palacio de Bellas
Artes). Justin Castro anota que éste es el primer evento musical transmitido
por radio a una audiencia registrado histéricamente en México.4°

3) El presidente Obregdn asiste a la inauguracion de los servicios de
radiotelefonia en las instalaciones de la fuerza aérea en Balbuena y en
Pachuca. Habiendo equipado un biplano Farman con un radioteléfono,
el piloto Fernando G. Proal habla con el presidente y con los oficiales en
las estaciones que, a su vez, hablan entre ellos. La estacion de Pachuca
transmite la cancion «Adelita».*!

39 J. Justin CASTRO, Radio in Revolution..., op. cit., pp. 106-107.
40 Ibidem, p. 107.
41 Idem.
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Il. Llamado de Manuel Maples Arce y disefio de un movimiento vanguardista

LLAMADO DE MANUEL MAPLES ARCE Y
DISENO DE UN MOVIMIENTO VANGUARDISTA

Actual N.°1: Hoja de vanguardia. Comprimido estridentista

Paralelamente al desarrollo de la radiofonia, en medio de la atmdsfera de
renovacion, el 31 de diciembre de 1921 y a sus 21 anos, el estudiante de la
Escuela Libre de Derecho y poeta veracruzano Manuel Maples Arce®, recién
arribado a la capital, decide acometer una nueva guerra de facciones, esta
vez en el campo literario, la cual se extendera multidisciplinariamente como
movimiento en el ambito del arte y como polémica en la prensa nacional.
Como argumenta la investigadora Carla Isadora Zurian de la Fuente en su
tesis Estridentismo: Griteria provinciana y murmullos urbanos, «una de las
reacciones» al <bombardeo ala mexicana, forzado y oneroso» que constituyeron
las celebraciones del Centenario de la Consumacion de la Independencia
organizadas por el gobierno de Obregdn, «fue sin duda el primer manifiesto
del estridentismo, (...) en cuyas primeras lineas se anunciaba la liquidacion del
festejo de la Independencia y se abrazaba la hora presente».*

Con este primer acto, Maples Arce se convertirda en uno de los protagonistas
del vanguardismo en Iberoamérica. En México, el estridentismo comenzara a
ser uno de los temas que involucran a las discusiones y a la opinién publica
de la época. En sus memorias, el abogado, poeta y diplomatico veracruzano
sefala como concibe y produce su primer llamado a través de una hoja-revista
mural titulada Actual Numero 1: Hoja de Vanguardia que contiene el manifiesto
«Comprimido Estridentista». En 1967 y a sus 67 anos, Maples Arce narra el
acontecimiento de esta manera:

42 Manuel Maples Arce nace el 1 de marzo de 1900 en Papantla, Veracruz. Muere el 16 de julio
de 1981 en la Ciudad de México.
43 Carla Isadora ZURIAN DE LA FUENTE, Estridentismo: Griteria provinciana y murmullos urbanos.
La revista «lrradiador», Tesis de maestria, UNAM/Facultad de Filosofia y Letras, 2010. Sobre este
punto también escribe Silvia PAPPE: «Ni las propuestas estéticas nila beligerancia vanguardista se
entienden a la larga, si no se trae a colacion aquello que provoca el furor, la burla y el desenfado
estridentista» (Estridentopolis: Urbanizacion y montaje, Universidad Auténoma Metropolitana
Unidad Azcapotzalco, 2006, p. 25).
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Yo habia pensado reiteradamente en el problema de la renovacion
literaria de manera inmediata, en ahondar las posibilidades de la
imagen, prescindiendo de los elementos légicos que mantenian
su sentido explicativo. Inicié una busqueda apasionada por un
nuevo mundo espiritual, a la vez que trabajaba por difundir, entre
la juventud mexicana, las novisimas ideas y los nombres de los
escritores universales vinculados al movimiento de vanguardia,
al que Meéxico habia permanecido indiferente. Recordando
que la vispera de la proclamacion de la Independencia el cura
Hidalgo publicaba un periddico que se llamaba el Despertador
Americano, yo pensaba: «Eso es lo que se necesita para llevar
a cabo la independencia literaria». «Esta gente esta durmiendo
—me decia—, hay que despertarla de su suefo profundo, para
lo cual, es indispensable gritar, sacudirla y darle de palos si es
necesario». Explicar las finalidades de la renovacién implicaba
un largo proceso. La estrategia que convenia era la de la accion
rapida y la subversion total. Habia que recurrir a medios expeditos
y no dejar titere con cabeza. No habia tiempo que perder. La
madrugada aquella me levanté decidido, y sin que mediara
ningln mensaje de la Corregidora, pues no estaba yo de novio,
ni chocolate previo que recuerde, me dije: «No hay mas remedio
que echarse a la calle y torcerle el cuello al doctor Gonzélez
Martinez». Me puse a escribir un manifiesto. Apenas redactado
éste, me fui a la imprenta de la Escuela de Huérfanos. La hoja
impresa en papel Velin de colores se titulaba Actual. Destacaban
en ella los titulos: «Muera el cura Hidalgo», «Abajo San Rafael-San
Lazaro», «Chopin a la silla eléctrica», y otros lemas en que habia
concentrado mi furor. El manifiesto fue fijado una noche, junto a los
carteles de toros y teatros, en los primeros cuadros de la ciudad y,
principalmente, por el barrio de las facultades. Se distribuy6 a los
periddicos y se mando por correo a diversas personas de México
y del extranjero.*

44 Manuel MAPLES ARCE, Soberana juventud: Memorias Il, Xalapa: Universidad Veracruzana,
2010, p. 84.
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Fig. 22. «Comprimido Estridentista de Manuel Maples Arce». En: Actual n.° 1: Hoja de
Vanguardia, Ciudad de México, 1921. Hoja-revista mural, 59.5 x 40 cm. Museo Nacional
de Arte, INBA. Fuente de la imagen: Documents of 20th-century Latin American and
Latino Art, International Center for the Arts of the Americas at the Museum of Fine Arts,
Houston (http://icaadocs.mfah.org)
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Acompanando el manifiesto, Maples Arce incluye un «Directorio de vanguardia»
con mas de cien nombres, de los cuales muchos aparecen en el cuadro sobre
los movimientos vanguardistas que presenté en la introduccion:* «Ramoén
Gomez de la Serna», «Guillermo de Torre», «Jorge Luis Borges», «Vicente Ruiz
Huidobro», «José Ortega y Gasset», «Alfonso Reyes», «José Juan Tablada»,
«Diego M. Rivera», «D. Alfaro Siqueiros», «Fermin Revueltas», «Silvestre
Revueltas», «P. Echeverria», «Atl», «J. Salvat Papasseit», «Jean Epstein»,
«Pierre Reverdy», «Juan Gris», «Nicolas Beaudin», «Guillermo Apollinaire»,
«Jorge Braque», «Tritst Tzara» (sic), «Francisco Picabia», «Archipenko»,
«Soupault», «Bretdn», «Paul Elouard», «Marcel Duchamp», «Erik Satie», «Pablo
Picasso», «Walter Bonrad Arensberg», «Marc Chagall», «<Herr Baader», «Max
Ernst», «Piet Mondrian», «Kandinsky», «Doesburg», «Jean Cocteau», «Jean
Charlot», «FT. Marinetti», «A. Palazzeschi», «Enrique Cavacchioli», «Libero
Altomare», «Luciano Folgore», «M. Boccioni», «C.D. Carra», «G. Severini»,
«Balilla Pratella», «Setimelli», «Pirandello», «Evola», «Daubler», «Doesburg»
(por segunda vez), «Norah Borges», «Van Gogh», «Delaunay», «Scchwiters»
(sic), «Giorgio de Chirico», «Modigliani» y «Soficci». Luego de estos y mas
nombres, concluye con un «etcétera».*®

Llegados a este punto, conviene retomar la discusion sobre los
observadores de segundo orden (actores que observan a otros actores) que
desarrollabamos en el capitulo tercero. Con este «Directorio de vanguardia»,
Maples Arce fundamenta el disefio de su movimiento estridentista en dos
aristas: (1) Fabrica la precondicion necesaria para tomar posicion en una red
internacional vanguardista, mas alla de cada espacio nacional; (2) Genera un
efecto de legitimidad al interior del complejo de poder en México (2.1) a través
de lo numeroso de la lista y del (2.2) despliegue de nombres que resultaban
poco conocidos para el gran publico, creando un capital simbdlico especifico
estridentista. Sin embargo, para el lector contemporaneo a este Directorio,

45 Veéase supra Introduccion, pp. 24-25.

46 No he localizado alguna reproduccion de —o posible lugar para consultar— Actual N.°1 por
ambos lados. Utilizo la version transcrita del Comprimido estridentista por Luis Mario SCHNEIDER
en su libro El Estridentismo. México 1921-1927, Ciudad de México: UNAM, 1985, pp. 41-48.
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siendo tantos los personajes incluidos, no todos los nombres resultan
desconocidos. Con ello asegura que casi cualquier lector, escritor, poeta
O artista pueda identificarse como perteneciente a la vanguardia. Incluso
con anterioridad a los libros Die Kunstismen-Les ismes de I'art—-The isms
of art de Lissitzky y Arp (1925) y a Las literaturas europeas de vanguardia
de Guillermo de Torre (1925), Maples Arce sugiere la pre-existencia de un
marco a través del cual poder vincular todos los esfuerzos de la vanguardia
entendida como movimiento internacional. Impulsado por este impulso
cosmo-politico, parece resultarle menos importante el nombre del movimiento
propuesto (intercambiando las palabras: «vanguardista», «estridentista»,
«actualista», «cosmopolita» y «abstraccionista») que la proclamacion del
marco internacional del vanguardismo como su soporte. El mismo escribe
que, en aquel entonces, «trabajaba por difundir, entre la juventud mexicana,
las novisimas ideas y los nombres de los escritores universales vinculados al
movimiento de vanguardia, al que México habia permanecido indiferente».*’

Sin embargo, al constituir una institucion-cero, «la vanguardia», lo mismo que
el publico y la retaguardia, debe ser inevitablemente fabricada por el punto de
vista del estridentista. Resulta pertinente plantear dos preguntas aqui:

(1) En el momento de proclamacion del estridentismo, ;, Como
concibe Maples Arce al «movimiento de vanguardia», a los
otros actores y a los demas ismos en la red vanguardista?

(2) Al responder a su llamado o verse interpelados por el
estridentismo como un tema de opinién publica, ;Como
contribuyen los demas actores que se suman, se oponen,
colaboran o participan en el proyecto de una forma de vida,
en la fabricacion de una vision de mundo y de un punto de
vista estridentista”?

47 Manuel MAPLES ARCE, Soberana juventud..., op. cit., p. 84.
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La investigadora Silvia Pappe llama la atencion sobre este segundo punto,
formulando los siguientes dos enunciados: (1) «Lo esencial del movimiento
estridentista, he llegado a pensar, es la construccion de un punto de vista,
de una determinada vision del mundo».“® (2) «El estridentismo representa una
percepcion de los anos veinte que difiere de las historias politicas, sociales,
econdmicas e incluso culturales vy literarias».*

Siguiendo el modus operandi de los movimientos vanguardistas, el
estridentismo hace «manifiestos» aquellos objetivos que se propone lograr.
Una vez conformado el grupo, el Comprimido Estridentista sera tomado como
el manifiesto fundacional. A éste le siguen los manifiestos 2 (1923), 3 (1925)
y 4 (1926).°° Sin embargo, dos caracteristicas distinguen a este primer texto
de fines de 1921: (1) No lleva el titulo «<manifiesto». En vez de esta palabra,
aparece la propuesta de un «comprimido». De tal forma Maples Arce, por
una parte, aproxima a sus lectores hacia el discurso de la publicidad de los
productos farmacéuticos anunciados como triunfos de la ciencia moderna en
las revistas de la época; por otra parte, hace patente su intencion de exponer
su doctrina en pocos parrafos (14 puntos que llevan los nimeros romanos:
[-XIV); (b) A diferencia de los siguientes manifiestos, es redactado y firmado por
una sola persona. En este documento fundacional, Maples Arce se presenta
a si mismo en varios niveles: (1) Como un autor cuyo discurso intrincado y
barroco esta repleto de metaforas nuevas que hacen referencia a objetos
de la vida urbana hasta ahora poco o nada usados en el campo literario;
(2) Como un tedrico que posee una renovada teoria de las imagenes poéticas:
el abstraccionismo; (3) Como un dandy cosmopolita que viste traje, camisa,
corbata, pafiuelo y una flor en el hojal.

48 Silvia PAPPE, Estridentopolis..., op. cit., p. 22.

49 Idem.

50 Para un andlisis sobre la trayectoria del movimiento estridentista en los afios posteriores a los
que aqui enfocamos, véase: Jorge CARDIEL HERRERA, El movimiento estridentista en la red del
arte vanguardista y en el espacio social mexicano, Tesis de maestria, Centro de Cultura Casa
Lamm, 2013 [Disponible en: https://monoskop.org/Estridentisma].
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Uno de los escritores con quien Maples Arce entrara en contacto por medio de
correspondencia antes y despues de lanzar su Hoja Actual N. °71 es el ultraista
madrileno Guillermo de Torre, poeta y critico literario, autor del Manifiesto
Vertical (1920) y del libro Literaturas europeas de vanguardia (1925) que ya
hemos referido. Recientemente, el investigador Carlos Garcia publicé dos
cartas de este intercambio que encontré en la Biblioteca de Madrid®', ademas
de incluir un fragmento de otra carta del escritor argentino Jorge Luis Borges
—en aquel entonces parte fundamental del grupo ultraista— dirigida a De
Torre el dia 1.° de mayo de 1922 donde comenta que le ha gustado el poema
«Esas Rosas Eléctricas» de Maples Arce aparecido en el n.° 34 de octubre
de 1921 de Cosmdpoilis, revista madrilefa en la cual De Torre era secretario
de redaccion. El mismo poema, casi sin cambios, aparece recogido un ano
después en el primer libro estridentista de poemas Andamios interiores:
Poemas radiograficos, publicado el 15 de julio de 1922.%2 Por su parte, como
director de la revista Proa en Buenos Aires, Borges publica el poema «A
veces con la tarde» (también incluido en Andamios interiores) en agosto de
1922, ademas de una resefa del libro en la misma revista en diciembre de
1922. A su vez, Maples Arce incluye los poemas de Borges «Ciudad» en el
n.° 1 de la revista Irradiador (septiembre de 1923) y «Forjadura» en la seccion
«Diorama estridentista» de E/ Universal llustrado n.° 348 el 10 de enero de
1924.%3 Carlos Garcia sefiala que no ha encontrado otra evidencia de que el
contacto Maples Arce-Borges—-De Torre se haya prolongado después. Sin
embargo, estas investigaciones muestran cémo, a través del estudio de la
correspondencia y de las revistas ahora disponibles en los archivos en formato

51 Carlos GARcia, «Manuel Maples Arce: correspondencia con Guillermo de Torre, 1921-1922». En:
Literatura Mexicana, Revista semanal del Centro de Estudios Literarios del Instituto de Investigaciones
Filoldgicas, vol. 15, n.° 1, 2004, Universidad Nacional Autbnoma de México, pp. 151-162.
52 Manuel MAPLES ARCE, Andamios interiores: Poemas radiograficos, Ciudad de México: Editorial
Cvltvra, 1922 (Disponible en la pagina: https://archive.org/).
53 He obtenido estos datos de la resefia de Antonio CAJERO sobre el libro de Carlos Garcia
«Discreta efusion. Jorge Luis Borges y Alfonso Reyes. Epistolario (1923-1959) y crénica de una
amistad» en Nueva Revista de Filologia Hispanica, vol. LXI, n.° 1, 2013, pp. 296-299, Ciudad
de México: El Colegio de México.
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electronico, bien pueden continuarse esclareciendo los andamiajes que
entretejieron las primeras vanguardias durante estos anos en la red internacional
que hemos nombrado como vanguardismo.

*kk

Llegados aqui, ya se pueden identificar las cuatro principales aristas de formacion
del movimiento estridentista, de las cuales hemos mencionado las dos primeras:

(1) La proclamacion y el llamado de Manuel Maples Arce en
diciembre de 1921 con el Comprimido Estridentista en la
hoja-revista mural de vanguardia Actual nimero 1. Hasta este
momento, el movimiento es de una sola persona. Esta parte
de la dinamica propia de los movimientos vanguardistas es
el momento del llamado (Aufruf), el cual ocurre en multiples
ocasiones de una manera personal.

(2) La labor cosmo-politica de Maples Arce, quien busca dar
soporte a sus propias actividades estableciendo contacto
con las iniciativas analogas vanguardistas ya existentes
en otros paises. Las revistas, las notas periodisticas y la
correspondencia son los medios fundamentales en esta
arista del movimiento.
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En el siguiente apartado analizaremos estos dos incisos:

(3) Las primeras respuestas al manifiesto de Maples Arce por
parte de diversos actores nacionales contribuyen a hacerlo
existir como un tema sujeto a las discusiones en la opinion
publica de la época. Al adherirse Arqueles Vela, German
List Arzubide, Luis Quintanilla, Salvador Gallardo, German
Cueto, Leopoldo Méndez, Fermin Revueltas, Ramoén Alva de
la Canal y Jean Charlot se forma el nucleo del movimiento
que llamaré el grupo estridentista.

(4) ElI grupo estridentista realiza reuniones y una obra
multimedia que abarca el teatro, la poesia, la novela, la
pintura, la escultura, el grabado, las publicaciones periddicas,
el disefo y diversas acciones que hoy dia podrian clasificarse
como performance. A ellos se suman toda una gama de
colaboradores: llamaré a este conjunto de reuniones, obras,
colaboraciones y acciones («irradiaciones» en su propio
lenguaje) el movimiento estridentista.
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La estrategia del grupo estridentista

En México, Arqueles Vela es uno de los primeros personajes en contestar
el llamado de Maples Arce.®* El escritor y periodista —cuyo origen
aparece en algunos libros como chiapaneco y, en otras ocasiones, como
guatemalteco— publica la resefa «Los andamios interiores de Maples Arce»
el 31 de agosto de 1922 en El Heraldo de Meéxico. Casi inmediatamente
se convierte en un prolifico productor y critico perteneciente al grupo
estridentista. En aquel entonces, Vela comienza a trabajar como secretario
de redaccion en El Universal llustrado, semanario cultural cuyo director es
Carlos Noriega Hope, periodista, promotor del cine y productor pionero de
peliculas cinematograficas. El 14 de diciembre de 1922, Vela publica «La
sefnorita etcétera» en El Universal llustrado, obra que puede ser considerada
una novela estridentista y, quiza también, como lo sefiala Evodio Escalante,
«el primer texto narrativo de la vanguardia hispanoamericana».®

Habiendo concebido al estridentismo como movimiento actual, el grupo
estridentista tiene que lidiar con la cuestion de como darle un doble sentido a
esta empresa: por un lado, (1) frente a la red del vanguardismo internacional;
por otro lado, (2) dentro del complejo de poder del México de los anos veinte.
Para ello, las tres estrategias principales seran: (1) interferir los discursos
existentes mientras éstos circulan en la opinion publica, (2) capturar la atencion
a través de los gestos (y las estridencias) para hacerse escuchar; (3) producir
una nueva posicion en este complejo de poder del México de los anos veinte
y ocuparla. La produccion de una nueva posicion en un complejo de poder
existente es el gesto politico fundamental de la vanguardia. El estridentismo
lucha por lograr esto en dos espacios vinculados el uno con el otro:
(1) llegar a ser reconocido como un interlocutor legitimo para los movimientos,
grupos y actores existentes en la red vanguardista internacional; (2) llegar a

54 En las historias del estridentismo se le sefiala como el segundo en responder favorablemente
ala propuesta de Maples Arce y en sumarse a ella, tan solo después del poeta Pedro Echeverria,
Cuyos poemas escritos en forma telegrafica aparecieron supuestamente en Actual n.° 2. De esta
segunda publicacidon no se conserva ejemplar alguno; sin embargo, existe Actual n.° 3.

55 El critico también presenta este texto de Vela como una de las «obras maestras de la prosa
estridentista» (Evodio ESCALANTE, Elevacion y caida del estridentismo, Ciudad de México:
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2002, p. 77).
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ser reconocido como el movimiento vanguardista actual propio del México
revolucionario. La primera lucha por el reconocimiento comenzara desde el
Comprimido estridentista, donde la estrategia politica para encontrar aliados
sera el cosmopolitismo, ademas de presentar al actualismo estridentista como
una sintesis que recoge a otros ismos previos (futurismo, Dada, ultraismo,
creacionismo, expresionismo, etc.).® Como hemos visto, esta blsqueda se
extendera hacia las publicaciones periddicas internacionales de la vanguardia 'y
a los intercambios epistolares con actores vinculados al vanguardismo.

Al contar con la adhesion de Arqueles Vela al grupo, se extiende el vinculo
Carlos Noriega Hope®-Arqueles Vela hacia el poeta y tedrico Manuel Maples
Arce. Entre 1922 y 1924 existe una participacion constante del grupo con
obras y articulos de opinion en el semanario El Universal llustrado,®® el cual se
vuelve uno de los medios mediante los cuales los estridentistas buscan crear
controversias acerca del estridentismo —acerca de los temas vinculados a
él o polémicos desde su punto de vista— en la opinidn publica de la época.
En las paginas del Universal llustrado puede observarse como el grupo
estridentista busca posicionarse en el complejo de poder a través de intervenir

56 Escribe Maples Arce en el punto VII de su Comprimido estridentista (p. 44): «Ya nada de
creacionismo, dadaismo (sic), paroxismo, expresionismo, sintetismo, imaginismo, suprematismo,
cubismo, orfismo, etcétera, etcétera (sic), de <smos> mas o menos teorizados y eficientes.
Hagamos una sintesis quintaesencial y depuradora de todas las tendencias florecidas en el
plano maximo de nuestra moderna exaltacion iluminada y epatante, no por un falso deseo
conciliatorio, —sincretismo, — sino por una rigurosa conviccion estética y de urgencia espiritual.
No se trata de reunir medios prismales, basicamente antisimicos, para hacerlos fermentar,
equivocadamente, en vasos de etiqueta fraternal, sino, tendencias insiticamente organicas, de
facil adaptacion reciproca, que resolviendo todas ecuaciones del actual problema técnico, tan
sinuoso y complicado, ilumine nuestro deseo maravilloso de totalizar las emociones interiores y
sugestiones sensoriales en forma multanime y poliédrica».
57 Escritor y periodista mexicano nacido en 1896. De 1920 hasta su temprana muerte en 1934
dirige el semanario El Universal llustrado. Publica dos colecciones de cuentos: La inutil curiosidad
(1923) y El honor del ridiculo (1924). Escribe el guion para Santa, pelicula de 1932, considerada
la primera hecha en México con sonido perfectamente sincrénico a la imagen.
58 Luis Mario Schneider analiza varios de estos articulos publicados en la antologia
El estridentismo: La vanguardia literaria en Mexico, Biblioteca del Estudiante Universitario,
n.° 129, Universidad Nacional Auténoma de México, 2007, pp. V-XL.
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en la opinion publica. Encontramos aqui (1) las formas en que se autopresenta
y se autodescribe, (2) los interlocutores que selecciona, (3) como construye
a sus adversarios y (4) su lucha por modificar o que en su constelacion geo-
histérica y politica parece posible.®®

Una vez conformado el nuclo del movimiento, éste emplea la estrategia de
incentivar la discusion publica acerca del «estridentismo» (1) para ganar
adeptos, pero también (2) para intentar transformar el contexto donde
el movimiento mismo surge, a través de configurar (2.1) discursiva— vy
(2.2) simbdlicamente este complejo de poder en sus propios términos. El
grupo estridentista hace uso de las potencias comunicativas de la literatura
y de la imprenta —ademas de la plastica, el cine, la musica y la radiofonia—
para intervenir politicamente la configuracion de este complejo de poder®
y modificar la definicion de la situacion.®” Si, como apunta Silvia Pappe, el
estridentismo representa una singular percepcion de los anos veinte que
difiere de las historias hasta entonces existentes en el campo, éste se encarga

59 «Sostener que las buenas ideas son <as que funcionan significa aceptar de antemano la
constelacion (el capitalismo global) que establece qué puede funcionar (por ejemplo, gastar
demasiado en educacion o sanidad <no funcionas, porque se entorpecen las condiciones de
la ganancia capitalista). Todo esto puede expresarse recurriendo a la conocida definicion de la
politica como <arte de lo posible>: la verdadera politica es exactamente lo contrario: es el arte
de lo imposible, es cambiar los parametros de lo que se considera «posible> en la constelacion
existente en el momento» Slavoj ZIZEk, En defensa de la intolerancia, Buenos Aires/Ciudad de
México/Madrid: Sequitur, 2008, pp. 32-33.

60 «El verdadero acto politico (la intervencion) no es simplemente cualquier cosa que funcione
en el contexto de las relaciones existentes, sino precisamente aquello que modifica el contexto
que determina el funcionamiento de las cosas» Ibidem, p. 32.

61 La categoria «definicion de la situacion» es desarrollada a nivel interpersonal por Erwing
Goffman, pero puede extenderse al andlisis de los actos politicos entre los movimientos.
«Independientemente del objetivo particular que persigue el individuo y del motivo que le dicta
este objetivo, sera parte de sus intereses controlar la conducta de los otros, en especial el trato
con que le corresponden. Este control se logra en gran parte influyendo en la definicion de la
situacion que los otros vienen a formular, y él puede influir en esta definicion expresandose de
modo de darles la clase de impresion que habra de llevarlos a actuar voluntariamente de acuerdo
con su propio plan». Erwing GOFFMAN, La presentacion de la persona en la vida cotidiana, Buenos
Aires/Madrid: Amorrortu, 2004, pp. 15-16.
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Il. Llamado de Manuel Maples Arce y disefio de un movimiento vanguardista

de comenzar organizando retroactivamente las condiciones para su aparicion.
Apuntando hacia una vision-del-mundo-en-construccion, el movimiento ira
ensamblando fragmentos provenientes de diversos contextos con sus propios
mitos, sus simbolos y sus practicas colectivas vinculantes. Mas que una
unidad discursiva de contornos bien delimitados, el movimiento se conduce
como un enjambre heterogéneo que va trazando (improvisadamente) una
red autorreforzada de elementos multimodales. La «razdn de estrategia», a la
que se refiere Maples Arce®?, consiste en ofrecer un andamiaje para ocupar
0 hacer habitable la voragine —compuesta por fuerzas revolucionarias e
institucionalizadoras en interaccion— del México de los anos veinte.

Como hemos visto en el Comprimido estridentista de Maples Arce, «lo actual»
o0 «la actualidad» es un significante-eje a través del cual el movimiento se
articulara selectivamente a su época (los anos veinte). A través del actualismo
éste se vincula a la red vanguardista —y se distingue de— otros movimientos
vanguardistas en la sociedad global. En una formulaciéon sistémica, podria
decirse que el codigo estridentista esta constituido por lo actual como valor
positivo y lo inactual (pasado o futuro) como valor negativo. Al igual que
con los codigos empleados por otras vanguardias contemporaneas, esta
exigencia de «ser absolutamente actuales» sirve a los estridentistas como
justificacion para ir mas alla de los limites establecidos por el canon de los
ambitos estético, literario o artistico e incorporar elementos de la vida al
texto vivo del estridentismo, elementos en principio externos que, al ir siendo
incluidos, van adquiriendo el caracter de referentes entremezclados con las
imagenes abstraccionistas en las obras.

62 Véase infra, FIG. 33, p. 223.
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Fic. 23. El movimiento y el grupo estridentistas en el complejo de poder.
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Il. Llamado de Manuel Maples Arce y disefio de un movimiento vanguardista

Este efecto intertextual del texto estridentista no solamente entreteje
interdisciplinariamente las obras producidas por los personajes del grupo; sino
que también, en un movimiento de circulos concéntricos que se expanden,
irradia las cosas y los acontecimientos de su época. Es asi como una frase
proveniente de un anuncio de Pepsodent®® en £/ Universal llustrado resuena con
los planteamientos del Comprimido: «En todo el mundo se estan abandonando
los métodos antiguos» (Véase FIG. 24). Maples Arce parodia constantemente
el modo semidtico de los anuncios de productos medicinales, como puede
verse también en su caligrama sobre la «estridentina» que incluye en la revista
Irradiador n.°1 (Véase FIG. 25)%: «Especifico infalible contra la pesadez cerebral
infecciosa y la miopia espiritual aguda. Estridentismo: Estado de lucha contra
las enfermedades que cura la es-tri-den-ti-na. Usenlo, Usenlo Uds. sefiores. Es
necesario contra la momiasnocracia nacional».

63 Un producto para limpiar los dientes cuya propaganda aclara que «tiene como base los
ultimos descubrimientos de la ciencia».

64 Existe una edicion facsimilar de los tres numeros de Irradiador publicada en 2012 por la
Universidad Autbnoma Metropolitana.
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ra no contesta). Llora, af; es tu obra: jugaste con el corasdn
I hijo: pero también de-hn:u-w ol de tu hija como una flor
+ es demasiado lnrd . (Se va)

SCENA ULTIMA

LAURA, luego ELVIRA
(Elvira, que desde el comicnzo do este moto debe ex-

siblemente desmojoreda por ol mal que la mins,
'n esta 0ltima escena mucho mas pallda y las-

hLVlRA —~;Mama!
(morprendida).—;Elvirat

—iSe ha marchado ya?

Se ha marchado

l"LVlﬂA\ (Megandose a hllrl) 'ero, (verdad
Laura no conteata. Elvira rfe nerviosamente).
volvera? Bf. Alberto me lo ha di cgresard un afa,
3 entonees no vendra sola: con «Hll \(-ndrl mi !cHnlﬂn

que volverd
iNo es clerto qus
muy pronto,

e = Dias no le cuesta a Ud.
un solo centavo. Sim-

(:I‘{, o8 plemente envie el cupén

|‘u~:mi: por correo. Luego, ob-
gusta la serve los resultados sor- E
preedeates iy W
8 resiste
t de gust,
or sfempr,
' llamar
10 me entl

% fer
l—“——i;-’ 3:;.-‘ ! "Pepsodsnt destruye la pelicula
o 0~ con cada aplicacién. Conserva los
Iy dientes perfectamente pulidos, de
;J; modo que la pelicula no puede ad-
K herirse a ellos.
Y. También activa la secrecién
18 de la saliva, el protector natural

~

Fic. 24. El Universal llustrado, afo VI, n.° 308, 5 de abril de 1923, Ciudad de México,
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TELON

Haga

Esto

Luego observe si sus amigos notan la belleza
de sus dientes

Haga esta agradable prueba de
diez dias. Vea el resultado en sus
dientes. Luego, juzgue Ud. segtin
los resultados, respecto a la efica-
cia de este métcdo.

Es asi como millones de per-
sonas le han impartido a sus dien-
tes mayor blancura, brillo y vigor.
Lo mismo pasara con Ud.

Destruye la pelicula

parezcan empafiados. Es el origen
del sarro. Retiene las particulas
de alimento que se fermentan y
forman &cidcs. Retiene los acidos
en contacto con los dientes, pro-
vocando asi la caries.

En ella se multiplican los micro-
bios a millones. Estos con el

Gratis

Esta prueba de Diez

de los dientes. Aumenta el diges-
tivo del almidén en la saliva para
digerir los depbsitos amilaceos
que tan a menudo se adhieren y
forman 4cidos. Aumenta la alca-
linidad de la saliva para neutrali-
zar los acidos que producen la
caries,

Por lo tanto, cada vez que se
usa, se obtienen cinco resultados
favorables e indispensables, que
no podian obtenerse con los méto-
dos anticuados.

El método moderno

La preparacién de Pepsodent
tiene como base los filtimos descu-
brimientos de la ciencia. Sus
:lfectos son hoy considerados como

sarro, son la causa fund 1 de
la piorrea. Muy pocas personas
se han librado de los muchos

los especialistas. En todo el
mundo se estén abandonando los

Este do hace ecer
de los dientes la pelicula — esa
substancia viscosa que Ud. siente.
La pelicula es el mayor enemigo
de los dientes. Se adhiere a ellos,
Egnetra a los intersticios y alli se
ja.

El cepillo usado segiin los méto-
dos anticuados no hace desapa-
recer esa pelicula, quedando in-
tacta gran parte de ésta, la que da
origen a la mayoria de los males
de la dentadura.

La pelicula absorbe las man-
chas, haciendo que los dientes

Pepsadenid

REG. US-

El Dentifrico Moderno

El destructor cientifico de la pelicula, ar
cialistas modernos y recomendadn
de todo el mundo, porque,~

que produce hace i~

venta en todar ”

males producidos por la peli

Dos nuevos métedos

La ciencia dental ha encontrado
dos nuevos métodos para destruir
la pelicula. Muchas pruebas cui-
dadosas han comprobado su efica-
cia. Los Principales dentistas de
todas partes recomiendan ahora
su uso diario.

Estos métodos se condensan en
el dentifrico Pepsodent. También
se incluyen en él otros factores
que hoy se consideran esenciales.

antiguos, por consejo de
los deatistas.

Envie el cupén y recibird un-
tubito para 10 dias. Note qué lim-
pios se sienten los dientes después
de usarlo. Observe la ausencia de
la pelicula viscosa. Vea cémo
emblanquece la dentadura, a me-
dida que desaparece la- pelicula.

Observe todos los buenos resul-
tados. El folleto que enviamos le
dird la razén de ellos. Luego,
juzgue por los resultados los méri-
tos de este nuevo método
parado con los antig

nececidad-por icdos -

| PASTILLAS

“Mientras mas pronto las tome Ud. m

v\ E,S

le aconsejamos tomar las

.aedades de los

VEJIGA

RENALURICAS

m 'igero so curara.”

SE VENDEN EN LAS:nie <o

vista

p. 5. Fuente de las imagenes: Hemeroteca Nacional UNAM.




Il. Llamado de Manuel Maples Arce y disefio de un movimiento vanguardista

Fig. 25. Irradiador: Revista de vanguardia. Proyector internacional de nueva estética,

n.° 1, 1923, pp. 4-5.
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LA T.S.H. EN EL N.° 308 DEL UNIVERSAL ILUSTRADO

El 5 de abril de 1923 es publicado un numero especial del semanario El
Universal llustrado dedicado al tema de la radiofonia, en el cual la participacion
del grupo estridentista es vasta.®® Entre anuncios comerciales y columnas
habituales de escritores, en él se puede encontrar un abanico de ensayos
y reflexiones sobre el medio que apenas se formaba. Cada articulo aborda
«la nueva maravilla» desde alguna perspectiva particular. Entre los escritos
que contiene encontramos «El Hombre Antena» de Arqueles Vela, un ensayo-
reportaje cuyo énfasis central esta en el ser tecnoldgico y en la actualidad de
Manuel Doblado, operador de una estacion de radio. Pepe Rouletabille escribe
acerca de «La radiofonia y el amor». Se incluye también el poema «T.S.H.»
de Manuel Maples Arce con un dibujo de Bolahos Cacho. Un articulo de
Febronio Ortega muestra los resultados de una encuesta telefonica realizada
a diversas personas de la sociedad mexicana bajo el titulo: «;Qué importancia
social concede usted a la radiofonia?». Roberto Gache contribuye con una
cronica titulada «El paraguas como un accesorio del teléfono sin hilos».
También se reproducen los articulos «Las ondas en el estanque del Triandn»
y «Como puede usted construirse, a poco costo, un receptor radiofonico»
—en el cual se explica el procedimiento técnico para hacer un radiorreceptor
aficionado— tomados del semanario francés L'illustration. Se incluye un texto
de Braudry (sic) de Saunier titulado «Qué puede esperarse de la T.S.F.%», muy
probablemente también tomado de L'illustration.5”

65 Hoy dia puede encontrarse una reproduccion facsimilar del ejemplar n.° 308, afio VI de £
Universal llustrado en el libro de Virginia MEDINA AviLa, José BOTELLO HERNANDEZ et al, Homo
Audiens Il. Conocer la radio: Textos tedricos para aprehenderla, Ciudad de México: UNAM/
Facultad de Estudios Superiores Acatlan, 2014, pp. 47-90. En la Hemeroteca Nacional he logrado
consultar las siguientes paginas faltantes en esta reproduccion facsimilar: pp. 5-8, 53-58.

66 Télégrafie o téléphonie sans fil (Telegrafia o telefonia sin hilos).

67 Semanario francés activo entre 1843 y 1944, Louis Baudry de Saunier, nacido en 1865, fue
un periodista y divulgador de la ciencia que colaboré cerca de cuarenta afos con Lillustration.
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Ill. La T.S.H. en el n.° 308 del Universal llustrado

CL- UNVERSALILUSTRADO

HOY: ANO VI MEXICO D. F.5 DE ABRIL DE HOY

NUMERO
ESPECIAL
DEDICADOC A
LA RADIOFONIA

EL ASESINATO
D'E
DOROTHY KING

SENSACIONAL CRONICA
DE NUEVA YORK

Fic. 26. Portada del n.° 308, ano VI del Universal llustrado, 5 de abril de 1923.
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Una de las cuestiones que mas saltan a la vista es el fuerte peso de lo cientifico
y lo tecnolégico como marcas de modernidad, ambitos de donde proviene /o
actual en la simbdlica estridentista. Los enunciados del discurso estridentista
dialogan con el discurso publicitario de diversos y novedosos productos
técnicos, que a su vez se apoyan en el discurso cientifico, sosteniendo —y
siendo a su vez sostenidos por— el mito del progreso. El estridentismo se
yuxtapone a este tandem publicidad-técnica-ciencia propio de la semidtica
existente en el medio impreso de su época. Muchos textos del estridentismo
se encuentran escritos en el mismo tono que el de la publicidad de la época,
parodiando su modo semidtico y a su vez conservando su efectividad. Lo
que el movimiento estridentista revela es la maquina ideoldgica misma en su
funcionamiento, emulandola e intentando apropiarse de ella para sus propios
intereses. En el texto estridentista-actualista, el significante «radiofonia» o
«[.S.H.» ocupa una posicion equivalente al ultimo producto farmacéutico
milagrosoy la palabra «radio» se vuelve un simbolo o una marca de lo moderno,
al igual que uno de los anuncios que promociona una medicina denominada
«Radiovital» (Véase FIG. 27). A su vez, desde un punto de vista periodistico,
el estridentismo es un tema interesante y adecuado para un semanario que
persigue los signos de lo moderno. A esto contribuye la frase del director
Carlos Noriega Hope, quien establece la siguiente relacion: «El estridentismo
y la radiofonia son hermanos de leche: json cosas de vanguardial».®®

68 Carlos NORIEGA HOPE, «Notas del director». En: El Universal llustrado, n.° 308, afio VI, 5 de
abril de 1923, p. 11.
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Y col ///é/v

g OR eso, porque me siento cansado, por-
aue ya me duclen los sesos de tanto
pensar en esas cosas, es por lo que

@ gusta la literatura fiff. A mi amigo Ces-

€ro no le gusta. ;Por qué no le gusta a mi

migo la literatura fifi? No todos los est6-
1agOS resisten la carne asada y a la ma-
orfa le gustan las legumbres. Yo querrfa

frecer siempre a los lectores 1o que alguien
i6 en llamar “jalea de pensamiento”. Tal
€z no me entiendan bien los lectores: pero
. Que Yo quiero decir es que el jugo vaya
#dfT==_y que todo lo que les cuente vaya
odeado” de Jalea. T.os sesos en el fondo v
I craneo afuera: un crineo capaz de tener

paciencla de esperar a un antrop6logo;
n craneo del perfodo terciario como el que

Dr. Wolf ha encontrado en las manos de
n indio de la Patagonia que no sabfa que
levaba entre las manos un tesoro.

ANTAS cosas llevamos entre las ma-

nos! Si todo lo supiéramos antes de
- que nos lo contaran, serfamos sabios
como el Dr. Wolf. Pero apenas somos nifios
de kindergarten. Este mundo es un kinder-
garten, es decir un jardin de nifios. Por eso,
por no ver tantas cosas, el Rey Gustavo se
dedica a jugar tennis, a los 62 afios de edad,
que es cuando Sara empezdé a jugar muiie-
cas. S6lo por eso los hombres ricos de la
Florida van a convertir a Key West en un
Jardin de nifios, donde se pescaria la tortu-
ga con redes de hilos de luna y a los perros
se les amarrard con longaniza. Y hardn tam-
bién un ferrocarril de jugueterfa y construi-
rdan muchas casitas, con terrazas, con jardi-
nes enfrente, con enredaderas, y también
gon un campo para que los nifios Gustavos
jueguen su tennis toda una tarde. No se
pecesita tener un craneo llena de jaletina
para saber que en mar de la Florida hay
gento que gusta de pescar truohas. ;Oh, las
truchas! No tardaremos en pescarlas en el
Lago de Texcoco, ..

Ill. La T.S.H. en el n.° 308 del Universal llustrado

e o

AY tantos hombres que tlenen ideas
proplas! Hay hombres gque sufren
meningitis de tanto pensar. Pero

tranquilicense los que la sufren, porque ya
no la van a sufrir: se ha descublerto el sue-
ro antimeningftico ¥ el que de hoy en ade-
lante se muera del dolor de pensar, es por-
que quiere Ir a jugar tennis.a otra parte,
Todo se nos va simplificando, estilizando, vo-
latilizando. Los rateros estilizan la plata de
los bolsillos, 1os toros ya no morirdn sobre

charcos en la plaza de la Habana, porque
asf lo ha ordenado el Ayuntamiento, y el
profesor Schenck ha ddjado per a

ob elofGrte

trar; ¢s nada menos que el eslabén entre
este kindergarten que habitamos y el mun-
do de los espiritus. Ya no es posible dudar-
lo: tenemos el cuerpo lleno de ocellas, se-
gGn dice Romart. Una ocella es un ojo dor-
mido, ¥ por lo tanto nuestra plel estd ahora
hormigueando de ojos dormidos, y as{ se ex-
plica que algunas veces podamos ver con un
dedo las cosas que se mueven en la oscu-
ridad. Por eso, porque yo no quiero ver esas
cosas, porque Yo tengo el cuerpo vestido
con una tGnica de o0jos ablertos, es por lo
que prefiero hacer un viaje en el tranvia

numerusos sablos con gafas sobre la existe
cia del oxtoplasma. Vosotros, los que dedi-
céis el tiempo al tennis o a la pesca de la
trucha o estais en el kindergarten, no sa-
béis qué es eso del oxtoplasma. ,Es acaso
el rublo que vale un millén de rublos anti-
guos? ;O acaso es un instrumento que val-
ga 30,000 dolares como el stradivarium Ti-
ciano?

varfum, ni siquiera una trucha de las
que pescaremos en el Texcoco. El ox-
toplasma es algo mas trascendental, es lo
que no habfan podido encontrar los sablos
¥ que estaba reservado a Schenck encon-

NO es un rublo nuevo, no es un stradi-

SOLICITAMOS AGENTES ACTIVOS

. Para representar nuestra casa ven-
diendo los afamados trajes EDESCO

para
medida.
dura
devolvemos su dlnero.
rinles son
apropindos puara los 1roplco-.

No deje pasar esta oportunidad de
establecer una empresa de importan-
ela y utllidad creciente. Escriba inme-
diatamente por el lu]uo mm-u'r rio e
inst co re-
cibird4 pronta n(cnclﬁn.

EDWARD E. STRAUSS Y CIA.
“LOS CORTADORES MAS GRANDES
Y AFAMADOS”
i)ep(o. U L
CHICAGO, 111, E. U. A.

a Ia
Garantizamos corte y entalla-
bad °

Nuestros mate-

fPor la Vida de su Bebé
Use el Biber6n Hygeia

Botellas con cuello no pueden
nunca limpiarse bien porque el
sucio se oculta en los recodos. Fl
agus hirviente no lo desprende
y hay que usar un cepillo.
zoménr,len_.uoleewlln?
Una soia vez que de Ud. &
su bebé un biberén mal
limpio ruede causarle 4
muerte, Por su vida, pues,
debe Ud. darie el Biberén
Hygeia que no tlene cuelloy es
de tan fuicil asepcia como us
vaso corriente, Los bebésle
prefleren también porque el
pezén es tal comn lus pechos
maternos. Exija el legitimo
Hy%eh en bonul

vallosc

el
libeo de! Dn. " Decker, “BEBES
w o

Pidalo Ud. hoy

The Hygeia Nursing Bottle Co.,

I)I/T\ L

ENE —

PRIMAVERA

En esta estacién muchos sienten
la necesidad de fortalecerse y de-
purar la sangre.

Para este doble fin, los médicos
modernos prescriben el RADIO-

v

Esta curacién tiene un mérito
particular: Garantiza la seguridad
de sus efectos.

De venta en I)rogucrias ¥ Boti-
cas. Precio, $2.50.

BUFFALO, N. Y. E.U.deA.
HYGEIA SALVA BEBES v — ——
r " Para las enfermedades de los

'RINONES y VEJIGA

le aconsejamos tomnr

PASTILLAS RENALURICAS

“Mientras mas pronto las tome Ud. m i
SE VENDEN EN LAS:iiie «uiuo

. nigero se curara.”’

Visty

FIG. 27. El Universal llustrado, n.° 308, ano VI, 5 de abril de 1923, p. 7.
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«Notas del director»

Siguiendo la portada y varias paginas de publicidad, la pagina 11 contiene
en su totalidad unas «Notas del director» Carlos Noriega Hope, quien reparte
el espacio en tres bloques de texto titulados: «La «Compafia Periodistica
Nacional> pasa a otras manos», «Arqueles Vela»®® y «La T.S.H.». El primer
bloque de texto informa al lector sobre la venta de acciones por parte del
fundador —y exgerente del diario— Félix F. Palavicini, motivo por el que se
anuncia que la nueva gerencia recaera en el licenciado Miguel Lanz Duret.
En lo que pareciera a simple vista una mera descripcion del cambio de
accionistas de la Cia. Periodistica Nacional S.A. por parte de Noriega Hope,
esta contenida ya una primera declaracion puntual que introduce al lector en
el juego de lenguaje estridentista:

Asi como en «El Gran Diario de México» veiase junto a una
firma vetusta y apuntalada, la firma joven de algun principiante
henchido de la divina inquietud, asi en estas paginas todos
hemos hecho obra ecléctica, construyendo el Unico periédico
literario del pais donde no existen prejuicios ni para el académico
ni para el estridentista, ni para el viejo escritor laureado ni para
el joven escritor desconocido. Obra de amor, de concordia, de
independencia, es la de este periddico, cuyo Director y cuyos
Redactores carecen de graves antecedentes literarios, politicos o
sociales. Y asi como en EL UNIVERSAL cada firma de verdadero
meérito, joven o vieja, gloriosa 0 andénima, pudo ir hasta el corazon
nacional, de la misma manera todos los redactores de este
periédico han hecho el milagro de hacerse escuchar hasta en el
mas lejano cenaculo literario o artistico de la Republica.”™

69 Esta seccion lleva el subtitulo: «Galeria de Colaboradores IV: Arqueles Vela, poeta estridentista
y secretario de redaccion. Caricatura de Cas».
70 Carlos NORIEGA HOPE, «Notas del director»..., p. 11. Las cursivas son mias.
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Al mantener la investidura de la ética periodistica, el gesto de objetividad, apelar
al eclecticismo, a la independencia, al amor, a la concordia, al humanismo y
equiparar su labor a la de El Universal (<El Gran Diario de México») el director
de El Universal llustrado lleva a cabo una aportacion legitimadora desde el
subsistema del periodismo al argumento central del estridentismo. Al igual
que el grupo estridentista quiere obtener el reconocimiento del estridentismo
como (1) unico y auténtico movimiento de vanguardia en México, Noriega
Hope destaca que éste se trata del «Unico periddico literario del pais donde no
existen prejuicios». Inmediatamente introduce estas oposiciones: académico/
estridentista, viejo escritor laureado/joven escritor desconocido. Lo académico
es asimilado a lo vigjo y a lo laureado (ya reconocido), mientras que lo
estridentista a lo joven y a lo desconocido (aln no reconocido).

Como el primer objetivo de la estrategia de accion politica del grupo estridentista
—y delos grupos vanguardistas en general — es intentar configurar un complejo
de poder en sus propios términos —accion que conlleva la modificacion de
aquello que parece posible en determinado momento espaciotemporal— estas
distinciones (académico/estridentista, viejo/joven, laureado/desconocido)
funcionaran como atractores simbolicos para efectuar esta intervencion
discursiva en la forma-de-mirar el campo, cuyo objetivo es convencer
al lector de que la intencién de renovacion por parte de los aun «jovenes»
y aun «desconocidos» estridentistas es legitima en un pais pasmado por el
«conservatismo solidario de una colectividad anquilosada».” Concibiendo un
campo aletargado y pasatista, no hay otra manera de actuar que a través de
medios expeditos, a través de ocasionar una hiperamplificacion del programa
que efusivamente expresa Maples Arce, de generar una irradiacion estridencial.

71 Asi escribe Maples Arce en el punto Xlll de su Comprimido: «Es (sic) sintesis una fuerza
radical opuesta contra el conservatismo solidario de una colectividad anquilosada». Manuel
MAPLES ARCE, «Comprimido Estridentista»..., p. 46.
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Como también sefiala Noriega Hope, el cuarto mensaje fundamental del
estridentismo —junto a (1) la estética abstraccionista, (2) el actualismo como
filosofia y (3) el cosmopolitismo como politica, tres elementos formadores de la
ideologia estridentista— es: «He aqui la juventud presente». Los nuevos medios
de difusion masiva’ les donan a los grupos de jévenes vanguardistas el poder
de «hacer el milagro de hacerse escuchar». Esta ultima frase expresa bien el
interés de los grupos, los actores y los movimientos vanguardistas en el uso de la
radio. Analogamente al potencial virtual de la radio de difundir inaldmbricamente
y sin barreras la informacion sonora, Noriega Hope define que la audiencia, cuya
escucha (lectura) acontece a través de este semanario, se encuentra «hasta en
el mas lejano cenaculo» del campo literario y del campo artistico.

72 El primero de ellos es la imprenta, mas tarde seran sumados a éste el cine y la radiodifusion
sonora o radiofonia.
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El fundador de este se
manario, seflor ingeniero
Félix F. Palavicini, acaba de
vender las acciones que re
presentaba en la “Compaiifa
Periodfstica Nacional edi
tora de este periédico, a un
grupo de antiguos amigos suyos, prominentes hombres de nego-
cios mexicanos, quienes han designado al sefior licenciado Miguel
Lanz Duret como Gerente de la Compaiifa. y. por lo tanto, de este
periédico, 1 sefior Eduardo Elizondo como Sub-gerente.

Un reflejo de la obra ecléctica de Palavicini en EL. UNIVER
SAL ha sido la obra de difusién literarta en EL UNIVERSAL
ILUSTRADO. Asf como en “El Gran Diario de México” vefase
junto una firma vetusta y apuntalada, la firma joven de algin
principiante nenchido de la divina inquietud. i en estas pa-
ginas todos hemos hecho obra ecléctica, construyendo el dnico
periédico literario del pafs donde no existen prejuicios ni para
el académico ni para el estridentista, ni para el viejo escritor
laureado ni para el joven escritor desconocido. Obra de amor.
de concordia, de independencia, es la de este periédico, cuyo Di-
rector y cuyos Redactores carecen de graves antecedentes litera-
rios, politicos o sociales. Y asf como en EL UNIVERSAL cada
firma de verdadero mérito, joven o vieja, gloriosa o anénima.
pudo ir hasta el corazén nacional, de la misma manera todos Ios
redactores de este periédico han hecho el milagro de hacer:
escuchar hasta en el mas lejano cendculo literario o arlisuu.
de la Repiblica. En EL UNIVERSAL todos leen a Francisco
Bulnes o a Jerénimo Coignard. En EL UNIVERSAL ILUSTRA
DO “Lord Tiffany” y Marco-Aurelio Galindo tienen sus lectores
constantes.

Esta obra, pues, de completo humanismo dentro del diario
o del semanario es uno de los méritos principales de Palavicini.
Para nosotros ha sido de una trascendencia tan grande como
el Congreso Mexicano del Nifio o la Casa de Salud del l’crlodlslu

Desde estas lineas el cuerpo de redacciéon de EL

SAL ILUSTRADO se despide carifiosamente de su fundador, el
<eﬂnr Palavicini. quien supo crear en esta casa hondos afec-

DIRECTOR

LERIA DE COLABORADORES

ARQUEI ES VELA, POETA
ESTRIDENTISTA Y SECRE-
TARIO DE REDACCION.
CARICATURA DE CAS
tos, a la vez q\w nos seilalé con su experiencia periodistica el
camino del éxit
U

l\'l-.R&Al, ILUSTRADO continuara con el mismo per
prestigio como el primer semanario de

EL
sonal y

México.

consolidard su

Acaba de publicarse un bello libro de
Hernindez Catd, “La Casa de Fieras”. All{
desfilan todos los hermanos nuestros que
viven oscuramente en los jardines zoolé-
gicos. Es un libro franciscano, henchido de
ternura, donde “las bestiecitas d fior” muestran sus peque-
fas almas tranquilas. Pienso que esta ‘“‘Galeria de Colaborado-
res" es una réplica del libro de Herndndez Catd. Poco a poco se
irin ustedes asomando a todas las almas que se acercan a su
ma cada ocho dfas. Poco a poco desfilarin todas nuestras pe
quefias bestiecitas. tan franciscanamente como en “La Casa de
Fieras

Ahora ocupa el lugar de honor el sefior Arqueles Vela, uno
de los apostoles del estridentismo mexicano, poeta timido y ac
taal secretario de redaccién de este periodico.

No tienen ustedes idea de lo timido que es don Arqueles
Vela. Cuando llegé a esta casa por primera vez, dirfase que tenfa
miedo hasta de las sillas, A la sazén acababa de publicar un libro
de versos, “El Sendero Gris y otros poemas”. libro que puso en
mis manos tembloroso y febril. Luego, durante tres meses, vino
diariamente a informarse “si por fin saldria la nota” de aquel
“Sendero ( La nota nunca salié, pero acabamos por acos-

tumbrarnos la presencia de don Arqueles Vela—nombre ex-
trafio ¥ helénico—y asf fué como una tarde, con la misma ti-
midez de costumbre, se hizo cargo de nuestra Secretaria de

Redaccion.

Pero, jcosa mas curios Arqueles Vela es apostol estriden-
tista, demoledor de Academias, caballero andante de la pluma,
y al leer sus escritos dirfase que nos hallamos frente a un Ama-
dis de Gaula, valeroso, ardiente, dispuesto a desfacer entuertos
y despanzurrar malandrines para mayor honor de su sefiora Doiia
Estridencia, Mas, al verlo, tenemos que sonrefr, convencidos de
Gue nunca matarfa, por todo el oro del mundo. una pulga o un
mosquito.
jueles Vela es una de las columnas mas grandiosas de
nario—para decirlo en tono editorial—, aunque su
u buen corazén lo confundan, a menudo, con
ite  covachuelista ae alguna insignificante

v E
maldita timid
cualquier insign!
ha buroc)

La nueva maravilla ocupa las péaginas de ho-
nor de este nimero. Convénzanse ustedes de
que, sin ser los primeros, tampoco somos; los se-
gundos, porque ningin semanario nacional ha
tenido la idea de dedicar una edicién a la Ra
diofonia. Y conste que, para no ser los segundos, evitamos toda
clase de descripciones técnicas. Eso queda para los rotativos que
‘han sido los primeros”. Apenas batimos liricamente nuestros
tambores, sin necesidad de meternos en camisa de once varas,
abriendo brecha el sefior ples Arce con un poema estriden-
tista en loor al Radio. ;Quién puede hacerlo mejor? Seguramente
nadie. El estridentismo es hermano de leche de la Radiofonfa.
.Son cosas de vanguardia!

Nuestros vehementes deseos “anti-cientificos™ se estrellaron
ante una bella descripcién que recomendamos muy calurosamen-
te: “Cémo puede usted hacer un aparato receptor en casa’. Los
que han sido los primeros olvidaron este interesante asunto, por-
que no es comercial
Pepe Rou elnllllll'——enfel mo ahora de nostalgia yan-
qui—, habla aquf. como buen técnico del amor, acerca de mu-
chas cosas pasionales que tienen estrecha relacién con el Radio.
£2s un-articulo tan interesante -eome-el-anterior. al menos desde
nuestro frivolo punto de vista.

LA T. S, H.

11

Fic. 28. Carlos NORIEGA HOPE, «Notas del director». En: El Universal llustrado,
afo VI, n.° 308, 5 de abril de 1923, p. 11.
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«El Hombre Antena»

Arqueles Vela escribe en una seccion titulada Nuestras entrevistas un ensayo
que lleva por nombre «El Hombre Antena», en el cual aparecen dos fotografias
de Manuel Doblado, técnico radiotelegrafista y radiofonico que, segun nos dice
Arqueles Vela, en aguel entonces trabajaba para la estacion radiorreceptora
de El Universal. En estas reflexiones puede apreciarse una clara vision de
la yuxtaposicion entre lo humano y lo tecnolégico en una de tantas formas
emergentes de vida en las ciudades metropolitanas.

La narrativa estridentista emplea los medios de difusion para amplificar su onda
de significado buscando impregnar la vida cotidiana. A través de los reportajes,
la prosa de Arqueles Vela efectla puentes entre l0s personajes de sus novelas
como La sefiorita etcétera, El café de nadie y Un crimen provisional. Si bien,
la perspectiva literaria de Arqueles Vela es muy particular, ésta se encuentra
ligada a la aspiracion futurista de unir las funciones de las maquinas con el
espiritu poético: en este caso, la radiofonia con lo espiritual. Vela escribe:

El Hombre Antena es casi un ser irreal . . Antes de verlo, de
oirlo, de palparlo, yo no creia en su realidad. Antes de que
descendiera de ese «apartament» que tiene construido entre
los superplanos de la tierra y los arrabales del cielo. . . yo no
estaba seguro de que existia. Sin embargo, lo velamos asomarse
a nuestra vida ajetreada de rotativas, de ideas, de cables con
la misma solemnidad que nosotros. Lo comparabamos con los
demas compaferos de redaccion con una inquietud inquisidora.
Sin embargo, El Hombre Antena que vive una vida mas etérea,
mas alejada de la vida ciudadana tiene su nombre registrado en
los almanaques, tiene una personalidad sencilla. Se llama Manuel
Doblado y es completamente un hombre...”

73 Arqueles VELA, «El Hombre Antena». En: El Universal llustrado, n.° 308, ano VI, 5 de
abril de 1923, p. 11.
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—

Manuel Doblado, “El Hombre Antena”, en su
» g a wus
Otra £

fia del “Hombre Antena", recibiendo la in-
de su ayu-

dante

irreal.. Antes de verlo, de ofrlo, de

palparlo, yo no crefa en su realidad
Antes de que descendiera de ese “‘aparta-
ment” que tiene construido entre los su-
perplanos de la tierra y los arrabales del
cielo... yo no estaba del todo seguro de
que existia.

Sin embargo, lo vefamos asomarse a
nuestra vida ajetreada de rotativas, de
ideas, de cables, con la misma solemnidad
que nosotros. Lo compardbamos con los de-
més compafieros de redacci6n con una in-
quietud inquisidora. Sin embargo, El Hom-
bre Antena que vive una vida mas etérea,
més alejada de la vida ciudadana tiene

EL Hombre Antena es casi un ser

NUESTRAS
ENTREVISTAS

ELHOMBRE
ANTENA

POR
ARQUELES VELA

su nombre registrado en los almanaques,
tlene una personalidad sencilla. Se llama
Manuel Doblado y es completamente un
hombre. ..

Muchas veces lo presentfamos y lo adivi-
ndbamos como queriendo auscultar nues-
tros pensamientos, Como queriendo Inter-
pretar nuestras ideas para trasmitirlas a
todas partes. .

El Hombre Antena es como un prolonge-
miento de los acontecimientos, de las ideas
y de las cosas. Cada dfa se va alejando més
de la inactualidad de la vida que copian
los que no perciben la vida que tiembla ep
las ondas hertzianas.

Para conocer al Hombre Antena hay que
intuir lo que piensa y lo que pens6. Sus
palabras son tan vagas que es imposible
transcribirlas.

Yo, para hacerle esta entrevista he te-
nido que pasarlo al través de mis Rayos X
psicolégicos. Sélo asf he encontrado su si-
lueta perdida més alld de las gentes vul-
gares,

El Hombre Antena es como un pararra-
yo de los crimenes, los “Jazz-Band”, las

audiei que se reparten diariamente a
las estaciones.

El Hombre Antena vive més que ninguno
gse cosmopolitismo moderno de las ciuda.

o8,

Desde ese rincén escucha no solamente
la novedad de los cables y el hatchis de las
cosas lejanas sino que escucha el ritmo,
la voz, la harmonfa del mundo. ..

Manuel Doblado antes de que la radlo-
fonfa estuviera de moda ya sentfa esa
atracciébn por las voces vagabundas que
ahora conmueven a la civilizacién.

Los primeros ensayos los hizo en un pe-
queiflo aparato construido por é1 mismo.
Un detector de Galena. Después, cuando
su aficién fue algo mas que aficién y qui-
so controlar el coro interceleste de los

mientos mundiales, perfecei su
aparato con un transformador de acopla-
miento flojo.

Por dltimo y antes que EL UNIVERSAL
instalara la primera oficina receptora de
Telegraffa y Telefonfa inalambrica, Manuel
Doblado escuch6 con su pequefio aparato
de circuito regenerativo, una audicién per-
dida en las ondas hertzlanas, Esto era

cuando la telegraffa sin hilos apenas co-
menzaba a desmantelar la urdimbre vieja
del telégrafo y teléfono pasado de moda.

Ahora que l1a Radiofonfa ha matizado de
actualldad al Hombre Antena, yo lo he vi-
sitado, lo he visto, lo he palpado... En su
“apartament” me ha recibldo silenciosa-
mente. El Hombre Antena no habla nunca.
Su aparato no es un aparato transmisor.
Es simplemente un aparato receptor...
Por eso El Hombre Antend' es silencioso,
circunspecto. Si detiene un momento su
sensibilidad para pensar pensamientos ar-
ticulados, pierde una onda, un guifio, una
nota del pentagrama universal.

Porque hay que saber que las comunica-
ciones inalambricas se hacen por medio de
notas musicales... Una estaci6n transmi-
te en Do, otra en Re, otra en Si, Las comu-
nicaciones son como una orquesta imagi-
nal, como una musica celeste compuesta
de todos los desacordes de la humani-
dad... Y El Hombre Antena no se atre-
ve a perder una sola nota de esa audicién.
De esa audicién que lo va transformando,
mysicalizando, elevando. ..

(Sigue en la péginn 47)

FiG. 29. Arqueles VELA, «<El Hombre Antena». En: El Universal llustrado,
n.° 308, ano VI, 5 de abril de 1923, p. 22.
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elevado edificio ¥ cuando el Gobernador
le vi6 desde la puerta de su palacio. que-
d6 asombradfsimo y mandé llamar inme
diatamente al hombrecito y diciéndole que
reuniera inmediatamente dos brazadas de
cozoiol, que es una madera muy dura, pa
ra que el Gobernador pegase en la cabe-
za al enano con uno de aquellos palos, con
la condicién expresa de que el Goberna-
dor se dejaria pegar después. Nueva que-
ja con su madre, la jue siempre se mos-
traba confiaga en el triunfo, diciéndole a
su hijo que no se preocupase por tan po-
co, poniendo al mismo tiempo una torti-
lla de trigp en la cabeza del enano, con
16 que tendria para protegerse contra los
golpes del Gobernador.

Se acordd que esta prueba fuese en pre-
sencia de los personajes de la ciudad. En-
tences el Gobernador dié en pegar al ena-
no con tal fuerza. que acab6 por romper
todos los palos sin que el enano sufriese
en lo més minimo. Visto esto, traté de elu-
dir el compromiso, pero no hubo mmx re-
medio que cumplir el trato
cabeza para no quedar en rid
los circunstantes, con e! resultado de gue
a: segundo estacazo su craneo quedé con-
vertido en papilla. El pueblo, loco de en-
tusiasmo, aclamé al enano y le proclamé
el nueve Gobernador. La profecia de la
vieja habfa sido al fin cumplida y murio
asf contenta de ver a su hijo en el sitio
que para é! habfa sonado’.

Cartas a un Provinciano.....
(Sigue de la pagina 15) g

né una revista de Angel Rabanal y Fa-
cundito, musicada por el maestro Emilio
Uranga. La obrilla es ligera y agradable.
sin originalidad. Botones, hawaianas y
canciones espafiolas disfrazadas de mexi
canas las hemos visto en muchas obras y
durante muchos afios. Celia Montalvdan y
Beristain animan la escena, la primera
con su figura atractiva y sus vestidos lu-
josos, ¥ el segundo con su ingenio opor-
tuno.

La novedad de la Pascua es la compa-
fifa francesa que debutara en el teatro Ar-
beu. Los publicistas aseguran que viene
del famoso teatro de la Porte de Saint
Martin.

Hasta la vista. Chonchén.

EL HOMBRE ANTENA
(Sigue de la pagina 22

Con la estaci6n de EL UNIVERSAL—-cl
primer periédico mexicano que instalé una
estaciéon inaldmbrica.—El Hombre An-
tena nos ha ofrecido conciertos de Los An-
geies, de Nueva York, de Dallas, etc.

Nos ha trasladado a Burdeos, a Ailanta.
Hemcs sabido el iltimo crimen, ia dltima
nota diplomdtica, etc.

Antes de descender del “apartament™ de
El Hombre Antena, lo he interrogado. He
querido investigar su vida intima. El os-
pecto pintorescc de su vida fntima. Y ro
tiene nada interesante. E! lo confiesa.

Ni una anécdota. Ni un episodio.
vida no ha habido ni siquiera una
seccion de lineas, ni de voces, ni de chisp:s
rebeldes.

Como ha transitado poco con los huma-
‘os no puede relatar nada de los humanos
) ‘Me cont6 una historia de una voz que
una noche le transmitié su estacién com-
pafiera. .. De un palique con una nude.
De-sus borracheras de infinito... Y de las
dgscargas eléetricas que ha sentido su co-

Arqueies Vela

VrEes

Cémo Puede Usted Construirse...
(Signe de Ia pigina 39)

pianchita de madera, tal como se ve en

nuestro esjuema.

El cuadrn orientable se compone de
cuatro planchas de madera ligera, que se
debe defender contra la deformaci6n.

El cuadro es a ia vez antena y recep-
tor. Dard acordes segin la longitud de
las ondas recibidas.

APARATOS DE RECEPCION

Estando listos la antena o el cuadro, el
aficionado debe ocuparse de los aparatos
propiamente dichos. Son un “escuchador
v un descubridor” de cristal y particular-
mente una galena. f.a lampara exige dos
baterfas de las cuales una se empleara
como descubridor que sefiale los T. S. F.

El escuchador serd un receptor tele-
fonico ordinario. que se mantendri con
la mano sobre la oreja; hay otros que
permiten tener las manos libres.

El aficionado. por mds listo que sea,
no puede fabricar su escuchador telef6-
itico. Tiene que adquirir esta pieza. Lo
encontrard con los electricistas y en cier-
tos bazares. La galena, el aficionado pue-
de hacerse de ella en la fdbrica misma.

Lo esencial es que sea sélida y resis-
tente.
MONTAJE SIMPLE
La punta de entrada del poste sera

atada al buscador: la galena, con su so-
porte metdlico, a uno de los hilos del es-
cuchador; el otro hilo del escuchador, al
contacto de tierra. Este es todo el mon-
taje. Este poste ultra-simple permite reci-
bir de centenares de kilémetros las on-
das. Mas no permite. evidentemente, nin
gin acorde,

‘LA DAMITA YANQUL...

(Nigus de la pagina 235)
fuerte sensacion femenina. ;Pues bien,
quiere creerme? Anote el hecho y medite
sobre él, porgue él le darad la clave de sn
especial psicologia.

Sebastidn, seglin eatiendo, un poco mo-

DESTRUYA EL VEL
CONLAR

SUPERFLUO

$5.00 AGENCIA GENERAL
APARTADO POSTAL 364. GUADALAJARA
RENITINGS POR CORREO REEMBOLSO LIBRE OE

lesto, pero serenamente, me hizo observar
aue vestfa en aquel instante de ‘“‘payama”,
v que eso me habfa causado la singular
ilusién, de un orden sencillamente ma-
terial. 2

—: Pero,
la primera
“payama™?

Entonces aquella hermosa inteligencia
empez6 a hablarme de que en todo poeta
ray algo de femenino. No repito sus pala-
bras, porque, segin creo, el problema se.
ha planteado més de una vez.

Nos separamos. Sebastidn partié a la
mafiana siguiente. Dos o tres dias des--
pués, conversaba con un compatriota suyo-
de su singular talento, cuando mi imter- -
locutor se exprestd asi de él, dejindome
conturbado.

—Sf: es muy inteligente. Lastima q-.
se le acuse de ser un...

Por mucho que busco no encuentro Ia
expresi6n apropiada que traduzca el tér-
mino vulgar que of entonces, pues el tér
mino cientifico que lo expresa me es aén’
mas repulsivo. Para la inteligencia de mi’
relato basta que le diga que se acusaba
a Sebastidn de una perversién morboss.
que ya habra usted adivinado.

Y le suplico me perdone mi perifrasis

v el género de esta singular historia; pero
sxempre ke crefdo que a la luz de la ver-
dad todo observador bien intencionade es
puro; todo observador y todo heclho. Per-
déneme, en gracia a lo extrafio de mi his-
toria ¥y a la enseflanza que encierra.

hombre, creerd usted que es
vez que veo a un hombre en

EL RAQUITISMO EN LOS NINOS

La Cereo-Lecitina Ejargue es el medicamento indicado para la nu-
tricién y el desarrollo de los niiios, porque contiene todos los principios
nutritivos de lm Cereales y Lz‘zumlm)e-as en forma de extracto coloidal

y en ion de ser

dos, estimulando la nutricién.

tep. Gral.:
Ap. Postal 5231,

La Lecitina purisima, asociada al extracto coloidal de Cereales y
Leguminosas, favorece la fijacion del fésforo y activa los cambios azoa-

La Cereo-Lecitina es de sabor agradabilisimo y es la ﬂlllmn\ pala-
bra en todos los casos en que se impone la sobre-alimentacién.

De venta en Droguerias y Farmacias.
¥. GARCIA CASTELLO.

México, D. F.

Sus

en tres tamafios.

uabuelos usaron el PECTORAL DE CEREZA DEL DR. AYER, y sus pa-
dres también_lo han usado, para hacer cesar en el acto las toses peligrosas,
la bronquitis, los res!riadoa. la ulceracién de la garganta, y para robustecer
las gargantas y pulmone~ debilitados. Que sea también su garanua. Se - vende

FiG. 30. El Universal llustrado, n.° 308, afo VI, 5 de abril de 1923, p. 47.
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Ill. La T.S.H. en el n.° 308 del Universal llustrado

«T.S.H.: El poema de la radiofonia»

Entre 1922 y 1923, el grupo estridentista ya ha publicado un buen nimero
de escritos tedricos y articulos de opinién no solamente en: (1) £ Universal
llustrado, sino también en otras publicaciones periddicas como Revista de
Revistas y El Heraldo de México; ademas de contar con: (2) los libros Andamios
interiores y La sefiorita etcétera; (3) las publicaciones autonomas Actual (Tres
numeros’™) e Irradiador (Tres nUmeros). Para este momento, la semantica que
emplean esta ya imbuida de metaforas, metonimias y analogias radiales (al lado
de otras nuevas tecnologias de la época como el automovil, la locomotora, el
avion y el cine). Sin embargo, el contacto real del estridentismo con el medio
radiofénico ocurrira por primera vez el 8 de mayo de 1923, cuando comienza
sus operaciones la estacion comercial CYL en la Ciudad de México cuyos
socios son el periodico El Universal y la tienda de articulos radiales La Casa del
Radio.”™ Este evento que cuenta con variados actos musicales comienza con
la declamacion de T.S.H. en la voz propia del iniciador del estridentismo.”® A
él lo suceden el guitarrista espanol Andrés Segovia, la actriz Celia Montalvan,
la vocalista Julia Wilson de Chaves, el pianista Manuel Barajas y el compositor
Manuel M. Ponce tocando piezas originales.”” Al dia siguiente aparecen resenas
sobre este evento en El Universal y El Universal llustrado (Véanse FIG. 31 y 32).

74 Eln.° 2 esta perdido. Véase supra nota 54, p. 200.

75 Los hermanos Radl y Luis Azcarraga eran los duefios de La Casa del Radio. La CYL se
convertira después en la XEW.

76 Lamentablemente no existe registro del audio original de esta transmision. Sin embargo,
existe una entrevista realizada por Mauricio Carrera donde Manuel Maples Arce narra este
acontecimiento. Esta puede escucharse en un podcast realizado en 2017 por la Fonoteca
Nacional donde participa el artista multimedia Miguel Molina Alarcén.

77 J. Justin CASTRO, Radlo in Revolution..., p. 117.
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FiG. 31. El Universal, 9 de mayo de 1923.



Temimos, en las
primeras horas de
la tarde, que el pri-
mer concierto de EL
UNIVERSAL ILUS-
TRADO se suspen-
diera. Llovia. Una
lluvia insistente v
molesta. Como los
campesinos, mir a-
mos hacia el norte:
negro. Negro y gris.

Casi una sinfonfa.
Dos motivos, y el
tercero: la lluvi

Apareci6_el cuar-
to: el sol. Un sol ti-
mido. ..

Habrfa concierto.
Desde las seis, hubo
en la Redaccién una
inquietud, un desa-
s 0 8 i ego. Llegaban
redactores sombrios
y salfan.

Todos
ban:

—:Y el concier-
to?

El hombre cua-
drangular les res-
pondfa, impasible:

—A las ocho.

Y a las ocho, en
punto, se inici6_ el
concierto de EL
UNIVERSAL ILUSTRADO. Concurrfan el
sefior Secretario de Comunicaciones, el se-
fior licenciado Miguel Lanz Duret, Geren-
te de la Compafifa Periodfstica Nacional,
v varios de los mds famosos artistas de

pregunta-

El seilo
1

México. El maestro Ponce llegé el pri-
mero.
Azcarraga, el precursor del radio en

México, y nuestro Director, hablaron pa-
ra hacer notar a los aficionados la tras-
cendencia que tiene la inauguracién qe la
primera estacién radiofémica trasmisora
en la Repiblica. La voz de Carlos Norie-
ga Hope estaba emocionada: se trataba
de su triunfo, no habfa fracasado...

18 . - b di

Azcfirragn, Gerent
el —Un
nudiclones radlofonicas.

Ill. La T.S.H. en el n.° 308 del Universal llustrado

Trkaomnes

EL PRIMER CONCIERTO LE RADIO
EN LA REPUBLICA

UN GRAN TRIUNFO DE
“EL UNIVERSAL ILUS-
TRADO"Y DELA“CASA
DEL RADIO”

TODOS LOS MARTES Y VIERNES HABRA
AUDICIONES ESPECIALES

Cuando el poeta Manuel Maples
Arce se preparé a recitar su oda a
la radiofonfa, hubo entre los asis-
tentes al concierto gran expecta-
cion, “El hombre que fué imagi
nado", dijo sus versos con entona-
cion sostenida, de tal manera que
deben haber sido escuchados per-
fectamente en todo el pafs. Las
audacias iban una sobre otra, ca-
balgantes y rutilantes. Al fin:

“Una estrella de oro
ha cafdo en el mar".

El primer guitarrista del mun-
do, Andrés Segovia, que, como
una especial deferencia para EL
UNIVERSAL ILUSTRADO accedié
a tomar parte en el concierto, tocé
sus transcripciones para guitarra
de varios de los mds formidables

o

cto de la snin

compositores: Chopin, Mozart, Albéniz.

Cdlidos aplausos lo acompafiaron en
cada final. La concurrencia lo habfa escu-
chado en silencio, en recogimiento, con
una emocién creciente y admirativa.

Haciendo un gran esfuerzo, la graciosa
Celia Montalvdn canté en el concierto va-
rias canciones mexicanas: “Mi viejo
amor”, “La borrachita” y otras. Tuvo que
salir del teatro en un breve intermedio y
regresar inmediatamente a él después de
cantar.
Se trata de EL UNIVERSAL ILUS-
TRADO, e iré...

tué.

=

¢ “La Casa del Radlo” y el Diretcor de esta Revistn, con
de conclerton.—Un rincoén del

-

73

QW

VNS

i

El maestro ¥
nuel M. Ponce t
varias de sus ol
famosas composic
nes, con un ses
miento dnico y
v e r dadera inspine
cién. “Estrelliu
nos volvié a emr
cionar nuevamesit
como en los diss -
janos en que st b
ofamos a la wotd
lejana: *;Quiéa b
pasado en €l @
no?" *;Nadie, &’
sombra negra.

El distinguido p*
nista sfanuel B+
jas interpreté ™
rias de sus P |
originales ¥ 0%
de diversos aur®
Barajas, und ™
mds, demostro €
es uno de Insr!“_
fuertes ¥ S
ejecutantes de ¥
xico, duefo d¢ ¥
sentimiento jus
de una elegante™

A

nica. iof 8

Asi termind ©
concierto con 0%
inaugurara 18
mera gran et
transmisora d¢™5
fonfa en la Republica: con un ;
completo. El Director de EL UNIVERG,
ILUSTRADO y el sefior Rail i
fueron felicitados por el Secretari® g:'si
municaciones y el sefior licenciado ¥
Lanz Duret, Gerente de la Compsilt o
riodistica Nacional. El primero bitt .,
voz firme, la declaratoria de que_@“r“
ba inaugurada la estacion transmic
el servicio de conciertos. at

Al salir, vimos a lo lejos, come 'y
verso del “hombre que fué imaeit*
que:

salon  de

]

“Una estrella de oro
ha cafdo en el mar'.

FiG. 32. El Universal llustrado, 9 de mayo de 1923.
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CAPITULO IV. ESTRIDENTISMO Y RADIOFONIA EN EL MEXICO DE LOS ANOS 20

El poema «T.S.H.», con el que Maples Arce abre la transmision, ya habia sido
publicado un mes antes, junto con un dibujo de Bolafos Cacho, en el nimero
especial del Universal llustrado que aqui analizamos. Esto hace que «T.S.H.»
sea una obra colaborativa que reline diversos medios y modos semidticos
en el modus operandi de la vanguardia histérica: poesia, gréfica, cronica,
declamacion y radiofonia. Al mismo tiempo, es un acontecimiento que articula
miticamente las historias de la radiodifusion y las historias de los movimientos de
vanguardia en México. Al igual que la frase de Noriega Hope («El estridentismo
y la radiofonia son hermanos de leche: json cosas de vanguardial»), este
evento establece una asociacion: (1) en el plano discursivo entre «radio» y
«vanguardia»; (2) en el plano historico en «los anos veinte».

En los andlisis socio-historicos de la emergencia de tecnologias modernas
y en los andlisis estético-politicos de las vanguardias, la época de los anos
veinte aparece como un contexto fundacional que resiste multiples irrupciones,
bajo la forma de invenciones o descubrimientos, que cortan las lineas de
continuidad con el siglo XIX'y proyectan a las sociedades hacia las formas-de-
vida modernas. Incluso al hablar actualmente de ambos fendmenos —radio y
vanguardia— los andlisis histéricos aun emplean esquemas interpretativos muy
similares a los que usan los estridentistas y Noriega Hope. En la Historia del
Arte para la vanguardia y en las Ciencias de la Comunicacion para la radiofonia
«los anos veinte» son un marcador y «la irrupcion» es un tipo de operador
analitico que permite guiar las observaciones hacia un contexto vinculante para
diversos observadores. Se habla asi de «la irrupcion de la radio en nuestro
pais»’8, frase que remite a esta otra frase de Maples Arce, empleada por él
en «El movimiento estridentista en 1922», texto aparecido en el n.° 294 del
Universal llustrado (diciembre de 1922): «El estridentismo es una razén de
estrategia. Un gesto. Una irrupcion».”® (Véase FIG. 33).

78 Cfr. Virginia MEDINA AvILA, Gilberto VARGAS ARANA v José BOTELLO HERNANDEZ, La magia del
inalambrico: Historia e imagenes de la radio en México, Ciudad de México: UNAM/Facultad de
Estudios Superiores Acatlan, 2016.

79 Manuel MAPLES ARCE, «El movimiento estridentista en 1922»..., op. cit., p. 25.
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A revolucifn social de México s¢ pro-

clam6 en la ineidencia de dox fuer-

zas convergentes: ¢l impulso dindmi-
co del pucblo ¥ el esfuerzo intexral de los
polfticos.

Al terminar la revelucién, por razones do
crden estructural, la primera qued6 tr:
rada_en la segund esta,
social ¥ econbmica formaha “lax n7qu|crd:|'4 "
an cuextiones literarias y estéticas, por
L de preparacion intelectiv
suma reaccivnaria. los pocos intelee-
(u.\lr» que fueron a la revolucion estaban
padridos. La tivania intelectual sub
sintiendo ¥ la revoluciGu perli 3
siticacion ¥ todo su intere trataha uni-
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0l6n del cocinero.
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16 de noviembre en Alo Tero los inte-
lectnales mexicunos

Ill. La T.S.H. en el n.° 308 del Universal Illustrado

El Movimiento Estriden-~
tista en 1922

Por Manuel Maples Arce
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Manuel Mo S ARCE

Fic. 33. Manuel MAPLES ARCE, «EI movimiento estridentista en 1922»
en El Universal llustrado, n.° 294, afo VI, diciembre de 1922, p. 25.
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Acerca de cuando y como escribe «1.S.H.», cuenta Maples Arce en una
entrevista de 1973 hecha por Felipe Galvez para la revista Comunidad:

Este poema («T.S.H.») lo escribi especialmente para la velada de
la apertura de la emisora radiofonica que dirigia Carlos Noriega
Hope. Unos dias antes de la inauguracion de esa radiodifusora (...)
Noriega Hope me pidié que escribiera un poema sobre la radiofonia.
Yo nunca habia oido la radio. Ni siquiera conocia un aparato. Eran
esos dias en que empezaba el interés por la radiofonia. Y fui a casa
de un amigo (...) y oimos una estacion, con todos los problemas
que se planteaban entonces a los aparatos y... bueno, tuve una
impresion viva de todos esos ruidos y esas musicas que pasaban
de una onda a otra, con cierta confusion. Bajo los efectos de esa
audicion me fui a casa, ya muy tarde, y escribi «T.S.H.». Cuando
Noriega Hope lo recibio, me pagd 15 pesos por él.8°

80 Felipe GALveZ, «Cincuenta afios nos contemplan desde las antenas radiofonicas: Entrevista
con Manuel Maples Arce». En: Comunidad, n.° 46, diciembre de 1973, p. 733.
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Ill. La T.S.H. en el n.° 308 del Universal llustrado

Mientras que Arqueles Vela imagina y describe en «El Hombre Antena» una
forma de subjetivacion, de existencia estridentista, el poema de Maples Arce
emplea multiples componentes radiofénicos vy los lleva al terreno de la psique:
«En el audion inverso del ensueno», «Las antenas insomnes del recuerdo
recogen los mensajes inalambricos». Ocupando un rincdn o un balcon, los
dos estridentistas descubren la radiofonia como la apertura hacia una polifonia
cosmica de ruidos, musicas y voces. Ambos dan cuenta de una compenetracion
intensa con lo radiofénico que es llevada, mas alla de ser un tema, hacia una
forma de pensarse en el mundo y pensarse a si mismos. En la ilustracion de
Fernando Bolafios Cacho que acompana «T.S.H.» pueden apreciarse lineas
oblicuas que son las ondas hertzianas irradiando el globo terraqueo, ahora
visibles sobre el papel gracias a la colaboracion entre el poeta y el dibujante. El
manicomio de Hertz, de Marconi y de Edison es representado en la forma de
tres cabezas; de sus bocas brotan las voces y los mensajes inalambricos. En
la esquina inferior derecha estan las estrellas de oro de Maples Arces cayendo
en el mar (Véase FIG. 34). En agosto, «T.S.H.» es publicado en francés en la
revista vanguardista Manomeétre (Véase FIG. 35), al lado de tres vanguardistas
nombrados en Actual n.° 1 (Borges, Schwitters, Soupault).
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CAPITULO IV. ESTRIDENTISMO Y RADIOFONIA EN EL MEXICO DE LOS ANOS 20

ESPECIAL PARA
"EL UNIVERSAL ILUSTRADO"

Sobre el despefiadero nocturno del silencio
las estrellas arrojan sus programas,
y en el audion inverso del ensuefio,
se pierden las palabras
olvidadas.

T. S. H.

de los pasos

hundidos

en la sombra

vacfa de los jardines.
El reloj
de la luna mercurial

ha ladrado la hora a los cuatro horizontes.

La soledad

es un baleén

abierto hacia la noche
;En donde estara el nido
de esta canci6n mecénica?
Las antenas insomnes del recuerdo
recogen los mensajes
inalémbricos
de algtin adiés deshilachado.

T. S.. H.

(EL POEMA DE LA RADIOFONIA)

POR MANUEL MAPLES ARCE
DIBUJO DE BOLANOS CACHO

Mujeres naufragadas
que equivocaron las direcciones
trasatldnticas;
vy las voces
de auxilio
como flores
estallan en los hilos
de los pentagramas
internacionales.

El corazén

me ahoga en la distancia.
Ahora es el “Jazz-Band"

de Nueva York;

son los puertos sincrénicos
florecidos de vicio

y la propulsién de los motores.
Manicomio de Hertz, de Marconi, de Edison!
El cerebro fonético baraja

la perspectiva accidental

de los idiomas.

Hallo!

Una estrella de oro

ha cafdo en el mar,

FIG. 34. Manuel MAPLES ARCE y Fernando BoLANOS CACHO, «T.S.H.: El poema de la
radiofonia» en El Universal llustrado, n.° 308, afo VI, 5 de abril de 1923, p. 19.
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Ill. La T.S.H. en el n.° 308 del Universal llustrado

Dessus ce déméloir nocturne de silence
on projelie des placards d'étoiles
et dans Taudiphone inversé du songe

se perdent des paroles

oubliges.

— T.S.F.
des pas immergés
en Tombre vide des jardins.
Lo cadran
dune lune mercurielle
a baltu Pheure en tocsin aux 4 horizons,
La solitude
Clest un balcon
qui bée, ouverd sur de la nuit
Ou sera-ce le nid
de ce chant mécanique 7
La mémoire, antenne inassoupie

collige
les sans-fils de quelque adicu mis en charpie.
Femmes en naufrage

équivoquées en directions

trans-atlantiques ;

et les voix

do détresse

éclatent, fleurs, aux fils
des postes internationau.

Caeur

attentif aux lointains, cest

e jazz-band

New-Yorkais ;

de synchroniques escales

aux luxures épanouies,

puis les molrices des moteurs.

Hertz, Marconi, Egison, vos hospices |
De phonétiques cerveaux barattent
Vaccidentelle perspective

des idiomes.
Allo |
Llastre d'or
chot en mer.
Ao0T 1923 (exico)
Manuel Mapees Ance.

MAPLES ARCE M MARCEL ARLAND LES BONBONS SUCRES SE DISSOLVENT
B ARP B J.L.BORGES M CHARCHOUNE DANS LES BONNES D'ENFANT

W TONY GARNIER M LAJOS KASSAK B
EMILE MALESPINE B P. DE MASSOT
B KURT SCHWITTERS M PHILIPPE [ ]
SOUPAULT B HERWARTH WALDEN B

——

2 FRANCS

FIG. 35. Manometre, n.° 4, agosto de 1923, pp. 67-68.
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EN LA REPUBLICA DE WEIMAR

7 A

Un-
4






SEGUNDO EPISODIO
BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION
EN LA REPUBLICA DE WEIMAR

Resumen: Este capitulo analiza la participacion de Bertolt Brecht en el
debate en torno a la radiodifusion en Alemania. El primer apartado esboza
las circunstancias y las condiciones en que comienza la radiodifusion
(Rundfunk) en Alemania. En el segundo apartado, se reflexiona acerca del
surgimiento de la radio de entretenimiento (Unterhaltungsrundfunk) y de los
géneros radiofonicos seriales: Sendespiel, Horfolge, Horspiel, Hérmodell. En
el tercer apartado, se analizan tres escritos de Brecht sobre la radio: dos de
ellos publicados en el aho de 1927 vy el texto, publicado en 1932, La radio
como aparato de comunicacion, destacando sus reflexiones criticas sobre la
construccion social de la radiodifusion.

Palabras clave
Bertolt Brecht " radiodifusion ~ Alemania
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CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

RADIO Y POLITICA EN EL INICIO DE LA REPUBLICA ALEMANA

En los capitulos anteriores, hemos identificado el transito de la radiotelegrafia a
la radiofonia como uno de los acontecimientos tecnoldgicos mas importantes
que impregnan la década de 1920. Mientras que en México este periodo
corresponde a la etapa en que los revolucionarios se dan a la tarea de
conformar un Estado capaz de gobernar y mantener su legitimidad, la
Alemania (aun denominada Imperio Aleman: Deutsches Reich) posterior a la
Gran Guerra es conducida por un nuevo gobierno democratico —la Republica
de Weimar— que sucede a la monarquia luego de la Revolucion de Noviembre
(Novemberrevolution) de 1918-1919." Si bien la radiotelegrafia y la radiotelefonia
ya habian sido implementadas por el gjército aleman en la Primera Guerra
Mundial, es al final de la revolucion cuando ocurre un acontecimiento politico
que involucra directamente a la radiofonia:

El mismo dia en que se anunciaba la abdicacion del kaiser y se
proclamaba la republica, el 9 de noviembre de 1918, fue ocupada
la Central Alemana de Asuntos de Noticias de Prensa (Zentrale
des deutschen Pressenachrichtenwesens) por enviados del
Consejo de Trabajadores y Soldados de Berlin (Berfiner Arbeiter
und Soldatenrat). Poco después, la Oficina Telegrafica de Wolff
difundia un llamado dirigido «jA todos!» que, en sus primeras
lineas, anunciaba al mundo: «Aqui ha logrado una victoria radiante
la Revolucion, casi sin derramar sangre».?

Este llamado radiofénico —conocido como Funkspuk— ocurre el mismo
dia en que el socialdemdcrata Philipp Scheidemann proclama la Republica
Alemana (Deutsche Republik). Durante la emision se hace publica la noticia
de que la faccion radical de la revolucion —formada por el Spartakusbund,
el KPD (Partido Comunista de Alemania) y el USPD (Partido Socialdemdcrata

1 Peter GAY, «Breve historia politica de la Republica de Weimar». En: La cultura de Weimar,
Barcelona/Buenos Aires/México: Paidds, pp. 159-178, 2011; Heinrich August WINKLER, «Die
vorbelastete Republik 1918-1933». En: Der lange Weg nach Westen. Deutsche Geschichte
I: Vom Ende des Alten Reiches bis zum Untergang der Weimarer Republik, Minchen:
C.H. Beck, 2000.

2 Konrad DUSSEL, «Ein neues Massenmedium etabliert sich. Horfunk in der Weimarer Republik».
En: Deutsche Rundfunkgeschichte, Konstanz: UVK, 2004 (22 ed. revisada), p. 22.
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l. Radio y politica en el inicio de la Republica Alemana

Independiente de Alemania)— ha logrado la victoria, aunque esto no ha sido
asi.> Una proclama similar habia ocurrido un afo antes en el contexto de la
Revolucion Rusa, cuando el Consejo de Comisarios del Pueblo hace un llamado
radiofénico el 30 de octubre de 1917, informando sobre la construccion del
nuevo régimen soviético y sus primeras medidas.* Sin embargo, a diferencia
del denominado Funkspuk aleman, el llamado ruso estaba basado en un hecho
consumado. Aquel 9 de noviembre de 1918 en Alemania, Karl Liebknecht
también proclama la Republica Libre Socialista (Freie Sozialistische Republik),
aunque triunfara facticamente la version de la Republica propia de la faccion
socialdemocrata de Scheidemann.

Hacia 1918, la normatividad que gobierna el uso de la tecnologia radial emana
de la misma ley del Imperio Aleman que regula la telegrafia, la cual sefala
que «el derecho de construir y administrar instalaciones telegraficas para
la transmision de noticias le compete exclusivamente al Reich» (Gesetzes
betreffend das Telegrafenwesen des Deutschen Reiches, 1892).° Sin embargo,
por un decreto del canciller, este derecho exclusivo habia sido transferido a la
Oficina de Correos del Reich. Cuando ocurre la invencion de la radiotelegrafia
y ésta empieza a utilizarse en mayor medida, no se modifica la norma, sino
que se agrega en 1908 el parrafo siguiente a la ley existente: «Las centrales
eléctricas que transmiten noticias sin emplear cables metalicos sélo pueden
ser construidas u operadas con el permiso del Reich».® Esto significaba
que la tecnologia radial quedaba subordinada a la administracion que hacia
de ella la Oficina de Correos. Este es el motivo por el cual, diez anos mas
tarde, ocurre otro acontecimiento decisivo para el rumbo que tomara la radio
alemana en la década de 1920. Al regresar de la Gran Guerra, los soldados

3 Este acontecimiento muestra ya un uso del nuevo medio como instrumento para influir y
modificar estratégicamente la opinidn publica, de manera analoga al uso de la radiotelegrafia y
la radiotelefonia que vimos en la guerra de facciones durante la etapa armada de la Revolucion
Mexicana (Véase capitulo IV, FIG. 21, p. 187).

4 Konrad DusseL, «Ein neues Massenmedium etabliert sich. Horfunk in der Weimarer
Republik»..., op. cit., p. 22.

5 Citado en: Ibidem, p. 23.

6 Idem.
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CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

capacitados en tecnologia radial (Funktruppen) se agrupan en consejos de
soldados (Soldatenréte) y, con la intencion de construir una red de noticias
independiente de la Oficina de Correos, forman su propia Direccion Central
de Radio (Zentralfunkleitung), exigiendo que todas las instalaciones del interior
del pais se subordinen a ésta.” Con esta accion, se cuestiona por primera vez
el monopolio de la Oficina de Correos sobre la radiotelegrafia.

El 25 de noviembre, la organizacion de los soldados capacitados en tecnologia
radial obtiene un permiso para operar de parte del Consejo de Ejecucion
(Vollzugsrat) perteneciente al movimiento revolucionario de los Consejos
Berlineses de Trabajadores y Soldados.® Sin embargo, al ser creada la
Comision de Radio del Reich (Reichsfunkkomission) el 4 de diciembre de 1918,
se reduce el rol de la Zentralfunkleitung a ser Unicamente representante de los
intereses sindicales y sociales del personal ocupado en los servicios de radio.®
En enero de 1919, la Reichsfunkkomission es sustituida por la Administracion
de la Empresa de la Radio del Reich (Reichsfunk-Betriebs-Verwaltung), la cual
estaba directamente subordinada al gobierno del Reich. Hacia abrilde 1919, la
Reichsfunk-Betriebs-Verwaltung se incorpora a la Administracion de Telegrafia
del Reich (Reichstelegrafenverwaltung) y la radio alemana queda nuevamente
subordinaba a la Oficina de Correos.'® Con ello, el intento revolucionario de
conseguir la autonomia de una oficina administradora para la radio dentro de
la naciente Republica es eludido y queda sepultado.

Con la experiencia del Funkspuk, pudo verse el potencial revolucionario y
transformador que tenia la radiofonia. Sin embargo, en la Alemania weimeriana
existia un complejo de fuerzas cuyo objetivo predominante era mantener sin
perturbacion alguna el incipiente orden existente para construir la gobernabilidad

7 Idem.

8 Entre los intelectuales que participaron de los Consejos de Trabajadores y Soldados se
encuentra Herbert Marcuse, quien apoyaba el movimiento revolucionario de Rosa Luxemburgo.
9 Ibidem, p. 24.

10 Idem.
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l. Radio y politica en el inicio de la Republica Alemana

del Reich. Como argumenta el investigador Konrad Dussel, la difusion de
informacion a través de la radio no era vista como un recurso democratico
y liberador, sino como una tecnologia peligrosa que debia ser domesticada
con mucho cuidado.™

Iniciada la década de 1920, la politica radioféonica del Estado continua en esta
direccion. En septiembre de 1922, comienza un servicio radiofénico dirigido
a los interesados en noticias econdmicas denominado Wirtschaftsrundfunk,
operado por lacompania Eildienst fir amtliche und private Handelsnachrichten
G.m.b.H. Sus principales usuarios son banqueros y empresarios que
desean estar informados de los cambios en las bolsas de valores y de las
transacciones en el comercio internacional. Los clientes pagan una cuota de
suscripcion y reciben por correo las instrucciones para sintonizar y descifrar
los mensajes captados en sus aparatos de las companias C. Lorenz vy
Telefunken. Por tratarse de un servicio limitado a clientes, éste no se considera
aun difusion publica. Puede decirse que la radiofonia se forma en Alemania
como dispositivo de radiodifusion hasta el 29 de octubre de 1923, cuando
comienza sus operaciones la estacion Deutsche Stunde’ de Berlin en las
instalaciones de la Vox-Haus transmitiendo un primer programa empleando
una onda de 400 metros (Welle 400) de las 20:00 a las 21:00 hrs. Como
apertura, se anuncia brevemente que el servicio de emision berlinés Vox-
Haus iniciara la radiodifusion de entretenimiento (Unterhaltungsrundfunk).
Luego de la seleccion de musica clasica, que combina la ejecucion en vivo
con grabaciones de gramofono, se incluye el himno de Alemania interpretado
por un regimiento de infanteria.

11 Idem.

12 El 10 de diciembre de 1923, esta estacion se transformara en la Radio-Stunde vy, en
1924, sera renombrada como Funk-Stunde. Horst O. HALEFELDT, «Sendegesellschaften und
Rundfunkordnungen». En: Joachim-Felix LEONHARD (Comp.), Programmgeschichte des Horfunks
in der Weimarer Republik, Tomo |, Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1997, p. 27.

2P



CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

El investigador Horst O. Halefeldt llama la atencion acerca del nombre
asignado a esta nueva disposicion radiofénica («radiodifusion de
entretenimiento») por el Ministerio de Correos de Reich con el objetivo de
diferenciar la ya existente radio de economia (Wirtschaftsrundfunk). Esta
designacion de funcion del nuevo dispositivo radiofénico trataba también de
minimizar la posibilidad de que la radio llegara a producir efectos politicos,
como ya habfa sucedido con el Funkspuk.'

13 Ibidem, p. 24.
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Il. La radio de entretenimiento y el surgimiento de los géneros radiofonicos

LA RADIO DE ENTRETENIMIENTO Y
EL SURGIMIENTO DE LOS GENEROS RADIOFONICOS

Posteriormente a la inauguracion de la primera estacion alemana con un
programa de entretenimiento, surgen multiples radiodifusoras y se crea una
amplia red. En 1924 comienzan a operar 8 estaciones mas.™ El nimero de
radioescuchas pasa de ser 100 000 en julio de 1924 a ser un millén hacia el
final de ese afno.'"™ Paralelamente, en el marco de la nueva disposicion «de
entretenimiento» (Unterhaltung), comienza a experimentarse con la radiofonia
como medio de educacion y como medio de expresion. Hay programas
musicales y también hablados. Dentro de los segundos, abundan las
conferencias y las lecturas de poesia.’® El 3 de noviembre de 1923, apenas
cinco dias después de la transmision inaugural de la Vox-Haus, el actor Peter
Ihle'” recita el poema Seegespenst (Espectro de mar) de Heinrich Heine. Como
apunta el investigador Stefan Bodo W(rffel, a las declamaciones de poesia
se agregan las emisiones de mondlogos de obras clasicas (Fausto, Hamlet,
Egmont, Ricardo lll), la lectura de fragmentos de didlogos y las pequenas
lecturas draméticas.”® Con ello, empieza a perfilarse verdaderamente el
caracter publico del nuevo dispositivo y adquiere la funcion de «escuela
superior popular de la nacion» (nationale Volkhochschule).'® Mientras que
la «radio de economia» (Wirtschaftsrundfunk) habia provisto de informacion
especial y cifrada tan sdlo a un sector privilegiado de la poblacion alemana,
la «radio de entretenimiento» avanza en el sentido contrario de su predecesor
inmediato, potencialmente proveyendo de experiencias culturales abiertas en
el medio sonoro a todas las personas sin distincion. Las primeras obras de
teatro adaptadas al medio radiofonico imitan los ruidos del teatro convencional
con el objetivo de que el escucha imagine el escenario donde se desarrolla la

14 (1) Mitteldeutsche Rundfunk AG, (2) Deutsche Stunde in Bayern GmbH, (3) Slidwestdeutscher
Rundfunkdienst AG, (4) Nordische Rundfunk AG, (5) Stiddeutsche Rundfunk AG, (6) Schiesische
Funkstunde AG, (7) Ostmarken-Rundfunk AG y (8) Westdeutsche Funkstunde AG. Ibidem, p. 30.
15 Stefan Bobo WURFFEL, «Die Anfédnge des Horspiels in der Weimarer Republik». En: Das
deutsche Hdrspiel, Stuttgart: J.B. Metzler, 1978, p. 11.

16 Idem.

17 Actor nacido en Viena en 1899. En 1938, emigra a Londres, donde cambia su nombre a
Peter llling y adquiere la nacionalidad britanica.

18 Idem.

19 Idem.
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CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

accion. Un ejemplo de este género denominado Sendespiel es el drama
Wallensteins Lager de Friedrich Schiller emitido bajo la direccion del pionero de
la radiofonia Alfred Braun?® en 1925, en el cual se utilizd todo el edificio de la
Vox-Haus para simular el ir y venir de los actores en el escenario.?! Otro género
impulsado por Alfred Braun es el Horfolge, el cual, presenta escenas cortas
de la ciudad de Berlin, a la manera de un reportaje de viaje compuesto por
imagenes acusticas (Hdrbilder).??

En el libro Das deutsche Hérspiel, el investigador Bodo Wrffel sefiala que
las dos primeras obras radiofénicas a las que se les puede aplicar el nombre
de Horspiele*® son (1) Zauberei auf dem Sender (Magia en la emisora) de
Hans Flesch, presentada por Sender Frankfurt el 24 de octubre de 1924, y
(2) Spuk (Fantasma) de Rolf Gunold, producida el 21 de julio de 1925 por
Sender Breslau.?* Ambas piezas «se orientan de forma caracteristica hacia las
condiciones de posibilidad (Bedingungen der Mdglichkeit) del medio «radiofonia>
(Medium Rundfunk), en tanto que ya no intentan recrear una realidad externa en
Su equivalente acustico prototipico (akustiches Erscheinungsbild), sino que se
concentran de antemano en situaciones y lugares que parecen especialmente
adecuados para las condiciones de la radio».?®

20 Nacido en 1888 en Berlin. Periodista, actor, director de teatro, de cine y de Hérspiel. En 1924
inicia su actividad radiofénica y es director de la Funk-Stunde de Berlin. En 1929, realiza dos
radiorreportajes transmitidos en vivo: el primero sobre la muerte del ministro exterior del Reich
Gustav Stresemann y el segundo en la ocasion del otorgamiento del premio nobel de literatura
al escritor Thomas Mann. La obra SOS... rao rao... Foyn, también de 1929 y bajo su direccion,
constituye el Horspiel mas antiguo en lengua alemana conservado en su totalidad.

21 Ibidem, p. 12; Wolfram WEeSSELS, «Kommunikative und &asthetische Funktionen des
hoérfunkdramatischen Bereichs in ihrer Entwicklung bis 1945». En: Joachim-Felix LEONHARD,
Hans-Werner LUDWIG, et al., Medienwissenschaft: Eine Handlung zur Entwicklung der Medien
und Kommunikationsformen, Berlin/Nueva York: Walter de Gruyter, 2001, p. 1472.

22 Stefan Bobo WURFFEL, «Die Anfange des Horspiels in der Weimarer Republik»...,
op. cit., p. 13.

23 La palabra Horspiel, cuya traduccion literal seria «juego de audicion», puede traducirse como
«radiodrama», «drama radiofénico» o «radioteatro».

24 Ibidem, p. 14.

25 Idem. En la primera, una narradora de cuentos quiere relatar a los nifios sus historias antes
de dormir. En la segunda, la accion transcurre en la oscuridad.
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11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico

TRES ESCRITOS DE BERTOLT BRECHT
SOBRE EL MEDIO RADIOFONICO

Hacia 1927, el escritor, poeta y dramaturgo Bertolt Brecht?® cuenta con obra
escrita y teatral, ademas de encontrarse ya desarrollando las bases tedrico-
criticas de su propuesta que posteriormente nombrara Teatro Epico.?” Al
igual que su contemporaneo Walter Benjamin,?® prestara atencion especial a
la emergencia de la radiofonia y vera en ella la oportunidad idénea para la
renovacion del medio de presentacion de las obras teatrales.

26 Nacido en 1898 en Augsburg, Alemania. Véase supra capitulo Il, p. 165.

27 Los investigadores del vanguardismo Hubert van den Berg y Walter Fahnders, editores del
glosario Metzler Lexikon Avantgarde, sefialan que el Teatro Epico de Brecht, a pesar de no
partir de las mismas premisas que otros movimientos vanguardistas, mantiene contactos con
la vanguardia, por ejemplo en (1) su manera de polemizar el rol del publico y de (2) buscar
iniciar procesos critico-cognitivos, tanto en los actores como en los espectadores, en vez de
buscar la mera contemplacion estética (Cfr. VAN DEN BERG, Hubert y Walter FAHNDERS. «Theater».
En: Metzler Lexikon Avantgarde, Stuttgart/Weimar: Metzler, 2011, p. 327).

28 Filosofo, critico literario, traductor y ensayista nacido en 1892. En el libro recientemente
publicado Radio Benjamin, se estima que «de 1927 a 1933 escribid y presentd alrededor de
ochenta trabajos para el novedoso entorno radiofonico». Véase: Walter BENJAMIN, Radio
Benjamin, Argentina/Espana/México: Akal, 2015. La amistad con Brecht, que Benjamin valoraba
como «constelacion», ademas de originar los ensayos benjaminianos sobre el Teatro Epico que
han sido recogidos en el libro Versuche dber Brecht (Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1966)
ha quedado registrada en numerosos documentos e investigaciones. Véase: Erdmut WizISLA,
Benjamin und Brecht: Die Geschichte einer Freundschaft, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2004.
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inlz Seene >
~ ZEITSCHRIFT DER BERLINER
RUND FUNK SENDE STELLE

VERLAG FUNK-DIENST G.M.B.H, BERLIN W9, POTSDAMER STR. 134B

NUMITER 1 x JAHRGANG 1927 * BERLIN, 2. JANUAR 1927 » PREIS 25 PFENNIG

VERA SCHWARZ
als Rosalinde in der
, Fledermaus™

*

Zur Mitwirkung der
Kanstlerin im Sende
Spiel .am 2. Januar

Fic. 36. Portada de la revista Funk-Stunde: Zeitschrift der Berliner
Rundfunksendestelle, n.° 1, 2 de enero de 1927.
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11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico

«El drama joven y la radio»

El 2 de enero de 1927 es publicado el articulo escrito por Brecht Junges Drama
und Rundfunk (El drama joven y la radio) en la revista Funk-Stunde: Zeitschrift
der Berliner Rundfunksendestelle,?® en cuyas paginas podia consultarse el
programa radiofonico de la homonima estacion Funk-Stunde, ademas de
articulos ilustrados de opinidn sobre diversos temas de actualidad.

En este primer texto donde Brecht aborda el tema de la radio, en un gesto
equivalente al del Programm de 1906 del grupo Die Briicke, Brecht se
posiciona junto a una generacion de productores de «drama joven». Como
ya hemos visto en el capitulo tercero,® en el discurso del vanguardismo, «la
juventud» y «lo joven» son un valor intrinseco que se opone a lo convencional y
a lo establecido. La juventud es apreciada como la circunstancia idénea para
el gjercicio de un ethos que va contra la inercia de un campo heredado de
«fuerzas viejas» y de relaciones «bien asentadas»:®’

29 (La hora de la radio: revista del servicio berlinés de radiodifusién). Este semanario ilustrado
habia comenzado a ser editado a cargo del pionero de la radiofonia Georg Kndpfke hacia tres
afios en Berlin, el 16 de noviembre de 1924, por la editorial Funk-Dienst, una compafiia derivada
de la Funk-Stunde (antes Radio-Stunde y Deutsche Stunde). Agradezco a la Zentral- und
Landesbibliothek de Berlin por la ayuda que recibi para acceder a este material en microfilm. De
igual manera, agradezco a la Universidad Nacional Autbnoma de México por el apoyo recibido
a través del Programa PAEP, por medio del cual pude realizar una practica de campo en Berlin
durante septiembre de 2018.
30 Véase supra capitulo lll, p. 130.
31 Ernst Ludwig KIRCHNER, Programm der Bricke, 1906. También Manuel Maples Arce dirige
su Comprimido Estridentista a los jovenes artistas: «Exito (sic) a todos los poetas, pintores y
escultores jovenes de México, a los que aun no han sido maleados por el oro prebendario de los
sinecurismos gobiernistas, a los que aun no se han corrompido con los mezquinos elogios de la
critica oficial y con los aplausos de un publico soez y concupiscente (...)» (Manuel MAPLES ARCE,
«Comprimido Estridentista». En: Luis Mario SCHNEIDER, El Estridentismo: Meéxico 1921-1927,
Ciudad de México: UNAM/IIE, 1985, pp. 46-47).
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CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

Vivir en una buena época es mas importante que vivir bien. No
resulta ameno, para una generacion cuya pasion reside en hacer
obras de teatro, encontrarse de antemano con un teatro de mala
calidad inutil para sus obras. Pero es una buena época cuando
la pura produccion, muy lejos de suministrar un teatro anticuado,
gastado e inapetente, se decide a deshacerse de este teatro.®

Andlogamente a otros tedricos vanguardistas, la estrategia argumentativa
de Brecht consiste en diagnosticar que el medio existente, incluidas las
instituciones establecidasy los asistentes quelo soportan, limitalas aspiraciones
nuevas de las obras.?® Buscando oportunidades para la practica de una nueva
autenticidad que coordine las necesidades del hacedor (der Schaffende)
con las del publico —y las de las obras con los medios expresivos— Brecht
propone una liberacion para las obras jOvenes del teatro a través de migrarlas
a dos nuevos medios: el cinematogréfico y el radiofénico.®*

32 Bertolt BReCHT, «Junges Drama und Rundfunk». En: Funk-Stunde: Zeitschrift der Berliner
Rundfunksendestelle, n.° 1, 2 de enero de 1927, pp. 2-3. Texto reproducido en: Bertolt BRECHT.
Schriften I, Band 21, Werke: GroBe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe, Berlin/
Weimar/Frankfurt am Main: Aufbau/Suhrkamp, 1992.

33 Estableciendo un diagndstico vanguardista similar, el esteta Maples Arce resalta en su
Comprimido la inadecuacion de «las emociones» con «los medios»: «Cuando los medios
expresionistas son inhabiles o insuficientes para traducir nuestras emociones personales —
Unica y elemental finalidad estética—, es necesario, y esto contra toda la fuerza estacionaria
y afirmaciones rastacueras de la critica oficial, cortar la corriente y desnucar los <swichs> (sic)»
(Manuel MAPLES ARCE, «Comprimido Estridentista»..., op. cit., p. 42).

34 También Walter Benjamin refuerza esta idea brechtiana en su estudio sobre Brecht: «Las
formas del teatro épico se corresponden con las nuevas formas tecnoldgicas: el cine y la
radiodifusion. (El teatro épico) esta a la altura de la tecnologia». Walter BENJAMIN, «Was ist das
Epische Theater? Eine Studie zu Brecht». En: Versuche Uber Brecht..., op. cit., p. 13.
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243



CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

Ar. 1 vom 2. Januar 1927

244

Syenenbild aus A Lemet-
Holenias , Ollapotrida‘
(utfabeung dee Ram

celin)

regen miifien als
Ddie von Leuten, die
U anderen Jeiten
Widerjprudh crregt
baben.

Man  bort mit-
unter, dag die ul
gebeure Fabl
Hirer alles andere
ais gany allgemeine
Darbietungen,
Die die Atten bevei
gejcblofjeniind, ver-
bicte. Das ijt cine
chme Un-
terjdhagung
grofsen Mafje.
tielidh findet
unter ciner il
Leuten leidy
ciner, dem ctwas
nidt gefallt, als
unter jebn Leuten,

=z

. $. Jabrin:
(Dolts Theater am

Redmung Ridards 11

als Nidhar

Biibnenbitd Bembard  Blumes
wFabet nad der Siidjec”, Staatl. Z biller-
Theater, Veclin

Q. T ©

immer Kunjt angewicjen jein
mag, auf djtbetijdbe Vorbildung ijt
fie nidht angewicjen. Und was
immer ndti Kunjtwerte 3u
maden, fie aufsuncbmen geniigt

naives Gefiibl.
»
Picie fabrungen des betannten
Dramatiters werden gewih i allea be-

umal Ddenen  Des
obl
Theater

Sreeifen,

fes Aufieben erre;

tawm jc iit die Abfage an das
von beute fo radital, das Vertrauen avf
dic Zutunit de Rundiunk
saefproden worden
ungen Jredts

io boffiungs-

unjerer Deit ju dem bier an
Thema glidfalts

2Aber es finden jidy

audy mebr,

cinem

Renichen

denen

gefallt. nd im
allgemeinen ijt ¢
widhtiger und iiti-
licher, =

bur-

dert nidht su mi-

falien.
wird fil

dumn.

idbeinlidh,

cin their
Menge

Die

Csijtu

Naife

gewobnlid:
fiir su dumm g
balten. Sie ijt nid

wabt-

3 nur

RNelativitdts pringip

veritebt.
man ¢s

Aber

ter Teil der
ctwa das
Aber jell
alje nur
tigen mit-
aui was

FiG. 37B. Bertolt BRECHT, «Junges Drama und Rundfunk».

En: Funk-Stunde..., op. cit., p. 3.




11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico

En efecto, es nuestra produccion mortal para este teatro. Por
otra parte, el teatro de hoy dia tergiversa nuestras obras hasta el
cansancio, aun cuando trabaja relativamente bien. Cualquier otra
reproduccion de nuestras obras de teatro es mas adecuada que la
propia del teatro. Incluso en una adaptacion cinematografica serian
mas claras e impresionantes. Por ello es la radio, una invencion
tecnolodgica que tiene que crear primero la necesidad de la masa y
no someterse a una vieja necesidad ya gastada, una importante y
fructifera oportunidad para nuestras obras.®®

Durante esta etapa de apertura del medio radiofénico, Brecht encuentra en
él una oportunidad y un aliado del Teatro Epico para llevar a cabo la tarea
vanguardista de «crear la necesidad de la masa y no someterse a una vieja
necesidad ya gastada».®® Si bien el discurso brechtiano —a favor del arte joven
y de los nuevos medios tecnoldgicos— estéa situado del lado de los mismos
intereses que la vanguardia, Brecht no se autodescribe como «vanguardista».
Sin acurrucarse en el apoyo colectivo de pertenecer a algun ismo,* Brecht,
en su labor de critico, contribuye a la defensa del «arte joven» desmontando
las criticas existentes y los reclamos, provenientes de multiples posiciones,
que a él han sido arrojados. Y, al ejercer su critica de la critica a la vanguardia,
emplea la voz «nosotros». En estas lineas pueden descubrirse varias tomas
de posicion por parte de Brecht, las cuales involucran a otras posiciones y
a otros actores (artistas, escritores, grupos, criticos, etc.) que coexisten en
el complejo de poder de la Republica de Weimar. Este «nosotros» incluye
a (1) aquellos que han participado directamente en la produccion de las
obras brechtianas —en la FIG. 37A puede verse una imagen tomada de Baal,

35 Bertolt BReCHT, «Junges Drama und Rundfunk». En: Funk-Stunde..., op. cit., p. 189.

36 Maples Arce también expresa esta tarea vanguardista, de manera mas radical, en el texto «El
movimiento estridentista en 1922», aparecido en El Universal llustrado de diciembre de 1922: «El
publico de México, no pedia nada, no exigia nada, mejor dicho, nosotros no teniamos publico.
Era preciso improvisarlo. Lo improvisamos». Manuel MAPLES ARCE, «EI movimiento estridentista
en 1922». En: El Universal llustrado, ano VI, n.° 294, diciembre de 1922, p. 25.

37 Durante estos anos esta en boga el expresionismo en Alemania.
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CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

obra presentada por Brecht, Oskar Homolka® y Die Junge Blhne® el 14
de febrero de 1926 en Berlin, incluyendo los nombres de los actores— y a
(2) productores contemporaneos a Brecht como Arnolt Bronnen,*® autor de
la pieza Ostpolzug, de la cual dice Brecht que «espera con mas entusiasmo
la reproduccion en la radio que la del teatro».*' Pero, como en los manifiestos
vanguardistas, este «nosotros» esta estratégicamente no-delimitado e incluye
potencialmente a todos los actores que se identifiquen con el «teatro jovens».
Entre los temas de la opinidn publica que Brecht esta interesado en refutar,
se encuentra la idea de que el arte nuevo (joven o vanguardista) esta hecho
exclusivamente para una minoria. Sobre este punto, Brecht argumenta:

38 Actor de teatro y de cine nacido en Viena en 1898. En 1924, participa en el estreno de la
obra Leben Edwards des Zweiten von England (Vida de Eduardo II. de Inglaterra) de Brecht en
el Kammerspiele de Munich.

39 (La escena joven) Organizacion fundada en mayo de 1922 por Moriz Seeler que lleva a cabo
funciones de matiné los domingos en diversos teatros berlineses promoviendo la dramaturgia
nueva (Cfr. Bertolt BRECHT. Schriften I..., op. cit., p. 715).

40 Escritor, dramaturgo y cineasta nacido en Viena en 1895. En 1920 obtiene reconocimiento
por su obra Vatermord (Asesinato del padre). Habiéndose mudado a Berlin, conoce a Bertolt
Brecht y al pionero del cine mudo, influido por el expresionismo, Friedrich Wilhelm Murnau.
En 1923 (1) escribe junto con Brecht el guidon cinematografico Robinsonade auf Assuncion
(Robinsonada en Asuncion) empleado en la pelicula S.O.S. Die Insel der Trdnen (S.0.S. La isla
de las lagrimas) y (2) se encarga de dirigir la obra Pastor Ephraim Magnus adaptada por Brecht.
Entre 1928 y 1933 trabaja como dramaturgo para la Funk-Stunde (Cfr. «Bronnen, Arnolt». En:
Ana Kuaul y Michael OpiTz, Brecht Lexikon, Stuttgart/Weimar: J.B. Metzler, 20086, p. 37).

41 Bertolt BReCHT, «Junges Drama und Rundfunk»..., op. cit., p. 2.
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11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico

Se ha dicho que nuestra produccion esta destinada, o bien, que
es apropiada solo para pocos. Lo primero es falso, lo segundo
no ha sido probado. Nuestros dramas son apropiados para
muchisima gente, solamente no lo son para esa pequefia clase
esnobista de  quienes-han-estado-presentes-en-todos-lados
(Uberalldabeigewesenen), los cuales aseguran ser aludidos
en todos los callejones. El teatro fue ya demasiado tiempo la
propiedad de una pequena clase que aseveraba ser la nacion. No
es de extrafar que el teatro hoy dia, donde evidentemente esta
clase ya no es la nacion, se consagre a su muerte y, en cambio,
una invencion como la radiodifusion que, por decirlo asi, tiene
mucho por hacer, sencillamente asuma el anterior compromiso del
teatro de ocuparse del arte.*

42 |dem.
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CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

«Recomendaciones para el director de la radio»

Alfinal de 1927, aparece una segunda contribucion de Brecht que se ocupa de
la radio, esta vez en un periddico. El texto Vorschldge fiir den Intendanten des
Rundfunks (Recomendaciones para el director de la radio) es publicado el 25
de diciembre de 1927 en el Berliner Bérsen-Courier (Mensajero berlinés de la
bolsa de valores), periddico que se define como «moderno» y «para todos los
ambitos».*® La seccion donde aparece el articulo de Brecht lleva por nombre
«.,COmMo pueden los programas de radiodifusion llegar a ser mas artisticos y
mas actuales?». Primero son incluidas dos sugerencias hechas por el aquel
entonces director (Intendant)** de la radio berlinesa Carl Hagemann, quien,
entre otras cosas, (1) sefala la importancia de haber incluido a escritores y
poetas para enriquecer artisticamente la radio y (2) comenta acerca de la
posibilidad de que la Funk-Stunde tenga su propia orquesta y su propio coro
para poder producir mas actividades propias desde el estudio de grabacion.

La primera recomendacion de Brecht es que debe intentar hacerse de la
radio «una verdadera cosa democratica».* A través del uso de la potencia
de difusion (Verbreitung) del aparato, Brecht sugiere que puede acercarse a
los acontecimientos reales a todos los habitantes del Reich, y no solamente
limitarse a reproducciones o ponencias fabricadas para la radio. Ademas
de aproximarse al centro de la vida politica, Brecht también recomienda la
realizacion de entrevistas —en vez de «ponencias muertas» (tote Referate)— vy
de controversias (Disputationen) entre gente especializada.

43 Berliner Bodrsen-Courier: Moderne Tageszeitung fur alle Gebiete, afo 60, n.° 603,
25 de diciembre de 1927.

44 El Intendant es un director que atiende tanto asuntos de contenido como administrativos. A
veces es traducido al espariol como «encargado» 0 «comisario».

45 Bertolt BRECHT, «Vorschlage flr den Intendanten des Rundfunks». En: Berliner Bérsen-Courier..
op. cit., p. 12. Texto reproducido en: Bertolt BRECHT, Schriften I..., op. cit., pp. 215-217.

9 e



worgendusgne 1O PE.
NI 603, 60. Jahrg, Berlin, Sonntas, 25

11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico

—- Berliner

Heute
Bilder-Couriet

Biirsen-(‘ourier

Moderne Tageszeltung tar alle

Dr. l-ll Fakter, - ld!h m
s | o

] mmnn—n

iap sinmal
1a: monaiich & BN Abomasmen
Buichs wad dea Berlioer Zol

roa dur | Iu[mu.!bm o P dor Aneate
imazosbme bei alea Possssialtes den

Qeble

s

Oescstusasieon,
Pail lnunu'l F

somie Ormddtor, Gudmut i st
| Sillsmnete 0 BY G die szoul FulZede

il der L Thokrane woos oder
“aa"Seumiaiing den sBoiiase Borsow

siad aa
. ‘siehs o siszeias Serifilolier s robien

Ridolid und Ausidhan

Bon
Or. Heincidy Rabler

Reidpsminies

Japresende und Jabresivende iois
Ridvid und m{sﬂ st Lpbag
botier xbeit, ein Jabe weiterer Sidenung

umd Crduung und, dber ﬂulmnmunq‘otﬁﬂhn
bureeg,. die M) swangdlaufig esgaben, ein
Jahy der undung und ded portidrits.
Uin ua«r. h-u mit politfd-parlamentariient
si-nim wad ber Bildung ciner Regierung mis
ki Sarter begann wmd

n - patlamentarijden aa
gmxkv:n liegen gefetgeder
akn ana(w 1icht neoen, dewm sebisiiy
fertis em Etat der newe Finansausgicid,
Ber e lman,ltﬂm squl jungen yifden bem
le) m Sarde n Gemeinden new
g, w ﬂmbﬂrbcnflbt umbm bes

md

der Finangen.

Daner Veforgnis erregen muf
Sin) wir andh nidyt mehc am !wnu'b! ID
ftehen Wit dod) immer nod) in dex Tiefe. U
aus i grollt es — ridhtend und mbnenb
Difernten und RNaturlataftrophen riefen
die ‘%mrnhlgh! nadh der Dilfe des Reiches
jerbor. Die groben fosiclen Kampe - nn
merfAenmirbiges Qos affer Deutidren
uebenber. md un als ernfiefier idfang
des fosialen Jabres 1927 bex harte Ron»
ihn ix er Bilexbdtiexinda.
¢! Das gomje bdeutidhe cin
"e&nﬂmruﬂr s by mn qemiters
{dyroarsen Wolfen, die ubct dem Wirtfhafts-
Simmel dicfer Jabrestoes bnmn, eriagt
werben.  Gim mmldzdum;e on
fte Ge-

Hedeil die feit
Sabren in Hohdt genonmene

Bex ey ge der YeichEbeamien Mic der Kriegse
opfer. Tagu fommen die Rorbereitungen fir
0" eve Gefebentivilefe und Reformen,

Bas
uu und tad- A i
gu’- iner Wweiteren
Berétuheiftidung und Beveln-
“?-'. bes hll“l(:esnn:'l;uu-
eiens, foufehuing
i Blidgen Dot

x amen
h:r immer in bie mgz: inanigeldidite ein-
Bat, Strafreditdreform, Reidsiduts

mu Rriegé{dadenidlufaees und Steuers
injeligusoeics i n bab nenc Jahe
cmh & mod) den

Husmaf toare die
fabe fike bie Erhaltung ded B8 jegt noidiisitiy
Seeeten, Det Reldocepierany 1 e fae

bie Exbaltung der. Witfdhaft wie bes. foslaten
U’r‘;:bml cine Anfgabe von b»ﬂm Bidptigleit

@

mmnu:hu;mmmh
jobre 1097 — begreiflidheriveife — im Bor.
dezgrund ber Deusjden Ocfjentlidleis. '.M
jtarte Jniereffe, bas die W|m
gansen il
mam Die \m[m
fings
mludmcn Omn) et Iaﬂar&, bﬂ‘ ol
ung porbem Zugangsum Normals
jahrdes Dawesplans befinden. Eine
Zatfadye, die mﬂnﬁ!l ‘ot bm\, was al$ Wik

iy herbaigefilfet exfdbien, als swangs-
[auhg nn(ylia: Tﬂtﬂ\ﬁhnb |Il hmn iiber-
t

@

bed
ung bes
nh

nwmhnn fdhe
Qlum om‘uum.
Ilcqr fo baBe |Q nwbl eine reidilidhe, aber
nﬂ%ﬂl& lubﬂblula bn Acbeiten des
t!l bei

gx: ies anez!mw Herr
Barler muam in feinem interefjantes,
jum erften Male aud -n eits
Zedanlen fir bie Sufunft anbs
geftatteten nbxubuxme ciﬂqn
l’l!'bit Tatfodye, daf bie Welt
||l TAHI(QXMIM Politit \lllb lzuxm ﬂu(tl
Mlen jur Erfiilluna dec bertraglidy dbere
nomatenen Seiftungen. Jud) auf diefem. Ge-
Fiete fi m toic 1927 vormartsgelommien.
Das Jahe 1998 ioich ju einem agu 59::
llngdxmm @8 ift em !:ll-
abr. Deu
fen Staaten vor Amerifa — Ik dk

: Gruenerung ifeee
am; m T o 1o 2

ok e parteipolitis

Rienitgen Shlsoben cxsgeodien et
Demn quf der nen ju fdhaffenden politis
‘oetben fi) Gnifiafe von
culbaen

wid dad 3an s bcbtrﬂd)m Die Berein.
deutjGen erwaltung unter An-
ung e flaatligen _@truttur smrq.
ax b bucd) beu Derluit des
ene Sebensbafis des u
S0ife mit dem Sicie einer Sofencriparnis
aeberen Tmiangs. Todte doch alliberall an

diefe gemaltige Mcbeit, die 1927 in woeitem
Umjange vorbereitet worden lﬁ mit offenem
unb flor ausgelprodencm el herangegangen
ioesbn opne Mfading et bitoiey Gor
wotbenen und e Serfennung des gegens
artia. Rotienbigen, aber aud) sie S
quiung mit -midyt ausgefprodhencn, aber da
ullb buu l‘mmhd; und fehnlichit grmnnld]im

%47 bas fommende 1ahr hu Deutfdye
land die Sammiun

den Republif bringen.

¢ _insbejondere und dex grofen Sdrilt bore
1arts freiben, der aus der Ticfe sur Doge
fibren foll.

Revifion der Friedensvertrdge!

Bon
Ramiay Mac Donald il

ebemaliger englijdyer Minificrprafident.

®on allen  Frisdensvertvagen, dic den
Seltfrieg becudeien, dircite der ertzag dow

Frianon wobl der wahjudigits fein. lnparns
rirag auf bei
be Tedu.

1§ dicjen Be

fubten. Dod graufome Serfalten Rumsniens
Gehenlbe ot n fenen, Gbisten Iebenben
Ungarn, ba8 jo-bush bie fingten Qorgings

i und Rlaufenburg (Glaalicyts

aiig beleuditet touxde, veviangt fiherlicy eine
Selrdemng for Salecbuste.” Reten et Tat

bab ¢ aue ben Mngan i, exfprt
e Batte o8 ter Deficgien in jeder

fiir bie barte Bebandlurg ber ungariiden
isderbeiten wobl Setin, Bok i Mapon
in_ex Glan adlm ifiies Nowigreihes den
Pap ibrer fremdipradlidien lntertanen ente
fodit umd fo die bejtgehagten "'\lu\.
{den in Mittelenropa nd> auf, bem

Bottan rusden, an benen fooer fen Titden
su Hiblen fudte, olé fid) die Gelegeniit fier-

Qeute Fiet die tritifde Cag
M garns und der nur mibjom unterbride
Dap oed ungarifhen Boled gegeniibee dem
i igien Lirxedit cie det [ metften

w it Defriedigien

m Ges
Ranten an eine Bieberaufrighung ines alten
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Gebiete,

Buanos Wiseh, 24. Dejemir.
Durd) eine Bombenegplofion in bem
picckbdigen Gebiude bex
WAl of Rew Port marben swd L[ bis fRAls
sehu Berfomen qum Teil [@mwer verlegt

Die Bombenerplofionen tn den

filen ereigueten 16 nm 3¢ Rittaghyeit

ben Banten farler Horlehr ertidte.

outben mie in der Rationol ity Dent

berlebt. Tnter ten Berichien befinden fid) mehrere
anlangefte'lte.

Dora Perste geflorben.

Bor neuen Berhandlungen

Preupens mit dem Reidy.
Be der , Démolzatifdhe Seitungadienft” crfdbe,

wcrden in der nd@Ren Beit nene Werhand
Tumgen Rre: fens mit dew Reidy fatifinden,
umd_gwar follen dabei i Befonderen bie aus dem
werlorenen friege fir Breuhen entjtandencs Here
llnu[&l!ln erdelert werden.  Die drews
ﬂaﬂllqknm. Bat dem Landlag cine Denls
id; ft vocgelegt, in der diefe Edider auf 34 Mil.
Uaroen Mazt besiffert werden. Darin find jedody
Tund | Mifliarde Ma:t fiix das Saarvers

nl.u bt wlillﬁm Staated. Diefe Summe wird
‘Beghondlungen nidit in W

Stimgen.
Bespndlungen aud die Feage der Tiere
frexergemeinfdalt eine Role wrxm s«

ife gu durdilofien, m;n Dder tiefite Brund

Sinigreides; 8 Duldet and diefews Grunte
cine realtionare Bewegung, da in_cite
Queifew bed - ungarijdyen Volfes der Eimbead
Defteht, daj die Healtion allein ben jtasten
Wawe hesvorbringen forme, den man e
ﬂ\uk‘m,llnbﬂmﬂ Des RKomigreiches dringend
bﬂmlgl. nadbarliden Radhioigefoaten
e Im.;un)dmx Monardyie und in der Tat die
pefamte encopaijde Demotratie feben i fieice
orge, das- Befitbl bes ihm sugchiigten lus
vedies fome Ungomn eliomal tabin ringair,
Sen Serirag bon Triancn su-serreiben wnd fo
eine Exdd}f im den Wall der Fricdenéverivage

hnac biefe Gefabr beiteht, wabi der
fyricden *Guropad ouf unfidberer lvmnbham
fird  insbefondere nu !lnbnlmiﬂ:
Baltar auf Sand ge 3 xm:-
acbenber fid) bmcua naebmm Senwidlug
mug in der Tat jedem europdifdhen
manr bei dem blofen Gedanlen an cine
sifion Diefes Brichendverttages etitiern Taffen.
5 il beweqt

iid

in weldem Furdt sur Unid
feit fabrt mud Untatigleitwice
der Furdt gebiert Tas
ionarer Parteien und i}
taran, be

3 .
Los Ungatns
mmm fo m“;ﬁ it
\l ep fein Joeifel hunlb(r Dbefiehen follte,
o Guropa ?(m Wieberaufridptung_feinee
wh iffen Dercidoft - il kr onbm Yolters
ftamme wiemals uftimme
Die sdanmumpml&e Diploratie mm
‘ie lngarn bevon du liberseugen l\lm
bus [Gledtefre aller WMitte
cine Revifion des ‘Yntbﬂuwmnu
eine teaftiomare Qlllﬂnu unt D
Terfolgung emes imper
Jn aflerr Lanbern cinidplicklicy (hrokB-itane
Riens gibt es realtiomare lkxﬁmlmmu o
lngarn ihrer befonderen Gunft
S mon e Fuefidien dieke lleﬁy«dmn-
gen auf Derwicllidumg = ©infiang it be
totfadfien  Bedeutung  Ddicier
m«n beingt, fo crfennt man, Saf derar
Beripredungen vollfommen 1oettios
baben [ (7 ie Maglidhleit 3u: Folge, bak
as wiarifche Bolt cine geredite Zache, welde
[4; bex Evmpalbw allex Unparteilifien exfreut,
m Miredit bringt. Dedeutet feinesfalls
fonls ﬂeknmbun, Toern man begauptet, do§

feiner unnotigen Auffdu

Kupons-Einlésungs-
Verzeichnis fir die
am ‘2. Januar 1923

> bicie
B dic wmm.: fage ooz bem emmmnd}p
fof moa fdme

B«un Rogridien fiege

3.

FiG. 38. Portada del Berliner Bérsen-Courier: Moderne Tageszeitung fir alle

ano 60, n.° 603, 25 de diciembre de 1927.

2o B



CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

Tiene usted que aproximarse a las sesiones importantes del
parlamento (Reichstag), sobretodo en los grandes procesos. Ya
que esto significaria un gran progreso, habra seguro una serie
de leyes que intenten impedir esto. Tiene usted que dirigirse a la
esfera publica (die Offentlichkeit) para hacer a un lado estas leyes.
No debe menospreciarse el miedo de los diputados (Abgeordnete)
a ser escuchados en todo el Reich, pero ellos tienen que vencerlo
del mismo modo que el miedo a tomar decisiones delante de todo
el pueblo que, a mi parecer, diversos tribunales manifestarian.“®

Una vez expuesta la importancia de los posibles usos de la radio como
aparato de difusion (Verbreitungsapparat) para la vida politica, Brecht pasa a
hablar acerca de la produccion especificamente concebida y hecha para la
radio, la cual, «si bien deberia venir en segundo lugar, como ha sido dicho,
debe ser muy intensificada».*” Sobre ello, toma posicidon sobre los musicos
contemporaneos: «No tiene ningun valor dejar aparecer de vez en cuando
SuS piezas en conciertos y en ocasiones recurrir a éstas como fondo musical
para los Horspielen; sus trabajos tienen que presentados en su significado
principal, y tienen que hacerse obras de ellos que sean exclusivas para la
radio».*® Brecht menciona dos experimentos hechos para el nuevo medio: los
Hoérspiele de Alfred Braun y la novela acustica de Arnolt Bronnen. También
sefala la importancia de destinar un estudio a la experimentacion: «Tienen
que establecer un estudio. Es simplemente imposible aprovechar sus aparatos
o aquello para lo que fueron hechos sin experimentos».*® Ademas de ello, le
sefala al director de la radio la importancia de la programacion serializada:
«Con el tiempo tienen que lograr tener también un repertorio, es decir, tienen
que presentar obras en intervalos determinados, digamos, anualmente».*°

46 Idem.
47 Idem.
48 Idem.
49 ldem.
50 ldem.
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11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico
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'.!Bte tonnen die Rundfunt.Programme

fiinfilerifdier und

aftueller werden?

Su diclem von allen Eciten und aus allen Sceifen immer wieder erdrterten Prodlem
dufern fid) im folyemden der Qniendant des Beeliner Rundunts, Dr. Carl Hages

mann,und ber Didter Vert B

redt, der

al8 Dramatifer [don veridiedentlicy

puattiide amd frudtbare Arkeit firr den Rundfunt geleifet hat.

Der Jnfendant felber,

1. Die Rundjunt:Peogramme Lonnen wn-
fer anderem dadurd) fanjelerifdier geftaltet
mwerden, dab Wit 3u ciner cimandireien Hors
ipieltunjt, e einem  fpesifiien Funttheater
fommen. | Chwohl ds Freismsidreiden der
Rcichs Rundhunt-Seelljcoait* jiingit Naalicy

ott ift, folite man die Doffung in diefer
{Wl mﬁx atfgeden.

Jedenfalls toird das
erliner ,Funt-
foffen. S0 haben
et exjdycinender
idhte: aujtragt, im engs
wferee Zdaulpicl Ao,
. m te i on atner
ammnx S fiueibon, o in dicfem
Rinter in pnferem mmmxmm«m suc Mufe
fibruna actnoen
Tie Sundfunt-Frogramme Tonnen un.
te andezem dadute) altuell wirtjamer gemacst
werden, dak toir den fiinfilerijdyen Serauital-
n des Taes Redimmg teagan wnd mehr
o aus Sonsertfafen, Theatern und an-
offentlidhen Jnitituten  Tarbictungen

ran
vor g, Gigenart und allgemeinen Jufers
cife auf ben Berliner Sender fibertragen. Hicrs
et it nottoendig, b béf b i eteat om-

enden Stellent Jocrgoupt Derehmillilet doe

itcht umd da die fiie mz{ye Siwede bon
wmtftunde” aufsumende
crjdicinen, was bisher Blrl'a& nidyt der
D man fith aber newerdings in
it anders einsuftellen Irbmxt, yoeil
alfgemein cingefcken 1ird, daf Ucbertraguns
aciloffence Progrannne qus sffentlidhen
fen den betreffenden Revanitaltungen fetoit
bt mue nicht fdaden, cher miigen,
T fiie die 3"nmn mit einer gitnfiigeren
ung der Verhdltniffe gerednet twerden.
08 fmw bie 3abl bcmmarr altucller
wunl\m darin  eil iffe Beqren.

ag dje Berliner ,,(yuuhmr«): felbit
rdjefter und diber cinen ges
natitrlidiermeiie

méntichit sabfrcidie cigene Besanftattun.
m Afrahmevaicn ausgenut voexden .
Dr. Carl Hagemarn

mndnlue fiie den 3ufendanfen
d¢8 Rundfunts.

1. Meiner Anjidt nad) follten Sic aus be*n
Fadio eine mmd; Demofratifhe Sadje gu
madien verfuden. In bxe[er Sinficht mmen
Cie 3. 8. fdon all:chand ereeiden, temn
€8 aufgaben, fiir die wunderbaren Bereels
nnngwme, die Sie jur Bes ng 3
imunecfort nuc felit g produsieren, anftati
bumy e bloge Aufitellung und in befonderen

llen nody burdy ein gefchidies seitjpacendes
Mnnnnc’mml bic altuellen Greigniffe pros
bultiv gu madien, 3 it gan berftandlics, daf
Leute, die viatlic) folde Apparate in die Hand
betontnten Baben, fofort irgendetinad deranjtale

ten wollen, w €
el o Sugecon e e
fic tiinftliden Stoff idaift. Babe fdhon

kL)
Fifm immer mit Teijer S Di it
%mﬂub:n und Me' mh[gl“ 9‘1‘ mﬂﬂt
m' rrs hulcn Nl:n, um bon
n ein
ﬂnﬂad Tdpieben Yonnte, i Mn

werden. Man hont felten ctivas bon A
wirllidy bedeutender Muiiter fite Jor annmn.
@8 Bat gar feinen Wert, gelegentlich in Kom.
serten. Stiide bon ijuen vorlonmmen 3u
und fie gelepentich sur Mntermolung vox: Doc-
fpiclen herans) ten mitffen in
mm pringipicllen Bedeutung Do
fiibut wwerden und of miiffen TWerke von ifnen
ih fiir das Radio gemadt werden.
e betrifft, fo find it ja fate
hcblxdy ‘von x> Braun intercffante Berjude
unternommen worden. et abutijde Roman,
den Arnolt Bronnen berfut, muh ausprobiert
und dicfe Verjucye mitfien bon mehreren fort
gefest eren. Dagw diirfen aud) weiterhin
nue ie allerbeften Seute henangesogen werden.
Jer grope Gpiler  Alfred  Doblin mobm
Franfiuvier Allee 244 (Berlin). Jd I
Obnen aber vorber hﬂ»u, D1 alle diefe SH‘:
fudge am dem n:ms ladyertidhen und {dabigen
Sonoraren deitern werden, die die Funkjtunde
fiir folde ltwelien Soede su vergeben Bat.
Jm Gegenjat su der febr anitandigen Begahe
hmg ber Sdhaujpicler und fonjtigen Bortra-
m dic litexarifen -onorare fo
l B auf die Taucr folde !!ﬁulm auss
m;mgud; fu: m Radio nidht suftandetor
fonnen. der Reit miiffen Sie bn& andy
endlidh ﬂuc g swcmm hﬁamn hmlun,
ba Beit, ie mifien Stide i beftimm
'Ymmllm, fogen wic u")abrhdy n||\'hlbxen
ie miiffen cin Studio cinridten. €3 ijt
nbne @rperimente cinfad) nicht maglidh, Jhre
Apparate, »« m 10as fiie fie gemadyt witd,
voll aussuive
4. RBejont bm fnr dic gwei Iebten Py
meinee Soridldge ift s unumganglidh
daf Sie Sffentlicy Redhrung ablegen ii
Pphantajtijdien Summien, dic dag Radio ei
mimumt und die Verwendung diefer sfientlidhen
Gelder bis quf den Iegien Piennig Harlegen.
Bertholt Brecht.

Der groe Gprung.
Wfa-Palaft am 3oo.

2. Sovad Fand, ber Sgiffene. gl
attiger  Sporfi ebiet.
S e e Sidtals Trmgi
3u geftalten verfudyt )-an:, mbt ct Bier Romil.
Aber wicderunt it dag Dr. Fand,
dar mitreifende snmgunglrmm Tomponieren

et ,Jnbalt” gibt, mag

Diefer mm Imm(ﬂ; nbﬂ Tomifd) fein. Die

tlnnenlrm xfpringlideit dev reinex

ift mit einemumal fortgeblafen. Die,,
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anberen beutfden Sentiments.  Jm ,Gropen

Sprung” tragt Leni Riefe nabl au dets
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% gist natiielicyau
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FiG. 39. «Wie kdnnen die Rundfunk-Programme kinstlerischer und aktueller

fifdhafte paffen aber nidt sue
einander.  Nidyis ftimme whmwn mee:
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Hafien :Bog'gt einander?

Tom Gibbond.,
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Shartey. (h fofte Sarry BWills,
nod) ehe ex fid) je mit ibm gefchlagen Batte, und
als i i bab erfe sm im Ring lmkn usn:
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Bt 9Mic pflegten ufammen 3 trainis
ren und jeder Traininglomyf, ten iwir Hefer
tem, endefe ftets a8 ridjtiggehender Matd).
fere Rameraben fagten imumer, daf fie uns
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CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

Muchas de las sugerencias que Brecht hace en esta entrevista de 1927 se
concretaran en los proximos anos, a medida que la radio va adquiriendo su
modo semidtico: producciones especificas para el medio, programacion serial,
reportajes en directo, entrevistas y programas de debate. A diferencia del
articulo Junges Drama und Rundfunk, los asuntos que predominantemente
aborda Brecht en este texto tienen que ver con las condiciones sociales y
econodmicas de la produccion de obras radiofonicas, ademas de meditar acerca
de coémo conseguir un uso democratico y democratizador de este nuevo
«gparato», como él lo denomina. Los ultimos dos puntos que aborda son:
(1) Lapocapaga que reciben los colaboradores provenientes del campo literario,
a diferencia de los actores y los ponentes de otros campos que aparecen
en la radio; (2) La necesidad ineludible de rendir cuentas publicamente de
las «fantasticas sumas» de dinero que recibe la radio, «para transparentar la
utilizacion de este dinero publico hasta el Ultimo centavo».®!

51 Idem.
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11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico

«La radio como aparato de comunicacion»

Hacia 1930, la industria de la radiodifusion se encuentra bien formada vy
regulada a través de leyes estatales en Alemania. Existe ya un nimero notable
de estaciones que operan regularmente transmitiendo programas seriados.
En estas condiciones, el dramaturgo y poeta Bertolt Brecht escribe un texto
que, haciendo un recuento de lo que ha devenido la radio, ejerce una fuerte
critica en torno a su construccion social. El 1.° de noviembre de 1930, Brecht
presenta este escrito como conferencia en Frankfurt am Main, durante un
congreso de trabajo de la Stdwestdeutschen Rundfunk (radiodifusion del
suroeste de Alemania).®? Dos anos mas tarde, en julio de 1932, el texto
aparece publicado en el numero 16 de la revista Blétter des Hessischen
Landestheaters Darmstadt (Paginas del teatro de la ciudad de Darmstadt del
Estado de Hessen),%® precediendo el articulo de Walter Benjamin Theater und
Rundfunk: zur gegenseitigen Kontrolle ihre Erziehungsarbiet (Teatro y radio:
sobre el control reciproco de su trabajo educativo).®* Ademas, en el mismo
volumen, aparecen extractos de una conversacion entre Ernst Schoen®® y

52 Klaus-Dieter KrABIEL, Brechts Lehrsticke: Entstehung und Entwicklung eines Spieltyps,
Stuttgart/Weimar: Metzler, 1993, p. 108.

53 Bertolt BReCHT, «Der Rundfunk als Kommunikationsapparat». En: Bldtter des Hessischen
Landestheaters Darmstadt, afo 1931/1932, n.° 16, Max Beck: Leipzig, julio de 1932. La
transcripcion del articulo que puede consultarse actualmente en las obras completas de Brecht
(Bertolt BRecHT. «Der Rundfunk als Kommunikationsapparat». En: Schriften |, Band 21, Werke:
GroBe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe, Berlin/Weimar/Frankfurt am Main:
Aufbau/Suhrkamp, 1992) y, traducido a otros idiomas, en diversas recopilaciones (e.g. Bertolt
BRECHT, Brecht on Film and Radio, Londres: Bloomsbury, 2000; Virginia MEDINA AviLA y José
BOTELLO HERNANDEZ, Homo Audiens. Conocer la radio: Textos tedricos para aprehenderla,
UNAM, Facultad de Estudios Superiores Acatlan, 2013) omite fragmentos que aparecen en la
version de la revista Blétter des Hessischen Landestheaters Darmstadt e incorpora las notas que
Brecht uso para dar su conferencia. El borrador original en maquina de escribir con notas a mano
se encuentra resguardado en el Bertolt-Brecht-Archiv de la Akademie der Klinste (Academia de
las Artes) de Berlin. Extiendo un reconocimiento a esta organizacion por la amabilidad y las
facilidades dadas al permitirme la consulta de este documento.

54 Texto reproducido en: Walter BENJAMIN, Gesammelte Schriften I, Frankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag, 1991. Hay traduccion al espafol de este texto en: Walter BENJAMIN, Radio
Benjamin..., op. cit., pp. 377-380.

55 Compositor berlinés nacido en 1894, escritor, traductor y pionero de la radio.
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CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

Kurt Hirschfeld®, con el titulo de Rundfunk und Theater (Radio y teatro, en
el orden inverso al ensayo de Benjamin). Erdmut Wizisla sefiala en su libro
Benjamin und Brecht que muy probablemente Ernst Schoen —quien entonces
es director artistico del Stdwestdeutschen Rundfunk y quien también habia
presentado a Brecht en su conferencia de 1930 en Frankfurt— es el que
gestiona la participacion de Benjamin y Brecht en este niumero especial sobre
la radio y el teatro: «El concepto de su programa pretendia que se hablara en
Frankfurt sobre <os vanguardistas de la radio»» .5’

En Der Rundfunk als Kommunikationsapparat (La radio como aparato de
comunicacion), Brecht comienza su extensa reflexion sobre la radio ejerciendo
una critica de la vision organica y armonizada de lo social:

Nuestro orden social, que es un orden anarquico, si es que
uno puede representarse una anarquia compuesta por ordenes
—es decir, un mecanico y desligado revoltijo de ampliamente
ordenados complejos de vida publica—, nuestro orden social,
anarquico en este sentido, posibilita que haya invenciones que,
después de ser fabricadas y desarrolladas, tienen que conquistar
su mercado v justificar su razén de existencia: invenciones que
no han sido encargadas.®®

56 Dramaturgo y director de teatro aleman nacido en 1902 en la ciudad de Lehrte. Trabajo en
el Hessischer Landestheater Darmstadt (Teatro del Estado de Hessen en la ciudad Darmstadt)
entre 1930 y 1933.

57 Erdmut WizisLA, Benjamin und Brecht..., op. cit., p. 187.

58 Bertolt BReCHT, Der Rundfunk als Kommunikationsapparat. En: Schriften ..., op. cit., p. 552.
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CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

Alli precisamente donde una sociologia positiva buscaria identificar las
relaciones armonicas entre los complejos autbnomamente organizados de lo
social, bajo el paradigma de la division del trabajo en el siglo XIX —actualmente
renovado en la idea parsoniana-luhmanniana de la diferenciacion por
funciones entre subsistemas —Brecht ve, en cambio, «un desligado revoltijo
de ampliamente ordenados complejos de vida publica». Si bien coincide en
que cada ambito de lo social (ampliamente ordenados complejos de vida
publica) resguarda un orden o un nomos especifico, Brecht no encuentra los
vinculos que formasen la solidaridad organica. En su vision de las sociedades
capitalistas, incluida entre ellas la Alemania de la Republica de Weimar,
tenemos un mecanico y desligado revoltjo de complejos de vida publica, el
cual reaparece en el nuevo medio de la radiofonia.

Inmediatamente detectamos un contraste con el tono optimista por los nuevos
medios generalizado en las primeras vanguardias. Brecht, mostrandose
escéptico y cauteloso, establece una analogia con los métodos de produccion:

No es la materia prima la que esperaba la invencion de métodos
de produccion para satisfacer necesidades publicas, sino que
los métodos de produccion [la radio] se vieron en una busqueda
desesperada de la materia prima. Se tuvo de subito la posibilidad
de decirles todo a todos, pero, si uno lo reflexionaba, no se tenia
nada que decir.®®

Esto origind, dice Brecht, la primera fase de la radio como sustituto o
representante (Stellvertreter): «Se busco donde habia sido dicho algo a alguien
y se intentd entrometerse competitivamente para decir algo (cualquier cosa) a
alguien».%° La radio devino «el sustituto o el representante del teatro, de la 6pera,
de los conciertos, de las conferencias, de la musica de fondo (Kaffeemusik), de
la prensa local, etc.».®" Al imitar a todas las instituciones que tenian que ver con
la difusion de lo hablado o lo cantado, «en la torre de Babel emergio un barullo

59 Idem. Los corchetes son mios.
60 Idem.
61 ldem.
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11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico

y un amontonamiento imposible de desatender».2 Como no se tenia nada
que decir, la radio represento e hizo patente el desligado revoltijo formado por
todos los complejos de la vida publica. El nuevo medio fue inmediatamente
poblado por una marana de discursos existentes. Este momento corresponde
a la proliferacion de radiodifusoras, radiorreceptores y radioescuchas que
ocurre entre 1923 y 1932 en la Republica de Weimar. Brecht ironiza: «En este
almacén acustico, uno podia aprender a criar pollos en inglés y a través de un
coro de peregrinos; y la leccion era tan barata como agua de la llave» .

Al reflexionar acerca de la instalacion de radiorreceptores en los lugares
publicos e instituciones, Brecht sefala que, en su opinién, el objetivo por el
que la radio esta en la vida no puede ser simplemente el embellecimiento o la
amenizacion de la vida publica.®* Inmediatamente, sefala el elemento de este
dispositivo que él considera mas problematico:

Pasando por alto la cuestion de su dudosa funcion (aquel que
mucho da, no da nada a nadie), tiene la radio una sola cara cuando
deberia tener dos: es un puro aparato de distribucion, reparte
simplemente. Para decirlo positivamente; es decir, para sacar
a la luz lo positivo de la radio, una sugerencia para transformar
su funcién: Hay que convertirla en un aparato de comunicacion.
La radio serfa el mas grandioso aparato de comunicacion de la
vida publica que uno puede imaginarse, un inmenso sistema de
canales; esto serfa ella, si pudiera no solamente emitir sino también
recibir: no sélo hacer escuchar al escucha sino también hacerlo
hablar y no aislarlo sino ponerlo en relacion.®

62 Aunque el artista brasilerio Cildo Meireles cita Unicamente a Borges como inspiracion para su
obra Babel de 2001, estaimagen del barullo y el amontonamiento en la torre ha sido materializada
actualmente en esta instalacion.

63 ldem.

64 Ibidem, p. 553.

65 Idem.
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FIG. 41A. Bertolt BRECHT, Der Rundfunk als Kommunikationsapparat.
En: Blétter des Hessischen Landestheaters Darmstadt,
ano 1931/1932, n.° 16, Max Beck: Leipzig, julio de 1932, p. 181.

X



11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico
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op. cit., p. 182.
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Brecht propone aqui la posibilidad de una radio cuya funcion fuera no
solamente difundir o distribuir las noticias politicas desde la perspectiva
de los gobernantes —por ejemplo, el informe del canciller aleman—, sino
también organizar las contestaciones a ellas por parte de los gobernados:
«Ella (la radio) puede organizar las grandes discusiones entre los sectores
empresariales y los consumidores acerca de la normatividad de los articulos de
uso, los debates acerca de los incrementos en el precio del pan, las disputas
entre comunidades».%® En opinién de Brecht, la radio puede llegar a ser un
mecanismo democratico donde no solamente se informe a un publico acerca
de una decisidon tomada en la politica sino que también se tomen decisiones
vinculantes cuyas consecuencias modifiquen efectivamente a la sociedad
y a sus formas de vida. En consonancia con los planteamientos criticos de
los vanguardistas, Brecht denuncia a las instituciones existentes del arte y la
literatura en la Republica de Weimar debido a su inefectividad (Folgenlosigkeit):

Sea lo que sea que acometa la radio, su esfuerzo debe dirigirse
contra la inefectividad que ha vuelto risible a casi todas nuestras
instituciones publicas. Tenemos una literatura inefectiva que no
solamente procura ella misma no tener efectos, sino que también
se esfuerza por neutralizar a sus lectores, presentando las cosas
y las situaciones sin mostrar sus efectos. Tenemos institutos
de educacion inefectivos que con temor procuran proporcionar
una educacion que no sea el efecto de nada y que no tenga
efectos. Todas nuestras instituciones formadoras de ideologia
conciben como tarea principal mantener el papel de la ideologia
sin efectos, en consonancia con un concepto de cultura segun el
cual la formacién de la cultura esta concluida y ésta ya no requiere
continuados esfuerzos creadores. No examinaremos aqui a
interés de quién estas instituciones permanecen sin efectos, pero
cuando una invencion tecnolégica tan intrinsecamente idonea
para llevar a cabo funciones sociales decisivas es tocada por tan
temerosa gestion, cuya intencion es permanecer lo mas posible

66 Ibidem, p. 554.
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en el entretenimiento inocuo, entonces se alza sin poder
ser reprimida esta pregunta: si existe alguna posibilidad de
oponerse a los poderes de la desactivacion (die Méchten der
Ausschaltung) a través de una organizacion de los desactivados
(die Ausgeschalteten).®”

Si bien Brecht denuncia el orden social —anarquico, desde su punto de
vista— que posibilita inventos no solicitados como la radio, no intenta huir
nostalgicamente a una sociedad pre-radiodifusion. Aunque, desde su
perspectiva, no fue planificada su invencion, acepta realistamente que la radio
es intrinsecamente idonea para llevar a cabo funciones sociales decisivas. Al
igual que los vanguardistas, Brecht diagnostica la existencia de un complejo
de fuerzas cuya gestion, temerosa de lo posible, mantiene neutralizados los
efectos de las potencias (radio, literatura, educacion, ideologia) —capturadas
en dispositivos e instituciones publicas— que podrian hacer acontecer el
cambio social. Sin embargo, Brecht opta por el método pedagdgico en vez del
gesto provocador. Por ello, senala la introduccion de la retroalimentacion como
una modificacion urgente que debe hacérsele al dispositivo de la radio para
lograr transformar al publico en participante: de ser Unicamente «receptor»
—objeto de las instrucciones y de las informaciones repartidas a través del
medio «radiofonia»— a reactivarse y, podria decirse en lenguaje tecnoldgico,
devenir «transceptor» (transmisor-receptor). En palabras de Brecht:

La creciente concentracion de los medios mecanicos y la creciente
especializacion en la formacion profesional —procesos que deben
ser acelerados— exigen un tipo de insurreccion del escucha, su
activacion y su restitucion como productor.®®

67 Ibidem, pp. 554-555. Las cursivas son mias.
68 Bertolt BRecHT, Der Rundfunk als Kommunikationsapparat. En: Blétter des Hessischen
Landestheaters Darmstadt..., op. cit., pp. 183-184.
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11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico

El sujeto radiofénico que Brecht quiere construir, a través de un método
pedagdgico empleado en diversos medios (teatro, radio, cine, etc.), participaria
de una cultura viva en permanente formacion. Las obras no solo tienen que
abastecer de contenido decorativoy entretenido alaradio y alos radioescuchas,
sino que tienen que —al menos apuntar a— realizar una transformacion.®® Para
ello, dice Brecht, pueden emplearse elaboraciones artisticas, y estos esfuerzos
se encuentran con «algunas de las aspiraciones pedagdgicas existentes en el
arte moderno».”® Como «modelo» de un ejercicio posible que muestra como
usar la radio como aparato de comunicacion, Brecht refiere su obra Der Flug
des Lindberghs, un ejemplo paradigmatico tanto de Lehrstick (pieza didactica)
como de la fructifera colaboracion entre Brecht (texto) y Kurt Weill (musica).”
«El vuelo de Lindbergh» relata —usando los elementos paradigmaticos del
Teatro Epico de Brecht— la hazafia del piloto aviador estadunidense Charles
Lindbergh, quien, en mayo de 1927, habia cruzado el océano atlantico en
un avion de un solo pasajero. En noviembre de 1928, la revista Die Musik
informa que Brecht y Weill se encuentran trabajando en una Radiokantate
(Radiocantata) para la estacion Frankfurter Sender.” En abril de 1929, el texto
de Brecht aparece publicado en la revista Uhu con el titulo: Lindbergh, ein
Radio-Hdrspiel fur die Festwochen in Baden-Baden, mit einer Musik von Kurt

69 «La obra de teatro de Brecht buscaba claramente no solamente servir a la radio en su
forma contemporanea, sino cambiarla, proporcionar un nuevo modelo de interaccion en el que
el oyente se convirtiera en participante, en productor». Eduardo Kac, Telepresencia y Bioarte:
Interconexion en red de humanos, robots y conegjos, Murcia: Cendeac, 2010, p. 41.
70 Bertolt BRECHT, Der Rundfunk als Kommunikationsapparat. En: Schriften I, p. 555.
71 La obra mas representativa del tandem Brecht-Weill es Die Dreigroschenoper (La épera de
los tres centavos), estrenada el 31 de agosto de 1928 en Berlin, una de las piezas de teatro
mas exitosas de la Republica de Weimar y del siglo XX. Existe una pelicula hecha por Georg
Wilhelm Pabst de 1931, en la cual inicialmente colaboré Brecht en el libreto, pero fue excluido
por los productores de la Nero-Film AG —quienes ya habian comprado los derechos para
su filmacioén a la editorial Felix Bloch Erben— debido a que les parecid que Brecht intentaba
politizar demasiado la pelicula. Ante este hecho, Brecht y Weill fueron a juicio, sin éxito, contra
la productora. La pelicula de 2018 Mackie Messer: Brechts Dreigroschenfilm de Joachim A.
Lang aborda este proceso.
72 Josef Heinzelmann, «Kurt Weills Kompositionen furs Radio». En: Kurt WEILL, Der
Lindberghflug: First Digital Recording and Historical Recording of 1930/The Ballad of Magna
Carta, Koénigsdorf: Capriccio, 1990, p. 8.
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Weill. El 21 de julio de 1929, seis dias antes de su presentacion en la semana
musical de Baden-Baden, el texto vuelve a aparecer publicado, esta vez en
la revista Die Werag con el titulo Der Lindberghflug. Horspiel von Bert Brecht.
Musik von Paul Hindemith”® und Kurt Weill.

En el estreno el 27 de julio de 1929, bajo la direccidn de Ernst Hardt con
acompanamiento musical de Hermann Scherchen, Brecht dispone a la
orquesta del Sidwestdeutschen Rundfunk y al cantante Josef Witt en el
escenario para ilustrar como funcionaria el experimento didactico que propone
entre la radio y el oyente. Se conserva una fotografia (Véase FIG. 42). Asi lo
explica en un texto aclaratorio que sigue a una nueva version corregida de la
obra con el titulo Der Flug des Lindberghs: Ein Radiolehrstiick fiir Knaben und
Médchen que aparece en el primer volumen de su libro Versuche (Ensayos),
publicado en 1930:

Del lado izquierdo del podium estaba la orquesta de la radio con
sus aparatos y cantantes, del lado derecho estaba situado el
oyente (der Hdrer), quien, con partitura en frente, interpretaba la
parte pedagdgica del aviador y cantaba sus notas acompanado
por la musica que la radio suministraba. Las partes que debian
ser habladas, las leia sin identificar su propio sentimiento con el
contenido sentimental del texto... a la manera de un ejercicio
(in der Art eine Ubung).”

73 Josef Heinzelmann apunta que en este periodo fue decidido que Paul Hindemith también
compusiera una parte de la musica para la primera presentacion de la obra: «Hindemith era,
por asi decirlo, el spiritus rector en el festival aleman de musica de camara de Baden-Baden
y compuso también la muisca de la obra de Brecht Badener Lehrstiick vom Einverstdndnis,
cuyo estreno fue el mismo dia». Idem.

74 También en este texto, Brecht comenta: «Este primer ensayo <Flug des Lindberghs:, una
pieza didactica radiofénica (Radiolehrstlick) para chicos y chicas, no es la mera descripcion de
un vuelo por el atlantico sino un esfuerzo pedagdgico, es a la vez una forma de uso de la radio
hasta ahora no experimentada, sin duda no la mas importante, pero pertenece a una serie de
ensayos que usan a la poesia con el propdsito de ejercitarse» Bertolt BRECHT, Versuche, Heft
1, Potsdam, 1930, p. 1. Citado en: Jan KNoPF, Brecht Handbuch, Band 1, Stiicke, Alemania:
Springer, 2001, p. 223.
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11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico

FiG. 42. Bertolt BRECHT, Der Lindberghflug.
Presentacion en la semana musical de Baden-Baden, 27 de julio de 1929.
Imagen tomada de: Eduardo KAC, Telepresencia y bioarte..., op. cit., p. 39.
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CAPITULO V. BERTOLT BRECHT Y LA RADIODIFUSION

Al aproximarse a los medios existentes (poesia, teatro, musica) en la sociedad
y a los aparatos emergentes (radio, cine) como ejemplos de ejercicios,
Brecht experimenta con usos que profanan abiertamente la I6gica de los
dispositivos ya establecidos. El componente mas critico de su obra radica en
esta constelacion del ensayo, el gjercicio y el experimento como hacedores
de otros nuevos posibles usos.

Al decir que su obra sobre Lindbergh se trata de un «<modelo», Brecht relaciona
directamente sus Lehrstlicke con los Hérmodelle (modelos de audicion) de
Benjamin. Tanto Benjamin como Brecht persiguen un tipo de obra radiofénica
que a su vez genere nuevos Usos; lLe., que sirva para transformar los
componentes de la sociedad (los esquemas de interaccion, las instituciones,
los dispositivos) a través de la radio. En el caso de Brecht, la transformacion
va dirigida hacia la relacion entre los humanos y el medio de la radiofonia, a
través de implementar mecanismos que acerquen a los escuchas al medio
y a la vez los distancien reflexivamente de él: 1o que en la teoria del Teatro
Epico se llama «efecto de extrafiamiento» (Verfremdungseffekt). En el caso de
Benjamin, quien escenifica situaciones cotidianas como modelos de audicion,
el gjercicio pedagdgico consiste en reflexionar sobre las diversas opciones y
formas de conducirse en una situacion, haciendo énfasis en su desarrollo
contingente, de tal manera que el sujeto desarrolle herramientas cognitivas
para lograr una mejor conduccion de si mismo estando-en-situacion, y, por
ende, logre transformar estas situaciones.” Haciendo uso de la radio, ambos
apuntan a transformar el orden social existente, incluido el mismo dispositivo
de la radiofonia. La labor de la vanguardia se aclara en su funcion de abrir
caminos, sacudiendo los cimientos del orden social dado, augurando un
«otro orden social»"® venidero:

75 Asi por ejemplo el Hérmodell de Benjamin con Wolf Zucker «;Un aumento de sueldo? jA
quién se le ocurrel» radiado el 26 de marzo de 1931. En: Walter BENJAMIN, Radio Benjamin...,
op. cit., pp. 313-322.

76 «Irrealizable en este orden social, realizable en otro, sirven estas sugerencias, que solo
dan forma a una consecuencia natural del desarrollo tecnoldgico, para la propagacion y la
formaciéon de este ofro orden» Bertolt BRECHT, Der Rundfunk als Kommunikationsapparat.
En: Schriften I..., op. cit., p. 557.
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11l. Tres escritos de Bertolt Brecht sobre el medio radiofénico

Nuestra tarea no es de ninguna manera renovar los cimientos
ideoldgicos a través de innovaciones sobre la base del orden
social dado, sino que, a través de nuestras innovaciones, tenemos
como tarea hacer temblar su fundamento. Entonces, jpor las
innovaciones, contra las renovaciones! A través de sugerencias,
nunca interrumpidas y siempre continuadas, que apuntan a un
mejor uso de los aparatos en el interés de lo comun tenemos que
sacudir la base social de estos aparatos y desacreditar su uso en
el interés de unos pocos.””

77<Aber es ist keineswegs unsere Aufgabe, die ideologischen Institute auf der Basis der
gegebenen Gesellschaftsordnung durch Neurungen zu erneuern, sondern durch unsere
Neurungen haben wir zur Aufgabe ihrer Basis zu bewegen. Also fur Neurungen, gegen
Erneuerung! Durch immer fortgesetzte, nie aufhérende Vorschiédge zur besseren Vierwendung der
Apparate im Interesse der Allgemeinheit haben wir die gesellschaftliche Basis dieser Apparate
zu erschuttern, ihre Verwendung im Interesse der wenigen zu diskreditieren». Idem.
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CONCLUSIONES

Lahistoria de larelacion del vanguardismo con la radiofonia muestra laintensidad
con que los acontecimientos de invencion y socializacion de nuevas tecnologias
concentran expectativas de transformacion del orden social y también de la
psique humana. En la simbdlica estridentista, la radiofonia posibilita entrar en
resonancia con las frecuencias actuales del mundo moderno. No obstante,
como hemos visto en el capitulo IV, Vela y Maples Arce no han escuchado la
radio de la misma manera en que lo haria un inversionista en la época del servicio
privado de la Wirtschaftsrunfunk (radio de economia) durante la Republica de
Weimar (Véase supra capitulo V, p. 235). Mientras que el interesado en asuntos
econdmicos escucha exclusivamente la informacion y descifra el mensaje, el
estridentista busca compenetrarse con la radio como medio: la convierte en
forma poética y de pensamiento, en una novedosa manera de entender el
mundo y de pensarse a si mismo. Al acentuar la atencion en el medio mismo,
abre el vanguardismo la reflexion sobre las esferas artificiales de ampilificacion
y de resonancia en que estamos cotidianamente entretenidos.

El entusiasmo original depositado en el potencial revolucionario de la radiofonia,
compartido durante los anos veinte por numerosos vanguardistas, da lugar en
los anos treinta a una actitud critica por parte del dramaturgo aleman Bertolt
Brecht, de cara a los procesos que la estandarizan facticamente como un
dispositivo de gobierno y de control. En su texto La radio como aparato
de comunicacion (1932), escrito en un tono mas bien pesimista, cuyo polo
opuesto seria el entusiasta La radio del futuro (1921) de Chlebnikov, Brecht
constata que el potencial revolucionario inherente a esta invencion solo podra
tener lugar sobre la base de algun otro orden social por ahora u-tépico. Sin
embargo, al mismo tiempo Brecht desprende de su teoria critica del teatro un
tipo de pensamiento que acentua el caracter activo y productivo del observador
(escucha) que es precursor de las teorias constructivistas sobre los medios.
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Retomando las observaciones hechas en el capitulo Il cuando analizamos
las disposiciones que la radio exige, vemos que la fascinacion ejercida por
el medio inmoviliza el cuerpo del radioescucha para prestar una atencion
intensa a lo sonoro. A diferencia de la experiencia del sujeto-lector propio
de los medios que anteceden a la radio —la escritura y la imprenta— cuya
concentracion en un texto produce un teatro intra-psiquico de voces e
imagenes que acompafan aquello que esta leyendo, la radio cancela la
posibilidad de imaginar ruidos o voces mientras se la escucha. No obstante,
lo oido a través de un aparato se completa dentro de la psique con iméagenesy
sensaciones fabricadas por la potencia de laimaginacion del radioescucha. La
ceguera de la radiofonia es para Rudolf Arnheim una virtud que, potenciando
la creatividad, crea un arte de la escucha (Véase supra capitulo Il, p. 107).

Con el advenimiento de la radiodifusion audiovisual (television), la captura
del cuerpo y de la psique a través de la fascinacion ejercida sobre los
sujetos (ahora televidentes) se incrementa aun mas. Por primera vez quedan
canceladas simultaneamente la imaginacion sonora y la imaginacion visual
en un mismo medio que provee estimulos audiovisuales coordinados. Con
la época televisiva regresan muchas caracteristicas propias del teatro de
entretenimiento que Brecht tanto habia criticado, una de cuyas posibilidades
de superacion él encontraba, junto a sus contemporaneos vanguardistas, en
el medio radiofénico. La ceguera constitutiva de la radio era una oportunidad
paraensayar la abstracciony la sintesis, dos propiedades que el vanguardismo
buscaba acentuar en sus obras, en oposicion a las funciones meramente
descriptivas u ornamentales que habian adoptado las artes al servicio de las
industrias de propaganda y de entretenimiento. Este uso sintético del medio
radiofénico queda mostrado también para la poesia con la declamacion de
T.S.H. por Maples Arce en la inauguracion de la estacion de La casa del radio
en 1923: un poema escrito para ser leido en la radio que reflexiona acerca
de la radio. Al igual que con las otras invenciones tecnoldgicas de su época
(el cine, las motocicletas, los trenes eléctricos, los aviones, etc.), la estrategia
estridentista es compenetrase con estas nuevas tecnologias para concebir
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una obra que, yendo mas alla de la funcién de entretenimiento a la que ha sido
epocalmente relegada la cultura, pudiera ser transformadora de la realidad
y de la vida. Uno de los aciertos del poema T.S.H. y del nimero especial del
Universal llustrado sobre la radiofonia radica en haberla pensado como un
medio abierto a todos los posibles usos que los humanos quisieran hacer.

Al recordar este momento de apertura de la radio, hoy dia que persiste como un
modo semidtico en soportes digitales (una app de software en el entorno de un
smartphone), nos hemos preguntado cémo es que sobre lo abierto del espacio
radiofénico se fue formando un dispositivo. De 1923 a 1932, en tan soélo diez
anos, un complicado proceso de socializacion e institucionalizacion lleva a la
radio a convertirse en un poderoso instrumento usado por los regimenes de
poder (totalitarios y democraticos), utilizandola para intentar conducir y controlar
las opiniones, las conductas, las ideas y las expectativas. Por esta razén, al
preguntar por aquello que ha devenido el aparato de la radio en la sociedad
capitalista, Brecht abre el camino hacia una necesaria sociologia critica de los
aparatos, los cuales son a la vez medios y dispositivos.

En la teoria del teatro de Brecht puede encontrarse una de sus mayores
estrategias para generar pensamiento sobre los medios. De manera similar
a como los pintores vanguardistas llaman la atencion sobre el medio material
que soporta a la pintura por sobre lo tematizado, Brecht busca provocar
un efecto de extranamiento (Verfremdungseffekt) frente al medio teatral.
Cuando el observador (escucha) es capaz de distanciarse de la fascinacion
de lo representado (el efecto que Walter Benjamin denomina «lo auratico»)
en adelante puede romper a voluntad con la fuerza de inercia que ejercen
los medios sobre de su conciencia. Por tanto, una de las tareas de las obras
consiste en contribuir a que el observador (0 escucha) desarrolle sus propias
estrategias de extranamiento. Con ello, Brecht transporta el acto vanguardista
de la provocacion que busca fabricar el escandalo hacia una practica
pedagogica que busca proveer a los sujetos de herramientas reflexivas para
resistir la desactivacion del pensamiento consumada a través del espectaculo.
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LLa creciente captura de los humanos por los dispositivos lleva al escritor Hans
Magnus Enzensberger en su ensayo de 1970 Baukasten zu einer Theorie der
Medien (Set de construccion hacia una teoria de los medios) a proponer
que las industrias culturales, como fueron entendidas por Theodor Adorno y
Max Horkheimer, han devenido ya una industria de la conciencia. En el uso
capitalista de los medios tecnolégicos, la sociedad del espectaculo —como la
concibe Guy Debord, quien pertenecio a la Internacional Situacionista (1957-
1972)— va de la mano con la sociedad de control —como la analiza Gilles
Deleuze en su Postscriptum de 1990. En los dos episodios que aqui hemos
analizado, encontramos importantes estrategias para generar resistencia
frente a la implementacion epocal que estandariza las potencias tecnoldgicas
contemporaneas ya sea como (1) maquinas de espectaculo —ejerciendo una
fascinacion que, manteniendo ocupada a las conciencias, inmoviliza a las
personas y despolitiza a los pueblos— y como (2) maquinas que emprenden
el control de o decible, lo deseable, l0 posible y lo pensable.

Respondiendo a las interrogantes que hemos planteado en la introduccion,
podemos decir que los actores y los movimientos vanguardistas, por una
parte —en su mayoria durante la década de 1920— celebran la emergencia
de la radiofonia como un medio que abre nuevas posibilidades de difusion
de la comunicacion y de expresion humanas. Sin embargo, de cara a la
formacion de los dispositivos efectivos que estandarizan los usos permitidos
y controlan las posibilidades de la radiofonia, esta vanguardia, atrincherada
predominantemente en el «suplemento cultural» o en el programa «de
entretenimiento», ensaya hacer otros usos desde sus producciones. Estas
obras cobran la forma de contra-dispositivos discursivos que nos confrontan
con su potencia, con el caracter contingente de aquello que ya ha devenido
la radio en este orden social, con sus potencialidades aun no-ensayadas y
con la observacion critica de que una socializacion alternativa de la radiofonia
es aun posible. Ante todo, nos comunican una zona de oportunidad politica
importante, la cual consiste no soélo en utilizar los artefactos como han sido
ya dispuestos por el poder, sino en ensayar hacer otros usos. Es en esta

&



Apertura de un medio y formacién de dispositivo: radiofonia, vanguardismo y poder

dimension donde la tékhné pierde su investidura de dispositivo de gobierno
para devenir nuevamente un medio abierto hacia los humanos.

Tanto Brecht como el estridentismo conciben a los aparatos como objetos
abiertos, profanos y mundanos, cuyos funcionamientos son posibles de ser
aprendidos y no son ajenos a los mecanismos de la psique y de lo social.
Recuperar esta concepcion de la tékhné es ain mas urgente en nuestra
época donde cada sujeto carga consigo un aparato personal que, anticipando
constantemente sus pasos, sus habitos y sus preferencias, lo mantiene
ocupado y conectado a una red de vigilancia permanente. La dependencia de
la gran mayoria de la humanidad frente al smartphone —que es un auténtico
mini-ordenador acoplado a un transceptor de ondas electromagnéticas (FM,
3G, 4G, WiF)— ha aumentado en proporcion inversa al conocimiento de su
funcionamiento. Como ha sefhalado Giorgio Agamben, esta creciente zona
de opacidad tecnoldgica hace aun mas dificil la tarea politica de reflexionar
sobre coOmo sus posibles usos podrian conducirnos hacia un orden social
mas deseable —y no solamente reproducir ciegamente ad infinitum con cada
invencion las desigualdades vy las injusticias propias del capitalismo actual.

La época en que vivimos y sus tecnologias demandan en gran medida el
gjercicio de una atencion provisional-conectiva siempre avizorando el proximo
acontecimiento, esperando impacientemente la informacion, reconociendo
el siguiente patrén, moda o «meme». La exposicion a la sobrecarga de
posibles «datos» a la que nos sometemos en los aparatos y dispositivos que
usamos coloca al observador frente a dos caminos estratégicos simultaneos:
(1) acompasarse con el devenir actual concibiendo su psique y su persona
también como cambiantes; y (2) construir los patrones que le permitan
reconocer que el mundo y él mismo devienen estructuradamente. En el primer
caso se trata de reconocer donde acontece lo nuevo y metamorfosearse una
y otra vez para ir acorde con el temple de animo cambiante de la época. Este
sino provisional-conectivo de la atencion es propio del desarrollo creciente
de tecnologias de comunicacion inmediata como las «redes sociales», entre
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otras. Sin embargo, de manera simultanea, ocurre un incremento cuantioso
de informacion en las bases de datos y en los archivos, por lo que se
intensifica la necesidad de entrenar un segundo tipo de atencidén que nos
permita encontrar y desplegar los nudos que nos mantienen en conexion con
los horizontes de expectativas y espacios de experiencias de otros lugares
geograficos y de otros momentos historicos.

En este segundo camino, que se tiende de forma simultanea al primero,
se trata de construir una mirada que habilite al observador para identificar
recursividades, dinamicas e interacciones paradigmaticas en la interrelacion
tecnologia-poder-sociedad dentro del cambio sociotecnolégico constante.
El panorama actual no podria ser mas oportuno para emprender sucesivos
estudios socio-genealdgicos sobre otras tecnologias, siendo una de sus tareas
crear herramientas para vincular ambos componentes de la atencion. A partir de
la presente tesis, dos cuestiones centrales que aun pueden plantearse son: (1)
Como generamos conocimiento sobre la historia de la interrelacion tecnologia-
poder-sociedad (t-p-s) a partir de los archivos; y (2) CoOmo podemos pensar
criticamente el conocimiento que generamos. Para integrar ambos objetivos,
se requiere un esfuerzo epistemoldgico que haga énfasis: (3) En la contingencia
de las formaciones sociotecnoldgicas en general y (4) En la contingencia de
las selecciones histéricas que conducen a la formacion de ciertos dispositivos
(y no de otros posibles) en complejos especificos de poder. Puesto que lo
contingente es aquello que, no siendo ni necesario ni imposible, es no
obstante real —efectivo, que produce efectos—, cada acontecimiento efectla
cambios en el estado de la interrelacion t-p-s. Otras historias de formacion
de otros multiples dispositivos que nos rodean contemporaneamente pueden
continuar trazandose a partir de otros acontecimientos. Puede esperarse
que, como hemos podido constatar en la presente investigacion, si bien
hay discontinuidades o rupturas en la historia del cambio sociotecnoldgico,
existen continuidades en la interrelacion t-p-s que atraviesan distintas épocas,
lugares geograficos y espacios sociopoliticos. Aqui radica una amplia zona de
oportunidad para el desarrollo de la sociocibernética critica.
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