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Prefacio

A través del tiempo el hombre ha evolucionado y
con ello el entorno que lo rodea. La busqueda de la
belleza ha sido perseguida por el ser humano desde
Sus origenes y es asi como a través de expresiones
de arte como la arquitectura, la danza, la escultura, la
literatura, la musica, la pintura y el teatro, ha buscado
expresar y tratar de comprender el mundo.

La arquitectura ha jugado un papel muy importante
en este dinamico y constante proceso evolutivo, por
lo cual, como arquitectos, tenemos la responsabilidad
y el compromiso de disefiar para el bienestar fisico
y psicoldgico de las personas, tomando en cuenta
el entorno social, natural, econdmico, y siendo
congruente con su contexto histérico.

El objetivo es brindar ambientes dignos que susciten
emociones en quien los contempla y asi ayudar al ser
humano a conectar con su naturaleza y encontrarse
con la belleza.

“El alma se siente empavorecida y tiembla a la vista de lo
bello, porque siente que evoca en si misma algo que no ha
adquirido a través de los sentidos sino que siempre habia
estado depositado alli dentro en una region profundamente
inconsciente”.

(Platon en Martos, 2011, p.96)
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Actualmente la Ciudad de México es la segunda
ciudad con mas museos en el mundo, sélo precedida
por la ciudad de Londres en Inglaterra, segun datos de
Fundacion UNAM. La variedad de museos y galerias
que ofrece nuestra cuidad ha crecido exponencialmente
en los ultimos afos; una gama que va desde museos
de arte prehispanico hasta galerias y museos de arte
contemporaneo pasando por exhibiciones de ciencias,
economia y tecnologia, entre otros.

Sin embargo, el tiempo no pasa sin dejar una impronta
visible y palpable en la sociedad, en la urbe y en los
edificios. Tal es el caso del actual Museo Nacional
de San Carlos y la Colonia Tabacalera, que en
algun momento se ubicaron en los alrededores de la
entonces naciente Ciudad de México, una colonia que
fue testigo de eventos sociales y politicos de la historia
de nuestro pais y que se ha visto debilitada y devorada
por el constante crecimiento de la poblacién y de la
ciudad en si y que en las ultimas décadas ha dado pie
al incremento de abandono de edificios, a los indices
de marginacion, inseguridad y delincuencia, causando
un deterioro social e impactando en el sector cultural,
asi como de los inmuebles y areas publicas de la
colonia y zonas aledanas.

La antigua casa de campo de el conde de Sierra
Nevada fue seleccionado en 1968 para albergar la
coleccion mas amplia de arte europeo en México: El
Museo Nacional de San Carlos, y que con el paso del
tiempo, al igual que su entorno, se ha visto desprovisto
de atenciones y mantenimiento para su optimo
funcionamiento.

Introduccion

Fue asi que en enero de 2015 la Vicepresidencia de
Accion Académica del Colegio de Arquitectos de México
convoco a un ejercicio Inter-Escuelas de Arquitectura,
para desarrollar el proyecto de Ampliacion del
Museo Nacional de San Carlos desembocando
en la presente tesis como el resultado de una serie
de anaslisis y planteamientos concluyendo en una
propuesta Urbano-Arquitectdnica desarrollada en los
seminarios de titulacion | y Il del taller Max Cetto.

Se pretende que el proyecto de Ampliacion del Museo
Nacional de San Carlos sea un factor de cambio para
promover el desarrollo de espacios aptos para la cultura
y las artes; plantea el rescate y acondicionamiento de
las areas publicas para expresar, apreciar y acercar
a la sociedad a las diversas manifestaciones del arte
y para que dichas areas sean dignas de quienes las
habitan.

“La arquitectura es el testigo insobornable de la historia, por
que no se puede hablar de un gran edificio sin reconocer
en él el testigo de una época, su cultura, su sociedad, sus
intenciones...”

Paz, Octavio (s.f.)
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Con el fin de llegar a una propuesta arquitectdnica, fue
necesario hacer un andlisis e investigar a cerca del
lugar y su historia, tener consideraciones criticas del
sitio y del edificio a intervenir y de las condiciones que
el lugar ofrece. El presente documento se estructura
en seis capitulos de la siguiente manera:

e Capitulo | Historia del sitio. Se da a conocer y se
destaca la importancia que ha tenido a través del
tiempo la Calzada México Tacuba y el Palacio del
Conde de Buenavista, sede actual del Museo de
San Carlos, y los cambios que han sufrido en los
ultimos anos,

e Capitulo Il Analisis Urbano. En este capitulo se
estudia el estado actual del contexto urbano en
el que se localiza el museo con el fin de conocer
las fortalezas, oportunidades, debilidades vy
amenazas, para poder proponer acciones acertivas
a nivel urbano que satisfagan las necesidades de
la sociedad actual.

e  Capitulo lll Analisis Arquitecténico del inmueble
a intervenir; se hace con el fin de conocer el
problema al que nos enfrentamos, entender el
edificio actual, su funcionamiento, organizacion,
y su lenguaje arquitectonico para responder a
sus necesidades a partir de la incorporacién de
un proyecto futuro congruente con la arquitectura
histérica para que pueda tener un dialogo con la
arquitectura presente y el edificio siga teniendo
vigencia a través de estas intervenciones y como
lo ha hecho desde su inicio.

Capitulo IV Patrimonio: Teoria-Intervencion es
una breve resefia sobre lo que es el patrimonio,
historia y teorias de la intervencion patrimonial asi
como casos analogos”.

Capitulo V Propuesta Urbana. Tomando en
cuenta el andlisis realizado en el segundo capitulo,
se plantea una propuesta de intervencion a nivel
urbano previendo el impacto que tiene el objeto
arquitectonico a nivel ciudad, asi como mejoras en
el contexto a nivel barrial y en la zona del centro
de la ciudad.

Capitulo VI Propuesta Arquitectonica. Es la
culminacién de la tesis, es una breve exposicién de
los requerimientos, seguido de un analisis de los
mismos para llegar a un programa final de acuerdo
a las necesidades expuestas, las posibilidades
espaciales y metros cuadrados disponibles; se
analiza el funcionamiento de un museo para llegar
finalmente a un esquema funcional y que satisfaga
las necesidades requeridas en un principio. Se
presenta la propuesta de proyecto de intervencién
arquitectonica, croquis, vistas 3D, asi como planos
estructurales y de detalles.
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Imagen 1.

La Calzada México-Tacuba

La Ciudad de los Palacios

Manuel Tolsa

El Palacio del Conde de Buenavista

|. Historia del sitio
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Imagen 1. Plano general de
la Ciudad de México, 1861.
Fuente: Mapoteca Manuel
Orozco y Berra. (1871).
Recuperado de https://
mapoteca.siap.gob.mx/
index.php/coleccion-
manuel-orozco-y-berra-
siglo-xvi-al-xix/



Imagen 2.

La calzada Méxio-Tacuba

Sin duda, es una de las calles con mas historia que
esta ciudad posee, un eje quebrado y sinuoso que
comienza en en el Zécalo de la Ciudad de México y
que termina en el pueblo de Tacuba al noroeste de
la ciudad. Ocho kilémetros llenos de historia y de
leyendas, que contienen todo tipo de edificaciones,
desde lo mas simple hasta espléndidos palacios,
plazas y parques levantados en el curso de cuatro
siglos debido a la incesante actividad de la capital.

La actual Calzada México-Tacuba, donde se localiza el
Museo Nacional de San Carlos, y que en un inicio fue
denominada Calzada México-Tlacopan, era una de las
calzadas que conectaba elislote de México-Tenochtitlan
con los poblados aledafos y que practicamente sigue
el mismo trazo hasta nuestros dias. Fue una de las vias
de comunicaciéon mas importantes del Imperio Mexica,
partiendo de la Plaza de la Constitucion y llegando al
pueblo de Tacuba; actualmente, en su recorrido, toma
los nombres de Avenida Hidalgo, Puente de Alvarado,
Rivera de San Cosme y Calzada México Tacuba.

Al arribo de Cortés existian en la gran Tenochtitlan
alrededor de 120 mil construcciones que albergaban
cerca de 300 mil habitantes. Las vias de acceso a la
ciudad habian sido construidas a mano con piedras,
tierra y pasto; al norte se situaba la Calzada del
Tepeyac, la de Iztapalapa hacia el sur y al poniente
la Calzada de Tlacopan (Calzada México Tacuba) que
comunicaba a la gran Tenochtitlan con tierra firme.
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Imagen 2. Reconstruccion
virtual de Isla de
Tenochtitlan vista desde el
Cerro de la Estrella.
Fuente: Tomas Filsinger en
Aguirre Botello, M. (2012).
Evolucion de la Gran
Tenochtitlan.

Recuperado de http://www.
mexicomaxico.org



Imagen 3.

Por esta calzada entraron los conquistadores el 8 de
noviembre de 1519 y posteriormente huyeron el 30 de
junio de 1520, en la llamada Noche Triste.

La leyenda cuenta que los aztecas habian retirado los
puentes que atravesaban las acequias para dificultar
el paso a los conquistadores; Cortés defendia el
centro de la ciudad mientras Pedro de Alvarado y Juan
Veldzquez de Ledn se hacian cargo de la retaguardia.
Enlaterceradelas acequias, donde ahora es la esquina
de Jesus Teran, los originarios del lugar sorprendieron
alos espanoles; Pedro de Alvarado, herido en plena lluvia,
a pie y desesperado, descubrioé un madero atravesado a lo
ancho de la zanja y salvo la distancia apresuradamente.
Una vez del otro lado, Cristébal Martin Gamboa recogio a
Alvarado y lo llevé a caballo hasta Cortés, dejando a su
tropa atras. El madero que facilité la huida de Alvarado se
hayaba en el lugar que hoy corresponde a la esquina de
Insurgentes Centro y Puente de Alvarado.

(Valle Arizpe, 1937, en Cuenca Carrara, 1989, p.18)

“...Y de que vimos cosas tan admirables no sabiamos qué
decir, o si era verdad lo que por delante parecia, que por una
parte en tierra habia grandes ciudades, y en la laguna otras
muchas, y veiamoslo todo lleno de canoas y en la calzada
muchos puentes de trecho a trecho, y por delante estaba la
gran Ciudad de México”

(Diaz del Castillo, 1632)
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Imagen 3. Plano general
de la Ciudad de México en
1875.

Fuente: Mapoteca Manuel
Orozco y Berra. (1875).
Recuperado de https://
mapoteca.siap.gob.mx/
index.php/coleccion-
manuel-orozco-y-berra-
siglo-xvi-al-xix/



Imagen 4.

La calzada era amplia, con un doble canal al centro por
el que corria agua dulce. Los mexicas lo construyeron
para traer agua desde el manantial de Chapultepec
hasta Tenochtitlan (un canal se utilizaba para abastecer
la ciudad y otro como desagie).

Elambiente fue cambiando, sin embargo, el acueducto,
el canal paralelo y los arboles permanecieron hasta
1851, ano en que se sacrificd el tramo del acueducto
comprendido desde Puente de la Mariscala hasta San
Fernando, posteriormente, en 1871, hasta la Garita de
San Cosme y en 1889 hasta la Tlaxpana.

La ciudad comenzd a crecer en poblacion y en territorio,
y para el afio de 1873 se inaugura la estacion de
Ferrocarriles Mexicanos por el presidente Sebastian
Lerdo de Tejada. Esta estacion seria el punto de
partida para el primer ferrocarrii en México, cuyo
recorrido finalizaria en el puerto de Veracruz.
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Imagen 4. Plano general
de la Ciudad de México en
1881.

Fuente: Mapoteca Manuel
Orozco y Berra. (1885).
Recuperado de https:/
mapoteca.siap.gob.mx/
index.php/coleccion-
manuel-orozco-y-berra-
siglo-xvi-al-xix/



Imagen 5.

A finales del siglo XIX se fueron abriendo calles
transversales para dar vida a nuevas urbanizaciones:
al norte las colonias Guerrero y Santa Maria la Ribera,
y al sur la San Rafael.

Ya en el siglo XX el acueducto desaparecidé y donde
antes se elevaron sus arcos empezaron a transitar
carretas, posteriormente trenes de energia eléctrica,
y una vez que la piedra apisonada fue sustituida
por empedrado y éste posteriormente por asfalto,
comenzaron a transitar vehiculos automotores y
finalmente bajo esta avenida se construy6 un tramo de
la linea 2 del metro en 1970.
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Imagen 5. Situacion
actual en la Av. Puente de
Alvarado.

[Fotografia de Rafael
Ramirez]. (CDMX.2017)
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Imagen 6.

A la salida de la capital, por el noroeste, en la calzada San
Cosme, se encuentra la fuente llamada de la Tlaxpana,
incrustada en los arcos que conducen el agua delgada desde
Santa Fé. Nada tiene de monumental, y parece a primera
vista mas bien un recuerdo de alguna antigliedad mexicana
que una obra construida por los espafoles; se ven algunos
adornos del gusto de la época; figuras con instrumentos
de cuerda, bajos y violines, y las armas de la casa de
Austria: dos inscripciones nos dicen que fue construida
en 1737, siendo arzobispo y virey de la Nueva Espana D.
Juan Antonio Bizarrén y Eguiarreta. Dicha obra pertenece
al género al que ha dado su nombre por lo extravagante y
atrevido el conocido Churriguera, que viene a ser el Géngora
de la Arquitectura. Y advertiremos de paso, que en México,
construidos los edificios principales, poco mas o menos en
una misma época, adolecen de unos mismos defectos en su
gusto arquitecténico.

Sin embargo de que esta construccion no se distingue por su
belleza acquitectonica, sirve para animar la escena; por un
lado el solido acueducto, cuyos arcos a manera de grandes
lentes dejan ver a lo lejos paisajes tranquilos y risuefios; la
fuente con sus adornos grotescos donde se acercan algunos
indigenas a apagar la sed, vestidos con sus curiosos trajes.

(Arroniz Marcos, 1985, p.14)
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Imagen 6. La Fuente de la
Tlaxpana.

Castro, C. y Campillo

J. (1856). México y sus
alrededores. Ciudad de
México: DECAEN.



Imagen 7. El pueblo de Ixtacalco tomada en globo. Imagen 8. Vista aérea del D.F de noche.
Castro, C. y Campillo J. (1856). México y sus alrededores. Ciudad de México: DECAEN. [Fotografia de Santiago Arau]. (CDMX.2017). Aéreo. |https://santiagoarau.com/aereo/



Imagen 9.
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La ciudad de los palacios

En 1834 Charles Latrobe, un viajero inglés, recorrid
las calles de la Ciudad de México y tuvo la misma
impresién que Bernal Diaz del Castillo tres siglos
antes. Después de recorrer lo que entonces llamaban
Las casas grandes de la ciudad, de contemplar
palacios seforiales construidos con rojo tezontle y
pesada cantera; de maravillarse con el atrevido alarde
de los patios, los arcos, los balcones, las escalinatas
de insdlita belleza, impuso a la capital el titulo que
la acompana desde entonces, La Ciudad de los
Palacios.

De Mauleén, (2012). EI hombre que creé La
Ciudad de los Palacios. Periddico El Universal.
Recuperado de http://www.eluniversalmas.com.mx/
editoriales/2012/03/57614.php

En el plano de la pagina aterior:

01. De la Santa Inquisicion

02. Condes de Heras y Soto

03. Conde de Regla

04. Conde del Valle de Orizaba

05. Condes de Miravalle

06. Conde de San Mateo de Valparaiso
07. Palacio de Mineria*

08. Palacio de lturbide

09. Condes de Santiago Calimaya

10. Palacio del Marqués del Apartado*
11. Palacio del Conde de Buenavista*

*Nota: Edificios en los cuales intervino Tolsa parcial o totalmente.
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Imagen 9. Ubicacion de los
principales Palacios en la
Ciudad de México.
[Imagen de: Mariana Brito,
2019]



Imagen 10.

Aquellos edificios que lo habian maravillado, habian
sido creados a fines del siglo XVIIl, los principales
arquitectos encargados de dotar de belleza y
personalidad a la ciudad, fueron Francisco Guerrero
y Torres y su contemporaneo escultor y arquitecto
Manuel Tolsa y juntos dieron origen a lo que podria
llamarse el estilo de la ciudad: el codigo arquitectonico
que embelleci6 como nunca antes a la Ciudad de
México.

En menos de veinticinco afios se erigieron, a cargo de
Gurrero y Torres, el Palacio de lturbide, en la calle de
Madero; el de los condes de San Mateo de Calimaya,
sede actual del Museo de la Ciudad de México; el
caseroén suntuoso de los marqueses de San Mateo de
Valparaiso, enIsabella Catdlicay Venustiano Carranza,
y las espléndidas casas gemelas del Mayorazgo de
Guerrero, en la esquina de Moneda y Correo Mayor.
Verdaderas joyas de arte colonial son los Palacios que
aun se conservan en la Ciudad de México y que fueron
edificados por la nobleza del virreinato. Los estilos de
las construcciones y su ornamentacion fueron variando
durante los tres siglos de la dominacidn espanola: el
barroco, el gético, churrigueresco y neoclasico. La
abundancia de maderas como cedro, ébano, oyamel
y caoba, decoraron interiores y las grandes puertas y
ventanas. Las rejas, barandales y adornos de hierro
forjado fueron verdaderas obras de arte.

Imagen 10. Palacio
Nacional de México.
Castro, C. y Campillo
J. (1856). México y sus
alrededores. Ciudad de
México: DECAEN.
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Imagen 11. La Alameda de México tomada en globo. Imagen 12. Paseo Bucareli y portales del Coliseo Viejo.
Castro, C. y Campillo J. (1856). México y sus alrededores. Ciudad de México: DECAEN. Castro, C. y Campillo J. (1856). Meéxico y sus alrededores. Ciudad de México: DECAEN.



Imagen 13.

Manuel Tolsa

El Arquitecto y autor del Palacio del Conde de
Buenavista, nacié en Enguera, villa cercana a Valencia,
el 4 de mayo de 1757 y falleci6 en la Nueva Espana el
24 diciembre de 1816. Llegd a México en 1757 a sus
24 afnos para hacerse cargo del area de escultura en
la Real Academia de San Carlos de la Nueva Espana.

Encontrd ahi una gran oportunidad para desarrollar sus
habilidades y fue asi que pronto ejecutaria varias obras
arquitectonicas que se conservan hasta la fecha, entre
las cuales destacan: el Palacio de Mineria, el Palacio
del Marqués del Apartado, las portadas de la Iglesia
de Jesus Maria, la Fabrica de Tabacos y la conclusion
de la Catedral Metropolitana, obra en la que también
mostrd sus habilidades escultéricas con la ejecucién
de Las Tres Virtudes Teologales que rematan la
portada central, asi como la estatua ecuestre de Carlos
IV conocida como El Caballito que actualmente se
encuentra en la plaza que lleva su nombre.

Su quehacer dentro de la sociedad novohispana no
s6lo se enfocd en la arquitectura, su talento también
se vio refejado en su labor dentro de la Real Academia
de San Carlos de las Nobles Artes de la Nueva Espania,
en la cual ayudé a renovar la vision del arte en esta
época.
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Imagen 13. Retrato de don
Manuel Tolsa.

Ximeno y Planes, R.
(1800). Museo Nacional de
Arte, INBA.



Imagen 14.

El estilo Neoclasico

El estilo Neoclasico nace como una protesta hacia
las exageraciones ornamentales, arquitecténicas
y pictéricas utilizadas durante el periodo barroco.
El principio para comprender el arte neoclasico se
encuentra en el enaltecimiento del arte clasico,
concretamente en su simplicidad y sobriedad de
formas; toma elementos en fachada como los
frontones, emplea los Ordenes de la arquitectura
clasica griega como el jonico, dérico y corintio,
apoyadas sobre basa, con fuste escalonado, capitel
decorado con volutas, arquitrabe de tres franjas y
friso libre de decoracion.

El neoclacisismo representa una simplificacion;
las lineas rectas dominan sobre las curvas, existen
menos contrastes de volimenes y menos adornos,
dinteles y columnas reemplazan los arcos. Los
frontones triangulares sustituyen los circulares y las
balaustradas reaparecen sobre los edificios.

Imagen 14. Colegio de
Mineria.

Castro, C. y Campillo
J. (1856). México y sus
alrededores. Ciudad de
México: DECAEN.
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Imagen 15.

El Palacio del Conde de Buenavista

En el numero 50 de Puente de Alvarado se levanta el
antiguo Palacio del Conde de Buenavista. La obra es
atribuida al arquitecto Manuel Tols& por encargo de la
Marquesa de Selva Nevada, Maria Josefa Rodriguez
de Pinillos y Gomez de Bércena, para regalarlo a
su hijo José, quien no llegd a habitarlo debido a su
fallecimiento, y es por eso que durante el siglo XIX
el Palacio sirvid6 como casa habitacidon de diferentes
familias y personajes de la politica mexicana.

La construccion del palacio inicié a finales del siglo
XVIII para concluirse en el ano de 1805. Con el paso
del tiempo se le dieron distintos nombres; se conocid
con los nombres de: Casa de los Pinillos, Casa de La
Marquesa de Selva Nevada, Palacio de la Marquesa de
Selva Nevada, Palacio del Conde de Buenavista, Casa
de Pérez Galvez y Casa de la Herradura. En 1845 fue
habitado por Antonio Lépez de Santa Anna; en 1865
fue cedido al mariscal Achille Frangois Bazaine y en
1870 lo habité Juan de Dios Pérez-Galvez Obregdn.

Durante los siglos XIX y XX tuvo varios usos: de 1889
a 1932 albergé la fabrica de cigarros La Tabacalera
Mexicana, S.A., lo cual dio origen al nombre de la
colonia; luego hasta 1946 fungié como oficinas de la
Loteria Nacional; de 1946 a 1958 lo ocupé la Secretaria
de Comunicaciones y Obras Publicas; fue sede de la
Preparatoria Nacional nim. 4 de la UNAM de 1958 a
1965 y Escuela de Salud Publica de 1965 hasta que
fue cedido al INBA e inaugurado como Museo de
San Carlos en 1968, para recibir la coleccion de arte
europeo antes resguardada por la Escuela Nacional de
Bellas Artes, Antigua Academia de San Carlos.
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Imagen 15. Casa de Pérez
Galvez. Fachada sur.
[Alvarez, F.J.] (Ciudad de
México. 1870). Coleccion
del Banco Nacional de
México.



Imagen 16. La Tabacalera Mexicana, S.A. Imagen 17. Fachada sur de la Tabacalera Mexicana, S.A.
[Fotografia de Guillermo Kahlo]. (Ciudad de México.1910). Coleccién Ricardo B. Salinas Pliego. [Fotografia de Guillermo Kahlo]. (Ciudad de México.1910). Coleccién Ricardo B. Salinas Pliego.
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Imagen 18. Edificio de la Tabacalera Mexicana, S.A. Fachada norte
[Fotografia de Guillermo Kahlo]. (Ciudad de México.1910). Coleccién Ricardo B. Salinas
Pliego.
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Imagen 19. La Tabacalera, S.A. Patio
[Fotografia de Guillermo Kahlo]. (Ciudad de México.1910). Coleccién Ricardo B. Salinas Pliego.



Imagen 20.

Localizacién

La zona centro

La Colonia Tabacalera

Reporte fotografico del contexto
Larguillos urbanos

[I. Analisis Urbano
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Imagen 20. Toma satelital
de la zona centro de la
Ciudad de México.

Fuente: Google Maps 2017.
https://www.google.com.
mx/maps/@19.435547 -
99.1509637,2302m/
data=I3m1!1e3



Imagen 21.

Imagen 22.

Imagen 23.

Republica Mexicana.

Ciudad de México

»

Alcaldia Cuauhtémoc

Localizacion

La Ciudad de México es la capital de los Estados Unidos
Mexicanos y una de las 32 entidades federativas de
la Republica Mexicana. Con una superficie de 1495
km2, esta dividida en 16 alcaldias que, de acuerdo
al censo de poblacion del ano 2015, realizado por el
Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, INEGI,
juntas suman 8,9 millones de personas y que junto con
el area conurbada, suma una poblacion de mas de
21 millones de habitantes convirtiéndola en la tercera
aglomeracion urbana més grande del mundo, la mas
grande de América y la ciudad de hablahispana mas
poblada del mundo.

La alcaldia Cuauhtémoc, que esta delimitada por
avenidas como Circuito Interior y Viaducto Tlalpan,
desempena un papel muy importante ya que en ella
se localiza el Centro Histérico de la Ciudad de México,
asi como algunas de las colonias con mayor cantidad
de edificios Patrimoniales debido a su valor histérico,
como es el caso de las colonias Centro, Condesa,
Juarez, Santa Maria la Rivera, Roma, San Rafael y la
Tabacalera, por mencionar algunas.

[Imagenes de: Mariana
Brito, 2019]
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Centro politico, econdmico y religioso en el que
diariamente transita una poblacién cinco veces
mayor de la que lo habita. Es la alcaldia con mayor
actividad cultural debido a la basta presencia de
museos, parques, plazas, iglesias, teatros, bibliotecas
y palacios, siendo asi uno de los principales sitios de
interés turistico en la Ciudad. Destacan lugares como
el Zécalo, la Catedral Metropolitana, el Palacio de las
Bellas Artes, el Templo Mayor, el Palacio de Gobierno,
el Monumento a la Revolucion, la Plaza de las Tres
Culturas y la Biblioteca Vasconcelos, los cuales
permiten apreciar la convivencia de arquitectura
prehispanica, renacentista, barroca, neoclasica,
romantica, ecléctica y contemporanea, que narran
diversas historias y refejan el paso del tiempo en
nuestra ciudad.

Las zonas patrimoniales de esta alcaldia incluyen
las declaradas historicas asi como las Areas de
Conservacion.

En el plano de la pagina aterior:

17. Roma Norte
18. Doctores

01. Sta. Ma. Insurgentes
02. Sn. Simén Tolnahuac

08. Peralvillo 19.0brera

04. Ex Hipodromo Peralvillo 20. Esperanza

05. Maza 21. Transito

06. Nonoalco - Tlatelolco 22. Paulino Navarro
07. Atlampa 28. Vista alegre

08. Morelos 24. Condesa

09. Sta. Ma. la Ribera 25. Hipédromo

10. Buenavista 26. Hipédromo Condesa
11. Guerrero 27. Roma sur

12. Sn. Rafael 28. C.U. Benito Juarez
13. Tabacalera 29. Buenos Aires

14. Centro 30. Algarin

15. Cuauhtémoc 31. Asturias

16. Juarez

Imagen 24. Mapa de
Alcaldia Cuauhtémoc
dividido por colonias.

49

[Imagen de: Mariana Brito,

2019]



Imagen 25. Catedral Metropolitana
Fuente: National Geographic en espafol. Abren las criptas de la
Catedral Metropolitana al publico. Recuperado de https://www.
ngenespanol.com/travel/abren-las-criptas-de-la-catedral-metropolitana-
al-publico/

Imagen 26. Plaza de las tres culturas, Tlatelolco.
Fuente: (2018). Nacion 321. México. Recuperado de https://www.
nacion321.com/ciudadanos/5-datos-que-quiza-no-sabias-de-la-plaza-
de-las-tres-culturas-de-tlatelolco



Imagen 27. Kiosko Morisco, Sta. Ma. La Ribera Imagen 28. Interior de la Biblioteca Vasconcelos.
Barranco, D. (2017). Mas por mas. Ciudad de México. Recuperado de [Fotografia de Santiago Arau]. (CDMX.2016). Arquitectura. https://
https://www.maspormas.com/ciudad/kiosco-morisco-historia/ santiagoarau.com/arquitectura/



Imagen 29.

La zona centro

Desde 1824, lo que hoy conocemos como Centro
Histérico ha sido sede de los poderes Ejecutivo,
Legislativo y Judicial de la Federacion y, por tanto,
asiento de las principales instituciones del Gobierno
de la Republica.También es la sede del Gobierno del
Distrito Federal (GDF), y responsable de la gestion
integral del Centro Histérico de la Ciudad de México.
Esta zona de monumentos histéricos, estda sujeta
al ambito de gobierno de las alcaldias Cuauhtémoc
y Venustiano Carranza, y en el ambito federal, a las
normatividades que aplican el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia y el Instituto Nacional de Bellas
Artes. De esta forma, en la zona tienen competencia
un conjunto de autoridades de los tres dérdenes de
gobierno.

Para coordinar los esfuerzos de esas instancias en las
tareas de gobierno y conservacion a favor del Centro
Historico, el GDF constituy6é el Fideicomiso Centro
Histdérico de la Ciudad de México (FCHCM), en 1990,
y la Autoridad del Centro Histérico (ACH), en 2007.
La ACH es un drgano administrativo que coordina
los proyectos del GDF en el Centro Histérico. El
Fideicomiso Centro Histdrico tiene como objetivo llevar
a cabo intervenciones para mejorar el ambito urbano,
social y econdmico, asi como para preservar la riqueza
cultural del lugar. Ademas, asesora a los ciudadanos
en las gestiones que describe este manual y ayuda
a generar acuerdos entre éstos, la iniciativa privada
y las instituciones publicas, en beneficio del Centro
Histdrico.
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Imagen 29. Un dia lluvioso
en el antiguo Zdcalo.
En la imagen se ve la calle
de Madero, al fondo el
edificio de gobernacion.
[Fotografia de Ramos M.].
(Ciudad de México.1919).
Coleccion Familia Guerrero



10




En sus mas de 1500 inmuebles catalogados ocurrieron
algunos de los mas notables acontecimientos de
nuestra historia.

El 11 de abril de 1980, un area de 9.1 kilémetros
cuadrados fue declarado Zona de Monumentos
Histéricos por el Poder Ejecutivo Federal y el 8
de diciembre de 1987, recibe el reconocimiento
internacional por la UNESCO al ser declarado
Patrimonio Cultural de la Humanidad.

El Centro Histérico de la Ciudad de México abarca
668 manzanas y contiene 1,436 monumentos civiles,
67 religiosos, 19 claustros, 78 plazas o jardines, 26
fuentes o monumentos conmemorativos y 12 sitios con
pintura mural. De acuerdo con el decreto de 1980, el
Centro Histérico incluye dos perimetros de proteccion:

El perimetro A con un area aproximada de 3.2
kilbmetros cuadrados, que concentra la parte mas
antigua de la ciudad y el mayor nimero de edificios
histéricos. Esta delimitado al oriente por la Avenida
Circunvalacion; al sur por José Maria l|zazaga;
al poniente por el Eje Central Lazaro Cardenas,
incluyendo la zona de la Alameda, San Fernando y
Santa Veracruz y al norte, por la calle de Republica de
Peru hasta la zona de Santa Catarina.

Perimetros de conservacion

El perimetro B abarca un area de casi 7 kildmetros
cuadrados apréximadamente, el cual corresponde
al crecimiento de la ciudad hasta el siglo XIX. Este
perimetro esta limitado al norte con el Eje 1 Norte
Rayon; al oriente con la Avenida Ingeniero Eduardo
Molina; al sur con la Avenida San Antonio Abad y al
poniente con las calles de Abraham Gonzélez, Donato
Guerra, Paseo de la Reforma y Zaragoza.

Enlosultimos anos se hanlogradoalgunosavancespara
revertir el deterioro que el Centro habia sufrido durante
décadas de abandono, procurando su repoblamiento
y conservacion integral, con el fin de generar un mejor
lugar para vivir y trabajar. Actualmente, en el perimetro
A, habitan mas de 40 mil personas y se desarrollan
actividades econdmicas, educativas, culturales,
politicas, recreativas y turisticas que atraen a casi
dos millones de personas cada dia. Esta presencia de
usuarios y visitantes contribuye a la revitalizacién del
Centro Histdrico; al mismo tiempo,crea nuevos retos y
situaciones que no deben afectar el equilibrio urbano
y la conservacion del patrimonio. EI compromiso de
mantener al Centro Histérico como Patrimonio de la
Humanidad, a través de su cuidado y buen uso, requiere
la participacion coordinada del gobierno y la sociedad,
asi como la obligacidon de cumplir leyes y reglamentos
para asegurar una convivencia armoniosa.

Autoridad del Centro Histdrico de la Ciudad de México.
(2018). Plan Integral de Manejo del Centro Histérico
de la Ciudad de México 2017-2022. Recuperado de
http://maya.puec.unam.mx/pdf/plan_de_manejo_del_
centro_historico.pdf
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Imagen 31. Perimetro A de conservacion.
[Imagen de: Mariana Brito, 2019]
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Imagen 32. Perimetro B de conservacion.
[Imagen de: Mariana Brito, 2019]
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Imagen 33.

Las calles, plazas, edificios y monumentos del
Centro Histérico de la Ciudad de México nos han
sido heredados de generacion en generacion y
representan la memoria histdrica, arquitecténica y
cultural de nuestras formas de organizarnos como
sociedad desde hace varios siglos. Por ello, toda obra
fisica (publica o privada) de construccion, adecuacion,
rehabilitacién, mantenimiento o remodelacién que se
realice en el Centro Histérico, tanto en inmuebles como
en plazas y en via publica, requiere la autorizacién del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), la
Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda (SEDUVI),
y dependiendo de la ubicacién, de las alcaldias
Cuauhtémoc o Venustiano Carranza. Cuando se trata
de inmuebles con valor artistico relevante construidos
a partir de 1900, también se requiere la autorizacion
del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA).

La conservacion del patrimonio cultural del Centro
Histdérico esta regida fundamentalmente por la Ley
Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicas,
Artisticos e Histéricos, promulgada en 1972. En ella se
establece que las Zonas de Monumentos Histéricos
deben ser objeto de politicas especiales de cuidado,
mantenimiento y gestion. También, la proteccion
y conservacién del Centro Histérico de la Ciudad
de México estan regidas por la convencién sobre la
Proteccién del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural,
un acuerdo internacional aprobado en la UNESCO en
1972, signado por el Estado mexicano desde 1984.
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Imagen 33. Ubicacion de
plazas y areas verdes del
Centro Histérico.

[Imagen de: Mariana Brito,
2019]



Imagen 34.

Son considerados monumentos histéricos los bienes
creados a partir del establecimiento de la cultura
hispanica en nuestro pais en el siglo XVI y hasta el
siglo XIX.

Sobre la traza de la antigua Tenochtitlan se conformé la
ciudad capital de laNueva Espaia, cuyo emplazamiento
corresponde al del actual Centro Histérico de la Ciudad
de México. Ahi se desarrollaron importantes corrientes
arquitecténicas que dejaron notables edificios y
plazas publicas, un valioso legado de nuestra cultura.
El Catdlogo Nacional de Monumentos Histdricos
Inmuebles elaborado por el INAH identifica alrededor
de 1400 inmuebles (edificios, plazas y jardines) con
valor histdrico en el centro de la ciudad.

Las obras construidas en el siglo XX que revisten un
valor estético relevante se consideran monumentos
artisticos. Estos constituyen ejemplos significativos de
la arquitectura Art Decd, Art Nouveau, el Funcionalismo
y el Modernismo, entre otras corrientes.
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Imagen 34. Ex Convento
de San Pedro y San
Pablo, actualmente funge
como Museo de las
Constituciones.

Museo de las
Constituciones (2017).
AMB Multimedia.

Ciudad de México.
Recuperado de http://
museodelasconstituciones.
unam.mx/nuevaweb/
museo/el-recinto/



Imagen 35.

(N3

Hitos Urbanos

En los planos de las paginas siguientes se ubican
una serie de edificios relevantes de la Zona Centro y
alrededores. Es interesante observar que muchos de
los actuales museos o sedes de oficinas de gobierno,
se encuentran en lo que alguna vez fueron conventos,
hospitales o iglesias, y que gracias al cambio de uso
que se les otorgd, siguen estando vigentes y en buen
estado de conservacion.

Hitos Urbanos

1. Monumento ala Revoluciény Plaza de la Republica
2. Palacio de las Bellas Artes y Alameda
3. Catedral Metropolitana y Plaza de la Constitucién

Los tres monumentos anteriores estan protegidos
por el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), y se
encuentran catalogados por el Instituto Nacional de
Antropologia e Hstoria (INAH).
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Imagen 35. Principales
Hitos urbanos del Centro
Histérico de la Ciudad de
México.

[Imagen de: Mariana Brito,
2019]



Imagen 36.

k.

w.

i

Edificios de Interés

Edificios de Interés

CoNooOhr~LN A

Biblioteca José Vasconcelos

Frontén México

Edificio de la Loteria Nacional
Laboratorio Arte Alameda

Ex Iglesia Corpus Christi y Edificio SRE
Palacio Postal

Palacio de Mineria

Torre Latinoamericana

Biblioteca Silvestre Moreno

. Edificio Boker

. Gran Hotel Ciudad de México

. Ayuntamiento y Edificio de Gobernacion
. Suprema Corte de Justicia de la Nacion
. Palacio Nacional

. Antiguo Colegio de San lldefonso

. Antigua Academia de San Carlos

. Secretaria de Educacion Publica

. Antigua Aduana

. Palacio de la Escuela de Medicina
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Imagen 36. Plano de la
zona centro con algunos
edificios de interés.
[Imagen de: Mariana Brito,
2019]



Imagen 37.

IS

m.

=

Museos

Museos

CoNooOhr~LN A

Museo Unversitario del Chopo
Museo de la Revolucidon Mexicana
Museo Nacional de San Carlos
Museo Mural Diego Rivera

Museo de Arte popular

Museo del Policia

Museo de Memoria y Tolerancia
Museo Franz Mayer

Museo Nacional de la Estampa

. Museo Nacional de Arquitectura

. Museo de la Torre Latinoamericana

. Museo Nacional de Arte y museo del Telégrafo
. Museo del Zapato

. Museo de la Tortura

. Museo Interactivo de Economia

. Museo de la Cancilleria

. Museo del Estanquillo

. Museo de la Cancilleria

. Museo de la Ciudad de México

. Museo archivo de Fotografia

. Museo de la Caricatura

. Museo del Tamplo Mayor

. Museo Fundacién Hérdez

. Museo UNAM hoy

. Museo de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico
. Antiguo Colegio de San lldefonso
. Museo de la Luz
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Imagen 37. Plano de la
zona centro la ubicacion de
algunos museos

[Imagen de: Mariana Brito,
2019]



Templos y Ex conventos 73

Imagen 38. Plano de la
zona centro con algunos
templos y ex-coventos.

Templos y Ex-conventos:

1. Parroquia de San Fernando [Imagen de: Mariana Brito,
2. Ex Convento e Iglesia de San Hipdlito 2019)
3. Ex Convento y Hospital de San Juan de Dios
- i 4. Iglesia de la Santa Veracruz
5 5. Parroquia de Santa Maria la Redonda
6. Basilica de San José y Nuestra Sefiora del
y f 13 Sagrado Corazoén
. c 7. Templo y Ex Convento de la Concepcion
i = 2 8. Iglesia de San Francisco
17 9. Parroquia de San Lorenzo Didcomo
? 10. Ex Convento de Betlemitas
12 - 11. Iglesia de la Profesa
1 2 12. Templo de San Agustin
3 13. Ex convento e Iglesia de Santo Domingo
14. Iglesia de San Benito
2 15. Parroquia de Santa Catarina
" 16. Ex Templo de la Encarnacion

17. Templo de la Ensefianza
18. Catedral Metropolitana y Sagrario
Imagen 38. 19. Templo de Santa Catalina de Siena
20. Ex Convento de San José de las Carmelitas
Descalzas
21. Templo del Carmen
22. Ex Templo de San Pedro y San Pablo
23. Templo de Sta Inés



Imagen 39. Edificios de
interés en la zona centro,
ver desgloce en imagenes
anteriores.

[Mariana Brito, 2019]




Imagen 40.

La Colonia Tabacalera

Una colonia que guarda entre sus calles innumerables
historias y anécdotas de la ciudad; ubicada en el
triangulo que forman la Avenida de los Insurgentes,
Paseo de la Reforma y Puente de Alvarado, contigua
al centro histérico de la Ciudad de México y rodeada
por las colonias San Rafael, Juarez y Buenavista. La
colonia Tabacalera es un espacio donde lo antiguo se
fusiona con lo nuevo; testigo del paso del tiempo y del
cambio en la morfologia de la arquitectura y del espacio
urbano, dicha colonia se caracteriza por albergar
numerosos monumentos e hitos arquitecténicos.

Ejemplo de ello es el edificio que se encuentra en el
numero 49 de la calle José Emparan donde el Che
Guevara conocié a Fidel Castro antes de gestar la
Revolucién Cubana. Hace todavia un par de anos
el inmueble se encontraba desalifado, hasta que
dependencias gubernamentales pintaron el edificio en
color rojo y mediante una placa se recuerda que en
este sitio vivié Ernesto Guevara durante los dos anos
que radico en nuestro pais.
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Imagen 40. Vista de la
Colonia Tabacalera Puente
de Alvarado y San Cosme
en 1955.

El México de ayer. (Ciudad
de México.1955). Coleccion
Familia Guerrero.



Imagen 41.

De igual manera, el pintor José Clemente Orozco
tuvo un departamento en la calle Ignacio Mariscal 132
durante la década de los cincuentas, hoy transformado
en un refugio para inmigrantes llamado Casa Amigos.

En el ambito arquitectonico, la Tabacalera alberga
excelentes ejemplos del estilo Art Decé en México;
ejemplo de ellos son: el edificio EI Moro o conocido
como el de la Loteria Nacional, el Monumento a la
Revolucién y el Fronton México.

Hasta hace algunos afios la colonia estaba en un
estado de decadencia debido a la monotonia de usos
que se limitaban a alojar despachos de abogados,
contadores y lideres sindicales; existia un gran
numero de negocios con “giros negros”, de lo cual
aun quedan rastros que se pueden percibir al caminar
por sus estrechas calles; ejemplo de ello el abandono
de las plazas y parques publicos, los problemas de
prostitucién y drogadiccion.

Sin embargo a partir de 2010, la colonia inicié un
proceso de tranformacion con la remodelacién de la
Plaza de la Republica y el Monumento a la Revolucién,
asi como del rediseno del Museo Nacional de la
Revolucién; captando la atencion de nuevos visitantes
y proponiendo nuevos usos.
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Imagen 41. Vista aérea

de la Colonia Tabacalera
donde se aprecia el eje que
conecta el Monumento a la
Revolucién con el zécalo
rematando con la Torre
Latinoamericana.

Paramo, A. (27 de
noviembre de 2016).
Colonia Tabacalera, semilla
de la revolucion.

Excelsior. Recuperado de
https://www.excelsior.com.
mx/



IiImagen 42. Edificio de la Loteria Nacional, 1945
Manuel Ortiz en México en Fotos. (2001-2019). Fotos
antiguas de Ciudad de México, Distrito Federal. Ciudad
de México, México. Recuperado de https://www.
mexicoenfotos.com/antiguas/distrito-federal/ciudad-de-
mexico/4
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Imagen 43. Fronton México, 1929.
México desconocido. (2019). El Frontdn México esta de regreso en la CDMX, Distrito
Federal. Ciudad de México, México. G21 Comunicacion. Recuperado de https://www.
mexicodesconocido.com.mx/el-fronton-mexico-esta-de-regreso-en-la-cdmx.html



Imagen 44.

Movilidad y conectividad

El Centro Histérico ocupa una superficie de alrededor
de 10 kildbmetros cuadrados y lo visitan diariamente
casi dos millones de personas. Aunque el area
puede recorrerse a pie, la manera de desplazarse
de las personas y/o de llevar mercancias es diversa.
Las combinaciones de rutas y destinos pueden ser
infinitas y dependen de los intereses de cada persona:
culturales, gastrondmicos, comerciales, ejecutivos,
educativos, laborales, turisticos o de investigacion.

Mas de 50 mil vehiculos atraviesan diariamente el
Centro Histdrico; la mayoria no se dirigen a esta zona,
sélo la cruzan para llegar a otro punto de la ciudad.
El trafico vehicular eleva las emisiones contaminantes,
afecta la salud de las personas, erosiona los materiales
pétreos de los edificios antiguos y aumenta los niveles
de ruido. (Gobierno del Distrito Federal. 2014.

Manual ciudadano para el cuidado del Centro Historco.
Recuperado de https.//www.autoridadcentrohistorico.
cdmx.gob.mx/storage/app/uploads/public.pdf )
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Imagen 44. Paseo
dominical en Paseo de la
Reforma.

Paseo en bici por Reforma.
Mira. Recuperado de
https://www.revistamira.
com.mx/2016/04/14/cdmx-
paseo-en-bici-por-reforma/



Imagen 45.

vialidad secundaria
vialidad primaria
nodo vial

La Tabacalera estd delmitada por tres avenidas
principales: la avenida de los Insurgentes al poniente,
Paseo de la Reforma al sureste y Puente de Alvarado
al norte, consideradas vialidades primarias porque
conectan la ciudad recorriendo gran parte de ella de
norte a sur y de oriente a poniente.

Dentro del perimetro, y atravesando perpendicularmete
la colonia, se encuentran dos vialidades secundarias:
Ponciano Arriagay Av. de la Republica, considerandose
en la categoria de secundarias porque son los
principales ejes dentro de la colonia y corren de forma
paralela a las primarias.

Debido a la vasta presencia de oficinas en la Colonia
Tabacalera y al estar delimitada por algunas de
las vialidades mas transitadas por los capitalinos,
el incremento del transito es uno de los principales
problemas que afectan a esta zona del centro de la
Ciudad de México.

Imagen 45. Vialidades
primarias, secundarias y
nodos viales.

[Mariana Brito, 2019]
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Imagen 46. Ubicacién de estaciones de metro y metrobus. [Mariana Brito, 2019] Imagen 47. Flujos peatonales. [Mariana Brito, 2019]

s estaciones de Metro
« estaciones de MetroBus



Imagen 48.

« estaciones de EcoBici
estaciones de EcoBus

Para desalentar el uso del automdvil, el gobierno de la
ciudad ha desarrollado proyectos como los corredores
peatonales y calles con preferencia peatonal, que
permiten desplazarse con mayor comodidad vy
seguridad caminando, ademas de promover una
amplia red de estacionamientos publicos para evitar
la obstruccion de calles, pero estas acciones aun no
satisfacen las necesidades de una ciudad tan grande y
una poblacién que en muchos casos no esta dispuesta
a dejar el automovil y usar transportes alternativos por
la ineficacia o inseguridad que estos representan.

Imagen 48. Estaciones de
Ecobus y Ecobici.
[Mariana Brito, 2019]
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Imagen 50.

Usos de suelo

De acuerdo a informacion obtenida en la pagina
oficial del Sistema de Informacién Geogréfico (SIG),
de la Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda
(SEDUVI), los predios que se encuentran dentro de
la colonia tabacalera tienen un uso habitacional mixto,
esto significa que son zonas en las que la habitaciéon
se mezcla con actividades relativas al comercio y los
servicios, asi como con instalaciones de equipamiento
urbano.

Por su radio de infuencia se clasifican en los siguientes
tipos:

Mixto barrial: las zonas donde la habitacion es
predominante pero compatible con otros usos
comerciales y de servicios estrictamente barriales

Mixto distrital: las zonas donde la habitaciéon coexiste
en forma equilibrada con usos comerciales y de
servicios cuya zona de influencia es un distrito urbano,
o el conjunto de varios barrios

Mixto central: las zonas donde la habitacién deja de
ser predominante, mezclandose con usos comerciales
y de servicios de caracter urbano general, que sirven a
la totalidad 0 a un amplio sector del centro de poblacion.

La SEDUVI, establece que el numero maximo de
niveles dependera de la ubicacion de cada predio y va
desde 1 hasta los 40 niveles.
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Imagen 50. Predios con
uso de suelo Habitacional
Mixto de 8 a 12 niveles
permitidos. [Mariana Brito,
2019]
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Imagen 52. Predios con uso de suelo Habitacional Mixto de hasta 25 niveles permitidos
[Mariana Brito, 2019]

Imagen 51. Predios con uso de suelo Habitacional Mixto de 18 niveles permitidos
[Mariana Brito, 2019]
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Imagen 53. Predios con uso de suelo Habitacional Mixto de hasta 40 niveles permitidos.

[Mariana Brito, 2019]

97



99

Imagen 54. Niveles
permitidos en las
construcciones. ver
simbologia en imagenes
anteriores,
[Mariana Brito, 2019]



Imagen 55.

Alturas de las edificaciones

Para entender mejor el contexto y la situacion actual
de la zona, y basandome en planos catastrales, realicé
una serie de graficos en los cuales se muestran las
alturas actuales de los edificios aledafios al Museo
Nacional de San Carlos.

Representados con color negro, los edificios con mayor
altura son los que se encuentran sobre avenidas como
Reforma, de la Republica y el Eje 1 Bucareli, siendo
algunos de estos, el edificio de la Loteria Nacional, el
hotel Barcelé ubicado justo en la esquina de Paseo
de la Reforma y Avenida de la Republica, asi como
el edificio construido en el numero 27 de Paseo de la
Reforma, en el ano 2010 por Taller de arquitectura X,
lidereado por Alberto Kalach y que consta de 25 niveles
construidos y el Monumento a la Revolucién, el cual
esta desplantado sobre la recientemente intervenida,
Plaza de la Republica.
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Imagen 55. Edificios de 1y
2 niveles.
[Mariana Brito, 2019]
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Imagen 56. Edificios de 3 y 4 niveles. Imagen 57. Edificios de 5y 6 niveles.
[Mariana Brito, 2019] [Mariana Brito, 2019]



Imagen 58. Edificios de 7 y 8 niveles.
[Mariana Brito, 2019]

Imagen 59. Edificios de 9 a 15 niveles.
[Mariana Brito, 2019]
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Imagen 60. Edificios de 16 o mas niveles. Imagen 61. Vacios.
[Mariana Brito, 2019] [Mariana Brito, 2019]
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Imagen 62. Andlisis de
niveles construidos, ver

desgloce en imagenes \
anteriores.
[Mariana Brito, 2019]
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2. Vista de la fachada norte, se aprecian las 3 etapas.
Imagen 65. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

Imagen 63. Planta de conjunto de estado actual con la ubicacion de las fotos.

[Imagen de: Mariana Brito, 2019]
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3. Situacion actual en la Avenida Puente de Alvarado.
Imagen 66. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

4. Fachada disefiada por el Arq. José Luis Benlliure entre 1984 y 1988.
Imagen 67. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

5. Fachada sur del Museo Nacional de San Carlos.
Imagen 68. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

6. Acceso sur al museo, a través del Jardin Tabacalera.
Imagen 69. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)
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7. Actualmente la reja que lo rodea se utiliza para exponer fotografias.
Imagen 70. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)

8. Busto dedicado a Ernesto, El Ché Guevara.
Imagen 71. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)

9. Vista de la fuente que se encuentra en el centro del jardin.
Imagen 72. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)

10. Vista de la calle Ramdn Alcazar dede el Jardin Tabacalera.
Imagen 73. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)
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11. Estado actual de la fachada norte del Hotel Carlton.
Imagen 74. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)

12. Cruce de las calles Ignasio Mariscal y Ramos Arizpe.
Imgen 75. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)

13. Situacion actual de la calle Ramos Arizpe.
Imagen 76. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)

14. Vista del Jardin Tabacalera desde la acera poniente.
Imagen 77. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)
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15. Jardin Tabacalera y edificios inmediaros al museo.
Imagen 78. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)

16. Situacion actual de la calle Ignasio Mariscal.
Imagen 79. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)

17. Calle R. Alcazar, desde Av. de la Republica, al fondo el Jardin
Tabacalera
Imagen 80. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)

18. Situacion de la calle Ramos Arizpe, al fondo, el Frontén México.
Imagen 81. [Fotografia de Mariana Brito]. (CDMX.2019)
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Larguillos urbanos del sitio

Imagen 82. Puente de Alvarado entre Juan Aldama e Ignacio Zaragoza. Acera norte.
[Imagen de: Mariana Brito, 2017]
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Imagen 83. Puente de Alvarado entre José de Emparam y Rampos Arizpe. Acera sur.
[Imagen de: Mariana Brito, 2017]
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Imagen 84. Ramos Arizpe entre Puente de Alvarado e Ignacio Mariscal. Acera este.

[Imagen de: Mariana Brito, 2017]
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Imagen 85. Ignacio Mariscal entre Rampos Arizpe y José de Emparam. Acera norte.

[Imagen de: Mariana Brito, 2017]



Imagen 86. Ignacio Mariscal entre Ramoén Alcazar y Ramos Arizpe. Acera sur.

[Imagen de: Mariana Brito, 2017]

I

Imagen 87. Rampos Arizpe entre Tomas Alva Edison elgnacio Mariscal. Acera oeste.

[Imagen de: Mariana Brito, 2017]

5

Imagen 88. Ramos Arizpe entre Ignacio Mariscal y Tomas Alva Edison. Acera este.
[Imagen de: Mariana Brito, 2017]
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Imagen 89. Rampos Arizpe entre Tomas Alva Edison y Plaza de la Republica. Acera este.

[Imagen de: Mariana Brito, 2017]
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Imagen 90. Ramos arizpe entre Plaza de la Republica y Tomas Alva Edison. Acera oeste.
[Imagen de: Mariana Brito, 2017]

Imagen 91. Fachada sur del Frontén México.
[Imagen de: Mariana Brito, 2017]



[ll. Analisis Arquitectdnico 127

Fachadas

El Patio oval

Las escaleras

Planos de estado actual
Reporte fotografico del edificio
Acervo

Imagen 92.

Imagen 92. Escalera
principal del museo.
[Fotografia de Rafael
Ramirez]. (CDMX.2017)



Imagen 93.
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Fachada Norte

En el edificio se distinguen tres etapas constructivas:
la primera, que corresponde al cuerpo antiguo y data
del S.XVIII; la segunda es la ampliaciéon hecha por
Manuel Tolsa y por ultimo la intervencion del Arquitecto
Benlliure. La primera fachada se desarrolla en dos
niveles; uno de canteria y la segunda, de aplanado
de yeso. Presenta en planta baja seis vanos y la
antigua puerta de carruajes enmarcada con molduras;
en la planta alta se repite el numero de ventanas
rectangulares, ademas de dos 6culos, y un séptimo
vano arriba de la antigua puerta principal.

En la segunda, se armonizan los estilos barroco y
neoclasico; el primero en el remetimiento semieliptico
que funciona como un primer vestibulo, el segundo
se observa en la simetria de los dos cuerpos de la
fachada principal. En la parte inferior, el almohadillado
de cantera gris se alterna con los vanos adintelados
de las ventanas y de la entrada principal; en el cuerpo
superior balcones, cuyas balaustradas se apoyan en
ménsulas, y rematados con frontones triangulares y
semicirculares. El balcén central sobresale fanqueado
por columnas pareadas, de fuste estriado y capiteles
de orden jonico que ayudan a soportar el entablamento.
Sobre la cornisa se apoyan la balaustrada.

La ultima seccion de la fachada norte, obra del
Arquitecto José Luis Benlliure, fue realizado entre los
afos de 1984 y 1988, intervencidn que no obstante su
diferencia de épocas, ha conseguido brindarle unidad
formal al conjunto siendo respetuoso en proporciones
y alturas con el resto.
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Imagen 93. Fachada Norte
del MNSC.

[Fotografia de Rafael
Ramirez]. (CDMX.2017)



Imagen 94.

Fachada Sur

Construidos dentro de un orden simétrico, los dos
cuerpos de la fachada posterior presentan una
sucesién de vanos adintelados, a excepcion del que
corresponde a la puerta de acceso al edificio, resuelto
con un arco de medio punto. Los vanos del cuerpo
superior estan separados entre si por pilastras de
orden toscano, levantadas sobre altos basamentos.
El entablamento, ornamentado con ftriglifos que
casi han desaparecido, se extiende a lo largo de la
fachada, y como una constante comun a las obras el
arquitecto Manuel Tols3, las balaustradas aparecen en
escalinatas, balcones y rematando la construccién.

Tres escalinatas permiten acceder a un pdértico que
destaca en el cuerpo bajo de la fachada, por seis
columnas de orden ddrico que lo sustentan y que
sirven al mismo tiempo como soporte para la terraza.

En la planta superior del proyecto original se localizaban
las habitaciones con vista hacia el jardin, que llegaba
hasta lo que ahora se conoce como la explanada del
Monumento a la Revolucion, limitando con la Avenida
de la Republica.

La parte de la fachada que corresponde a la casa
antigua se desarrolla de manera muy sencilla en dos
cuerpos cuya altura total es similar a la fachada de
canteria. En el extremo de la planta baja, se localiza la
puerta de servicio con acceso por el estacionamiento.
Los vanos respetan las proporciones del edificio
de Tolsa y poseen rejas y ventanas metdlicas con
sus parametros aplanados y rematados por la parte
superior por un pretil con un repisén de ladrillo.
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Imagen 94. Fachada sur
del MNSC vista desde el
jardin Tabacalera.
[Fotografia de Rafael
Ramirez]. (CDMX.2017)



El patio oval 133

El patio del Palacio del Conde de Buenavista se

[y -4 - ~ e et tomé como punto primordial en torno al cual se fue
e T onnnn s B sttt AAALS desarrollando la ejecucién total del edificio.

TEE| SesrsiempegEd

Las plantas siguen el estilo de las casas coloniales, en
la parte baja se distribuyeron los espacios publicos y los
destinados a los servicios, mientras que los espacios
privados se acomodaron en la planta alta. El piso bajo
esta delimitado por veinte pilares almohadillados de
capitel toscano, dispuestos simétricamente, cuyos ejes
coinciden en un punto central a partir del cual se puede
contemplar el edificio en su totalidad. EIl ritmo causa
un juego de luces y sombras que evoca el barroco.

En el piso superior, la elipse se define por una
balaustrada interrumpida de tramo en tramo por los
altos basamentos donde se sustentan veinte columnas
de orden jénico compuesto, que se continuan sobre los
pilares del piso bajo. La cornisa se proyecta y rompe
la linea del entablamento, y es el elemento donde se
apoyan la balaustrada y los florones que coronan el
Imagen 95. espacio eliptico del patio.

Imagen 95. Vista del patio
oval desde el primer nivel.
[Fotografia de Rafael
Ramirez]. (CDMX.2017)



Imagen 96.

Las escaleras

La escalera del Palacio del Conde de Buenavista
recuerda la que Manuel Tolsa realizé en el Palacio de
Mineria, en ambas se observa el cuidado en el detalle
de cada elemento, sea éste estructural u ornamental.

Al estar ubicada en la esquina sur-poniente del edificio,
lleva al visitante a buscarla propiciando recorridos
dentro del edificio.  Flanqueada por ocho columnas
ddricas, cuatro de ellas exentas y cuatro adosadas
a los muros de ambos lados, la escalera arranca en
un vestibulo, aislado, en cierta medida, del resto del
palacio, lo que nos brinda una sensacién de intimidad
que preludia el acceso a lo que fueron las habitaciones
privadas del palacio.

Después de ascender doce peldanos por la escalera
gue inicia en una rama, se llega a un descanso a partir
del cual se divide en dos ramas, lo que proporciona al
espacio un aspecto majestuoso.

El ascenso culmina en una gran puerta de cantera, con
vanos ornamentados con herreria, que sirve a su vez
como acceso al pasillo del piso superior.

Imagen 96. Vista de la
escalera principal.
[Fotografia de Rafael
Ramirez]. (CDMX.2017)
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Imagen 97. Patio oval visto desde planta baja. Imagen 98. Vestibulo.
[Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017) [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)
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Imagen 99. Plano de estado actual del Museo Nacional de San Carlos.Planta Baja.
[Mariana Brito, 2017]
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Imagen 100. Plano de estado actual del Museo Nacional de San Carlos.Planta Alta.
[Mariana Brito, 2017]
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Reporte fotografico edificio 143

1. Acceso sur al museo. 3. Estacionamiento del museo, al fondo el volumen de servicio.
Imagen 101. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017) Imagen 103. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)
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2. Vestibulo del acceso sur al museo. 4. Patio oval visto desde la planta baja.
Imagen 102. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017) Imagen 104. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)



5. Escultura en el pasaje que conecta los patios.
Imagen 105. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

6. Detalle de domo.
Imagen 106. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

7.Vista de la escalera principal disefiada por el Arquitecto Manuel Tolsa.
Imagen 107. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)
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8. Vista del patio cuadrado.
Imagen 108. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)
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9. Vista interior de los talleres infantiles.
Imagen 109. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

10. Interior de una de las salas dedicadas a exposiciones temporales.
Imagen 110. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

11. Situacion actual de las salas de exposicion.
Imagen 111. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

12. Vista del patio rectangular.
Imagen 112. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

147



13. Exposicion de esculturas integrada en las circulaciones en planta
alta.
Imagen 113. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

14. Interior de la biblioteca disefiada por el Arq. José Luis Benlliure.
Imagen 114. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

149

11

AN AT T

15. Acceso a la escalera desde planta alta.
Imagen 115. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

16. El patio visto desde la planta alta.
Imagen 116. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)



17. Reja de acceso a una de las salas en planta alta.
Imagen 117. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

18. Interior de la sala deicada al Manierismo.
Imagen 118. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

19. Sala dedicada al gético.
Imagen 119. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

20,21. Sala sobre el barroco.
Imagen 120, 121. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)
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22. Sala sobre el Barroco.
Imagen 122. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

23. Esculturas y pinturas de gran formato, en la sala del Barroco.
Imagen 123. [Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

24. Estado actual de la sala Academia en México.

Imagen 124.

Imagen 125.

[Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)

25. Sala Romanticismo.
[Fotografia de Rafael Ramirez]. (CDMX.2017)
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Imagen 126.

Acervo

El acervo de arte europeo, de los siglos XIV a principios
del XX, que resguarda el Museo Nacional de San Carlos
desde 1968, constituye uno de los mas importantes
de Latinoamérica. Tiene su origen en la coleccién
que comenzé a formarse a finales del siglo XVIII en
la Real Academia de las Tres Nobles Artes de San
Carlos de la Nueva Espana y que a principios del siglo
XIX se incrementé con obras de los propios maestros
y con las realizadas por alumnos durante sus viajes
de estudio a Italia: asi como las que se presentaban
para obtener el grado de académicos; en este periodo
se incorporaron ademas piezas provenientes de
coleccionistas particulares, de la Academia de San
Lucas en Roma y de conventos clausurados.

En la primera década del siglo XX el gobierno
mexicano hizo una importante donaciéon de obras
pictéricas adquiridas durante la Exposicion Espafola
de Arte e Industria, que se llevd a cabo en las fiestas
del Centenario de la Independencia de México. En los
anos veinte se integra la Coleccién Pani y en los anos
treinta la Secretaria de Hacienda dona importantes
piezas de los siglos XIV al XVII. Las ultimas
adquisiciones importantes por el numero y calidad, se
dio en las décadas de los setenta y ochenta, gracias
al interés del Instituto Nacional de Bellas Artes y de
coleccionistas nacionales y extranjeros.

En las préoximas paginas se muestran algunas de las
pinturas mas relevantes de cada sala.

Secretaria de Cultura (2019). Museo Nacional de
San Carlos: Coleccién. Recuperado de hhttps://
mnsancarlos.inba.gob.mx/temas
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Imagen 126. La adoracion
de losReyes Magos
Artista: Pedro Beruguete
Técnica: Oleo sobre tabla
Sala: Gético

Siglo: XVI

Recuperado de https:/
mnsancarlos.inba.gob.mx/
temas
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Imagen 127. Adan y Eva Imagen 128. Retrato de dama
Artista: Lucas Cranach Artista: Marie Louise Elisabeth
Técnica: Oleo sobre tela Técnica: Oleo sobre tela
Sala: Renacimiento Sala: Rococo
Recuperado de https://mnsancarlos.inba.gob.mx/temas Siglo: XVIII

Recuperado de https://mnsancarlos.inba.gob.mx/temas



Imagen 129. Cabeza de hombre barbado
Artista: Antonio Van Dyck
Técnica: Oleo sobre papel
Sala: Barroco
Siglo: XVII
Recuperado de https://mnsancarlos.inba.gob.mx/temas

Imagen 130. Las 7 virtudes
Artista: Peter de Kempeneer
Técnica: Oleo sobre madera
Sala: Manierismo
Siglo: XVI
Recuperado de https://mnsancarlos.inba.gob.mx/temas

159



161

Imagen 131. Cariatides Imagen 132. El juicio entre la virtud y el vicio
Artista: Karl Audran Artista: Francesco Pdesti
Técnica: Buril sobre papel Técnica: Oleo sobre tabla
Sala: Neoclasico Sala: Romanticismo
Siglo: XIX Siglo: XIX

Recuperado de https://mnsancarlos.inba.gob.mx/temas Recuperado de https://mnsancarlos.inba.gob.mx/temas



Imagen 133. La demencia de Isbel de Portugal
Artista: Pelegrin davé y Roque
Técnica: Oleo sobre tela
Sala: Academia en México
Siglo: XIX
Recuperado de https://mnsancarlos.inba.gob.mx/
temas

Imagen 134. Después de la tormenta
Artista: Johann Wilhelm Cordes
Técnica: Oleo sobre tela
Sala: Arte Europeo
Siglo: XIX
Recuperado de https://mnsancarlos.inba.gob.mx/temas
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Imagen 135. Remendando redes
Artista: Joaquin Sorolla y Bastida
Técnica: Oleo sobre tela
Sala: Arte Europeo
Siglo: XX
Recuperado de https://mnsancarlos.inba.gob.mx/temas
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[V. Patrimonio: Teoria - Intervencion 167

Patrimonio: definiciéon

Intervencion arquitecténica
Principales teorias de restauracién
Analogos

Imagen 136.

Imagen 136. Pinacoteca de
Sao Paulo, Brasil.

Paulo Mendes da Rocha,
1998

[Fotografia de Nelson
Kon]. (S&o Paulo.2015).
Recuperada de https://
www.archdaily.com.br/
br/787997/pinacoteca-
do-estado-de-sao-
paulo-paulo-mendes-da-
rocha?ad_medium=gallery



El concepto de patrimonio estd ligado al de propiedad,
al de herencia y al de identidad. El origen latino de
la expresion como patrimonium, traducida como “lo
heredado del padre” nos da una idea del aspecto
identitario que tienen los bienes patrimoniales.

Hablar de patrimonio (colectividad inherente alos bienes
publicos) significa referirnos a bienes que por alguna u
otra razén han sido preservados y perpetuados de una
generacion en otra, ya sea por su valor utilitario, por su
sentido simbdlico o por su destino.

Existen objetos creados para ser reconocidos de
manera monumental y preservarse a través del tiempo,
y existen otros cuya vida util ha sido prolongada, de
manera que son iconos reconocibles de una época
y terminan por ser una referencia especial de una
localidad, sociedad o cultura. Sin importar su escala
o calidad de manufactura, la antigliedad o su relacién
con personajes o algun evento, puede transformarlos
en objetos significativos. Pero sin importar su edad, los
edificios tienen que ser intervenidos para mantenerse
en condiciones habitables, y en la mayoria de los casos
esto implica un cambio de uso para poder mantener su
vigencia. Es por esto que los objetos de estudio tienen
que ser entendidos, tanto en su estado original como
en el presente para generar un criterio sustentado de
intervencion.

Patrimonio: defnicidn

Ademas de conocer la historia y analizar el estado
actual del objeto arquitecténico, es necesario
tomar medidas para su gestion, aprovechamiento
y mantenimiento. Es aqui donde el objeto se hace
suceptible a tener un proyecto que forme parte de
su puesta en valor y reconocimiento. Los edificios
histéricos y el contexto que los rodea forman parte de
un espacio definido dentro de una escala, una funcién
y un paisaje concreto.

La vigencia de las ideas expuestas por Vitrubio en
sus Cuatro Libros de Arquitectura y los valores ahi
manifestados (firmeza, utilidad y belleza), deberian
ser garantizados a través del tiempo en los edificios
mediante multiples perspectivas, con diversos criterios
y con un caracter que trascienda lo material y les
conceda el valor patrimonial.

“Una intervencion es tanto como intentar que el edificio
vuelva a decir algo y lo diga en una determinada
direccién”.

(de Sola-Morales, 1959, p.13)
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Imagen 137.

Algunas de las definiciones que encontramos en el
diccionario sobre la palabra intervenir son:

1. Tomar parte en un asunto, participar o actuar en un
suceso, un acto o una actividad.

2. Actuar de una forma determinada dentro de un
proceso.

3. Actuar de mediador en un conficto o en un asunto
ajeno.

Sin embargo ninguna de las anteriores hace referencia
al intervenir en el ambito arquitecténico, ya que es
una definicion mucho mas compleja y la dificultad de
comprender este término radica en la imprecision del
mismo. Acercandonos a una definicion mas certera
sobre el término ultilizado en la arquitectura, en el
Glosario elaborado por el Consejo de Monumentos
Nacionales se define una intervencién como: “proceso
que implica la ejecucion de obras de construccion,
conservacion, reciclaje o ampliacion de las edificaciones
existentes y su entorno”.

Por su parte, Ignasi de Sola-Morales, quien fue
licenciado en Filosofia, doctor en Arquitectura y
catedratico de Teoria e Historia de la Arquitectura en
la Universidad Politécnica de Catalufa, asegura que
hay dos sentidos en los que podemos entender el
término intervencion: “el primero, en un sentido general,
entendiéndose como cualquier tipo de actuacion que
se puede hacer en un edificio o en una arquitectura, con
el fin de que esta siga teniendo algtn tipo de vigencia,
actuaciones que sean de restauracion, de defensa, de
preservacion, de conservacion, de reutilizacion, etc.” (de
Sola-Morales, 1959, p.13)
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Imagen 137. La Fabrica.
Barcelona, Espafia de
Ricardo Bofill.

[Fotografia de Gregory
Civera]. (Barcelona.2016).
Recuperada de https://
www.revistaad.es/
arquitectura/articulos/
ricardo-bofill-la-
fabrica/18453



Imagen 138.

Intervencion arquitecténica

“La segunda idea, toma un significado mas restringido
y especifico, la idea de intervencién implicaria la
critica de las ideas anteriores, es decir, a las ideas que
traducirian la intervencidon como restauraciéon, como
conservaciéon, como reutilizacion.” (de Sola-Morales,
1959, p.13)

Como menciona el mismo autor, todo problema de
intervencién es siempre un problema de interpretacién
de una obra arquitecténica ya existente, porque
las posibles formas de intervecién que se plantean
siempre son formas de interpretar el nuevo discurso
que el edificio puede producir. En resumen, si la
intervencién es el término maximamente general, es
necesario considerar las formas de intervencién como
formas de interpretacién diferentes.
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Imagen 138. Le Colisée,
(1740-1760). Charles-Louis
Clérisseau.

Recuperada de https://
Wwww.rome-roma.net/
rome-ancienne-peintre.
php?auteur=Charles-
Louis%20
Cl%C3%A9risseau



Imagen 139.

Principales teorias de restauracion

En el caso de la arquitectura griega o romana, e
incluso en épocas precedentes, se construia sobre
edificios existentes sin consideraciones, o bien se
desmantelaban para utilizar los materiales que los
constituian para realizar una nueva obra. Ejemplo
de estos casos: la Acrépolis de Atenas, donde se
superponen las edificaciones sin que haya referencias
previas; la arquitectura medieval es otro ejemplo de
la falta de critica y refexiéon en cuanto a la diferencia
que se da entre la arquitectura existente y la nueva, ya
que ésta se manifiesta a través de una operacion de
yuxtaposicion, ejemplos de ello son las catedrales de
esta época en las que no se toma en cuenta ninguna
condicién critica para intervenir.

El Renacimiento fue el primer momento histdrico en el
que la intervencién arquitecténica se plantea como un
problema que pide una cierta forma de teorizacién; esto
significa que por primera vez se plantea la arquitectura
haciendo previamente una critica del lugar a intervenir,
de las condiciones que este lugar ofrece, asi como un
analisis del pasado y del presente y posteriormente
se define una manera de actuar para conseguir la
unificacién del espacio.

A través de la arquitectura, se cambia el sentido del
edificio pero sin aniquirarlo ni negarlo del todo, con el
fin de lograr una homogeneidad en la ciudad.
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Imagen 139. La Acrdpolis,
Atenas, Grecia.
[Fotografia de Hugo
Gonzdlez]. (Atenas.2019)
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Un panorama completamente diferente es el que nos Imagen 140. Alzado
encontramos en el momento en el que la intervencion ~ Perspectivado de la
iert t L. tilo. Viollet-le-D catedral de Lausanne,
se convierte en restauracion en estilo. Viollet-le-Duc en Suiza. Le-Duc, V. en
: busca clasificar la arquitectura de manera morfologica Ayers, A. (2015,02,05).
a través del conocimiento de su pasado: segun el Romantic Deliria: on
autor, la intervencion de un edificio, desde el concepto ~ Viollet-le-Ducs architectural
.. . vision The Architectural
de restauracion, no se produce a través de un proyecto Review. Recuperado de
previamente establecido, como en el caso de la época https://www.architectural-
renacentista, sino que seria a partir de la ausencia de review.com/essays/
todo juicio, con total neutralidad para que el edificio se ~ eviews/exhibitions/
ies .o Lz romantic-deliria-on-viollet-
manifieste por si mismo y hable de su propia légica de le-ducs-architectural-
estilo sin intentar superponer un discurso diferente. vision/8678020.article

Afirma que la operacion de restauracion se define a
través de la identificacién de la esencia del edificio,
prescindiendo de todo elemento secundario y siendo la
arquitectura una posibilidad técnica mas que creativa,
para que el edificio hable por si solo; haciendo de la
restauracién una facultad meramente técnica.

Imagen 140.

“La mejor forma de preservar un edificio es encontrar un
uso para él".

(Le - Duc, s.f.).



Imagen 141.

Principales teorias de restauracion

Por otro lado el inglés John Ruskin, contemporaneo de
Viollet le-Duc, negaba por completo la existencia de
una contrapropuesta frente a los edificios existentes,
asi como la de cualquier accién frente a los mismos.
En su postura de preservacion, sostiene que no hay
nada que hacer para completar ni para mejorar una
obra, lo unico que es posible es guardar sus restos
hasta que sobrevivan, absteniéndose de tocarlos y de
intentar prolongar su vida més alla de lo que puedan
ofrecer a través de sus propios medios.

La Teoria de la Conservacion nace del encuentro de
las ideas planteadas por le-Duc y Ruskin, con el fin
de generar criterios para enfrentarse a los edificios
existentes en nuestra época.

“La restauracion es la mas completa destruccion que puede
sufrir un edificio. Restaurar un monumento es destruirlo
para crear falsas copias e imitaciones.”

(Ruskin, 1849).
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Imagen 141. Palazzo
Ducale, Loggia. Venecia,
ltalia. 1851.

Ruskin, J. en Fine

Art American. https:/
fineartamerica.com/
featured/the-ducal-palace-
renaissance-capitals-john-
ruskin.html



Camilo Boito, nacido en Roma en 1836, fue el primer
especialista en este tema quien formulé una sintesis
entre dos ideas completamente opuestas; por un lado
Viollet le Duc con teorias de la restauracion y por otro
John Ruskin con teorias de preservacion, con el fin de
definir el cédigo para la restauracion, derivando en el
Restauro Scientifico, el cual afirma lo siguiente:

“1. Debe preferirse la conservacion a cualquier
operacion mas compleja, es decir, la ley de la mimina
intervencién en el edificio como primer criterio de
conservacion.

2. El segundo criterio es el de conservar no sélo la
matriz esencial del edificio (como afirma Viollet le Duc),
sino todas las aportaciones que tengan una minima
consistencia a lo largo de la historia del edificio.

3. Toda intervencién nueva tiene que ser neutra
respecto al edifico existente, deberan serabsolutamente
diferenciables las nuevas aportaciones a través de
la utilizacion de materiales y texturas notoriamente
diferentes.”

A partir de estas premisas, y con las ideas de
Giovannoni, defensor del urbanismo historicista,
se derivd en ltalia una escuela especializada para
la conservacién y que tuvo gran infuencia cuando
se formuld la Carta de Atenas en 1931, la cual se
enfocaba en el problema de los edificios histéricos
y compaginando los problemas de la conservacion
respecto a las nuevas tecnologias asi como a la
conservacion del contorno, o sea, del ambiente del
cual forma parte la arquitectura. Unos afnos mas
tarde, en 1964, fue enunciada la Carta de Venecia,
en la cual el concepto de conservacion toma
mayor importancia, ya que esta conservacién trata
de mantener los ambientes en su totalidad, no sélo
las grandes arquitecturas, también las arquitecturas
menores.

Otra de las novedades con respecto a la Carta
de Atenas es la idea de la reutilizacion de los
edificios existentes, asi como la implementacion de
mecanismos de reanimacion como politica que debe
ponerse en practica para evitar la degradacién de la
aquitectura histdrica.
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Imagen 142.

Anélogos: Castelvecchio.

El Proyecto de Castelvecchio en Verona constituye
quizas el ejemplo mas relevante de restauracon e
intervencién contemporanea en un sitio con valor
patrimonial.

La Scala di Castelvecchio, un recinto construido a
mediados del S. XIV que sufri6 un grave deterioro
a causa de los bombardeos de la Segunda Guerra
Mundial, fue intervenido por Carlo Scarpa desde el afio
de 1957. Las obras en este castillo que data de 1354,
se concentran en las vias de acceso, las pasarelas,
escaleras y en la museografia y el nuevo sistema de
iluminacion; todo pensado integralmente.

Destacan su maestria para combinar procesos
artesanales e industriales para dialogar con la pre
existencia a través del uso de acero, materiales
pétreos y madera.

En esta obra pone en evidencia su admiracion por la
calidad espacial de la arquitectura japonesa tradicional,
al restaurar el castillo de acuerdo a las teorias de
restauracién de la posguerra. La complejidad de los
estratos que componen el proyecto hacen del recorrido
una experiencia inesperada, en donde cada detalle
esta estudiado.

Tras dieciocho afos de trabajo distribuidos en varias
etapas constructivas, el arquitecto cred un sitio que
actualmente alberga una de las colecciones de arte
italiano y europeo mas interesantes, ademas de ser
una de las intervenciones mas completas y maduras
de su trabajo como arquitecto.

Imagen 142. Museo de
Castelvecchio. Verona,
Italia.

[Fotografia de Rory
Stott]. (Verona.2019).
Recuperada de https:/
www.archdaily.
com/638534/spotlight-
carlo-scarpa
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Imagen 143.

Analogos: Museo de la Catedral de Hedmark.

Sobre una colina de la poblacidon noruega de Hamar,
se encuentran las ruinas arqueoldgicas de una
antigua fortaleza medieval préxima a los restos de una
antigua catedral. El arquitecto Sverre Fehn ganador
del premio Pritzker en 1997, supo apreciar bien la
relaciéon de su proyecto y el emplazamiento, haciendo
de la topografia, el paisaje y la naturaleza del lugar,
partes ineludibles de su composicién. Pero en este
caso, habia un elemento esencial a tratar, los vestigios
de las generaciones pasadas. Fehn fue consciente
de que, de la misma manera que la naturaleza o la
topografia definen el emplazamiento, las antiguas
construcciones que han ido poblando la zona también
tienen esa capacidad, considerando que estos objetos
se han arraigado tanto a la tierra que han creado su
propia topografia; y por tanto el respeto que las nuevas
edificaciones deben tener hacia ellas debe de ser el
mismo que hacia el paisaje natural.

Laintervencidn del arquitecto rescata las ruinas de esta
fortaleza protegiéndolas sin anular su relacién con el
lugar. Mediante un recorrido en suspension que pasa
por encima los restos histéricos, Sverre Fehn consigue
convertir en obra de arte las capas de restos histdricos,
sin alterarlas. El itinerario conserva la tipologia del
museo tradicional: un acceso monumental, en este
caso una rampa, auditorio, pequenas salas expositoras
y una gran galeria final.
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Imagen 143. Vista interior
del museo, se aprecia

la pasarela y la cubierta

de madera. [Fotografia

de Beatrice Quetti].
(Hamar.2019). Recuperada
de http://compo3t.blogspot.
com/2013/03/sverre-
fehn-hedmark-cathedral-
museum.html
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Imagen 144.

Analogos: Museo Kolumba.

La Iglesia dedicada a Santa Columba solia ser la iglesia
mas importante de la didcesis. Lamentablemente,
la iglesia quedd totalmente devastada durante los
bombardeos que tuvieron lugar durante la Segunda
Guerra Mundial. En 1997 se lanz6 un concurso para
poner en valor la antigua iglesia y al mismo tiempo
crear un espacio que permitiera mostrar su coleccion,
en un area de 1,600 m2.

El ganador, Peter Zumthor, logré fusionar las
ruinas de una iglesia destruida, con una arquitectura
moderna, sobria, minimalista y altamente sensible al
arte religioso. El edificio envuelve totalmente las ruinas
de la iglesia y se fusiona con ellas. En el segundo y
tercer nivel se albergan las galerias del museo, donde
el detalle y la monocromia del edificio permite que la
arquitectura no reste valor al arte. Las secuencias de
salas generan un recorrido de serenidad y meditacion
que incita al visitante a la espiritualidad, alejandose del
bullicio de la ciudad.

El edificio se caracteriza por su masividad, apostando
por un juego volumétrico sencillo y severo, de colores
calidos y se integra a su contexto urbano como al sitio
histdrico. Parte del éxito en esta fusion radica en la
simpleza de la forma, el color y el material con que se
enmarcan los fragmentos géticos.
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Imagen 144. Fachada

sur. Se observa la
integracion entre las ruinas
goticas y la intervencion
contemporanea.
[Fotografia de Karen
Cliento]. (Cologne.2010).
Recuperada de https://
www.archdaily.com/72192/
kolumba-musuem-peter-
zumthor
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Analogos: Centro Cultural San Pablo.

El Monasterio de Santo Domingo de Soriano,
actualmente conocido como el Centro Académico y
Cultural San Pablo, emplazado en las proximidades de
la plaza principal del centro de la ciudad de Oaxaca de
Judrez, fungié como el primer convento de la Orden de
Predicadores de la ciudad.

Tras el paso de los anos, el convento sufrié de multiples
transformaciones que repercutieron en el edificio de
manera estructural y estética debido al adosamiento
de elementos de poco valor histérico.

La propuesta de Mauricio Rocha y Gabriela Carrillo
llevd a rescatar el edificio eliminando toda estructura
ajena al inmueble histdérico y la construccion de una
nueva estructura ligera metdlica, generando un didlogo
muy interesante entre el edificio histérico y la estructura
contemporanea. El proyecto también contempld la
recuperacion del atrio del templo y se generaron dos
accesos laterales, propiciando el transito de peatones
en el conjunto. Esta intervencién gener6 que un
Inmueble Histérico deteriorado, se transformara y
funcionara como un punto de encuentro, estudio y
difusién de las culuras mesoamericanas.
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Imagen 145. Claustro del
Centro Cultural, donde

se aprecia la intervencion
contemporanea en una de
las fachadas.

[Fotografia de Francisco
Leon]. (Oaxaca.2012).
Recuperada de https://
www.archdaily.mx/
mx/783799/centro-
academico-y-cultural-
san-pablo-taller-de-
arquitectura-mauricio-
rocha-plus-gabriela-carrillo



Imagen 146.

V. Propuesta Urbana

Problematica actual

Casos de estudio

Propuesta urbana conceptual
Circuito cultural

Propuesta batrrial
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Imagen 146. Atardecer

en la Ciudad de México.
[Fotografia de Santiago
Arau]. (CDMX.2017)
Ciudad de México. https://
santiagoarau.com/ciudad-
de-mexico/



Imagen 147.

Problematica Actual: Comercio informal

En la ciudad de México, un millén 204 mil 46 personas
laboran en la informalidad, se despliegan en zonas
de gran afuencia de publico como por ejemplo en
la zona centro y alrededores, asi como en diversos
puntos de la ciudad. (Asamblea Legislativa del
Distrito Federal. 2014. Gaceta Parlamentaria VI
Legislatura. Recuperado de http://aldf.gob.mx/archivo-
f302603f02323b370c66a882eecdacff.pdf)

Es asi que diariamente convivimos con este tipo de
comercio en diversas partes de la ciudad, que ya
sea para ofrecer alimentos y bebidas o productos de
cualquer indole ocupan banquetas, salidas del metro y
en ocasiones calles enteras, reduciendo asi el espacio
destinado para peatones, ciclistas o autémoviles,
lo cual genera vialidades cadticas e inseguras para
quienes las transiten.

El comercio informal es un problema al que nos
enfrentamos dariamente como habitantes, ya que
al estar presentes dia a dia, producen grandes
cantidades de basura, generan contaminacion visual y
auditiva obteniendo un ambiente hostil y desfavorable
principalemente para los transeulntes y alejando a
turistas y visitantes.

Imagen 147. Situacion
actual en la Calle de
Moneda.

[Fotografia de Mariana
Brito]. (CDMX.2019)

193



100%

20% |

50.6%

60%
40% §

20%

o BOR &

Imagen 148.

Problematica Actual: Contaminacion

Los automdviles generan 18% de las emisiones de
CO2. México posee una flota de casi 5 millones de
vehiculos, segun estimaciones del Centro Mario
Molina, cifra que ha crecido a una tasa promedio
anual de 3.8% debido en parte a la expansion de la
mancha urbana, la construccién de infraestructura
para automoéviles y las facilidades para obtener un
auto nuevo. (ONU Habitat. 2015. Reporte Nacional de
Moviilidad Urbana en México 2014-2015.)

Segun cifras de la OMS, 1 de cada 8 muertes
en el mundo son consecuencia de la exposicion
a la contaminaciéon atmosférica, (World Health
Organization, 2016) esto quiere decir que es el riesgo
ambiental con méas afectaciones en la salud a nivel
global, ya que contribuye a exacerbar las enfermedades
cardiovasculares.

En la Ciudad de México, los altos niveles de
contaminacion son el resultado del sector transporte,
que contribuye con 20.4% de las emisiones de gases
de efecto invernadero, de estos, el 16.2% provienen
del sector automotor, por viajes en automdviles
particulares. Mata, M. (2016). La contaminacion
Ambiental en la Ciudad de México. Segun Naciones
Unidas para el afno 2050, el 70% de la poblacién
mundial vivira en ciudades, es por eso que resulta
relevante el tema de movilidad y calidad de aire.

Si se incentivara el uso de la bicicleta a través de una
red segura, funcional y conectada con los sistemas de
transporte publico, la poblacion se veria atraida hacia
este tipo de transporte y a dejar a un lado el auto.
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Imagen 148. Viajes en la
zona metropolitana del
Valle de México.

Mariana Brito. 2019. (ONU
Habitat. 2015. Reporte
Nacional de Movilidad
Urbana en México 2014-
2015.)



Imagen 149.

Problematica Actual: Salud publica

México ocupa el lugar numero uno en obesidad infantil
y el segundo puesto en obesidad en adultos. Tan
sélo en la Ciudad de México el 73% de los adultos,
41.5% de los adolescentes y 32.9% de nifos padecen
sobrepeso y obesidad. (SEDESA, Encuesta Nacional
de Salud y Nutriciéon de Medio Camino 2016)

La obesidad y sobrepeso también afectan la economia
de la Ciudad de México y del pais, debido a que segun
datos de la Secretaria de Salud, se destinan mas de 3
mil millones de pesos a su atencién. Por lo anterior,
son necesarios planes y estrategias encaminados
a la prevencién, activacién y un mejor conocimiento
de la obesidad y sobrepeso, asi como iniciativas
encaminadas a mejorar la alimentaciéon y una mayor
cultura de la actividad fisica. El concepto mas claro
es que la actividad fisica es uno de los determinantes
del peso corporal y esencial en la prevencion de la
obesidad.

Tomando en cuenta que en promedio los habitantes
de la Ciudad de México pasamos sentados 2 horas en
el coche y 88 minutos si se viaja en transporte publico;
si el gobierno invirtiera en infraestructura segura vy
accesible para incentivar el uso de la bicicleta, este
tiempo se podria invertir para trasladarnos asi como
para mantenernos en movimiento.
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Imagen 149. La obesidad
en ninos, 2016. El rojo
representa los mayores
indices de obesidad,
seguido por el naranja

y amarillo. Verde y azul
significan que menos de
5% de la poblacién es
obesa.

Hurst, D. (2018). BBC
Mundo. La ingeniosa
estrategia de Amsterdam
para reducir la obesidad
infantil. Recuperado de
https://www.bbc.com/
mundo/noticias-43636519



Imagen 150.

Casos analogos

A partir de la década de 1960, la capital de Dinamarca,
se convirtié en un laboratorio urbano implementando
una innovadora politica de recuperacién del espacio
urbano de su casco antiguo, que tuvo su expresion
mas conocida en la peatonalizacion de calles y plazas
y en la apuesta por la movilidad ciclista, disminuyendo
el uso del automdvil.

El arquitecto danés Jan Gehl fue uno de sus
abanderados. Gehl, que habia denunciado la ciudad
invadida por los coches que usurpaban el territorio a
las personas y la consecuente ciudad abandonada
provocada por la emigraciéon de muchas familias
hacia las periferias huyendo del centro, proclamaria la
necesidad de reconquista de la ciudad, devolviendo
al espacio publico su valor como lugar de encuentro
ciudadano.

Hoy Copenhague vive la calle y muestra orgullosa
el resultado de una experiencia que ha supuesto un
modelo para sus nuevas areas urbanas y ha inluido
en muchas ciudades europeas y de otras partes del
mundo, que iniciaron procesos similares.
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Imagen 150. Copenhague,
Dinamarca. Stroget. 1960-
2016.

Mond, R. (2016). Reddit.
Copenhagen, Stroget.
1960 and 2016: From
ruled by cars to a city

for people. Recuperado
https://www.reddit.com/r/
europe/comments/9c2v3i/
copenhagen



Imagen 151.

Casos analogos

La bicicleta es un medio de transporte agil y econémico,
que por su sustentabilidad se presenta como una
alternativa cada vez mas popular en las ciudades del
mundo. Segun un informe del Banco Interamericano
de Desarrollo (BID), Colombia esta a la cabeza, en los
paises de Latinoamérica, en el uso de la bicicleta como
medio de transporte, siendo Bogotd la ciudad con mas
ciclovias con 392 kildmetros de extension.

Rio de Janeiro es la segunda ciudad con més ciclovias,
con 307 kildmetros que permiten a los ciudadanos
realizar el 3% de sus movimientos en sus bicis. En
tercer lugar estd Sao Paolo, que cuenta con 207
kildbmetros de pistas.

Entre las ciudades con mayor uso de bicicletas también
se encuentra Buenos Aires. La capital argentina tiene
130 kildbmetros de sendas, sobre las cuales se realiza
el 3% de los viajes urbanos.

Semana Sostenible, 2016. Bogota es la ciudad con mas
kilometros de ciclovias en América Latina. Recuperado
de https://sostenibilidad.semana.com/medio-ambiente/
articulo/bogota-es-la-ciudad-con-mas-kilometros-de-
ciclovias-en-america-latina/34445

Tiene que haber un cambio de conciencia. Hay que
dejar de ver al automoévil como una comodidad y verlo
como una herramienta para usarlo cuando realmente se
necesita. Hay mucha gente que utiliza el auto para hacer
recorridos de dos o tres kildmetros, congestionando
las vialidades y generando contaminacion del aire.
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Imagen 151. Numero

de viajes en bicicleta
reportados por dia.

BBC Mundo (2016).

BBC Mundo. Cuales son
las mejores ciudades

de América Latina para
andar en bicicleta.
Recuperado de https://
www.bbc.com/mundo/
noticias/2016/04/160419_
bicicleta_america_latina_
paises_ciudades



Durante la segunda mitad del siglo XX, las calles del
centro acentuaron su vocacion comercial, turistica y de
oficinas por encima de sus usos habitacionales.

A medida que la Ciudad de México crecid, su conjunto
antiguo se fue convirtiendo en eso que llamamos
centro. El ideal de continuar expandiendo la ciudad a
partir del patron de urbanizacién marcado por la plaza
mayor se perdid entre las especulaciones inmobiliarias
por fraccionar terrenos, la improvisacion y la propia
dinamica de crecimiento que para mediados del siglo
XX se volvié inmanejable. Las élites fueron migrando
fuera del centro y las clases trabajadoras de antafio y
las recién llegadas se fueron acomodando en la vieja
ciudad, asi como en nuevos territorios en las periferias.
Aunque el despoblamiento del centro no fue inmediato
sino que ocurrié ya hacia el ultimo tercio del siglo
pasado, ciertamente esa porcién urbana dentro de la
expandida ciudad siguié una vocacion especializada
entre comercial, burocratica y turistica, mas que
habitacional.

Ya para el siglo XIX, especialmete durante el porfiriato,
es posible encontrar quejas sobre las calles del centro
de la ciudad como ruidosas, saturadas, desordenadas
y sucias. A lo largo del siglo XIX y probablemente
hasta la fecha, la calle es, sobre todo, un espacio de
desplazamiento.

Propuesta Urbana Conceptual

Con las tecnologias llegd el tranvia como sistema
eléctrico de movilidad y adquirié tal centralidad que el
Zdcalo tuvo su estacién principal durante el porfiriato.
Pronto llegd el automévil, que se convirti6 en el
duefio de las calles. Frente a Bellas Artes hubo un
estacionamiento, mas de la mitad del Zécalo también
sirvi6 alguna vez para ese fin. De pronto las calles se
sentian estrechas.

Se sabe, que existid6 una propuesta para demoler
gran parte del Centro de la Ciudad para crear vias
mas amplias, mas acorde con los automdviles.
Afortunadamente se desechd esta propuesta, pero
si se amplié el Eje Central, el eje 1 norte, se abrid la
avenida 20 de Noviebre. Habia que actualizar también
la movilidad de quienes no poseian un automovil
pero sin interrumpir el espacio de las calles. Para
ello, aprovechando el derecho de via del tranvia que
conectaba Tlalpan con el Centro, se inaugurd la linea
2 del metro en 1970.

Lanzagorta, J. (abril de 2019). Km Cero.(123), p.16-17.
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Al ser recorrido diariamente por miles de peatones,
la propuesta busca disminuir el uso de vehiculos
particulares al interior del perimetro histérico y dotar
de espacios de esparcimiento y recreacion, asi como
calles dignas, seguras y accesibles para quienes las
transiten.

Parte principal de la propuesta, es generar un circuito
cultural, el cual ligue las tres iconicas plazas de la
ciudad: El Zécalo, la Alameda Central y la Plaza de la
Republica, através de calles y avenidas adecuadas a
las necesidades actuales de la ciudad, pasando por
edificios histdricos, templos y museos.

4

Ao izl

Imagen 152. [Mariana Brito, 2019]

Circuito Cultural

Este circuito tiene como principal objetivo realzar y
mantener la belleza de los edificios y calles que han
sido testigo de nuestro pasado cultural, al mismo tiempo
que ponga a la Ciudad de México a la vanguardia
en sistemas de transporte no contaminantes como
la bicicleta, dando prioridad al peatén y generando
recorridos agradables que promuevan la activacion del
comercio formal, mejorando a su vez la seguridad en
la zona y atrayendo al turismo nacional e internacional.

Dicho circuito pretende ser un viaje a lo largo de la
historia de México y su arquitectura.

205

Imagen 152. Edificios
de interés que abarca el
Circuito Cultural propuesto.
Cada punto en la imagen
representa un tiempo de 5
minutos a pie.



Mas especificamente, contempla comenzar en la
Plaza de la Constitucion, siguiendo por la calle 16
de septiembre, para liberar la ya concurrida calle
de Madero, pasando por la Torre Latinoamercana,
continuando por las Avenidas Independencia y Juarez,
admirando a su paso el Palacio de Bellas Artes, la
Alameda Central y el Hemiciclo a Juarez, hasta llegar
a la Plaza de la Republica dénde se puede observar el
Monumento a la Revolucion y en el camino, el edificio
de la Loteria Nacional, un icono de la arquitectura Art
Déco en México.

Parte importante de crear este circuito, es integrar
edificios con un gran valor patrimonial pero que han
pasado desapercibidos debido a su contexto, tal es el
caso del Frontéon México y del Museo Nacional de San
Carlos, el cual a pesar de tener un gran valor histérico
muchas veces es ignorado por quien transita por la
zona, es por eso que la calle Miguel Ramos Arizpe,
que conecta la Plaza de la Republica con el jardin de
acceso al museo, sera de gran relevancia para generar
una liga entre estos monumentos.

Siguiendo por la Avenida Puente de Alvarado, se llega
hasta el jardin San Fernando que vestibula el acceso
a la parroquia y pantedn que llevan el mismo nombre.

Retomando el recorrido por Avenida Hidalgo, pasando
frente a la Alameda Central y de vuelta a la Catedral
Metropolitana por la icdnica calle de Tacuba, donde se
encuentran edificios como el Palacio Postal, el Palacio
de Mineria y el Museo Nacional de Arte.

La duracion del recorrido abarca alrededor de 6.5 km,
los cuales serian facilmente recorridos en bicicleta
tardando aproximadamente 30 minutos y 60 minutos
a pie.

A lo largo del circuito se contempla la ampliaciéon de
banquetas, creacién de camellones vegetados sobre
las calles y avenidas mencionadas, asi como la
generacion de una red de ciclovias seguras y aptas
para su correcto uso, tomando carriles actualmente
destinados para vehiculos particulares.
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Imagen 153. Propuesta de Circuito Cultural.
[Mariana Brito, 2019]
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Propuesta Barrial 211

Av. Puente de Alvarado circuito mencionado en las paginas anteriores, a través

¥

5&"‘_“ e S s S - A nivel barrial, la propuesta plantea integrar la zona al

de intervenciones puntuales en las calles adyacentes
al museo con el objetivo de darle valor a la zona,
propiciando el transito de peatones y ciclistas, al mismo
tiempo que se promueva la diversidad de usos en los
predios, no sdlo de giro comercial sino con propdsitos
artisticos y culturales como casas de cultura, foros,
huertos urbanos, galerias, etc.

En las siguientes paginas se explica de manera mas
detallada las intervenciones que se proponen para
mejorar las calles Puente de Alvarado, Ramos Arizpe
e Ignacio Mariscal, siendo estas las que enmarcan los
accesos al Museo Nacional de San Carlos.

&

R

e———Plaza de la Republica’

Imagen 154.

Imagen 154. Propuesta
barrial.
[Mariana Brito, 2019]
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Imagen 155.

Imagen 156.

La Avenida Puente de Alvarado, es una vialidad
primaria de aproximadamente 30 metros de banqueta a
banqueta, que actualmente se divide en 8 carriles para
automoviles, 2 carriles exclusivos para el metrobus,
divididos por un camellén de 1,5 metros de ancho y
amplias banquetas sobre las que el peatén camina
bajo el sol, entre el polvo, olor a gasolina y ruido
causado por los vehiculos automotores; banquetas
que, a pesar de ser anchas presentan cambios de nivel,
inclinaciones variadas, ademas de estar obstruidas, en
ciertos puntos, por puestos ambulantes.

La propuesta de mejora consiste en reducir a cuatro
carriles en total para automoviles, ampliar el camellén
central y crear una ciclovia de dos carriles en ambos
sentidos, asi como sembrar arboles como truenos
(ligustrum japonicum) y acacias (acaccia mimosifolia),
que protejan del sol a ciclistas y peatones y protegiendo
también a los carriles destinados al transito del
metrobus, generando una barrera visual, auditiva y
térmica que invite a caminar la zona.
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Imagen 155. Modificaciones
en la Av. Puente de
Alvarado. Planta.

[Mariana Brito, 2019]

Imagen 156. Modificaciones
en la Av. Puente de
Alvarado. Alzado.

[Mariana Brito, 2019]



Imagen 157.

Imagen 158.

La calle Ignacio Mariscal, actualmente dividida en
tres carriles para automdviles, dos de ellos para
estacionarse y uno para circular en un unico sentido,
presenta problemas de armonia con el entorno,
olvidandose por completo del peatén dando completa
preferencia a los coches. El jardin que alguna vez fue la
huerta de la casa de campo de la Marquesa de Selva
Nevada, ha pasado de ser un espacio de recreacién
para los vecinos a estar en un estado se semi
abandono, propiciando el bandalismo y actividades
que dafan la imagen y seguridad de la zona.

La propuesta da prioridad al peatdén e integra la
circulacion de bicicletas a través de la ampliacion y
adecuacion de las banquetas, integrando una pista
para ciclistas y vegetacién. En cuanto a la Plaza
Tabacalera, la cual vestibula el acceso al museo,
y desde sus inicios ha generado un binomio con el
edificio, mantiene su estatus de plaza publica al mismo
tiempo que se acondiciona para expresar, apreciar y
acercar a la sociedad a las diversas manifestaciones
del arte y para que dichas areas sean dignas de
quienes las habitan.
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Imagen 157. Modificaciones
en la calle Ignacio Mariscal.
Planta.

[Mariana Brito, 2019]

Imagen 158. Modificaciones
en la calle Ignacio Mariscal.
Alzado.

[Mariana Brito, 2019]



Imagen 159.

Imagen 160.

La calle Miguel Ramos Arizpe juega un papel muy
importante dentro de la propuesta, ya que es la liga
directa que conecta la Plaza de la Republica con el
Museo Nacional de San Carlos, con tan sélo 800
metros entre ellas, esta calle nace en el Frontdon México
y remata con el Jardin Tabacalera.

Ramos Arizpe es una calle que mide 14 metros de
banqueta a banqueta, dividida en 4 carriles de un sélo
sentido, de los cuales dos se utilizan para estacionarse
y los otros dos para circular, y con banquetas de
aproximadamente 2.5 metros de ancho cotinuamente
interrumpidas por vegetacion inadecuada, pavimentos
irregulares, rampas y escalones.

La intervencién en esta calle da, sin duda alguna,
prioridad al peatén y en segundo lugar al ciclista. Con
la intencién de promover la circulacion de peatones,
se propone la insercién de mobiliario urbano que vaya
acorde con los usos de suelo: habitacional, comercial
y oficinas.
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Imagen 159.
Modificaciones en la calle
Miguel Ramos Arizpe.
Planta.

[Mariana Brito, 2019]

Imagen 160.
Modificaciones en la calle
Miguel Ramos Arizpe.
Alzado.

[Mariana Brito, 2019]



Imagen 161.

VI. Propuesta Arquitectonica

Programa de necesidades
Zonificacion

Cuadro de areas

Predios utilizados
Acciones

Referencias conceptuales
Planos arquitectonicos
Planos estructurales

Imagen 161. El distinto
tratamiento en fachada
jerarquiza el acceso al
museo.

[Mariana Brito, 2019]
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Programa arquitectonico 221

El programa de necesidades propuesto por el Colegio
de Arquitectos de México solicitaba:

e Un area de exposicion de 2,600 m2dividido en tres
galerias,

« Area de investigacién/educacién de 375 m2,

¢ Espacio para oficinas de 150 m?,

e Auditorio de 650 m?,

» Areas de servicio con un total de 2.250 m?

e Estacionamiento para 160 autos

La suma de las areas anteriores da un total de 6,000m?,
EXPOSICION sin tomar en cuenta el estacionamiento.

TEMPORAL

A grandes rasgos dividi los espacios en 3 categorias:

e Artey cultura,
e Difusién cultural
e Servicios

Tras un minucioso andlisis de las areas propuestas
asi como de las necesidades urbano-arquitctonicas
reales, conclui en las &reas desglosadas en las
paginas siguientes.



Edificio Historico Zona

Area de desplante: 2,315m?2

Area construida:  2,315m? Areas exteriores

Museo

Circulaciones

Oficinas

Servicios

Espacio

Plaza de acceso
Patio oval

Patio Cuadrado
Patio rectangular

Salas de Exposicion

Horizontales
Verticales

Direccion

Biblioteca
Talleres infantiles
Academia Artes
Tienda

Sanitarios
Bodega

Total

m2

700
255
150

80

2,390

705
110

170

170
170
160
160
80
90

5,390

Zona

Areas exteriores

Areas verdes

Museo

Restaurante

Auditorio

Circulaciones

Oficinas

Servicios

Cuadro de areas.

Espacio

Vestibulo de acceso
Terraza

Patio de oficinas
Terraza oficinas

Galeria
Exposicion Temporal

Area de comensales
Cocina
Servicios

Gradas
Zonas de servicio

Horizontales
Verticales

Oficinas
Servicios

Taquillas
Sanitarios
Bodegas
Estacionamiento

Total

Gran total

280
560

120
100

560
520

80
120
80

370
150

450
50

400
240

15
90
120
160

4,465
9,855
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Ampliacién
Area de desplante: 1,350m?
Area construida:  3,500m?
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Imagen 162. Se resaltan los dos predios propuestos por el Colegio de Arquitectos
para la ampliacion del MNSC. [Mariana Brito, 2019]

e Ty

Imagen 163. Se resaltan los cuatro predios a utilizar para la ampliacion.
[Mariana Brito, 2019]

Predios utilizados para la ampliacion.

Una vez teniendo los espacios requeridos, los metros
cuadrados necesarios, y tomando en cuenta los predios
disponibles y sus normas, conclui que para llegar a
una propuesta armoniosa y que jerarquice el edificio
histérico, seria necesario ocupar predios aledafnos al
museo y que se conectaran entre si.

Estos predios son los predios con el numero 59 y 67
de la calle Ignacio Mariscal y el numero 11 y 15 de la
calle José de Emparan, que juntos suman un area de
desplante maxima de 1,400m?2. Los predios localizados
en la calle Ignacio Mariscal actualmente son hotel y
oficinas respectivamente, y los ubicados sobre José
Emparan tienen un uso de oficinas y comercio.

En los esquemas siguientes se muestran las opciones
utilizando dos y cuatro predios.

a) Altura del volumen nuevo con respecto al edificio histérico
utilizando unicamente los dos predios propuestos.

- R A 7-’/"
o L
: o 1

e
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b) Altura del nuevo volumen con respecto al edificio histérico
utilizando cuatro predios.
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Imagen 164.

Salas de Exposicion
B servicios
Circulaciones horizontales
Circulaciones verticales
O Sanitarios
Terraza

Acciones.

Rehabilitar el jardin Tabacalera, generando un
espacio de encuentro para la sociedad y que a su
vez, funcione como un primer vestibulo de acceso
al museo.

Mejorar la apariencia de las salas de exposicion
del edificio histdrico.

Optimizar areas y recorridos del museo existente
y separar claramente los usos al interior de museo
con el fin de mejorar el recorrido de la exposicion,
teniendo salas conectadas entre si, con un orden
claro sin ser repetitivo, con el fin de tener una
experiencia mas didactica y libre.

Ampliar el areade exposicién permanente: debidoa
que actualmente gran parte del acervo se encuentra
enbodega porfalta de espacio paraexhibirlo, el &rea
dedicada a exposiciones permanentes se duplica.

Dotar de un nuevo volumen que contenga salas
destinadas a exposiciones y muestras de arte
contemporaneo y de gran formato para poner a
la vanguardia el Museo Nacional de San Carlos.

Crear un volumen destinado uUnicamente a
asuntos administrativos, empleados y trabajadores
del museo, con acceso indepentiente por la calle
Emparam, asi como entrada y salida de obra e
insumos.

Generar una quinta fachada a través del uso de la
azotea como terraza, la cual, acompafada de un
restaurante invite al publico a ingresar al edificio.
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Imagen 164. Zonificacion
Planta de acceso.
[Mariana Brito, 2019]



Imagen 165. Zonificacién planta alta.

[Mariana Brito, 2019]

Salas de Exposicion
B Servicios

Circulaciones horizontales
[ Circulaciones verticales
B Sanitarios

Terraza

Imagen 166. Zonificacion segundo nivel.

[Mariana Brito, 2019]

Salas de Exposicion
B Servicios

Circulaciones horizontales
[ Circulaciones verticales
B Sanitarios

Terraza
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Imagen 167. Tumba Brion. Complejo Monumental.
1969-1978. Carlo Scarpa.
[Fotografia de Antonio Trogum]. (Treviso,
2015). Recuperada de https://deskgram.net
/p/1926248803749393787_8482893000

Referencias conceptuales

Imagen 168. [@by.harper] (2018, mayo 23)
Chonggqing, China. [Fotografia de Instagram].
Recuperada de https://www.instagram.com/p/
BjlIFv4dga01/?utm_source=ig_web_copy_link
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Imagen 169. Casa en Butanta. Paulo Mendes da Rocha y Joao de Gennaro Imagen 170. Museo Nacional de Arte Romano enn Mérida. Rafael Moneo. 1968.
[Fotografia de Nelson Kon]. (marzo 2018). Recuperada de https://www.archdaily.mx/mx/02- [Fotografia de James Gordon]. Recuperada de https://www.archdaily.mx/mx/766772/clasicos-
341082/clasicos-da-arquitectura-casa-en-butanta-paulo-mendes-da-rocha-y-joao-de-gennaro de-arquitectura-museo-nacional-de-arte-romano-rafael-moneo



Imagen 171.

L
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Proyecto Arquitecténico

Un espacio para la cultura y las artes que, envuelto
en un ritmo de marcos rigidos, se abre para dialogar
con su entorno y su pasado, resaltando la belleza del
edificio histérico y dando nueva vida a la zona y a los
visitantes.

El conjunto consta de tres volumenes:

e El edificio histérico, con modificiones puntuales
unicamente al interior con la finalidad de ordenar
los recorridos.

e Elsegundo, un volumen nuevo que se adapta a las
necesidades de exposiciones de gran formato, para
poder recibir muestras de arte contemporaneo; en
este volumen se integran las taquillas, bodega de
obra, un auditorio, dos salas de exposicién, un
restaurante y una terraza panoramica.

e El tercer volumen, comunicado con los dos
anteriores, cuenta con acceso independiente,
alberga el ndcleo de servicios: taller de
museografia, oficinas, area de carga y descarga
y comedor.

El edificio historico y los dos nuevos volumenes
se ligan a través de vacios, que respetan el edificio
construido por Manuel Tolsa. Disefiado con geometrias
puras, formas simples, lineas y ritmos de luz y sombra
que integran el espacio exterior y conviven con la
preexistencia sin restarle protagonismo.

Imagen 171. Planta
de conjunto donde
se distinguen los tres
volumenes que lo
conforman.

[Mariana Brito, 2019]
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Imagen 172.

El acceso al Museo se da a través de un sutil
cambio en la fachada principal del nuevo volumen; la
estructura se desnuda para generar un portico que
antecede el espacio interior; una majestuosa galeria
que recibe al usuario con una triple altura y una
cadenciosa sucesion de marcos rigidos que libran un
claro de quince metros, acompana el compas de cada
paso del usuario, y bafa esta primer crujia con luz
natural y sombras constantemente cambiantes como
resultado del movimiento de la vegetaciéon exterior.
El uso de concreto aparente, por su naturaleza pesada
y el color gris, se armoniza con la cantera usada por
Tols4, al tiempo que contrasta con la piedra natural y
refeja las diferencias entre las técnicas constructivas
utilizadas.
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Imagen  172.  Seccion
perspectivada. Del lado
izquierdo el auditorio
en planta baja y la sala
de exposiciones en
planta alta. A la derecha
la galeria y la terraza.
[Mariana Brito, 2019]



Imagen 173.

La sala de exposicién, ubicada en el primer nivel, se
remete de la fachada para mantener una atmésfera
intima y silenciosa. El juego de sombras mantiene de
manera indirecta un contacto con el exterior sin danar
las obras exhibidas. Con una altura de 8 metros y libre
de apoyos intermedios, es un lienzo en blanco que
permitird recibir y exhibir piezas de gran formato.

El recorrido culmina con una terraza que remata con
la vista al Monumento a la Revolucién, enmarcado con
vegetacion de distintos tipos y alturas, genera un oasis
en medio del caos urbano, que permitira al visitante
tomar un descanso y contemplar el conjunto en su
totalidad.

“...Ademas hay otra cosa, una cercania critica entre los
materiales que depende del tipo de material y de su peso.
Se pueden combinar materiales en un edificio, y llega un
punto en el que se distancian demasiado unos de otros, no
vibran conjuntamente, y, mas tarde, otro punto donde estan
demasiado proximos, y luego estan como muertos. ”

Peter Zumthor, Atmdsferas.

Imagen 173. Seccién
transversal.
[Mariana Brito, 2019]
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Vegetacion de sombra:

aralia arboricola
pifianona
xanadu
helecho azul
garra de ledn
filodendro tuxtla
magueyito
helecho polipodio
. aralia schefera
10. hoja elegante
11. pasto mondo
12. pasto monkey

CoNoOO~WND =

Vegetacion de sol

13. senecio
14. muicle
15. jazmin
16. gloria

Paleta vegetal
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17.
18.
19.
20.
21.
22.

echeveria
trueno arbustivo
espirea

vitex

candelilla
lavanda

Arboles

23.
24.

palo loco
copal

Vegetacion trepadora

25.
26.

cisus antartica
cisus rombifolia

27. tunbergia

28.

senecio colgante
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TERRAZA

vegetocién colgonte de sal en contenedores.
wer paleta vegetal

pasamenos de tubular B1 " cal. 14,
accbade con dos maonos de esmalte gris
oscuro semi mate oplicads con compresora
antenedores metélicos reciclodes @80cm y

altura varigble para vegetacién, acabada con

esmalte gris oscuro semi mate

gravilln @25mm. espesor variable

losa~de Concreto clasel Te=250kg/cm?,

L bado aparente —ver provecto estructural
de tezonlle pora dar pendiente del 2%

~enduelade de madera natural de tzalom

1.9cm x 12.5cm x largo warioble, acobado

tural con dos manos de aceite polyferm

abe de concreto clusel f'c=250kg/cr® [T1],
ibddo aparente —ver proyecte estructural

undrodns macizos de acero 15mmx13mm
fijoda o solera con pijas. acobade con dos
manes de esmolte gris oscuro

olera de acero 200mmx20mm fijada a

columna con pijos @60 cm. acobode con
dos manos de esmalte gris oscure

columna de concreto clasel T'e=280kg/em?
[C1], acobode aparente — ver proyecto
estructural

idrio termplade esp=12mm con pelicula de
proteccibn solar

vidrio templado esp=12mm con pelicula de

proteccion solar

ontra trabe CT—wver proyecto estructural

zapata corrida de concrete  clasel

Fe=250kg/em® [Z1] —ver proyecto estructurcl
losa de concreto acabade pulido —ver
proyecto estructural

plantila de concrelo pebre fe=100kg/cm2

——relleno de tepetale compoctodo

TR
JYAY

IR
{3
il

Corte por fachada 01
ARQ-11

4.9 620

impermeakilizante de carpeta uniplos flexo
nana de fikra de vidric

relleno de tezontle para dor pendiente del 2%
—losa de concreto clasel Fe=250kg/ cm?,
ocabado aparente —ver proyecto estructural

1

LR 250mmx24kg,/mm acabado inicial con
primario anticorresive v final con esmalte gris
oscuro — ver proyecto estructural

enduelade de modera naturcl de tzalam 1.9cm
¥ 12.5em x lergo variable, acabado natural
con dos manos de aoceite polyform

IR 150mm:24kg/m [IMCA] acabade inicial con
primaria anticorresivo ¥ final con esmalte gris
oscuro semi mate —ver proyecto estructural

IR 100mmx24kg/m [IMCA] ecabado inicial con
primario anticorresive v final cen esmalte gris
oscuro semi mate —ver proyects estructural

vidrio templado esp=12mm con pelicula de

proteccién solar

vegetacidn de sol como pantalla —ver paleta

vegetal

contenedores metdlicos para vegetacian.
acabade Iniclal con primario anticorrosive y
final con esmalte gris oscure semi mote

FTR  10cmx10cm —ver proyecto estructural

losa mociza de conmcrete —ver proyecto estructural

duela de madera natural de izalom 1.8cm x

12.5em x 200cm, acabado natural con aceite

ntrecalle de 1em entre columna y losa

losa de concrete clasel fe=250kg/em?,
acabade pulido —ver proyecto estructural
duela de madera natural de tzalam 18em x
12.5em % 200cm, acobado natural con aceite
trabe de concreto clase! f'c=25Ckg/eni® [T1],
Sals OF EXPOSICIOﬂmhmn aparente —ver proyecte estructural

2spacio para sistema ‘de iluminacian y
anti—incendios :

—duela de madera natural de tzalom 2.5cm ¥
10cm = lorge variable: atornillada a -
estructura de PTRde 5,0cm x 5.0cm @60cm

[ [ | : 1 7]

PLANTA
BAJA

046 GALERIA

hajo de MOF de O.89cm de espesor sobre
bostidores de pine de 2.5¢cm x 2.5em

lombrin de madera noturcl de tzalam 0.8cm
scbre bastidores de pino de 2.5cm x 2.5em.
acabado con dos manos de aceite

puerta de lambrin de madera notural de
tzalam 0.9¢m sobre bostidores de pinc de
2.5ecm x 2.5cm.

contra trabe CT-ver proyecte estructural

AUDITORIO

zapate corrida de concreto  clase
f'e=350kg/em? [Z1] —ver proyecto estructural
losa de concrete ocabado pulide —ver
proyecte estructural

plantilla de concreto pobre f'c=100kg/cm2

—relleno de tepetate compactado

Jg; ""'"""""""""""""’"""'1"'"' Corte por fachada 02~
n

O me e e

~ ARQ-12




impermenbilizante de carpeta uniplas flexe
nano de fibra de vidrio

rellenc de tezontle para dar pendiente del 2%
Issa de conersto clase! f'e=250kg/cr?,
acabado aparente —ver proveclo estructural
lamina golvanizada cal. 18

enduelado de madera notural de tzalom 1.3cm
% 12.5em 2 largs variable, acabade notural
con dos manos de aceite polyform

| =
————E]

tablén de maodera natural de tzalam 15cmx I

4emxb00em, acabode natural con dos manos ‘
de aceite polyform

eristal transparenta esp=9mm colocado a huesc

IR 182mmx24kg/m [IMCA] acabade inicial con
primarie anticorrosivo v final con esmalte gris
oscuro semi mate —ver proyecto estructural

IR 100mmx24kg/m [IMCA] ecobude inicial con
primaria anticorrosivo y final con esmalte gris
oscuro semi mate —wver prayecto estructural

vegetacién de sol en contenederes de tamefio
varable — ver paleto vegetal

capa de gravilla color crema 825mm.

istema de impermeabilizonte asféltico sobra
llenc de tezontle pare dar pendiente del 2%

sa de concreto close 1 f'c=250kg/em® —ver —
siproyecto estructural

trabe de concreto clasel f'c=250kg/cm?,
acobade oparente —ver proyecto estructural

duela de madera de pine 1.8cmx12.5cmx largo
variahle, sobre bastidores de madera de
2.5cm, acabade con dos manos de barniz

4

losa de concreto clasel fo=250kg/cr?,
acabado aparente —ver provecto estructural

trabe de concreto clasel f'c=250kg/em?,
acobode aparente —ver provecto estructural

zapata corrida de concreto clasel f'e=250kg/em?
[22] —ver-preyecto-estructural :
loso de concrete clnse’ ¥'e=250kg,/em?, acabado
pulido —ver prayecto estructural

plantilla de concrets pobre f'e=100kg/ema

rellenc de tepetate compoctade

Corte por fachada 03
ARQ-13

0 .1m .am m

PRETIL A
impermeabilizante de carpeta uniplas flexo
nane de fibra de vidrio
rellena de tezontle para dor pendiente del 2%
CUBIERTA +13,75 ‘ loso de concreto clusel f'c=250kg,/cr?,
T acobade aparente —ver proyecto estructural
Y
T T T T T T nduelade de modera natural de tzolam 1.9cm
« ¥ 12.Bem x largo variable, acebodo notural
con dos manos de aceite
+13,43
SEGUNDO ,_
NIVEL 10007 GRS |

| | L] [ [ | []

+8.80

te/—wer proyecte estructural
Eu_?qs de ¢ nereto, closel f'c:ESDkg/ér;Q,
acabade | pparente” —ver proyecto estructura

PRIMER

ristal transparente esp=9mm |
oncel de madera maciza de tzalam |
esp=2.5crm, acabodo con aceite

NIVEL 2 oricies |

N

duela de madera de pino 1.9cmx12.5cmx|
largo variable, sebre bastidores de maderd de

T T T TT T T

+4,80

2.5cm, acabade con dos manos de barniz
mate {

s

losa de concrelo clase! fe=250kg/cm2/,
acabade oparente —ver proyecto estructural

trabe de concreto clasel fe=250kg/cm2,
gcobado oparente —ver proyecto estructural

mklﬁminu lisa galvanizada cal. 16

puertn de acceso a base de dueln de mad.erc
de tzalom 1.9em aternillada a estructdra |
metdlica de 2.5cm \ |

losa de concreto clase? f'c=250kg/crriz.
acabade pulido —ver proyecto estructural

plantilla de concreto pobre f'c=100kg/ /cm2

B ot ESTACIONAMIENTD

o relleno de tepetate compactado

lémina lisa golvonizada cal. 16

zapata corrida_de concreto clasel
Fo=250kg/cm’ —ver proyecto estructural

Corte por fachada 04
ARQ-14

0 1m om m
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ass

pasamancs de tubular de 25mm de
difimetro

vegetacién colgonte de sol en diferentes
estrotos en contenadores de tomafic varable
— ver paleta vegetal

e sisterna de impermeabilizante asféltico scbre

| TERRAZA

capa de gravilla caler crema @25mm.

relleno de tezontle pora dor pendiente del 2%

losa de concreto clase 1 f'e=250kg/em®
—ver proyacto estructural

254

Q.08
D3

229

ot
o2

ancel de madera maciza de tzalam
esp=2.5zm, acabode con aceite

OFICINAS

cistal transparnte esp=9mm

ducla de madera de pine 1.9cmx12.5cmx
largo wariable, sobre bastidores de modera
de 2.5cm, acabado con dos manos de
barniz mate

losa de concrel clase! fo=250kg/em?’,
acabado aparente —ver proyecto estructural

1E

L] L[ LT

tacitn de semi sombro en diferentes

estratos sobre un estrate de tierra negra —
ver paleta vegetal

mure de concreto  clasel f'e=250kg/cm?

COMEDQOR

—ver proyecto estructural

zopota corrida de concreto closet
fe=250kg/cr? —ver proyecto estructural

losa de concreta clase! fc=250kg/cm?,
acabodo pulido —ver proyecto estructural

plontila de concrete pabre f'e=100kg/cm2

——rellena de tepetate compactado

Corte por fachada 05
ARQ-15
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155.0

120.0

30.0
5.0 200

o o
o

Py
s e

—

T

120.0

1580

30.0
5.9 20,0

Zapata chridu de concrelo
Z—0

—

[

oy

Zapata corrida de concreto
=02

muro de concreto
[M-01]

N.T.C. nivel tope
de concreto

dado de cimentacién

recubrimiento Scm.

parrilla @4@20 en
ambos sentides

plantilla de concreto
pobre f'e=100kg/cm?2

mura de concreto
[M-01]

N.T.C. nivel tope
da concreto

dodo de cimentacidn

anclas
recubrimiento Scm.,

parrills B4@20 en
ambos sentidos

plantilla de concreto
pabre f’c:‘\DDkg/cmZ

185.40

110.0

40.0

5.0 200

__

279

columna de concreto

[c-01]

N.T.C. nivel tope
de concreto

dado de cimentacitn

114.0

1550

404

anclas
recubrimienta Scm.

parrilla @4@20 en
ambos sentidos

plantilla de concreto

-| pobre fc=100kg/cm?2

l
i

Zapata corrida de concreto
£—-03

13

=

columna de concreto

120.6

[c-01]

N.T.C. nivel tope de
concreto

dado de cimentacitn

S

anclas,
requbrimiento 5cm,

parrilla ©4€20 ‘en
ambas sentidos
plantilla de concreto
pobre fe=100kg/em?2

%

Zapata corrida de concreto
Z-04

Detalles de cimentacion

E-05



200
[
494
EA2@15 B 1 "
L. T-04
20.0 E § -
804
10@]4 203 1004
£E2@20 bead [F3@15 EA2@20
T-01 T-02 T-03 c-01
20.0
&5 20.0
2 )
804 E 6033
£82@20 % £02@15
TL-01 CT-01
—parrilla 33 @13 — concreto close 1
f'e=250kg/cm®
M—01
—parrila @3 @15 — concreto clase 1
fe=250kg/ cm®
M-02

U8

1084
ER2@20

20.0

10.0

—_

]
W

V=01

20.0

T-08
40
viga de madera maciza de tzalam
Vo1 ploca de aocero 175mmx5mm

F] T IR 152mmx18kg/m [IMCA]

IR 102rmmx19.4kg,/m [IMCA]

OR 203mmxB.4mm [IMCA]

250

281

IR 254rmmx22.3kg/m [IMCA]
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El ser humano siempre ha hecho arte y no como un
lujo o algo superfuo. No hay sociedad o época histdrica
sin arte.El arte es una necesidad social mediante la
cual se expresan imagenes de la realidad fisica y
del mundo psiquico del ser humano que interpreta la
realidad a través de ideas y creencias.

El paisaje urbano es el aspecto que ofrecen las
edificaciones y los elementos del espacio publico que
conforman el entorno, asi como el funcionamiento
correcto de la infraestructura de servicios y la
armonia entre los usos habitacionales, comerciales,
administrativos y culturales. En el Centro Histérico,
este paisaje urbano adquiere un alto valor por sus
edificios y espacios, que han sido protagonistas de
la historia de la ciudad y tienen una gran importancia
para la nacion. Asi, el cuidado del paisaje urbano no
s6lo es un factor de bienestar social, sino un elemento
clave del patrimonio cultural que forja la identidad de
los capitalinos y de los mexicanos. El paisaje urbano
es, a fin de cuentas, el espejo del tipo de sociedad que
hemos sido, somos y queremos ser. Habla de nuestra
historia, nuestras costumbres e ideas y de nuestra
forma de entender a los demas, a la ciudad y al mundo.

Todos y cada uno de los habitantes, propietarios,
comerciantes, visitantes y usuarios del Centro Historico
de la Ciudad de México, compartimos la obligacion de
respetar el patrimonio arquitectonico y cultural, esto
contribuira no sélo a preservar la imagen urbana, sino
a mantener un medio ambiente limpio, un espacio
publico armonioso y, en general, a mejorar la calidad
de vida en la zona.

Conclusiones

Testigo del paso del tiempo, el Palacio del Conde
de Buenavista, es un edificio que ha permanecido
vigente, en gran parte, gracias a los cambios de uso
que ha adoptado a lo largo de los afos. Es un ejemplo
de un monumento histérico que cambia y se adapta a
las necesidades de cada etapa.

El edificio ha evolucionado a la par de la sociedad, sin
embargo, después de la intervencion ejecutada por el
arquitecto José Luis Benlliure en 1988, se ha mantenido
rezagado ya que su catalogo de exhibiciones ha
permanecido casi invariable desde hace una década,
debido en parte a la falta de espacio e infraestructura.

El Museo se localiza en una zona con un gran
potencial debido a las modificaciones y mejoras que
se le han hecho durantes los ultimos afos, lo que ha
tenido como consecuencia un desarrollo de la colonia
Tabacalera, generando a su vez cambios de uso de
suelo y un aumento en la actividad comercial que han
activado la vida social y cultural de la colonia.

Elinmueble que actualmente alberga al Museo Nacional
de San Carlos y que a lo largo de sus mas de doscientos
anos de historia ha sufrido modificaciones como
consecuencia de los cambios de uso, se encuentra en
buen estado de conservacion; sin embargo, hay una
serie de acciones que podrian ejecutarse para valorizar
el edificio y a su vez optimizar su funcionamiento y
proveer al inmueble de las mejores condiciones para
exhibir las obras que aqui se exponen, permitiendo asi
la maxima apreciacion de la mayor coleccién de arte
europeo en México.
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Actualmente el museo cuenta con dos accesos que
enfatizan el eje de composiciéon del Palacio, ligando
la avenida Puente de Alvarado con lo que alguna vez
fue la huerta de la casa y atravesando el patio oval,
invitando asi al transeunte a ingresar y apreciar la
imponente arquitectura, integrando de esta forma el
edificio a la ciudad.

Las circulaciones funcionan como conectores de los
patios que a su vez, vestibulan los diversos servicios
que brinda el museo. Sin embargo, actualmente, las
salas de exposicidon se ven interrumpidas por areas
de servicio que impiden una libre conexidén entre
ellas, generando recorridos repetitivos y tediosos. Las
ventanas de las salas principales han sido tapiadas,
perdiendo por completo la interaccién visual con el
jardin de acceso. Lo mismo sucede en las salas que
se asoman al patio cuadrado, desaprovechando la
iluminacién y ventilacion natural.

Uno de los principales problemas que actualmente
afectan al museo es la falta de espacio para exponer
toda la coleccion; debido a esto, muchas de las obras
se encuentran varadas en la bodega, la cual no
cuenta con espacio suficiente para poder dar a cada
una las condiciones que necesitan para su O6ptima
conservacion.

“...¢ Y sabes tu, Sonia, que los cuartuchos bajos de techo y
angostos encogen el alma y el espiritu?”

Dostoyevsky, 1866.
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