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El siglo xx aniquilé a demasiados sofiadores valientes,
a demasiados jovenes. Los suefios no se han acabado y
los muchachos y muchachas intentaran cambiar el mundo

con lenguajes y estilos inéditos.

Chile, un largo septiembre
Patricio Rivas
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Introduccion

n una entrevista que le realiza Sandra Lorenzano a Diamela Eltit, le pregunta qué tipo
de lector quisiera para sus novelas, a lo que responde: “seria un lector que sea
interlocutor, que no sea pasivo, un lector con vacios, no satisfecho, mas bien
disconforme™?; por lo que intento ser una interlocutora para la obra de Eltit y estas paginas

una propnuesta de lectura.

A continuacion expongo mis hallazgos y desencuentros, generados de la busqueda
por comprender la ruptura estética que realiza Diamela en lo amplio de su trabajo y la
conformacién de espacios no establecidos. Donde deconstruye lo patriarcal, lo institucional,

lo burgués, lo capitalista, lo autoritario, lo fascista...

2 Lorenzano, Sandra, “Diamela Eltit: una cierta escritura punzante”, Mora I, agosto, 1995, p 130.



La obra de Diamela Eltit (novela, performance, ensayo, creacion artistica en general), se
sumerge en una tradicion latinoamericana de arte contestatario o revolucionario. La cual nos
interpela al conocimiento de la historia, la politica y el arte de la region en su debida relacion
con el resto del mundo. Por lo que se hace necesario exponer las herramientas que utilicé en
mi intento por descifrar el lenguaje tan complejo y vasto de Eltit. Es una investigacion donde
se hace necesario el aporte de diferentes disciplinas, tal como me ha brindado mi formacion.
Diamela es una autora para la que se hace ineludible un estudio latinoamericanista, donde se

muestre la concatenacion de los momentos artisticos y politicos del Chile reciente.

En las siguientes paginas no se encontrara un analisis literario o critica literaria
formal, al pensar que Diamela es una forma de lenguaje muy amplia y es en el lenguaje donde
se encuentra la figuracién del signo, como la abstraccion mas simple y contundente. El signo
como la parte basica del lenguaje que para un momento histérico como lo es la dictadura
chilena, es una apuesta de reconfiguracion estética, por lo tanto, es en el plano sensible y del
signo donde se pretende estudiar la obra de Diamela. Partiendo de la aseveracion de Bourdieu
que “cuanto mas oficial o ‘tenso’ es el mercado linglistico, cuanto mas se ajuste en la préctica
a las normas del lenguaje dominante, mayor es la censura y mas dominado esta el mercado
por los poseedores de la competencia lingiiistica legitima”® de ahi la necesidad de hacerse de

nuevas formas de comunicacion del arte.

3 Bourdieu Pierre, Wacquant Loic, Una invitacion a la sociologia reflexiva, (Argentina: Siglo XXI, 2005) p
211



La apuesta metodoldgica con la que se realiza esta tesis es la articulacion de la historia y la
politica como base que soporta la brajula de la estética, y la creacion artistica que nos guia
por la literatura, el performance y demas técnicas del lenguaje que experimenta Diamela.
Composicion ya tipica para nuestro tiempo y que para America Latina toma fuerza a partir
de la Segunda Guerra Mundial (1939), dado los cambios econdmicos, culturales y sociales

gue motivan los eventos bélicos.

Con un sesgo politico-ideolégico marxista, José Carlos Mariategui en un breve
articulo publicado en la revista Amauta de la que sera uno de los fundadores, enfatiza que la
politica es todo lo humano, por ello entonces todo humano influye y participa de lo politico,
siendo el arte una accion humana es una actividad politica, en la que encontramos como dos
Unicas opciones una posicion revolucionaria donde se proponen técnicas y materiales
novedosos, por el contrario, el arte decadente que sera realizado por el burgués, que sigue la

l6gica de la creacion de mitos, de reconocimiento y legitimacion de elite. 4

En Latinoamérica encontramos a los artistas como uno de los sectores principales que
cuestionan y hacen evidentes las problematicas que aquejan a la sociedad, se tiene un mayor
reconocimiento de la novela o el cuento, pero en realidad, siempre ha existido una relacion
cercana y constante con los artistas plasticos, musicos y teatreros. En el espacio ficcional del
arte se van a inventar un mundo, que sugiere al espectador que cohabita ese mundo real, que

existe otra forma de vida, digamos que el arte participa en la toma de conciencia del otro.

4 Mariategui, José Carlos, “Arte, revolucion y decadencia” en Sanchez Vasquez, Antologia. Textos de estética
y teoria del arte, (México: UNAM, 1978) p. 437-439



Con una tradicion ya generacional que crearon los pensadores anteriores,

encontramos que para el evento paradigmatico que fue:

La Revolucion cubana de 1959, que pronto se transformd en revolucion socialista;
inaugur6 una era de cambios politicos y sociales y renové las aspiraciones de
autodeterminacion. La profunda reforma agraria, la nacionalizaciéon de las empresas
extranjeras y la mejoria de los niveles de vida del pueblo ofrecieron una opcidn radical al
desarrollo de América Latina sobre vias capitalistas [...] el apoyo que Cuba brindd
sostenidamente a las artes del Tercer Mundo —en particular con sus bienales de cine y
artes visuales— provocé que muchos artistas consideraran a La Habana como “el Paris de
América Latina” [...] La tendencia de mas importancia a principios de los sesentas fue la
neofiguracion, cuyo ascendiente sigue presente. Fue un arte de angustia existencial

combinado con una critica social contemporanea, que tuvo seguidores en todo el mundo.®
Si bien, toda Latinoamérica -y diversas partes del mundo- es inspirada por la revolucion
cubana y sus proyectos culturales, son los artistas de los espacios inmersos en luchas sociales

los que adoptan y re-significan los simbolos cubanos.

Para el caso chileno se vuelve una necesidad, tanto en apoyo al gobierno de Allende
como para dar una respuesta a la dictadura de Pinochet. Es por ello la enorme produccién
cultural de la Unidad Popular (UP) y la respuesta a la dictadura por medio del lenguaje
artistico. Un leguaje caracterizado por la confrontacion a la realidad y con una participacion
activa del publico, que son los principios de las vanguardias y el compromiso de aportar al

dialogo politico en los espacios creativos que deja la Revolucion Cubana.

El espacio publico que es el que se toma con la intervencion de la calle, las escuelas,
y algunos centros de trabajo donde con lo que se pretende politizar a la poblacién para

incluirla en el proyecto de la UP. Por lo que ha sido necesario indagar como surge o se define

°> Goldman, Shifra, Perspectivas artisticas del Continente Americano. Arte y cambio social en América Latina
y Estados Unidos en el siglo XX. (México: UACM, CNA, INBACENIDIAP, 2008) pp. 35-39



dicho espacio, tal cual lo hizo Roger Chartier sobre el caso de la Revolucion Francesa, l0s
cafés, lo salones o los periodicos es donde se expresa una opinién o reflexion de literatura o
arte en general y comienzan a formar el verdadero espacio publico. Porque son encuentros
entre personas fuera del dominio de la academia o de los criticos de arte, ya no se tiene un
monopolio de la palabra. Entonces lo pablico termina por ser el uso de la razén individual
para opinar y debatir sobre los temas de su interés, y ya no es solo para reproducir los
discursos que les son dados por los expertos. Comienza asi a hacerse politica en el espacio

publico.®

En el trabajo de Diamela Eltit podemos encontrar una simbiosis bien lograda de las
manifestaciones de arte revolucionario -como lo llama Mariategui-, ya que en todas las
propuestas de la escritora chilena, vemos un constante quiebre con las convenciones
artisticas. Perteneciente a la escena de avanzada funda el C.A.D.A., en 1979, publica su
primera novela Lumpérica en 1983 y realiza en este periodo performance independientes a

su trabajo en el colectivo.

Mi principal objetivo es el desciframiento de la obra en abstracto de Diamela,
comprender por qué se hace necesario una escritura tan violenta y a la vez tan significativa
para la historia de Chile y Latinoamérica: una escritora de gran congruencia estética que lleva
el arte a lo intimo y se convierte en un personaje literario de primera importancia para

abrirnos a una nueva forma de construccion del mundo.

® Chartier Roger, Espacio publico, critica y desacralizacion en el siglo XVIII. Los origenes culturales de la
Revolucion Francesa. (Espafia: Gedisa editorial, 1995) p 33-50



Para lo que es prudente en un primer capitulo, abordar de manera general las
propuestas artisticas que surgen a partir de la Unidad Popular, seguido del arte de la dictadura
y al final los proyectos que encaran el autoritarismo militar de Pinochet. A lo largo de los
tres aspectos a tratar en el primer capitulo, se pretende comprender el origen y las inquietudes
en las que viven los artistas de esa generacion; que sufrieron el apogeo del suefio libertario,
la crudeza de la represion, la violencia a los cuerpos fisicos y simbolicos; la lucha por
recuperar la democracia y la nueva problematica de como y qué contar de esos afios pasados

para construir el Chile post dictadura.

En el segundo capitulo retomaré los datos constitutivos de la vida y obra de Diamela,
donde el Colectivo de Acciones de Arte (C.A.D.A.) es fundamental para dilucidar el
entramado estético-politico de Eltit. También, el abordar bajo la mirada de interlocutor la
narrativa y lo escenico de Eltit, rescatando y a la vez problematizando la significacion del

cuerpo, cuerpo-escritura y escenarios marginales.

Para finalizar, en el tercer capitulo vemos las propuestas e irrupciones, con la
resistencia estética y el mostrar por medio de lo lumpen una realidad cotidiana, violenta en
todos los sentidos. Desubicar de lo normado y plantearse la posibilidad de otros mundos, ser
artistas a la usanza del C.A.D.A. Con ello pretendo atar todos los hilos que se fueron tejiendo,
para colocar en el centro del arte -y ya no al margen de los grandes proyectos culturales
capitalistas- la estética de Diamela Eltit. Sugerir las posibles relaciones y sentidos que la
escritura revolucionaria que vemos desde Lumpérica (1983) hasta Fuerzas especiales (2014),

han dejado en América Latina y, en especial en Chile y México.



Campo cultural chileno 1965-1990

ara tener una mejor interlocucion con la obra de Diamela Eltit es necesario conocer el
espacio cultural en el que se formd esta escritora, tomando en cuenta la teorizacion de
Bourdieu: “Cada momento de cada sociedad es un conjunto de relaciones, actividades
y bienes. La lectura adecuada para el analisis de relaciones es la comprension del habitus™’
el espacio social en todas sus dimensiones. Michéle Petit de forma breve define qué es cultura

una aportacion a la medida para presentar esta investigacion

cultura es: todas esas obras donde algunos hombres o mujeres has trascrito, transpuesto,
transfigurado las pasiones humanas, los deseos, los sufrimientos, los conflictos, en
férmulas que a veces nos parecen hacer sido escritas precisamente para nosotros, para
relevar nuestra verdad méas intima. Y el hecho de poder nombrar las cosas nos permite

que, como seres de lenguaje que somos, nos sintamos restaurados en parte?
El espacio cultural tiene lugar en el Chile de 1965 a 1990, donde el proyecto cultural de la

Unidad Popular (UP) en 1970, rompe los paradigmas artisticos del momento, sus jovenes

" Bourdieu Pierre, Razones Précticas sobre la teoria de la accién, (Espafia: Anagrama, 1997) p 16
8 petit Michele, Pero, ¢y qué buscan nuestros nifios en sus libros, (México: Conaculta, 2014) p 39



artistas se apropian del baile, la musica, el cine y la plastica principalmente, para evidenciar

las propuestas politicas que se debaten y cobran impacto a partir de la revolucion cubana.

A continuacion, atenderemos los principales programas artisticos de la UP en sus tres
afios de vida publica con Allende (1970-1973). En un segundo apartado se muestra el quiebre
de la democracia, evidenciado el ambiente de censura, donde el arte queda subordinado al
fervor nacionalista. Por ultimo, se mostraran los principales trabajos artisticos de resistencia,
que propone Eltit y los cientos de artistas que luchan contra la dictadura de Pinochet (1973-

1990).



El arte y su incidencia politica.
Grupos artisticos en el gobierno de Salvador Allende.

El pueblo sabe, que en su gobierno la cultura no sera
patrimonio de unos pocos sino, de un pueblo capaz de entender
y vivir la cultura propia al margen de la dependencia
extranjera. Y en este escenario los creadores son del pueblo, y
ahora y mafiana entregaran al pueblo la obra de su inteligencia
para que el pueblo la viva, la palpite, la sienta.

Salvador Allende

El programa cultural de la presidencia de Salvador Allende® (1970-73), esta directamente
influido por los proyectos artisticos que se generaron a partir de sus candidaturas, en especial
la de 1970 que se recuerda como todo un suceso creativo. Los grupos de artistas con
afiliaciones marxistas tiene una actividad mucho mas intensa, sin embargo, los jovenes que
contaban con aspiraciones a un proyecto politico mas justo en donde las clases bajas tuvieran

acceso a los derechos basicos dentro de una sociedad democratica, siguieron y crearon una

Figura 1. Bricadas Ramona Parra.

® Médico/politico chileno que nace el 26 de junio de 1908. Forma en 1933 el Partido Socialista de Chile, en
1937 es elegido diputado por Valparaiso, continua su ejercicio en la politica y en varias diputaciones y
cenadurias, para en 1952 proponerse como candidato a la presidencia, al igual que en 1958, 1964 y finalmente
fue electo en 1970. Convirtiéndose en el primer presidente abiertamente socialista que llega al poder por la via
democrética. Todas sus medidas de gobierno consistian en llevar a Chile al socialismo, logré en 1971
nacionalizar el cobre. Muere el 11 de septiembre de 1973 en el Palacio de la Moneda, tras ser bombardeada
por la junta militar que daba un golpe de Estado. Se puede consultar una amplia biografia en:
http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-799.html#presentacion [Consultado el 20 de agosto de 2018]
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campafa propagandista muy innovadora y en todo sentido una ruptura con la tradicién
artistica.

Conforme se avanza en la creacion de canciones, volantes informativos, carteles,
murales y puestas teatrales; el movimiento artistico implicado en la candidatura del frente de
la Unidad Popular (frente que aglutinaba diversos grupos politicos de izquierda), acentla su
difusion y compromiso para con las clases bajas. Lo que provoca que, en adelante, sea la
formacion simbolica de la clase popular.

Todas las disciplinas artisticas tienen su propio desarrollo, pero encontramos que en
su mayoria, en los sesentas al ampliarse los debates y propuestas para una mejora social los
artistas toman las calles tal como los “grupos de teatro callejero que actuaban
fundamentalmente en las ‘poblaciones’, mientras que en el plano del disefio y el grabado, el
cartel vivié una renovacion que alcanzaria su cima creativa con el triunfo de la UP”1°, en

general se multiplica la produccion, los grupos y artistas individuales.

A partir de la postulacion a la presidencia de Allende en 1964, crece la pintura mural
elaborada por grupos de jovenes pertenecientes en su mayoria a las bases de los diferentes
partidos politicos y que se van a denominar brigadas. Su primera tarea comienza con la
escritura de mensajes simples, en apoyo a alguno de los candidatos politicos, pero es para la
campafa presidencial del 70 que se desarrolla una intensa labor mural conformada por

brigadas entre las que:

figuran la Brigada Ramona Parra (BRP), de las Juventudes Comunistas, y la Brigada

Elmo Catalan (BEC), de la Juventud Socialista, junto a otras como la Inti Peredo, también

10, Reyes Sénchez, Rigoberto, (2013) “Arte, politica y sociedad en Chile desde 1970 hasta 1979: una
constelacion posible”, Pacarina del Sur [En linea], afio 5, nim. 17, octubre-diciembre. Consultado: febrero de
2017. Disponible en:www.pacarinadelsur.comindex.php?option=com_content&view=article&id=813&catid=
45&Itemid=229



socialista; la Brigada Hernan Mery, de la Democracia Cristiana; la Brigada Roberto

Matus, del Frente Nacionalista Patria y Libertad®!

La BRP y BEC son consideradas como las brigadas méas representativas de Chile, tanto por

su capacidad creativa y estética como por su enorme poder de difusion.

Como se menciond, las juventudes comunistas
crean la Brigada Ramona Parra, un grupo de artistas que
trabajan con el mural como eje liberador y difusor de
ideas, encaminadas al conocimiento de la historia y la

emancipacién del obrero, campesino e indigena

O] TEMPOHI\NEO
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principalmente. Podemos identificar sus murales, por lo

contrastante y la fuerza de los colores que emplean, tal

como se aprecia en la figura 2. Figura 2. Mono Gonzales, Brigadas
Ramorana Parra, 1971. Cartel. Poster

La BRP “surge en 1968 por un grupo de comunistas chilenos, que tomaron el nombre
de Ramona Parra, una joven de 19 afios que murid por un disparo de la policia durante una
protesta en Santiago en 1946.”2 Y son ellos los encargados de pintar los muros (con la
pretension de abarcar todo Chile) con simbolos que apelan a la historia del obrero, pero
también en apoyo de la UP, al considerarla como una via para terminar con esa vida de

miseria y explotacion que representaban en sus murales.

11, Sandoval, Alejandra, Palabras escritas en muros. El caso de la Brigada Chacon, (Chile: Ediciones Sur,
2001) p. 27.

*La Brigada es creada para la época de Allende, pero su trabajo perdura hasta la actualidad, en especial en
apoyo a la problematica Mapuche.

12BBC [en linea], “Los muralistas chilenos que desafiaron a Pinochet”, 08 septiembre, 2013. Consultado: enero
de 2017. Disponible en: http://www.theclinic.cl/2013/09/08/bbc-mundo-los-muralistas-chilenos-que-
desafiaron-a-pinochet/

19



La BRP tuvieron un gran alcance en cuanto a muros pintados, pero lo mas
significativo es el contacto directo con las poblaciones, el hacer las calles propias a la UP y
en general a las clases bajas, por lo que son la brigada mas emblematica de Chile y con una
gran resonancia en toda América Latina. Por lo que, los otros partidos politicos tanto de
izquierda como de derecha (en especial la Democracia Cristiana) comenzaron a formar e
incentivar a sus brigadas a seguir el ejemplo de los grandes y coloridos murales de Brigada

Ramona Parra.

Figura 3. Fotograffa: Luis Poriot, 1969.

El Partido Socialista es el principal interesado en tener un grupo artistico capaz de
realizar un trabajo mural a la altura de la recepcidn positiva que se estaba generando a lo
largo del pais entorno a la BRP. Por lo que la Juventud Socialista en 1969 crea “la Brigada
Central, que mas tarde tomo el nombre de Pedro Lenin Valenzuela, para luego llamarse EImo
Catalan, dando lugar a las famosas BEC de la Juventud Socialista (...) con una influencia

notoria del muralismo mexicano, con mayor complejidad plastica que el de BRP”*3

En las grandes marchas y mitines a los que se convocaba para apoyar a la UP se
realizaban mudltiples actos culturales, conciertos de la nueva cancion chilena, teatro,

malabares, danza performatica -llamada asi en los afios recientes-, etc. Es en 1969 en una de

13 Op cit. Sandoval, Alejandra p. 31
20



estas manifestaciones, donde se toma una de las fotografias mas representativas al respecto
de la posicion de los artistas, tomada por el fotégrafo multidisciplinario Luis Poriot (figura

3), y que ahora es icono y huella clara de la efervescencia cultural de la UP.

Conforme se acercaba el dia de las votaciones, los actos artisticos se acentuaban,
tanto por la agitacion politica como por las libertades o fuerza que genero el trabajo colectivo
siendo el resultado la apropiacion del espacio publico: las calles tomadas. Era necesario
seguir pintando, actuando, danzando, para generar la mayor empatia y asi Allende tomara el

poder. Los muralistas en sus respectivas brigadas

se organizaron en apoyo a Salvador Allende, y una semana antes de las elecciones
coordinaron una iniciativa llamada "Amanecer Venceremos". Durante la noche del 1° de
septiembre, cientos de brigadas a lo largo del pais pintaron en los muros la consigna "+3
Allende Venceremos jUnidad Popular!", que a la mafiana siguiente solo en Santiago

estarfa repetida unas 15 mil veces.'
Aunado a esta estrategia, tenemos el proyecto de la Nueva Cancién Chilena en el que
encontramos representantes de reconocimiento mundial, y que sin duda son parte del
imaginario revolucionario, no solo chileno sino latinoamericano (para el caso del FSLN es
también un eje central éste despliegue musical). Cantantes como: Violeta Parra, Victor Jara,

el grupo Quilampaytnn, Angel Parra, Raul Alarcon, el grupo los Curacas entre otros.

La Nueva Cancion se distingue por el uso de instrumentos y ritmos populares y el
rescate de la masica tradicional, que para la mitad de la década de los sesenta, las letras van
a tomar una mayor carga social, ya que relatan o0 muestran aspectos de la vida cotidiana de
las clases bajas. Jovenes comunistas forman en 1968 la Discoteca del Canto Popular

(DICAP) que es la encargada de grabar a los musicos de la Nueva Cancion Chilena, tiene su

14 |bidem



esplendor en el primer Festival de la Nueva Cancién Chilena, donde el ganador del festival

es Victor Jara.l®

El 4 de septiembre de 1970 con el 36,3% de los votos gana el candidato de la UP y
con ello se pluralizan los movimientos artisticos en todo Chile, aunque es en los centros
urbanos, en especial Santiago, donde se concentra la mayor agrupacion de artistas.
Cumpliendo o al menos intentando cumplir con la Gltima medida del programa de la UP, que
hace referencia a la creacion del Instituto Nacional de Arte y Cultura, al igual que la creacion
de escuelas que permitan formar en el arte. Dentro de este ambicioso proyecto, destaca la
nacionalizacion de la editorial Zigzag que da lugar a la Editorial Nacional Quimantd
encargada de la difusion de los escritores nacionales y de las novelas universales catalogadas

como clasicas, esto como apoyo de las campafias de alfabetizacion.

Alfonso Calderdn, asesor literario de Editorial Quimantu, dice que el objetivo de éste

trabajo fue:

tener un lugar en donde el libro fuera algo méas que un negocio, moviéndose en un terreno
en donde pudiera vertebrarse un quehacer capaz de volver natural la cultura, poniéndola
al servicio de todo el mundo. No de un partido, de una clase, de una faccion, de un interés
mezquino. [...] en un afio y tres meses, Quimantd puso en manos de la gente, cinco
millones de libros. Las ediciones aumentaron de tiradas de 3 mil ejemplares a las de 50
mil. Se podia ver a empleados, obreros y estudiantes esperando, en cola, junto al quiosco,
para adquirir el dltimo libro, los costos de una serie llamada “minilibros” se hallaba fijos
de acuerdo con el precio de una cajetilla de cigarrillos (hoy -1993- costarian menos de un

ddlar)'6

15Rojas Alejandra, “La cultura del hombre nuevo”, en edit. Garcia Fernando y Sola Oscar, Salvador Allende.
Una época en blanco y negro, (Argentina: El pais Aguilar, 1998.) p. 115

16 Calderdn Alfonso, “1964-1973: La cultura, ¢EIl horror de lo mismo de siempre?, en Cultura, Autoritarismo
y redemocratizacion en Chile (México: FCE, 1993). p. 27



La Revista Quinta Rueda surge como una filial de la Editorial Quimantu, la cual critica el
pequefisimo apoyo a los proyectos culturales por parte del gobierno de Allende, es una
revista en la que se cuestionan el sentido y critica de arte. Muestran los trabajos mas recientes
de artistas chilenos y a pesar de que cuentan con una seccion de arte internacional, se
promocionan y dan a conocer en su mayoria solo la obra de artistas soviéticos y cubanos. Lo
mas relevante de la revista son las muestras del ambiente cultural de Chile, se tienen debates,
discursos, entrevistas, andlisis y promocion a las diferentes propuestas artisticas del
momento. Se encuentran entrevistas a: Victor Jara, al grupo Quilampay(n, Angel Parra,
Pablo Neruda, Donoso, Onetti; los artistas que tenian una opinidn critica a las condiciones

sociales y artisticas del momento.’

El apoyo del gobierno de la UP ademas de la libertad creativa, y que hace cumplir la
medida cultural de su programa, es la nacionalizacion de algunas instituciones culturales
como: el Museo de Arte Contemporaneo (MAC), el Museo Internacional de la UP, la ya
mencionada Editorial Quimanti y la casa productora de cine Chile Films®*® que abre sus

puertas ya bajo la tutela de la UP en 1971 a cargo del reconocido cineasta chileno Miguel

17 Se pueden consultar diferentes niimeros de la revista en: http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-
3534.html [Consultado el 20 de julio de 2017]

18 El 16 de julio de 1942, a través del Decreto Supremo N° 2581 se cre6 Chile Films, filial de la Corporacion
de Fomento de la Producciéon CORFO, con el objeto de dar un impulso a la produccion de peliculas chilenas,
la cual por falta de solvencia econémica deja de producir, pero el sello filmico persiste. Se dan varios intentos
por revivir el proyecto, pero es hasta 67 en el gobierno del demdcrata cristiano Eduardo Frei, que por decreto
reviven el proyecto, pasa a ser de nuevo institucion del estado y lo utiliza como una herramienta de legitimacion
a su gobierno. Con la explosidn cultural y el vislumbre de la UP, en 1969 se realiza el primer festival de Vifia
del Mar, donde se presentan peliculas chilenas, como: Tres tristes tigres de Littin. Y Chile films de nuevo se
coloca entre los mejores productores de cine latinoamericanista. Una vez dado el golpe de Estado, militares
van a desmantelar y quemar cintas que consideran subversivas. La dictadura se queda con el control de la
productora de cine y para el 89, se privatiza por completo. Tomado de Mouesca, Jacqueline, “Breve historia
de Chile Films”, en Cinechile Enciclopedia del cine chileno. En linea. Disponible en:
http://www.cinechile.cl/crit&estud-336 [fecha de consulta 8 de mayo de 2017]


http://www.cinechile.cl/crit&estud-336

Littin, donde se van a generar peliculas y sobre todo documentales, de directores como
Patricio Guzman. Proyectos que van a recorrer el pais en el Tren de la Cultura, con la
ambicion de llegar y llevar todos los programas hasta el Gltimo rincon de Chile, para que la
cultura no fuera un privilegio mas de las clases altas, sino una nueva forma de vivir dentro

del proyecto socialista de la UP.

Sin duda he dejado fuera muchos proyectos y artistas que cumplieron un papel
importante dentro de la cultura de la Unidad Popular, pero ahora podemos tener una vision
mucho mas concreta de la fuerza de los artistas de izquierda, de los multiples trabajos que se
generaron y la gran difusion a las artes en general, que se mantuvo en los tres afios del

gobierno de Salvador Allende.

Podemos concluir que desde la década de los afios sesenta en toda América Latina se
propaga un ambiente cultural afin a los proyectos tanto socialistas como comunistas; ideas
que son la base de los movimientos sociales de liberacion. Para nuestro continente es la
Revolucion Cubana la que nos afirma que la posibilidad existe, que si se puede conquistar la

autonomia. Por lo que los artistas chilenos se impregnan y suman a esas propuestas.

El impacto que tuvieron estos artistas en la sociedad y en la vida cotidiana de la
poblacién chilena, es impresionante, ya que al tener como motor la difusion de las ideas de
justicia y revolucién, logran conectar bastante bien con la clase obrera, campesina, jovenes
estudiantes y en general con los intelectuales de izquierda. Se genera un ambiente de
comunidad, se rompen las barreras entre el artista del museo, del gran teatro o auditorio; los
artistas llevan a las poblaciones marginales, a la fabrica y a la escuela el arte. Se identifican

las clases bajas con lo que escuchan y ven, es un momento en el que se genera colectividad.



Salvador Allende y el programa politico de la Unidad Popular son el pretexto para
generar una comunidad artistica comprometida a los aconteceres sociales. Es tan solo el
escenario que nos muestra una gama de posibilidades, de identidades y de rupturas estéticas.
Cuestiones que se quedan en el imaginario latinoamericano y que a pesar de la violenta
dictadura que intentara callar, borrar todos los simbolos de la UP, quedan en la memoria y
en las siguientes propuestas de resistencia chilena (como la del C.A.D.A. y la obra misma de
Diamela EItit). Pero también, los artistas de Chile se convirtieron en una fuente de
inspiracion, en adelante las guerrillas y en general los movimientos sociales de toda América

Latina toman sus signos como estandarte de la emancipacion.



La cultura en la dictadura militar chilena (1973-1990).

Augusto Pinochet Ugarte, como jefe de las Fuerzas Armadas de Chile, encabeza el 11 de
septiembre de 1973 una junta militar'® que tiene como propdsito dar un golpe de Estado, para
destituir del poder a Salvador Allende y con ello, erradicar el mal comunista/socialista que

tenia a todo Chile dafiado; justificacion suficiente para acabar con el Estado democratico.?

Una fraccion no pequefia de la poblacion, en su mayoria la burguesia chilena queria
que se terminara el gobierno de la UP, en gran medida por las maltiples nacionalizaciones de
empresas mineras. Y por los quiebres en el sistema econdmico capitalista, que con Allende

al declararse abiertamente socialista, es todo un escandalo para esta clase. Tomando en

19 La junta militar consta de: Augusto Pinochet Ugarte, Comandante en Jefe del Ejército; José Toribio Merino,
Comandante en Jefe de la Armada Nacional; Gustavo Leigh, Comandante en Jefe de la Fuerza Aérea de Chile,
y César Mendoza Duran, Director General de Carabineros.

20 Punto nimero 5 de la Declaracion de principios del Gobierno de Chile, 11 de Marzo de 1974. “(...) Los
derechos humanos deberan reforzarse para que su ejercicio pueda ser efectivamente disfrutados por todos, y
ampliarse a sus manifestaciones sociales mas modernas. El derecho a discrepar deberd ser mantenido, pero la
experiencia de los Ultimos afios indica la necesidad de fijar los limites admisibles de esa discrepancia. No puede
permitirse nunca mas que, en el nombre de un pluralismo mal entendido, una democracia ingenua permita que
actien libremente en su seno grupos organizados que auspician la violencia guerrillera para alcanzar el poder
o que fingiendo aceptar las reglas de la democracia, sustentan una doctrina y una moral cuyo objetivo es el de
construir un Estado totalitario. En consecuencia, los partidos y movimientos marxistas no seran admitidos
nuevamente en la vida civica. De ello se desprende que Chile no es neutral frente al marxismo. Se lo impide
su concepcion del hombre y de la sociedad, fundamentalmente opuesta a la del marxismo. Por lo tanto, el actual
Gobierno no teme ni vacila en declararse antimarxista. Con ello no adopta una postura “negativa”, porque es
el marxismo el que en verdad niega los valores mas fundamentales de toda auténtica civilizacion. (...) Ser
marxista involucra, pues, afirmar positivamente la libertad y la dignidad de la persona humana”. Disponible
en: http://www.archivochile.com/Dictadura_militar/html/dic_militar_doc_junta.html [fecha de consulta 19 de
julio de 2018]

El discurso de la junta militar, tranquiliza y alienta a las clases altas y en general a la poblacién que ve en la
propiedad privada y libre comercio la respuesta de recuperar y ampliar su capital. También se invita y advierte
gue los que no cooperen con las medidas de la junta para salir de la crisis econdmica social seran tomados
como enemigos de la Nacion.



cuenta que, en el marco de la guerra fria y al encontrarse Chile y el resto del continente
americano influido, sometido por Estados Unidos -el lider del bloque capitalista- es mal visto
que un gobierno como el de la UP tome el control, por lo que se crean alianzas y se difunde

una enorme campafia violenta anti comunismo en todo el espacio geografico?:.

En el apartado anterior se muestra una porcion (un poco mas de la mitad, ya que son
ellos los que hacen posible el triunfo de Allende en las urnas) del sentir social. Sin embargo,
en el documental La Batalla de Chile (1975)?2 podemos observar los contrastes en opiniones,
el profundo miedo y enojo de la clase alta, la otra parte de la poblacion chilena. Conforme
Patricio Guzman nos va mostrando el ambiente y disparidades de aquellos afios, nos damos

cuenta de la polarizacién tan profunda que se instauré en Chile del 1973.

Lo que nos da un indicio de la crudeza de las estrategias de represion, de la limpieza
a fondo -como lo llaman varios autores- de todos los referentes a la Unidad Popular al
comunismo a lo revolucionario. Un gesto de esa limpieza es el borrar los murales de todo

Chile, trabajo que no podian realizar solo los militares, por lo que:

“Legiones de jovenes salen todas las mafnanas hacia todos los sectores de la ciudad con

brochas y tarros de cal, trabajan afanosamente un grupo de muchachas, algunas

universitarias y las otras alumnas de las Monjas Ursulinas”?3

Accion que funciona ademas de quitar del espacio publico los mensajes subversivos, también

como legitimacion a las acciones de Pinochet, ya que es la poblacién misma la que quiere

21 Se puede leer al respecto, Mcshery, Patrice “La maquinaria de muerte: La operacion Coéndor”, en Taller
Segunda época. Vol 1, N° 1, octubre 2012. Buenos Aires, y Borén, Atilio. “El fascismo como categoria
histérica: en torno al problema de las dictaduras en América Latina”, en: Estado, capitalismo y democracia en
América Latina. Buenos Aires, CLACSO. 2003. Entre mas Bibliografia al respecto.

22 Guzman Patricio, La Batalla de Chile, 1975.

2 Brrazuriz, Luis Hernan, “Dictadura militar en Chile Antecedentes del golpe estético-cultural” en: Latin
American research review. V. 44, no. 2 enero, 2009. p. 144



ver su pais limpio. Aunque son solo los jovenes o grupos pertenecientes a las clase alta y

media en ascenso las que realizan este tipo de tareas.

La primera accion de la dictadura referente a la cultura, es clausurar todas las
instituciones artisticas creadas o que apoyaban a Salvador Allende, esto es: DICAP, la
Editorial Quimantd, EI MAC, Chile Films, El Museo de la Solidaridad®* y cambiar las plantas
docentes de las universidades, para asegurarse de que todos los profesores no alentaran a
ideas comunistas. Ademas, queda prohibido el pintar murales o realizar cualquier tipo de
rayado en los muros de las calles, hacer obras de teatro, danza, o cualquier evento en el
espacio publico. La censura en la radio, la television y los medios impresos, es muy

controlada y exhaustiva.

Podemos decir que lo que pretende la dictadura es un proceso de “erradicacion del
poder simbolico en el campo artistico-cultural. El propésito fundamental de esta operacion
era borrar cualquier indicio o reminiscencia asociado al periodo de Salvador Allende. En
otras palabras, la intencidn era detener politica y militarmente la 'marea socialista’; terminar
definitivamente con la UP y hacer desaparecer todos los simbolos que pudieran recordarla.”?

Para sustituir la enorme cantidad de proyectos que se desarrollaron en el periodo
anterior de gobierno, la dictadura recurre a dos estrategias: la primera es regresar el arte a los

museos, en donde se exponen de manera generalizada pintura, escultura, madsica nacionalista,

se pretende crear un fervor por lo nacional, por las raices de lo chileno surgido en el siglo

24 Dicho museo sufre una transformacion importante, ya que, con el cierre por la dictadura, los artistas del
mundo que colaboraban tanto con sus obras como con su apoyo a la UP publicamente, deciden cambiar el
nombre a Museo de la Solidaridad Salvador Allende (MSSA) que ya reinstaurada la democracia, vuelve a
Chile. E n la actualidad se exponen tanto las obras de apoyo dentro del periodo de la UP, como durante la
dictadura -ya que el museo viajaba por todo el mundo- y las obras recientes que se generan a partir de la
memoria.

25 Op cit. Errazuriz, Luis Hernan p. 139



XI1X, lo heroico, las conquistas militares decimonoénicas. Y la segunda y con mucho més éxito,

el arte de masas, lo que la industria del arte marca como tendencia

Desde 1973 hasta 1989 el mercado comenz6 a desplazar al Estado como mecanismo de
regulacién y condicionamiento de la vida artistica, transformandose en base de
sustentacion de la escena musical oficial. Surge y se reafirma la tendencia de: el arte es
un producto que debe ser vendido. [...] En el circuito cultural de masas el régimen otorgd
especial importancia a la TV, transformando al Canal Nacional en caja de resonancia de
su politica cultural. Pero el vértice mas espectacular del oficialismo es su proyeccion

masiva en el Festival Internacional de la Cancion de Vifia del Mar?®
Festival que promueve a los masicos que poseen una gran visibilidad en los medios de
comunicacion masivos y que tienen como objetivo cantar al amor o al desamor, con ritmos

propios del sistema mundo, las baladas, algunas incursiones de rock y mas tarde de pop.

En las cuestiones de cine, se censura cualquier insinuacion o remembranza de la UP,
del comunismo, de cualquier evento o simbolo revolucionario o que pretenda alterar la
estabilidad, las costumbres de lo chileno (lo conservador y militar). Se da una gran entrada
al mercado hollywoodense y con ello a los dramas amorosos. El ambiente cultural oficial es

de seguir al mercado, sus tendencias tematicas, artisticas y estéticas.

La produccion cinematogréafica se va a reducir a realizar anuncios publicitarios,
convirtiéndose en la Unica salida, para reunir fondos y poder de manera precaria concretar
sus proyectos personales. La carencia de recursos para el cine chileno es generalizada. Sin

embargo, existen largometrajes de directores afiliados al gobierno dictatorial como es el caso

26 Torres, Rodrigo, “Misica en el Chile autoritario (1973-1990) crénica de una convivencia conflictiva”, en
Garreton , Antonio Cultura, autoritarismo y redemocratizacion en Chile, (México: FCE, 1993) p. 202



de Alejo Alvarez que para 1984 estrena Como aman los chilenos, comedia que retrata a

jovenes educados de clase alta.?’

La cultura dentro del Estado dictatorial se ve altamente mutilada, llevada a lo
secundario, se ve a la musica, la literatura, la danza, el teatro, como un simple ornamento
mas, que se puede adquirir en el mercado. Se da prioridad a los espectaculos inscritos en el
juego de la industria cultural que reproducen y formulan un imaginario acorde al nuevo
sistema politico-econdmico que adopta la junta militar como estrategia de “salvacion” para

Chile.

2" Mouesca, Jacqueline, Plano secuencia de la memoria chilena. Veinticinco afios de cine chileno (1960-1985),
(Madrid: Ediciones litoral, 1988) p. 168



Arte insurrecto. Grupos y esteticas fuera del orden dictatorial.

El arte consiste también en poner frente a lo que es, lo que podria o
deberia ser. Una obra de arte no cambia un régimen, pero sintetiza
todo el vigor del pueblo en el que surge. Si un pueblo se quedara sin
arte, no tendria suefios, es decir, no tendria siquiera la posibilidad
de cambiar.

Un mar de piedras
Rall Zurita

La bibliografia en torno a la dictadura militar chilena sefiala para los primeros afios de 1973
a 1976 como los mas crudos, tiempo en el que se presenta el mayor flujo de exiliados,
desaparecidos, torturados y asesinados. En lo cultural se marca un “apagéon” como lo refieren
la mayoria de los autores, causado por la violenta censura y persecucion a los artistas,
periodistas, pensadores y poblacidn en general que pretendiera alzar la voz para denunciar o
reclamar alguna de las multiples violaciones a los derechos humanos, o la inconformidad por
la ruptura a la democracia chilena. No obstante, cada vez son mas los estudios que sefialan la
proliferacion de colectivos y artistas individuales, que se desempefian en todas las areas

contra la dictadura y a pesar de ella, algunos como los que sefialaré a continuacion.

Encontramos que bajo un ambiente de control y violencia del lenguaje, de los cuerpos
y de los imaginarios, el arte, la creacidn estética es lo que tiene la capacidad de romper el
silencio. Son ellos -los artistas-, los que resisten en medio de ese aislamiento forzado, tanto
por el exilio como por la autocensura y el miedo, pero su despliegue artistico en cualquiera
que sea su disciplina, es un gesto de una fuerte resistencia politica y también me parece, de
conservar lo humano, lo comun. En apostar por reconstruir los lazos de solidaridad. Dado

que el perder de vista lo colectivo como una necesidad social y humana, es muy facil dentro



de un régimen econdémico-politico que apuesta por un individualismo y una competencia

rapaz como la que instaura Pinochet en Chile.

La censura es burlada porque se crea un espacio y formas fuera de lo “comun” que
debe en primera instancia, romper con lo establecido a la usanza dadaista, ser totalmente
revolucionario, innovador en las formas; y la segunda es, replantearse los paradigmas tanto
de izquierda como de derecha; ya que no pueden evocar al pasado sin articular una nueva
propuesta politica en el presente. Por supuesto que no es un trabajo sencillo, y mucho menos
el tener que librar la censura y conectar con el pablico. Aunado a que por generalidad deben
encontrarse en el margen de los grandes espacios de arte (institucional por supuesto). Dada

la fuerte represion y la busqueda constante de cualquier indicio fuera del orden.

Para dar cuenta de la realidad y proponer una vision critica del arte y de la sociedad,
los artistas inmersos en estas discusiones e interesados en manifestar esas propuestas
artisticas re-crean el lenguaje de su disciplina. Tal como lo postula Nelly Richard quien
propone un desmontaje a partir de la palabra, la imagen o el simbolo quedando una obra
literaria, plastica o cualquiera que sea el soporte, poco convencional, fuera del canon.
Deconstruyendo los codigos comunes, cuestionando y alterando el lenguaje y la poética.?
Un ejemplo claro de la reconfiguracion del lenguaje es el teatro donde grupos como:

ICTUS, el Grupo Imagen y los jovenes del Taller de Investigacion Teatral que dan a la

luz montajes que recrean con poesia, dolor y humor la zona oscura de la realidad. El teatro

de pequefias compafiias independientes, vertebrard un lenguaje escénico que refleja una

2 Richard Nelly, “En torno a las diferencias” en “Nuevos mérgenes, espacios y lenguajes expresivos”, en
Cultura, Autoritarismo y redemocratizacion en Chile (México: FCE, 1993).



realidad reinventada, desde la perspectiva de la indagacion, la reflexion, la poesia, la

visualidad y la risa.?®
A continuacion ahondaremos en algunas obras de artistas chilenos que cuestionaron y
alteraron el lenguaje para denunciar y activar la critica a la violencia dictatorial. Tomando

obras y disciplinas imprescindibles para la configuracion del trabajo de Diamela Eltit.

La fotografa y artista visual Lotty Rosenfeld, realiz6 una vasta gama de
intervenciones, sin duda la mas sustancial para las primeras criticas a la dictadura fue: Una
milla de cruces sobre el pavimento (1979), “accion de arte” —asi lo refiere ella- que la coloco
en el reflector mundial, y que hasta la fecha es su propuesta mas popular y reconocida por la

critica.

La intervencion consistié en trazar lineas blancas que cruzaran los sefialamientos
viales del pavimento, dejando una marca de cruz o un simple ‘+’ tal como se aprecia en la
figura 4., dibujo las franjas en distintos espacios geogréaficos como lo fue Santiago, en la
frontera con Argentina en Cristo Redentor, entre otros, pero sin duda el mas simbolico fue
en 1982 en la Bolsa de comercio. A la vista parece una intervencion bastante sencilla, sin un
enfrentamiento con lo establecido, o una representacién que problematice la realidad
dictatorial. Pero como sefialamos anteriormente, es necesario abstraer el lenguaje para poder

burlar la cesura.

2 Ulibarri, Luisa, “Nuevos margenes, espacios y lenguajes expresivos”, en Cultura, Autoritarismo y
redemocratizacion en Chile (México: FCE, 1993). p. 32-33



Los trazos de Rosenfeld son un
gesto muy atrevido y de una profunda
rebeldia, ya que no es nada inocente,
alterar los signos viales que fueron
marcados por el poder dominante para
seguir un camino dado y ademas
intervenir en el espacio publico, ella nos
dice que “este trabajo se estructura a partir

de la resistencia a un signo concreto de

caracter visual, resistencia que se puede

Figura 4. Una milla de cruces sobre el pavimento,
Rosenfeld, 1979. Fotografia.

s

Figura 5. Una milla de cruces sobre el
camino, Rosenfeld. Fotograbado

extender al cuestionamiento de todos los

signos y por ende al codigo completo”,® es

decir a la dictadura misma.

La accién en la Bolsa de Comercio
ademas del trazado, incluyé un video que

contenia el registro de las otras

intervenciones, trasmitiendo de forma

simultanea en una de las pantallas de La

% Rosenfeld, Lotty, “Trazado de Cruces Sobre el pavimento”, en Documento de Arte Ruptura (Chile: Ediciones

C.AD.A. 1982) p. 6
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Bolsa, por lo que, Richard sefiala que fue un doble quiebre por tratarse de:

‘arte’ y ‘mujer’ infringiendo las reglas de los traficos masculinos del intercambio
econémico violando su ldgica capitalista, haciendo saltar sus intercambios pactados en
torno al valor y a la plusvalia, desde el estallido de un gesto +, es decir, de un gesto de

mas, que lleva lo sobrante a desafiar el utilitarismo del sistema.3!
Ambas problematicas que sefiala Richard —mujer (cuerpo femenino) y capitalismo-son
intereses recurrentes en artistas de este proceso de replanteamiento estético y politico; para

Rosenfeld y Diamela Eltit son puntos centrales en su trabajo.

Elias Uldarico Adasme es otro artista chileno de la época, con estudios en artes y un interés
particular por el grabado, declina su disciplina por el performance y la intervencion, soportes
que permiten evadir la censura. Para que en 1979 realizara Intervencion corporal en un
espacio publico. Consistia en utilizar su cuerpo, un cuerpo dafiado, maltratado con algunos

golpes, colgado de los pies en espacios cotidianos.

Figura 6. Intervencion corporal en un espacio publico, Elias Adasme, 1979. Fotografia.

81 Richard, Nelly, Lo politico lo critico en el arte. Artistas mujeres bajo la dictadura en Chile, (Valencia:
IVAM Documentos Iberoamericanos, Institut Velencia D’art Modern, 2011) p. 49
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Posterior al performance que fue fotografiado, se intervenian otros espacios,
colocando las fotografias en gran cantidad de espacios publicos. En una de las imagenes
(figura 6.) se aprecia un mapa de Chile simulando su cuerpo colgado. Al ver las imagenes
sentimos un fuerte impacto por ver el cuerpo suspendido, identificamos dolor. Su accion
expone y recuerda la tortura que se practicd (para el afio de la intervencion, se practicaba)
durante la dictadura; el mapa nos sugiere que ese cuerpo colgado, torturado y doliente se
expande por todo el pais, que Chile mismo es un cuerpo violentado. Elias, al colocar las
imagenes en la calle, en las estaciones del metro, esperaba a que las arrancaran, ya sea la
policia o personas partidarias a mantener “limpio” el pais, siempre aguardaba un periodo

corto de tiempo.

Es una accidn bastante fuerte y lo mas contundente con esa necesidad de encarar las
violencias que perpetraba la dictadura y que se empefiaba en ocultar. Es para estos artistas
un deber politico y ético el develar lo que ocurria realmente en la sociedad. Porque todas las
instituciones de comunicacion de la dictadura, promovian y creaban la visién de un Chile sin
desaparecidos, sin torturas, sin asesinatos, sin pobreza, sin dolor y hasta la fecha existen
personas partidarias a Pinochet que aseguran que todos esos muertos y desaparecidos nunca

existieron que todo es una mentira de los adversarios politicos®?.

Por lo que Intervencién corporal en un espacio publico es de gran importancia, y

forma parte del grupo de artistas chilenos que toman las calles para denunciar.

32 Se puede ver el documental de Ignacio Zegers B, Pinochet, 2012



Catalina Parra es una artista plastica multidisciplinaria y autodidacta, para el momento de la
dictadura realiz6 una obra esplendida y atrevida a pesar de encontrarse aun en el transito del
periodo més violento. Para 1977 expone en la Galeria Epoca en Santiago de Chile:
Imbunches. Una obra Collage que realiza con diversos recortes del periédico EI Mercurio
uno de los diarios mas conservadores y alineados a la dictadura, donde se retrataba un Chile

formidable y sin violencia.

~

Figura 7. Imbunches, Catalina Parra, 1977.

Los recortes del periodico, convertidos en pedazos de papel, son colocados con la
intencionalidad de realzar alguna frase o imagen, todo intervenido tejido o suturados con
hilos rojos, vendas, gazas, tachaduras y letras, tal como se aprecia en la figura 7. Para Richard,

el uso de los recortes fue un:

Soporte de intervenciones gréaficas destinadas a abrir huecos y fisuras en el discurso
impostado de los medios de comunicacion del régimen militar. Sus intervenciones
consistian en producir ciertas grietas de sentido —mediante cortes y perforaciones que
rasgan la pagina impresa de la noticia sacada del diario para desafiar asi la fraudulenta

construccion del mensaje oficial.

33 Op cit. Richard, Nelly, 2011, p 44.
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Con una técnica ya comun para la época, pero con un gran ciframiento, en donde
observamos ciertas frases o imagenes que enlazadas con la memoria son de gran
contundencia para el puablico. Sin embargo, y como el resto de estos artistas con lenguajes

tan intervenidos, llega sélo a grupos muy especificos de la poblacion.

Carlos Leppe es un reconocido artista multidisciplinario que trabajé con arte objetual,
performance, intervenciones, body art, etc. Se tienen registros de su primera obra llamada
happening de las gallinas de 1974, fecha muy inmediata a la dictadura donde el leguaje es
una irreverencia. La caracteristica fundamental de toda su obra es la intervencion de su
cuerpo, mostrando heridas, quemaduras, vendajes exagerados, exponer el cuerpo en diversos

escenarios, momentos e intenciones.

Su principal exposicion del periodo de dictadura es una instalacion titulada Sala de
espera, que presenta en la galeria Sur en 1980. Donde se proyecta en varias televisiones la
grabacion de su rostro intervenido con un aparato de retraccion bucal, que por la
gesticulacion de Leppe, el abre bocas infringe dolor a su rostro; como se observa en la figura
8. Una instalacion muy concreta donde no solo encara al poder militar, sino también al
espectador; que se encuentra en la espera, observando las atrocidades y dolores de la

dictadura.



Figura 8. Sala de espera, Carlos Leppe, 1980.

Otra de las artistas que enuncian las problematicas chilenas y desenmascara la invencion del
Chile perfecto es Paz Errazuriz, fotégrafa que decide captar la ciudad desde el margen. En
su trabajo podemos ver la pobreza y la violencia del espacio, tanto de la ciudad como de
distintas regiones de Chile. Ella retrata a los otros cuerpos, lo que se encuentra fuera del
orden establecido como: los travestis, indigentes, enanos, prostitutas, enfermos mentales,

indigenas, al igual que a grupos vulnerables como lo son los nifios y ancianos.

Su trabajo es de una gran belleza, logra retratos realmente impactantes, pero son
fotografias violentas, que incomodan, es una de las miradas mas sutiles que logra cuestionar
la posicion en la que estamos y la complicidad con la que actuamos —la gran mayoria— al

volver a marginar y discriminar lo diferente.
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En el libro Infarto al alma, que escribe junto con Diamela Eltit, es un buen
compendio de su trabajo; la figura 9 es la fotografia con la que cierra dicho el libro, que si
bien fue editado en 1994, y surge de la estancia de Diamela y Paz en México, son muestra
clara de su labor durante la dictadura, de su busqueda implacable por conocer y resignificar

los cuerpos marginados y exponer la valentia y formas de resistencia de los otros.

Figura 9. Paz Errazuriz, 1994. “Los locos saben que la realidad hay que
fabricarla, y que es producto del amor" Diamela Eltit

La figura 10, es de la serie Manzana de Adan, que ademas de visibilizar y entrar en
tension con las formas correctas, nos muestra la cotidianidad de lo “otro”. Se inmiscuye y
enuncia las actividades mas habituales de lo humano, de cada actor. Esa cercania que logra
con los grupos marginados y violentados de la sociedad dictatorial chilena es la clara
representacion de lo que Diamela trabaja en la escritura. Por ello la belleza de Infarto al alma

(1992), al amalgamarse dos miradas de lo de afuera.
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Figura 9. Paz Errazuriz, exposicion 1990.

Raul Zurita, poeta que propone un lenguaje novedoso a lo largo de toda su obra,
publica Purgatorio en 1979 y rompe totalmente con las convencionalidades de una novela,
incluye una fotografia suya con la cara quemada, que fue parte de un performance del que
nos dice: “En mayo del 75 me quemé la cara encerrado en un bafo con un fierro al rojo, en
la soledad mas absoluta. Después entendi que alli habia comenzado algo nuevo®”, y también
comenta que es ahi donde empieza a escribir Purgatorio. Obra en la que intercala poesia,

frases sueltas en una hoja entera, caligramas y para la parte final, electrocardiogramas,

34 Neustadt, Robert, CADA DIA: la creacion de un arte social, (Chile: Cuarto Propio, 2001) p82.
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combina el lenguaje escrito con el visual, para darnos una nueva significacion del libro.

Caracteristica que predomina en la primera novela de Diamela Eltit.

El nos dice que es imperante el apropiarse del lenguaje y reconfigurarlo porque:

la lucha por el poder es también una lucha por alterar el contenido de las palabras, vale
decir, por transformar la capacidad de representacion del lenguaje; y la utopia es,

analogamente, la maxima capacidad de contencién que puede tener ese lenguaje.®®
Para los artistas que intentar subvertir la dictadura con las formas y contenidos del arte y asi
proponer una nueva estética, el lenguaje es el centro de su trabajo, tal como lo hacen de
manera grupal como el Colectivo Acciones de Arte (C.A.D.A), Las Yeguas del Apocalipsis
0 en trabajos individuales como: Pedro Lemebel, Virginia Errdzuriz, Juan Castillo, Gonzalo
Mufioz, Marcela Serrano, Juan Davila, Eugenio Dittborn, Eugenia Brito, y muchos mas.
Lograron romper con las formas tradicionales del arte y librar la censura, Nelly Richard los

engloba en una categoria estética denominada escena de avanzada que resume como:

trasgresiones conceptuales, quiebres al lenguajes y exploraciones de nuevos formatos y
géneros. [...] la escena de avanzada reivindica —antihistéricamente- el corte, el fragmento
y lairrupcion, para enfatizar la violenta ruptura de los codigos con que la dictadura militar
trastoco los universos de sentido de la sociedad chilena®

35 Zurita, Raul, “Presentacion” del libro Brunner José Joauin, La cultura Autoritaria en Chile, (Chile:
FLACSO, 1981) p. 8

36 Op. Cit. Nelly Richard, 2011 p. 38-39. El concepto de escena de avanzada lo acufia Nely Richard, para dar
sentido y cohesion al proceso artistico que se present6 en la década de los setentas en Chile, tal como lo
menciono. Sin embargo, no es la Gnica marca tedrica que surge para aglutinar dicha irrupcion. Existe otro
concepto que guarda estrecha relacion con la estética que postula Ronald Kay, para ahondar en ésta se
recomienda leer la tesis de licenciatura de Aldo Limén (2016). Quien a manera de resumen nos dice que: el
espacio insumiso como categoria estética es el “no lugar” del arte, que permite un trabajo pleno, en el cual se
pueden desarrollar todas las capacidades creativas del hombre en la posibilidad de la vida; enunciacién que se
refleja en el manifiesto del C.A. D.A en jAy Sudamérica! Por lo que para Aldo Limén, el espacio insumiso es
la propuesta estética, que a través de la poética del signo y la semiética logra la ruptura politica-artistica en el
Chile de 1970. Limon Santiago, Aldo Martin. El espacio insumiso: poética de la accion del arte (1970-1985).
Tesis para obtener el grado de licenciado en Estudios Latinoamericanos. (UMAM: 2016)



Es asi como este grupo de artistas y también intelectuales que acompafian y proponen una

nueva significacion cultural son el espacio en el que se formd Diamela, la cultura que vivié.

Tenemos ahora herramientas para poder comprender a generalidad las maultiples
tendencias artisticas, los diversos grupos que se fueron formando a partir de 1960 en Chile
y los cambios tan dramaticos a los que se vieron sometidos tanto los artistas como el pueblo
chileno en general. Los simbolos y propuestas de la UP, con la Nueva Cancion Chilena,
Chile Films, las diversas brigadas de muralistas, la Editorial Quimantd como principales
participantes en las areas que para 1973 van a buscar y ser los nuevos canales de

comunicacion que seran capaces de reconfigurar la autonomia.

Vemos que la llamada escena de avanzada, de la que es participe Diamela, son
artistas que vuelven a revolucionar el arte chileno y permean las propuestas artisticas
latinoamericanas. Aunque se debe aclarar que no todos los artistas con propuestas de ruptura
tanto estética como politica estan catalogados bajo el concepto de Nelly Richard, ella es una
critica de arte que construye el término que lo ejemplifica y a la vez lo nombra a partir de
propuestas como las que se mostraron en este capitulo, pero existen mas tedricos y méas
artistas con obras propositivas y contestatarias. Sin embargo, para los intereses de estudio de
la obra de Diamela es mucho mas enriquecedor ahondar en este grupo del que

innegablemente es un referente.
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La irrupcion de Diamela Eltit.

Es Chile pensé. Chile enteroy a pedazos en la enfermedad de este
hombre; jirones de diarios, fragmentos de exterminio, silabas de
muerte, pausas de mentira, frases comerciales, nombres difuntos.
Es una onda crisis del lenguaje, una infeccién en la memoria, una
desarticulacidn de todas las ideologias. Es una pena, pense.

El Padre Mio
Diamela Eltit

a obra de Diamela Eltit es un cuerpo que articula y en el cual se atraviesan diversas
tematicas propias a la violencia de la dictadura chilena, pero con ciframientos y
referentes brutalmente humanos, que bien se puede identificar cualquier persona que
haya vivido una situacion violenta. Diamela escribe a los margenes, a la periferia, a los
desamparados; pero también a los que salen del orden, a los disidentes de las sociedades

excluidas del sistema capitalista.

Es una escritora que decide tomar a la palabra como centro del escenario politico y
estético; piensa y crea la estética como el espacio en el que convive la imaginacion, la
sensibilidad y la resistencia de los cuerpos. Su verdadero instrumento es el campo del
lenguaje, es lo que permite que sus obras sean un quiebre en la tradicion artistica en sus
diversos posicionamientos politicos. El lenguaje es a la vez forma y contenido (porque es el

problema central entre sus personajes, una incapacidad para comunicarse con el otro y a la



vez esa nueva codificacion escrita a lo largo de sus novelas es también la apuesta estética);
de ahi la importancia de ver las diferentes representaciones que realiza en los momentos de

la dictadura militar y posteriores.

Encontramos en toda su obra (escrita: novelas, testimonios y ensayos, y en lo
escénico) multiples criticas a la vida capitalista en el sentido comercial, militar e intelectual.
Su trabajo es necesario para la reflexion del quehacer del artista y del humano, en cualquier
espacio geografico o temporal en el que las posibilidades y realidades sociales sean

asimétricas; por lo tanto, violentas.



La creacion del cuerpo rebelde.

Diamela Eltit es una artista en el sentido amplio del concepto, que nacio6 en Santiago de Chile
un 24 de agosto de 1949. Estudio en la Universidad Catdlica entre 1966 y 70, en la cual se
gradua como profesora de castellano, posteriormente entra a la Universidad de Chile entre
1973 y 1976 realiza estudios de posgrado en el Departamento de Estudios Humanisticos. En
sus talleres de posgrado decidio tomar clases con Ronald Kay, momento paradigmatico para
la escritora, y me atrevo a decir que lo fue para toda la generacion de artistas de la dictadura

que inclinaron su trabajo bajo la escena de avanzada.

Ao largo de los tres semestres en los que Kay estuvo a cargo del espacio académico,
se abordaron las obras de Antonin Artaud. Lugar en el que convergieron complejas y
propositivas personalidades de la cultura en Chile tales como: Raul Zurita, Catalina Parra,
Eugenia Brito, Eugenio Dittborn, Juan Balbontin, Lotty Rosenfeld, Nelly Richard, y muchos
mas. Diamela sefiala que en el taller de Kay aprendié del trabajo politico, de lo colectivo y

la experimentacion artistica.®’

Ese es el ambiente en que se desarrollan los nuevos procesos artisticos y estéticos, a
pesar del clima de tensién por la violencia de la dictadura, se genera una necesidad e impulso
por la creacion, por activar la imaginacion, burlar la censura y tomar de nuevo las calles.

Necesidad que se logra al crear nuevos canales de expresion, signos independientes que

37 Op cit. Neustadt, Robert, 2001. p. 91-92 *Raul Zurita comenta al respecto que el taller de Kay: “Termin6
siendo un lugar crucial en mi vida. Participé en una de las experiencias mas radicales en que me haya tocado
estar. Kay alguien decisivo que esta en el origen de todo el movimiento artistico de vanguardia que surge en el
Chile de la dictadura. (...) Gritar eso era todo lo que haciamos, gritar. En todo eso hay, sin embargo, una nota:
en ese tiempo estaban matando gente, estaban torturando y nosotros gritdbamos y gritdbamos. No era Artaud,
aunque creyésemos eso, era Chile” Zurita Raual, Un mar de piedras (Chile: FCE, 2018). pp 88.



dieran lugar a nuevas formas politicas. Dando lugar a que nuestra escritora Diamela Eltit, los
artistas visuales Juan Castillo y Lotty Rosenfeld, el poeta Raul Zurita y el socidlogo Fernando
Balcells forman en 1979 el Colectivo de Acciones de Arte (C.A.D.A.). Afio al que Zurita
cataloga como “especialmente algido desde el punto de vista creativo, fue un momento de
mucha ebullicién artistica, que desmiente lo del apagon cultural. Yo creo que nunca ha

habido una actividad cultural mas frenética que en los afios de la dictadura”,

Nelly Richard los va a definir como parte de la escena de avanzada, “por ser un
conjunto de artistas que utilizaban una estética multigenérica y experimental para apoderarse
de un espacio publico en contra de la dictadura y de las instituciones artisticas de la época”°.
El imperativo del colectivo era intervenir la calle, los muros, las escuelas, los museos, los

espacios de trabajo, la ciudad entera, rememorando el tiempo de la UP, cuando el pueblo

chileno junto con sus artistas se habia apropiado de Chile.

Por lo que todas sus obras se dan en la calle, las comunidades marginales, las galerias
independientes, la ciudad en si misma como simbolo del poder. La intervencion se da en
quebrar la cotidianidad en el espacio publico, lo podemos observar con dos claras
ambiciones. En primer lugar: romper con los céanones artisticos, despreciando la
institucionalidad del museo o la galeria subsidiada por el Estado o la elite chilena, espacios
por lo tanto que respondian tan sélo a sus intereses; y en segundo lugar: a modo de respuesta
de lo anterior, es la participacion activa del espectador, tanto el obrero, como el estudiante,

campesino u oficinista. Al invitar por medio de sus obras a dialogar y reflexionar en conjunto,

38 Op. Cit. Zurita Raul, 2018. p 89
39 Op. Cit. Nelly Richard, 2011 p. 42



llevar el descontento individual a una manifestacion colectiva; apelando siempre al

conocimiento previo, resignificar a la UP.

C.A.D.A. utiliza de forma simultanea distintas disciplinas artisticas: el video, el
teatro o mejor dicho la teatralidad, la imagen, la poesia y la musica. En dicha experimentacion
de técnicas observamos la versatilidad y diversidad de especialidades de los distintos
integrantes del colectivo, que no se limitaba a los fundadores sino que, invitaban a mas
artistas a colaborar con la realizacion de las acciones en Chile como en el extranjero a lo que

Zurita comenta que:

Esta especie de confluencia de todos los géneros en el CADA, represent6 una traslacion
bastante radical de lo que se entendia por soporte, Ya no es la tela el soporte del pintor,
ni la pagina el soporte del escritor, para entender la realidad como soporte de los
escenarios colectivos. O sea, en un momento en que hay toda una comunidad silenciada
y donde no habia manifestaciones publicas de protesta, resulta curioso que los que
generan irrupciones publicas, que pretenden tomar la colectividad como soporte, como
escenario, son los artistas, los escritores. Se realizan entonces las llamadas acciones de
arte de las que yo diria, que al comienzo es donde estan sus manifestaciones mas puras,
en la medida en que realmente pretendian ser una irrupcion, una especie de modelo en

pequefio de qué poner frente al absolutismo, de lo que se podia o se debia hacer*
La primera de las intervenciones es nombrada Para no morir de hambre en el arte
y consta de cuatro etapas. Se desarrolla el 3 de octubre de 1979 en la comunidad de La
Granja (se debe recordar que uno de los murales mas emblemaéticos de las BRP fue pintado
en esa misma comunidad, por lo que el escoger este espacio en especifico para rememorar
una de las propuestas de Allende no es gratuito sino mas bien simbdlico) donde se
distribuyen cien bolsas de medio litro de leche a los pobladores, quienes devuelven la bolsa

vacia a peticion del colectivo ya que con ellas harian arte. Mas tarde escriben en las bolsas

40 Op. Cit. Zurita Raul, 2018. p 92



la frase “1/2 litro de leche”, las colocan en una caja de acrilico junto con algunas mas en

estado de descomposicion. La caja es expuesta en la galeria independiente Centro Imagen.*

El mismo dia y como segunda etapa se publicé en Hoy - revista de gran difusion- una pagina

blanca con el texto siguiente:

Imaginar esta pagina completamente blanca. Imaginar esta pagina blanca
accediendo a todos los rincones de Chile como la leche diaria a consumir.
Imaginar cada rincén de Chile privado del consumo diario de leche como paginas
blancas a llenar.*?

Mientras reparten la leche y la revista sale a la luz, otros grupos reproducen la
grabacion del texto No es una aldea en los cinco idiomas oficiales de la ONU (espafiol, inglés,
ruso, chino y francés) frente a las oficinas de la CEPAL (Comision Econdmica Para América
Latinay el Caribe, dependiente de la ONU) de Santiago, al igual que en la CEPAL de Bogot,

y en la ONU de Canada. A continuacion se recupera un fragmento.

Figura 10. Para no morir de hambre en el arte. 1979

41 Op cit. Neustadt Robert 2001 p. 120
42 Ibidem
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(...) cada vida humana en el paramo despojado de esta patria chilena no es solo
una manera de morir, es también una palabra, y una palabra en medio de un
discurso. Entender que también somos una palaba a escuchar es entender que no
estamos solo para enfrentar la muerte (...) ir creando las verdaderas condiciones
de vida de un pais no es sélo un trabajo politico o de cada hombre como un trabajo
politico, no es s6lo eso, corregir la vida es un trabajo de arte, es decir, es un trabajo
de creacion social de un nuevo sentido y de una nueva forma colectiva de vida.
Produccion de vida no de muerte, de eso hablamos como el Unico significado que
puede tener para nosotros la palabra arte, la palabra ciencia, la palabra politica, la

palabra técnica ...*

La cuarta etapa es la encargada de unir el complejo rompecabezas, retomando la caja
de acrilico con las bolsas de leche, a las que se suman la cinta del discurso no es una aldea
y un ejemplar de la revista Hoy. La caja fue también intervenida, en ella colocaron en la parte
superior lo siguiente: “Para permanecer hasta que nuestro pueblo acceda a sus consumos
basicos de alimentos/para permanecer como el negativo del cuerpo carente, intervenido y
plural”** A modo de cierre, se alienta al piblico que aguarda en la galeria a un debate en
torno a las acciones que habian realizado a lo largo del dia, las cuales habian sido

transmitidas en dicho lugar tal como se observa en la figura 11.

Si bien es una obra muy atrevida, y hasta cierto punto confusa, posee una gran carga
de simbolos que aluden a una fuerte conviccion politica. El principal sin duda es la leche,
centro de toda la intervencion, que reclama a la memoria del habitante chileno. EI medio
litro de leche diario que tenia como compromiso Salvador Allende con todos los nifios, para

que alcanzaran el desarrollo fisico necesario para una vida decente y asi la erradicacion de

43 Ibidem p. 128
44 lbidem p 138



la desnutricion. Que para ese entonces -1979- la precariedad alimenticia de las comunidades

marginadas, no ocupa un lugar realmente importante en la agenda politica de Pinochet.

La leche es un simbolo para atraer y crear un puente que vincule a los pobladores
mas vulnerables con el colectivo, porque la propuesta mas importante de esta intervencion
la tenemos en el discurso, que Ilama a imaginar, crear y luchar por nuevas formas de vida.
Pensarse en comunidad, reflexionar acerca de la vida como un camino de felicidad que sera
logrado en colectivo. Pero sin la limitacion de paises o regiones, sino pensando en la
integracion del hombre mismo, en un mundo justo, solidario, libre, sin represiones, ni
hambre, ni diferencias. Unidos por lo humano, los dolores, las miserias, pero construyendo

un mundo en donde puedan ser auténomos y felices.

Figura 11. Galeria Centro Imagen.
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Ay Sudamérica es una de las intervenciones mas atrevidas que realiza el
colectivo. Se lleva a cabo el 12 de julio de 1981, en donde se lanzan 400,000 volantes
desde seis avionetas que mantienen una formacion militar, sobrevolando Santiago con
las mismas maniobras aéreas que los militares realizarian en el ataque a la Moneda

(1973). Dejan caer los volantes impresos con el siguiente texto:

Cuando usted camina atravesando estos caminos y mira el cielo y bajo él las cumbres
nevadas reconoce en este sitio el espacio de nuestras vidas: color piel morena, estatura y
lengua, pensamiento.
Y asi distribuimos nuestra estadia y nuestros diversos oficios: somos lo que somaos;
hombre de la ciudad y del campo, andino en las alturas, pero siempre poblando estos
parajes.
Y sin embargo decimos, proponemos hoy, pensamos en otra perspectiva, no sélo como
técnicos o cientificos, no sélo como trabajadores manuales, no sélo como artistas del
cuadro o del montaje, no s6lo como cineastas, no solamente como labradores de la tierra.
Por eso hoy proponemos para cada hombre un trabajo en la felicidad, que por otra parte
es la Unica gran aspiracién colectiva/ su Gnico desgarro / un trabajo en la felicidad, eso
es.
Nosotros somos artistas, pero cada hombre que trabaja por la ampliacion, aungque sea
mental, de sus espacios de vida es un artista.
Lo que significa que digamos el trabajo en la vida como unica forma creativa y que
digamos, como artistas, no a la ficcién en la ficcion.
Decimos por lo tanto que el trabajo de ampliacion de los niveles habituales de vida es el
Unico montaje de arte valido / la Gnica exposicion / la Gnica obra de arte que vive.
Nosotros somos artistas y nos sentimos participando de las grandes aspiraciones de todos,
presumiendo hoy con amor sudamericano el deslizarse de sus ojos sobre estas lineas.
Ay, Sudamérica-
Asi conjuntamente construimos el inicio de la obra: un reconocimiento en nuestras
mentes; borrando los oficios: la vida como acto creativo.
Ese es el arte / la obra / este es el trabajo de arte que proponemos.

COLECTIVO ACCIONES DE ARTE

Julio 1981%

4 C.A.D.A, “Ay Sudamerica”, Hoy sin nimero (1981)



A lo largo del manifiesto de Ay Sudamérica se encuentra el discurso mas politico y
estético del colectivo. Proponiendo en lo artistico y como irrupcidn estética: la no ficcion en
la ficcion. Una frase que nos lleva a pensar en el compromiso y el papel politico del arte, del
artista como productor de una obra con alcances sociales. Tal como afirma Mariategui que
el artista revolucionario es el que emplea técnicas novedosas, se compromete con su deber
principal, que es el acompafiar, dotar de simbolos la causa revolucionaria®®; aunado a la
practica del artista del pueblo al que se refiere Allende en los discursos de la UP. Dicho
trabajo que no se puede realizar dentro de la dictadura con ficciones que evadan la realidad,

sino confortandola. Objetivo y punto central de toda la obra en delante de Diamela.
No +

A finales de 1983 y principios de 1984 C.A.D.A. lanz6 un volante que contenia la siguiente
informacion “Hemos construido una consigna que se ha canalizado en rayados / murales, en
exposiciones, acciones de arte, teatro, masica etc. Dicha consigna es No+. La invitacion es
a que los artistas internacionales la activen en sus propios paises de la manera que la
consideren pertinente (...) Este trabajo de arte inici6 a partir del décimo afio de la Dictadura

Militar y lo mantendremos hasta que ésta cese. CADA, 1983”4

Los miembros del colectivo y muchos otros artistas —en el sentido propuesto por ellos- salen
en las noches a pintar en todo Santiago —s6lo en los primeros meses de la aparicion del
simbolo- la frase No + la cual es completada con diferentes consignas, por ejemplo: No +

violencia, No + dictadura, No + tortura, No + desaparecidos, No + armas, y muchas otras

4 Op Cit, Mariategui pp 437- 439
47 Reyes Sanchez Rigoberto, Arte politica y resistencia durante la dictadura chilena: del C.A.D.A. a Mujeres
por la vida, Tesis para obtener el grado de maestro en Estudios Latinoamericanos, UNAM (2012) p 68



palabras con referencias a la dictadura y en ocasiones la completan con algunos simbolos o

imagenes, no existe restriccion alguna, todas las expresiones son validas.

Esta accion sin duda es la de mayor difusion y aceptacion, no sélo en el Chile
dictatorial, sino en toda América Latina. Demuestran que la resistencia por medio de formas
culturales es posible, y a la vez dan un sentido de identificacion y participacion ciudadana.

Una intervencion que envuelve a todos los sectores y rapidamente se adopta en todo Chile.

Es también un ejemplo contundente del quehacer politico del colectivo, en donde se
manifiesta el sentido de comunidad, al dejar por completo la autoria, la individualidad o el
reconocimiento, asi como lo escriben en Una ponencia del C.A.D.A (1982) “la practica del
arte desborda lo politico y es un reconocimiento de la realidad”*® al rayar los muros,
completando las frase o leyendo los reclamos que mas duelen a la sociedad chilena, se
irrumpe en la vida diaria, se hace presente cada dia el no estar solo, el identificarse con el

otroy el No +.

Respecto a ello Diamela Eltit nos dice: “No + conectd y sirvid, yo pienso que es una
buena metafora. Yo creo que ese gesto es bien interesante en varios sentidos: en el teorico,
en el sentido politico, en el sentido ciudadano, por lo que es la participacion del ‘otro’ y el
cumplimiento total de los intereses del CADA como fue el unir arte y politica. Yo creo que
ahi se consumé el CADA. Ese es su aporte més radical”.*® Sin duda lo fue, tanto que “se

convirtio en el simbolo de la resistencia en el plebiscito de 1988 que decidia ponerle fin a

48 C.A.D.A, “Una ponencia del C.A.D.A”, en C.A.D.A, Publicacién de Ruptura, (Chile: Ediciones C.A.D.A.,
1982) pp. 2-5
49 Entrevista realizada por Neustadt en Op Cit Neustadt pp 101



los dieciséis afios de dictadura militar” *° En la actualidad dicha consigna adn tiene validez

y se Ve representada en diferentes protestas a lo largo del mundo.

Figura 12. Fotografias de ejemplos de No + en distintos momentos y espacios de Chile

%0 Katunaric Cecilia, “CADA: un ejemplo de la resistencia del poder cultural chileno bajo la dictadura”, en
Revue d'etudes hispaniques Université Paris Numero 8, (2008) p 306
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Las acciones que realizan dentro de la dictadura militar de Pinochet, sufren diversos
comentarios, algunos de ellos bastante duros, como el tomarlos por artistas elitistas, por ser
demasiado abstracto e inentendible su trabajo. Sin duda son manifestaciones artisticas
bastante complejas, pero tan solo en la técnica, es posible darse cuenta que son referencias al
pasado durante el gobierno de Salvador Allende o al golpe de Estado que elimina a la UP.

C.A.D.A. logra, romper con lo dado por hecho e inalterable.

En sus intervenciones siempre se incita a la participacion ciudadana por igual, sin
ninguna distincion politica, ni econémica, ni cultural. Reorganizar, incentivar a grupos de
discusidn de participacion -que tanto habia en el pasado y que la dictadura se habia encargado
de desarticular por medio del terror- o por lo menos ser capaces de canalizar las maltiples

inquietudes de la poblacion chilena.

En el ambiente artistico es el lugar donde mas se puede observar la irrupcion del
colectivo, ya que se separa por completo de los mecanismos del arte institucional. Proponen
nuevas técnicas y estrategia artisticas, dotan al arte una vez mas de una fuerte carga politica,
que no es algo nuevo en Chile ni en el resto del continente, pero que es una fuerte trasgresion
para el momento historico que se vivia tras el golpe militar. Las acciones del Colectivo
Acciones de Arte, abrieron un espacio de expresion, de denuncia, de inclusién que

posteriormente fue utilizado por los movimientos democraticos en Chile.

C.A.D.A. invita a afrontar la realidad, a tomar conciencia y hacerse responsables de
lo que se vive, a no callar, a no ser apatico frente a la realidad. Nos dice de forma clara que

debemos como obligacion de vida, actuar dentro del arte creativo y que el medio para afrontar



la lucha politico-artistico es siempre en colectivo. Experiencia que vemos reflejada en los
trabajos posteriores de Diamela, encontramos en su obra las muestras politicas y estéticas

que en el Colectivo se sembraron.



Un lenguaje propio: propuesta y forma de resistencia

¢Qué se puede hacer frente a la represion, la muerte y el dolor? ;Como se encara una
dictadura? Son interrogantes que nos hacemos al pensar en el tiempo de Pinochet (y en la
actualidad de todos los paises dominados por los intereses neoliberales). Para Diamela, como
para una gran parte de los artistas chilenos es el cuerpo y es la re-significacion del lenguaje
del arte, la manera de resistir, de luchar y de revolucionar Chile (el mundo como espacio

cualquiera a habitar).”

Lo escénico / visual.

En 1980, Diamela realiza un performance individual (fuera del colectivo C.A.D.A.) con
ayuda de su compariera de colectivo y amiga Lotty Rosenfeld, titulado: Zona del dolor 1. el
cual realiza en una comunidad a las afueras de la ciudad de Santiago, en una calle conocida

por su proliferacion de prostitutas y burdeles.

En su accion, proyectan imagenes de la cara de Diamela sobre las paredes de las
bardas de la calle, mientras ella realiza la lectura de fragmentos de su aun no publicada
primera novela Lumpérica (1983). Para después hacer el lavado de la acera con sus propias
manos; el centro de su trabajo se focaliza en los cortes que tienen sus brazos y piernas. Todo

es grabado en video, por Rosenfeld, en el cual se puede observar el cuerpo herido y la voz de

"Hago la referencia a la usanza de la escena de avanzada, como algo actual, vigente, que se va transformado;
no como un arte del pasado para estudiar. Por tal motivo, considero las propuestas de Diamela una constante
re-significacion de los espacios de vida, y que bien podemos aplicar a los nuestros.



Diamela Eltit como los protagonistas del performance.® Dicho video es editado por Lotty, y
lo convierte en una obra propia del video arte, por lo que se deben analizar los diferentes

soportes que proponen en Zona de dolor.

En 1982, a modo de continuidad realizan El beso, tomando las imagenes del primer
acto, realizan un video donde mezclan y resignifican Zona del dolor. La grabacion es editada
para exponer ahora como actor principal a los espectadores que presenciaron la proyeccion,
lectura y limpieza de Diamela al margen del prostibulo. Muestra las expresiones, la
conversacion y convivencia de los habitantes y vecinos del lugar. Culmina la irrupcion visual

y politica de la obra de Diamela con un beso a un vagabundo

Figura 14. Escenas de Zona del dolor. Proyeccion y toma de los cortes en el cuerpo de Diamela

51 El video del performance Zona de dolor, (1980); puede observarse en:
http://hemisphericinstitute.org/hemi/es/hidvl-additional-performances/diamela-eltit-zona-de-dolor
[Consultado el 22 de julio de 2018]

"No he podido encontrar la grabacion, sin embargo, en Barrientos, Ménica. “La construccion estética de la
imagen en la performance Zonasde dolor de Diamela Eltit”. AISTHESIS N° 61 (2017). Pontificia Universidad
Catolica de Chile. (pp145- 166) Se describe y se muestra una fotografia de la escena del beso.
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Ambas intervenciones performaticas y el montaje del video, son las bases para el
desarrollo de las tematicas que van a ocupar a Diamela en su siguientes obras, explorando
formas distintas que muestren lo otro, que la voz de “los desamparados” sea la protagonista
de las narraciones, que los cuerpos violentados fisica, econdémica, social y culturalmente
tomen la fuerza para reescribir su historia. Procurando que los cuerpos femeninos sean los

vehiculos emancipatorios de las clases marginales.

Podemos observar en Zona de dolor y en El beso, técnicas y objetivos del CA.D.A,
como es la intervencion en la calle, con un espectador que se integra a la obra, provocando

dialogo; aspectos de los que ya se ha hablado en el apartado anterior. Lo innovador es el

Figura 15. Escena tomada de: el beso, (1982).

corte, el dafio del cuerpo; aqui comienza la constante del/los cuerpos mutilados, dolientes y
enajenados. Siguiendo la teoria de Michel Foucault del poder y el cuerpo en tensién y pugna

constante al definir que: “el poder se ejerce mediante acciones que implican la domesticacion
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de los cuerpos, la administracion desde el inconsciente de la sexualidad y de las funciones

intelectuales”®?

Se pone en escena la preocupacion de Diamela por evidenciar y deconstruir esa
constante del abuso y abandono de los cuerpos marginales y femeninos como propios, ya que
pasan a ser un objeto una mercancia con valor de cambio dentro del sistema capitalista. Al
Diamela cortar su cuerpo se vuelve a apropiar de €l, mas significativo el hacerlo fuera de un
prostibulo. “La interrogacion se dirige, entonces, a la relacion entre dolor y lenguaje, la
herida, el cuerpo textual y la estética de la marginalidad como una posicion politica de
‘hacerse en las periferias " y al ser ella cuerpo femenino el que toma el control de si misma
es para Marla Freire el uso del corte como una inversién del papel de victima. Al ser ella
misma —Diamela— en la representacion del cuerpo marginado la que se va a cortar, deja de

ser la victima, para convertirse en la duefia de su propio dolor y con ello de su cuerpo. >*

La sexualidad es también una constante, una problematica que aborda Diamela y que
en Zona de dolor es la pugna de una forma violenta, con su cuerpo herido que puede

observarse como un hacerse duefia de él, pero también y como antecedente al lavar la calle

52 Segui una frase armada de Eugenia Brito que simplifica el trabajo del pensador francés. Brito Eugenia, “una
tension en el espacio critico: Novela Chilena contemporanea: José Donoso y Diamela Eltit de Leonidas Morales
Toro”. Talleres de letras, N. 36 Universidad de Chile. (pp. 238)

53 Barrientos, Ménica. “La construccion estética de la imagen en la performance Zonasde dolor de Diamela
Eltit”. AISTHESIS N° 61 (2017). Pontificia Universidad Catdlica de Chile. (pp. 151)

% Freire Smith, Marla. “La insurreccion del cuerpo en dictadura. La influencia de Diamela Eltit y Pedro
Lemebel.” en Revista Historia Auténoma, N. 8, 2016. (pp. 133- 144)



del prostibulo podria ser una purificacion, una limpieza corporal por medio del dolor

autoinfringido, para asi, volver a sentir su cuerpo, ser propia a su cuerpo.>®

Para después hacer publica esa expropiacion —atraccion del propio cuerpo-, una
limpieza que también es un doble juego, recordemos que asi se llamaban las campafias de
Pinochet para quitar de la calle y el imaginario cualquier referente a la UP, entonces, Diamela
“limpia” y se aduefa de la calle, pero siendo ahora duefia de su cuerpo y de su sexualidad;
teniendo como espectador/interlocutor a los cuerpos marginados. Ella hace referencia a esta
accion como: “una buisqueda literaria apasionante, mi intencion (con seguridad ingenua) era
interrumpir por aproximadamente media hora el trafico sexual por uno literario o quizas

mezclar, contaminar atmoésferas, discursos”>®

El beso, es mas una burla a ese juego de historias de amor, con finales felices que
promociona la industria del cine, y es para Monica Barrientos la amalgama de los dos

performances:

En suma, en las performances de Diamela Eltit, el cuerpo herido representa ademas la
mutilacion del texto mimético, una parodia a la estética de Hollywood para reafirmar el
poder del cuerpo que resiste y se reescribe en esa resistencia. El cuerpo, las heridas y la
parodia conforman un didlogo dinamico y activo entre el espectador, quien se ha liberado

de su pasividad, y el actor que lo invita a la escena®’

55 Caleb Olvera, dice que el cuerpo es una construccion social que en Estados autoritarios nos hacen creer que
nuestro propio cuerpo es nuestro enemigo, y es también un control por medio de la sexualidad cosificada, por
lo tanto, el dolor la herida (metaférica), es la alternativa para sentir un gozo propio, auténomo. Se puede
consultar Olvera Romero, Caleb. Sobre el cuerpo. Ensayos sobre la estética contemporanea. (México:Ed.
Fontamara, 2014)

% Dominguez Nora, “Entrevista. Diamela Eltit, una voz que pulsa a las orillas 4speras”. En: Feminaria, Afo
XI1I, nim. 18. p 67

57 Op, cit. Barrientos, Moénica. p. 164



Este es el comienzo de Eltit, que a pesar de ya haber escrito ensayo y su trabajo en
el colectivo; esta es Diamela que formula e irrumpe en la vida cotidiana de la marginalidad
chilena, pero también lo hace en el mismo arte, en la politica autoritaria, en el la cultura

machista.

La escritura

La escritura como accion, para Diamela es un acto para no olvidar que se esta vivo, escribir
para nombrar, para nombrarse, para no morir; la escritura como estrategia de resistencia, de
memoria y de significacion. La literatura no como una disciplina, sino como una manera de
vivir, de pensar, de sentir, de existir, la escritura como un lugar en el espacio estético, politico

y simbolico.®® Ella dice que:

Lo literario tiene un doble sentido, por una parte un aspecto ladico relacionado con la
combinatoria arriesgada de los codigos linglisticos y sus impactos estéticos y, por otra,
la presencia ceremonial e intima de la escritura como zona de incertidumbre, de suspenso
y de riesgo en el empefio por la construccidn némada de sentidos sociales. (...) Después
de tantos afios me sigue deslumbrando el poder estético de la escritura literaria, esa
conmocién que generan sus signos, sentidos e imagenes y la capacidad de iluminar

percepciones, sensaciones, pensamientos enteros.>®

58 Ella se refiere a la escritura como una accion y espacio de libertad. Lo ha dicho en mdltiples entrevistas, es
una idea recurrente, lo configuré en especial a partir de: UPLATELEVISION “Literatura, Género y Memoria:
Reflexiones de Diamela Eltit”. Entrevista publicada el 20 jul. 2017. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=vEaukLJn2aY [Consultado el 09 de junio de 2018]. OJO EN TINTA,
“Diamela Eltit: "Escribir es para mi un espacio de libertad". Publicado el 13 mayo 2018. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=vFa5NHKkSfJs [Consultado el 09 de junio de 2018]. Y Solorza, Paola
Susana. “Entrevista a Diamela Eltit: una literatura no consensual. Cuerpo, lugares border y resistencia”, en
Anclajes, vol. XX, nim. 1, enero-abril, Argentina, 2016. p. 79-89

%9 Discurso leido por Diamela Eltit en la ceremonia de Entrega del Premio José Nuez 1995 a la mejor novela,
por Los vigilantes. Disponible en: http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-76882.html [Consultado el 12
de febrero de 2017]



Esa capacidad que le atribuye a la literatura es el trabajo que observamos en la escritura de
Diamela, la capacidad de visibilizar las otras voces, lo que esta fuera del espacio hegemdnico
y lo mas sobresaliente: iluminar los recovecos de resistencia que se forman y transforman

con los distintos procesos politicos que atraviesan a Chile.

Encontramos en la escritura de Diamela y en los personajes de sus obras un refugio,
una construccion de otras formas de hacer lo social. La escritura es un lugar en el cual se
pueden identificar y reconstruir los otros cuerpos que se completan con el proceso de lectura

tomando que la lectura:

y sus usos intimos de ella, lejos de actos solitarios, son actividades sociales en las que
intencionalmente buscamos resonancia entre el texto y nosotros mismos. El punto de
origen de la palabra propia esté justo en el punto de enlace de vidas y experiencias; de €l
emerge nuestro significado y nuestra ubicacién en el didlogo humano. Leer es, finalmente,

un asunto de convivencia humana. %
por ello la importancia de la fuerza de los personajes, lo impactante de los lugares y lo
violento de las relaciones, porgue es ahi en la lectura de esta disposicion donde puede existir

la identificacion y autoreconocimiento de todo lo periférico y disidente.

80 Kalman Judhit, “El origen social de la palabra propia”en Palabras que zurcen. (México: Direccion general
de publicaciones, CONACULTA, 2014) pp
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El arte marginal se coloca en el centro

Gracias a aquello de lo que nos apropiamos,
transformamos lo extrafio, lo inquietante en habitable; un
poco de orden sustituye al caos. Y al hacerlo, nos sentimos
relacionados con los otros, de quienes descubrimos que
comparten las mismas emociones, las mismas ansiedades.

Leery liar

Michéle Petit

ara leer a Diamela Eltit no se puede tomar el objeto libro y unir oraciones, seguir la
trama, identificar al protagonista, al antagonista, personajes secundarios, el tipo de
narrador y catalogar un género narrativo. Diamela y su trabajo de creacion artistica
incluyendo la escritura deben estructurarse, discutirse y reconfigurarse en el mayor plano
sensible. Enfatizo el hecho de la lectura, porque es ahi en el espacio intimo (escritor-libro-
lector) que nos va a unir y dar una identidad colectiva; porque después de un encuentro

privado reconfigura nuestra colectividad.

¢Qué nos une, cdmo hacernos parte de lo que se nos presenta en la escritura de
Diamela desde una lectura placentera, desde una lectura sensible y no solamente desde la
teoria que es la forma comun en la que se lee? En la critica académica que cada vez es mas
amplia con respecto a la narrativa de nuestra escritora, se enfoca en la blsqueda constante de
significados, interpretando desde la historia y la politica, lo cual es necesario y enriquecedor

para la comprensién del mundo que nos presenta Diamela. Sin embargo, en mi papel como



lectora encontré que es muy satisfactorio acercarse desde los personajes dolientes, porque es
a través del dolor, del hambre y la marginalidad donde podemos crear empatia, es entonces
el dolor una zona de union, de comprension. Porque es el cuerpo la constante de la obra de
Eltit y es nuestro cuerpo el que nos da las experiencias sensoriales que nos guian a través de

Su universo.

A lo largo de los dos apartados anteriores se ha mostrado el trabajo de diversas artistas
marginales incluido el performance de Diamela, sin embargo, no se ha caracterizado
explicitamente por qué es marginal o cdmo es que se vuelve marginal. La primera novela de
Diamela, Lumpérica (1983) en la propuesta de nombre nos dice que es Lumpen — América,
una América Lumpen. Tomando como lumpen: “grupo social urbano formado por los
individuos socialmente marginados, como indigentes, mendigos, etc”®’; es lo lumpen la
apuesta constante de sentido y escenario para el trabajo de Diamela, la apuesta por

evidenciarlo, nombrarlo y colocarlo dentro de la historia hegemdnica que siempre lo oculta.

Lo marginal, no solamente como una categoria econémica, es todo aquello que sale
del orden capitalista de los setentas en adelante, lo que no encuadra con la moral burgués y
que va a desafiar los estandares de la vida signada por lo blanco, lo catélico y lo heterosexual:
porque las novelas de Diamela no se cifien al espacio temporal de la dictadura, al contrario,
se vuelven un poco més feroces contra ese orden y sus nuevas relaciones en la actualidad.

Estas caracteristicas las encontramos en las primeras novelas de Diamela, posteriormente se

81 Definicion tomada del diccionario etimoldgico Chile.net disponible en: [http://etimologias.dechile.net/?lump
en] consultado el 20 de enero de 2019 * Lo lumpen como el oportunismo o la traicién, y que no se da solamente
en los desocupados de Paris, sino la cobardia de venderse sin importar a quién o qué se traiciona; lo lumpen a
lo que hace referencia Benjamin en: Benjamin Walter, El paris de Baudelaire, (Argentina: Eterna Catedra,
2012). Ambas definiciones colaboran para crear personajes y momentos en las obras de Diamela, porque ella
nunca idealiza a una clase baja o marginal y la coloca como buena o victima, se encuentran los protagonistas
en constante pugna por formarse y construir su entorno, evidenciando lo contradictorio de lo humano.



agrega y coloca como una categoria principal la globalizacion y el mercado capitalista con
un poder mucho mas agresivo y contundente en obras como Mano de obra (2002), Jamas el
fuego nunca (2012) y Fuerzas especiales (2015). Encontramos que lo marginal es la imagen
que construye Paz Errazuriz y Diamela en Infarto al alma (1992) o la serie de fotografias a
las que me refiero de Errazuriz en el capitulo dos. Esos otros que rechazamos por salirse de

lo “correcto”.

Dentro de esos espacios que se relataron anteriormente encontramos la irrupcion de
Diamela, como una entrada al mundo cultural chileno con gran fuerza que logra colocarse
con voz propia, un lenguaje critico y una propuesta irreverente de cara a los grandes
conflictos politicos, econémicos e ideoldgicos. Desde la dictadura chilena hasta la actualidad,
la congruencia de una artista inconforme con las formas y relaciones de poder que dominan

el mundo contemporaneo.

Ella comentaba en la FIL 2017°2, que su trabajo de escritora sigue siendo marginado,
porque dentro de la fugacidad de las ideas y la inmediatez de las relaciones, al cuestionar
fuertemente el papel del escritor y el lector donde el consumo de literatura fortalece al sistema
capitalista: ella sigue escribiendo historias “desagradables”, donde se tiene que cuestionar y
completar; al no ser un objeto de ventas, sigue siendo relegado su trabajo ya no por la censura

o el terror de la dictadura sino por lo violento del mercado global.

La memoria, un punto central que le da cohesion a la obra, es una ida y vuelta al

pasado rebelde, al espacio que guarda en el presente la resistencia, lo otro y que se tiene que

62 Eltit Diamela, “Diamela Eltit conversacién con Sandra Lorenzano”, en XVII Feria Internacional del Libro,
Zdcalo, Ciudad de México, México.18 de octubre, 2017. No existe una fuente documental, lo anterior sefialado
es de mis notas personales al presenciar dicha entrevista.



cifrar para que permanezca en lo cotidiano. Por ello, la importancia de hacer todo un recorrido
por lo que fueron los acontecimientos inmediatos para Diamela y para el pueblo chileno, y
como hemos resaltado a lo largo de los ultimos capitulos no sélo para Chile sino para

cualquier territorio que se encuentre en condiciones violentas, marginadas, asediadas.

Las claves de lectura que propongo entonces para la obra de Diamela son tres topicos
recurrentes: el cuerpo, la violencia y la politica. En cada obra se formula una propuesta y
perspectiva, dependiendo el lugar, el tiempo y el personaje; se encuentra un sentido y
quehacer especifico, que nos lleva por un camino de reflexion determinado. Por lo que,
vemos modificaciones y énfasis diversos, lo que provoca una fascinacién por completar la

obra de Diamela Eltit.

El cuerpo, los cuerpos, nuestros cuerpos puede ser un pleonasmo, pero es la

contundencia del reconocimiento del yo gracias al otro, tomando que:

En el hombre, las vias de la comunicacion con el mundo pasan también necesariamente
por el interior; por el cuerpo humano, el Gnico puente que se tiende entre el mundo y él:
“Solo tenemos acceso al universo pasando por nosotros mismos”; cualquier otro camino
Ileva a la apariencia abstracta, a la ilusion trascendental, al pretexto falso. Y penetramos
en la realidad de los hombres y de las cosas exactamente con la misma profundidad con
la que penetramos en nosotros mismo. Las profundidades y las complejidades del mundo
no son mas que la proyeccion hacia afuera de nuestras propias profundidades y

complejidades.®®
A lo largo de la obra de Diamela observamos que el cuerpo es siempre el personaje
central que tomaréa diversas connotaciones, pero es el cuerpo el que siempre nos relata y nos
da sentido en cada atmosfera que crea Diamela. Por lo que, la teoria de Ménil es una

referencia metodoldgica para entender el cuerpo en la obra de la autora.

83 Op cit, Ménil René, 2005 p. 140



Los cuerpos fisicos que delinea Diamela hacen referencia al dolor o la mutilacion,
ella explica que: “Nunca he podido elaborar cuerpos enteros sino fragmentarios, que es como
opera el cuerpo precisamente. Tengo la nocion de un cuerpo escurridizo, mas probable que

real. Un cuerpo sostenido por la palabra”®.

La primera mujer personaje portadora de la voz de la obra de Diamela es justamente
L. lluminada de la novela Lumpérica; cuerpo femenino con el que se define la problematica
del lenguaje como simbolo de resistencia y lo mas de irrupcion. Comienza la articulacion
mas compleja, que hemos rastreado desde la UP y que para 1983, es ya una forma constante
en la escena de avanzada el desarticular el lenguaje para sortear la censura, pero también
para apostar por un lenguaje que descoloque y que trascienda los limites del arte candnico y
asi formular una estética disidente. Cuestiones que logra en su primera novela, en la cual

burla la censura justificando el armado del texto como un guion cinematografico.

La enfermedad y los escenarios médicos representan el poder del Estado y la
constante resistencia de la poblacion, como en El padre mio (1989): que es la recopilacion y
apropiacion de diversas entrevistas que le realiza a un vagabundo, un hombre que asegura
conocer la verdad del manejo de la nacién y del mundo mismo. En algunas lineas se muestra
evidente la locura, el egocentrismo, el dominio del Estado y la figura que lo encarna es
Pinochet. El libro se divide en tres capitulos llamados primera, segunda y tercera habla.

Diamela les devuelve la palabra a los marginados y en ella se plasma la enfermedad de ese

64 Guillermo Nufiez Jauregui, “Diamela Eltit en México. La chilena Diamela Eltit participd en la Feria del
Libro del Zécalo; la importancia de su obra se aprecia mas que nunca” en La Tempestad, [martes, 24 de octubre
de 2017] Disponible en linea: https://www.latempestad.mx/diamela-eltit-lumperica-replicas/ [consultado
marzo de 2018]



momento histdrico. De igual forma se enuncia la enfermedad y lo marginal en Infarto al alma

(1994), del que ya se ha comentado.

Colonizadas (2009) e Impuesto a la carne (2010) toman como centro del relato a

madre e hija a continuacion trascribo un fragmento muy clarificador:

Desde que nacimos mi madre y yo fuimos maltratadas por los médicos y sus fans. El
aislamiento se instalé como la condicion mas comin o mas normal en nuestras vidas.
Recuerdo, con una obsesion destructiva, en cuanto nos sentimos despreciadas y relegadas
cuando se desencadenod una impresionante mania hospitalaria fundada en la pasion por
acatar los sintomas mas oprobiosos de las enfermedades (como parte de una tarea

cientifica) marcé el climax de la medicina y coincidié con nuestro precario nacimiento.

De inmediato la nacién o la patria o el pais se pusieron en contra de nosotras.

En contra de nosotras, ¢hace cuanto?, ;unos doscientos afios?

Si, ya han pasado, quizas, ¢doscientos afios?

Si, doscientos afios que estamos solas ti y yo, me dijo mi mama®®
Es muy significativo el hecho de que han pasado toda su vida, como doscientos afos,
recluidas en un hospital donde son sometidas a diferentes tratamientos para normalizarlas.
Pero a pesar de tanto dolor no han podido con ellas, las voces de la narracion se intercambian
entre una y otra mujer, siempre en primera persona. La novela se publica justamente para la
celebracion del bicentenario de la independencia chilena, los doscientos afios del nacimiento
de Chile. También hace referencia a la limpieza y homogenizacion del comportamiento. Hay
que recordar que en los tiempos de la dictadura y con las declaraciones de la junta militar se

hace la metafora de lo cientifico y lo médico.

El tema del Estado acechando, la paranoia de la persecucion y vigilancia, son

evidentes en: Los vigilantes (1994), Jamas el fuego nunca (2007) y Fuerzas especiales

8 Eltit Diamela, Impuesto a la carne, (Argentina: Eterna Cadencia, 2010)



(2013): que tambien comparte otro de los hilos tematicos del conflicto del trabajo enajenado
0 precarizado enmarcado en el tema del mercado global en novelas como Mano de obra
(2002), Por la Patria (1986), Los trabajadores de la muerte (1998) y de menor manera en

Lumpérica (1983).

En la novela de Jamés el fuego nunca (2007) se puede apreciar una recopilacion
solida, de los puntos que rodean la politica y la memoria como puntos centrales del trabajo

de Diamela. A continuacién un fragmento:

Yo ya habia caido, atrapada como un animal salvaje o un animal de circo, en plena via
publica, cercada y capturada. Después ibas a caer t0. Una suma implacable, la célula
completa: los diez. Sobrevivimos tres. Tres muertos. (Los tres muertos estan aqui
enhiestos, decorativos, rutilan en la oscuridad). Antes de mi salida, caiste. Cuatro meses

ni vivo ni muerto.

Pero qué podia hacer. ;Qué puedo hacer?, te dije. No tenia, comprendes, ni una sola
alternativa. Estaba, si, furiosa, dolida, furiosa. Derrumbada y furiosa, estupefacta y

furiosa, aterrada. Todos, cada uno de los sentimientos me pertenecian, eran mios.
<<Las cosas son como son>>.

Todo sucedia como en un mal suefio. Pero ahora tengo que dormir o tengo que morirme
0 tengo que escaparme. Pero ;donde?, ;dénde?, una vez que el siglo nos ha desalojado.
Cien afios ya y pese a saber que todo fue consumado en un pasado remoto, en otro siglo
y, mas aun, en otro milenio, mil afios en realidad, alli esté el reciente siglo entero o los
mil afios decrépito, insidiosos, que se rien con un horrible gesto para ostentar su estela de
desgracia. Lo sé, lo entiendo, cémo no. Lo sé y lo entiendo. Los procesos historicos se
acentlan o se difuminan, ocurren en una tensién que sélo puede ser fugazmente
aminorada. Yo soy o fui un cuadro. Me formé serenamente pero con una completa
decision, lo hice con una actitud marcada por la tenacidad y ordenada en la lucidez y en
una comprension nunca ingenua de la historia. Alli estaban disponibles para nosotros o
para mi las principales figuras ya antiguas, esas figuras frias pero no, no, obsoletas ni,

menos, equivocadas.

Eso no.



Devoré el halo de las figuras que ahora no, no, no, no se pueden nombrar. Heladas y
lGcidas y aun supremas en sus errores, pero ¢;cuales errores? Es acaso un error afirmar
que:<<Las relaciones burguesas resultan demasiado estrechas para contener las riquezas
creadas en su seno. ;COmo vence esta crisis la burguesia? De una parte, por | destruccion
obligada de una masa de fuerzas productivas; de otra, por la conquista de nuevos
mercados y la explotacidn mas intensa de los antiguos. ;De qué modo lo hace pues?
Preparando crisis mas extensas y mas violentas y disminuyendo los medios de
prevenirlas>>. Una lucidez ensimismada, una puesta en escena irrebatible, un trazado que
contiene mil afios, cien de historia. Si, ¢no? Pero nunca, nunca, pensé en el

funcionamiento auténomo del cuerpo, su ciclica sorpresa y su catastrofe. ¢

Es evidente la denuncia a los hechos ocurridos durante la dictadura sobre la persecucion de
los enemigos del orden, la desaparicion, tortura y el asesinato que se vivieron. Se puede leer
la fuerza de la emocion y la traicion (o paranoia) que inundaron las relaciones personales
por ser denunciados por los compafieros. Es un testimonio que pareciera ser de la propia
Diamela al escribir su postura politica tan abiertamente: la critica a los acontecimientos

historicos y sus conclusiones de lo que se ha vivido.

En la obra de Diamela Eltit encontramos estructuras estéticas complejas que nos
Ilevan a recorridos politicos del pasado chileno, cuestionando a los diferentes grupos sociales
que participan dentro de la construccion histdrica del mundo contemporaneo. Mujeres que
tienen los personajes protagénicos con gran fuerza para resistir las acciones violentas del
Estado y de los personajes masculinos. No se autoobservan como victimas o desde la
sumision, sino como personajes que enfrentan y también violentan los diferentes escenarios
donde tienen lugar las obras. Cada una de sus novelas tiene caracteristicas particulares que
hacen que nos replantemos un punto dado de la politica contemporanea, nos enfrenta a
cuestionarnos los grandes discursos tanto de izquierda como derecha, lo que hace necesaria

la obra de Diamela Eltit.

8 Eltit Diamela, Jamas el fuego nunca, (Espafia: periférica, 2012) p 153-155



Conclusiones

n el recorrido que sugeri a partir de mi propia investigacion, para intentar comprender
a Diamela Eltit, fueron los datos mas significativos, a pesar de encontrarse cefiida la
amplitud de lo que fueron en su dpoca de auge los artistas chilenos. Es la informacion
minima necesaria para imaginar y recrear los escenarios en los que se va formando la obra

de Diamela Eltit.

La importancia de los colectivos muralistas (como la Brigada Ramona Parra, la EImo
Catalan, la de las Juventudes Comunistas), el teatro callejero, los musicos y cantantes de la
nueva cancion chilena (como el icono Victor Jara), el tercer cine latinoamericano (que si bien
comienza en Cuba y los principales representantes son de Argentina y Brasil, también se
suman los jévenes cineastas chilenos como Miguel Littin o Patricio Guzman), la difusion de
la literatura y las exposiciones de pintura que son mostradas en el tren de la cultura que

recorrié gran parte de todo el territorio chileno es: exponer la creatividad y colectividad de



la poblacion que luchaba por un fin en comun, apropiarse del espacio publico y construir un

mejor lugar donde vivir.

El ambiente que se genera dentro de la UP es la pauta que estimula la creatividad en
la dictadura, ya que al tener las referencias de una sociedad donde prevalecia el sentimiento
de libertad y el impetu de transformar todo lo injusto. Esta injusticia se puede rastrear a lo
largo de la historia de América Latina con las luchas de diferentes grupos politicos que
intentan mejorar la vida de las minorias. Por lo que, dentro de la dictadura no se podia evadir
la realidad, la violencia a la que se sometia a poco mas de la mitad de la poblacién, la cual
confiaba y marchaba con las ideas de la UP. Es asi que los artistas, como personas creativas

y criticas, se ven en la necesidad de actuar.

Es pertinente ejemplificar la enorme cantidad de trabajos artisticos que se generan
desde el inicio de la dictadura: son obras que encuentran pequefias rendijas para invitar a la
poblacion en general, porque eran acciones publicas (que en su mayoria referian a los Gltimos
afios de la UP) en los que participara de esa protesta creativa. La tedrica Nelly Richard Ilama
a ese grupo de artistas la escena de avanzada, cuya principal caracteristica que los define es
la reconfiguracion del lenguaje: la alteracion de los signos para denunciar la dictadura y el

[lamado a la participacion consciente a la sociedad.

Las acciones artisticas que se enuncian son algunas de las mas representativas de la
época: como las fotografias y demas obras visuales de Lotty Rosenfeld, que tiene trabajos en
compariia de Diamela, de la reconocida Catalina Parra; los trabajos revolucionarios de Carlos
Leppe; los performance de Elias Uldarico Adasme, que aunque poco reconocido en la
actualidad, es nombrado con reiteracion en las revistas del momento (1970-1980); la

reconocida fotografia de Paz Errdzuriz, que guardan la memoria visual de lugares



insospechados de Chile. Cada uno en su espacio y técnica propia, suman al intento por la

democracia.

Simultdneamente, éstos y muchos otros artistas comparten las inquietudes tedricas y
metodolodgicas en un taller del Departamento de Estudios Humanisticos, de la Universidad
de Chile. Con el semiético Ronald Kay, aprenden con la practica a subordinar al autor, para
ser el trabajo politico y colectivo .87 A partir de esas clases y con los artistas que ahi convergen
se forma el C.A.D.A. Colectivo de Acciones de Arte. Grupo integrado por: Diamela Eltit, los
artistas visuales Juan Castillo y Lotty Rosenfeld, el poeta Raul Zurita y el sociélogo Fernando

Balcells en 1979.

Dicho colectivo realiza acciones contundentes durante tres afios seguidos, que suman
la fotografia, la intervencion gréfica y la literatura a cuestiones mucho mas elaboradas como
rentar avionetas para sobrevolar Santiago y arrojar panfletos a la ciudad. Lo que logra
C.A.D.A es una subversion del lenguaje. Se reapropian de las calles sitiadas por los militares
para colectivamente rayar las paredes de Chile con las demandas mas basicas de derecho
humanos, creando el simbolo “No+”, con el que logran sumarse al plebiscito por la

democracia que termina en la salida (premeditada) de Pinochet.

Diamela logra conjugar su trabajo colectivo con sus inquietudes personales, en las
gue comparte créditos con Lotty Rosenfeld y experimentan las multiples posibilidades de la
escritura creativa; buscan desencasillar a la literatura del formato convencional, mientras
Diamela lleva su primera novela Lumperica (1983) al performance Zona del dolor.

Posteriormente, con las grabaciones de Rosonfeld, realizarian El beso, donde se unen y dan

67 Op. cit. Neustadt, Robert, 2001. p. 91-92



forma al trabajo central de Diamela la reconfiguracion del lenguaje dentro de la marginalidad.

Con estos trabajos haria evidente el cuerpo como el hacedor del lenguaje.

El recorrido aqui propuesto es el de la estética como el espacio en el que convive la
imaginacion, la sensibilidad y la resistencia de los cuerpos como una categoria. Una busqueda
por encontrar respuestas a una obra tan compleja, como la de Diamela, y entender el proceso
creativo de una generacion mas alla de leer una biografia. Es realmente comprender una
época para poder reflexionar y aprender de su propuesta. Diamela expone diversas
problematicas que devienen del sistema econdémico politico, que con la guerra fria se polariza
el entendimiento del capitalismo frente al comunismo/socialismo, a través de los diferentes
trabajos artisticos que genera Diamela se evidencia las transformaciones sufridas por la

sociedad chilena (y latinoamericana).

El cuerpo es entonces, el espacio de resistencia, porque es lo Unico propio y que en
realidad es la extension tangible de los pensamientos. En Diamela es el cuerpo textual y
figurativo el soporte para visibilizar, confrontar y corregir las relaciones violentas que se dan
en diferentes ambitos de nuestra sociedad contemporanea. El dolor para exponer la
vulnerabilidad de cualquier cuerpo y conectar con lo humano. Utilizar el dolor como una via
de comunicacidn con el otro para poder comprendernos equivalentes y cercanos, romper la
fragmentacion social que genera la violencia de las diversas etiquetas sociales. Hablar de la
periferia es para Diamela el escenario donde pueden actuar los otros que en realidad somos
todos, porque es en la exhibicion de los otros cuerpos donde el denominador comdn es el
dolor, el sufrimiento, la explotacion, el rechazo, la angustia, la incertidumbre, la traicion y el

acecho donde de manera cercana nos reconocemos.



Es la escritura, el cuerpo que soporta el lenguaje de Diamela, una fuera de los
convencionalismos académicos literarios. Esta, se ha sumado a esa nueva generacion de
escritores que prefieren historias mucho maés elaboradas, pero no tan refinadas en escenario
0 personajes entrafiables y romanticos. Por el contrario, va articulando nuevas figuras que

descompone para incomodarnos como lectores y a la vez aproximaros como humanos.

Actualmente encontramos una cantidad creciente de jovenes escritores
latinoamericanos han encontrado combinaciones singulares entre escritura, artes visuales,
fotografia, y demas intervenciones al soporte clasico del libro. En Chile una de las figuras
mas significativas en las que encontramos rastros de la escena de avanzada es la obra de

Matias Celedon titulada La filial (2012).

Sin duda omiti datos de las obras o relaciones fortuitas que se consumaron en Chile
de la Unidad Popular o dentro de la dictadura, y existe una carencia de analisis puntual de
cada una de las novelas. Dado que cada una de las formas de escritura merece una
investigacion especifica, sin embargo, mi trabajo pretende rastrear la estética general de
Diamela Eltit como autora de un momento histérico concreto, que logra irrumpir en la cultura
del momento y crear un lenguaje propio que interpela las diversas violencias de la sociedad,
generando, una voz propia a las mujeres y hombres que habitan dentro de la periferia y asi,

llamar a la toma de consciencia del lector.
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