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Introduccion

En el ambito de la creacion musical es muy interesante encontrar obras que nos muestran
como los compositores han podido romper paradigmas y desarrollar nuevos conceptos y
nuevas maneras de hacer musica. A diferencia de la literatura o la dramaturgia, que se valen
de la escritura para la creacion de universos, personajes y situaciones determinadas, la
musica ha echado mano de la semidtica para conferir nuevos significados al sonido, y
entonces generar en el espectador una imagen o idea concreta en el marco del discurso
musical.

Asi, en la musica académica de concierto encontramos obras que refieren personajes
y/o hechos historicos o fendmenos naturales. Si bien la Opera se basa en la recreacion de
textos literarios para confeccionar numeros de duracién prolongada, en el contexto de este
trabajo nos referiremos mas bien a la musica que no necesita palabras para ilustrar un
concepto, una escena o una situacion determinados.

Practicamente desde que la musica es musica se ha utilizado este tipo de
estructuracion, pero fue hasta el siglo XIX, y como producto de diferentes revoluciones
socioculturales y filosoficas que los artistas decidieron dar al arte sonoro la facultad de
crear obras que desarrollaran una trama por medio de los sonidos. Por ello, en mucha
musica podemos encontrar el uso de ciertos motivos que representan personajes o
conceptos muy especificos que se enmarcan en una trama musical que se ve enriquecida,
siempre con el objetivo de hacer més placentero el acto de escuchar musica.

En ese sentido, A [’aube du dernier jour de Francis Kleynjas me ha permitido
reflexionar y reconfigurar mi manera de entender la ejecucion musical de las obras que mas
alla del texto, estan ubicadas en un contexto muy especifico. En dicha obra, ademas de la
ejecucion correcta y precisa de los sonidos, es necesario comprender que se estd narrando
una historia con una carga emotiva muy fuerte, pues describe las ultimas horas de un
condenado a muerte y la psicosis derivada de tal evento. La partitura incluye gran cantidad
de detalles que tienen el fin de transmitir al publico el estrés derivado de la catarsis
experimentada por el protagonista de la obra. Dentro de este universo tan detallado, el
escucha recreard y podra vivir en primer término la estancia en la celda, donde el tnico
elemento que mantiene atado a la realidad a un hombre a punto de perder la cordura es el

tic tac de un reloj que avanza sin cesar y que en este caso, es ejecutado en la guitarra por



medio del uso de técnicas extendidas. Posteriormente llega el momento de su camino al
cadalso y la musica deviene en un pasacalle enajenante que describe su andar entre la
multitud, y los gestos musicales que refieren el repudio de la gente hasta llegar al tragico
desenlace.

Este trabajo tiene como objetivo generar un acercamiento a la figura de Francis
Kleynjans y a su obra para guitarra, dado que son pocos los trabajos académicos sobre este
autor. Asimismo, ofrecer un panorama general sobre la historia y la conceptualizacion de la
musica programatica, que nos permita obtener una definicion puntual de esta técnica
compositiva, a partir del estudio de A [’aube du dernier jour y de la utilizaciéon de las
técnicas extendidas en la guitarra como herramienta para la creacion de textos sonoros en

este ambito.



Impresionismo y musica programatica en la obra de Francis
Kleynjans: Puntos de encuentro

La musica expresa eso que no puede ser dicho,
y aquello sobre lo que es imposible permanecer en silencio

VicTorR HUGO (1802-1885)

Historicamente, el hombre ha utilizado las manifestaciones artisticas para transmitir y
comunicar sus reflexiones personales sobre ciertos conceptos o temas, especialmente
aquellos que van mas alla de lo tangible. La obra del artista estd supeditada a diversos
elementos contextuales: la cultura, la espiritualidad, los sucesos politicos y sociales, etcétera.
Todos estos rasgos van definiendo el lenguaje de un artista y hablando especificamente de
este trabajo definen los diferentes aspectos y elementos que estan contenidos en el lenguaje
de un musico.

La obra de Francis Kleynjan se ha visto influenciado por la de muchos musicos. Su
lenguaje recopila elementos de diferentes periodos como el barroco y romantico, ademas de
reflejar ciertas caracteristicas del estilo de composicion de algunos exponentes de la musica
académica francesa. De igual manera en algunas de sus obras podemos encontrar elementos
compositivos y técnicas propias de las vanguardias del siglo XX, en las que los lenguajes
tonales se han transformado y reinventado, asi como la técnica instrumental, que ha ido
ampliando su gama de recursos para la produccion sonora.

Para comprender este trabajo es necesario revisar y tener claras ciertas definiciones y
conceptos clave, asi como explorar el bagaje cultural en el que se desenvuelve la obra 4

[’Aube du dernier jour y el mismo Kleynjans.

1.1 La vanguardia musical en los inicios del siglo xx

A finales del siglo X1X, la musica de concierto vivia un auge estilistico caracterizado por
lenguajes compositivos que buscaban extender las reglas tradicionales de la musica que se
compuso a raiz de la instauracion de los sistemas armonico-tonales. Dentro del pensamiento
filosofico de esta €poca, la busqueda de lenguajes personales que permitieran a los artistas

expresar sus pasiones y romances era una necesidad estética y espiritual. Fue una época de



revolucion social y critica, de explorar y encontrar ese elemento poético que poseian
expresiones como la literatura y lograr desarrollarlos dentro del arte de los sonidos.

La retorica cobraria un papel protagénico en la labor creativa, para generar o recrear
historias, personajes y situaciones, representados a partir de fragmentos musicales. Por
ejemplo, los sofisticados enlaces armonicos de Debussy y Ravel emularon elementos de la
naturaleza y la mitologia por medio del sonido.

Durante el siglo XX la composicion musical expandio sus horizontes. Por ejemplo,
compositores como Bela Bartok encontraron su nicho en la musica folclorica, estilizandola
y tratandola a fin de reinterpretarla dentro de la vanguardia lingiiistica musical de su tiempo.
De igual manera, la musica atonal tuvo un impacto importante en el desarrollo de lenguajes
basados en estructuras melddicas novedosas no regidas por la gravedad tonal. La busqueda
por innovar en la produccion sonora y timbrica de los instrumentos llevo a los compositores
a reconfigurar las técnicas de interpretacion y a generar sus propias maneras de ejecutar los

instrumentos.

1.2 Misica Programatica

Historicamente, los artistas han tenido la necesidad de replantear los métodos para la
transmision del discurso estético. La musica no es la excepcion, puesto que se trata de un
lenguaje y al igual que otros, se vale de la discursiva para transmitir distintos conceptos, que
van desde textos literarios hasta elaboraciones metaforicas.

Esta mision no esta exenta de involucrarse con moviles para la difusion de ideas
religiosas, politicas, filosoficas, etcétera. En esta busqueda, la misica comenz6 a generar sus
propias imagenes por medio del sonido, logrando recrear momentos histdricos o ficticios,
pictdricos, entre otros. Estos fueron los primeros pasos hacia lo que seria posteriormente

conocido como musica programatica.

1.2.1 Primeros bosquejos: Le quattro stagioni

De una u otra manera la musica programatica ha sido parte de las sociedades desde épocas
primitivas, pues desde siempre el hombre ha intentado comprender los misterios de la
naturaleza a través de su replicacion y posterioromente de su estilizacion. Por ende,

histéricamente ha habido instrumentos creados por el ser humano que imitan sonidos de la



naturaleza. En culturas prehispanicas de México se han encontrado en diferentes zonas
arqueologicas restos de instrumentos de aliento que producen sonidos similares al de las aves
o el rugido de los felinos, bastones que imitan la lluvia, o hasta sonajas que recuerdan el
cascabel de las serpientes.

Ya en la historia mas cercana, en los siglos XVII y XVIII encontramos diferentes
ejemplos musicales en que los compositores buscaban representar imagenes de la naturaleza.
En sus conciertos para violin y cuerdas denominados Le quattro stagioni, el compositor
italiano Antonio Vivaldi recred instrumentalmente los textos de unos sonetos de autoria
desconocida, en los que se hacen claras referencias a los elementos caracteristicos de las
estaciones del afio: la flora, la fauna, los cambios climaticos y su relacion con ciertos estados
de animo, etcétera. El siguiente es un fragmento del soneto en el que estd basado el primer

movimiento de la primavera.

Giunt’ e la Primavera e festosetti
La Salutan gl” Augei con lieto canto,
E i fonti allo Spirar de’ Zeffiretti
Con dolce mormorio Scorrono intanto:
Vengon’ coprendo I’ aer di nero amanto
E Lampi, e tuoni ad annuntiarla eletti
Indi tacendo questi, gl” Augelletti;

Tornan’ di nuovo al lor canoro incanto.’!

Son interesantes los elementos descriptivos indicados en el texto musical que refieren a los
sonetos en momentos especificos de la pieza. Por ejemplo, en la anacrusa del solista que
ocurre en el compds numero 10, esta escrito por encima del pentagrama Canto de gl’uccelli
(canto de las aves). Esta nota tiene un valor interpretativo importante para la obra ya que el
compositor estd haciendo una referencia de la representacion musical de una imagen por
medio de la interpretacion instrumental, que en este caso es el canto de los pajaros saludando
a la primavera, que esta representada por el futti orquestal previo al solo de violin. (Imagen
de la partitura) Mas adelante, en el compas 15 aparece una nueva indicacion: e festosetti la

salutan gli Augei con lieto canto (y alegres la saludan los pajaros con alegre canto). En este

! Ya est4 la Primavera. ../ la saludan los pajaros y los.../ (Traduccion del autor)



caso, tomado exactamente como estd escrito en los sonetos y haciendo alusion al regocijo

que ocasiond el regreso de la estacion, expresado por medio del jubiloso canto de los péjaros.
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Imagen de la partitura de Le Quattro Stagioni

A lo largo de toda la partitura encontraremos este tipo de indicaciones, siempre representadas
por un efecto sonoro instrumental, que en mi opinion describen de manera coherente la
imagen buscada por el compositor. Podemos considerar por esto a Le quattro stagionni, como
una obra pionera en la creacion de una discursiva, llevando la interpretacion instrumental a
un nivel superior de representacion, siendo de esa manera una forma primigenia de lo que se
desarrollaria posteriormente en el siglo X1x, donde se dio el auge y definicion del término

“musica programatica”.

1.2.2 Siglo X1X: Symphonie Fantastique y el poema sinfonico de Franz Liszt
Durante el siglo XIX las necesidades expresivas de la musica no quedaron al margen de las
revoluciones del pensamiento de la época. En el seno de la filosofia de Jean-Jaques Russeau,
pensador revolucionario francés, el artista se alejo de esa antigua imagen de artesano de oficio
que sirve a ideales institucionales o0 mecenazgos. Las necesidades sentimentales, espirituales
y de comunicacion de los artistas fueron la piedra sobre la que se desarrollarian los
movimientos musicales mas representativos de la época.

Como se menciond anteriormente, diversos compositores ya habian creado obras
musicales en las cuales se encuentran imagenes o conceptos implicitos dentro del discurso

musical. Beethoven en su sexta sinfonia Pastorale (al igual que Vivaldi en su momento)
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buscod evocar imagenes de la naturaleza, refiriéndose a ella como una obra en la que habia
“mas emocion que descripcion”.?

Este pensamiento moderno impact6 en la manera de componer de la época e
influencio6 a una generacion de compositores deseosos de explotar la musica como medio de
comunicacion absoluto. Asi buscarian desvincularla de referencias textuales, que de alguna
manera impedian una interpretacion exclusiva de la audicion de relaciones sonoras.

En 1830 el compositor francés Hector Berlioz, estrend su Symphonie Fantastique:
Episode de la vie d'un artiste, obra que hoy en dia sigue siendo considerada una de las obras
mas importantes y representativas del siglo XIX. Esta composicion contiene diferentes
elementos descriptivos de una narrativa de ficcion dramatica basada en la figura del mismo
compositor. Durante el desarrollo musical de la pieza aparece recurrentemente un motivo
melodico que representa la imagen de la joven que lo obsesionaba. Este novedoso elemento
compositivo se denomina idée fixe, y se refiere a la representacion de algin elemento
importante de la narrativa de la obra. Este concepto sigui6é desarrollandose hasta que Richard
Wagner lo reconcibi6 en el leitmotif, elemento importante de sus dramas musicales.

Symphonie Fantistique narra la historia de un artista que es llevado a la demencia por
la constante aparicion del recuerdo de una mujer en la que ha idealizado todos sus deseos y
pasiones (idée fixe). Eventualmente toda la obsesion que siente se transforma en ideas de
soledad e inseguridad, ocasionando que este ingiera opio con el proposito de acabar con su
vida. Desgraciadamente para €l, la dosis que ingiere es pequefia ocasionandole inicamente
visiones desagradables y atemorizantes, en las que mata a su amada. La obra concluye con
una escena terrorifica en la que se encuentra dentro de un aquelarre en el funeral al que han
llegado demonios, brujas y monstruos. Al final aparece nuevamente el recuerdo de su amada
(idée fixe), pero ya no es la imagen bella e idealizada, sino que se ha transformado en una
imagen malvada y grotesca.

Cabe mencionar que para el estreno de la obra y posteriores representaciones, Berlioz
se encargd de anadir una serie de notas al programa, con la intenciéon de darle a los

espectadores el contexto sobre su discurso musical. Aqui un fragmento de dichas notas:

2 Mehr Ausdruck der Empfindung als Malerey; tomado de Roger Scruton, “Programme Music”, en Stanley
Sadie, Grove Music Online, consultado el 22 de marzo de 2019.
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La intencion del compositor ha sido desarrollar diversos episodios de la vida de un artista, en la medida
que permiten tratamiento musical. El plano del drama instrumental, privado del recurso de la palabra, ha
de ser definido previamente. El siguiente programa ha de considerarse, por lo tanto, como el texto

hablado de una dpera, que sirve para introducir los movimientos musicales y motivar su caracter y

expresic’m.3

A partir de lo logrado por Symphonie Fantastique en 1895, Franz Liszt, otro notable musico
de la época, expuso estos conceptos en un ensayo referente a Berlioz, donde desarrollo sus
ideas y pensamientos con respecto a la expresion poética de la musica. En este texto nombro
a esta forma moderna de comprension musica programatica y la desarrolld de manera
importante en sus poemas sinfonicos, forma musical que fue muy socorrida por los
compositores de esa época.

Segtn diversos autores la definicion de musica programdatica es tan amplia que es
dificil conceptualizarla de manera general en una idea universal. Desde la concepcion de su
creador, Liszt defendia que si bien la representacion de objetos o conceptos es parte
fundamental de esta forma musical, su verdadero fin radica en la intencion poético-contextual
que se logra por medio de las representaciones retéricas que cumplen un papel importante en
la abstraccion e interpretacion (que no ejecucion) de una obra musical. El mismo Liszt escribe

al respecto:
En la musica programatica...] la reaparicion, cambios, modificaciones, y modulaciones de los motivos
estan condicionados por su relacion con una idea poétical...] todas las consideraciones musicales,
aunque no deban ser relegadas, tienen que estas subordinadas a la accion dada por el tema (Schriften,

v, 69).4

De esta manera, por medio de la musica programatica el musico se convertia en un poeta
capaz de crear un drama a través del discurso musical, dandole libertad absoluta para la
generacion de sus realidades, personajes y situaciones por medio del sonido. Enrico Fubini

explica de manera esclarecedora en su libro La estética musical:

A través de un programa, el musico puede dar un contenido mas determinado a sus ideas, puede

indicarnos la direccion que estas toman...La musica instrumental pura...no nos comunica mas que “la

3 Héctor Berlioz, en Elio Ronco, “Delirios de un artista segin Berlioz (1): Sinfonia Fantéstica (2016).”, en
Cultural Resuena, Espafia, 2016, consultado el 22 de marzo de 2019.

4 Franz Liszt, tomado de Roger Scruton, “Programme Music”, en Stanley Sadie, Grove Music Online,
consultado el 22 de marzo de 2019.
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abstracta expresion del sentimiento humano universal” de manera impersonal, mientras que la musica

programatica-el poema sinfénico- nos puede comunicar la universalidad concreta de los caracteres. >

Posteriormente, estos principios estéticos y filoséficos serian tomados por los compositores
como punto de partida para la creacion de nueva musica. Como se menciond anteriormente
una de las caracteristicas de la expresion artistica en ese siglo fue la necesidad de romper las
normas y la tradicion. La musica reinventd sus formas musicales para poder llevarlas a un
nivel mas elevado de expresion. En los afios posteriores la obra de Wagner estaria muy
influenciada por las ideas de Berlioz y Liszt, expresada en el leitmotiv, elemento
caracteristico de su catdlogo musical. Los llamados compositores impresionistas como
Claude Debussy crearian elementos poéticos del mito y la naturaleza, que desarrollarian en
sus obras. Por todo esto, la musica programatica puede ser considerada una importante
revolucion dentro del arte musical que ha impactado en la manera moderna de componer e

invitar al creador a desarrollar su creatividad con una libertad total.

1.3 Técnicas extendidas
Dado que las disciplinas artisticas y sus distintas manifestaciones estan supeditadas al
contexto sociocultural en el que se desarrollan, es normal que existan cambios constantes en
las técnicas de ejecucion que responden a una biisqueda estética, asi como a las innovaciones
tecnologicas en la construccion de herramientas de trabajo. La Musica no ha sido excepcion,
pues los avances en cuestiones teoricas y organoldgicas han permitido a los compositores e
intérpretes reconcebir su labor creativa. En ese sentido, las técnicas extendidas ocupan un
lugar fundamental para el estudio de A [’Aube du dernier jour, puesto que la obra incluye
diferentes efectos sonoros que se obtienen por medio de la ejecucion atipica del instrumento,
y que ofrecen una experiencia auditiva novedosa, que le permite al escucha recrear elementos
retoricos especificos de la pieza.

La busqueda de nuevas herramientas para la composicion musical que se alejaran de

los sistemas ya conocidos llevo a los compositores a considerar al sonido como un elemento

3 Enrico Fubini, La estética musical, desde la antigiiedad hasta el siglo xx, Madrid, Alianza Editorial, 2005, p.
322
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transformable desde el punto de vista timbrico, lo que derivé en una innovacion en la practica
instrumental.

Dos de las vertientes principales de esta exploracion sonora son la preparacion de
instrumentos y el uso de técnicas extendidas en los mismos. La primera consiste en la adicion
de elementos externos a su conformacion fisica, por ejemplo: la colocacion de papel,
tornillos, anillos y hasta eliminadores de corriente en las diferentes superficies de los
instrumentos, para obtener sonidos de cualidades timbricas diversas a los que se obtienen de
la ejecucion tradicional. Algunos compositores que fueron pioneros en la elaboracion de
repertorio para instrumentos preparados fueron John Cage, George Crumb y Henry Cowell,
entre otros.

Las técnicas extendidas son recursos de ejecucion instrumental atipicos. En ese
sentido, la capacidad de poder generar percusiones, timbres diferentes y el uso de recursos
fuera de lo convencional, enriquecen la cantidad y calidad de los sonidos que pueden
escucharse. Por ejemplo, en la obra The Banshee de Henry Cowell, uno de los intérpretes
toca directamente sobre las cuerdas del piano haciendo glissandi con los dedos, emitiendo
un sonido similar al que hace el viento cuando resopla. Por otra parte, en la Sonata para
piano no. 2 Concord Mass de Charles Ives, el intérprete tiene que ejecutar una serie de
clusters presionando un tablon de madera de medidas especificas contra las teclas del piano.
Un ejemplo muy cercano al tema de esta tesis es la serie de estudios percusivos compuestos
por Arthur Kampela, donde la exploracion sonora estd dirigida al guitarrista, quien debe
progresivamente desapegarse de la técnica tradicional de su instrumento, al punto de tocarla
volteada en un momento dado, o tocar una viola en lugar de su instrumento, e incluso ocupar
su cuerpo como el propio instrumento. Esto nos lleva a hablar de la utilizacion de estas

técnicas especificamente en la guitarra.

1.3.1 Técnicas extendidas para guitarra clasica

Como se menciona en el apartado anterior, la innovacion en el sonido ha sido parte de una
busqueda estética de los compositores desde finales del siglo XIX e inicios del XX. En ese
sentido, la guitarra es un instrumento que por sus caracteristicas organologicas ha permitido
el desarrollo de una gran cantidad de recursos técnicos que derivan en soluciones timbricas

novedosas e interesantes.
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Uno de los primeros ejemplos donde podemos observar de manera clara estos
recursos es la Gran Jota Aragonesa del compositor y guitarrista espafiol Francisco Tarrega.
Una de las variaciones que conforman la obra utiliza un efecto denominado tambora, que se
obtiene al percutir las cuerdas por encima del puente de la guitarra, produciendo un sonido
similar al de un tambor que combina el golpe con la resonancia del acorde en cuestion. Otra
variacion imita el sonido de una tarola en una marcha militar, que se consigue al entrecruzar
las cuerdas graves de la guitarra en un punto dado. Estos efectos han estado presentes en una
gran cantidad de obras y son un antecedente de las técnicas extendidas de la guitarra.

Posteriormente en el siglo XX y con el desarrollo de nuevas propuestas estéticas,
compositores como Leo Brouwer, Roland Dyens, Nikita Koshkin, Alberto Ginastera y
Luciano Berio, entre otros, han propiciado la utilizacion de diferentes recursos técnicos
dentro de su obra. Ademas de los efectos percusivos podemos encontrar una gran cantidad
de técnicas que involucran una ejecucion poco convencional del instrumento. En su articulo
The adaptation of Baglama techniques into classical guitar performance, €l guitarrista turco
Tolgahan Cogulu propone una forma de clasificacion para las técnicas extendidas en la

guitarra, que se describen a continuacion.

Técnicas percusivas

Incluyen cualquier ejecucion basada en la percusion de la anatomia de la guitarra. La
constitucion fisica de la guitarra ofrece a los ejecutantes una amplia gama de posibilidades
sonoras al golpear las diferentes partes del instrumento. Algunas obras donde podemos
encontrar estos efectos son Cielo Abierto de Quique Sinesi, Fuoco de la Libra Sonatina de
Roland Dyens, Hasta Alicia Baila de Eduardo Martin y The flight of kukuidataki de Marek

Pasieczny.

Beat on the side with the right finger
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Técnicas percusivas en Cielo abierto de Quique Sinesi

15



Obtencion de microtonos

Un microtono es una unidad sonora menor al semitono que es a su vez la base de la
composicion tonal tradicional. La guitarra tiene diferentes maneras de conseguir este tipo de
intervalos: la distorsion de una nota pulsada por medio del estiramiento de la cuerda en que
se produce (bending) o por el giro veloz de las clavijas; la utilizacion de afinaciones no
convencionales para las cuerdas (scordatura); el ataque de las notas con aditamentos
especiales como el slide, entre otros. Por otra parte, es posible la utilizacion de ciertos
instrumentos como las guitarras microtonales o fretless. Podemos encontrar ejemplos de
obras que incluyan microtonos en Acerca del cielo, el aire y la sonrisa de Leo Brouwer,
Central guitar de Egberto Gismonti y por supuesto en varias de las obras para guitarra de

Julian Carrillo.
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Utilizacion de microtonos en Acerca del cielo, el aire y la sonrisa de Leo Brouwer

Uso de dispositivos

Se refiere a cualquier medio externo que se utilice para ejecutar la guitarra. Podemos
encontrar ejemplos de guitarras tocadas con arcos de instrumento de cuerda frotada, con
baquetas, ventiladores eléctricos, entre otros. Algunas obras en las que encontramos el uso
de dispositivos son Casablanca op. 77 de Jaime Zenamon, El Cimarron de Hans Werner

Henze y Si le jour parait de Maurice Ohana.
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Utilizacion de ventilador como pulsador de la cuerda en Casablanca de Jaime Zenamon
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Tapping
Este efecto se ejecuta percutiendo con las yemas de los dedos de la mano derecha o izquierda

los trastes para obtener un sonido afinado de corta duracion. El fapping ha sido popularizado
principalmente en el contexto de la musica de rock 'n roll. Algunos ejemplos musicales donde
podemos escuchar tappings son Percussion study I de Arthur Kampela, Paisaje cubano con

campanas de Leo Brouwer, El enigma del hombre: Sintesis de Guillermo Diego,

Metamorfosis de Hebert Vazquez.
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Utilizacion de tappings en Metamorfosis de Hebert Vazquez

Un antecedente de esta técnica en el &mbito de la musica de concierto es la ejecucion de
pasajes para la mano izquierda sola, como la introduccion de la Fantaisie élégiaque de

Fernando Sor o una de las Variaciones sobre un tema de Fernando Sor, de Miguel Llobet.
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Utilizacién de la mano izquierda sola en Fantaisie Elégiaque op. 59 de Fernando Sor

Multifénicos
Esta técnica consiste en la colocacion de los dedos en puntos especificos de la cuerda, en los

cuales se generan dos parciales de manera simultanea. Es una técnica que se ha usado
principalmente en instrumentos de aliento, dada la naturaleza de su columna sonora, pero en
la guitarra pueden ser conseguidos por ejemplo pulsando justamente sobre los trastes de

metal, lo que hace que vibren los dos segmentos de la cuerda a cada lado del dedo; asimismo,
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se puede presionar un traste de manera tradicional, pero tocar los dos lados de la cuerda al
mismo tiempo. El ejemplo por antonomasia de los multifonicos es el final del Etude 2 de

Héitor Villa-Lobos.
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Utilizacion de multifonicos en Etude 2 de Héitor Villa-Lobos

Guitarra preparada

En un momento dado, John Cage revolucioné al mundo musical con sus composiciones en
las que se utiliza el piano preparado; poco tiempo después, algunos compositores comenzaron
a utilizar este recurdo en la guitarra. La preparacion de la guitarra consiste en colocar objetos
ajenos a su construccion con el fin de producir sonoridades diferentes. Por ejemplo, se pueden
sujetar pinzas a las cuerdas, colocar masilla adhesiva en ellas, sujetar anillos, palillos,
etcétera. Algunos ejemplos musicales donde se utiliza la guitarra preparada son African Suite
de Andrew York, Prélude a la mise a mort, de Phillipe Drogoz, y 3 de masita preparadas de

Santiago Gutiérrez Bolio.
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Utilizacion de cuerdas preparadas en Tres de masita preparadas de Santiago Gutiérrez Bolio

Estos son solo algunos ejemplos de diferentes recursos que son usados de manera recurrente
en la composicion contemporanea para guitarra. Citar todos seria realmente complicado,
puesto que se trata de un universo en constante cambio, en el que muchos compositores de

la actualidad tratan de aportar. Ni qué decir del ambito de la musica popular, especialmente
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del Rock y sus subgéneros, donde los ejecutantes de instrumentos electronicos han llevado
esta experimentacion al limite. Como ya se dijo, la idea de ofrecer este breve panorama es

contextualizar esta practica para el caso de la obra que nos ocupa en esta tesis.

1.4 Francis Kleynjans

Podemos decir que la musica de Francis Kleynjans se caracteriza por un marcado
eclecticismo y que en su lenguaje compositivo se refleja su experiencia como intérprete,
como docente, como consumidor de arte, y desde luego, como ser humano.

A los 8 afos escuché por primera vez grabaciones de musica clasica en casa de una
pareja de jubilados, con quienes tuvo sus primeras discusiones y reflexiones acerca del arte
musical. Concretamente, su primer acercamiento con la guitarra fue ejecutando canciones de
los Beatles y de los Rolling Stones, aprendidas de manera autodidacta. Sin embargo, fue a
los 14 afios cuando escuché a un amigo tocar el Preludio I de Héitor Villa-lobos, y algunos
fragmentos de Asturias, y quedd maravillado con la técnica que éste empleaba para
interpretar dichas piezas. Entonces inicid lecciones formales con el guitarrista/compositor
espaiol Blas Sadnchez, quien no sdlo le ensefio el instrumento, sino que fue muy importante
en su desarrollo como compositor. A los 19 afios ingreso al conservatorio de Paris, donde
conocido a uno de los profesores que le marcaron mas profundamente como musico y
pedagogo, el guitarrista francés Alexandre Lagoya. El propio Kleynjans describe sus
experiencias como alumno de Lagoya en la entrevista publicada en Les Cahiers de la

Guitare:

Mi trabajo con Alexandre Lagoya por ejemplo. Ahora que ha muerto, llegan a mi los recuerdos: entré al
Conservatorios a los 19 afios. Era muy paciente y generoso conmigo— recuerdo que me daba una pieza
para trabajarla y que seguido jyo estudiaba otra! Me dio buenos reflejos musicales. Guardo en mi
memoria su gentileza y disponibilidad... Pienso que ese aspecto de la ensefianza es determinante para

un estudiante...®

Posteriormente, continu6 sus estudios con el venezolano Alirio Diaz, otro gran guitarrista de

esa época, famoso por su gran musicalidad y dominio técnico del instrumento, y por ser

¢ Entrevista a Francis Kleynjans en Les Cahiers de la guitare, consultada en Les Salon des Guitaristes, el 22 de
marzo de 2019 (Traduccion de Mariana Lopez Hernandez).
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alumno de la catedra del emblematico guitarrista espaiiol Andrés Segovia. Otra influencia
capital para Kleynjans fue la de caracterizada por la exploracion de las cualidades sonoras y
timbricas del instrumento. Cabe mencionar que entre la lista de grandes concertistas que
también fueron alumnos de Alberto Ponce se encuentra el guitarrista/compositor Roland
Dyens, contemporaneo de Kleynjans y con quien compartié una entrafiable amistad siendo
¢éste también influencia en su obra como compositor.

El propio Kleynjans menciona que su lenguaje compositivo ha tenido cuatro
momentos estilisticos: Una etapa de juventud influenciada por la musica romantica,
especialmente de Frederyk Chopin; un periodo impregnado de la musica impresionista de
compositores como Debussy, Ravel y Satie; una etapa basada en la musica barroca, sobre
todo en la musica polifonica de Bach; y finalmente una etapa neoclésica pero aderezada con
todas sus experiencias compositivas previas.

Las composiciones de Francis Kleynjans usualmente estdn muy cargadas de
indicaciones expresivas y afectivas, elemento que comparte con Roland Dyens. Sus partituras
tienen un lenguaje muy puntual y especifico para describir el caracter de las obras, elementos
muy coherentes de la musica programatica que buscan acercar al intérprete de manera precisa
al concepto original de las obras, sin influir tajantemente en la personalidad que imprime
cada musico de manera independiente: “Para mi, si el musico toma la libertad de ser ¢l
mismo, entonces las anotaciones estan no mas que para ponerlo en un estado emocional, nada
mas. Si ama la pieza, si la defiende, entonces va a traducir un aspecto, el suyo.”.”

Como profesor, Kelynjans tuvo una carrera brillante de mas de 20 afios, en el
Conservatoire du 9e arrondissement de Paris, donde pudo desarrollar una eficaz metodologia
y componer repertorio para distintos niveles. Su catdlogo incluye piezas dirigidas a
principiantes, elaboradas para trabajar conceptos didacticos especificos de la guitarra, asi
como suites, piezas sueltas, musica de camara con guitarra, conciertos, y algunas cosas mas.

Actualmente Francis Kleynjans reside en las afueras de Paris, esta jubilado como

profesor; y dedica su vida a la composicion a la convivencia familiar.

Una vez revisado el contexto en el que se desenvuelve el autor, podemos abordar el estudio

de caso que sustenta este trabajo.

7 Idem.
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A aube du dernier Jour: Narrativa de una caminata al cadalzo.

“Ahora estoy preso. Mi cuerpo estd dentro de un calabozo,

mi mente esta en prision dentro de una idea.

iUna idea horrible, sangrienta, implacable!

No tengo mas que un pensamiento, una conviccion,

una certidumbre: jCondenado a muerte!”

ULTIMO DiA DE UN CONDENADO A MUERTE, VIiCTOR HUGO (1802-1885).

A lo largo de la historia podemos encontrar diferentes textos, tratados, poemas, novelas, y
diversas producciones que abordan el topico de la Muerte y concretamente el de la
sentencia y la ejecucion.

Un ejemplo representativo es £/ Fedon contenido en los Didlogos de Platon, donde
se relatan las ultimas horas de Socrates, condenado a muerte por ser considerado un peligro
para la estabilidad politica y social de la antigua capital griega. En este texto, Sdcrates,
junto a algunos de sus discipulos, amigos y familiares, hace una breve reflexion sobre su
interpretacion de la muerte y la transmigracion del alma, antes de beber la cicuta, veneno
que acab6 con su vida.

Otro ejemplo lo tenemos en El extranjero, novela de Albert Camus donde el
protagonista, Mersault, descrito como un hombre indiferente y de personalidad fria, es
aprehendido por matar a sangre fria a un hombre, y condenado a muerte en la plaza publica.

Por otra parte esta Ultimo dia de un condenado a muerte de Victor Hugo (de la cual
se extrajo el lema que encabeza este apartado). Esta novela se circunscribe en el contexto
de la obra que es objeto de estudio de este trabajo, pues abordan el mismo tema desde dos
formas de expresion (literatura y musica), compartiendo una carga emocional comun en la
que los dos discursos llegan al mismo fin: la ejecuciéon de un condenado a muerte,
precedida de la reflexion que se da momentos antes de ser ejecutado.

Como mencioné anteriormente, el analisis de una obra programatica va mas alla de
la revision de los elementos musicales y retoricos que la constituyen, pues se debe localizar
el ideal poético inherente al texto. En ese sentido, detrds de la construccion del discurso
musical de la obra en cuestion, hay un factor historico especifico que hay que comprender:
La Revolucion Francesa, y especificamente la época del Terror. Considero que es
importante revisar dicho contexto, para poder dar vida a la obra y asi transmitir las ideas

que la conforman, de manera clara y precisa.
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2.1 Revolucion Francesa: Fin de una era e inicio del nuevo orden mundial

Podemos considerar a la Revolucion Francesa como uno de los acontecimientos de mayor
impacto politico, social y cultural que hayan ocurrido en la historia del mundo. Catalogada
por algunos autores como la madre de las revoluciones burguesas modernas, el estallido de
este conflicto local, tuvo impacto en el resto de las monarquias del continente asi como en
Latinoamérica, donde a la postre, se llevarian a cabo las guerras de independencia de las
colonias europeas.

La necesidad de dejar atras el antiguo régimen en que la Aristocracia y el alto clero
eran los poderes absolutos que ejercian el control de la tierra y los recursos, devino en un
descontento generalizado por parte de los grupos sociales restantes. Principalmente con el
nacimiento de la burguesia pujante y de amplias aspiraciones, la preocupacion de las altas
esferas era que esta nueva clase social fuera ganando mas poder, lo que pondria en riesgo
sus privilegios.

Hacia 1789, y como resultado de un alza excesiva en los precios de los insumos
basicos, se dio un desequilibrio importante en las clases menos favorecidas. Al no ser
equivalente el aumento de los salarios con el de los alimentos de necesidad basica, hubo un
descontento general del pueblo Francés que vivia en austeridad, mientras la clase alta se
veia beneficiada de estos ajustes. Esto sumado a la crisis economica fomentada por el
apoyo a la guerra de independencia de Estados Unidos y el creciente ascenso de la
burguesia que tenia la intencion de cesar los privilegios de las altas clases sociales
detonaron el conflicto.

Como antecedente del nuevo orden, la organizacion social derivo primeramente en
la creacion de una asamblea general constituyente, interesada en plantear un nuevo régimen
social y gubernamental en el cual fueran abolidos los derechos nobiliarios, buscando la
igualdad entre la gente. Este movimiento anti-monarquico desemboc6 en la toma de la
prisién de La Bastilla, el 14 de julio de 1789, donde el pueblo francés se enfrentd con las
tropas comandadas por Luis XVI, que intentaban recuperar el orden y la estabilidad social.

Al extenderse el movimiento revolucionario a otras regiones de Francia, la
Asamblea Nacional Constituyente comenzo a ser reconocida como la unica autoridad,

mientras que la aristocracia perdia influencia y fuerza, hasta consumar la abolicion del
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derecho feudal de manera juridica. El objetivo era claro, buscar la igualdad ante la ley sin
importar el linaje ni los titulos de las clases nobles.

Tras la publicacion de la Declaracion de los derechos del hombre y del ciudadano,
y después de haber hecho varias consideraciones y argumentaciones entre miembros de la
realeza y el pueblo francés, se promulgo la primera constitucion Francesa en septiembre de
1791. En ésta, se establecieron los codigos civiles que debian acatar todos los ciudadanos
franceses y se definio la division de los poderes entre el rey y las cdmaras de representantes
electos por el pueblo y la corona. Todas estas tensiones tuvieron impacto en el resto de
Europa, causando preocupacion en las otras potencias absolutistas del continente, que
amenazaban con intervenir en caso de ser necesario para detener el proyecto revolucionario

de nacidn que se gestaba en Francia y que ganaba presencia a nivel internacional.

2.1.1 El Terror: Brutalidad, miedo y opresion del pueblo francés (1793-1794).

Tras la revocacion del poder del rey, el gobierno del territorio Francés dejo el sistema
monarquico para convertirse en una republica, organizada en un parlamento conformado
por representantes de diferentes grupos sociales denominado [la Convencion.
Posteriormente, y partiendo de los intentos de conspiracion de Luis XVI par propiciar
tensiones politicas internacionales, se le declar6 enemigo de la nacion y se le juzgd. Fue
ejecutado el 21 de enero de 1793.

Para contrarrestar las tensiones internas y la desestabilizacion ocasionada por los
cambios politicos de ese momento, se instaurd el Comité de Salvacion Nacional, como
organismo encargado de controlar a la poblacion a través de un sistema de justicia
extremista, disefiado para acabar con cualquier tipo de rebelion hacia la recientemente
formada republica, y en especifico a los grupos politicos que habian obtenido recientemente
el poder de la nacion. A este periodo se le ha conocido como E! Terror.

Este comité estuvo al mando de Maximilien Robespierre, quien con el tiempo
asumio casi de manera absoluta el control de los juicios y las ejecuciones que
supuestamente buscaban contrarrestar cualquier acto que pudiera atentar contra los ideales
de la revolucion o dar pie a una reinstauracion monarquica, aunque mas bien servian para
infundir miedo y cobrar revanchas de tipo personal. Durante E/ Terror se realizaron un

promedio de 16 000 ejecuciones, muchas de ellas condenadas solo por sospecha y no con
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pruebas incriminatorias. En todos estos procesos, la guillotina se convertiria en un simbolo
capital de esta época, al ser la herramienta designada para llevar a cabo las ejecuciones de

los condenados.

2.2 A ’aube du dernier jour

Esta obra fue galardonada con el primer lugar del decimosegundo concurso de composicioén
de guitarra organizado por Radio France en 1980. La pieza fue dedicada al guitarrista
argentino Roberto Aussel, quien a su vez habia ganado en 1975 esta prestigiosa
competencia, como ejecutante de guitarra. Poco después, fue ¢l mismo quien realizo la
primera grabacion de la obra en su material discografico Cavatina (XXth century music)
producido por la disquera francesa especializada en guitarra GHA Records.

Como mencioné anteriormente, la obra narra los sucesos de la ultima jornada de un
condenado a muerte. La descripcion de las escenas esta bien trazada a partir de efectos
sonoros que recrean de manera precisa y detallada el ambiente en el que se encuentra
nuestro protagonista, ademas de que la construccion melddica y armoénica de la pieza nos
transmite la sensacion de desesperacion, enajenacion, locura, terror, nostalgia, y
remembranza del condenado, mientras marcha hacia el cadalso.

Tomando como punto de partida el contexto sociocultural de la pieza y de su autor,
podemos inferir (aunque no hay una sugerencia o alusion directa en el texto) que esta obra
sitia su narrativa en la época del Terror, que como ya se dijo, fue el periodo que sigui6 a la
Revolucion Francesa, y que se caracterizo por la brutalidad y severidad de la clase politica,
asi como por los juicios efectuados en contra de los llamados enemigos de la republica, que
derivaron en la ejecucion de miles de ciudadanos franceses que fueron llevados a la

guillotina.

2.3 Analisis integral de la partitura
A I’aube du dernier jour es una obra que consta de dos movimientos que se interpretan sin
interrupciones entre ellos: Attente' y A ['aube.? Para dar mayor claridad al trabajo,

describiré el analisis de cada uno de ellos por separado. 3

! En Espafiol: “Espera” (nota de RCP).
2 En Espafiol: “Al alba” (nota de RCP).
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De manera general, hay que recordar que el lenguaje de Francis Kleynjans en
practicamente toda su produccion musical se considera dentro de un estilo neo-clasico
moderno, influenciado por la musica de compositores de finales de siglo XIX e inicios del
XX como Chopin, Debussy, Ravel o Satie, que de alguna manera desarrollaron su lenguaje
compositivo trascendiendo las reglas de la armonia clésica, sin perder la expresividad lirica
en sus melodias. La obra que nos ocupa tiene esa esencia, puesto que a pesar de utilizar
ciertos intervalos disonantes en la construccion de sus motivos melodicos, y del uso de
acordes aumentados como fundamento del primer movimiento, podemos suponer que la
obra gira sobre un eje o centro de gravedad “tonal” mas o menos claro, durante los dos
movimientos.

Ademas, es importante sefialar la presencia de indicaciones muy puntuales del autor
a lo largo del texto musical, que de una u otra manera determinan el contexto y el afecto
que caracteriza los diferentes pasajes de acuerdo con las diversas situaciones y/o estados de
animo de los personajes que van apareciendo en la obra. No obstante, desde la perspectiva
de Kleynjans se trata tnicamente de sugerencias que ayuden al intérprete a entrar en un
estado emocional congruente para ejecutar la obra y para conducir al publico a lo largo de

la misma.

2.3.1 Attente
La escena que nos propone esta pieza se desarrolla dentro de la celda del prisionero, en las
horas que preceden a su ejecucion y narra el ir y venir entre la tension, la desesperacion, la
obsesion e incluso la locura del personaje, representadas por la aparicion de intervalos y
acordes aumentados, que se encuadran en la realidad a partir del tic-tac de un reloj que no
detendré su marcha.

La pieza comienza convenientemente con un fa* en registro grave, que se ejecuta en
la segunda parte del primer tiempo, por lo que da la sensacién de aparecer de la nada. A
partir de esta nota se desarrolla una secuencia melddica, donde las notas subsecuentes
aparecen del compas 1 al 3, ordenadas de la siguiente manera: un salto ascendente de quinta

disminuida que se compensa con medio tono descendente; la nota resultante asciende

3 Para que el lector de este trabajo pueda seguir el analisis de manera adecuada, se incluye la partitura de la
obra como apéndice de la tesis. Asimismo, se recomienda escuchar la grabacion de Roberto Aussel
mencionada en la Bibliografia.
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nuevamente una quinta disminuida, compensa del mismo modo y asi sucesivamente. Dicha
secuencia se repite, afiadiendo una nota en cada ciclo, y una pausa al final de cada vuelta.
Desde el punto de vista interpretativo, considero que el disefio arriba descrito representa las
voces dentro del cabeza del prisionero, que van manifestdndose paulatinamente, hasta
convertirse en un /leitmotiv que se manifestara constantemente a lo largo de la pieza. Esta
figura concluye en el compas 3 cuando la nota fa desciende a mi.

Este descenso de medio tono genera cierta sensacion de reposo y resolucion, y da
paso al siguiente material musical que consiste en la representacion de la maquinaria de un
reloj, para lo cual se utilizan por primera vez las técnicas extendidas. Al colocar el dedo
sobre la primera y segunda cuerdas, a la altura del cuarto traste, pero sin ejercer ninguna
presion, se genera un timbre percutido que emula el tic-tac del reloj. Este efecto debe ser
ejecutado al mismo tiempo que la nota mi, y se repetird varias veces a lo largo del
movimiento.

En el compas 9, el motivo del reloj da paso a una secuencia de acordes aumentados
en estado fundamental o en cualquiera de sus dos inversiones. La partitura tiene la
indicacion pesant et douloreux (pesante y doloroso) durante la ejecucion de los acordes,
sugiriendo que esta seccidon representa un momento de reflexion, con una alta carga
emocional por parte del protagonista.

Posteriormente el motivo regresara y se seguira manifestando a lo largo de la pieza
pero con pequeiios cambios melddicos y agogicos, como en el compas 19, donde al llegar
al si de primera cuerda, el patrén regresa por triadas menores descendentes. Este desarrollo
llega a un punto culminante en el compas 24, cuando al concluir el patréon en la nota sol,
ésta se repite en un accelerando ad libitum, hasta detenerse en el compas 25 en una nota
blanca con calderon.

Entonces, el autor retorna al material principal del movimiento, es decir, las
sucesiones de acordes aumentados y el motivo del reloj, hasta que en el compas 36 esboza
brevemente el motivo melddico por quintas ascendentes y segundas descendentes, que
desemboca hacia el compdas 38 en el motivo del reloj, cambiando la region timbrica de éste
al doceavo traste, repitiéndolo en decrescendo hasta volverlo imperceptible, efecto que dara

paso a A ['aube.
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2.3.2 A Paube

Este movimiento comienza con una breve introduccion de 6 compases, donde se describe
una nueva escena. Nos encontramos aun dentro de la celda del prisionero, justo en el
momento en que el reloj anuncia con seis campanadas la llegada del amanecer.

Para lograr este efecto, el autor utiliza una técnica extendida que consiste en
entrecruzar la sexta y quinta cuerdas a la altura del séptimo traste, que al ser pulsadas
producen un sonido metalico entonado, similar al de una tarola. Posteriormente, propone
una serie de percusiones sobre los aros de la guitarra con los dedos indice y medio,
emulando los pasos del guardia que se acerca a la celda. Es interesante resaltar que para
lograr este efecto de mejor manera, el autor sefiala claramente la dindmica de ejecucion,
con el fin de dar una sensacidn espacial, en este caso, del acercamiento del guardia hacia
donde esta el protagonista. El siguiente efecto representa la apertura del cerrojo de la
puerta, y se realiza con un golpeteo rapido de las ufias de la mano derecha sobre el aro de la
guitarra. Esta seccion finaliza con un arrastre de las mismas ufias sobre la sexta y quinta
cuerda, representando el rechinido de la puerta al abrirse.

Dejando por un momento de lado el aspecto programatico de la pieza, hay que decir
que la forma musical elegida por Kleynjans para estructurar 4 /’aube es la de passacaglie
en la cual, la base ritmico-melddica se expone en el compas 7 y se convierte en un ostinato
con las notas re”, mi, re y do ejecutadas a contratiempo. Podemos inferir que esta figuracion
representa la obsesion enajenante sobre la muerte en el pensamiento del protagonista. Sobre
esta linea principal aparece una segunda melodia cromatica en el bajo, generando un
contrapunto a dos voces que refuerza la sensacion de angustia. Sobre este ostinato se
construye un pasaje melodico (compases 12 a 18) cuyo centro de gravedad es la nota mi.

En el compas 19 el ostinato principal se transporta una cuarta hacia arriba, y en los
siguientes cuatro compases, el compositor utiliza un recurso contrapuntistico que consiste
en desaparecer una a una las notas de la figura del bajo para generar tension, la cual se
refuerza con los diferentes materiales melodicos veloces en la voz superior, que dan una
sensacion agresiva. Las indicaciones de caracter de la partitura sugieren un temperamento
agbnico y desolador, para los motivos y células ritmicas que se repiten de manera insistente

hasta llegar al compés 24, donde se retoma el tema principal (siempre a la cuarta superior),
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para desembocar en un punto climatico caracterizado por un juego insistente de octavas
sobre la nota si (que de alguna manera seria la dominante de la nota mi) en el compas 27.

En el compas 28 el ostinato principal se transporta nuevamente a la cuarta superior
y se extiende un compds mas, formando una sucesion melodica cromdtica de 8 notas,
acompanada nuevamente por motivos melddicos breves. A partir del compas 36 hay una
nueva seccion climatica que se basa en el movimiento cromatico del bajo, pero que
incrementa la densidad de notas en la voz superior con respecto a las secciones precedentes.
En este punto, la partitura tiene la indicacion de caracter tres animé, dansant sugiriendo un
estado de animo mas vivo y dindmico, que quizd representa los gritos de la multitud
iracunda, pues como sabemos, estas ejecuciones eran de caracter publico y en muchas
ocasiones la gente demostraba el desprecio y repudio por los condenados, con palabras e
incluso agresiones fisicas. En el compés 45 concluye esta seccidon con un movimiento del
bajo por grados conjuntos en una escala que termina en una triada menor sobre mi, para dar
paso a la re-exposicion del tema principal.

Del compas 48 al 66 se dan algunas variantes sobre el tema: primero en grupetos de
treintaidosavos construidos sobre una sucesion melddica de medios tonos, después con
rasgueos violentos sobre acordes aumentados (material armonico ya presentado en Attente),
posteriormente con un pasaje melddico construido a partir de un acorde por cuartas sobre
mi, grupetos de dieciseisavos atresillados y un breve pasaje melddico final en los compases
65y 66.

En el compas 67 aparece un nuevo contrapunto a dos voces, siempre utilizando la
nota mi como centro de gravedad, y que consiste en un juego de preguntas y respuestas
entre la voz superior y la inferior. Es importante sefialar que en esta seccion se rompe
drasticamente el caracter enérgico y violento de la pieza, para dar paso a un animo melifluo
y contemplativo. La indicacion que sugiere Kleynjans para este pasaje es trés dansant (avec
espirit, fantaisie et un pointe de sarcasme), referencia que personalmente interpreto como
un momento en el que el protagonista afronta su ejecucion, pero no de manera psicotica;
para mi, es un momento de meditacion y relativa tranquilidad, un abandono de la realidad
para refugiarse en un estado mental de reflexion, lleno de ironia y sarcasmo como lo indica
la partitura. La vida se burla de ¢l y no hay nada qué hacer ni a donde huir porque su

destino lo aguarda.
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Al terminar esta seccion volvemos al ostinato, que en esta ocasion sirve de
transicion a una seccion que podriamos identificar como cadenza. Cada nueva vuelta del
ostinato va anadiendo notas o voces nuevas, que acumulan tension sobre la melodia
principal, para culminar en la cadenza ya referida.

Dicha seccion abarca los compases 99 a 113, y tiene un caricter intenso e
intempestivo, ademas de ser demandante en su ejecucion. Esta seccion rompe con el
devenir del segundo movimiento, pues es un momento de arrebato que podria transmitirnos
molestia, frustracidon, negacion de la realidad, ira, o terror. Al acercarse cada vez mas el
momento de su ejecucion, se agolpan en el protagonista todas sus emociones. Esta seccion
tiene una caracteristica interesante y es que deja por un momento el mi para transitar por
diferentes puntos tonales. La estructura de toda esta seccion se construye a base de grupetos
atresillados, que delinean una melodia principal en la nota del bajo, la cual va recayendo en
diferentes centros tonales (la menor, re menor, si® mayor, sol menor, re mayor). A partir del
compas 107 la melodia del bajo es imitada a la octava superior (re, mi, re, do, re, si) para
dar paso al final de la seccion. Regresamos entonces a mi en el compas 109, y un compas
después aparece una escala que se basa en el siguiente movimiento melddico: medio tono
descendente, seguido de tono entero descendente. Este patrén se repite y se recorre por las
6 cuerdas, recurso utilizado por muchos compositores debido a la naturaleza del
instrumento. Para finalizar, se da un juego intervalico basado en un patron de construccion
guitarristico similar al de la escala anterior: se ejecuta un contrapunto a dos voces donde la
voz superior asciende una tercera mayor, seguido de un tono entero, para cerrar con un
descenso de medio tono; la voz inferior realiza una escala que asciende y desciende en una
estructura similar a la del modo frigio. En el compés 112 termina la seccion con una serie
de octavas sobre el ostinato principal, culminando en la nota mi.

Al terminar la cadenza la pieza retoma el caracter melancolico y depresivo. Aparece
una nueva seccion, caracterizada por la aparicion del ostinato a manera de recuerdo, pero
en esta ocasion, por encima se escucha una melodia expresiva que puede representar el
momento en el que el sentenciado ha aceptado finalmente su destino. En este momento se
afianza un poco madas la tonalidad de mi menor, pero con breves inflexiones sobre
tonalidades mayores que amortiguan la carga emocional mayormente dolorosa; es el

momento de remanso que precede a la tragedia que se avecina.
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Hacia el final de la seccidn, lentamente regresa la idée fix. Del compas 126 al 132,
el ostinato se sugiere con progresiones cada vez mas densas que aumentan la ansiedad y la
tension del pasaje para dar paso a un acorde aumentado en el compas 132, seguido de un
par de escalas cromaticas en contrapunto, que se entrecruzan para dar inicio a la seccion
final de la pieza.

El Final inicia con una seccion melddica en armdnicos construida sobre el tema
principal, donde a cada repeticion del ostinato se anade un fragmento melddico hasta
concluir con el acorde mi menor también en armonicos, en el compds 141. Posteriormente
hay un cambio a un cardcter doloroso y apatico. Hay una sensacion total de resignacioén en
el discurso de la pieza, que se encuentra proxima al desenlace. En el compas 150
desaparece el ostinato e inicia una seccion violenta y enérgica que representa los momentos
previos a la ejecucion. Podemos suponer que finalmente el protagonista esta frente a la
muchedumbre, escuchando las acusaciones y siendo increpado por una multitud que
solamente espera ver rodar su cabeza. Para finalizar la obra se utilizan nuevamente las
técnicas extendidas, inicialmente atacando en pizzicato las notas del ostinato, que en esta
ocasion va ascendiendo cromdaticamente y acelerando hasta que es detenido por un efecto
microtonal de bending sobre la nota fa en el compas 157. Simultdneamente se ejecuta un
arrastre con la ufia sobre el entorchado de la sexta cuerda, efecto que nos remite al sonido
de una cuerda tensada. Posteriormente se toca sobre la sexta cuerda un sonido apagado en
pizzicato alla Bartok, percusion que simboliza la caida de la guillotina sobre el cuello del

protagonista.
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Conclusiones

Después de la realizacion de este estudio anlaitico sobre A [’aube du dernier jour, asi como
de la toda la informacion recabada para definir el contexto tedrico y practico de la obra,
podemos concluir que la guitarra es un instrumento ad hoc para la composicion de musica
programatica, pues como ya se explico, sus capacidades expresivas, asi como la posibilidad
de realizar muy diversas técnicas extendidas en ella, permitieron a Kleynjans (asi como a
cualquier otro compositor que se acerque al instrumento) crear un universo sonoro que
enmarca un discurso especifico a través de la narrativa de un evento dado (en el caso que
nos ocupa, la historia del condenado a muerte).

A lo largo de esta investigacion he tenido la oportunidad de explorar y recabar
suficiente informacidn valiosa e incluso vital para lograr una correcta ejecucion de este
material musical. Sobra decir que para la interpretacion de musica programatica es
pertinente la indagacion de los elementos contextuales, ya que sin ellos la ejecucion de este
tipo de repertorio puede banalizarse o perder ciertos rasgos emotivos por parte del
intérprete. Si bien, podria parecer innecesario el recuento de los acontecimientos acaecidos
durante la Revolucién Francesa, dado que en ningun apartado de la partitura, ni en las
entrevistas utilizadas, ni en las notas de la discografia se ha encontrado un dato especifico
sobre el momento histdrico en el que fue situada la obra; me parecidé congruente hacer este
recuento porque al tener conocimiento de estos eventos pude hacer una reflexion mas
profunda sobre lo que implica ser una persona que esta a la espera de su ejecucion, y de
esta manera poder transmitir estos conceptos por medio de mi interpretacion de la obra.

Espero que este trabajo sea punto de partida para investigaciones posteriores que
aborden cualquiera de los temas aqui tratados. Considero que la creacion musical
contemporanea puede rescatar algunos de los muchos y muy interesantes elementos
tratados en estas paginas, sobre todo los referentes a la utilizacion de técnicas extendidas,
especificamente en la guitarra, pues como ya se menciono, se trata de una amplia gama de
recursos que ya han sido utilizados de manera importante desde finales del siglo XIX, y
adaptados a las necesidades creativas de cada compositor.

Por otro lado me da gusto contribuir a la difusion de la musica del maestro Francis

Kleyinjas, quien actualmente se encuentra retirado de su labor docente, pero dedicado a la
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composicion, pues sin duda, su trabajo como creador de musica moderna para guitarra es
valioso y merece ser reconocido.

Como reflexion final, y partiendo del proceso de realizacion de este trabajo, me
gustaria decir, aunque parezca obvio que el arte es una expresion que dificilmente vera su
fin algun dia; y que el proceso mismo de las transformaciones globales le ha permitido
lograr una constante reestructuracion en la que hoy mismo podemos citar por ejemplo la
inclusion de medios tecnologicos para la creacion de nuevas expresiones artisticas. De
alguna manera la simbiosis que se da naturalmente entre el arte y el ciclo natural del mundo

lo han llevado a reinventarse multiples veces y parece que el final es ain muy lejano.
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Apéndices

1. Partitura de A ['aube du dernier jour de Francis Kleynjans para seguimiento del

analisis.

2. Grabacion de Roberto Aussel de la obra, para cotejo con la partitura.
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EXPLICATION des SIGNES

1°" Mouvement

ATTENTE  [1'30]

Notes étouffées par la main gauche (pizzicati) ici, cet effet
est produit, en couchant le 4¢ doigt sur les 2 premiéres
cordes, sans appuyer sur la touche.

Accélération progressive et précipitée.

Glissando effectué en partant de la note, étouffée en arri-
vant dans le bas du manche.

Nombre approximatif de notes.

2¢ Mouvement

“L’AUBE” [9]

Croiser les 5¢ et 6¢ cordes a la 7¢ case, et jouer a la main
droite avec I'index sur la 5¢ corde seulement ; le son produit
ici sera celui d’une cloche...

Chaque son de cloche correspond & une blanche ( 3 )

Percussions débutant trés doucement avec index et majeur
le long de Iéclisse (en crescendo) pour terminer tres fort sur
la caisse avec toute la main (ici avec la main gauche).

Bloquer les cordes au début de la percussion, et au

signc’.*/, les libérer afin de donner plus de résonance.

[I faut imaginer, en I’exécutant, un pas sourd qui, se rap-
prochant lentement dans un couloir qui résonne, s’arréte
brusquement.

Pichenettes rapides et claquantes effectuées avec les ongles
de i et m (index et majeur) sur I'éclisse (simulant 'ouverture
d’un verrou).

Crissement effectué en glissant les ongles du majeur et de
I'index de la main droite le long des 5¢ et 6¢ cordes en com-
meng¢ant avec force au milieu du manche, pour venir mou-
rir lentement prés du chevalet.

(simulant 'ouverture d’une porte gringante).

Distorsion de la note, en tirant trés fortement la corde vers
le bas, avec le doigt de la main gauche.

Tenir la 6¢ corde entre I'ongle du pouce et celui de I'index, et
tout en glissant rapidement vers le chevalet, tirer la corde
vers le haut, puis la lacher brusquement, cela provoquera
en plus de la note voulue un fort claquement de la corde
sur les barrettes.

(simulant la chute d’un couperet de guillotine).

THE DAWN OF THE FINAL DAY

EXPLANATION OF SYMBOLS
1" Movement
“THE WAIT” [1’30]

Notes muted by the left hand (pizzicati). Here, the effect is
produced by laying the 4th finger across the first two
strings without pressing them against the fingerboard.

Progressive and precipitous acceleration.

Glissando descending from the indicated note, arriving
muted at the bottom of the fingerboard.

Approximate number of notes.

2nd Movement

“DAWN?” [9,]

Cross the 5th and 6th strings at the 7th fret, with the index
playing the 5th string only. This should approximate the
sound of a bell...

Each toll of the bell corresponds to a half note ( 3 )

Tapping, beginning very softly, of the index and middle
along the top side of the body in a continual crescendo cul-
minating in a very loud striking of the soundboard with
the entire hand. (either left or right hand). Stop the strings
during the beginning of the tapping, then, at the

sign¥ release them to increase the resonance.
The performer should imagine distant footsteps which,
after approaching slowly down a resonating corridor, sud-
denly stop.

Rapid clicking of the nails of the index and middle fingers
on the side of the body of the guitar. (simulating keys ope-
ning a lock).

A scraping sound produced by sliding the nails of the right
hand index and middle fingers the length of the 5th and
6th strings, beginning forcefully around the middle of the
finger board before dying out slowly near the bridge.
simulating the opening of a squeeky-hinged door).

Distort the note by forcefully pulling the string down
towards the bottom edge of the fingerboard (string bend).

Take the 6th string between the nails of the right hand
thumb and index fingers. While sliding rapidly towards the
bridge, pull up on the string, then release it brusquely, thus
provoking a loud slap of the string against the frets, in
addition to the desired note.

(simulating the fall of the guillotine blade).



SPIELANWEISUNG

1. Satz

WARTEN [1I’30]

Linke Hand dampft die Noten (pizzicati). Dieser Effekt
wird erzeugt, indem man den Ringfinger auf die zwei ers-
ten Saiten legt, ohne das Griffbrett zu beriihren.

‘Fortschreitende und tiberstiirzte Beschleunigung.

Glissando von der Note aus ; wird geddampft am Ende des
Guitarenhalses.

Annahernde Anzahl der Noten.

2, Satz
TAGESANBRUCH [9]

Die 5. und 6. Saite an der siebten Position kreuzen ; mit der
rechten Hand spielen, den Zeigefinger nur auf der 5. Saite.
Der erzeugte Ton muf einer Glocke dhneln...

Jeder Laut der Glocke entspricht einer halben ( % ) L

Schlagrhytmus sehr leise mit Zeige-und Mittelfinger am
AuBenrand der Guitare (im crescendo) beginnen und auf
dem Deckel mit der ganzen Hand (hier mit der linken)
enden.

Die Saiten blockieren (am Anfang der “Percussion”), sie

loslassen am Zeichen *um ihnen mehr Resonanz zu
verschaffen.

Man muB sich beim Spielen einen dumpfen Schritt vorstel-
len, der langsam in einem Gang naher kommt, wiederhallt
und plotzlich stehenbleibt.

Schnelle und gerauschvolle leichte Schldge mit den Négeln
des Zeige-und Mittelfingers auf dem Auflenrand der Gui-
tare. Versinnbildlicht die Offnung eines Schlosses.

Fingernagel vom Zeige-und Mittelfinger der rechten Hand
der Lange nach auf der 5. und 6. Saite gleiten, in der Hals-
mitte mit Kraft anfangen, um nachher den Klang langsam
nah am unteren Steg zu erloschen.

Das Aufmachen einer knirschenden Tiire nachmachen.

Verzerrung der Note- man zieht die Saite mit dem Finger
der linken Hand kréftig nach unten.

Die 6. Saite zwischen dem Nagel des Daumes und dem des
Zeigefingers festhalten, sie ziehen, indem man schnell zum
unteren Steg gleitet, sie dann wieder hochziehen und
zurtickschnellen lasst. Auler dem gewiinschten Ton wird
somit ein kraftiger Schlag der Saite auf die Stabe erreicht.
Versinnbildlicht das Fallbeil einer Guillotine.

EXPLICACION DE LOS SIGNOS

1¢* Movimiento

ATTENTE (Espera) [1'30]

Notas apagadas con la mano izquierda (pizzicati). Realizar
este efecto apoyando el 4'° dedo sobre las dos primeras
cuerdas sin tocar la tastiera.

Aceleracion progresiva terminando en forma precipitada.

Glissando efectuado partiendo de la nota hacia el grave. Al
llegar la nota debe sonar apagada.

Numero aproximado de notas

2do Movimiento

“L' AUBE” (Elalba) [9’]

Cruzar la 5@ y 6t cuerdas sobre el séptimo casillero. Tocar
con el indice de la mano derecha solamente la 5'% cuerda.
El Sonido asi producido es el de una campana... Cada
sonido de campana corresponde a una blanca ( % J

Percusiones con indice y medio. Comenzar muy suave-
mente a lo largo del aro (en crescendo) para terminar con
un golpe muy fuerte sobre la caja (el golpe puede darse con
la mano izquierda).

Al principio de la percusion apagar la resonancia de las

cuerdas con la mano izquierda. Al signo*soltar las
cuerdas a fin de dejarlas resonar.

Para obtener el resultado deseado, hay que imaginar pasos
secos que al acercarse, en un pasillo que resuenan, se detie-
nen bruscamente.

Capirotazos rapidos y crujientes efectuados con las unas
del indice y del medio sobre el aro. (El sonido se asemeja a
la apertura de un cerrojo).

Rechinamiento efectuado al resbalar las unas del indice y

del medio sobre la 5" y la 6'% cuerdas comenzando con
fuerza desde la mitad del mango para terminar lentamente
cerca del puente. (El sonido producido se asemeja a la
apertura de una puerta que cruje).

Distorcion de la nota, tirando la cuerda hacia abajo con un
movimiento violento del dedo de la mano izquierda.

Tomar la 6'% cuerda entre las uhas del pulgar y del indice.
Mientras se resbalan los dedos hacia el puente, tirar la
cuerda hacia arriba, luego soltar la bruscamente, lo que
provocard ademds de la nota un crujido de la cuerda sobre
los trastes. (El sonido producido se asemeja a la crida del
hacha de la guillotina).
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