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Me quoque, qui multos, sed me sine caede, Cupido
iussit militiae signa movere suae.
(Ovidio, Am., Il, 12, 27-28.

Cupido ordend que yo, como muchos,
llevara los estandartes de su milicia,
pero yo sin matanza.
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Introduccion

En esta tesis de licenciatura se extrae de la obra de Ovidio, Amores, un modelo de virilidad
romantico-erético al que se denomina “soldado del amor”, también se describe y detalla el
término militia amoris, como un tépico en la elegia que se desarrolla desde la cultura griega
antigua y se perfecciona con los poetae novi, de la época augusta;! de igual forma, se
desarrolla las semejanzas o diferencias que existen entre un soldado bélico, que se dedica
exclusivamente a la guerra y las operaciones militares y un soldado del amor, a partir de la
concepcion de la poesia de Ovidio, esclareciendo la funcidn en la elegia erética latina;
asimismo se expone por qué fue un tema recurrente en la Antigliedad y como es que dos

actividades tan distantes como el amor y la guerra pueden ser a la vez similares.

De la misma manera, se busca definir qué papel desarrolla un hombre en el terreno amoroso
y erético, y cudles son las funciones de un soldado del amor, puesto que se conoce que los
temas amorosos son tratados por poetas, cuya obra suele ser demeritada por tratar sobre
sentimientos y sensaciones, que incluso se creian que debilitaban la virilidad en el hombre
y lo extraviaban de las actividades propiamente masculinas como la politica, la guerra y la
agricultura; ademas, en este trabajo no se desdefia el erotismo, sino que incluso se aventura
a explicarlo. Ademas, se agrega mi opinion personal y aquellas significativas referencias

romanticas, al igual que los datos pintorescos que proporciona la tradicion grecolatina

! Toma este nombre gracias al primer emperador de Roma, Gayo Octavio Turino, quien fuera adoptado por su
tio abuelo Julio César en el afio 44 a. C., y, en consecuencia, toma el nombre de Cayo Julio César Octaviano;
en afio 27 a. C. el Senado le otorga el cognomen de Augusto, por consiguiente, es llamado César Augusto. El
emperador Augusto se interesaba en la literatura y las artes, tanto asi que apoy0 a grandes autores como
Virgilio, Horacio y Livio.



porque es importante considerar que todos ellos dan amenidad, vida, dinamismo y picardia
a los relatos en la poesia, en cambio, si no son absolutamente necesarios se dejan a un lado
los datos eruditos o confusos o las interpolaciones, porque complican la unidad de este plan

0 se apartan innecesariamente de lo principal.

Este proyecto se propone hacer un estudio claro, ordenado, accesible y til para estudiantes
noveles de literatura latina y letras clésicas, asi como para quien guste de la poesia, que
busquen profundizar en el concepto de militia amoris, partiendo de la obra amatoria de
Ovidio. A la par, se incluyen tres ejemplos de la influencia de dicho tépico en el Siglo de

Oro espafiol, para que resuman como permed en la ideologia antigua y como ha evolucionado.

Abordar este tema se ha gestado por la necesidad en la que como alumno se tiene para
encontrar de manera clara, facil y practica topicos que aparecen en las diversas materias de
la licenciatura en Letras Clasicas; entonces fueron la curiosidad y la necesidad las que me
orillarian a buscar arduamente sobre el tema de militia amoris, tema recurrente en clases de
literatura y poesia. Por ello, la originalidad de esta tesis radica en el desarrollo,
investigacion y explicacion del concepto de militia amoris, en la semejanza que confiere
Ovidio a la guerra y al amor. Ademas, es importante porque es un topico en la Antigiiedad

que sigue vigente y ha llegado hasta nuestros dias con gran influencia clasica.

Dicho sea de paso, la investigacion busca el interés del lector: quiza porque alguna vez ha
estado enfrascado en un amor que lo ha revolucionado, que mejord o devastd, como una
constante guerra interna y los implacables sentimientos que produce Amor; o le llamé la
atencion saber cual es el estudio de la personalidad del varén de acuerdo con su medio, su

época, su entorno y sociedad, asi como las ideas que constituyeron el clima vital que



encauzd su actividad diaria hasta lograr la realizacion de sus ideas de independencia

politica y mejoramiento personal.

Ademas, se escribio con el fin de indagar cdmo y por qué la época permitio este tipo de
movimientos literarios en una época de elevados estandares morales y de represoras normas
de comportamiento y ética como lo fue el periodo de Augusto; de igual modo, para

descubrir a qué se refiere la militia amoris y por qué es tan recurrente en la poesia elegiaca.

Es basicamente, el deseo por aprender y comprender al amor, la poesia y el arte, asi como
la gran admiracion por el poeta Ovidio, lo que ha influido en la eleccion de este tema.
También, se busca tener cada vez mas en claro como era tratado el amor en la Antigliedad,
pues hubo una época en que solo él fue el tema central de millones de cantos, versos, libros,

imagenes y obras.

El proyecto de tesis se enfoca méas en explicar figuras, sensaciones y tdpicos que en los
aspectos técnicos, pues es mas interesante ahondar en lo sensible e inteligible, justo como
ahora se pretende hacer, que en cualquier otra cosa que bien se puede encontrar en algun

otro libro.

En sintesis, los temas contenidos en esta tesis son:

a. Militia amoris: como uno de los principales tdpicos en la elegia, visto solamente
en los libros de los Amores de Ovidio, donde el poeta se explica y llama a si mismo
soldado del amor, partiendo desde el punto en el cual el amor es una guerra. Por
tanto, el poeta tiene, como buen soldado: armas, estrategias, tacticas y valores

esenciales para cumplir con el rol de soldado/amante. Es importante destacar que



s6lo ejemplificaremos con los libros de los Amores, para delimitar el tema de la
milicia del amor y seguir un marco en el contexto y personajes que aparecen en

dicha obra.

b. Semejanzas: comparacion entre soldado del amor y soldado de guerra. El soldado
del amor no dista de un soldado bélico. Condiciones que comparten ambas figuras.
Explicacién de las metaforas bélicas y amorosas de los Amores. Vision de guerra en

el terreno amoroso.

c. Impulso positivo: el amor se convierte en un impulso positivo que desencadena
acciones benéficas, es decir, la naturaleza del sujeto humano obedece la ley divina,
se sumerge en la esencia y naturaleza de Cupido y el amor, la comparte, se deja
dominar por ella. También, se explica la personificacion del amor como topico en la
poesia elegiaca. Porqué la milicia del amor puede ser tomado como “pulsion de
vida”; fuerza invisible pero inteligible, que le da ser a todo; movimiento que
propicia el actuar y permite la generacion de las cosas y los seres para modificar el

caracter egoista del hombre: amar y ser amado.

e. Ejemplo de tradicion clasica en la cultura occidental: Explica como la literatura
y la poesia clésica gestan el pensamiento en torno a la militia amoris. Semejanzas en
el tratamiento del topico amoroso en poemas escogidos de Luis de Gongora y
Argote, Francisco de Quevedo y Lope de vega, poetas destacados del Siglo de Oro
en Espafia. Este punto muestra la evolucion e importancia de la milicia del amor, al
igual que la personificacion del amor, la figura de Cupido y varios otros topicos

presentes en las obras de Ovidio, a través de otros poetas trascendentes. Los puntos



mas interesantes, en los poemas, estdn marcados en negritas para resaltar su

importancia.

f. Traduccidn de versos. La traduccion de textos latinos refleja mi interpretacion. Se
busca recrear el sentido principal de los versos expuestos y las formas metaforicas
mas importantes, en vez de una traduccién literal o ritmica. Ademas, cada uno de
los versos es un ejemplo de lo que se esta exponiendo en lo que respecta a los
apartados de este estudio; sobre todo para ejemplificar las semejanzas de la milicia
del amor y la milicia bélica. Los términos y sintagmas mas importantes del texto se

encuentran marcados en negritas.



Poesia elegiaca latina

Hablar de la poesia elegiaca latina es necesario para abordar el estudio del libro de los
Amores: se cree que en la Antigliedad existieron dos tipos de elegia arcaica: una corta que
se representaba comunmente en los symposia, con temas variados, como los marciales y
politicos y también los eroticos y existenciales; otra, narrativa e historica, que se

representaba en festividades civicas y publicas de las diferentes poleis.

Respecto al significado de los términos &\eyoc, €leyelov y éheyeia (elegia), desde la
antiguiedad los lexicografos los explicaban a partir de etimologias populares, como, por
ejemplo, la locucidn v Aéyetv, o a partir del infinitivo éleyeiv o de la frase & EAéyev.
El término métrico éieyelov debid derivarse del sustantivo &leyoc (como iappeiov
de lappoc), que antes del siglo v a. C. dificilmente significd “lamento” y mas bien
debi¢ significar “cancion cantada con el aulés”, o bien “el tipo de cancion
usualmente acompaiada por el aulds que se cantaba mayoritariamente en symposia”
(Bowie 1986, p. 27).°
La elegia es una composicion poética de género lirico, narra especialmente la muerte y los
hechos tragicos o tristes, se considera el poema del lamento o pérdida, en sus inicios era
utilizado a modo de epitafio, escrito de forma simple y breve. También aborda temas
amorosos y célebres, pero los temas principales son el dolor, el arrebato por las pasiones y
los sentimientos y, especialmente, la tristeza. Ademas, encontramos que muchas elegias
hablan sobre pérdidas de toda clase: la muerte (pérdida de la vida), el abandono (pérdida de
si mismo o de un ser amado), la pobreza (pérdida de la riqueza), el infortunio (pérdida de la

fortuna), o la pérdida de la ilusion, de la juventud; también hay elegias consagradas al paso

2 Cf. Introduccion de la obra Poesia arcaica griega (siglos VII-V a. C.), Calino, Tirteo, Arquiloco, Mimnermo,
Alceo, Sélon, Simonides, version Bernardo Berruecos Frank, México, UNAM (Bibliotheca Scriptorvm
Graecorvm et Romanorvm Mexicana), pp. XXXVII-XXXIX (especialmente la nota 36).

3 Berruecos, op. cit., p. XL.



del tiempo, a los amores, al campo, a la esperanza, a la paz, entre otros temas que provocan
nostalgia, angustia, pesadumbre, congoja o abatimiento en el poeta y en las que el lector

puede verse estrechamente involucrado.

En torno al lamento, la tragedia y la muerte se crea el subgénero de elegia funeraria; que
adopta la forma de un poema de duelo por la pérdida de un ser querido o muerte de un
personaje publico a quien se admiraba y se tenia devocion, especialmente por la muerte de
otros poetas; también narra sucesos dolorosos y de padecimiento: como una enfermedad, el
destierro o exilio de la patria, la pérdida de un amor, el rechazo de la mujer amada y
padecimientos menores pero angustiantes para el poeta, por ejemplo, la picadura de una
avispa, la picazdn o urticaria, la insolacion, el hambre, etc.; en torno a la pasion, la elegia se
encumbra revolucionando la poesia con tintes romanticos, sensuales y eroticos y crea la
poesia erdtica en donde se describen situaciones con la mujer amada, quien es llamada
domina (duefia) por ser la portadora del deseo y por considerarse que tiene control sobre el
poeta, quien, en consecuencia, es llamado servus (esclavo). De igual forma, habla sobre
infidelidades, amorios, hechizos, peleas, la milicia del amor (militia amoris) y reclamos
amorosos, como el llamado reclamo a las puertas —paraklausithyron®— temas esenciales

y recurrentes en la poesia elegiaca (Am. 1, 6).

4 Paraclausithyron (del griego mopoxiovsifupov) es un motivo griego propio de las elegias amorosas, segun
el cual el amante externo (exclusus amator) permanece junto a la puerta cerrada de la dama, de ahi la
etimologia: al lado de (mapa) cerrada (kAavoi) puerta (Bupov). Generalmente son reclamaciones a la puerta o
a quien cuida la puerta y que, por tal motivo, niega a la amada y los amores furtivos. Algunas veces la puerta
también responde a los reclamos. EI amor, como queda atestiguado en varias obras elegiacas, probablemente
era furtivo, oculto por la noche y el silencio; donde sélo las ldmparas, los lechos y las puertas abiertas eran
testigos del amor, donde quedaba impregnada su esencia en largas elegias dedicadas a Venus.

El paraclausithyron es una prosopopeya, dado que el autor confiere sentimientos y cualidades propias del ser
humano a objetos inanimados o seres vivos como animales o plantas e interactia con dichos objetos de
manera dindmica e intelectual. “La prosopopeya o personificacion o metagoge, en virtud de 1o que lo no
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1.1. Estructura

Los poemas elegiacos estdn compuestos en disticos elegiacos, que constan de un hexadmetro
y un pentametro. El hexametro dactilico, como lo explica Pimentel, “es un verso de seis
pies; un pie es la unidad métrica regular de silabas largas y breves. Los cuatro primeros

pueden ser dactilos o espondeos, el quinto es dactilo y el sexto espondeo”.’

“El pentdmetro consta de dos miembros. EI primero tiene dos pies (dactilos o espondeos) y
una silaba larga; el segundo tiene dos dactilos y una silaba generalmente larga. Estos dos
miembros se llaman hemistiquios, pues cada uno de ellos constituye la mitad del verso. La

cesura es siempre semiquinaria”.

—vuuy, —uu, — M —, vu—, vU—

— Y —— — I— vu—, vu—
El pentametro es mas vivaz y dindmico por estar dividido en el quinto pie, s6lo el primer

hemistiquio admite la sustitucion de los déactilos por espondeos.®

El distico elegiaco, en realidad, tal como lo apreciaron algunos metricistas antiguos,
pertenece a la categoria de composicion epddica que conocemos bien gracias a los Epodos
de Arquiloco: se trata de una sucesion de cuatro k®Aa métricos en la cual hay una fuerte
ligazon de sus componentes en pares. El colon —uu -uu — (que constituye el primer
hemistiquio del pentametro) aparece en cinco ocasiones en los Epodos de Arquiloco, al
igual que en los dactilos epitritos (West 1974, p. 10), de manera que el distico elegiaco,
como sucede en el caso del hexametro, parece, mas bien, haberse originado a partir de la
asociacion libre de colones métricos liricos que, con el paso del tiempo, se fueron
rigidizando hasta llegar a la forma kot otiyov.’

humano se humaniza, lo inanimado se anima (como ocurre siempre en la metafora mitolégica). Descrita desde
la perspectiva, en la metafora no se advierte una sustitucion, de sentidos, sino una modificacion de contenido
semantico de los términos asociados.” Helena Beristain, Diccionario de retdrica y poética, 9a. edicion,
México, Porrua, 2010, p. 312.

5 Cf. Julio Pimentel Alvarez, Gramatica latina, Método tedrico-practico, México, Porrda, 2006, p. 319 y 320.
6 Cf. M. Lenchantin de Gubernatis, Manual de prosodia y métrica griega, trad. Pedro C. Tapia ZUfiga,
Meéxico, UNAM, 2001, p. 60.

7 Berruecos, op. cit., p. XLIII.



Por otro lado, a lo largo de toda su obra el autor habla sobre la elegia y la forma de disponer
los versos; también hace una comparacion reiterada entre la épica y la elegia: confronta
dignidad y exigencia como dos mujeres que personifican la métrica. Veamos en los
siguientes versos las caracteristicas de la elegia: pes illi longior alter erat, ella tenia uno de
sus dos pies méas largo, con lo que Ovidio hace referencia al distico elegiaco, formado,
como Yya se ha explicado, por un hexametro y un pentdmetro; odoratos nexa capillos, esta

adornada con los cabellos trenzados, para explicar que sus versos son adornados y bellos y se

relacionan entre si.

Hic ego dum spatior tectus nemoralibus umbris —
quod mea, quaerebam, Musa moveret opus—
venit odoratos Elegia nexa capillos,
et, puto, pes illi longior alter erat.®

Mientras yo camino aqui, cubierto por la sombra silvestre
—pensaba que mi Musa motivaria la obra—

Ilegé la Elegia trenzada de adornados cabellos
Yy, pienso, ella tenia un pie mas largo que el otro.

Un verso largo y enseguida uno mas breve; lo que contrasta directamente con el tono
solemne del hexametro, utilizado para escribir versos épicos que trataban sobre héroes y

guerras;

Sex mihi surgat opus numeris, in quinque residat:
ferrea cum vestris bella valete modis! °

Que surja mi obra con seis pies, y en cinco se apoye:
jadios con sus metros, férreas guerras!

8 Ovidio, Amores, 111, 1, 5-8.
91bid,, I, 1, 28.



1.2. Género y estilo

En la Antigliedad existian géneros especificos para hablar de ciertos temas literarios: a la
épica corresponden los acontecimientos bélicos y las hazafias heroicas, abarca temas
solemnes; al género bucolico corresponde el campo y situaciones de la vida ligadas con la
agricultura, la caza, la ganaderia y la apicultura; a la elegia corresponde el lamento y el
dolor, principalmente, pero, ademas, surge como antagonismo propio el erotismo, la
sensualidad y el amor. En este aspecto la elegia se contrapone a la épica, es su antitesis. Los
versos elegiacos son dinamicos, draméticos, dolorosos sin llegar a la solemnidad de la
épica; cuando se trata de amor o relaciones de pareja tiende a un aspecto erotico, no sélo en
lo que concierne al cuerpo, la cépula y la sexualidad, sino también a la sensacién, la
imaginacion, la espera y la expectacion. Lo er6tico tiene que ver con Eros, asi pues, se

puede definir como lo inspirado por Eros.

La elegia traza iméagenes conceptuales de manera elegante y delicada, demostrando su gran
simpatia por los sentimientos humanos, su ingenio creativo y sensibilidad poética, es
sumamente descriptiva, ya que narra a detalle sentimientos, sensaciones y objetos, a la vez
que enérgica, pasional, paradojica y triste, posee tintes irénicos y anecddticos. Puede

escribirse en forma de epistolas, discursos o poemas en disticos elegiacos.

Los poetas elegiacos eran en su mayoria hombres —aunque se sabe que también existieron
poetisas—, personas cultas que narraban historias consideradas como tema simple,
sentimental y sensible acerca del amor y el desamor; también fueron llamados poetae novi

o neotéricos,? escritores intelectuales, que comparten las siguientes caracteristicas:

10 Para profundizar mejor acerca de los poetae novi, sugerimos consultar a M. D. Gallardo, La revolucién
literaria de los poetae novi en los estudios clasicos, tomo 32, nimero 97, Madrid, 1990.

10



a. Politica: En el tiempo donde se desarrollan los poetae novi, las cuestiones
politicas estan fuertemente ligada al arte, ellos estan cada vez son més conscientes
de los nuevos cambios politicos que suceden en Roma tras la ascension de Augusto
al poder, ademéas buscan el apoyo de los circulos politicos y culturales en donde
recae el poder, por ejemplo, el circulo intelectual de Mecenas.

Los poetas deben ser partidarios del Estado y mediante sus obras elogiar al
emperador y las politicas impuestas por el Senado. Estan intimamente vinculados a
la realidad social y politica de su época. La literatura que escriben deviene en un

recurso de propaganda politica para el Imperio.

b. Moralidad y tradicion: En su mayoria, estos poetas encumbran las buenas
costumbres y los valores morales impuestos por el emperador; quien iba en contra
de esta ideologia tenian reprimendas de algln tipo: censura, exilio, confiscacion de
bienes, entre otras. Ellos buscan retomar las costumbres antiguas como la
frugalidad, la vida campestre y las actividades agricolas, el decoro y el amor a la
patria, en pocas palabras reconstruir los mores maiorum. Instruyen a la sociedad a
través de la literatura; hacen critica a través del contenido de sus obras, sus libros
atestiguan la vida cotidiana, las tradiciones, los cultos religiosos, los vicios y modos

de vida de la sociedad romana, también acontecimientos importantes.

c. Erudicién: Los poetas tienen un amplio conocimiento de las fuentes antiguas, los
mitos y las referencias eruditas; buscan emular a otros poetas, sobre todo griegos
como Safo, Anacreonte, Alceo, Calimaco y Arquiloco, por mencionar algunos.
Estan fuertemente influenciados por la tradicion alejandrina, logran perfeccionar el
epigrama Y el epilion; aunque igualmente versaron en obras mas extensas de épica,

11



historia y mitologia en donde hacen alarde de su erudicion y conocimientos
mitoldgicos, culturales y politicos. Al respecto de las referencias eruditas, Ramirez

de Verger, en su introduccion, nos dice lo siguiente:

“Los poetas antiguos no salpicaban sus obras de ejemplos sacados de la
mitologia para alardear de erudicion, sino para ofrecer conductas
paradigmaticas y expresar sentimientos, como ensefiaban los retoricos
antiguos.”!

d. Estilo: El resultado en la composicion de sus obras es el decor, es decir la belleza
en la proporcion armonica y la elegancia del estilo. Los elegiacos buscan
constantemente el perfeccionamiento de la técnica, la métrica y la forma de abordar
los temas; conservan caracteristicas de la lirica griega tanto en mitologia como en
polimetria entre otras cosas. La innovacién en el tema y la elegancia son su sello

principal.

e. Remuneracion: La poesia deja de ser s6lo una distraccion en el tiempo libre para
ser un ejercicio sumamente importante en el que se invertia tiempo, ingenio y
esfuerzo. Se convierte en una actividad remunerada, por lo que el poeta
profesionaliza su trabajo y puede subsistir de él. Son retribuidos por circulos

intelectuales, surge el mecenazgo.

f. Trascendencia: El poeta busca que su obra sea célebre y trascienda, es consciente
del impacto que tiene la literatura en la sociedad.
Su objetivo es destacar, por ejemplo, en temas, metros, disposicion y contenido de

las obras; en los datos incluidos dificiles de encontrar en otras obras; en referencias

11 Propercio, Elegias, trad. Antonio Ramirez de Verger, Madrid, Gredos, 1989, intr. p. 35.
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a obras desconocidas o autores arcaicos; en el manejo de los escenarios, la geografia

y costumbres en las que versan.

g. Contenido: La exposicion de los sentimientos, abordada por los elegiacos, es una
constante que se refuerza en la poesia; el amor, el dolor y los sentimientos, en
general, son abordados como un tema importante y profundo para el hombre a partir
de la época de Augusto; profundizar en sentimientos o vivencias personales como
tema de poesia era ambiguo o no era abordado por poetas anteriores dado que éstos
preferian la épica y la mitologia; en la Antigliedad la poesia hablaba sobre héroes,
dioses y ciudades importantes o lugares donde sucedieron historias relevantes, o

mas bien narraba acontecimientos historicos y mitos sobre la sociedad y la cultura.

1.3. Principales representantes!z

Como ya vimos en el apartado anterior, los poetas comparten caracteristicas en comdn,
gracias al tiempo y circunstancias en las que vivieron y en la forma de abordar la poesia,
asimismo, éstos pertenecieron a circulos intelectuales como el de Gayo Clinio Mecenas, en
el que destacan personajes como Virgilio, Horacio y Sexto Propercio, entre otros grandes
intelectuales; y —como contraposicion a Mecenas— el circulo intelectual de Marco

Valerio Mesala, aungque de menor presencia, en el que destacan Tibulo y Ovidio.

a. Publio Virgilio Marén. Poeta latino (Andes, 70 a. C. - Brindisi, 19 a. C.). Estudi6

en las escuelas mas célebres de Cremona, Milan, Roma y Napoles. Tuvo formacion

12 para esta seccion fue necesario consultar las introducciones de los siguientes libros: Propercio, Elegias,
intr., trad. y notas Antonio Ramirez de Verger, Madrid, Gredos, 1989; Virgilio, Eneida, intr. de Vicente
Cristébal, trad. Javier de Echave-Sustaeta, 1992; Virgilio, Horacio, Obras poéticas, Agustin Millares Carlo,
CONACULTA-Océano, Espafia; Tibulo, Elegias, intr., trad. de Arturo Soler Ruiz, Madrid, Gredos, 2011;
Albio tibulo, Elegias, intr., de Tarsicio Herrera Zapién, México, UNAM, 1976.
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en materias de gramatica, filosofia, matematicas y retdrica, y se interesé por la
astrologia, medicina, zoologia y botanica. Gracias al éxito que obtuvo por su
primera obra, Las Bucolicas (42 a. C. - 39 a. C.), disfruto del apoyo de Mecenas y
de Octavio, aun antes de que éste se convirtiera en emperador, y del poeta Horacio.
Es una obra que desarrolla temas pastoriles y de la vida en el campo, a emulacién de
los Idilios, escritos por el poeta griego Tedcrito. Alentado por Mecenas y Augusto,
compone Las Gedrgicas (36 a. C. - 29 a. C.), poema que exalta la vida en el campo,
los beneficios de la agricultura y la belleza de la vida campesina como la labranza,
la apicultura y la ganaderia, ademas esta obra proclama la necesidad de restablecer
la vida del campo y realza las tradiciones de Italia. Posteriormente, por encargo del
emperador, escribe la Eneida (siglo | a. C.), poema épico en doce libros, escrito en
hexadmetros dactilicos, cuya intencién era consolidar la politica en Roma y dotar de
bases mitoldgicas la ascension de Augusto al poder; el poeta narra la fundacion del
Imperio desde la caida de Troya hasta la época de Augusto, tomando como modelo
los poemas homéricos. Ademéas de sus grandes obras, ya mencionadas, tiene un
conjunto de obras menores conocidas como Appendix Vergiliana, que se compone
por poemas como Culex, Dirae, Aetna, Ciris, Cataleptum, Copa, Moretum y

Elegiae in Maecenantem.

b. Quinto Horacio Flaco. Poeta lirico y satirico latino (Venusia, 65 a. C. - Roma, 8
a. C.). Era hijo de un esclavo liberto. Durante su juventud se traslad6 a Roma para
estudiar gramatica y posteriormente a Atenas donde estudié filosofia. Fue nombrado
tribuno militar por Marco Junio Bruto, después de la muerte de César, para oponerse

a los triunviros Octavio y Marco Antonio; el ejército republicano fue derrotado en la

14



batalla de Filipos (42 a. C.) y regres6 a Roma. Tras el ascenso de Augusto al poder,
Horacio funge como cuestor, con el tiempo fue gandndose el respeto y admiracion
de los circulos literarios en Roma, fue entonces cuando conocio a Virgilio quien lo
introdujo en el circulo intelectual de Mecenas (38 a. C.); éste se convierte en amigo
y protector del poeta; fue tal su amistad que, al morir, sus cuerpos fueron enterrados
uno al lado del otro. El contenido de sus obras se puede clasificar en cuatro géneros:
Satiras, escritas en hexametro. Es una obra con fines morales y fuerte critica social;
Epodos, diecisiete poemas escritos en yambos, en el intermedio de la batalla de
Filipos y Accio. Es una obra de tema variado donde sobresale la critica social con
lenguaje mordaz, aunque algunos épodos son meramente liricos, tiene influencia
helena, en especial de Arquiloco. Odas, escritas en hexametro. Quiza su obra mas
importante y célebre, incluso él mismo asevera que sera una obra perdurable y acaso
su obra mas famosa ...usque ego postera crescam laude recens.'® Estd compuesta
por poemas de caracter lirico; dividida en cuatro libros que contienen 104 odas,
tiene influencia helena, sobre todo de Alceo, Safo y Anacreonte; y Epistolas, una
obra centrada en la reflexién moral y poética; la mas célebre de éstas es la Epistula
ad Pisones, también conocida como Ars poetica. Horacio compone de manera
descriptiva figuras abstractas o intangibles personificandolas a través de la creacién
de divinidades alegoricas, narra de manera excepcional motivos de la naturaleza,

sentimientos e ideas con base en los sentidos.

c. Sexto Propercio. Poeta latino (Umbria, 47 a. C. - Roma, 15 a. C.). Su familia cay6

en desgracia por la confiscacion de bienes después de las guerras civiles (41 a. C.),

13 Horacio, Carmina, 111, 30, 8.
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al concluir éstas acontece el sensible fallecimiento de su padre, por lo que desde
muy joven emigré a Roma para estudiar leyes y oratoria; al poco tiempo renuncio a
la vida politica para dedicarse a los estudios literarios. Escribid poesia elegiaca
imitando a los poetas alejandrinos, especialmente a Calimaco, de quien adopta el
gusto por las referencias eruditas y el estilo elegante. Entre el afio 29 - 24 a. C
pierde a su madre. Entre sus amigos habia varios poetas y personajes de la politica;
fue amigo de Ovidio. Escribié alrededor de noventa poemas, repartidos en cuatro
libros de Elegias; los dos primeros (publicados en el afio 28 a. C.) estan dedicados a
Hostia, su musa, a quien nombra Cintia, mayor que él, con quien se dice que vivio
en union libre por cinco afios —no se sabe a ciencia cierta si ella era una mujer
casada o libre—; el tercero se centra en personalidades romanas (28 - 22 a. C.); el
cuarto es un libro propagandista de la politica de Augusto, ademéas de tratar
leyendas antiguas de Roma y datos autobiogréficos sobre su nifiez, estudios y vida
familiar mientras vivié en Umbria (15 a. C.). Muri6 de forma prematura y, posterior

a su muerte, se publicaron sus libros de elegias.

d. Albio Tibulo. Poeta lirico latino (Gabios, c. 55 a. C. - 19 a. C.). Procedia de una
familia acaudalada de orden ecuestre, que se vio afectada por la confiscacion de
bienes después de las guerras civiles. Pertenecio al circulo intelectual de Marco
Valerio Mesala, de quien era un gran amigo y a quien dedica un panegirico. Se sabe
que combatié al lado de Mesala para defender los intereses de Augusto, pero
enfermd y tuvo que quedarse en la isla de Coércira. Ademas de Mesala, tuvo como
amigos a otros poetas como Horacio, Virgilio, Propercio y Ovidio, al que dedicé

una elegia tras su muerte. Escribié dos libros de elegias en disticos elegiacos; el
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primero, a Delia, consta de diez elegias, esta dedicado a una mujer casada de origen
plebeyo de nombre Plania, de quien estd profundamente enamorado y a quien
nombra Delia; el segundo, a Némesis, se compone de seis poemas, se dice que esta
dedicado a una mujer por quien experimentd gran deseo; no se sabe si este
personaje es real o ficticio, pero se cree que pudo ser una cortesana. Su estilo es
simple y clasico, sin rebuscamientos del lenguaje ni demasiados ornamentos, los
temas en sus obras son el amor, el deseo obsesivo, la amistad, la muerte, la guerra,
el comercio, la vida en el campo y temas bucélicos; en este aspecto el ideal de la
vida sencilla narrada por Tibulo compagina con la politica de Augusto y armoniza

con las obras de Virgilio sobre el mismo tema.
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Ovidio

2.1. Roma en tiempos de Ovidio

El periodo entre la época de Sila (82 - 79 a. C.) y la época de Augusto (27 — 14 d. C.) fue
determinante para la consolidacion de las costumbres y tradiciones de la cultura romana,
tanto en el entorno social como cultural; sin duda, influyo en las artes, sobre todo en la
literatura, especialmente en la poesia. La época augusta, la edad de oro de la literatura
latina, es en la que vivio y escribidé Ovidio, es una época de control, una época renovada
después de las guerras civiles en la que nacen diferentes ideales y puntos de vista con
respecto al modo de vida; se ha reestructurado la sociedad, surge la tranquilidad, el modo
de vida evoluciona; dicho periodo alcanza su punto algido en los afios 30, antes de nuestra
era, que es, en todos sentidos, un periodo de transicion en la literatura y la politica, las dos
décadas anteriores vieron el florecimiento de Catulo, Lucrecio y Ciceron, este Gltimo con el
firme ideal de hacer de la literatura latina semejante o mejor que la literatura griega aporta
las lecciones de dominio del lenguaje para todo género literario, sea prosa 0 poesia; en
consecuencia, la generalidad era escribir cuidadosamente, con elegancia y en un lenguaje
adecuado al género que se iba abordar, se tiene en mente un lector modelo como quien

busca la excelencia retorica gracias a los modelos de imitacion.

Concerniente a este periodo de cambios sociales y culturales, M. D. Gallardo nos explica:

“En este periodo, inevitablemente, van a chocar dos ideales, dos estilos, dos formas
opuestas de entender la vida y, por consiguiente, la literatura y el arte en general: la que
Ilamaremos, utilizando terminologia ciceroniana, la del uir bonus y la nueva, la que
denominaremos la del doctus poeta. [...] Muy al contrario: su exquisita educacion, su
circulo de amistades, su vida cotidiana —cémoda, despreocupada y refinada— demuestran
claramente que, aunque en algin momento la bolsa esté vacia (nam tui Catulli / plenus
sacculus est araneorum Cat. XIII 8-9) y el poeta con bastantes deudas —cosa frecuente en
la mejor sociedad de la época, empezando por el mismisimo Julio César— el patrimonio
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familiar era lo bastante considerable para permitirles semejante tipo de vida sin necesidad
de someterse a las preocupaciones y avatares que conlleva el tener que ganarse el sustento.
Estas dos formas contrapuestas de entender la vida, estan representadas, fundamentalmente,
por dos nombres famosos: Cicerén y Catulo.”*

La atmdsfera social permite la ruptura con el antiguo orden en todos sus aspectos y el
florecimiento de varias innovaciones sociales, culturales e ideoldgicas. Acaba la
inestabilidad, llega la bonanza y la avenencia, por ello no queda mas que disfrutar los
tiempos venideros que propician la introspeccion y la exteriorizacion de los sentimientos.
Ya que han acontecido las guerras interinas, César Augusto cre6 nuevas reformas sociales y
economicas, que apoyan Yy solidifican su poder bajo el titulo de “restauracion de la
Republica” a este periodo se le conoce como pax Augusta. Bajo este proposito, su amigo y
ministro Cayo Cilnio Mecenas se convierte en precursor de las artes; durante los Gltimos
afios de las guerras civiles Mecenas permanecié en Roma, al cuidado de los asuntos
internos. Sin duda, una de las caracteristicas mas importantes del siglo de oro en Roma fue
la conservacién del mecenazgo y el reiterado y estricto régimen de la politica de Augusto, a

través de la renovacion cultural y el sistema de gobierno.

En el afio 16 a. C. Mecenas se retira de la vida publica y usa su basta riqueza y recursos
politicos para apoyar y estimular a un selecto grupo de artistas, escritores y sabios en
Roma; a su vez, el nuevo emperador busca el regreso de la época arcaica en que la
sociedad se dedicaba a la agricultura en general, para dejar a un lado el lujo y la
extravagancia que se habia adquirido en las guerras de conquista por los saqueos de
pueblos enemigos, es decir, regresar a antiguos usos y costumbres de caracter solemne y
parco, como habia sido en tiempos de Catdn; sin embargo, la vida en Roma se encontraba

lejos de ese ideal, muchos nuevos campesinos eran exmilitares que sabian poco o nada

14 M. D. Gallardo, “La revolucién literaria de los poetae novi en los estudios cléasicos”, Estudios clasicos,
tomo 32, nimero 97, Madrid, 1990, pp. 20y 21.
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sobre el campo vy los cultivos; la sociedad se encontraba en tiempos de abundancia, en todo
el Imperio afluian los articulos de lujo y extravagancia, ésta no tenia nada que hacer que no
fuese divertirse, los cambios constantes y la paz més que fomentar una cultura del
aprovechamiento alentaban el derroche, el ocio y la expectacion; la vida en Roma estaba
llena de lujos y excesos. Las clases superiores se dedicaban al ocio y la diversién, por
ejemplo: se casaban muchas veces y se divorciaban facilmente; comian exageradamente y
bebian vino en banquetes, eventos sociales o fiestas religiosas; en tanto las clases bajas

tenian alimento gratuito, espectaculos de todo tipo y juegos para su diversion:

“La paz, la sobriedad y el ocio eran la bandera de los poetas elegiacos latinos frente a la
guerra, la avaricia y la carrera politica de los romanos acomodados de la época de Augusto.
Por tanto, no se trata de que Propercio, Tibulo y Ovidio propugnen una idea de vida
diferente del de Augusto, sino que ellos prefieren una vida alejada del foro o la milicia. Sus
ideales de vida privada se reflejan en los términos siguientes: desidia, inertia, infamia,
ignavia y nequitia.”®

Por este modo de vida las costumbres devienen en obligaciones, por ejemplo: el
matrimonio se convierte en una obligacion marital, en una necesidad publica que beneficia
a la ciudad, pues el Estado necesita nuevos y mas ciudadanos que gobernar, y ademas se
busca fomentar la necesidad personal de procreacion y el vinculo en la sociedad, entonces
es necesario que existan requisitos para la capacidad de obrar en el ser y hacer del hombre.

Lo mismo pas6 con la agricultura, la milicia y ejercicios militares y los ritos religiosos.

En el afio 18 a. C. Augusto dict6 una serie de leyes para frenar el deterioro de la moral y de
las costumbres llamadas leges luliae, que dictaban penas y castigos severos contra el
adulterio, como la muerte o el exilio; fomentaban el casamiento en los solteros para evitar
el desuso del matrimonio y la desintegracion de las alianzas familiares, so pena de pagar

multas por ello, y obligaban a las personas casadas a la procreacion para evitar la

15 Vid. Introduccién de Ramirez de Verger, op. cit., p. 19.
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disminucion de nacimientos, ya que las familias aristocratas corrian el riesgo de

desaparecer.1®

En este contexto los poetas pueden dedicarse a escribir y comprender sus sentimientos; se
adentran en si mismos, “a la vez reafirman su individualidad como seres humanos: la vida
privada —con gran escandalo del mundo tradicional romano— se convierte en tema
literario: tenian la gran audacia de expresar en versos sus sentimientos personales y, entre
ellos, la pasion amorosa”.!” Gracias a esto, Ovidio transita del colectivo que es la milicia
bélica y el individualismo sentimental que se recrea en la filosofia amatoria y arte de amar;
en pocas palabras: conjunto, carencia, introspeccion, encuentro, relacion, es el proceso en el
que poeta se redescubre y logra crear empatia y similitud entre ambas milicias, a causa del
cambio en la sociedad.

Publio afirma que la guerra es para los soldados, mientras que la paz es para los placeres
amatorios porque es en este tiempo cuando el amor puede ser descubierto; probablemente
porque en las campafias militares se invertia el tiempo en ejercicios bélicos, estrategias
militares y campamentos, muy alejados de los calidos y suaves lechos donde se disfrutaba
en los brazos de la amante.

Se reflexiona sobre los estragos del caos, aunque la sociedad romana esta acostumbrada a
un modus vivendi —porque, como sabemos, Roma era un pueblo guerrero vy
conquistador—, reacciona a éste de manera creativa y diferente como si hubiese necesitado
la guerra para depurar y descubrir los vicios del anterior sistema. Se desarrolla una
profunda critica social con una esfera de pensamiento sobre los acontecimientos de la

época, al interiorizar en la poesia y el amor porque la guerra es considerada un bien comun

16 Cf. Pierre Grimal, El amor en la Antigua Roma, Barcelona, Paidos, 2011, pp. 187-188.
17 Gallardo, op. cit., p. 24.
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y el medio para crecer y crear poderio, para el Estado. La relacién entre una persona y otra
ha perdido su cardcter directo, se deshumaniza a causa de la guerra; las personas
disminuyen su capacidad de reflexionar, de interiorizar, en tanto que el poeta se aleja del
sentimiento generalizado y busca adentrarse en los sentimientos mas finos del cada

individuo, armonizar con base en el amor y crear vinculos que se contrapongan a la guerra.

2.2.Vida*®

Publio Ovidio Nason, segun Am. 111, 8, 9-10; Il1, 15, 5-6 y Pont. IV, 8, 17-18, nacio en
Sulmona el 20 de marzo del afio 43 a. C. y murié en Tomis, junto al Mar Negro, en el afio

17d.C.

El mismo narra que proviene de una familia noble procedente del orden ecuestre (Trist. I1),
porque la mayoria de datos que conocemos acerca de su vida estan atestiguados de forma
autobiogréafica a lo largo de su obra; aunque en muchas ocasiones habla en primera persona,
la persona del “yo” en la poesia queda s6lo como una forma en donde el poeta narra una
situacion determinada y en la que él mismo es el protagonista, en una especie de narracién
paralela en la que hace uso de su alter ego, para expresar situaciones imaginarias, dando
por hecho que la mayoria de los datos recurrentes en la obra pertenecen al autor y forman

parte de su biografia, como lo expresa Quifiones en su introduccion:

“Son, para decirlo de una vez, una especie de novela, en la que el protagonista es Ovidio;
pero no el Ovidio real que conocemos por la completa biografia que nos presentan los
historiadores de la literatura latina, basandose en que es el poeta latino que mas datos

18 |os datos biograficos de Ovidio son una seleccion y resumen de los que ofrecen Henri Husser en el libro
Sept poétes latins chantent I’ amour, anthologie bilingue, Paris, Editions de la Difference, 2003, pp. 585-687;
José Quifiones Melgoza en su introduccion a Amores de Ovidio, México, UNAM, 2018, pp. IX-X; Vicente
Cristobal Lopez en su introduccion a Amores; Arte de amar; Sobre la cosmética del rostro femenino;
Remedios contra el amor de Ovidio, Madrid, Gredos, 1989; y los datos autobiograficos contenidos en las
obras de Ovidio, principalmente en Trist. IV, 10; Am. Il, 16 y F. IV, 383-384.
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biogréaficos ha dejado en sus obras. Ovidio en ellos es el personaje ficticio que el auténtico
Ovidio ha creado de si mismo a semejanza de como ficticiamente cred a su amante Corina.
Es, para decirlo en dos palabras “su doble”, es el sujeto que dentro de la obra quisiera ser el
verdadero, pero no lo es, y con ello el poeta va a sobrepasar su propia realidad, y asi cuidar
de proteger su vida y su libertad ante los espias del emperador [...] sin embargo es dificil
ver en donde verdad y ficcién se juntan formando un todo y en dénde se separan, tomando
cada cual su propio sendero.”*®

Desde que comenzo su educacion estuvo fuertemente inclinado a la poesia. Su padre lo
envid desde muy pequefio a Atenas y Sicilia para estudiar filosofia, y, posteriormente a
Roma para estudiar retorica, acompafado de su hermano con quien coincidia en el mes de

nacimiento; sus maestros fueron Higino, Porcio Latron y Aurelio Fusco.?

Su padre, un ilustre caballero y rico terrateniente, poseia en Sulmona vastos sembradios,
rodeados de vifiedos y olivos (Am. I, XVI, 1-10 y 33-38). De alli que éste, por su bonanza
econdmica, diera a Ovidio, desde pequefio (igual que a su hermano Lucio, mayor un afio
gue é€l: qui tribus ante quater mensibus ortus erat. Tr. IV, X, 10), por medio de selectos
preceptores, una educacion humanistica (Protinus excolimur teneri [...] Ibid., 15), por la
cual, aun siendo nifio, grandemente le atraia el culto de las Musas, diosas del Olimpo (at
mihi iam puero caelestia sacra placebant [...] Ibid., 19). El padre, preocupado por el futuro
de sus hijos, y deseando que dentro del cursus honorum llegaran a ocupar un cargo publico,
los envi6 a Roma para que estudiaran, con sefialados maestros, jurisprudencia, materia que
exigia, como fundamento linguistico, la retérica.?

Séneca describe en su obra Controversias, el gusto que desarroll6 Ovidio por las
controversias y la antitesis y, ademas, destaca su caracter y habilidades literarias. Tras su
viaje por Grecia, Ovidio se dedicé a la carrera judicial por instigacion de su padre, quien

consideraba que el arte poético no seria de provecho.??

Regresd a Roma a la edad de 18 afios, ahi intentd ejercer como celador, pero sin éxito, por

ello prefiri6 dedicarse a la poesia, su pasion.

19 Vid. Introduccién de José Quifiones Melgoza, Amores, 2018, p. X.

20 Séneca, Contrv, 11, 2, 8.

2L Quifiones, op. cit., p. XI.

22 Guderman, A. Historia de la literatura latina, Barcelona, Labor, 1942.
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Ovidio es el tercer gran poeta de la generacién elegiaca, y el Gltimo de los siete grandes
poetas latinos que hablan sobre el amor, entre los que figuran Catulo, Tibulo y Propercio.
Se sabe que Ovidio no vivio las luchas internas en Roma, sino cuando Augusto ya estaba
asentado en el poder, por lo tanto, durante el tiempo de paz pudo dedicarse a sus estudios y
a la poesia, tal cuestion influiria fuertemente en los temas que desarrolld, totalmente
contrarios a los asuntos politicos y sociales por los que se preocupaban Virgilio y Horacio.
Ovidio contrajo nupcias en tres ocasiones como se atestigua en Tr. 1V, 10, 69-76; de su
primera esposa menciona que la desposé siendo muy joven y la describe nec digna nec
utilis uxor; acerca de su segunda esposa menciona quamvis sine crimine coniux y, no
obstante, no permanecié mucho tiempo unido a ella. Finalmente, con su tercera esposa,
procedente de la gens Fabia, permanecié aun después de su destierro, ultima, queae mecum
seros permansit in annos, sustinuit coniunx exulis esse viri, y fue ella quien lo acompafié
hasta la vejez.

Tiempo después de escribir las obras amatorias, Ovidio es desterrado por Augusto y jamas
regresé a Roma; para entonces el poeta contaba con 51 afios, aproximadamente. No se sabe
el motivo de su destierro, pero se cree que fue por el tono libertino y burlesco en el que
narra estos libros y la forma de representar al amor, que se contraponia directamente con la
moral que Augusto trataba de imponer y, ademas, con los mores maiorum que se buscaba
reinstaurar en aquella época; o bien, por verse envuelto en un escandalo que implicaba a la
hija de Augusto, Julia. Aunque, por otro lado, el propio poeta narra que las causas de su
destierro fueron un poema y un error (Ovid., Trist. Il, 207-210), sin hablar especificamente
de qué error se trata, s6lo afirma que fue algo que lo inculpaba (Trist. 1l, 103). Con respecto

a la primera causa, Cristébal aclara:
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En lo referente al carmen, no hay ocasién para la duda ni la conjetura, ya que una y otra vez
explica y aclara el mismo autor que se trata del Ars amatoria. En su primera elegia Tristia
(vv. 67-68) aconseja a su libro, al que prosopopéyicamente se dirige, que avise a su
hipotético lector: Mira mi titulo: no soy el preceptor del amor; aquella obra ha pagado ya
el castigo que merecié. 2

Ovidio pasé los ultimos afios de su vida en una villa, cerca de la desembocadura del
Danubio y, aunque escribié dos obras que contienen gran cantidad de poemas melancoélicos
y de suplica para que Augusto, y después Tiberio, quien lo sucedio, lo perdonara y le
permitiera volver a Roma, jamas fue repatriado y murio en el exilio en el afio 17. Sus obras
fueron retiradas de todas las bibliotecas publicas, y él, desanimado, derrotado y en el exilio,

quemo la primera version de las metamorfosis.

Veremos en los siguientes versos que la meta para el autor es la conviccion de que su obra

quedara para la posteridad y de que su fama perdurara:

Inbelles elegi, genialis Musa, valete,
post mea mansurum fata superstes opus!?*

Pacificos versos elegiacos, oh festiva Musa, adios,
después de mi muerte, mi obra perdurara como sobreviviente.

Y lo vuelve a reafirmar antes de morir en el epitafio que él mismo escribié en dos disticos
elegiacos, en el que, a pesar de haber padecido por sus obras eréticas, vuelve a aludirlas. El

epitafio estd grabado en la urna donde yacen sus cenizas, en el lugar donde fue exiliado:

Hic ego qui iaceo tenerorum lusor amorum
ingenio perii, Naso poeta, meo.

At tibi qui transis, ne sit grave, quisquis amasti,
dicere: Nasonis molliter ossa cubent.

Aqui yo, quien yazgo como el cantor de tiernos amores,

el poeta Nason, pereci por mi ingenio.

Pero a ti, que transitas, quienquiera que hayas amado, que no te sea dificil
decir: que los restos del Nason reposen ligeramente.

2 Vid. Amores... Introduccion de Vicente Cristdbal Lépez, p. 15.
2 Am., 1, 15, 19-20.
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2.3. Produccion literaria

Ovidio es llamado el “preceptor del amor”? de la poesia erdtica romana, se hizo famoso
sobre todo por su obra Ars amandi —donde abunda en el tema erético, roméantico y
amoroso, la cual esta plagada, ademas, de consejos y trucos de seduccidn, recetas sobre
cosmetica y arreglo personal, en su mayoria dirigidas hacia las mujeres, remedios sobre el
amor, entre otros temas—, y por las Metamorphoses escrita en hexametros, en la que
recoge relatos mitolégicos procedentes sobre todo de la mitologia griega, que adapta a la
cultura latina de su época. Durante el exilio escribié sus Ultimos dos trabajos llamados
Tristia y Epistulae ex Ponto, que narran sentimientos de dolor y tristeza por verse alejado

de Roma, y la forma en que vivio el destierro; escritas de manera solemne y melancélica.

Ovidio ilustra el fin de la época que corresponde a la pax Augusta. Es el poeta romano més
alejandrino, su inaudita erudicién comprende el arte como un conjunto entre la fantasia y la
técnica que combinan varias caracteristicas de otros poetas de su tiempo, por ejemplo: la
moral horaciana, la profundidad y reflexion de las obras de Lucrecio, la extravagancia e
impulsividad pasional de Catulo, la melancolia y solemnidad de Tibulo, el reiterado
masoquismo amoroso Yy el tormento por las propias pasiones de Propercio, la épica y estilo
campirano de Virgilio; dicho sea de paso, el autor de los Amores expone la cultura del amor
como una irénica e irremplazable imagen de la sociedad de su tiempo: pasional y frivola,
libertina pero llena de posibilidades; por eso, como bien apunta Pierre Grimal en su obra El

amor en la Antigua Roma, Ovidio resulta imprescindible al tratar sobre el amor:

%5 El poeta se llama a si mismo maestro del amor (praeceptor amoris, Ars Amatoria I, 17; 11, 161; 11, 497),
porque conoce dicho tema como para explicarlo y ensefiarlo, y con esto abre la brecha para que el tema sea
tomado con la seriedad que carecia.
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Si Ovidio no hubiera escrito Amores y El arte de amar, tal vez habria acabado sus dias
tranquilamente en Roma, en lugar de verse obligado a conocer los rigores del invierno
escita y la soledad junto a las orillas del mar Negro, en las fronteras del Imperio; claro estd,
que, si hubiera sido més discreto, nosotros no dispondriamos hoy del testimonio més directo
y mas Vvivo que se pueda imaginar sobre los amores de los romanos durante los afios que
van de la Republica a los inicios del Imperio.?®

Su obra establece la transicion de la elegia grave y solemne a elegia dindmica, irénica y

sentimental, como se atestigua en su propia descripcion de la elegia, Am. I, 1.

Su obra se puede clasificar de la siguiente manera:

a. Mitoldgica:

Fasti: catalogo de fiestas, costumbres y leyendas del calendario romano. Dedicada a
Augusto y escrita en disticos elegiacos, en seis libros, cada uno de ellos dedicado a
los seis primeros meses del afio; uno a uno Ovidio explica el origen del nombre y la
divinidad del mes correspondiente. Es importante destacar que la obra quedd

incompleta a causa de su destierro.

Metamorphoses: Poema épico de gran extension escrito en hexametros donde
describe cambios en la fisonomia de cada uno de los personajes que va relatando,
consta de 250 narraciones mitoldgicas desde la creacidn hasta la apoteosis de Julio

César.

Medea: Se sabe que fue una tragedia, escrita entre el 25 y 15 a. C. La obra estaba
dispuesta segun la tragedia convencional y contenia datos eruditos, en ella se

desarrolla la vida de Medea como protagonista, desde su punto de vista. Se conoce

26 Cf. Pierre Grimal, op. cit, p. 165.
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su existencia gracias a que Ovidio la menciona en el libro de Amores; sin embargo,

hasta el dia de hoy sigue perdida.

Heroides: Epistolas poéticas, en las que las heroinas miticas responden a sus
amantes. Es una muestra de los sentimientos femeninos y de los posibles modos de

actuar de una tipica mujer romana.

b. Del exilio:

Halieutica: Narra preceptos sobre el arte de la pesca y un catalogo de la fauna
marina del mar Negro. Es el Gnico poema latino sobre este tema; tiene analogias con

la obra homdnima de Opiano. Solo se han conservado fragmentos.

Phaenomena: obra escrita entre el 14 y el 17 a. C., en hexdmetros dactilicos, tras la
muerte de Octavio Augusto, de la cual s6lo se conservan fragmentos. Trata sobre
fendmenos astrondémicos y meteoroldgicos; se cree que Ovidio sigue con la

tradicion helénistica de Arato, autor de un libro del mismo nombre y tema.

Tristia: obra compuesta en cinco libros que escribe durante los primeros afios de su
destierro en Tomis. Escrita de manera epistolar, en disticos elegiacos; en la que pide
perdén al emperador, al igual que pide a su esposa, familiares y amigos que lo

ayuden a regresar a Roma.

Epistulae ex Ponto: compuesta por cuatro libros de cartas escritas en disticos
elegiacos, dirigidas a su esposa y amigos, en las que pide constantemente que

intercedan por él ante el emperador para que pueda regresar a Roma.
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Ibis: escrita en disticos elegiacos, es un poema injurioso de 644 versos, escrito
durante el exilio. Esta obra consta de vituperios a una persona con el seudénimo
Ibis; aun no se sabe con certeza de quién se trata, posiblemente, segin opina A.
Rostagni,?” Ovidio no dirige su obra a ninguna persona en particular,?® sino que
quiza, él escribe a un personaje ficticio o a cierta seccion con vicios en particular;
por otro lado, se piensa que el poeta latino jaméas revel6 el nombre del destinatario
para evitar represalias. Se destaca por estar escrita en disticos elegiacos, como
comunmente escribio el poeta de Sulmona, y no en yambos como se esperaria por

su tematica. Toma el nombre de la obra homoénima de Calimaco.

c. Erética:

Ars amatoria (ars amandi). Remedia amoris. De medicamine faciei femineae: Su
obra didactica, escrita en disticos elegiacos, se compone de tres libros: el libro
primero y segundo estadn destinados a orientar a los hombres a conquistar a las
mujeres, el tercero esta destinado a orientar a las mujeres y a cuidar la estética

femenina.

Amores: Comprende tres libros —aunque se sabe que la obra se componia de cinco libros
de los cuales Ovidio toma los mejores versos, para consolidar estos tres libros— contiene
cincuenta poemas escritos en versos elegiacos, cuya tematica versa sobre el amor, el
erotismo, el romanticismo, la sensualidad y la mitologia, por mencionar los que interesan a
este trabajo; empieza con la presentacion del autor y la disposicion del tema del libro. Es

interesante observar que el primer verso de la obra comienza con la palabra arma, al igual

27 A. Rostagni, lbis, storia di un poemetto greco, Florencia, Felice le Monnier, vol. 3, 1920.
28 Apud Rosario Guarino Ortega, El ibis de Ovidio, Murcia, Universidad de Murcia, Servicio de
publicaciones, 2000, pp. 28-30.
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que el primer verso de la Eneida, en el que Virgilio describe su propdsito original: cantar
un poema épico en hexdmetro dactilico; sin embargo, Ovidio inmediatamente narra como
Cupido “roba un pie” (unum suripuisse pedem, ibid., I, 1, 4) convirtiendo el hexdmetro en
distico elegiaco, el metro de la poesia elegiaca lo cual justifica la creacion de los Amores.
La mayoria de los versos estan dedicados a Corina, su musa. Los Amores poseen gracia y
romanticismo, dinamismo y perfeccion presentes en la personalidad que el autor refleja de

si mismo, al igual que su humor y sutileza, finura y sensibilidad.

La obra del poeta latino crea empatia que envuelve y seduce. Ovidio iguala, simplemente,
dos puntos contrarios y los vuelve una semejanza metaforica, usa los términos y las
palabras para expresarse de manera elegante, precisa, cada término encuentra su lugar
adecuado como encajando cada pieza para formar la totalidad de la obra, por tanto, cada
obra, cada tema, cada verso tiene su propio lenguaje; aunque el autor es el mismo, no es el
mismo lenguaje el que utiliza en las Heroidas que en los Amores, ni mucho menos el que
utiliza en las Tristes 0 en las Metamorfosis, los términos de cada obra son propios, lo que
refleja la versatilidad el poeta, quien se muestra con varias caras a lo largo de sus obras, en

cada una de ellas es meticuloso y preciso, variado, erudito.

Conforme se avanza en la lectura de los diversos libros, crece la empatia con el autor, a
pesar de los siglos de distancia de la obra, esa labor y dinamismo del poeta es lo que fascina
y llena de curiosidad: cdmo es posible que un autor con diferente lenguaje, diferente cultura
y muchisimos afios de diferencia logre capturar la atencion de un nuevo lector, uno
desconocido, para quien quizd no estaba destinada la obra. Estas preguntas fueron
rapidamente contestadas. El preceptor del amor escribe sobre un tema comun para todos y
de lo cual todas las personas tenemos un concepto —tal concepto se desarrolla conforme a
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las vivencias, experiencias, costumbres y educacion personal—, escribe sobre sentimientos,

emociones y amor entre otros temas.

Si bien se piensa que la trama puede ser Unicamente lirica me parece que el autor logra
crear empatia con el lector y el enamorado, lo hace parte de su experiencia amorosa, se
podria decir que es una forma de lenguaje que va mas alla de lo plasmado en papel y que
trasciende para expresarse en el momento de leerlo y refleja sentimientos que comparten la

misma pasion con el lector (cumpassio, en gr. copndadeia).

Tal parece que ni el amor ni los sentimientos tienen —ni tendrdn— fecha de caducidad ni
estan dirigidos a cierto grupo limitado de personas por ser un tema universal:

constantemente explotado, tratado y con muchas interpretaciones.

Al leer a Ovidio es evidente su necesidad de engrandecer no sélo al amor, sino también al
amante, la amada, e incluso a las cosas que parecen tan triviales Ovidio les dedica versos o
poemas enteros, describe cada escenario atestiguando, para quien lee, hasta el minimo
detalle, como ver con palabras, recreando las imagenes en cada verso y cada vocablo,
interactuando en la musicalidad del distico elegiaco en su lengua original. Este trata al amor
como un tema serio, digno de los versos mas pulidos, palabras adecuadas y datos eruditos
que a su vez incitan al lector a profundizar en otros temas circundantes de historia,

mitologia y cultura y religion romana.
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Militia amoris

La militia amoris es la metafora en la que el amor se describe con términos militares, este
topico es abordado en el teatro griego, desarrollado por poetas helenisticos y en la literatura
romana republicana, pero es hasta el siglo | cuando florece con los elegiacos latinos.

Manuel Cabello Pino, explica el topico de la siguiente manera:

La militia amoris® es, sin lugar a dudas, uno de los tépicos literarios amatorios que alcanzé
un mayor desarrollo en la literatura clasica grecolatina. Y es que, aunque el del amor y el de
la guerra puedan parecer dos mundos radicalmente distintos, lo cierto es que si lo piensan
detenidamente se puede apreciar que, en realidad, existen mas paralelismos entre ambos de
lo que a priori pueda parecer. Por ello la descripcién de la relaciébn amorosa entre dos
enamorados en términos militares ha gozado siempre de una gran popularidad en la
literatura, no s6lo de tematica amorosa, sino en practicamente todos los géneros: épica,
tragedia, comedia... etc. Su origen se remonta en su forma mas primitiva, al periodo arcaico
de la literatura griega.*

El tratamiento del amor nace por la necesidad de explicarlo como un objeto de estudio. Este
tipo de pensamiento tiene sus origenes en la filosofia griega, y la poesia de Safo, quien es la
primera que introduce a Afrodita,®! y Eros como divinidades tutelares del amor y la poesia
eroética, también, la poetisa advierte que los seguira en una especie de séquito o milicia y los

invoca constantemente para su proteccién y piedad o tregua en el amor.

Ya en Safo (1.25-28, Page) se puede encontrar esta asociacion de ideas cuando ésta presenta
su intento de conquistar a su amada como una batalla para la que implora la ayuda de la

29 Sobre la militia amoris en la literatura grecolatina véase Baker, R. J. “Miles annosus: the Military Motif in
Propertius”, Latomus 27 (1968):322-349; Bellidos, J. A., “El motivo literario de la militia amoris y su
influencia en Ovidio”, Eclas, 31 (1989): 21-32; Giangrande, G. “Hellenistic Tipoi in Ovid’s Amores.” Mus.
Phil. Lond IV (1981): 25-51; Murgatroyd, P. “Militia amoris and the Roman elegists”, Latomus 34, (1975):
59-79; Thomas, E., “Variations on a Military theme in Ovid’s Amores”, G&R 11 (1964): 151-165.

30 Manuel Cabello Pino, Motivos y topicos amatorios clasicos en EI amor en los tiempos del colera, Madrid,
Universidad de Huelva, 2010, p. 227.

31 Safo, 1, 25-28. La poetisa invoca a Afrodita para pedirle que sea su aliada en los asuntos amorosos.
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diosa Afrodita, al igual que se pide ayuda a un aliado en una contienda militar. Y es
asimismo conocido por algunos poetas posteriores de las épocas arcaicas y clasica, como
Anacreonte (46 B), o los tragicos griegos Esquilo, Séfocles y Euripides. Pero en esta época
el uso de este topico es todavia poco frecuente, y presenta atn una forma muy rudimentaria
gue se limita a utilizar un lenguaje propio del mundo militar para describir algunos aspectos
concernientes a las relaciones amorosas, sin realizar todavia una comparacion expresa entre
ambas actividades.*

El concepto militia amoris se deriva del significado de un sustantivo; es decir, el concepto
de militia, que significa en la lengua espariola “el arte de hacer la guerra y de disciplinar a
los soldados para ella; el servicio o profesion militar o un conjunto de tropa o gente de
guerra”. En cuanto a esta investigacion sobre la milicia del amor, se evidencia que la

milicia pertenece al campo semantico de la guerra:

El término guerra probablemente deriva de los antecedentes etimoldgicos en el
término sajon “wer” que derivd en el término “wher”, en lengua germanica, y
“weer” en lengua inglesa; hoy se utiliza Krieg y War respectivamente. Asimismo,
en el latin vulgar el término “werra” parece antecedente de la palabra guerra, que se
consolida a lo largo de la Edad Media.*

El Diccionario de la Real Academia de la Lengua define el término de la siguiente manera:
Guerra:
(Del germ. *werra, pelea, discordia; cf. a. al. ant. wérra, neerl. medio warre).

f. Desavenencia y rompimiento de la paz entre dos 0 mas potencias.

f. Lucha armada entre dos 0 mas naciones o bandos de la misma nacién.
f. Pugna (oposicion, rivalidad).

f. Lucha o combate, aunque sea en sentido moral.

f. Oposicion de una cosa con otra.

I T o

Interj. Era u. para excitarse al combate.3*

32 Manuel Cabello Pino, op. cit., p. 228.
33 Enrique Madrazo Rivas, El ordenamiento internacional, elementos y procesos, Madrid, CEU, 2013, p. 196.
3 Vid. Diccionario de la lengua espafiola, s.v. guerra.
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Por lo tanto, militia amoris, supondria el ejercicio de hacer la guerra en el amor, es decir,
la milicia del amor. Los estudios de la militia amoris constituyen un ejemplo de los
variados enfoques del tema bélico-amoroso en la elegia, donde las situaciones amatorias
toman parte de un contexto bélico; en la milicia del amor hay un enfoque introspectivo,
sensible y de encumbramiento personal por medio del amor hacia otro; con estas
similitudes el autor crea una figura retorica en la que dos cosas opuestas entre si se pueden

hacer semejantes.

Para entender cémo Ovidio teje su discurso con figuras retdricas en Amores, es necesario
entender el uso del oximoron,® en el cual, el significado de una palabra o de una expresion
lingliistica se amalgama a otra totalmente diferente para crear otro término, entonces la
suma de los significados de dos o mas expresiones linglisticas resulta en una idea
secundaria, cuya interpretacion no es directa ni primaria, sino que denota un sentido
metaf6rico.*® Cuando hablamos del significado de las palabras nos referimos a una
relacién, por decirlo mejor, que las palabras tienen un significado propio, pero en realidad
dicho significado atiende al contexto y el uso de dicha palabra, por ello ésta puede adquirir
un sentido desplegado y hacer giros poéticos y retdricos que funcionen con base en el uso,

sentido e intensidad que el hablante quiera imprimir en una expresion, en este caso el poeta;

3 El oximoron (del griego o&buwpov, oxymoron, en latin contradictio in terminis): antilogia, paradojismo,
alianza de palabras; es una figura retorica que consiste en usar dos conceptos con significado opuesto
(relacion sintactica de dos anténimos), en una sola expresion para generar una metafora que da como
resultado un tercer término. Dado que el sentido literal de oximoron es opuesto (absurdo), se fuerza al lector o
al interlocutor a comprender el sentido metafdrico. Segin Elena Beristain, es una especie de paradoja o0
antitesis abreviada. En varias ocasiones se conforma por un sustantivo y un adjetivo, que al ponerlos
contiguos uno parece excluir légicamente al otro, pero que, en realidad, se vinculan en un contexto abstracto.
“Se relaciona con la antitesis porque los significados de los términos se oponen, y con la paradoja porque lo
absurdo de la contigliidad sintactica de ideas, literalmente irreconciliables por mas o menos antonimicas es
aparente... El oximoron no exige recurrir al referente o al contexto para comprender que las palabras se
oponen; basta el diccionario para que se asuma la contradiccion como tal al comprender, en una primera
instancia, la incoherencia o alotopia”. Helena Beristain, op. cit., p. 374.

3 Cf. Helena Beristain, op. cit., p. 311.
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por tanto, el sentido desplegado de milicia como arte, disciplina y servicio logra extenderse

hasta llegar a las implicaciones amatorias.

Hablar del amor al lado de la guerra, puede llevarnos a dar un giro semantico entre algo
placentero, satisfactorio y agradable, frente algo detestable y sanguinario; es decir, se
vislumbra que el amor puede tener un lado doloroso, un lado cruel y crudo, puede ser
negativo e incluso detestable y, por otro lado, que la guerra puede ser placentera,
satisfactoria y agradable, si bien no propiamente un enfrentamiento bélico, si por el ideal de
poderio emprendedor que impulsa a pelear. El aspecto negativo del amor es que duele, —
desde el primer ataque de Cupido, porque sin él no habria confrontacion—, que desgasta, es
sobre todo en este punto en donde el amor es mas parecido a la guerra ya que, aunque el
sujeto resulte victorioso, algo ha perdido en el camino a la victoria. La militia amoris es el
ensayo paraddjico (que corresponde al oximoron), en donde la ironia, y la semejanza
permiten al autor la consumacion de una paradoja divertida, porque la risa del gesto
ironico®” puede burlarse tanto de la disciplina del hombre como de su deseo pasional y
asimismo puede semejar ambos conceptos: el dolor cohabita con lo placentero y lo
placentero a su vez deviene en dolor, un placer prolongado es una penitencia; como son la

guerra 'y el amor.

Esto crea la contracorriente literaria, ejemplificada como la paradoja que hiere al hombre en
Ovidio, tunc quoque non paucos, si te bene novimus, ures;// tunc quoque praeteriens
vulnera multa dabis,® el motivo de su esencial angustia; por eso busca en repetidas

ocasiones asemejar al amor con la guerra, tan propia del hombre. Cupido manda (iussit) al

37 En estos textos, la ironia no es so6lo el “tono” —agudo e incisivo— de la poesia, es la complementacion del
lenguaje y de cémo logra emparejar términos contrarios.

38 Amores, |, 2, 44-45: Entonces, si te conozco bien, abrasaras a no pocos, entonces, pasando de largo, daras
muchas heridas.
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sujeto de la milicia y no al revés, imponiéndole su ley, se convierte en la fuerza vital, la
empresa y el trabajo. EI amor es quien domina al hombre por encima de la guerra, lo
domina con un fuego interno que lo hace consumirse de pasion y deseo; asi, se transforma
en un sentimiento que hiere y encanta a la vez, que parece incompleto por no ser saciado
por la persona poseedora de nuestro deseo, y aungue sea ideal, como se piensa que Ovidio

lo hizo con Corina.

Actualmente es facil deducir y comprender a qué se refiere, términos como milicia del
amor y soldado del amor llegan a ser de uso tan cotidiano que se han acufiado dichos
populares en los que, sin mucho analisis, han vuelto al amor semejante a la guerra, como en
la guerra y en el amor todo se vale; donde de forma colectiva y en lo comin ambos
términos parecen similares. Entendemos metaféricamente que el amor puede ser semejante
a la guerra en el lado negativo que ésta posee y a su vez la guerra puede ser semejante al
amor conforme al lado positivo que éste posee —como apuntamos antes, es un impulso

positivo de creacion y renovacion—.

Este topico se convierte en un tema de suma relevancia que al paso de los afios aln se
conserva y que ha sido explotado en varias elegias, gracias a que profundiza en temas
hondamente humanos, sensibles y sensuales que llevan la guerra a un terreno sentimental y

el amor a un trasfondo bélico.
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3.1. Amores

Se sabe que Ovidio empez6 la obra de los Amores en su juventud; sin embargo, no fue
hasta que perfecciond los versos y dispuso la distribucion de su obra, alrededor de sus
treinta afios, cuando publico los tres libros. La obra de Ovidio se encuentra escrita en

distico elegiaco, lo que da mayor fluidez y continuidad.

El libro de los Amores se concentra en un amorio romantico entre el poeta y su puella,
Ilamada Corina, aquella joven que inspira amor y deseo al autor posiblemente desde la
juventud, es la poseedora de su amor, y en torno a la cual gira la mayor parte de la obra;
aquella muchacha es descrita desde la intimidad, con rasgos eroticos y tintes romanticos,
expuesta en su esencia femenina. Es probable que Corina no haya existido realmente y que
solo sea un personaje literario del que el poeta se sirve como medio para escribir, no hay
datos certeros sobre la existencia o inexistencia de Corina, por lo que se piensa que fue
solamente una creacion de su imaginacion o que pudo haber sido un amor de juventud; sea
como fuera, vemos en los siguientes versos que Corina alcanza gran fama por los libros del

poeta latino:
Fallimur, an nostris innotuit illa libellis?
sic erit — ingenio prostitit illa meo.*®

¢Me engafio, o acaso ella se dio a conocer por mis libros?
Asi serd —ella se prostituye por mi ingenio.

Otro punto importante, que podemos apreciar en la obra, es la evocacion a los dioses, pues

en la Antigiiedad cada ejercicio o actividad humana poseia un dios tutelar, asi pues, a cargo

% Qvidio, Am., 111, 12, 7-8.
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del soldado se encuentran personificados Cupido y Venus,* como generales que dictan la
guerra del amor, la pasién y el sexo; son divinidades que ayudan y protegen a cada soldado
y seguidor, en su cometido y que, de igual modo, le imponen pruebas o lo alientan a
perseverar en la conquista. La personificacion del amor, por medio de Cupido, tiene gran
importancia; éste es llamado Amor en la poesia latina, y Eros en la poesia griega, es el dios
del deseo amoroso. Segun la version mas difundida, es hijo de Venus, la diosa del amor, la
belleza y la fertilidad, y de Marte, el dios de la guerra (Amores I, 6, 11; ibid.; Il, 5, 28;
ibid.; 11, 9, 45), en otra version sélo se afirma que es hijo de Venus y se desconoce el padre.
Se le representa generalmente como un nifio alado, armado de arco, flechas y aljaba. Al
inicio de la obra, es él quien instiga e inspira al poeta a ejercer como soldado del amor, ya
sea por designar al autor a dicho trabajo o por mero jugueteo, como lo plantea Ovidio,
gracias a Cupido la obra trata de amores y no sobre la guerra. Conforme avanzan los

poemas veremos mayor exactitud en las caracteristicas y funciones del dios.

Dicho sea de paso, Venus, Cupido y Apolo son las principales deidades a las que se
encomiendan los poetas y artistas en la Antigliedad y generalmente se invocan a estas
divinidades en miles de obras, cantos y versos. Por ello, no es de extrafiarse que el poeta
dedique la mayor parte de su obra a tales divinidades, ni que trate de congraciarse con ellas,

aungue la obra estd especialmente dedicada a Amor, es decir, amor y deseo; que

40 Como es sabido segn dicta la mitologia grecorromana, Venus (llamada Afrodita por los griegos —aunque
con algunas particularidades propias de cada cultura—) era una importante diosa romana relacionada
principalmente con el amor, la belleza y la fertilidad, que desempefiaba un papel crucial en muchas fiestas y
mitos religiosos romanos. Aparece en la tradicion romana como una diosa de gran importancia y como
referencia en varias obras de literatura y poesia, por mencionar alguna, en la Eneida es quien ayuda al héroe
Eneas, su hijo (Amores 1, 8, 42; ibid.; 11, 14, 17-18), durante todo su trayecto e interviene constantemente por
él.
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posteriormente se convierte en la fuerza viril del Soldado del amor. Por ejemplo, en los

versos siguientes vemos la figura de Cupido y cémo es él quien inspira y ordena al poeta:

Me quoque, qui multos, sed me sine caede, Cupido
iussit militiae signa movere suae.*!

Cupido ordend que yo, como muchos, lleve los estandartes de su milicia,
pero yo sin matanza.

Ovidio, no obstante, juega con las figuras de las divinidades, principalmente de Eros; lo
cual se vislumbra claramente cuando se burla de la figura de Cupido, y, a veces, lo muestra
como un nifio jugueton, que enamora sin remordimientos, pero al que también rinde culto,
que se encuentra inmerso en los brios de la creacién, en la placidez de interpretar al hombre
y ejemplificar, mediante un soldado; otras veces lo representa como un nifio cruel, saeve
puer, aguerrido comandante y arquero despiadado. Cabe aclarar que los dioses no eran un
modelo de conducta moral, mas bien exigian el cumplimiento de ritos tradicionales y
férmulas religiosas, por ello, veremos que en varias ocasiones los dioses mienten, engafian,
son promiscuos e infieles, y otras cosas mas que podrian parecer negativas en nuestra
concepcion actual; por ejemplo, en los siguientes versos vemos como Cupido roba,
surripuise pedem, y se burla del poeta, risisse Cupido:

Par erat inferior versus —risisse Cupido
dicitur atque unum surripuisse pedem.
Quis tibi, saeve puer, dedit hoc in carmina iuris?%?

El verso inferior era igual —se dice que Cupido se ri6
y le rob6 a escondidas un pie.
Nifio cruel, ¢quién te dio este derecho en mis poemas?

41 Qvidio, Am., 11, 12, 27-28.
42 1pid,, I, 1, 3-5.
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Ovidio vuelve al tema de la guerra varias veces en el libro de los Amores, especialmente en
la elegia nueve del libro primero, en donde compara a los soldados con los amantes: “es
soldado todo amante y Cupido tiene su propio campamento”.*® El poeta sigue la inspiracion
recibida. Asimismo, en toda la obra se conserva un tono sarcastico, irénico, burlesco,
erdtico —no velado— y romantico; el autor en toda la obra amatoria se adentra en el sentir
humano convirtiendo cada sentimiento y palabra en un acontecimiento tangible, muchas
veces llega a personificar sentimientos u objetos inanimados con el fin de recrear un tema
en especifico, describir con mayor precision un acontecimiento o sensacion; inmiscuye al
lector y logra que él sea empatico con las palabras, hace una lectura incluyente y amena;
profundiza en las sensaciones y los sentimientos, es sumamente descriptivo y explicito;
utiliza de manera magnifica las palabras, pues, aunque a veces aborda temas delicados o
eréticos y sexuales, el modo en que utiliza las palabras hace que el relato no se vuelva ni
grotesco, ni censurado y mucho menos pesado o tedioso, y a la vez no deja de lado la
simpatia y la picardia que se vuelven su sello personal, es por tanto elegante, pero
dindmico. Podria pensarse que, al tratarse de un tema amoroso, también llamado tema
menor, poco solemne, los versos pueden utilizarse de forma relajada, simple, pero es todo
lo contrario, el poeta trata sus obras con seriedad y compromiso, independientemente del
tema y el género que aborde; sabe que las obras estan inspiradas por las Musas y por Amor
y de ningun modo pretende fallar como mensajero de éstos. Se rompe el paradigma de que
los temas menores 0 aquellos que tratan sobre sentimientos merecen poca importancia; no,
ahora, estos temas son los que se desarrollan con mas fuerza, toman auge y relatan lo que la

sociedad ha dejado de lado.

43 Qvidio, Amores, 1, 9, 1.
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Por otro lado, también es comun ver que en la elegia se alabe a Apolo y a las Musas como
deidades complementarias que proporcionan inspiracion, brindan ritmo y son patronos de

los poetas:

Cingere litorea flaventia tempora myrto,
Musa, per undenos emodulanda pedes!**

Musa, que has de ser cantada en once pies, se coronada
alrededor de tus doradas sienes con el mirto del litoral.

Lo que sucede es que este poeta ha escuchado el Ilamado a la lucha por boca de Eros, la
deidad que llama al amor, a la pasién y que engendra el deseo, en vez de escuchar a Marte,
que llamaria a la guerra. El poeta entonces tiene que despertar de ese suefio dogmatico de lo
solemne, como deber u obligacion porque ha sido Ilamado por un poder més fuerte que él
mismo; se aleja hacia las cosas elevadas, ha tenido que sacrificar una parte de si mismo y
aun de lo racional a lo sentimental, cambiando asi lo épico en erdtico y la guerra en amor
(Amores 1, 1, 6); el amor es, para los amantes, el sentimiento mas preciado y noble, y por lo

tanto, sigue los mandatos divinos. Quifiones, sobre esto, expone algo similar:

Lo novelesco arriba a los Amores desde |, I, donde Ovidio, con humor e ingenio quiere
hacer creer a Augusto, a sus lectores contemporaneos y a los de hoy y siempre, que lo
que escribe se lo ha ordenado el mismo Amor (Cupido), con quien finge entablar feroz
disputa porque éste, entrometido, le habia arrancado a escondidas un pie métrico a su
segundo hexametro, medida con la cual se preparaba a cantar el asunto amoroso en
forma épica, tal vez como seguimiento a su obra anterior, la perdida Gigantomaquia.*s

La importancia de la obra radica en la argumentacién que sostiene que el soldado se

fundamenta en el amor, la pareja y el aprendizaje formativo, que es el fin de amar, como

4 1bid., I, 1, 29-30.
45 Quinones, op. cit., XXV.
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preludio de toda una filosofia amatoria por parte de Ovidio, que plasma toda la ideologia

del amor.

3.2. Soldado bélico y “soldado del amor”

A lo largo de este apartado se ejemplificard sobre diversas similitudes entre un soldado del
amor y un soldado bélico, para hacer evidente que Ovidio cree que entre el amor y la guerra
hay mas similitudes que diferencias y que ambas actividades sugieren un ejercicio
dedicado. Parece que la substancia de la poesia es que el hombre y ella se desarrollan en un
espacio discursivo ideal para tratar temas amorosos, sentimentales e intrinsecos, que distan
del coman de la sociedad antigua en la que el vardn so6lo se dedica a labores varoniles: la

politica, la milicia y el campo, como Nason dice:

Vincor, et ingenium sumptis revocatur ab armis,
resque domi gestas et mea bella cano.*

Estoy vencido, y mi ingenio es vuelto a llamar por las armas empufadas,
y canto en mi casa mis hazafias y mi propia guerra.

Ovidio se llama a si mismo “soldado del amor” (Militat omnis amans, et habet sua castra
Cupido; Attice, crede mihi, militat omnis amans.*’), partiendo de la conviccion de que el
amor es una guerra; por tanto, el poeta tiene, como un soldado adiestrado pronto a ejercer la

guerra, armas, estrategias, tacticas; a la vez que los valores, propios de un miles.

El soldado del amor no dista del soldado comdn, que se dedica a pelear en el ejercicio de la
guerra, como vemos en el siguiente fragmento donde se hace referencia a los héroes para

sustentar esta idea:

46 Amores, 11, 18, 11-12. )
47 1bid., 1, 9, 1-2: Todo amante milita, Cupido también tiene su campamento; Atico, créeme, todo amante

milita.
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Ardet in abducta Briseide magnus Achilles
dum licet, Argeas frangite, Troes, opes!

Hector ab Andromaches conplexibus ibat ad arma,
et, galeam capiti quae daret, uxor erat.

Summa ducum, Atrides, visa Priameide fertur
Maenadis effusis obstipuisse comis.*®

El gran Aquiles desea ardientemente a Briseida cautiva.

i Troyanos mientras es licito debiliten los recursos de Argos!
Héctor se iba de los brazos de Andrémaca para (tomar) las armas,
Y, Su esposa era quien le pondria el casco en la cabeza.

Se cuenta que el hijo de Atreo, comandante de alto rango,

al ver a la hija de Priamo

con sus cabellos erizados como ménade, quedé estupefacto.

El soldado del amor es dominado por la fuerza de Cupido, de alli el hombre sale de la
pereza y la inaccién —a este cambio de estado le llamaremos impulso positivo—, pues vir
deviene en un varén virtuoso, como lo atestigua Publio en los siguientes versos:
Ipse ego segnis eram discinctaque in otia natus;
mollierant animos lectus et umbra meos.
Inpulit ignavum formosae cura puellae

iussit et in castris aera merere suis.
Inde vides agilem nocturnaque bella gerentem.*°

Yo mismo era indolente y nacido para los desarmados ocios;

el lecho y el tiempo libre ablandaron mis animos.

El interés por una hermosa chica desapareci6 la pereza,

me ordend también tomar el bronce en su campamento.

De ahi que me veas &gil y declarando la guerra nocturna.
La desidia e inactividad quedan a un lado si de ejercicios amorosos se habla, porque para
tener un optimo desempefio en las artes amatorias y en la guerra es necesario ejercitarse en
acciones especificas que ayuden a cada soldado a realizar el mejor trabajo y a tener ventajas

ante los obstaculos que se le puedan presentar, es por ello que el poeta utiliza el sintagma

segnis eram, porque, tras ser indolente ahora puede ser activo, crecer y aprender. Ademas,

8 1bid., 1, 9, 33-38.
49 1bid., 1,9, 41-45.
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Ovidio ejemplifica tacitamente cada situacion como una forma de empatia con el
enamorado Yy busca crear la ilusién de que él mismo ha pasado por tales circunstancias y,

por eso, es versado en el amor.

Tanto el soldado como el amante deben de estar listos y preparados para los
enfrentamientos. Algo para destacar de los versos anteriores es que la falta de ejercicios,
officia, sea en el soldado o sea en el amante deviene en pereza y desocupacion; la
inactividad que provoca que el cuerpo se debilite, in otia natus, no es lo mismo un soldado
que se ejercita diario a uno que ha estado inactivo durante algun tiempo, por ello, vides
agilem nocturnaque bella gerentem; ademas la falta de ejercicio impide la aptitud del
individuo para dichas actividades; por ello, cada soldado debe ejercitarse en los quehaceres

que le corresponden.

En el siguiente distico vemos que mediante la conjuncion disyuntiva vel, el poeta coordina
la palabra miles con amans; también es necesario explicar que, a través del juego de
palabras bélicas y situaciones bélicas propias del ejercicio de la guerra, el poeta describe

aspectos ligados con la conquista, el amor y las relaciones personales:

Quis nisi vel miles vel amans et frigora noctis
et denso mixtas perferet imbre nives?°

¢Quién sino el soldado o el amante soportara tanto el frio de la noche
como las nieves mezcladas con lluvia densa?

Por tanto, Ovidio expresa una semejanza entre el amante y el soldado, que se da, en

particular, por la similitud de actividades: ambos tienen que ejercitarse y rendir durante los

%0 Qvidio, Amores, I, 9, 15-16.
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combates cuerpo a cuerpo, deben soportar los cambios climaticos en espera de lograr su
objetivo, también tener aptitudes y estrategias que les proporcionaran ventajas en
determinadas circunstancias. Sin duda, los soldados de ambas milicias deben prepararse

para cualquier cambio de estado.

3.2.1. Edad

El requisito de la edad, como una caracteristica indispensable y necesaria para alcanzar la
cualidad de vir,%! supone ya haber adquirido la correspondiente capacidad bioldgica, es
decir, alcanzar la madurez fisica necesaria para sostener una relacion sexual; la capacidad
psicoldgica-social, que se ha gestado desde la infancia con un modelo de conducta donde se
ensefia al joven a comportarse de manera decidida y segura, a competir, proteger y ser
moderado emocionalmente, para realizar actos viriles: casarse, procrear, y disfrutar del
amor; y la capacidad legal que se basa en la aptitud para valerse éptimamente en la ciudad
(civitas) para realizar el pacto conyugal y asumir las obligaciones que del mismo se

derivan, como es el ser dominus o el ejercicio de la patria potestas.

La pubertad ratifica la aptitud bioldgica para dichas actividades. En teoria, se entra a la
juventud desde la edad de catorce afios en los varones, y doce afios en las jovenes, ya que a

esta edad eran considerados como aptos para el matrimonio.

La edad es un requisito indispensable para la milicia, ya que la guerra no puede ser hecha

por cuerpos envejecidos ni débiles; es la juventud, con brios e impetu, quien hace la guerra.

51 La identidad masculina en Roma estaba orientada en torno a la guerra, como lo atestigua claramente la
palabra latina virtus que se refiere especificamente a la virtud masculina, esto se puede interpretar como el
coraje y el valor de un hombre (vir con quien comparte la misma raiz).
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Es necesario considerar el factor de la edad para el combate, porque el joven tiene fuerza

suficiente para atacar, como se ejemplifica en los siguientes versos:

Quos petiere duces animos in milite forti,
hos petit in socio bella puella viro.5?

Estos animos que pidieron los generales en el vigoroso soldado,
esos (mismos) pide la hermosa muchacha en su varonil aliado.

Por tanto, una edad adecuada seria entre los quince afios y los treinta afios, siempre y
cuando el individuo conserve todas sus facultades tanto fisicas como intelectuales, pues
esta persona sera Optima para emprender cualquier lucha o empresa que se le dicte vy,

ademas, es la edad en la que se adquiere nuevo conocimiento:

Quae bello est habilis, Veneri quogue convenit aetas.

A Venus también conviene la edad que es habil para la guerra.®®

En ambas milicias, tanto la milicia del amor como la milicia bélica es indispensable un
cuerpo bien dispuesto y bien formado para tales ejercicios como la guerra o las relaciones
sexuales y para aprender ciertas actividades intelectuales que seran aplicadas en la adultez
y, posteriormente, la vejez. La aptitud fisica, respecto a la edad, se refiere explicitamente a
la potencia sexual como lo vemos en el verso anterior; evidentemente Venus, es usada
como metonimia para referirse al sexo, el desempefio amoroso, la aptitud fisica con
respecto del amor, mientras que bello se refiere a la guerra, extendiéndose hasta el uso de la

fuerza militar y discrecion del juicio en el combate.

52 1bid., I, 9, 5-6.
53 1bid., 3-4.
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Aunque no profundizaremos en este tema, es conveniente saber que el poeta, en otra de sus
obras (Trist. 1V, 10, 73-74), describe un amor de vejez, que ya ha madurado y no busca
solo la conquista del lecho y los placeres de Venus, sino que esta especificamente basado
en la convivencia y el beneficio mutuo (Ibid., I, 6, 5-6; ibid., I, 6, 35-36), generalmente este
tipo de amor estd pensado para complementarse con una uxor (esposa) y no con una
domina o conquista, mucho menos con una meretriz; es un amor racional, maduro, en el
que no interviene Cupido, sino que atiende més a las costumbres, pero esta clase de amor y
romance se deja méas bien de lado en las obras de tema amoroso de Ovidio, porque, segun el
poema siguiente, este tipo de relacion es inconveniente y engafioso:

Siqua volet regnare diu, deludat amantem.
ei mihi, ne monitis torquear ipse meis!®*

Si alguna quisiera reinar durante mas tiempo, engafiaria al amante.
iAy de mi, ojala que yo mismo no sea torturado por mis consejos!

Aunque, popularmente se dice que “para el amor no hay edad”, la militia amoris, el deseo y
el amor pasional y combativo es s6lo para los jovenes segun la concepcion de Ovidio y
parece que contrariar dicha aseveracion resultaria ridiculo e irrisorio, mas aun si lo hace un

viejo:

Turpe senex miles, turpe senilis amor.%

Es vergonzoso el soldado anciano; es vergonzoso el amor senil.

5 1bid., I1, 19, 33-34.
% 1bid., I, 9, 4.
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3.2.2. Campaiia militar

La campafia militar se describe como el uso de tacticas bélicas para la ejecuciéon de los
planes militares, las maniobras en batalla y el uso de los recursos bélicos® para el
desarrollo de la misma, como: los cuarteles (Ovidio, Am. I, 9, 1-2; idem 44) el
entrenamiento militar (idem, 7-16), las acciones diplomaticas (idem, 27-28) que permitan
comenzar, mantener y concluir los combates, asi como las alianzas y treguas entre cada
bando, entre otras cosas; al llevar a cabo una campafia militar habra que tener en
consideracién con qué recursos y para qué fin se va a pelear (idem, 29-30); el objetivo y el
fin que esto conlleva es por lo que se planea y traza toda la estratagema bélica (idem, 45).
Cada campafia militar tiene planeacion (objetivo, estudio del territorio capacidad del
enemigo), maniobras de estrategia militar, ejecucion (enfrentamientos) y final (tras la
guerra: derrota o victoria); igualmente, en el amor, es primordial buscar un objetivo por el
cual el sujeto realizard dicha empresa y saber para qué fines buscara el contacto, una vez
delimitado el objetivo es necesario buscar tacticas —que facilmente se encuentran en los
libros® del propio Ovidio—, y, tras tener los recursos necesarios, desarrollarlos de manera
eficaz hasta alcanzar el fin. Con frecuencia, cuando el poeta hace mencién del “territorio”,
en realidad se refiere metaféricamente a la mujer amada; la mujer es el fin, es el objeto del
deseo, por ello, ésta se convierte igualmente en una figura metaférica, en la que el amor es
engendrado y donde se deposita el deseo. No importa quién sea 0 qué haga la amada, pues
en la poesia elegiaca, el modelo de mujer bella y virtuosa, que hace las labores del hogar y

cumple con su rol femenino, ha quedado de lado. El objetivo de un soldado del amor es

% Como el suelo, territorio, recursos naturales, recursos culturales, alianzas. Factores externos que son
esenciales para la victoria o derrota en un combate.
57 Ovidio lo explica con claridad en los primeros dos libros de Ars amandi.
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apoderarse de su presa, conquistar y mejorarse a si mismo confirmandose como hombre
viril, asi pues, debera conocer, explorar, saber los beneficios y desventajas que brinda cierto

territorio:

Sim licet infamis, dum me moderatius urat
guae Paphon et fluctu pulsa Cythera tenet.

Atque utinam dominae miti quoque praeda fuissem,
formosae quoniam praeda futurus eram!%®

Es licito que yo sea infame, mientras me encienda con mas moderacion
la que domina Pafos y Citera, golpeada por el oleaje.

Y ojald que también yo hubiera sido presa de gentil duefia,

puesto que habré de ser la presa de una hermosa!

En los siguientes versos podemos apreciar lo que conlleva una campafia militar, cuando el
poeta declara que los amantes son seguidores de Cupido; que los versos son la estrategia
militar y las palabras son, en consecuencia, las armas para la guerra del amor, con todo

esto, pone de manifiesto que sin ellos el amante estaria indefenso y desarmado:

Blanditiae comites tibi erunt Errorque Furorque,
adsidue partes turba secuta tuas.

His tu militibus superas hominesque deosque;
haec tibi si demas commoda, nudus eris.*

Tu tienes como compafieros Halagos, Error y Furor,
turba que te sigue asiduamente a todas partes.

Ta superas a hombres y a dioses con estos soldados.

si te quitaras estas comodidades estarias desnudo.

Los halagos, blanditiae, van destinados a la mujer amada, que se ha estudiado con
anterioridad; asi de error bien podemos deducir que por la falta de experiencia del amante

se cometen muchas fallas, pues toda la tactica amatoria es una serie de prueba y error en la

%8 Qvidio, Amores, II, 17, 3-6.
%9 1hid., I, 2, 35-38.
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que el poeta instruira al amante para lograr su objetivo; por altimo, furor se refiere al poder
y &nimo con el que se emprende el enamoramiento, tal furor es infundido por Amor.

Tal esquema, en el desarrollo de la empresa seré lo que ayude a cada soldado a alcanzar la
victoria:

Nec tibi, qua tutum vati, Macer, arma canenti
aureus in medio Marte tacetur Amor.%°

Ni por ti, como poeta versado en esto, Macer, cuando cantas sobre las armas,
el aureo Amor es callado en medio de Marte.

Apreciamos en estos versos como el tema amoroso no puede excluirse aun en temas
bélicos, in medio Marte tacetur Amor, aqui es una clara contraposicion de Marte y Amor,
es decir, la guerra y el amor; cantar sobre las armas, arma canenti, implica entender todo el
contexto bélico y las campafias militares, y ser poeta implica conocer del tema y ser capaz

de hablar sobre el amor.

3.2.3. Valores esenciales

En este inciso se ejemplifican valores esenciales presentes en los versos de Ovidio, al igual
que como hemos hecho anteriormente, se busca atestiguar las semejanzas que existen en el
amante y el soldado. Tanto en la guerra como en el amor existen valores esenciales que
sirven para ponderar las acciones en dicho ejercicio y que complementan el ideario de
cémo es un soldado bélico y un soldado del amor, se esperaria que estos valores: fuerza,
valentia, perseverancia y lealtad, se mantengan presentes en el listado de acciones positivas

como resultado de ejercer y versar en la milicia amorosa y en la belica; por ello se llaman

% 1bid., I1, 18, 35-36.
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valores esenciales, puesto que se espera que en general los soldados los tengan, fomenten y
refuercen:

Risit, ut audirem, tenera cum matre Cupido
et leviter 'fies tu quoque fortis" ait.5!

Cupido, con su tierna madre, se rio, segun escuché,
y suavemente dijo: “tU también llegaras a ser fuerte”.

Cupido presagia que el amante obtendra la fuerza y los brios necesarios para el amor; el
cual se convierte en fuerza e impulso. Cabe destacar que, al contrario de otras veces donde
Cupido irrumpe de manera repentina o violenta, aqui se aproxima al amante en forma
delicada y sutil (leviter), podria entenderse que levita suavemente; y, de forma traviesa y
risuefia (risit), susurra el destino que ha escogido para el poeta. La figura de Cupido es la
del primer encuentro con el amor, suave, casi imperceptible al principio, dichoso, cogueto y
lleno de alegria; después, tomando en cuenta que el poeta escribe tenera cum matre,
podemos deducir que, al estar acompariado de Venus, personificacion del deseo, deviene en
un amor fortalecido y vibrante. Se hace énfasis en la palabra quoque, un adverbio de modo
que implica una comparacion porque, al traducirse como también, se entiende que existen
otros hombres que también han logrado la fuerza por medio de la ayuda de Cupido y

Venus:

Nec mora, venit amor—non umbras nocte volantis,
non timeo strictas in mea fata manus.5?

Y no hubo demora, vino el amor,
—ni a las sombras que vuelan en la noche
ni a las manos desnudas contra mi destino temo.

® 1bid., I, 6, 11-12
82 1bid., I, 6, 13-14.
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Estos valores aseguran que el soldado se empefiara y comprometera con la empresa, ya sea
amatoria o bélica; y constituyen el éxito en las relaciones sentimentales a largo plazo, por lo
que es fundamental que estén presentes en el amante, que ama y planea conseguir una
relacion con una mujer. Nec mora, el enamoramiento, producido por Cupido, no tarda en
Ilegar, Nec mora, venit amor, se da como resultado de la presencia del dios del amor, y es
evidente después de la premocion dada al amante. Una vez engendrado el amor, el amante
no teme, non timeo; pareciera que, tan pronto como se enamora, éste se fortaleciera y por
ende se esforzara, y esperara valientemente su destino dispuesto a enfrentarlo: aunque sea
la muerte, una metéfora del sintagma umbras nocte volantis, el futuro, fata, o ser capturado,

strictas manu:

Militis officium longa est via; mitte puellam,
strenuus exempto fine sequetur amans.®

El oficio del soldado es un largo camino;
enviale una mujer, el amante vigoroso la seguira hasta el fin.

Otro valor significativo presente en este fragmento es la perseverancia, que se atestigua
cuando el poeta dice: officium longa est via, esto se explica en relacion con que los trabajos
y quehaceres del soldado son largos en extension temporal y espacial por lo que él requiere
ser perseverante al recorrer largas distancias y esperar los momentos favorables para
conquistar; lo mas importante del verso es el vocablo officium porque hace referencia a la
serie de oficios, acciones y ejercicios supuestos en cada actividad, tales oficios son una

especializacion, en este contexto del soldado, militis officium.

8 1bid., 1, 9, 9-10
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El adonio final del hexametro conjunta los valores de la perseverancia, la lealtad y fidelidad
simplemente porque al soldado es enviada una sola mujer y no un conjunto de ellas; el
poeta utilizo puellam en lugar de puellas para remarcar que el objetivo es una Gnica mujer;
esto para sefialar dos cosas: la primera es que Ovidio concibe solo las relaciones
heterosexuales, hombre-mujer y la segunda es enfocarse en una conquista antes de otro. La
idea anterior de perseverancia y lealtad se consolida con el sintagma exempto fine sequetur
del pentametro, con la idea de que el enamorado la seguird sin reparos hasta el final, se
espera que el soldado, a pesar de los obstaculos que se le puedan presentar en el camino,

concluiré con la tarea encomendada. Para ambos soldados el fin es triunfar y conquistar:

Ibit in adversos montes duplicataque nimbo
flumina, congestas exteret ille nives,

nec freta pressurus tumidos causabitur Euros
aptaque verrendis sidera quaeret aquis.5

Ir4 hacia adversos montes y hacia los rios duplicados por la lluvia,
aquél atravesara las nieves acumuladas,

y cuando surque los mares no pretextara los Euros hinchados

ni buscara las estrellas adecuadas para barrer las aguas.

Una vez referidos los valores esenciales a través de metéforas, el poeta expone que dichos
valores sirven para superar obstaculos adversos, como atravesar montes nevados, rios
crecidos, mares agitados y cualquier otro inconveniente para lograr su fin, como lo vemos

en el poema anterior.

% 1bid., 11-14.
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3.2.4. Enfrentamientos

En la guerra hay altas y bajas, de igual modo en el amor. A lo largo de su obra poética,
Ovidio describe como sortear la suerte y superar rechazos, su objetivo principal es,
entonces, formular tacticas amatorias para conseguir a la mujer amada y se espera tanto el

compromiso del soldado, como su disposicion y docilidad para el aprendizaje.®®

Un soldado del amor debe aprender a sortear las defensas de su amada con contraataque y
tactica, lo que es probable que aprenda con facilidad si ha puesto atencion a las ensefianzas

del poeta.

No habré puerta impenetrable pues Cupido y Venus son complices en dicha tarea, no habra
desprecio de parte de la amada si el amante ha sabido conquistarla y halagarla, o si antes ha
estudiado bien el terreno y ha empleado las herramientas que estan a su disposicion en los

versos ovidianos.

Para explicar qué son los enfrentamientos hay dos posibles soluciones, la primera
explicacion es el encuentro amoroso que espera el amante, especificamente el que se refiere

a consumar el acto sexual, como vemos en los siguientes versos:

Saepe ego lascive consumpsi tempora noctis,
utilis et forti corpore mane fui.%®

Yo continuamente consumi los tiempos de la noche con lascivia,
en la mafiana me mantuve Util y con el cuerpo vigoroso.

8 |as tacticas que Ovidio propone se encuentran contenidas en su obra Ars amandi.
% Qvidio, Amores, I, 10, 27-28.
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La segunda explicacion es el enfrentamiento contra otros hombres que estan cortejando a la
misma mujer que el poeta, es decir, la rivalidad de amantes. La pelea con rivales se
convierte, a su vez, en un nuevo enemigo del poeta, quien no sélo debe de pelear con el
primer enemigo, que seria la indiferencia o el rechazo de la mujer, sino también con otro
hombre que busca el amor de ésta: una mujer hermosa sera codiciada por varios hombres v,
en este caso, quien triunfe serd quien sepa mejores tacticas amatorias. Puesto que la mujer
amada nunca es exclusiva de un solo hombre, ya sea porque es pretendida por otro, ya
porque es casada®” o porque es cortesana, el amante debe combatir para conquistarla y
conseguir su amor.

La siguiente elegia ejemplifica lo anterior, la escena es sencilla, el protagonista estd en un
banquete en donde también se encuentra la mujer que esta cortejando, muy probablemente
Corina, quien quiza no se ha percatado de la presencia de su amante y por ello se besa de
forma apasionada con otro hombre, tal vez este hombre también ha cortejado a la mujer y

es uno de sus tantos amantes:

lamque frequens ierat mensa conviva relicta;
conpositi iuvenes unus et alter erant.
inproba tum vero iungentes oscula vidi—
illa mihi lingua nexa fuisse liquet—

gualia non fratri tulerit germana severo,

sed tulerit cupido mollis amica viro

[...]

sed Venerem Marti saepe tulisse suo. ®

[...]

Ya, también, la mayoria invitada se habia ido retirando de la mesa;

67 No estaba mal visto que un poeta cortejara a una mujer casada; era responsabilidad de la mujer ceder o
rechazar a sus pretendientes. En el siglo | estaba penado el adulterio, la solteria y la promiscuidad debido a las
normas morales que instauré Augusto; se sabe que la propia Julia Mayor, hija de Augusto, fue desterrada,
acusada de adulterio y traicion.

% Qvidio, Amores, 11, 5, 21-26 y 28.
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Unos jovenes estaban reunidos uno frente a otro.

Entonces los vi intercambiando besos indecentes—

Era obvio para mi que aquella lengua se habia unido—

No eran tales (besos) los que una hermana habria dado a su serio hermano,
sino los que una tierna amiga habria dado a su hombre deseado;

[...]
Sino los (besos) que Venus le habria dado a Marte.

[...]

Siguiendo en el poema, Ovidio, para exhibir la infidelidad de su amada, utiliza el sintagma
inproba oscula que, como ya lo mencionamos, expone la accion de besos apasionados, que
se revela porque el autor describe que las lenguas se entrelazan al besarse, lingua nexa;
cabe aclarar que en la Antigiiedad era comdn que los padres o los hermanos (fratri severo)
besaran a las mujeres en la mejilla para percibir si habian bebido vino en un banquete, el
hecho de que una mujer bebiera alcohol no era una practica comdn, ni tampoco bien vista;
no se acostumbraba besarse entre familiares o0 amigos como ahora lo hacemos a modo de
saludo. Publio, al percatarse de la presencia de Corina con otro hombre, que ademas no es
Su esposo, juzga que no son hermano y hermana (fratri/germana), sino amantes
(viro/amica). Por ende, Ovidio disputa la compafiia de su amada, no s6lo contra su esposo,
sino ademas contra un joven desconocido, u otros; €l debe soportar los celos o en todo caso
disimularlos, porque, a mas de parecer pasional, podria pensarse que carece de dominio

propio, es grosero o incivilizado:

Risit et ex animo dedit optima—qualia possent
excutere irato tela trisulca lovi;

torqueor infelix, ne tam bona senserit alter,

et volo non ex hac illa fuisse nota.

haec quoque, quam docui, multo meliora fuerunt,

et quiddam visa est addidicisse novi.

guod nimium placuere, malum est, quod tota labellis
lingua tua est nostris, nostra recepta tuis.

nec tamen hoc unum doleo—non oscula tantum
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iuncta queror, guamvis haec quoque iuncta queror;

illa nisi in lecto nusquam potuere doceri.

nescio quis pretium grande magister habet.®

Rio y desde su alma me dio 6ptimos besos —los cuales podrian

sacudir los dardos trifidos del enojado Jupiter;

Me atormento, infeliz, de que otro haya sentido (besos) tan buenos,

y querria que aquellos no hubieran sido conocidos a partir de ella.

Esos igualmente fueron mucho mejores, que los que yo ensefié,

y me parecié que ella habia aprendido algo nuevo.

Es malo que tus besos me hayan gustado excesivamente, que tu lengua
haya sido recibida entera por nuestros labios, la nuestra por los tuyos.

Y, sin embargo, no s6lo me duelo de esto —no sélo me quejo de los besos
apasionados, aunque también me quejo de que hayan sido apasionados,
sino de que aquellos no pudieron ser ensefiados en ningun otro lugar
mas que en el lecho.

No sé qué maestro tiene ese gran premio.

Puede entenderse que los personajes aqui son: Ovidio, Corina y otro joven, con el que ésta
se besa. Es evidente, porque asi lo atestigua el poeta, que su amada le es infiel, nec tamen
hoc unum doleo—non oscula tantum iuncta queror, quamvis haec quoque iuncta queror, y
que no solo aplica sus artes amatorias con el poeta, illa nisi in lecto nusquam potuere
doceri, sino que ademas las emplea con cualquier otro hombre, rival del Naséon; por eso se
da cuenta de que si ella sabe besar “tan bien”, debio haber tenido un amante previo que le
ensefd, es decir, fue su maestro, nescio quis pretium grande magister habet, por tal motivo
se siente desdichado, torqueor infelix, y dolido, hoc doleo. Este tema se desarrolla gracias a
que en repetidas ocasiones el amante deja a un lado a la mujer de hogar o a la doncella de
buena familia, recluida en su casa, para ir en busca de mujeres que salen de sus casas a
cultivarse, recrearse y posiblemente pervertirse, como se ejemplifica en lamque frequens

lerat mensa conviva relicta, o de meretrices a quien cautivar para conseguir favores

% 1bid., I1, 5, 51-62.
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sexuales, o de mujeres casadas, abandonadas por sus maridos y solas, llenas de

pretendientes.

3.2.5. Pie de lucha

Es evidente que luchar™ es una necesidad natural, pues el hombre nace, evoluciona, crece y
se extingue con ella, segln las circunstancias de cada uno, y va ligado al ejercicio cotidiano
que posee desde su concepcidn hasta los Gltimos momentos de su vida; por tanto, se incluye
entre el contenido de meté&foras amatorias y corresponde también tanto a la milicia del amor

como a la milicia bélica.

Este punto puede tener varias connotaciones:

a. Se deduce facilmente y sin mayor problema, el enamorado debe resistir los
rechazos, las injurias, el ser desplazado por algun rival, y aun asi seguir peleando
por alcanzar el amor que desea, basicamente ser constante o insistente hasta lograr

conquistar su objetivo, que en este caso seria el amor de la mujer amada.

b. En sentido metaforico, consumar un encuentro sexual y honrar la virilidad en el
lecho, sin ceder ante el cansancio o la fatiga. Para decirlo en pocas palabras, tener

un buen desempefio en los encuentros sexuales.

0 Del latin luctari: Luchar. Esforzarse. 1. vbo. intr. Dicho de dos personas: contender a brazo partido 2. vbo.
intr. Pelear, combatir. 3. vbo. intr. Disputar, bregar, abrirse paso en la vida. RAE, DLE 23.1: actualizacion,
diciembre 2017. Ademas: 1. Enfrentamiento entre dos 0 mas personas. 2. Oposicidn presentada por partes que
entran en conflicto y que tratan de imponer sus intereses. 3. Esfuerzo constante realizado con el fin de resistir
la accion de una fuerza contraria, sea fisica o psicolégica. 4. Esforzarse con denuedo en pos de un objetivo.
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c. Otro ligado a los enfrentamientos anteriormente vistos, es decir, de nuevo al acto
sexual; y lo que corresponde a pelear con rivales, donde el enamorado deberd

permanecer constante en ambas situaciones para asi alcanzar su objetivo.

En la primera connotacion (a), ejemplificada en los siguientes versos, vemos que Marte
(Mars) se refiere metaféricamente a la guerra y Venus al placer; ni uno ni otro estan
garantizados y en ambos se requiere combatir y permanecer constante, Mars dubius nec
certa Venus, es decir, en pie de lucha. Quien diga que jaméas caera en alguna de estas
actividades, miente o se equivoca, no existe nadie invencible o intocable, cadunt, y habra

oportunidad para quien se ha dado por vencido o ha sido derrotado, victi resurgunt:

Mars dubius nec certa Venus; victique resurgunt,
quosque neges umquam posse iacere, cadunt.’™

Marte es dudoso y Venus es incierta; y resurgen los vencidos,
y caen aquellos que dirias que no pueden ser abatidos.

La segunda connotacion (b), se encuentra en otra parte de la obra en donde el interlocutor
del poema presume las veces que se ha desempefiado con sus amantes, esto explica que, sin
duda, cumple con los quehaceres amatorios, no sélo con su amada, sino con otras mujeres
que le resultan interesantes; destacamos que, con cortos epitetos, el autor nos deja ver las
caracteristicas fisicas de sus amantes y no censura los nombres de éstas. Y la tercera
connotacion (c) en donde vemos que ahora el protagonista es quien ha sido infiel, por ende,

existe la pelea con los rivales:

At nuper bis flava Chlide, ter candida Pitho,
ter Libas officio continuata meo est;
exigere a nobis angusta nocte Corinnam

1 Qvidio, Amores, 1, 9, 29-30.
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me memini numeros sustinuisse novem.”

Y hace poco dos veces la pelirroja Clide, tres la blanca Pitho,
Tres Libas se prolongaron en mi servicio.

Recuerdo que en una breve noche Corina

me exigié que yo durara nueve veces.

3.2.6. Impulso positivo

El amor se convierte en un impulso positivo que desencadena acciones benéficas. Se busca
que el amante obedezca la ley divina, se sumerja en su esencia y se deje dominar por
Cupido sin tener conciencia de ello; de aqui surge que todo amor es honesto. Y todo
amante justo porque todo el que es bello y adecuado ama también justamente las cosas

propiamente adecuadas,” para fines que trascienden.

Comprende un cambio abrupto de un estado de placidez e inaccion, a la accion y agitacion
del cuerpo, la mente (mens abit, Amores, 11, 14, 37) y el alma; al igual que desestabiliza la
razén y busca la satisfaccion completa de uno mismo, como ser individual, y de la otra

persona que se ama:

Tunc amo; tunc odi frustra, quod amare necesse est.’*

Entonces amo; entonces odio en vano, porque es necesario amar.
En pocos versos, Publio ejemplifica cdmo el amor es necesario, porque vivifica los tres
aspectos de una persona: el cuerpo, corpus, la mente, mens, y el alma, anima. Asi el amor
une y vivifica cada aspecto que posee el ser humano; al cuerpo lo satisface a través de los

sentimientos, las sensaciones, la presencia y el deseo; a la mente la vivifica y la recrea, ya

2 |bid., 111, 7, 23-26.

8 Marcilio Ficino, De amore comentario a “El banquete” de Platén, traduccion y estudio preliminar de
Rocio de la Villa Ardura, Madrid, Tecnos, 1989, p. 17.

" Ovidio, Amores, 111, 14, 39.
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que el amor se convierte en un estado racional que busca el mejoramiento de la vida, la
plenitud en cada aspecto de la cotidianidad y la experiencia humana, quien busca a la
persona amada con pensamientos positivos, amorosos y de bienestar, y por ultimo,
engrandece el alma, porque la conecta a otro y la vuelve plena, al permitirle estar en

contacto intimo con la persona en que recae Su amaor:

Sic erit; haeserunt tenues in corde sagittae,
et possessa ferus pectora versat Amor.

Cedimus, an subitum luctando accendimus ignem?
cedamus! leve fit, quod bene fertur, onus.”™

Asi serd, tenues flechas se clavaron en mi corazon,

y Amor fiero turba mi corazon cautivo.

¢Nos rendimos o, mientras luchamos, encendemos una subita llama?
iRindamonos! Que sea leve el peso, que bien es soportado.

El amor, personificado por Cupido, activa un proceso potencial, pulsion de vida, que es la
parte primordial sobre la cual forma todo y aviva la esencia positiva del ser humano y su
interaccidn con el entorno, en esta interaccion entra todo aquello que guarda relacion con la
creacion (creatio) y preservacion de la vida, que le da motivo y explicacion de ser a todo,
poniendo en movimiento las acciones, al pensamiento mismo, propiciando el actuar y
permitiendo la generacion de las cosas y de los seres —tdpico presente en varias
composiciones de Ovidio, tomemos por ejemplo, los siguientes versos: Iste ego sum: sensi,

nec me mea fallit imago; uror amore mei: flammas moveoque feroque—."®

El enamorado, invadido por la fuerza vital del amor, empieza a canalizar su cuerpo, mente
y alma hacia su objetivo: éste se convierte en un fin para la realizacién personal, es decir, se

perfecciona al amar, complementa lo incompleto. También por ello, los asuntos tratados

5 Ibid., I, 2, 7-10.
76 Qvidio, Met., 111, 463: Este yo soy. Lo senti, y mi imagen no me engafia: // me abraso por amor, llamas
muevo Y llevo.
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por Amor deben ser primordiales y encabezar la lista, ir adelante con la bandera del amor.
En pocas palabras, el amor es una fuerza vital y enriquecedora del hombre, en la idea de
que el amor es juventud, poder, fuerza, y mantiene al sujeto enamorado en estado activo y

Optimo, tal y como es el amor; y, es, en el brio, donde se asemeja a lo bélico.

3.3. Tras la guerra

Después de la guerra queda la devastacion, las ruinas, la derrota, la tristeza, el desconsuelo,
que, como Ya se dijo anteriormente, va ligado al tono triste y melancolico de la elegia; por
otro lado, también estd la victoria, la abundancia, el dominio, la placidez; sucesos y
sensaciones que también se encuentran en el amor, desarrollados de manera metaférica y
pasional. Vemos estas dos vertientes de la guerra como una dualidad complementaria, es

decir, hay un aspecto positivo y un aspecto negativo, tras finalizar la guerra.

El fin como término de un estado tiene como consecuencia una parte vencida y otra
vencedora; en este caso la primera corresponde a quien cede, y la segunda a quien logra su
cometido, porque muchas veces no es tan facil dilucidar si quien vence es el amor, el poeta

0 la mujer.

En los siguientes versos podemos observar que el poeta describe sus sentimientos y como
los ha soportado fatigato pectore; es evidente la carga negativa y pesada que ha sido para él
estar enamorado; el poema tiene un tono melancolico y de reclamo. Entendemos que el
amor se torna un suplicio que lo ha encadenado a la voluntad de alguien mas; el hombre es
esclavo a causa del amor y solo logra liberarse tras repudiarlo, adserui iam me fugique

catenas, éste busca recuperar su libertad despues de mucho tiempo:
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Multa diuque tuli; vitiis patientia victa est;
cede fatigato pectore, turpis amor!
scilicet adserui iam me fugique catenas,
et quae non puduit ferre, tulisse pudet.”
Mucho y por largo tiempo lo soporté; mi paciencia fue vencida por los vicios
iRetirate de mi fatigado pecho, vergonzoso amor!

Sin duda, ya soy libre, y hui de las cadenas,
Y me avergiienza haber soportado, lo que no me avergonzd soportar.

Tras una guerra comandada por Amor, sigue habiendo nuevas esperanzas de ataque, de
conquista; no todo se ha perdido y el poeta se ve alentado a seguir en pie de lucha, a
retomar fuerzas y a seguir insistiendo hasta lograr la victoria, incluso a aprovechar los
sentimientos negativos: dolor, ansiedad, sentimiento de insuficiencia, para crear poemas

que sin duda serén testimonio de amor y pasion:

Perfer et obdura! dolor hic tibi proderit olim;
saepe tulit lassis sucus amarus opem.’

iSoporta y resiste! Este dolor te sera provechoso en otro tiempo;
A menudo el jugo amargo ha llevado ayuda a los cansados.

Tal amor quedara siempre en los versos y la mujer serd célebre gracias al poeta, como se

atestigua aqui:
Scilicet et populo per me comitata placebas;
causa fuit multis noster amoris amor.”

Sin duda, también agradabas al pueblo cuando estabas acompafiada por mi;
nuestro amor fue, para muchos, causa del amor.

7 Ovidio, Amores, 11, 11, 1-4.
8 1pid., 111, 11, 7-8.
 1bid., 1, 11, 19-20.
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3.3.1. Desgaste fisico

Después de una batalla en la que se ha puesto tanto empefio resulta un significativo
desgaste fisico. El autor de manera sutil expone la milicia del amor como un trabajo
vigoroso que ocurre después de un encuentro con la amada, si bien el poeta juega con estas
alusiones se refiere, sin ser explicito, a lo que acontece después de un acto sexual, la
sutileza con la que aborda el tema envuelve al lector en un ambiente erético-romantico,
recrea y abastece la imaginacion con el uso adecuado de suaves palabras que despiertan la
imaginacion a lo largo de versos perfectamente construidos con metaforas contrarias y

alusiones de manera oculta que crea erotismo en el tdpico:

Longus amor tales corpus tenuavit in usus
aptaque subducto pondere membra dedit.®

El amor prolongado adelgazé mi cuerpo para tal uso
y, aungue perdido el peso, me dio miembros aptos.

Asi, aunque el soldado espere tras la puerta de la amada, soporte el frio o el calor, incluso la
nieve y demas imprevistos, buscara siempre entregar su mejor desempefio fisico en el lecho
junto a su amada, haciendo gala de su destreza y habilidades amatorias, que es lo que
reflejan los versos anteriores y va intimamente ligado a la milicia del amor y a la guerra,

porque en ambas acciones se requiere un esfuerzo fisico.

8 |bid., I, 6, 5-8.
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3.3.2. Triunfo

Triunfar es el objetivo de cada pelea, cada enfrentamiento y cada lucha y, ain mas, es el
fruto del sacrificio que ha hecho un buen soldado. Nada hay més dichoso para un soldado
del amor que obtener su cometido y triunfar con un beso, una caricia y qué mejor que
compartir el lecho con su amada y pasar una noche con los deleites del amor; igualmente,
llena de orgullo y satisfaccion a un soldado bélico saber desempefiarse en el campo de

batalla, obtener la fama y gloria, obtener su cometido y triunfar:

I nunc, magnificos victor molire triumphos,
cinge comam lauro votaque redde lovi,

guaeque tuos currus comitantum turba sequetur,
clamet ‘io! forti victa puella viro est/®!

Ahora ve, victorioso erige tus magnificos triunfos,

cifie tu cabellera con laurel, dale victimas a Jupiter,

y la turba de acompafiantes, que seguira tu carro, exclame:
iEa, una joven fue vencida por su vigoroso amante!

La confluencia del amor y la guerra no s6lo surge por oposicion o asimilacion de ambos a
través de metaforas, también porque los dos realizan las mismas acciones, que el poeta
denota mediante un Iéxico afin, puesto que utiliza las mismas palabras en ambas milicias,

para describir cosas totalmente opuestas:

Deripui tunicam—nec multum rara nocebat;
pugnabat tunica sed tamen illa tegi.

guae cum ita pugnaret, tamguam quae vincere nollet,
victa est non aegre proditione sua.?

Le arranqué la tlnica, y como era ligera no estorbaba mucho.
Sin embargo, ella luchaba por cubrirse con la tinica.

Puesto que ella luchaba, asi como quien no quiere vencer,
con apenas dificultad fue vencida por su propia traicion.

8 1bid., I, 7, 35-49.
8 1bid., I, 5, 13-16.
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Para un soldado del amor, el triunfo, no es en si mismo solo el encuentro amatorio, sino el
confirmarse a si mismo como varon, vivificar su poder viril y potenciar su ser, como
hombre. Una vez obtenida la victoria, el nuevo vencedor busca asentarse en el nuevo
territorio, mejorar su condicion de vida, aprender nuevas costumbres y ensefiar las propias
en tanto que él tiende a estabilizar sus relaciones sexuales, a fin de crear una familia en
condiciones de éptimo desarrollo, crecer como individuos arménicamente y ayudarse con
las cosas de la vida, asentarse y perdurar en el triunfo y la placidez que éste proporciona;
esto es lo que igualmente busca ensefiar el praeceptor amoris: a conservar el amor, a
reestructurarlo, es decir crear complementacion entre hombre y mujer, y a mantener el
estado de mejoramiento, plenitud y bienestar que proporciona el amor 0, sino, conquistar a

otra mujer.

La masculinidad se fundamenta, primeramente, en los valores fisicos que se transforman en
valores morales conforme el hombre se desarrolla; el modelo normativo de varén esta
marcado, segin la costumbre de la ciudad, por el quehacer de la formacién militar, el
desempefio politico, el matrimonio y la procreacion; sin embargo, Ovidio fomenta romper

con todo este canon formativo a través de sus obras.

Como referente esta el hombre que se proyecta en lo publico, con una carrera militar
admirable y heroica, reflejada en obras épicas; que tiene un astuto e inteligente desempefio
en la politica y asuntos de la Republica, sin exclusion de los acuerdos conyugales y el

ejercicio amatorio:

Ite triumphales circum mea tempora laurus!
vicimus: in nostro est, ecce, Corinna sinu,
guam vir, quam custos, quam ianua firma, tot hostes, servabant,

66



nequa posset ab arte capi!
haec est praecipuo victoria digna triumpho,
in qua, quaecumque est, sanguine praeda caret. &

iVengan laureles triunfales alrededor de mis sienes!

Vencimos: aqui esta Corina en nuestro pecho

ella a quien su hombre, a quien custodios, a quien una puerta firme y tantos
enemigos vigilaban,

para que no pudiera ser conquistada por ningun arte!

Esta es una victoria digna de un triunfo extraordinario,

En la cual el botin, cualquiera que sea, carece de sangre.

La victoria tiene mdltiples manifestaciones, se puede considerar una victoria al hecho de
que el amante sea correspondido por su duefia, al de conseguir repetidos momentos para
verla, cortejarla y estar en su presencia, al hecho de obtener algo de ésta: un beso, una
caricia, una carta, la futura cita para un encuentro amoroso, asi como también puede
referirse al término de la conquista, es decir, al conquistarla y tener una relacion mas

profunda con ella o, en otra instancia, a conseguir un encuentro sexual con la amada.

3.3.3. Derrota

En lo que se refiere a la derrota hay una gran gama de términos y subtemas dentro del tema
fundamental que es la milicia del amor, por ejemplo, una derrota no sélo se refiere a que el
amante pierda la posibilidad de ser correspondido o de estar con la persona amada, Sino
también puede referirse a un solo momento o una circunstancia: como perder un dia, un
momento para ver a su amada; también puede referirse a pérdidas monetarias o materiales,
0 sea, cuando el amante envia obsequios o dinero a la mujer amada y ésta no valora los
presentes, los desprecia o regresa dicho regalo al remitente; por tanto, la derrota puede

entenderse como una pérdida, o incluso, como un rechazo.

& 1bid., I1, 12, 1-6.
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En general, la derrota supone un significado literal y otro metaforico; este Gltimo se refiere
simbdlicamente al amor, no esta ligado inmediatamente a lo que significa estar derrotado,
sino mé&s bien a derrotarse, a darse por vencido, por decirlo de mejor manera, a dejar la
propia fuerza y ceder ante otra, a gozar de los frutos del amor, a dejarse llevar por el
momento, estar con la mujer amada y entregarse a ella en cuerpo y alma, a ceder ante la
voluntad de Cupido, praeda, Cupido, y de la amada contra la propia voluntad y la razén. En
el contexto actual, esto no supondria una derrota, sino una victoria, pero en el contexto de
Ovidio, el hecho de que alguien mas (Cupido o puella) ejerza su voluntad sobre el hombre
da como resultado estar vencido. En el siguiente verso es notorio que se implora paz y
perddn, veniam pacemque rogamus, porque, como ya hemos apuntado anteriormente, el
poeta se sabe vulnerable y a expensas de la voluntad del nifio cruel, que lo ha atacado con

SuUs armas:

En ego confiteor! tua sum nova praeda, Cupido;
porrigimus victas ad tua iura manus.

Nil opus est bello —veniam pacemque rogamus;
nec tibi laus armis victus inermis ero.®*

iAsi, yo confieso! Cupido soy tu nueva presa,

extendemos las manos vencidas a tu ley

No es necesaria ninguna guerra —te rogamos perdon y paz.

No seré para ti una alabanza, yo, inerme, vencido por tus armas.

Esto se puede interpretar como la pérdida del aprecio o favores de la amada o, en extremas
circunstancias, un rechazo definitivo en el cual ya no queda méas que retirarse. Tal punto no
significa creerse inapropiado o estar imposibilitado para la guerra, supone en cambio que el

soldado no ha desarrollado una buena tactica militar ni estrategia eficiente o que no ha sido

& 1bid., I, 2, 21-22.
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adecuado el objetivo de la guerra.®> No es valido no esforzarse y rendirse sin antes haber
utilizado todas las tacticas posibles, el autor de la milicia muchas veces se ve en situaciones
de desventaja y, sin embargo, sigue peleando para conseguir el amor de la mujer amada. La

milicia del amor es una constante lucha contra las adversidades.

3.3.4. Adecuacion

Siguiendo con la idea de dualidad complementaria, expuesta al principio de este subtema,
la adecuacion surge por la necesidad de complementar una parte individual con otra parte
igualmente individual, para decirlo mejor, es un cambio que brinda equilibrio entre cada
uno, al permitir que ambos convivan en armonia con el otro sin que se excluya ninguna de

las partes, con lo que se crea una simbiosis entre ambas.

El amor es la causa de un régimen que se impone, por tanto, sucede que el soldado
comparte con la amada un mismo régimen de verdad, que resulta de la perfecta adecuacion
entre contrarios: cuerpo y alma, razén y sentimiento, varon y mujer. Particularmente en
Ovidio, la mujer es quien domina y sacia el instinto del varén; el hombre se complementa
con la mujer y la mujer se complementa con el hombre; son tan distintos como el otro

necesita y tan iguales como el amor lo solicita.

Gracias a esta adecuacion, Ovidio da principal importancia al papel de la mujer y de la
femineidad en la Antigledad, puesto que anteriormente la mujer s6lo era un recurso poético

introducido como un personaje mas en la poesia; Publio, en cambio, hace que la mujer

8 Aunque en otros libros sobre temas amorosos, como Remedia amoris, Ovidio busca ensefiar sobre el
desapego Yy la renuncia al amor que no es correspondido, en éste s6lo hace mencion del amor que siente por
Corina. Se puede decir que los Amores atestiguan las primeras fases del amor, el deseo y la pasion.
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tenga un papel determinante en la poesia, en el quehacer del amor y en la vida de un
hombre; sin ella no hay poesia amorosa, por esto instruye a los hombres sobre el caracter
femenino, en Ars amandi, y a su vez instruye a las mujeres en De medicamine faciei

femineae sobre conquistar a los hombres.

También, por eso el papel que la mujer desarrolla a lo largo de Amores es muy variado; en
concreto, vemos diversos aspectos en su caracter y sentimientos, protagonizada por Corina,
quien se refleja, a veces, como compafiera y otras como acompafante en las técticas
amatorias y en los oficios romanticos, incluso sin importar si existio o no, la
personificacion e idealizacion del amor libre se encuentra presente gracias a ella. Corina no
es solo una muchacha de la cual habla Ovidio, es el fin por el cual escribe sus versos y a
quien estan dedicados; el poeta no deja de lado la importancia de la mujer amada, desarrolla
y describe detalladamente tanto su figura como su caracter y, también de manera irdnica, lo

contrapone al caracter varonil.

Es evidente que Ovidio en sus obras no sélo engrandecié al hombre y las actividades
amatorias sino también puso especial atencion en el enfoque de lo femenino, razén evidente
por la que escribe las Heroidas, y puso en tela de juicio el rol que desempefia cada
individuo en la sociedad, con esto rompié abruptamente las costumbres que se buscaba
imponer en el Imperio. Las obras de Ovidio retan los estandares y muestran al lector nuevas

y mayores posibilidades en cuanto a usos y costumbres.

¢Es importante la mujer para Ovidio? Si, sin duda, por eso en varios de sus poemas la

mujer tiene un papel protagonico, a veces por ser el objeto del amor, otras por ser el sujeto
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de la trama. No cabe duda de que para el poeta también era importante dar a la mujer un
lugar relevante en la poesia, la mitologia y el amor; y tiene la ventaja de ser un narrador
objetivo e impersonal, por tanto, su vision es algo mas confiable® al tratar temas con

respecto a la psicologia femenina.

3.4. Militia amoris en la poesia espaiiola del Siglo de Oro®

Los libros de Ovidio contribuyeron a inspirar muchas otras obras principalmente de corte
literario, es claro que en el arte hay influencia clasica que inspira a muchos autores y
artistas al desarrollo de diversas obras que relatan una fascinacion por el mundo clésico y
en particular por las obras del Nason. La influencia literaria del poeta latino surge a partir
de la Edad Media; gracias a que sus obras fueron conservadas por sus amigos y familiares.

Su poesia erotica inspir6, sobre todo, en la Edad Media.

El tema embona a la perfeccion, como manifestacion pléastica de la entrega y sumision del
enamorado, Yy, a su vez, armoniza bien con los canones del amor cortés, en especial con la
concepcion petrarquista del amor, que continGa en la poesia europea del Renacimiento y
hasta con el misticismo hispanico. Por ejemplo, hay ecos del motivo en Sannazaro, Rime
LXXXIII 14-16 (“S’alfreddo Tanai, alle cocenti arene / di Libio oi...”; c¢f Morros, 1995:
65); Juan de la Cruz, “Cantico espiritual” 11-15 (“Buscando mis amores / iré por esos

montes y riberas; / ni cogeré las flores, / ni temeré las fieras, / y pasaré los fuertes y

8 Quinn, Kenneth, Literatura universal. La poesia individualista de la época clasica, Literatura romana,
Madrid, Gredos, 1985, p. 283.

87 Para este apartado fue necesaria una seleccién y resumen de las siguientes fuentes: Vicente Cristdbal
Lopez, “La tradicion clésica en Espafia: miradas desde la Filologia Clasica”, Minerva: Revista de filologia
clasica, (2013): 17-51; Juan Antonio Gonzélez Iglesias, en su introduccion a Amores, Arte de amar, Madrid,
Catedra, 2009, p. 95.
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fronteras”); Garcilaso de la Vega, Cancion I, 1-13 (“Si a la region desierta, inhabitable, /
por el hervor del sol demasiado / y sequedad d’ aquella arena ardiente, / 0 a la que por el
hielo congelado / y rigurosa nieve es intractable, / del todo inhabitada de la gente, / por
algun accidente / o caso de fortuna desastrada, / me fuésedes llevada, / y supieses que alla
vuestra dureza / estaba en su crienza, / all4 os iria a buscar, como perdido, / hasta morir a
vuestros pies tendido™); Elegia 11 175-195, por mencionar algunos.® Algunas de las obras
en donde la influencia ovidiana es evidente son: Trionfo d’ Amore de Petrarca; Triunphete
de Amor, Marqués de Santillana; Jeroni Pau, Triumphus de Cupidine; Cristdbal de
Castillejo, Obras de amores, 1, 31-34;% el Concilio de Remiremont (siglo XI1I), el Maitre
Elie de Chrétien de Troyes, El libro del buen amor, (Del Arcipreste de Hita, quien hace
referencia especifica a Ovidio, siglo XIV); también es mencionado en Grande e General
Estoria por Alonso X y la Divina comedia por Dante; Canterburry Tales por Chaucer
(siglo X1V); en Fiammetta. Durante el barroco por los poetas de Siglo de Oro espafiol,
como es evidente en el Polifemo de Gdngora, obra que imita sus narraciones mitologicas. Y
en el poema homoénimo de Goethe, Amores, asi como en sus Elegias romanas (1795), entre

otros tantos.

8 Vid. Diccionario de motivos amatorios en la literatura latina (Siglos Il a. C.- Il d. C), ed. Rosario Moreno
Soldevila, Universidad de Huelva, 2009, p. 102.
8 Ibid., p. 122.
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3.4.1. Principales representantes

Muchos son los artistas en los que estd reflejada la influencia clasica, entre ellos hay
escritores, poetas, trovadores y académicos; pero, para no divagar en lo que a este apartado
concierne y para explicarlo y delimitarlo mejor, s6lo expondré tres poetas del Siglo de Oro

espafol que tratan sobre los temas que corresponden a esta investigacion:

a. Representar la milicia del amor y el amor como impulso positivo.
b. Poner a Cupido como jefe o general de la milicia, que también conlleva la idea de
que Cupido posee un séquito.

c. Ladescripcion del amor a modo de los poemas de Ovidio.

Luis de Géngora y Argote (1561 - 1627)%

Durante el Siglo de Oro de Espafia, fue considerado uno de los mayores poetas en
castellano, y uno de los mas grandes en cualquier lengua europea. Su padre, don Francisco
de Argote, era juez de bienes confiscados de la Inquisicién. Su madre, dofia Leonor de
Gébngora, era hermana de don Francisco de Géngora.

A la edad de 19 afios escribe sus primeros poemas. En 1585, con 25 afios, se ordena
diacono y se convierte en racionero.

Su vasta creacion literaria cultiva diversos géneros en los que se destacan romanceros,

parodias, escritos pastoriles y religiosos, mitologia, refraneros y lirica tradicional. Por

% Para la extensa biografia de Luis de Gongora se utilizé como fuente la siguiente obra: Luis de Gdngora,
Antologia poética, ed. De Antonio Carreira, Barcelona, Critica, pp. 7 - 15.
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mencionar unas de sus obras mas famosas Las firmezas de lsabela, Polifemo y las
Soledades.
En febrero de 1626 sufre un ataque cerebral, tras una leve mejoria regresa a Cérdoba,
donde permanece en precarias condiciones, hasta su muerte el 23 de mayo de 1627.
De su vasta produccion analizaremos, en primer lugar, Ciego que apuntas y atinas:%
(Versos del 1 al 10)
Ciego gue apuntas y atinas,
Caduco dios, y rapaz,
Vendado que me has vendido,
Y nifio mayor de edad,
Por el alma de tu madre
-Que murid, siendo inmortal,
De envidia de mi sefiora-,
Que no me persigas mas.

Déjame en paz, Amor tirano,
Déjame en paz.

La figura de Cupido que retrata Ovidio es otra de sus contribuciones mas importantes. En
época clésica, el poeta Ovidio describe a Amor como saeve puer, nifio cruel (Am. I, 1, 5;
Metamorph. I, 453; Ars amatoria I, 18), con esto describe que mas que brindar inspiracion
y amores provechosos, éste dicta sentencia, “Cupido me ha ordenado” (Amores, I, 12, 27),
se muestra al amor como una imposicion intempestiva, —al contrario de la musas a las que
se les invoca para ser participe de sus dones— se le implora piedad, “rogamos paz” (lbid.,
I, 2, 21) y un poco de calma ante la agitacion que causa el amor. En el poema anterior de
Luis de Gdngora, podemos observar como personifica al amor, es decir a Cupido, lo
nombra como un nifio cruel o tirano, nifio mayor de edad, que sigue con la idea de que el
amor es mandado, una imposicion que bien podemos deducir que la dicta un tirano;

tampoco se le invoca para ser participe de su naturaleza, al contrario, se reclama la

%1 Gongora y Argote, Luis de, Romances, ed. Antonio Carrefio, Madrid, Cétedra, 1985, pp. 87-89.
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imposicion intempestiva y la agitacion causada por su persecucion amorosa. En concreto, la
figura del Amor en Gongora tiene las siguientes caracteristicas:
a. Ciego, no ve las consecuencias de sus actos. No se forma juicios anticipados por
aspectos superficiales de los amantes. Su percepcidn depende de otros sentidos y del
instinto.
b. Perecedero, caduco. No se sabe hasta cuando se prolonga el amor. Tiene una
fecha de término. Concluye el término de enamoramiento.
c. Vendado, se relaciona con la idea de que Cupido es ciego; sin embargo, va méas
alla de la falta de vista, atiende también al hecho de que el dios ignora situaciones,
para decirlo mejor, “se hace de la vista gorda”.
d. Vendido, busca el mayor provecho. Su lealtad es dudosa porque puede ser
comprada. Se guia por el mejor postor o el mejor precio.
e. Nifio, es inmaduro. Es infantil, jugueton, espontaneo, caprichoso, etc. y
f. Tirano, ordena, dicta 6rdenes a su conveniencia, es general de su comitiva; es
preciso destacar esta descripcion por parte del poeta espafiol porque se relaciona con
la personificacion que hallaremos en el poeta clasico.
Los dones de Cupido son temidos por el poeta quien narrara estos sucesos; la tradicion
clasica ha descrito la figura de Cupido como un nifio juguetdn que pareciera que la mayoria
de las veces enamora por capricho o deseo, como lo vemos en este parrafo Vendado que me
has vendido, dejando al poeta embriagado, dispuesto a escribir suplicas o alabanzas hacia
él, haciéndolo responsable de sus aventuras o desgracias. Observamos que el mensaje de
Géngora es reclamarle al dios el amor que le ha infundado, describiendo cémo ha padecido.

(Versos del 11 al 20)
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Baste el tiempo mal gastado
Que he seguido a mi pesar
Tus inquietas banderas,
Forajido capitan.
Perdéname, Amor, aqui,
Pues yo te perdono alla
Cuatro escudos de paciencia,
Diez de ventaja en amar.
Déjame en paz, Amor tirano,
Déjame en paz

Goéngora continta describiendo situaciones desesperantes, en donde el amor es un
padecimiento que carga a su pesar; mas que uno esperado o celebrado, éste se torna
inoportuno. EI amor engendra sufrimiento, inspira la creacion de versos. Continta la idea
de que escribir sobre los sentimientos es una pérdida de tiempo, tiempo de ocio, como
también se pensaba en el siglo I, atestiguado por los poetas elegiacos.

El autor utiliza la figura de Cupido como una personificacion del amor inmaduro: nifio
mayor de edad, del cual busca alejarse y, a la vez, sigue. Aquel no pasa inadvertido, se
anuncia con banderas y estandarte (Ovidio lo describe en Amores 1, 11, 12; ibid., II, 12,
28), porque el deseo y la pasion son evidentes, son creacion y motivo de inspiracion: a
veces de consuelo, y otras de perturbacidn, siempre generan un cambio.

Déjame en paz, pide el poeta espafiol con tono de suplica y reclamo, pero el amor no trae la
paz, al contrario es una mudanza de acciones; siguiendo con Ovidio, en varios versos de los
Amores, relata como el amor ha mudado su estado de animo (Amores 1, 9, 41-46), cuerpo
(Ibid., I, 6, 5-8) y actividad —incluso no hay momento en que no quiera estar al pendiente
de su amada, buscando momentos oportunos o excusas sélo para verla—. Nason busca un
poco de tranquilidad que implora al dios (lbid., I, 9, 23-25; ibid., Il, 5, 1), pero sin

repudiarlo como lo hace el poeta espafiol.
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Ovidio sabe y ha gozado del amor, éste lo ve como un don necesario, pero complicado,
como un dolor placentero; aquél como un sufrimiento deleitable, reprochable a la divinidad
y puesto que lo ha padecido, lo repele:

(Versos del 21 al 30)

Amadores desdichados,

Que seguis milicia tal,

Decidme: ¢qué buena guia

Podéis de un ciego sacar?

De un pajaro ¢qué firmeza?

¢Qué esperanza de un rapaz?

¢Qué galardon de un desnudo?

De un tirano ¢qué piedad?

Déjame en paz, Amor tirano,

Déjame en paz.
Otro punto que me gustaria resaltar es el modo en que Gongora se refiere al amor como una
milicia, que siguen los que estan enamorados, y afirma que sus seguidores, mas que
disfrutar y gozar del amor, lo padecen desdichados. Ovidio tiene varias referencias a lo
largo de sus obras acerca de como el amor es semejante a una milicia; al igual que una
elegia donde compara directamente al amor con la guerra. Seglin el poeta latino, es
necesario seguir la milicia y rendirse ante Cupido, ser fiel seguidor, incondicional soldado
(Amores, 11, 12, 27-28).
Siguiendo con las caracteristicas de Cupido, Géngora retoma, de la época clasica, la idea
del amor y la personalidad de Cupido, el amor es ciego, rapaz, desnudo, tirano; ciego vy, al
mismo tiempo, enceguecedor; rapaz, porque le gusta apoderarse de lo que no le pertenece
(como Ovidio lo describe con suripuisse, en Amores I, 1, 4); desnudo, porque no necesita

adornos ni costosos atavios para enamorar, porque asi como se presenta es perfecto por ser

una divinidad, desecha las vestiduras para presentarse tal cual es, con una forma sencilla y
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pura (que se encuentra descrito en Amores I, 10, 15; ibid., I, 2, 38), y tirano, porque, sin
permiso, ordena seguirlo en su milicia (iussit, Amores, Il, 12, 27-28; ibid., I, 9, 41- 45):

(Versos del 31 al final)

Diez afios desperdicié,

Los mejores de mi edad,

En ser labrador de Amor

A costa de mi caudal.

Como aré y sembreé, cogi;

Aré un alternado mar,

Sembré una estéril arena,

Cogi verguenza y afan.

Déjame en paz, Amor tirano,
Déjame en paz.

Como veremos mas adelante en esta investigacion,®? la edad y el tiempo son importantes a
lo largo de una relacion amorosa. La juventud es la edad propicia para los quehaceres del
amor. Géngora resalta el momento que ha desperdiciado y por eso se arrepiente; el tiempo
ha pasado en un amor inconveniente que ha padecido al ser guiado por el amor tirano en
vez de labrar, labor et lusus, en otra actividad que probablemente le diera otro tipo de
satisfacciones o beneficios sembré en estéril arena. Ademas, aqui en estos Ultimos versos
vemos otro topico que tiene que ver con dos cosas: el campo y el territorio; el tema que nos
compete es el segundo, ya que Ovidio habla metaféricamente de la mujer como territorio, o
una ciudad amurallada (Amores I, 9, 7), codiciada, dificil de obtener, llena de beneficios y
de trabajo arduo. Por otro lado, el motivo por el cual el poeta espariol se refiere a la mujer
como territorio estéril es porque a pesar de su dedicacion y tiempo invertido, no ha dado

frutos; podemos notar la impotencia y desesperacion por la que pasa el amante.

%2 Vid. 4.3.1 Edad.
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Francisco de Quevedo (1580 - 1645)%

Quevedo es un poligrafo que adapta registros, imita tonos y asimila campos Iéxicos para
expresar y describir un sinndmero de relatos; por lo cual, segun Jauralde Pou, produce la
sensacion de un personaje de enorme cultura, que se mueve con facilidad en campos
variados de la cultura y el saber. Quevedo es un escritor, como sus contemporaneos, que
gozo de la pasion por el conocimiento, del deleite de la inteligencia, del asombro por el

avance de la cultura y la sabiduria, pero siempre limitado por la ideologia de su época.

Segun refiere Ignacio Arellano, sobre la vida de Quevedo:

El 17 de septiembre de 1580 nace en Madrid don Francisco de Quevedo, de familia hidalga
oriunda en la Montafia de Santander. Su padre, don Pedro Gomez de Quevedo, era
secretario de dofia Ana de Austria, mujer de Felipe 1l; su madre, dofia Maria de Santibafiez,
dama de la reina, también pertenece al &mbito de los servidores de la corte: es pues, gente
de mediana condicidn social y econdémica, hidalgos, pero no de ilustre aristocracia, situados
en un estrato de precisas definicion ideoldgica y social a que responden buena parte de los
rasgos que caracterizan al hombre y al escritor Quevedo.*

Quevedo estudio en el Colegio Imperial de la Compafiia de Jesus, posteriormente en las
universidades de Alcala y Valladolid: sede de la corte desde 1601, donde inicia su carrera
poética y también su enemistad con Gongora. Continuara sus servicios en Napoles, también
a las ordenes de Osuna, que seria nombrado virrey en 1616. Tras la caida de Osuna, es
encarcelado por Olivares en 1639; el poeta permanecid prisionero en San Marcos de Ledn
hasta 1643. Muri6 en 1645 en Villanueva de los Infantes, en una celda del convento de
Santo Domingo.

Quevedo fue un escritor prolijo por lo que enumerar todas sus obras suponen un gran

problema ya que tiene muchos escritos menores, opusculos, satiricos, obras festivas. La

% Para la extensa biografia de Francisco de Quevedo fue necesario consultar a Pablo Jauralde Pou, Francisco
de Quevedo (1580 — 1645), Editorial Castalia, pp. 873-882. E. Ignacio Arellano, Francisco de Quevedo,
Madrid, Sintesis, pp. 9y 13.

% Arellano, op. cit., p. 9.
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multitud de manuscritos, ediciones fraudulentas, datos erréneos, repudios o casi repudios
(obras que sac6 andnimas o bajo seudénimos como El chiton de las tarabillas o La
Perinola), y la intervencion de manos ajenas responsables de distintos grados de
operaciones censorias hacen que sea dificil estar seguros de los textos auténticos.®
Ademés de esto, su corpus poético ofrece recreaciones de casi todos los subgéneros
poéticos que se practicaban en el siglo XVII: poesia amorosa, moral, descriptiva, religiosa,
apologética, laudatoria, fUnebre, satirico-burlesca, etc. Algunas de sus obras son: Aguja de
navegar cultos, Alabanzas a la moneda, Anales de quince dias, Capitulaciones, Carta al
virrey de Napoles, Cuento de cuentos, Desvelos sofiolientos y discursos de verdades
sofiadas, El buscon, Doctrina moral, EI Rémulo, Phociclides, Espafia defendida, La culta
latiniparla, entre otras.

Siguiendo con el tema que nos compete, analizaremos los topicos presentes en su poema
escrito en endecasilabos, Definicion de amor,® donde se destaca el uso retorico del
oximoron, que al igual de Ovidio es usado para recrear imégenes metaféricas sobre el tema

del amor:

Es hielo abrasador, es fuego helado,
es herida que duele y no se siente,
es un sofiado bien, un mal presente,
es un breve descanso muy cansado.

En estos versos vemos nuevamente cémo los dones de Cupido son un padecimiento, una

herida, con dos connotaciones, por un lado, que él hiere de amor con flechas, por otro que

% |bid. p. 19.
% Santiago Fernandez Mosquera, La poesia amorosa de Quevedo ..., Madrid, Gredos, 1999, p. 207.
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el amor es doloroso y se padece; por lo tanto, puede deducirse que el amor es un
sentimiento placentero y agradable, pero a la vez es sufrimiento y pena.

Es importante destacar que los adjetivos que emplea el poeta describen al amor y sus
sensaciones Yy, de igual manera, lo contradicen, orillandonos a entender la dualidad con la
que puede ser abordado el tema, por ejemplo, al comienzo del poema, Quevedo expresa al
amor en un oximoron, cuando dice que el hielo quema como las brasas y el fuego no se
extingue en lo helado, se entiende la paradoja de que el amor es una contradiccién y que al

poseer una cualidad no necesariamente niega la otra.

Ovidio hace referencias con estas mismas resoluciones: Cupido hiere con su arsenal
amatorio, el amor es una herida placentera (Amores Il, 1, 6-9; ibid., I, 1, 19; ibid., Il, 9,
33-34). Igualmente, el amor se piensa como un bien sofiado, anhelado por quien quiza
nunca lo ha padecido en la forma en la que lo relata Quevedo, y, posteriormente, un mal
constante al verse enfrascado en él, probablemente porque se idealizé al amor y, cuando
es una realidad, no es como se ha imaginado:

Es un descuido que nos da cuidado,
un cobarde con nombre de valiente,
un andar solitario entre la gente,

un amar solamente ser amado.

En los siguientes fragmentos concentraremos nuestra atencion en libertad encarcelada, en
donde es evidente que el amor esta representado como reclusion voluntaria, de la cual no se
busca escapar; no estan presentes otros elementos semanticos que nos provoguen de la
imagen de encarcelamiento, como cadenas, grilletes o barrotes a causa de que éstos dan la
idea de coartar la libertad y aprisionar; en pocas palabras, el enamorado esta ahi por su

propio interés:
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Es una libertad encarcelada,
gue dura hasta el postrero paroxismo;
enfermedad que crece si es curada.

Otro topico presente tanto en los poetas del Siglo de Oro como en nuestro poeta latino es la
representacion del enamoramiento como una enfermedad, que se va agravando conforme el
amante tiene contacto con la amada. Resulta, entonces, que se adecua el concepto del amor
con el de enfermedad, esto es posible, de nuevo, por el uso del oximoron que hace una
analogia al fusionar términos contrarios y coincidencias, por muy vagas que sean. Crece Si
es curada, en esta frase se explica que la enfermedad es mas fuerte cuando se busca
aplicarse un remedio —Ovidio explicara en Remedia amoris varias formas de apaciguar el
enamoramiento—, y que, a su vez, entre mas contacto se tenga con la amada y se satisfaga
el amor, mas enamorado se estard. Resultaria totalmente falaz que la enfermedad se
acrecentara con la cura, pues lo que la logica nos dice es que la cura acaba con la
enfermedad o, en todo caso, con sus sintomas; sin embargo, esta enfermedad de la que los
poetas nos hablan es el amor, que en realidad es provechoso para el poeta y del cual, al

parecer, no busca deshacerse:

Este es el nifio Amor, éste es su abismo.
iMirad cual amistad tendra con nada
el que en todo es contrario de si mismo!

Por altimo, vemos como Quevedo también recrea en sus versos que del amor emergen
otros valores; dice con nombre de valiente, lo que el poeta de Sulmona dice en non timeo
(ibid., I, 6, 14), y llama a Cupido, nifio Amor, que como hemos visto es la personificacion

del dios.
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Lope de Vega®’

Nacié en Madrid en 1562, durante esta fecha Espafa esta en su apogeo como la medida
del mundo civilizado. Espafia, en 1562, buscaba a toda costa nacionalizarse, desdefiando
la universalidad; esta reconcentracion nacional encumbré a dos gigantes: Felipe II,
politicamente, y Lope de Vega, poéticamente.

Sobre su nacimiento y origen familiar, Ignacio Arellano nos dice:

En Madrid, en una casa propiedad de Jerénimo Soto situada en la Puerta de Guadalajara, el
25 de noviembre de 1562 (si bien algunos bidgrafos sefialan la fecha del 2 de diciembre, dia
de San Lope, obispo de Verona) vino al mundo Lope de Vega. Seria bautizado el 6 de
diciembre en la parroquia de san Miguel de los Octoes [...] Futuro poeta y dramaturgo de
fama universal es hijo de un bordador, Feliz de Vega, aficionado a hacer versos, casado con
Francisca Fernandez Flores.%

Sus padres descendian del valle de Carriendo, cuestién importante, puesto que en esa
época a los originarios de la montafia se les consideraba hidalgos sin excepcién, esto
suponia pertenecer a un grupo privilegiado de la nobleza. Sobre sus estudios, se sabe, por
el mismo Lope, que fue alumno destacado del célebre poeta Vicente Espinel, en 1573 y
1574; por fortuna, la mayoria de sus datos biograficos se encuentran en su propia obra,
como son los datos relativos a sus estudios, que lo ubican como discipulo de Gerénimo
Manrique. Estudié gramatica en Alcald, en el Colegio de los Teatinos, y asimismo

matematicas en la Academia Real. Gracias a sus estudios, sabia latin y un poco de griego.

Sainz, resume la formacion del poeta de la siguiente forma:

En el Colegio imperial pudo Lope, por dicha época, tener otros maestros afamados. Le
ensefiaria mayores o arte poética el padre Juan Ruiz. Y medianos o sintaxis, el padre Pedro

% Para la vida y obra de Lope de Vega, tomamos como fuentes las siguientes obras; Ignacio Arellano, Viday
obra de Lope de Vega, Madrid, Biblioteca Homolegens, 2001, p. 9-168. Federico Carlos Sainz de Robles,
Lope de Vega. Retrato, hordscopo, vida y transfiguracién, Madrid, Espasa-Calpe, 1962, p. 7-265.

% Arellano, op cit., p. 25.
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Vazquez. Y minimos o elementos de conjugar y declinar, el padre Juan Alonso. Y los
métodos seguidos por Lope serian los usuales en el Colegio aquel afio y los siguientes. La
sintaxis y la métrica latina de Despautére. La retorica del padre Cipriano Suéarez. El
Conimbrises o Frusio. Pero puede asegurarse que nada le agradé tanto como los cincelados
versos de Horacio, las delicadas leyendas de Ovidio, las hermosas serenidades épicas de
Virgilio. Si, indudablemente siendo alumno Lope de los jesuitas, tradujo, a los doce afios,
con fidelidad y naturalidad asombrosa, el poema de Claudiano, De raptu Proserpinae.®®

Hacia el afio 1580, el poeta espafiol comienza a darse a conocer como escritor por medio
de la poesia lirica y de sus primeras comedias. Algunas de sus obras célebres son: La
Dorotea, El remedio de la desdicha, La arcadia, El Isidro, Peregrino de su patria,

Epistola a Amarilis.

Para el afio 1635, su salud es precaria y sus obras escasas. El 25 de agosto de este mismo
afio sufre un desmayo que anuncia su estado de salud, por lo cual firma y rubrica su
testamento como “fray Lope Fénix de Vega y Carpio, presbitero, de la sagrada religion de
san Juan” en el que deja como heredera universal a su hija Feliciana. Dos dias mas tarde,

muere a la edad de 73 anos.

En el siguiente y ultimo poema que analizaremos en este apartado, Soneto 126,%°
volvemos a apreciar como se utilizan varias figuras retdricas, que usa también Ovidio y
sus contemporaneos: el oximoron, la contradiccion y la ironia, asi como el asindeton, que
hace al poema vivaz y dinamico, y el paralelismo, que complementa la idea del amor. La

composicidn entera de soneto es una contradiccidn poética sobre el amor:

Desmayarse, atreverse, estar furioso,
aspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,

leal, traidor, cobarde y animoso;

% Sainz, op cit., p. 44.
100 vid. Lope de Vega, Obras selectas, México, Aguilar, 1991, t. II, p. 58.
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no hallar fuera del bien centro y reposo,
mostrarse alegre, triste, humilde, altivo,
enojado, valiente, fugitivo,

satisfecho, ofendido, receloso;

huir el rostro al claro desengafio,
beber veneno por licor slave,
olvidar el provecho, amar el dafio;

Su disposicion es musical, perceptible desde los primeros versos, con una rima evidente
que conjuga varios elementos que transmiten no solo adjetivos y verbos, sino que al leerlo
transmite sensaciones Yy situaciones presentes en el enamoramiento; todo ello, gracias al
manejo de la métrica y sintaxis. Es probable que, al principio del poema, se describan
algunos sentimientos que se experimentan en las fases enamoramiento desmayarse,
atreverse, estar furioso, el primero de estos verbos refleja dos cosas, la primera es la
sensacion de desmayo al ver al enamorado, la segunda, sentirse desvanecido por el amor;
atreverse sigue la idea, de la que ya hemos hablado, de valentia, motor de vida,
adecuacion, en pocas palabras, es atreverse a declarar el amor o a presentarse enfrente del
amado; estar furioso, este sentimiento pudo darse por la posibilidad de un rechazo una
vez que el amante se atrevid a declarar su amor o, también, por la idea de querer poseer al
amado. Vemos que estas mismas similitudes aparecen en nuestro poeta latino: torqueor

infelix (Am. 11, 5, 53); mens abit, et morior (ibid., 111, 14, 37) y furiose (ibid., I, 6, 87).

Lope de Vega sutil y elegantemente sugiere que el amor es doloroso, agresivo y enferma,
beber veneno por licor suave,'®! la metafora se refiere al amor como un veneno, es decir,

aquella sustancia capaz de producir graves alteraciones en el cuerpo, lo enferma, lo corroe y

101 Vid. Diccionario de la lengua espafiola, s. v. veneno.

85



puede llegar a matarlo; sin embargo, estas connotaciones negativas son aceptadas con

agrado como si se tratara de un licor suave, una bebida que se disfruta y que no se padece:

creer gque un cielo en un infierno cabe,
dar la vida y el alma a un desengafio;
esto es amor, quien lo prob6 lo sabe.
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Conclusiones

Como se expuso en la introduccién a modo de apologia sobre el tema de tesis, hay muchas
maneras de abordar el amor y la guerra; ésta es s6lo una interpretacion del autor, a través de
su obra, por medio de la milicia del amor. Ejemplificamos cdmo Ovidio a lo largo de sus
obras amatorias busca explicar el amor, la atraccion y las acciones que conlleva el
enamoramiento; el poeta elegiaco se dirige al hombre, haciendo hablar al ser interior, a lo
que puede llegar a ser o ha empezado a nacer en el otro; es, pues, muy coherente la
transicion de tres elementos evidentes en su composicion poética, que se explica a

continuacion:

a. El elemento primario es la metafora, que refuerza mediante el uso del oximoron,

la paradoja o la ironia.

b. El siguiente elemento es el potencial, que se reconoce en la milicia del amor. Con
base en la lucha del amor, inspira en el animo el poder interno para desempefiar

acciones benéficas en favor del amor.

c. El ultimo elemento es la pérdida, en donde el sujeto se desprende de su
individualidad para seguir a la naturaleza del amor. Hecho que estd intimamente
ligado con el tono melancolico que caracterizaba a la elegia, pero que en Ovidio

encontramos con muchos otros matices.
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Hasta aqui, podemos afirmar que el topico militia amoris es un compuesto que integra
términos dispares, amor y guerra, y que la exposicion adecuada de este conjunto requiere de
su integracion a través de una metéfora creada por la figura retdrica del oximoron, es decir,
que solo se deduce al obligarnos a entender otro término diferente del significado primero

en ambas palabras e ideas.

De igual modo, al profundizar en el topico, se atestigua el amor como una guerra, por lo
que nos ayuda a comprender profundamente la cultura cléasica en el reflejo de un autor del
siglo I a. C., como lo es Ovidio, quien resalta y compara al amor con la guerra de forma
descriptiva, amolda caracteristicas especiales del amor con el tema bélico, y crea una
ensefianza de virtud masculina, habla sobre el hombre y sus sentimientos como tema, sobre
aquel hombre romano que conquisto territorios, ciudades enteras y mujeres, logré dominar
la naturaleza y los campos de cultivo, fue padre de la patria, imagen de virilidad y virtud,
que era, por tanto, el creador de la cultura clasica. Toda esta idea de vir bonus es
fundamental para situarnos en el contexto histérico, social y cultural en el que vivié el
poeta de Sulmona; y gracias a la literatura, la poesia y el arte, en general, estamos ciertos de
la relevancia que la cultura clasica tiene en nuestra concepcion del mundo actual y, méas
aun, de que esa misma sabiduria ha permeado a través del tiempo y ha servido de modelo e
inspiracion. En efecto, el estudio de letras clasicas amplia nuestro bagaje intelectual al

dotarnos del conocimiento de las obras literarias y los autores clasicos mas importantes.

Con esta investigacion, confio en haber logrado dar una cabal explicacion del término
militia amoris, en especial por la seleccion de ejemplos sobre este topico, de pasajes en los

gue, en mi opinion, se hace mas evidente la asimilacion que Ovidio hizo entre el amor y la
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guerra; asimilacién con la que crea una nueva interpretacion de virilidad y con la que gesta,
en mi opinion, su ideologia sobre el amor. Se ha hecho especial énfasis en los términos que
emplea Ovidio para establecer las semejanzas entre un soldado del amor y un soldado
bélico, a lo largo de los tres libros de Amores, asi como en la similitud de las acciones que
realiza cada soldado y aspectos que comparten ambas milicias. Se ha buscado, asimismo,
ofrecer algunos ejemplos de la influencia del topico en la poesia, en especial del Siglo de
Oro. No podiamos dejar de lado, desde luego, la personificacién de Cupido como el dios

del amor y el comandante de la milicia amatoria.

Finalizo con la reflexion de como el amor y las relaciones tienen muchas interpretaciones y
diversas perspectivas: no se encuentran de forma plana, ni se ven desde un sélo angulo; al
contrario, aparecen de mil formas, varian y evolucionan segun las circunstancias, por eso es
comprensible la divinizacién del amor como Cupido, porque los sentimientos cambian
como lo hace un ser vivo. Sin embargo, es necesario comprender que, a pesar del nombre
genérico con que es llamado cada sentimiento y cada sensacion, éstos tienen matices que
desconocemos y que llegan a asombrarnos, puesto que pueden ser nuevos o contradictorios
al primer contacto, como al decir: el amor es una guerra. Para un tema tan extenso,
contamos con la magnifica interpretacion de Ovidio, que nos hace afirmar que el amor es
tan necesario como el aire que respiramos, que es una fuerza vital que gesta la divinidad y
gue la vida misma nace de él. Amar es dar, dar a otros, como una fuente de energia infinita

que da siempre a partir de si mismo, porque pertenecer a otro, es la traduccion del amor.

Como vemos, solamente me dediqué a abordar el libro de los Amores por ser la obra en la

que se representa con mayor claridad el tépico de la milicia del amor. Los ejemplos al
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lector en cuanto al tema, que era uno de los objetivos de esta tesis han sido extraidos de

Amores; ademas, estos tres libros sirven para delimitar el tema de manera puntual.

Con visos en el futuro, me gustaria ahondar en qué tdpicos y aspectos romanticos
concuerda el libro de Amores con el Ars amandi; porque considero que estas dos obras
poéticas de corte erético pueden ayudarnos a comprender el bagaje cultural de la época
augusta, tan cargada de moralidad y ética. Me parece que es necesario ver de qué manera se
manifiesta en estas obras la filosofia amatoria desarrollada por Ovidio, y descubrir si la
caracterizacion de Amor se representa igual en ambas obras; al igual, es importante
continuar con la ejemplificacién del topico de la milicia del amor y en qué otras
caracteristicas coinciden el amor y la guerra, que, como ya vimos, son actividades de suma

relevancia para el mundo romano.
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