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INTRODUCCION

La identidad es un proceso subjetivo mediante el cual los sujetos definen sus
diferencias o afinidades respecto a otros, a través de la auto asignacién de atributos
culturales valorizados y relativamente estables en el tiempo, lo que conlleva
caracteristicas de pertenencia social e implica compartir modelos culturales de tipo
simbalico expresivo.

De acuerdo con Gilberto Giménez: la identidad consiste en “la apropiacion distintiva
de ciertos repertorios culturales” que marcan limites a partir de rasgos distintivos e
interiorizados en esquemas cognitivos o representaciones que conforman “el lado
subjetivo de la cultura”. Por tanto, la identidad, se puede entender como definiciones
cognitivas concernientes a las orientaciones de accion, fines, medios y campos de
accion incorporados a un conjunto determinado de rituales, practicas y artefactos
culturales.

Por lo anterior es importante recordar que las culturas son conjuntos de significados
mutables, ya sea por innovacion, extraversion, transferencia de significados,
modernizacion o fabricacion de autenticidad. Decir esto entrafia, dentro de las
sociedades modernas, consecuencias importantes para el disefio y la promocion de
una politica cultural centrada en el reconocimiento de las diferencias y las
identidades culturales expresadas en lenguajes, formas artisticas o costumbres a lo

largo de la historia.

1 Giménez, G. (s/a) La cultura como identidad y la identidad como cultura. IS, UNAM, México, pp.9;
se encuentra en: https://perio.unlp.edu.ar/teorias2/textos/articulos/gimenez.pdf



Esta exigencia de respeto a la diversidad se contrapone a las politicas
asimilacionistas? de los Estados o culturas dominantes, pues, seglin parece, los
derechos civiles, politicos y sociales no han sido suficientes para asegurar el respeto
a las minorias. Al respecto, México es claro ejemplo de cdémo las culturas
minoritarias siguen siendo discriminadas y violentadas® tanto en la vida cotidiana
como en algunos discursos oficiales, siendo clasificadas como inferiores,
premodernas u obstaculos para el desarrollo, todo ello a pesar del reconocimiento
explicito de la pluralidad en el articulo 4° de la Constitucidon Politica de los Estados
Unidos Mexicanos.

Aunque desde 1958 se firmé la Declaracién Internacional de los Derechos
Humanos, tuvieron que pasar mas de cincuenta afos, hasta que en 2009 las
demandas internacionales dieron lugar a la reivindicacion formal y particular de los
derechos culturales como fundamentales para el desarrollo social y politico de los
pueblos y las identidades culturales.

Al ser un marco normativo reciente, sus lineamientos no han sido entendidos, ni
incorporados por el sector de las instituciones publicas. En consecuencia, la

constante violacion a los derechos culturales ha provocado tension y conflictos,

2 Enfoque que supone laintegracién como una afirmacién hegemonica de la cultura de un pais sobre
otro. Segun este modelo se espera que la persona inmigrante se comporte y asuma la cultura de la
sociedad receptora, prescindiendo o anulando su cultura de origen.

3 La Encuesta Nacional sobre Discriminaciéon 2017 (ENADIS), recabo informaciéon que permite
observar la prevalencia de este mal dentro de la sociedad mexicana que van desde actitudes,
prejuicios y opiniones hacia distintos grupos de poblacion por motivos de étnicos, de edad, de
orientacién sexual, etc. Entre los datos més destacados sefiala que, uno de cada cinco mexicanos
de 18 afio 0 méas declaro haber sido discriminada en el Ultimo afio. Es relevante observar que el
40.3% de la poblacién indigena declar6 que se le discrimino debido a su condiciébn de persona
indigena. Los resultados de este proyecto ofrecen un panorama amplio y relevante sobre el tema de
la discriminacion con informacion que permita identificar a qué grupos de la poblacion afecta en
mayor medida.



debido a la falta de accidn judicial que castigue con multas, carcel y/o resarcimiento
del dafio en el caso de la violacion de estos.

Las implicaciones del por qué surgen y cuales son los desafios y las oportunidades
que enfrentan estos derechos se pueden observar en las casas de cultura de los
gobiernos locales, las cuales se enfrentan a grandes limitaciones del mismo modo
gue los gestores culturales y los funcionarios publicos hasta cierto punto por el
desconocimiento de las caracteristicas del campo y por tanto por la carencia de
capital cultural necesario para comprender a cabalidad el campo de la cultura®. Asi,
la gestion cultural en un espacio publico no solo depende de las buenas intenciones
por parte de las personas encargadas de programar actividades, implementar
campafas y establecer programas y proyectos a largo plazo, ni mucho menos del
llano cumplimiento de las actividades administrativas, sino de cuestiones mucho
mas complejas que trascienden a dichos espacios.

Entendemos por gestion cultural aquel trabajo en el que se fomenta y difunde la
diversidad cultural a través del acceso a los bienes y servicios culturales para el
fortalecimiento de la identidad mediante la programacién y planeacion de proyectos
y actividades que puedan dar cuenta de las expresiones artisticas, gastronémicas,
sociales, politicas, econOmicas, etcétera; por las que los grupos sociales se
diferencian unos de otros. También implica la administracién de los recursos

necesarios, procesos sociales y comunicativos, asi como la programacion y

4 Giménez, G. (2002). “Introduccién a la sociologia de Pierre Bourdieu”, en Coleccién Pedagdgica
Universitaria No. 37-38 enero-junio/julio-diciembre, pp.11; se encuentra en:
http://132.248.9.34/hevila/Coleccionpedagogicauniversitaria/2002/no37-38/1.pdf



http://132.248.9.34/hevila/Coleccionpedagogicauniversitaria/2002/no37-38/1.pdf

planeacion logistica en los espacios y la obtencion de los requerimientos que se
ocuparan para el 6ptimo desarrollo de las actividades.

Dado lo anterior, este documento busca abrir el dialogo para tratar el futuro de las
politicas y la gestién cultural a la luz de lo observado en las casas de cultura de la
delegacién Coyoacan, particularmente la Casa de Cultura Raul Anguiano, por un
lado; por otro, sobre la necesidad de fomentar las expresiones artisticas por su
capacidad de alcanzar publicos multitudinarios y de transmitir las narrativas que
conforman el imaginario de una pluralidad de identidades culturales.

Sin embargo, a pesar de la potencialidad del arte como marco expresivo de las
identidades culturales y a partir de la interpretacion del imaginario colectivo®, las
sociedades con mayor occidentalizacion han transformado a este sector en una
industria de lo cultural, como ha sefialado Horkheimer y Adorno®, que responde a
intereses politicos clientelares, enfocados sobre todo al entretenimiento de las
masas y asume a lo cultural como una mera reproduccion técnica, como ha
sefialado Walter Benjamin, sometida a intereses econdémicos, politicos y/o
electorales’.

Dicho lo anterior, parto del fomento de las artes, en particular el muralismo y el cine,
como el punto de vista central de este trabajo para, la revalorizacion de la imagen a
través de las culturas como repertorios de significados de las identidades para

reivindicar los derechos que dignifican a los individuos y al patrimonio de la

5 Wunenburger, JJ. (2008). Antropologia del Imaginario. Ediciones Sol, Serie Antropoldgica. Buenos
Aires, Argentina, pp.165.

6 Horkheimer, My Adorno, T. (1974) “La industria cultural” en Industria cultural y sociedad de masas.
Monte Avila Editores C.A. Caracas, pp.177-230.

" Lanceros, P. (2005). Politica mente. De la Revolucion a la globalizacion. Anthropos, Barcelona, pp.
237. ISBN: 84-7658-738-4



diversidad cultural para romper con el pragmatismo y la universalizacion de lo
racional.

Para ello, se asume que la imagen alude al sentido comprendido y confirmado en
Su representacion que esta dotada por el poder de significacion y energia de
trasformacion de lo real® . Se trata de revalorizar el discurso de la imagen a través
de su narrativa como dimension central del imaginario con el objetivo de superar la
desvalorizacion que padece a pesar de su omnipresencia, para develar los
significados simbdlicos de su argumentacion.

Con base en lo anterior, el presente trabajo se conforma por tres capitulos:

En el primero presento un marco tedrico-conceptual sobre conceptos que considero
clave para interpretar criticamente a la cultura y el arte; esta perspectiva tiene como
fundamentos la teoria critica de la escuela de Frankfurt con las aportaciones de
Theodor Adorno y Max Horkheimer en cuanto a la Industria Cultural y el
racionalismo objetivo; la vision bachelardiana de las imagenes; la descripcién de lo
imaginario en Jean-Jaques Wunenburger; y algunas lineas de las escuela de Pierre
Bourdieu para entender mas sobre las identidades, los campos sociales y el capital
cultural y el consumo cultural.

En el segundo capitulo realizo un breve recorrido por las politicas publicas® y los

acuerdos y compromisos nacionales e internacionales adoptados por los gobiernos,

8 Bachelard, G. (1976). EI Compromiso Racionalista. Siglo XXI editores, Argentina, pp. 205.

9 Para proximas referencias, se entenderd por politicas publicas, las acciones emitidas e
implementadas desde el gobierno orientadas a dar atencion efectiva y garantizar los derechos de la
poblacion civil, sefialando las obligaciones y las sanciones a las que se atendran aquellos que violen
las disposiciones sefialadas para problemas especificos. Son proyectos disefiados y gestionados a
través del Estado con la participacién de la ciudadania en donde se definen problemas y soluciones
para satisfacer necesidades sociales, en su planteamiento se deberan incluir orientaciones,
mecanismos, definiciones y resultados esperados.



en particular el gobierno mexicano, en materia cultural, para entender mejor los
posibles alcances que se pueden lograr, pero también los obstaculos que enfrenta
la implementaciéon y aplicacién de las iniciativas culturales, debido a diversos
factores que van desde la carencia de recursos asignados hasta la falta de
publicacion de los reglamentos de operacion.

Este recorrido por la normativa en materia cultural busca dar cuenta de las
inquietudes que se presentan a nivel internacional pero también que el lector pueda
entender mejor el siguiente capitulo en el que se describe el trabajo propio del gestor
cultural en sector publico y en este sentido tener presentes las labores requeridas
en general en la administracion y gestion de actividades culturales.

En el tercer capitulo describo mi experiencia profesional en lo que se refiere al
trabajo de gestion, asi como los retos y las oportunidades para el desarrollo de lo
cultural desde la visién particular que pude obtener durante mi trabajo en la Casa
de Cultura Raul Anguiano, a partir de una breve reconstruccion de las actividades
de apoyo que acompafié y dirigi. Me parece importante hacer esta mencion porque
de esa manera pude observar, en la practica, los obstaculos que existen para llevar
a cabo acciones en el @mbito cultural, tanto de infraestructura y equipamiento como
de la falta de profesionalizacion y capacitacion del personal (en todos los niveles)
para el desempeiio de sus actividades.

Dentro del mismo capitulo integro dos propuestas que presenté en forma de
programas y que llevé a cabo, una con éxito y otra no. Ambas me parecen
relevantes por la capacidad de alcanzar a grandes publicos y fueron pensadas como

oportunidades rentables para la difusion y el fomento cultural, y orientadas a la



reivindicacién de la diversidad cultural, la libertad de expresién e informacion, la

inclusion y el respeto.

10



CAPITULO 1. MARCO TEORICO CONCEPTUAL E HISTORICO

Los puntos que quiero destacar en este apartado tedrico se refieren principalmente
a la cultura y su relacién con la identidad, siguiendo principalmente los estudios
realizados por Gilberto Giménez*°. Ademas, se abordan perspectivas teéricas sobre
la relacion que tienen las imagenes, el imaginario y la cultural; asi mismo, se expone
el porqué es importante el muralismo y el cine en el sector cultural y en las politicas
publicas.

Para comprender ampliamente el campo cultural hay que considerar las relaciones
de produccién y consumo que existen dentro de la economia de los bienes
culturales y en este sentido las condiciones sociales que se presentan para
considerar como legitimos los modos de apropiacion porque las influencias de
origen social son muy fuertes?!?t.

Para Bourdieu la jerarquia socialmente reconocida de las artes es equivalente a la
jerarquia social de los consumidores, en la medida en que las educacion escolar y
familiar hace variar las practicas culturales por lo que los gustos y preferencias
funcionan como marcadores sociales de clases ligadas a los niveles de instruccion
y por tanto determinan la frecuentacion a museos, exposiciones, conciertos o la

predileccién por un escritor, un pintor o cierta masica.

10 Una referencia imprescindible para abordar temas y conceptos como cultura, identidad o memoria
colectiva.

11 Bourdieu, P. (2010), Consumo Cultural en “El sentido social del gusto”, Siglo XXI editores, Buenos
Aires Argentina, p. 231.

11



...la definicién dominante del modo de apropiacion legitimo de la cultura 'y de la obra
de arte favorece, hasta en el terreno escolar, a quienes han tenido acceso ala cultura
legitima desde el principio en el seno de una familia cultivada, fuera de las disciplinas

escolares.'?

Sin embargo, como él mismo aclara esta definicibn devalia el saber y la
interpretacion hasta la pedanteria.

El consumo cultural es parte de un proceso de comunicacion en el que para efectos
de un dominio practico se descifra un codigo; tiene que ver con la capacidad de
saber nombrar las cosas invisibles. Esencialmente es el reconocimiento de los
estilos que caracterizan una época, es decir, el sentido y significado, mismo al que
solo se puede acceder contemplando las caracteristicas estéticas de la obra de arte,
por poner un ejemplo, pasando los limites formales de una intuicién éptica o una
experiencia existencial inmediata, esto es, que tiene nada tiene que ver con un
flechazo comun, o una fusion afectiva que crea placer.

La decodificacion u operacion de desciframiento supone mas bien un acto de
conocimiento, es decir la aplicacion del patrimonio cognitivo personal mejor
conocido como capital cultural*3, mismo que otorga beneficios de distincién social.
En este sentido hay que tener presente que las disposiciones cognitivas y
evaluativas que se presentan en los esquemas de percepcion varian de un contexto
histérico a otro. Actualmente el concepto de “mirada pura”, un producto histérico
reproducido por la educacion (basada en una metodologia positiva), se impone

como el modo de percepciéon que se impone como legitima en la capacidad de

2 Bourdieu, P. (2010) ...
13 El capital debe entenderse, mas alla del campo econémico, como todo valor generado por el
campo especifico.

12



considerar en su forma y no en su funcién, todas las cosas del mundo. Afirma la
primacia de modo de representacidn sobre el objeto representado, exigiendo, como
ya se dijo atencién exclusiva a la forma, situacidbn que antafio solo se exigia

condicionalmente, por lo tanto, parece mas un arte que imita al arte.

“Las disposiciones estéticas que reclaman las producciones de un campo de
produccién que han alcanzado un alto grado de autonomia es indisociable de una

competencia cultural especifica™4.

Es asi como nos movemos en una cultura histérica que permite identificar al
universo de posibilidades sustituibles, es decir, un aprendizaje implicito sin reglas ni
criterios explicitos, advirtiendo estilos sin que estén claramente definidos o
explicitamente enunciados en los rasgos que los hacen originales. Incluso en el

sector profesional los criterios sobre los que se apoyan los juicios son implicitos.
“la estética pura arraiga en una ética o, mejor, un ethos, de la distancia electiva
respecto de las necesidades del mundo natural y social, que puede tomar la forma
de un agnosticismo moral (visible cuando la transgresion ética se transforma en
bando artistico) o de un esteticismo que, constituye la disposicién estética en
principio de aplicacién universal, plantea al extremo la denegacion burguesa del
mundo social™®,

Es en este sentido se puede atribuir al arte moderno un rechazo sisteméatico de todo
lo que es humano, porque la “mirada pura” implica una ruptura con el mundo, un
paradigma que se opone al pueblo y es esa negacion la que encierra la afirmacion

de superioridad.

14 Bourdieu, P. (2010) ..., p. 236
15 Bourdieu, P. (2010) ..., p. 238

13



“Es lo que hace que el arte y el consumo artistico estén llamados a cumplir, se quiera

0 no, se sepa o no, una funcion social de legitimacion de las diferencias sociales”.®

Por tal razon es necesario el entendimiento de lo cultural y de como influyen en la
construccion y conformacion de nuestras identidades para poder salir de
paradigmas que obstaculizan la reflexion y el analisis de los contextos historico-
sociales y poder desarrollar narrativas mas creativas desde abajo, desde la gente

comun.

1.1 Identidad y cultura

La Identidad se define a partir del establecimiento de limites, mismos que en un
momento determinado estan fijados por lo cultural. Es una apropiacion distintiva de
ciertos rasgos culturales que conforman repertorios de significado que establecen
fronteras en un contexto social y es la expresion subjetiva de la cultura.’
Repertorios o “pautas de significados”, segun Clifford Geertz*®, son la dimension
simbdlica inherente a todas las practicas y en muchas ocasiones estos significados
compartidos revisten una carga energética motivacional y emotiva.

Ademas, la cultura, volviendo con Giménez, no puede ser entendida como algo
homogéneo, estatico e inmodificable. Sin embargo, tiene cierta estabilidad y
persistencia y los significados culturales se objetivan en forma de artefactos y
comportamientos observables; obras de arte, ritos, danzas, etcétera, que se

interiorizan en esquemas cognitivos o representaciones sociales, arquetipos para

16 Bourdieu, P. (2010) ..., p.239

17 Giménez, G. (S/A). “La cultura como identidad y la identidad como cultura”. IS, UNAM, México,
pp.9; se encuentra en: https://perio.unip.edu.ar/teorias2/textos/articulos/gimenez.pdf

18 Geertz, C. (1973), La interpretacion de las culturas”. Gedisa Editorial. Espafia, pp. 387

14
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algunos autores (Carl Jung, Max Weber, El Circulo de Eranos, La escuela de
Frankfurt, etcétera).

El estudio profundo de estos significados permite tener una vision integral de la
cultura, son los rasgos compartidos de un grupo en la medida en que incluye
también su interiorizacion por los actores sociales y establecen una forma de
organizar el sentido de lo social.

Individualmente los sujetos definen sus diferencias con respecto a otros
autoasignandose repertorios que valorizan como atributos culturales, o que como
dice Jurgen Habermas®®, implica procesos de interaccién y comunicaciéon social
como valores cualitativos que particularizan y establecen una pertenencia social.
Colectivamente se destacan las semejanzas por el conjunto de pertenencias
sociales, lo que implica compartir modelos culturales de tipo simbolico-expresivo.
Se trata de identidades colectivas que son, hasta cierto punto, homogéneas y
delimitadas, ademas de tener la capacidad de mantenerse en el tiempo, por eso se
definen como un conjunto de practicas de grupos con un sentido.

Por su parte, Antonio Gramsci?®® da cuenta de la necesidad de una pedagogia
cultural que no solo busque la conservacion de las subculturas sino de una cultura
nacional-popular critica, también de la promocion o gestién cultural para la
conduccién a una concepcion superior del mundo y de la vida. En este sentido, mas
adelante, tratamos de exponer que con el muralismo y el cine es posible alcanzar
estas premisas porque las imagenes pueden ayudar al fortalecimiento de las

identidades, por la fuerza que tienen al introyectarse en el inconsciente del colectivo

19 Habermas, J. (1997), “El giro pragmatico de Rorty” en Revista Isegoria, No. 17 pp. 5-36. Espafia.
20 Gramsci, A. (1967). La formacion de los intelectuales. Grijalbo. México

15



social, asi como ser una forma de fortalecimiento de la memoria histérica a través,
por ejemplo, del cine documental.

Con base en estas meditaciones a continuacion se describe la importancia del
fomento y desarrollo de una escena estética mas reflexiva y que valore mas las
imagenes por la potencialidad de sus mensajes en el desarrollo del ser humano y
de su forma de ver el mundo.

Sin embargo, es evidente que en la actualidad sufrimos el efecto de las imagenes,
en la television, el internet, la publicidad, el cine, el arte que cada vez parecen mas
vacias e inertes. Ante esto, el muralismo y el cine pueden ser un aporte importante
para la construccién de nuevos imaginarios que cambien nuestra visién sobre el
desarrollo y difusién de los derechos culturales, con tematicas que aborden los
derechos de forma particular, el respeto, la inclusion, la diversidad, la libertad de
expresion, de identidad, asi como dar espacio a la expresion de las minorias

sociales en sus tradiciones, modos de vida y rituales especificos.

1.2 Imagen

Para Gaston Bachelard, la imaginacion es el medio que anima al mundo y lo arranca
de laindiferencia, rodea a las imagenes de cargas afectivas (atractivas o repulsivas)
gue configuran un imaginario que le da sentido a la existencia de las sociedades e

individuos.

“Si una imagen vale mas que mil palabras, con la misma intensidad, es necesario educar al espiritu

en la comprensioén de la imagen, restituyendo a cada cosa su propio movimiento™?.

21 Solares, Blanca (2009) “Notas sobre la imagen en Gaston Bachelard” en Gaston Bachelard y la
vida de las imagenes. UNAM, CRIM, México.

16



Para desentrafar socioldégicamente las propiedades de las imagenes de Bachelard,
me apoyaré en las reflexiones de Blanca Solares y Wunenburger en torno al
imaginario, con la finalidad de entender la importancia que conlleva la imagen para
el desarrollo de lo cultural.

Las imagenes son cultivadas y sublimadas, su amplitud las enriquece, pero también
hay que mencionar que el ser humano tiene la necesidad de renovar esa
sublimacién constantemente. Como la cultura, la imagen no es inmutable y da
cuenta de una construccién que activa la ensofiacién?? y contiene una sintaxis, un
ordenamiento de la realidad que orienta las acciones.

Examinar las imagenes permite adentrarnos en su belleza més intima. Como dice
Bachelard en “El agua y los suefios”, para alcanzar el conocimiento profundo sobre
el elemento material que la liga a su alma entera; lo blanco y lo negro. Las imagenes
mas bellas son foco de ambivalencia entre la actividad y la pasividad y, a nivel de
cultura, cargan significados nuevos al abastecer los repertorios de significaciones
de los seres humanos.

Al inicio del libro “La tierra y los suefios” Bachelard resalta la influencia que recibe
de Novalis y destaca la nocién de que “la imagen tiene una realidad psiquica y una
realidad fisica... El psiquismo humano se realiza en imagenes”, son su instancia
inmediata.

Entonces la imaginacion se origina por estas imagenes que, a su vez, tienen una

energia y un sentido que pueden modificar/transformar la realidad?®. Como en su

22 Bachelard, G. (1976). EI Compromiso Racionalista. Siglo XXI editores, Argentina, pp. 205.
2 Bachelard, G. (1982). El aire y los suefios. FCE. México, pp.327.
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momento sefalé Ernst Cassirer?, el ser humano, apenas entra en contacto con el
mundo, lo interpreta a partir de la omnipresencia de la imagen y éstas determinan
los procesos de la imaginacion y permiten comprender la “racionalidad objetiva”
transmitida por una poética especifica que conforma el imaginario.

En resumen, existe una omnipresencia de la imagen en la vida mental a la que se
le atribuye una dignidad ontolégica y una creatividad onirica, fuente de la relacién
poética con el mundo y de una actividad poética, es decir, aparecen como
representaciones dotadas de un poder de significacion que es, al mismo tiempo,
una energia transformadora de lo social y lo cultural.

Un ejemplo, que podria parecer fuerte, pero da cuenta del poder de las imagenes
en el imaginario colectivo y que todos en el mundo contemporaneo reconocemos
como transformadora de lo social y lo cultural, es el momento en que dos aviones
Impactaron y derribaron las torres gemelas en la ciudad de Nueva York aquel 11-S,
convertido por su fuerza simbdlica en un hito de nuestra civilizacion, que vino a
cambiar muchas de nuestras formas de concebir el mundo y ha servido para reforzar
la identidad del pueblo estadounidense, ademas, se consolido como fuente de

inspiracion de expresiones artisticas por el valor simbdlico inherente.

1.3 Imaginario

Gilbert Durand apunta que la cultura es el resguardo y elaboracién de imagenes
primordiales o de sentido y a veces, también, de su control y tergiversacion. La

cultura moderna se caracteriza por la saturacion politica y comercial de la imagen,

24 Cassirer, E. (1968). Antropologia Filosofica. FCE. México, pp. 197.
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en un proceso de rehabilitacién, restauracion y salvaguarda del imaginario %°. Para
Durand, el ser humano es productor de simbolos, es decir, no puede pensar ni crear
sin pasar por la imagen, por la interpretacion de su realidad y por la consecuente
dotacion de sentido de esta que organiza el conjunto de su cultura.

Al respecto, para Jean-Jaques Wunenburger, el imaginario remite a los aspectos
sociales de las representaciones mentales, lo que abarca la produccion de
imagenes, las propiedades y el impacto que alcanzan en el contexto social®.
Reconoce al imaginario como un ambito de sentido que pugna por las necesidades
materiales y simbodlicas que los pueblos experimentan, mismos que con la
globalizacién mediatica?’, la aceleracién y el imperialismo?® han puesto en crisis el
folclor y violentan su identidad como derecho cultural.

Lo imaginario no es una forma de lo irracional, sino un espacio-tiempo alégico o
fuera de la l6égica que, para Wunenburger, debe ser retomado desde la propuesta
metodoldgica de Paul Ricoeur?.

Acotando, Wunenburger es impulsor de los estudios del imaginario, como un factor

para contrarrestar el racionalismo positivista, se centra en los aspectos sociales mas

% Solares, B (S/A) “Gilbert Durand, imagen y simbolo o hacia un nuevo espiritu antropoldgico”.

26 \Wunenburger, J.J. (2008) ...

27 La Globalizacion mediatica es el uso de medios de comunicacion para la diseminacion de
informacion particular, que puede ser desde educativa, cultural o de practicas sociales poniendo
énfasis en el emisor para convertirse en un canal unidireccional. Su funcién es muy delicada porque
probablemente sus alcances y consecuencias en un principio podrian parecer positivas, pero es
peligrosa porque implica una universalizacion de los criterios y de la informacion y normalmente
implica un beneficio para los duefios de los medios de produccidn y la perpetuacion de dominio de
consciencia de los receptores de la informacién. Se caracteriza ser una informaciéon muy acabada,
redonda, constante, coherente, de todo aquello que defiende o sustenta la posiciébn dominante.

2 Se entiende por imperialismo aquella actitud politica que busca el dominio por medio de la
imposicién de aspectos propios de una civilizacion sobre otra a través del poder militar y/o
econdmico.

29 Beuchot, M. (1998). La retérica como pragmatica y hermenéutica, Anthropos, Barcelona, pp.125-
132.
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gue en los individuales de las representaciones mentales. Es un nuevo campo de la
antropologia que abarca la produccion de imagenes, sus propiedades y el impacto
gue alcanzan en el contexto social.

Distingue la esfera del imaginario de lo real sin ignorar que la mayor parte de las
veces la realidad comienza siendo un suefio, un proyecto, una representacion
mental, cuya presencia fisica al final formara parte del imaginario social. Uno de sus
ejes fundamentales es la funcién simbdlica que utiliza para designar la articulacién
de sentido.

Por su parte los aportes tedricos de Ricoeur giran en torno a las disciplinas que
versan sobre discursos en los que el sentido se articula en unidades mas amplias
gue el enunciado. Asi, a través de la hermenéutica (interpretacién y analisis del
discurso), busca la intencionalidad del autor, es decir, encontrar las intenciones
significativas, el sentido del hablante o escritor y la significacion que tiene en el
oyente o destinatario del mensaje; su produccion esta ligada al dialogo porque el
orador no puede argumentar en el vacié (la retérica se da en funcion de un auditorio
restringido, particular y concreto).

El estudio de la retorica le resulta fundamental en tanto que oscila entre la amenaza
de decadencia y la reivindicacion totalizante; observa que corre el riesgo de caer en
excesos porque el discurso puede estar al servicio de las ideologias por lo que
puede caer en manos sofistas que lo utilizan como instrumentos para poder sacar
provecho manejando la equivocidad.

En consecuencia, un analisis de las funciones del imaginario tiene gran valor en

toda teoria de la cultura, pues un nuevo imaginario permitiria hacer frente a la
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irracionalidad ecocida y anticultural del capitalismo tardio®, dispuesta a acabar con
toda sefia de identidad en tributo a la acumulacion de capital y el afan desmesurado
de poder.

El imaginario es un conjunto de imagenes mas o menos coherentes, representativas
y verbalizadas, con una narrativa que da cuenta de personajes, acciones, espacios
y tiempos, mismos que forman su estructura interna y simbdlica. Las imagenes
tienen una funcion expresiva de sentido y sus debates nos obligan para tener en
cuenta la centralidad de algunas narrativas en la historia sociopolitica de la
humanidad, de ahi nuestro llamado a la revalorizacion de las representaciones
visuales.

Como ya varios autores han sefialado en sus exposiciones tedricas, el imaginario
debe ser inseparable de los métodos recientes de la filosofia: estructuralismo,
fenomenologia y hermenéutica (Levi-Strauss, Foucault, etcétera).

Necesitamos tomar en serio la potencia de la imaginacion y revalorizarla como
capacidad constitutiva del ser humano y de su realidad social, pues el ser humano
es capaz de crear un mundo o una imagen del mundo que le permita dominar el
exceso de estimulos que le asaltan inundandole en la experiencia y el sentimiento
de caos.

La persistencia de las culturas étnicas dentro del conglomerado nacional, en el caso

de México, da cuenta de que la pluralidad cultural esta atravesada por una profunda

30 Con este término me refiero al periodo del capitalismo desarrollado después de la segunda mitad
del S.XX en la que el proceso industrial dio sobre todo un giro hacia el desarrollo digital y de los
medios de comunicacién; periodo que abarca hasta nuestros dias y que también se ha caracterizado
por ser el de mayor impacto en el medio ambiente por el desarrollo tecnolégico alcanzado en un
periodo relativamente corto. Algunos autores utilizan el termino capitalismo moderno.
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desigualdad que afecta a minorias sociales, frente a una propuesta dominante que
busca estandarizar y fijar los repertorios de acuerdo con los intereses “occidentales”
adaptados a las necesidades especificas del contexto en que se desarrollan.
Buscar el fomento de la cultura y la toma de conciencia para poder trasformar el
mundo desde la politica implica recuperar una dimension antropolégica en la que el
hombre elabora su interpretaciéon del mundo y organiza el conjunto de su cultura
desde una perspectiva de libertad y autonomia para todos los grupos e individuos,
es decir dar pie a una verdadera autodeterminacién cultural.

Actualmente vivimos en una época en donde la violencia se ha consolidado como
un recurso politico para imponer la voluntad y subyugar la libertad de los
ciudadanos; los aparatos de poder infunden representaciones que se matizan de
acuerdo con el lugar que se ocupe en la estructura social y que llegan a caracterizar
identidades culturales en contextos de gran desigualdad, como ocurrié en el caso
mexicano.

En México se vivid una época particularmente importante en el auge y fomento a
las artes, en donde se fomentd y se incentivdo el desarrollo del muralismo,
posteriormente sustituida por las imagenes que la television con su gran alcance
podia difundir, aunque no en pocas ocasiones se someti6 al artista a la creacién de
una obra con una temética y una linea bien establecida en términos de plasmar lo
gue el Estado buscaba dejar como la identidad del mexicano y de la nacién en sus

momentos de formacién y construccion.
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1.4 Muralismo y cine
1.4.1  Muralismo en México

El muralismo en México desarroll6 una escena muy importante durante el siglo XX,
y dio inicio con el centenario de la independencia, a través del Dr. Atl (Gerardo
Murillo) que, como reaccidon a una exposicion de arte espafiola organizada por
Porfirio Diaz, fund6 un centro artistico que tenia como objetivo decorar muros en
edificios, en un principio con la intencion de dejar testimonio del cambio en las
costumbres y tradiciones de la vida en México. Atl se opuso al academicismo que
restringia la expresion; para él era crucial expresar a través del arte la revolucién

social y politica y pensaba en el arte como un reflejo de la vida.

Foto de Gerardo Murillo “Dr. Atl” Mural, “la fusion de dos culturas”

En 1910 ya comenzaban a trabajar en la Academia de San Carlos nuevas
manifestaciones pictéricas encabezadas por Orozco, Siqueiros y Rivera, apoyados
por Atl. Después de la revolucion, en 1920, durante la gestién de Alvaro Obregon
se encargo a José Vasconcelos como Secretario de Educacion reforzar el aspecto

educativo y cultural del proyecto de construccion de la Nacion mexicana.
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Izquierda, José Clemente Orozco; Centro, Diego Rivera; Derecha, David Alfaro Siqueiros. “Los tres grandes”.

Vasconcelos consideraba muy importante la difusion del arte entre los sectores
populares del pais para fortalecer el espiritu mexicano después de la Revolucion,
por lo que decidi6 disponer de las paredes de pasillos de los edificios publicos para
que fueran decoradas por artistas jovenes mexicanos con motivos “nacionalistas”,
como una forma de estimular la reflexion, la critica de antiguos regimenes o la
recuperacion de un pasado historico. Asi, como parte del proyecto cultural y
educativo encabezado por el Estado, se intenté educar y acercar al pueblo a la
contemplacion artistica y a la lectura de mensajes implicitos en las imagenes.

Asi pues, los proyectos de arte publico se fundamentaron en la recuperacion de los
origenes y la busqueda e identificacion de lo nacional, para convertirse en el
instrumento movilizador del pueblo viendo al futuro y el papel de los muralistas fue

proponer un arte publico, nacionalista y antiimperialista.
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Izquierda arriba, mural de Rivera “Grito de Independencia”; Derecha arriba, mural de Orozco “Zapatistas”; Abajo, murales
de Siqueiros “EL liderato” y “El atomo”.

1.4.1.1 Relevancia del muralismo

El muralismo mexicano constituyé un renacimiento del “historicismo” pictorico con
enfoques predominantemente patriéticos y al mismo tiempo activamente politicos,
gue rechazé el pasado colonial y elevé el indigenismo a principio y cimiento de la
cultura mexicana. Asi, con la caida de la dictadura porfirista, el campo artistico, en
general, fue la catarsis de todas las ideas que se habian gestado en el siglo anterior,
un intento realista social que aportd la causa y el sentido necesario a una nueva
sociedad3!.

Fue también una tentativa de socializar el lenguaje por medio de una expresion

monumental para poder contarle al pueblo su historia, tradicion, derechos. El

31 Rodriguez, 1. (2006). “El mensaje mexicano” en El arte contemporaneo. Esplendor y Agonia. IIE,
UNAM, México., pp. 126-138.
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muralismo mexicano queria despertar al obrero y al campesino haciéndolo

conocedor y participe de las inquietudes revolucionarias.

Murales de Orozco. Izquierda “Padre Hidalgo” - Derecha “Dioses del mundo moderno” _|

En este sentido, como en su momento sefialé Orozco, el muralismo fue un
enjuiciamiento al mundo burgués y un intento para reconstruir una vision profunda
de América, en particular de México, a través de imagenes del dolor humano, la
miseria, la guerra, la impotencia de la ciencia y la moral clerical 2.

Los muralistas mexicanos desarrollaron muchas técnicas y estilos como los del
realismo alegorico de los hermanos Ramos Pinedo o los metamoérficos de Octavio
Ocampo, sin embargo, lo mas destacado del muralismo mexicano, su gran aporte
a la escena artistica mundial han sido los murales de mosaico, por ser los primeros
y los que mas lo desarrollaron, como los que se encuentran en Ciudad Universitaria
o la Secretaria de Comunicaciones y Transportes, y hasta en el Museo Anahuacalli.
Cubrir las fachadas de los edificios tenia como una de las principales razones, la
integracion plastica entre la arquitectura, la pintura y la escultura, el mural de
mosaico se consideré como un producto netamente mexicano y sus principales

expositores fueron José Chavez Morado y Juan O’Gorman.

32 Rodriguez, | (2006) ..., p.133.
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| Murales de José Chavez Morado y Juan O'gorman en Ciudad Universitaria y Centro SCOP_|

1.4.1.2 El declive del muralismo

Como se ha dicho, el muralismo fue uno de los movimientos contemporaneos mas
importantes, dado su sentido social del arte y expresion de transformaciones tanto
politicas como artisticas; debido a ello, con frecuencia se le consider6 también como
un medio propagandistico e ideolégico. Dicha corriente artistica fue

instrumentalizada por el gobierno como una herramienta de comunicacion de sus
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acciones, particularmente en lo referente a la difusion de los valores patrios en las
masas y los pueblos indigenas3:.

El problema que presentaba el movimiento muralista es que practicamente hasta la
década de los 70, estaba dirigido a todos los habitantes de la Nacion, sin embargo,
se enfocaba en los edificios publicos de la capital del pais, como si sélo desde el
gobierno se llevara a cabo la construccion de la Nacion, es decir, el Estado ejercia
un patriarcalismo artistico en el que solo ellos decidian en que paredes se podia
pintar, dejando fuera las expresiones que pudieran surgir de nuevos valores
urbanos, pero fuera de los recintos institucionales eran considerados actos de
vandalismo, afortunadamente parece que en la actualidad esa perspectiva ha
cambiado.

Los temas expuestos fueron las costumbres, tradiciones, temas historicos y
problemas sociales, manifestando un sentido critico propio del momento. Sin
embargo, como ya se ha mencionado en este trabajo lo cultural no es inmutable, al
contrario, se encuentra en constante renovacion, algo que no alcanzaron a ver los

muralistas.

El concepto de lo nacional necesitaba de un cambio de rumbo del pais y desde luego

de la sociedad. Mientras que la sociedad transformaba el concepto de lo nacional,

en los muralistas el concepto permanecia estatico®*.
En el periodo post revolucionario y durante la reconstruccién nacional hasta los 40,
arte publico buscaba la transmisiéon de mensajes a través de los murales como una

forma de comunicacion con el pueblo utilizando principalmente motivos

33 Feria, F. y Lince, R. (2010). “Arte y grupos de poder: el Muralismo y La Ruptura” en Revista de
Estudios Politicos nim. 21 Novena Epoca, UNAM, México, pp.83-100.
34 Feria, F. y Lince, R. (2010) ...p. 89.
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prehispanicos y de arte popular, asi como escenas alegoéricas de los hitos
nacionales y movimientos sociales, reivindicando los valores al interpretar las
demandas sociales utilizando elementos simbolistas, oponiéndose abiertamente al
academicismo®.

Con el apoyo de Vasconcelos se estimulaba un nacionalismo que buscaba, a través
del mestizaje como esencia, superar las limitaciones étnicas de los grupos culturales
minoritarios, tal como lo publicé en La Raza Cdsmica. En 1920, algunos sucesos
forzaron la renuncia de Vasconcelos y el apoyo a los muralistas quedd en
suspenso®®. El fomento del mestizaje como elemento fundamental de la identidad
nacional mexicana permitié que los intereses politicos y econémicos en un Estado
sin interferencias extranjeras pudiera consolidarse; pero también dio pie a la
radicalizacién de la oposicion partidista y olvidar que dentro de la pluriculturalidad
de nuestra nacién hay quienes nos son mestizos por lo que se perdio el

reconocimiento real de las comunidades indigenas, por ejemplo.

[ José Vasconcelos |

Orozco y otros muralistas, como Fermin Revueltas, pensaban que un exacerbado
nacionalismo habia provocado una decadencia ideoldgica, porque cayd en

autoelogios, motivo por el que algunos autores, como los mencionados arriba,

35 Feria, F. y Lince, R. (2010) ..., p.90
36 Feria, F. y Lince, R. (2010) ..., p.91.
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comenzaron a animar un gusto hacia el arte mexicano con tradicién nacionalista y

antiimperialista, reflexionando criticamente sobre la situacidn social del pais.

Paraddjicamente, el efecto mestizaje reprodujo la polaridad sociocultural que

pretendia trascender. Porque opacé la realidad de la diversidad étnica y cultural del

pais®’.

| Foto. Fermin Revueltas Mural “Katharsis”, autor José Clemente Orozco. |

Por su parte Diego Rivera continu6 teniendo al gobierno como mecenas a través de
su cargo como muralista oficial (encomendado por Vasconcelos) en la Secretaria
de Educacion, difundiendo una obra que diluyé aun mas la linea entre el arte y la
propaganda politica, con él comenz0 una etapa de institucionalizacion del
movimiento muralista en la que se continuaba con la linea del mestizaje como

fundamento.

Mural hombre contralor del universo”, autor Diego Rivera

Desde los afios 40, el muralismo se consider6 como el movimiento de mayor

prestigio en la plastica mexicana por lo que el gobierno continué aportando recursos.

Sin embargo, y a pesar de haber definido una nueva era en el pensamiento artistico,

87 Feria, F. y Lince, R. (2010) ..., p.91.
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la propuesta grafica oficialista se habia desgastado, razén que motivd a que el
Estado dejara de ser el Unico promotor de la cultura y que surgieran agrupaciones
como “La Ruptura” que se aparto6 de las ideas politicas y las intent6 neutralizar con
otros temas politicos y sociales, exportando valores y principios cosmopolitas,
abstractos y apocalipticos®, que tuvieron desde los cincuentas una amplia

exposicidon en los medios de comunicacion que estaban surgiendo y buscaban:
Romper con la ‘franca formalidad mimética y el abierto servilismo en que cay?¢ el
movimiento muralista mexicano como consecuencia de un abyecto deterioro
iconografico®

Al respecto, Alberto Hijar, en el texto “ldeologia, muralismo y muralismos”, comenta

sobre lo que ha sido el muralismo en México y las diferentes trincheras en las que

se ha formado para el contenido del mensaje y considera que el fervor

revolucionario se fue perdiendo en la sociedad cuando los principales autores se

alinearon a las ideas sugeridas por el Estado y el muralismo se estancé y dejo de

aportar ideas revolucionarias e innovadoras. Esta serie de problemas dieron lugar

al surgimiento de sujetos y movimientos populares contestatarios.

1.4.1.3 El muralismo actual en México.

El mural mexicano y el mural chicano han sido hasta la fecha los que han mantenido
en pie al muralismo y es posible identificar algunos ejemplos en América Latina que

reivindican esta corriente artistica como una forma de arte critica y popular,

38 Feria, F. y Lince, R. (2010) ..., p.92
39 Hijar, A. (2010). “Ideologia, muralismo y muralismos” en Revista Crdnicas No. 14, UNAM, México,
pp. 7-17.
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ejemplos tales como la mega gréfica de la Habana, exhibida en lotes baldios y
espacios de recreacion infantil, que tenian disefios simples y geométricos, dada la
escasez de pintura. Por su parte en México, Blanca Luz Brum pinté disefios para
combatir la grisura urbana.

El muralismo vuelve a aparecer en México con fuerza en las comunidades
zapatistas después del levantamiento en 1994 del EZLN, en las cuales se han
constituido los murales como exaltacion de la voluntad artistica y como accién
politica contra el poder. De ahi que la reflexion politica contestataria llegd a ser una
propuesta de “cambiar al mundo” sin tomar el poder, reflexionando sobre nuevas
formas de organizacion social mas justas, solidarias, en las que se mande

obedeciendo.
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Murales Zapatistas, realizados en las paredes de las construcciones levantadas en los Caracoles, del EZLN.

De esta forma, dice Hijar, es necesario recuperar el sentido polisémico de los signos
visuales que siempre tienen referentes sociales concretos a su vez insertos en una
fase historica y en una ideologia.

La reivindicacion identitaria con murales es una expresion artistica que se da desde
Atenco, Chiapas, Venezuela y la Franja de Gaza. O el ejemplo de Orgosolo,
Cerdefia, en donde se emplea el muralismo como reivindicacién identitaria frente a
las metropolis italianas. En Argentina, por ejemplo, se considera al muralismo como
una actitud de revolucién y solidaridad, expresién estética y cultural; como un
vinculo mediante el cual la comunidad resignifica la obra*°. Cabe mencionar que en
estos casos los murales no son realizados por “artistas”, sino que el arte surge del
pueblo y el producto puede ser desarrollado por los mismos integrantes del barrio,
son observadores participantes que reflejan la realidad desde la vivencia y en la

convivencia con los afectados por los conflictos sociales.

40 Carpita, M. (2012). “Muralismo en América, actitud y revolucion a través de la solidaridad” en,
Revista Crénicas UNAM, México, pp.434-445.
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Serie de murales de varios paises, Argentina, Mexico y Palestina

El muralismo es una actividad que persiste gracias a la contundencia grafica y la
fortaleza discursiva que se adapta a la cultura y la politica en momentos de
reconstruccién social.

Por esa razon Orozco, en sus “Apuntes Autobiograficos”, propone el concepto de
“arte urgente”, ante la observacion de una realidad que no ofrece expectativas de
vida ni oportunidades de proyectar un futuro planeado a largo plazo; favorable a un

arte que genere acciones criticas, incluyentes y participativas.
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Cuando el pueblo se apropia la imagen, la obra artistica adquiere significado como
parte de su patrimonio cultural, como resultado de un sometimiento del artista a la
verdad que concibe como universal. Se considera necesario que los artistas asuman
un papel determinante, desarrollen propuestas criticas surgidas de los sucesos
politicos y sociales, y establezcan claramente su postura ante la estructura social
vigente, replanteandose su propésito, actitud ideoldgica y artistica. Es en este
sentido que el mural puede surgir de cualquier imagen: mitolégica, religiosa,
historica, alegérica, etcétera.

Algunos autores tienen como premisa tedérica que el arte puede estar al mismo nivel
gue la ciencia o que se puede considerar como una ciencia en si misma, porque el
artista serio plasma en sus obras, del tipo que sean, ideas y conceptos surgidas de
una investigacion que tiene el mismo rigor metodoldgico que cualquier ciencia, no
es que el artista sea un redentor, sin embargo, llega a ser alguien que logra un
entendimiento de la realidad que puede dar luz a fenbmenos sociales particulares

con la misma fuerza y claridad que investigadores cientificos.
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Murales de Atenco

Otra expresion artistica que tiene como producto la formacion de imagenes es el
cine e igualmente que el muralismo tiene una fuerza e impacto en las consciencias
por las imagenes que proyecta, pero a diferencia del estatismo que tienen las
imagenes de gran formato las del cine tienen movimiento, pero finalmente tienen

una funcién similar.

1.4.2 CINE

A lo largo de la historia del s. XX el cine ha existido como un medio de
entretenimiento, sin embargo, también puede contener representaciones de la
identidad cultural y registrar una determinada realidad social.

En este sentido el cine ha funcionado como constructor de conceptos de identidad
nacional, tanto al interior como al exterior del Estado. El cine es un hecho cultural y
sus productos estan relacionados con aspectos artisticos, histéricos e industriales,
es decir, parte de una identidad fundada en un contexto especifico.

Paises como la India y Espafia consideran al cine como parte del patrimonio cultural
de su territorio y, por supuesto, también esta el caso ejemplar de Estados Unidos

gue se apoya en una industria cultural a través de los medios de comunicacion, pero

36



sobre todo del cine, para impulsar valores nacionales e incluso inspirar a nivel

mundial.

]

A la izquierda, Salvador Dali y Luis Bufiuel, representantes del cine espafiol del s. XX; a la derecha, cuadro de una escena de
la pelicula “Un perro Andaluz”

Por su parte, México cuenta con una gran diversidad cultural reflejada en espacios
naturales, histoéricos e incluso en su gastronomia, sin embargo, la mayoria de las
investigaciones sobre la identidad nacional concuerdan en que realmente no hay un
concepto sobre lo que nos identifica como mexicanos*!, por ello, los medios de
comunicacion y las expresiones culturales, como la pintura y el cine, representan
una herramienta fundamental para transmitir contenidos de calidad que desarrollen

conceptos que nos unifiqguen como parte de una nacion.

Escena de pelicula mexicana “Maria Candelaria”

El cine puede proporcionar diferentes modelos de representacion de una nacion y

puede contribuir a construir la identidad. Sin embargo, el cine no se ha utilizado

como medio para fomentar el sentimiento de pertenencia nacional*?, por lo menos

41 Nivéon Bolan, Mesa, Pérez, Lépez. Libro Verde, para la institucionalizacién del Sistema de Fomento
y Desarrollo Cultural de la Ciudad de México. 2012.

42 Algunos podrian pensar que la época del cine de oro en México podria cumplir esta funcién de
fomento al sentimiento nacional, pero personalmente considero que solo es la primera época del
cine mexicano en donde las tematicas que se tratan son las mismas de lo que posteriormente se
conocié como telenovela, es decir, narrativas muy basicas en donde el contenido general es de
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en nuestro pais y la produccién cinematogréafica no contribuye a afianzar nuestra
identidad colectiva, a pesar de que los medios de comunicacion de masas y el cine
son productores privilegiados de los imaginarios de un pais y de su identidad cultural
mediante las narrativas de acontecimientos historicos, cotidianos, de modos de
vida, etcétera que transmiten.

La forma de pensar del pueblo mexicano acerca de su pais influira en la produccién
audiovisual sobre la patria, pero la ausencia de una nocién colectiva de lo que nos
define hace que cualquier proyecto ideoldgico fracase. Asi, el cine mexicano resalta
puntos del tipo costumbrista y representa al proyecto nacional como una parodia.
Ante esto, considero que el cine podria inspirarse en la tradicibn de nuestras
identidades culturales para aportar valor y critica en la produccién de su arte y la
tener un mejor entendimiento de la relevancia espiritual de los pueblos. Entender su
funcion politica y social, incluso pedagdgica, permitiria generar una industria
cinematografica capaz de responder a los retos que impongan los acontecimientos.
De ahi la importancia de generar una escena cinematogréfica documental que
pueda narrar la heterogeneidad y la coexistencia de varios codigos identitarios; ello
debido a que el cine es producto, pero también un medio productor de imaginarios
y, en consecuencia, de identidades culturales. Las casas de cultura, si existiera
mayor nocion sobre sus alcances, podrian jugar un rol fundamental en el desarrollo
de la labor de difusion de las expresiones artisticas cinematogréaficas de cualquier

tipo mediante la programacion a conciencia de ciclos de cine. El documental desde

prejuicios y expectativas clasistas, por su puesto con algunas excepciones. Me parece que la
mayoria trata se escenifica en haciendas donde el charro mexicano o el pedn conquista el corazén
de la nifia rica a pesar de las ideas del padre de esta.
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esta perspectiva puede llegar a ser fundamental en la transmisién y difusion de
identidades colectivas.

En este sentido hay que esperar a ver como se desarrollan las nuevas politicas
publicas en materia cinematogréfica, pues el actual presidente de la Republica
Mexicana ha prometido dar impulso al cine.

Por otra parte, el cine como documento registra la realidad, sirviendo como texto
filmico como fin y medio para intervenir en la realidad y el documental militante es
un claro ejemplo del cine como instrumento constructor de imaginarios y como una
mediacion de los codigos vy significados de un proceso cultural especifico en el que

tienen lugar procesos sociales y analiticos mas complejos*3.

La interpretacion cinematogréfica de la realidad se acompafia necesariamente de su

representacion al capturar y procesar la realidad como imagen**.

1.4.2.1 Cine como intervencidn social y construccién de imaginarios

El documental de intervencion es aquel que aborda la realidad desde la conciencia
de su existencia y como agente mediador, da lugar a una observacién critica y
reflexiva, producto de un choque cognitivo. Es decir, es aquel proyecto
cinematografico que busca dar cuenta de la realidad desde la perspectiva concreta
de los actores que participan en el fendmeno social que busca describir y con esto
llegar a tener un impacto dentro del conocimiento colectivo con la intencion de tomar
accion o movilizar las conciencias para solucionar la situacion; es un trabajo de

difusion sobre acontecimientos o situaciones particulares que busca llamar la

43 Klee, P. (2007), Teoria del arte moderno, Buenos Aires, Cactus.
44 Weinrichter, A. (2004). “Desvios de lo real. El cine de no ficcién”, Madrid, T&B.
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atencion de otros actores y poder llegar a solucionar lo que pasa o simplemente
darlo a conocer para exponer su valor cultural, social o politico. La intervencién en
un momento dado también puede ser para introyectar ciertos pensamientos o ideas
en la colectividad como puede ser la identidad nacional de algun pais.

Existen muchos cineastas documentalistas, pero destacaré el trabajo de Dziga
Vertov* y Aleksandr Medvedkin como pioneros de un cine que cumple la funcién
de intervenir la realidad?®.

Vertov comenzé en 1918 con lo que llam6 documental de compilacion. Para este
cineasta, la vida se debia observar y registrar y después extraer conclusiones de
esas observaciones. Creia que la funcion del cine en la creacién de la realidad era
sefialar sus particularidades y hacerlas visibles. En su manifiesto “nosotros”
planteaba el cine como herramienta politica y el documental como su expresion mas
influyente en la transformacion social. Sin embargo, la concepcion que tenia Vertov
se fue tergiversando hasta el punto de que el régimen soviético ocupé al cine

documental como arma propagandistica.

A la izquierda Vertov; a la derecha Medvedkin y el tren.

45 Seuddnimo de Denis Abramovich Kaufman.

46 Ambos cineastas pertenecian al régimen Soviético de principios del siglo XX y sus obras eran patrocinadas
por el Estado por lo tanto eran parte de la propaganda soviética para la difusién y el fomento de la identidad
nacional.
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Por su parte Medvedkin centraba sus reflexiones en un cine “revolucionario”, veia
la cinematografia como una herramienta para la lucha politica por su capacidad de
alcanzar publicos de forma masiva y directa. Sus filmes buscaban denunciar, acusar
y mostrar lo que consideraba era un obstaculo para la revolucion; en la practica su
tren cinematografico tenia usos propagandisticos al servicio de la causa. En sus
obras la “denuncia” pretendia subsanar las fallas del sistema, pero subsistia en él
un matiz de herramienta de control, por lo que no podriamos considerar que
buscaba transformar su realidad.

Estas expresiones como referentes histéricos fueron confrontadas en los afios
sesenta y setenta a un nuevo cine militante en el que el sinbnimo de este seria
antisistema, aquel que no se apoya ni respalda al Estado y ve a la policia como un
elemento de represion.

Los documentalistas, siguiendo a John Grierson#’, tienen que enfrentarse a los
cambios y transformaciones que se llevaban a cabo en la sociedad, estudiarlos y
ayudar a las personas a afrontarlos con intencion educativa y formativa.

En el caso de este estudio, concebimos al documental como una forma de acercar
la diversidad cultural para comprenderla en su interior y respetarla como tal en sus
expresiones artisticas, rituales, lo que posibilita el conocimiento, difusion, fomento y
discusion de los derechos culturales y los retos a los que se enfrentan las
identidades.

El cine documental es un referente histérico que debe revalorizarse en México por

ser obra que permite aproximarse a la realidad, posibilitando la accion de los

47 Nacido en Escocia fue uno de los primeros y mas influyentes documentalistas en la historia del cine.
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individuos y las mejoras que queremos en nuestras ciudades y comunidades, lo que
da pie a que el analisis socioldgico, a través del cineasta, también participe y se
sirva de lo observado. De ahi que, el encuadre y el montaje de la imagen permitan

visualizar realidades que en ocasiones permanecen ocultas.

Iméagenes de tres documentales mexicanos que dan cuenta de la realidad que se vive en el pais. Arriba a la
izquierda escena de “Presunto Culpable” (2008); arriba a la derecha, “La libertad del Diablo” (2017); y abajo al
centro “Llévate mis amores” (2014).

En términos fenomenoldgicos el cine permite reproducir el movimiento a través de
cortes instantaneos de la realidad, dando cuenta de caracteristicas especificas de
la identidad cultural, de lo que ha sido y sera su existencia a través del tiempo a
partir de las condiciones a las que se enfrentan; asi como de los aparatos de
conocimiento que adoptan.

El cine reproduce la accion a través de fotogramas, proyectando una ilusion
universal y constante en el sentido de las narrativas que implica la identidad y la
cultura; de esta forma entrega imagen-movimiento. Asi, la produccién
cinematografica permite registrar lo simbdlico y los valores, mediante una

observacion profunda anclada en sonidos e imagenes.
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El cine para Gilles Deleuze es el paso regulado de una forma a otra y es resultado
de una revolucion cientifica que aspiraba a considerar al tiempo como una variable
independiente y en la que se encuentran medios de transporte, como el avion y el
automovil; a la par de medios de expresion, como la gréfica y la fotografia*®. En este
sentido el cine es un sistema que reproduce el movimiento en cualquier momento y
se alimenta de instantes privilegiados.

Considerar que la identidad cultural esta dada per se una nacionalidad y que no se
requiere construir, ni fomentar, ni actualizar en el imaginario colectivo, es uno de los
errores mas grandes del estado mexicano moderno, porque no da pie a cambios
cualitativos para la mejora y reconstruccion del tejido social, en el marco del respeto
a las identidades, la libertad de expresién y demas derechos culturales.

Los factores sociales y cientificos hacen mas consciente que cada vez el mundo
material estd inundado de imagenes. A partir de éstas, el cine recrea el movimiento
de forma sensible y organiza el campo perceptivo en funcion de una conciencia
intencional, en la cual se manifiesta que el sujeto puede desanclarse y amplificar su
horizonte; hace del mundo un relato.

La imagen para Deleuze es lo mismo que el movimiento, porque ésta se confunde
con sus acciones y reacciones; es decir, la imagen existe porque es la materia en
si y por tanto existe. Por lo tanto, los cortes del cine son perspectivas temporales.
Contintia con su explicacion sobre el cine y define la materia como la identidad
existente en imagenes develadas por la luz y si ain no le aparece a alguien es

porque la luz no le ha dado, haciéndonos conscientes de ellas. La consciencia esta

48 Deleuze, G. (1984). La imagen-movimiento. Estudios sobre cine 1. Ediciones Paidés, Barcelona,
Espana.
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inscrita en conjuntos de imagenes*®. De ahi la ventaja del cine para imprimir en
nuestro inconsciente las ideas que le dan identidad a un pueblo, a una cultura.
Como parte de las expresiones del arte, el cine da cuenta de acciones de la materia
viva, las imagenes sobre determinadas partes del escenario social, por ello seria
importante trabajar sobre un cine que busque generar reacciones en y mediante
esos cortes o partes, que aislan algunas percepciones.

Las imagenes dan cuenta de las percepciones objetivadas en la materia; la cosa es
imagen. Asi, como segundo movimiento la imagen genera una reaccion, la imagen
es sensorial lo que permite medir la complejidad de sus relaciones de accién, de
afeccién y de percepcion.

En resumen, este capitulo busca dar cuenta de la fuerza y potencialidad que tienen
las imagenes y el uso que se les ha dado o se les puede dar, como representaciones
mentales, para la formacion, difusion y fomento de identidades colectivas alrededor
del mundo a través del desarrollo de imaginarios que generan simbolos y arquetipos
desde los que las sociedades y los individuos parten para el desarrollo de sus
interacciones con otros, pero también para el entendimiento de su propia realidad.
El cine y el muralismo, a través de la produccién de imagenes, son herramientas
gue en su momento fueron explotadas para estos propdsitos de integracion
identitaria por los Estados, sin embargo, en un momento dado fueron perdiéndose
en el tiempo, pero en la actualidad se han ido recuperando principalmente por

iniciativa y necesidad del mismo pueblo. Por su parte, el actual gobierno mexicano

4 Deleuze, G. (1984). La imagen-movimiento. Estudios sobre cine 1. Ediciones Paidds, Barcelona,
Espana.
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ha propuesto impulsar politicas publicas en materia de estas expresiones artisticas
para el desarrollo de valores identitarios y concientizacion social de temas
importantes para el desarrollo y el progreso de la nacion. Desafortunadamente en
este trabajo ya no podremos hacer un analisis de la implementacion de estas
politicas, pero estaremos pendientes de las acciones en materia e intentaremos
plasmar nuestras observaciones en algun escrito posterior.

A continuacion, hablaremos de las normativas nacionales e internacionales en
materia cultural, con la intenciéon de poder entender un poco mas las funciones
sociales del arte y la cultura desde la politica publica. Dar cuenta a su vez de las
acciones que se pueden y deben emprender por parte de los gestores publicos a
nivel publico, segun los acuerdos adoptados. Y, en este sentido, entender también
lo que plasmamos en el tercer capitulo sobre los retos y oportunidades que en la

praxis tienen los gestores culturales.
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CAPITULO 2. SOBRE LA CULTURA COMO DERECHO.

Actualmente es comln observar sistematicamente violaciones a los derechos
humanos, en paises como Mexico se registran cifras alarmantes®®. Sin embargo, en
materia de cultura estas denuncias son minimas y no pueden ser castigadas o
sancionadas por la carencia de mecanismos judiciales, es decir, que puedan dar
garantias de castigo a los responsables de las violaciones de derechos en materia
cultural, lo cual es dificil por ser colectivos y consuetudinarios, misma cuestién que
permite que se abuse.

Por supuesto, esta situacién no es una exclusiva de nuestro pais, pero revela una
urgencia de legislar de manera enérgica sobre temas como el respeto a la
diversidad cultural y del fomento del dialogo intercultural.

La ciudad, en este sentido, juega un papel fundamental por ser escenario y punto
de encuentro de la variedad de repertorios que le dan significado a las diferentes
expresiones sociales y por lo mismo es mas proclive a encontrarse con situaciones

gue atentan contra la dignidad humana en el &mbito de su identidad®.

50 Entre los afios 2000-2018 se registraron 130,318 quejas por presunta violacién a derechos humanos de las
cuales el 88% de sefialan a autoridades civiles. En este sentido se reconoce que la vulneracién de derechos
ocurre debido a las acciones y omisiones de los servidores publicos, pueden ir desde la prestacion deficiente
de un servicio publico hasta configurar delitos graves como la tortura o detenciones arbitrarias y las
ejecuciones sumarias. Ver: Las violaciones de los derechos humanos en México 2000-2018: algunas
caracteristicas y tendencias a la luz de las estadisticas de la CNDH.
http://bibliodigitalibd.senado.gob.mx/bitstream/handle/123456789/4347/Nota ViolacionesDHFinal46.pdf?
sequence=1&isAllowed=y

51 Giménez, G. (2002). “Introduccién a la sociologia de Pierre Bourdieu”, en Coleccién Pedagogica
Universitaria No. 37-38 enero-junio/julio-diciembre, pp.11; se encuentra en:
http://132.248.9.34/hevila/Coleccionpedagogicauniversitaria/2002/no37-38/1.pdf
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Al respecto, la Ciudad de México (CDMX en adelante) se ha comprometido a
desarrollar y fomentar la cultura en una gran cantidad de acuerdos internacionales
(en este trabajo nos enfocamos en los que consideramos mas relevantes). En este
capitulo haremos un breve recorrido por los acuerdos internacionales, leyes locales
y federales en las que se establecen los compromisos y responsabilidades que los
funcionarios publicos deben hacer cumplir, aunque hay quienes, en su mayoria, no
conocen estos documentos.

La secuencia general dentro de la que se insertan sigue el orden temporal de
publicacion y adopcién principalmente pero casualmente este implica un orden que
va de lo internacional a lo nacional y a lo local. En este sentido a nivel nacional el
disefio institucional supone que las casas de cultura son lo mas bajo en la escala
jerarquica, pero al mismo tiempo son la institucién mas cercana a la poblacion y por
lo tanto juegan un papel fundamental en la interacciéon con las personas, por lo
mismo deben ser institucionalmente dirigidas por individuos capaces de entender la
necesidad de fomentar y difundir la diversidad cultural para el fortalecimiento de las

identidades locales.

2.1 El Pacto Internacional de Derechos Econémicos, Sociales y Culturales

El Pacto Internacional de Derechos Economicos, Sociales y Culturales, firmado en
Nueva York en 1966 y del que México es adherente desde 1981. Asi como la,
Declaracion Universal de los Derechos Humanos en 1959, son los antecedentes

mas directos de la Declaracion de Friburgo, un compromiso firmado por la
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necesidad de reunir todos los derechos relacionados con la cultura que ya habian
sido reivindicados anteriormente en otros acuerdos, declaraciones y pactos.

La Declaracion de Friburgo®?, nuestro referente principal, se inscribe dentro de los
conceptos de libertad, justicia y paz como reconocimiento de la dignidad humana,
mediante el derecho de libre determinacion®3. Los adherentes estan comprometidos
a adoptar medidas que garanticen y aseguren los derechos econdmicos, sociales y
culturales. Reconoce también el derecho de toda persona a participar en la vida
cultural y a gozar de los beneficios cientificos y sus aplicaciones, resaltando la
libertad para la investigacion cientifica y para la actividad creadora®*.

Esta Declaratoria mundial se fundamenta en el respeto y reconocimiento de la
diversidad, pero sobre todo en la defensa de la dignidad humana en cualquiera de
las formas en que encuentre expresion y surge del diagnostico ya mencionado sobre
las sisteméaticas violaciones a los derechos culturales a nivel mundial, que provocan
tensiones y conflictos de identidad®®.

Dentro de esta declaracion sobre derechos culturales se define la “cultura” como un
concepto que abarca valores, creencias, convicciones, idiomas, saberes y artes;
tradiciones, instituciones y modos de vida, por medio de los cuales, una persona o
un grupo expresa su humanidad y los significados que da a su existencia y a su
desarrollo®. En el texto se establece que de hecho “nadie puede ser obligado a

identificarse o ser asimilado a una comunidad cultural contra su voluntad®’.

52 Los Derechos Culturales. Declaracién de Friburgo (2007), Universidad de Friburgo, UNESCO, 7
de mayo 2007.

53 Los Derechos Culturales. Declaracién de Friburgo (2007) ..., Art 1°

54 Los Derechos Culturales. Declaracion de Friburgo (2007) ..., Art 15°

%5 Los Derechos Culturales. Declaracién de Friburgo (2007) ...

% |os Derechos Culturales. Declaracion de Friburgo (2007) ..., Art.2°, a).

57 Los Derechos Culturales. Declaracion de Friburgo (2007) ..., Art. 4°, b).
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El compromiso de los adherentes es dar acceso a la educacién y a la informacion
gue contribuyan al libre desarrollo de la identidad de las personas. También,
garantizar la libertad de expresion, de ejercer practicas culturales, desarrollar y
compartir conocimientos, emprender investigaciones y participar en las diferentes
formas de creacién; lo que incluye la expresion artistica, la libertad de opinién e
informacion y el respeto a la diversidad cultural.

Asimismo, otorga el derecho a participar en el desarrollo de las comunidades a las
gue pertenece mediante el desarrollo de modos de concertacion y participacion;
velando por el resguardo de los bienes que tengan una influencia significativa sobre
los modos de vida y otras expresiones culturales®®,

Por otro lado, los estados tienen la responsabilidad de integrar en sus legislaciones
y practicas nacionales los derechos reconocidos en esta Declaracion de Friburgo,
asi como respetar, proteger y satisfacer los derechos y libertades enunciados en
condiciones de igualdad, mediante la asignacion del maximo de recursos
disponibles para asegurar su pleno ejercicio®°.

Por su parte, los organismos reguladores deben asegurar que la dimension cultural
de los derechos humanos sea considerada de manera sisteméatica, insertandolos
coherente y progresivamente en todos los instrumentos pertinentes con los
respectivos mecanismos de control.

En resumen, La Declaracion de Friburgo se basa en el respeto de la diversidad y

busca reivindicar los derechos de las minorias y de los pueblos indigenas desde

%8 |_os Derechos Culturales. Declaracion de Friburgo (2007) ...
%9 |os Derechos Culturales. Declaracion de Friburgo (2007) ..., Art.11°, b).
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todos los “stakeholders™ que participan en el sector, ya sean publico, civil y privado.
También busca impulsar su inclusién econémica bajo la consideracion de ser bienes
y servicios que pueden ser determinantes para las personas en situaciones de

desventajas por pobreza, aislamiento o pertenencia a un grupo discriminado®.

2.2. Agenda 21 de la cultura.

Por otro lado, en el IV Foro de Autoridades Locales para la Inclusién Social de Porto
Alegre, dentro del Foro Universal de Culturas celebrado en Barcelona en 2004, la
CDMX firm6é como adherente de la Agenda 21 de la cultura. La relevancia
sociohistérica de adherirse a esta agenda es por los sucesos a nivel internacional
gue marcaron un hito en la sociedad contemporanea mejor conocidos como 11-S
(en 2001) y 11-M (en 2004), ataques terroristas que plantearon la necesidad de la
tolerancia de la diversidad cultural y el combate a la violencia.

Esta agenda compromete a los gobiernos citadinos a incluir el desarrollo y fomento
cultural como centro de sus procesos, en particular de los derechos, la diversidad
cultural, la sostenibilidad, la democracia participativa y la paz; convertir las politicas
culturales en puntos de referencia clave; se sugieren herramientas, conceptos y
consideraciones generales entre los que destacan estrategias, responsabilidades y

evaluaciones.

60 Actores interesados o involucrados que pueden ser afectadas por las actividades especificas.
61 |Los Derechos Culturales. Declaracion de Friburgo (2007) ..., Art.10°, b).
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Se parte del reconocimiento, en los programas y presupuestos®?, del papel
fundamental de la cultura para las politicas publicas; del respeto a la libertad de
expresion de todas las culturas y de las personas, pero también, del cuidado de la
biodiversidad, el dialogo, la convivencia y el rescate de los espacios publicos. Dicha
Agenda pugna por la inclusion y fomento de la participacién cultural como elementos
de la ciudadania asi por como el reconocimiento de la dimensién de la cultura como
factor de generacién de riguezas y desarrollo econémico.

En ese sentido, se plantea como necesario el financiamiento y entendimiento del
papel estratégico de las industrias culturales y medios de comunicacion,
contribuyendo a la conformacién de la identidad local. La Agenda busca
implementar modelos dinamicos en las trasformaciones de la sociedad y la vida
urbana, por lo que propone la adopcion de politicas culturales y ecoldgicas que
incidan en el desarrollo sostenible y se enfoquen en la ratificacion de la libertad
cultural de individuos y comunidades.

Con ello se pretende defender y promover el avance de los derechos humanos
mediante la coordinacion de accion y el intercambio de experiencias, como parte de
los compromisos de los gobiernos. Dado lo anterior, los gobiernos locales deben
apoyar la transparencia informativa y la participacion ciudadana, condenar y
erradicar las expresiones de intolerancia, para alcanzar la verdadera realizacion de

la democracia.

62 Las casas de cultura no cuentan con una asignacion de presupuesto, a pesar de estar sugerido
en este documento y establecido en otros como, la Ley de fomento Cultural del Distrito Federal
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Por otro lado, la Agenda define el patrimonio cultural como “el testimonio de la
creatividad humana y substrato de la identidad de los pueblos®3, el acceso al
universo cultural y simbdlico fundamental en la formacién de la identidad cultural,
por lo que se rechaza cualquier imposicion de patrones culturales.

De esta manera se destaca la importancia de la cultura como factor de generacion
de riquezas y desarrollo econémico buscando un equilibrio entre el sector publico y
el privado. Esto se tiene en cuenta a partir de lo que dice la Declaracion universal
de la UNESCO sobre la diversidad cultural: “por ser portadores de identidad, de
valores y de sentido, no deben ser considerados mercancias o bienes de consumo
como los demas”®4,

Bajo estos principios, los gobiernos se comprometen a establecer politicas que
garanticen una amplia oferta cultural fomentando la presencia de todas sus
expresiones, con especial atencion a los grupos mas vulnerables (culturales locales
originarios, migrantes, discapacitados, etcétera), por lo que también deben dar
garantia de la financiacion publica de este sector, ver por la creacion de espacios
publicos y fomentar su uso asegurando el derecho a la libre expresion.

Es necesario implementar evaluaciones de impacto cultural y descentralizar las
politicas y los recursos para dar pie a un verdadero dialogo que valore la identidad
de cada uno, aprovechando los avances tecnoldgicos como potenciador de la

identidad local y difundiendo para garantizar la libertad de expresion. Al mismo

63 Los Derechos Culturales. Declaracion de Friburgo (2007) ...
64 Declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural (2001). Se encuentra en:
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL 1D=13179&URL_SECTION=201.html
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tiempo, coordinar politicas culturales y educativas que fomenten la divulgacion de
la ciencia y la tecnologia.

En cuanto al patrimonio cultural existe el compromiso de establecer instrumentos
legales y acciones de proteccion, revalorizacion y difusion. Por ejemplo,
promoviendo un turismo respetuoso con las culturas y costumbres de las
localidades vy territorios visitados. Segun este documento, es necesario asignar un
minimo del 1% del presupuesto y velando por lograr una dimension cultural de la

sostenibilidad para asegurar la centralidad de la cultura.

2.3. Declaracion de México sobre las Politicas Culturales.
