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...o0la que no toca tierra
ola que brinca hacia el cielo
ola viva entre las alas de un ave

. ola en calma que sosiega entre compases

[A ti, que te fuiste como una ola

tranquila y susurrante]

7 de febrero de 2019, VRB

La ausencia dura, me es necesario soportarla. Voy pues
a manipularla: transformar la distorsiéon del tiempo en
vaivén, producir ritmo, abrir la escena del lenguaje (el
lenguaje nace de la ausencia: el nifio se agencia un
carrete de hilo, lo lanza y lo recupera, imitando la
partida y el regreso [...]

Donald Winnicott

En la calma hay tiempo para ver cosa por cosa y sentir
cuanta suavidad hay [...]

Juan Rulfo, 5 de febrero, 1948
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Introduccion

AIRE DE LAS COLINAS, CARTAS A CLARA (2000) contiene la correspondencia que Juan Rulfo escribid
a Clara Aparicio Reyes desde octubre de 1944 hasta diciembre de 1950, estas misivas constituyen
el testimonio de una conmovedora historia de amor, que atravesdé por diversas alegrias y
dificultades; en donde el autor expresé sinceramente sus emociones al destinatario en quien mas
podia confiar en ese entonces con la finalidad de fortalecer los lazos afectivos y animicos, que
ambos no podian desarrollar a causa de la distancia y, por ende, de su separacion.

La carta se encuentra dentro del género literario de la epistola y se circunscribe dentro de
circunstancias muy especificas, su creador se convierte en un navegante de las aguas turbulentas
del tiempo y el espacio, porque el presente de escritura de un remitente no serd el mismo al
presente de lectura de su destinatario, por consiguiente se atendieron ciertas caracteristicas del
género epistolar —la distancia, la ausencia, la intimidad, la privacidad, el monodidlogo, la
consciencia de la escritura y la autofiguracion—, para comprender la condiciéon de nuestro
remitente e interpretar el tipo de escritura que inici6 a partir de cualidades genéricas ya intrinsecas.

El género epistolar, a nivel comunicativo, se encuentra hoy en dia desplazado por las
comunicaciones via Internet; sin embargo, funciona como un medio eficiente para lograr la
interiorizacion de quien lo practica, por lo tanto, exponer, describir y analizar la correspondencia
de un escritor que da ejemplo de esto, es parte del trabajo de un humanista que busca generar
conciencia a través del uso de esta practica dentro de la vida diaria y, por otro lado, al ser ésta la
faceta menos estudiada de Juan Rulfo, rescatar su importancia con la finalidad de ir empatandola
con el extenso material de investigacion existente sobre su narrativa.

Esta investigacion no abordd ni trabajo, ni tampoco realizd una comparacion con las

principales obras del autor, pues no se pretendio realizar un estudio sobre la narrativa del escritor



mexicano, ya que uno de los objetivos fue reconocer esta vertiente intimista de su escritura como
un parteaguas de su produccion literaria y que le sirviéo a Rulfo como préctica introspectiva en su
dia a dia, ya que, a través de este ejercicio, el autor superé6 muchos de sus obstaculos emocionales
como lo veremos en el presente trabajo.

Dentro de la correspondencia del autor se advierten tres caracteristicas esenciales en la
escritura intimista: 1) el lenguaje espontaneo, proyecta el desenvolvimiento natural del hablante;
2) el lenguaje sincero, refuerza el caracter confesional y veridico de las emociones del autor y 3) el
lenguaje emotivo-amoroso, devela a un Rulfo amante y sensibilizado por el amor de Clara, para
estudiar estas caracteristicas, se analizaron y contabilizaron los verbos y su comportamiento
contextual en 8 de las 81 cartas editadas en la primera edicion, se seleccionaron las cartas 1, 2, 3,
8,9, 13, 15 y 16, porque éstas representan la intencionalidad del remitente a lo largo de todo el
epistolario, ademas de atender las caracteristicas genéricas mencionadas anteriormente.

Para atender el comportamiento verbal dentro de las cartas, se realizé un estudio semantico
con respecto a cuestiones pragmaticas y sociolingiiisticas; es decir, se explico el uso verbal del
remitente en funcién de su intencionalidad y desenvolvimiento en interaccion con el ser amado, y
a la luz de lo anterior se formuld la siguiente pregunta: ;jun analisis pragmatico y sociolingiiistico,
enfocado en la correspondencia, permitird conocer el grado de espontaneidad, sinceridad y
emotividad en la escritura del autor, muy distinto a lo que, de acuerdo con la critica, caracteriza la
obra narrativa del Juan Rulfo?

Con base en la anterior formulacién, se plantearon las siguientes hipdtesis: 1) el
comportamiento del verbo dentro del contexto epistolar es la muestra del desarrollo de una
escritura espontanea, sincera y emotivo-amorosa en Aire de las colinas, cartas a Clara; 2) a partir
de un andlisis sociolingiiistico, pragmatico y la contabilidad de los verbos existentes en ocho

cartas del epistolario, es posible exponer tales particularidades en la escritura intimista del autor y



3) gracias a este contexto de ausencia, distancia y privacidad entre corresponsales es posible hacer
una introspeccion y autorreflexion de uno mismo, tal como se evidencia en la comunicacion
epistolar rulfiana.

Las hipotesis anteriores se formularon con los objetivos de rescatar la faceta epistolar del
autor, demostrar que en ésta existe un alto grado de espontaneidad, sinceridad y emotividad en la
escritura intima de Rulfo, y evidenciar la importancia de una escritura epistolar no s6lo como
medio de comunicacion sino como un espacio en donde el autor reflexiond sobre su persona y
exhibir los aspectos positivos de la lectura y la escritura de cartas como medio para ejercitar esta
practica en su vida diaria.

Se utiliz6 el verbo como objeto de andlisis porque éste posee las caracteristicas tempo-
aspectuales capaces de revelar la existencia de un contexto de distancia y ausencia y los factores
principales para crear las condiciones que determinaron el contenido de su correspondencia,
también se contabilizaron y clasificaron semanticamente los verbos presentes en las cartas
seleccionadas con la finalidad de exponer la intencionalidad confesional y afectuosa que llevaron a
Rulfo a la expresion epistolar, pues es notorio que el género posibilitd al autor a desenvolver
plenamente sus pensamientos; ¢l se enfrentd con una escritura intima que lo impuls6 a dialogar
consigo mismo y encontr6 las respuestas a sus emociones mas profundas y es justo en la
recuperacion y la practica de este género literario donde se instaura la revaloracion de esta forma
de escribir.

En el primer capitulo se presenta una definicion de carta y epistolario para introducir al lector
en este género literario; después, se hace hincapié en algunos rasgos del género como la distancia,
la ausencia, la intimidad, la privacidad, el monodidlogo, la consciencia de la escritura y la
autofiguracion para, posteriormente, relacionarlos con la escritura epistolar del autor; este capitulo

evidencia el caricter intrinseco entre las caracteristicas del género y las condiciones que éste



produce para dar como resultado la existencia del lenguaje espontaneo, sincero y emotivo-
amoroso en las cartas del escritor mexicano.

En el segundo capitulo se expone la definicion, las funciones y las caracteristicas del verbo en
espafol para vincularlas con la teoria pragmatica y sociolingiiistica de especialistas como Ana
Maria Vigara Tauste y Francisco Moreno Fernandez con la finalidad de dirigir el comportamiento
verbal hacia el esclarecimiento de las intenciones y los propositos que llevaron al remitente a
expresarse con este lenguaje espontaneo, sincero y emotivo-amoroso dentro de las misivas; de
igual forma se muestran las variaciones s6lo de ciertos tiempos verbales, en funcién de la
frecuencia de uso dentro del contexto, para contribuir al estudio de las epistolas.

Se establece la agrupacion semantica de los verbos que aparecieron en las cartas, se
proporciona una definicidon y se muestran los verbos que se conjuntaron en cada una de éstas; los
verbos que pudieron estar en tela de juicio con respecto a su ubicacion, se describieron mas
especificamente por medio del Diccionario del espaiiol de México de Luis Fernando Lara para
aclarar su colocacion, ya que todos los verbos del corpus se registraron a partir del contexto del
que se extrajeron.

En el tercer capitulo se realiza un analisis —con la agrupacion semantica descrita en el
segundo capitulo—, de las oraciones con disonancia metaférica,’ o sea, con una traslacion de

sentido en virtud de su comparacion tacita,? y de las que gozan de una intencionalidad® implicita,

1 Este concepto se formuld a partir de la definicion de “enunciado metaférico” de Paul Ricoeur, donde nos dice que:
“La teoria del enunciado metaforico sera, pues, la teoria de la produccion del sentido metaférico. [...] si la palabra
sigue siendo el soporte del efecto de sentido metaforico, es porque, en el discurso, la funcidon de la palabra es encarnar
la identidad semantica. Pero precisamente la metafora afecta a esa identidad” (Ricoeur, 2001: 93-94). Por esta razon,
la disonancia metaforica a la que haremos referencia serd la creada en virtud del uso y comportamiento verbal del
autor en funcion de su intencionalidad comunicativa que disloca (da un giro) su sentido textual para provocar un
efecto en la oracion sobre otras menos portentosas.

2 Definicién de metafora: http://dle.rae.es/?id=P4sce2c [Fecha de tiltima revision: 22/02/2019].

3 Ricoeur dice: “La intencion, y no el significado, es la que tiene una referencia exterior al lenguaje” (Ricoeur,
2001:104), complementando esta idea con una de Emile Benveniste: “Con el signo, se alcanza la realidad intrinseca
de la lengua; con la frase nos relacionamos con las cosas fuera de la lengua; y mientras el signo tiene como



http://dle.rae.es/?id=P4sce2c

por ultimo, los anexos de esta investigacion informan sobre el orden de aparicion, la cantidad y la
localizacion de los verbos hallados en las ocho cartas seleccionadas con el propdsito de evidenciar
la intencionalidad del remitente en relacion con la frecuencia de uso de los mismos.

Para finalizar, las aportaciones de esta investigacion se insertan directamente en la apreciacion
de la escritura habitual del autor, por lo tanto, es importante el reconocimiento de la faceta
epistolar no sélo de Juan Rulfo sino de todo autor en busca de las artes y su poder de cambiar o
formar una concepcion de mundo a través de la manifestacion, a su maximo esplendor, de sus

habilidades y competencia.

contrapartida constitutiva el significado que le es inherente, el sentido de la frase comporta una referencia a la
situacion de discurso y a la actitud del locutor” (Benveniste apud Ricoeur, 2001:104).
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Capitulo 1

La escritura epistolar de Juan Rulfo

1.1 La cartay el epistolario: definicidn, caracteristicas y funciones generales

La fascinacion mds sutil de la carta estd precisamente en su
dialéctica de la proximidad y distancia, de presencia y
ausencia, la carta evoca la presencia del otro y al mismo
tiempo lo coloca en un lugar que es, por definicion,
inalcanzable.

Patrizia Violi

LA ESCRITURA EPISTOLAR PROCEDE DE UN CAMINO ERRANTE, deja a su paso la huella de quien ha
podido depurar con palabras el inexplicable malestar del alma, quien escribia cartas como Unico
medio de comunicacion estaba a merced del tiempo, pues el tiempo sabe eliminar lo que s6lo con
éste puede aliviarse, la cura para Juan Rulfo, ante el alejamiento de Clara Aparicio Reyes, se
hallaba en el tnico espacio que le produjo confianza para confesar sus inquietudes ante la ausencia:
la carta.

Es importante distinguir la diferencia entre el significado de la carta y la epistola; la primera
consta de hojas, un sobre y sus respectivas estampillas, éstas atienden la informacion del
destinatario, para que el cuerpo de la carta llegue a la persona designada; la segunda es un tipo de
escritura originada por la necesidad de escribir una carta ante las circunstancias a las que puedan
enfrentarse sus corresponsales como la distancia y la ausencia.

Para adentrarnos en el contexto epistolar, nos auxiliamos de autores como Francisco Puertas
Moya (2004), Biruté Ciplijauskaité (1998), Genara Pulido Tirado (2001), Verdnica Sierra Blas

(2003), Claudio Guillén (1997), sus textos permitieron elaborar la siguiente definicion: la epistola
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es uno de los géneros literarios y medio de comunicacion escrita mas antiguo, en ésta se mantiene
una relacion con una persona fisicamente alejada; sin embargo, esta distancia también puede
presentarse de manera psicologica, geografica, temporal o animica, dependiendo del contexto de los
corresponsales, su contenido puede ser privado o publico, personal (informal) o comercial (formal)
y permite que una persona exprese a otra sus pensamientos, con el objetivo de solicitar alguna
atencion o favor, o bien, para fortalecer vinculos ya existentes.

Aire de las colinas, cartas a Clara es la compilacion de las misivas que Juan Rulfo escribié a
Clara Aparicio de octubre de 1944 a diciembre de 1950; a lo largo de la correspondencia se observa
el inicio de su amistad, el desarrollo de su relacion, el entusiasmo por la planificacion de su boda y
los primeros afios de su matrimonio, este epistolario es el testimonio donde se presenta la paulatina
y enternecedora historia de amor entre dos personas que lograron superar las adversidades de su
lejania.

El epistolario lo dividiremos en dos periodos muy importantes: las primeras 66 cartas fueron
escritas desde octubre de 1944 hasta su boda el 24 de abril de 1948, este periodo es el mas prolifico
en cuanto a la escritura epistolar del autor, pues la ausencia entre corresponsales fue mayor en esta
etapa —por esta razon nos centraremos, Unicamente, en este primer periodo— y el segundo periodo
comprende de septiembre de 1948 hasta diciembre de 1950, donde se describe como, por cuestiones
laborales, el escritor pasaba poco tiempo con su esposa y sus hijos.

La realizacion de una misiva requiere de un emisor (Juan Rulfo), un receptor (Clara
Aparicio), un mensaje, un contexto, un canal para su intercambio y, sea el caso, elementos extras
como dibujos o fotografias, este medio de comunicacion ha existido desde la época de los romanos
y funciond productivamente hasta finales del siglo XX; pero, a raiz de los avances tecnologicos de
los ultimos afios, éste es, hoy en dia, obsoleto como medio comunicativo inmediato; sin embargo,

actualmente, contribuye con otras funciones a nivel escritural y de practica introspectiva.
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La carta parte de la necesidad de sus corresponsales para mantener una comunicacion
periddica y, dependiendo de ésta, el mensaje adquiere fuerza (constancia) o se deteriora, la carta
revive y modifica su significado al ser leida y contestada; asi, cada nueva misiva altera la anterior,
esta ejercicio de lectoescritura introduce a los corresponsales en un ritual de crear una presencia
ante una ausencia, de establecer un “universo de continuidades” (Sierra, 2003:32), capaz de simular
una conversacion para sobrellevar la espera.

Dentro de un proceso epistolar existen dos lecturas del mensaje de una carta, la primera la
realiza el remitente de su propia escritura —esto posibilita la autofiguracion de sus emociones y
pensamientos— y la segunda es la lectura que realiza el destinatario. En las cartas formales existen
normas de comunicacién imprescindibles para cumplir un objetivo especifico dentro del mensaje,
en contraposicion a lo sucedido en una carta informal, pues el espacio en blanco concede una entera
libertad para plasmar cualquier juicio y puede existir mas de un propdsito para enviarla: quien
realiza cartas desatiende la existencia de preceptos para “escribir bien”, pues esto solo llega a
fastidiar una expresion fluida y natural.

Crear una carta es cuestion de tacto, decia Agustin Chaseur Millares,* es posible considerar
ciertas indicaciones con la finalidad de aprovechar los beneficios de este medio; quien busca
escribir una carta, se infunde el habito de hacerlo con tiempo (evitar una escritura apresurada),
preferentemente en un espacio cerrado, sin intrusos y en silencio, para lograr ese didlogo interior
que es esencial en la comunicacion epistolar.

Ahora, ;el contenido de una carta debe ser complejo o sencillo? Como se menciond
anteriormente, no hay normas para redactarla; sin embargo, el destinatario —al no ser quien inicia

la correspondencia— agradece un lenguaje digerible por parte del remitente, porque asi se evitan las

4 Sierra Blas apunta que, cuando comenzaron a existir reglas para diferenciar entre mala escritura y escritura de buen
gusto, se develd una practica epistolar regida por un codigo social que no necesariamente deberia colaborar con la
norma sino con los sentimientos de cada uno. (Millares apud Sierra, 2003: 111-113)
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interferencias (malos entendidos en el mensaje), como palabras rebuscadas; esto no significa que no
existan cartas con temas complejos, la cuestion es ;qué tanto un corresponsal tiene la intencion de
expresarse libremente o qué tanto busca ufanarse con una escritura ostentosa?, porque desarrollar:

La sencillez en nuestras cartas es la caracteristica mas apreciada. Los estilos
ampulosos, son grandes alardes de retorica, resultan pesados y nunca pueden
parecer sinceros. En cambio, escribiendo con sencillez, se hace el escrito
agradable y da la sensacion al lector de que sostiene una conversacion con quien

la escribe (Daporta, 1937: 3).

El hecho de que una escritura sencilla trasluzca sinceridad advierte la construccion de una de
las hipotesis de este trabajo: si alguien tiene la necesidad de escribirle a una persona en quien
confia, serd mas facil que ese alguien pueda utilizar ese espacio intimo escritural para expresarse
mejor a través de la lengua escrita, sin miedo de ser criticado por sus ideas o hasta por su ortografia;
si el proposito de emitir una carta es acercarse al interlocutor, ;por qué no hacer un mensaje ameno
tanto para el receptor como para el emisor mismo?

Se hace referencia a los dos participantes del mensaje, porque los fines autorreflexivos que se
buscan enfatizar en el presente trabajo, conciben a dos beneficiados: primeramente, se encuentra el
emisor, quien puede asimilar su mensaje durante o después de la escritura y nutrirse de la misma vy,
posteriormente, el remitente, quien, con su lectura, decodifica el mensaje y lo fortalece con una
respuesta para establecer un circulo comunicativo fluido:

...he aqui la carta, que aporta otra suerte de relacion: un entenderse sin oirse, un
quererse sin tactos, un mirarse sin presencia, en los trasuntos de la persona que

llamamos, recuerdo, imagen, alma (Bou, 2007: 856).

El contenido de una carta estd condicionado por su rumbo, porque un emisor puede tener mas
de un destinatario, depende a quién se dirige la misiva para que ésta se adecue a la persona a la que

se le transmitird el mensaje. La epistola es una escritura que, como medio de comunicacion, espera
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causar un efecto en otro y estimular la meditacion de quien la ejecuta: en lo que silenciamos esta la
respuesta de lo que desconocemos, necesitamos hacer de ese sigilo un estruendo ferviente.

Asi como un destinatario condiciona la escritura del remitente, de igual forma lo hace el
contexto en el que se encuentran los corresponsales, no es lo mismo una distancia geografica que
una distancia animica y no es equivalente una ausencia de dias a una de afos; la correspondencia no
tendria sentido alguno si no se nutriera constantemente de las respuestas, porque la correspondencia
significa retribuir sin obligar.

Una vez que el emisor culmina con la escritura del mensaje y la lectura de éste, el turno es del
destinatario, ;el objetivo se cumple? La correspondencia, como se menciond anteriormente, parte
de una necesidad de saber lo que el otro hace y piensa, lo Unico que sacia esa curiosidad es la
periodicidad de las misivas, como decia Miss K.L. Francis®> a Pedro Salinas: “A lo que me recojo
aqui es a escribir cartas, y a recibir cartas. Ese es mi método curativo, el ejercicio epistolar, en sus
dos direcciones, de ida y vuelta” (Bou, 2007: 858).

Por otro lado, un epistolario es un invento de su editor, quien busca difundir —mediante la
recopilacion de una correspondencia— datos desconocidos, valiosos y trascendentes de alguna
persona que haya destacado en un contexto historico determinado, un epistolario irrumpe en la
privacidad de sus corresponsales por convertirse en materia publica, resulta irénico que, gracias al
quebranto de esta privacidad, es como, hoy en dia, se puede analizar e indagar en la
correspondencia de infinidad de escritores, porque:

La correspondencia de un escritor famoso suscita siempre mucha curiosidad. Las
expectativas de encontrar pequefias joyas literarias, de hallar comentarios libres

sobre otros personajes de la época, o la esperanza de descubrir aspectos ignorados

5 Pedro Salinas, en su texto EIl Defensor. Defensa de la carta misiva y de la correspondencia epistolar (1948),
menciona a “una cierta Miss K. L. Francis”, con quien tuvo una conversacion sobre la practica epistolar y en donde ella
le expres6 su “método epistolar” y la experiencia que obtuvo de éste, pues el mundo que la rodeaba sdlo se encargaba
de ir y venir sin pausa, que el valor de las palabras ya era insignificante, por lo que, escribir una carta, era para ella el
mejor refugio. (Bou, 2005: 857-858)
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del autor del epistolario, son algunas de las razones que justifican esa curiosidad

(Sanchez, 1992: 15).

Cuando un editor construye una correspondencia, el ordenamiento de las cartas y alteraciones
en éstas —en pro de su lectura— circunscribe una perspectiva, esto implica que un epistolario
puede desarrollarse desde distintas apreciaciones, por esta razon, quien lee un epistolario, puede
utilizar el trabajo de investigacion y la recopilacién de un editor como material importante para el
entendimiento del contenido, mas no para suponer que ésta pueda ser la inica interpretacion de una
correspondencia:

Una seleccion siempre implica un criterio personal. Se escogen las cartas mas
significativas, mas interesantes o mas fascinantes, pero la historia estd hecha de
los pequefios acontecimientos cotidianos sin mucho brillo, de las repeticiones,
mas frecuentes en una correspondencia continua, diaria. Una edicién completa
ofrece una vision imparcial y deja la tarea de apartar lo que no interese, parezca

anodino o apasione a cada lector (Ciplijauskaité, 1998: 66-67).

Los epistolarios son textos miscelaneos, porque su contenido es un conjunto de materiales
diversos, ya sean cartas, postales, fotografias y hasta poemas que sus corresponsales anexan a un
sobre: puede que un anexado no funcione como carta ante la definicibn antes expuesta
anteriormente, pero es probable que, sin este material, el significado del mensaje no se consuma,
por esta razon la misiva puede funcionar como unidad por si misma o en conjunto con las demas
cartas.

Los epistolarios crean un hilo narrativo en el que el lector puede asirse y dialogar: la vision
del editor es el resultado de una perspectiva; no se busca menospreciar un trabajo de ediciéon, mas
bien se recalca que una correspondencia, al ser un texto miscelaneo, puede adquirir un sinfin de
interpretaciones, porque no se puede saber a ciencia cierta si se perdieron cartas o existen

contenidos que prefirieron ser resguardados del ojo publico:
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La carta es un documento intimo, secreto, intransferible. El hecho de que luego
una serie de ellas lleguen a publicarse implica someterlas a todo un conjunto de
cambios que alteran su caracter original, ofreciéndolas a un publico no invitado a
su lectura en el momento en que fueron concebidas y estableciendo las
modificaciones pertinentes para dotarlas de una significacion y una coherencia

internas que las hagan comprensibles (Sierra, 2003: 27).

Es importante resaltar este aspecto, ya que en el caso de Aire de las colinas, cartas a Clara
solo es posible acceder a la correspondencia del autor y no a las de su amada compafiera, las cuales
podrian contestar muchos vacios existentes en este material. En varias cartas se puede apreciar que
ambos mantenian un co6digo —otra caracteristica esencial en la carta capaz de instaurar un grado
mayor de privacidad— que s6lo ellos conocian.

Los epistolarios publican una intimidad, pero “nadie tiene acceso a la intimidad de otro, se
obliga, sin embargo, a inferirla” (Castilla, 1996:16), esto significa que la publicacion de una
intimidad no supone la total exhibiciéon de ésta, sino que este material se somete a la critica y
reconoce la existencia de distintas perspectivas, mas no la exactitud de su contenido, pues ése solo

es dominado por sus participantes.

1.2 Algunos rasgos de la teoria del género epistolar
LA INFORMACION SOBRE EL GENERO EPISTOLAR se destaca por las caracteristicas y circunstancias
que existen al escribir una carta; sin embargo, es muy escaso el material que hace referencia a una
escritura epistolar, lo existente se enfoca en su practica en Espana durante el siglo XIX y el siglo
XX y deja entrever muy poco su comportamiento en otros paises, de igual forma, el acceso a este
material fue ain mas limitado, pero no fue imposible gracias a la orientacion del seminario de
“Escritura autobiografica en México” impartido por Blanca Estela Treviio en la Facultad de

Filosofia y Letras de la UNAM.
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Los tedricos, anteriormente mencionados, describen el comportamiento del remitente y el
destinatario ante las circunstancias derivadas de la distancia y la ausencia; y el corpus, con el que se
trabajo, se ajustd impecablemente a estas particularidades. Esta investigacion destaca la importancia
del espacio epistolar y la utilidad de este tipo de escritura como medio de autofiguracion e
introspeccion; entendiendo el primero como la capacidad de reconocer y amoldar, dentro de uno
mismo, esas caracteristicas distintivas que nos serviran para consolidar nuestros sentimientos y
emociones, mientras que el segundo es adentrarnos en nuestros pensamientos con la finalidad de
conocernos® y responder las incognitas que se nos presentan.

A continuacion se expondran siete aspectos del género: la ausencia, la distancia, la intimidad, la
privacidad, el monodidlogo, la consciencia escritural y la autofiguracion, ya que éstas mantienen un
discurso constante con nuestro objeto de estudio, mas no porque otros aspectos genéricos, como la
discontinuidad, la fragmentariedad, la construccion de un yo, su propiedad miscelanea, etc.,
carezcan de importancia, es por eso que nos referimos en este apartado a Algunos rasgos de la

teoria del género epistolar.

Distancia
Es una circunstancia que provoca la necesidad de comunicarse, ésta crea el contexto de lejania del
que partimos para escribir una carta. Enfocdndonos en el siglo XX, la carta salvaba distancias, era

un instrumento que unia vidas, como lo menciona Sierra Blas (2003), bastaba con que dos personas

6 El filosofo Shoemaker distingue entre dos areas del autoconocimiento: 1) cuando cooperamos con otros y 2) cuando
deliberamos qué hacer y qué creer. En la primera se requiere que también la persona a la que le compartimos nuestras
acciones, se involucre: “Cuando uno esta involucrado en un esfuerzo cooperativo con otra persona, es esencial para la
persecucion eficiente del objetivo compartido que uno sea capaz de comunicar a la otra persona informacion sobre las
propias creencias, deseos e intenciones” (Shoemaker apud Stepanenko, 2012: 54), pues “mis autodescripciones de
creencia no serian mas fiables para las otras personas que sus propias observaciones. Ellas, entonces, no necesitarian
preguntarme qué creo. Podrian observarme de la misma manera en que yo mismo tendria que hacerlo para contestar esta
pregunta y eso probablemente seria una manera mas eficiente de obtener informacion sobre mis creencias” (Fricke apud
Stepanenko, 2012: 55), mientras que de la segunda se dice que “La deliberacion es una tarea autocritica. Las propias
creencias, deseos e intenciones se revisan y para que esto ocurra uno no sélo debe tenerlos, sino [también] debe estar
consciente de tenerlos” (Shoemaker apud Stepanenko, 2012: 59).
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supieran de una ausencia proxima, para que acordaran escribirse y romper con esa incomunicacion
que se acercaba, Miss K.L. Francis decia:

El placer de escribir se me duplica, se me completa ahora con el de leer lo que me
escriben. La compafiia de mis lejanos amigos es mas cercana, mas proxima, tan
viva que a algunos casi se les oye la risa o se les adivina la mirada (Bou, 2007:

858).

La distancia en la epistola expresa una lejania puntual y acentuada que construye un dialogo
diferido, la relacion de los corresponsales se nutre unicamente de los pardmetros que proporciona la
lengua escrita, ésta se va a desenvolver por medio del ingenio que cada uno de sus corresponsales
posea, mas no significa que tenga un limite o la haga inferior a la lengua oral, sino que el efecto de
distancia provoca en el mensaje un desenvolvimiento conversacional totalmente diferente y muy
caracteristico en el género.

La distancia epistolar sdlo puede aspirar a “efectos de presencia” (Violi, 1987: 95) que pueden
ser mediados por rasgos escritos con motivos de reproducir la oralidad de un mensaje escrito, como
las marcas de oralidad, las muletillas, los signos de admiracion e interrogacion, etc., por ejemplo, en
Rulfo notamos que utiliz6 el verbo de percepcion oir con la intencidon de que al escribir “oye”, éste
denotara una funcion fatica capaz de atraer la atencion de su destinatario durante la lectura: como si

ella estuviera en frente de é1l mientras le escribia.

Ausencia

Roland Barthes describe dos tipos de ausencia con respecto al estado animico de una persona: “No
es la misma languidez: hay dos palabras: Pothos, para el deseo del ser ausente, e Himeros, mas
palpitante, para el deseo del ser presente.” (Barthes, 1989: 47), ¢l utiliz6 términos griegos que estan

relacionados con la pasion y la afioranza: manifiesta las necesidades que conlleva padecer una
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emocion, ;quién, entonces, sufre mas la ausencia del otro si ambos dependen de la espera antes de
volver a verse?

La pasion y la afioranza que experimenta el escritor mexicano por el ser ausente inicia a partir
de una impotencia de no estar al lado de Clara a causa de su inestabilidad econdmica, durante la
escritura epistolar, Rulfo percibe una angustia superior obstaculizada por la ausencia; sin embargo,
gracias a ésta, ¢l puede padecer el amor desde una perspectiva distinta —y quizd mas dolorosa—,
de su escritura; Rulfo se hace consciente de esto y nota que, gracias a la confesion por escrito de su
soledad, puede dar solucion a inquietudes muy profundas.

La ausencia estd mediada por la cantidad de tiempo en el que dos personas han estado alejadas
fisica o psicoldégicamente, no importaria si los amantes pudieran ser vecinos o los separara un
océano, mas bien, interesaria si esta lejania, sea cual sea, durara mas del tiempo del que se tenia
contemplado, esto provocaria el sufrimiento de una distancia legitimada por la ausencia; gracias a
ésta, la indole del contexto comunicativo se sublima dentro de la epistola, ya que el remitente busca
proyectar a toda costa —por medio de la escritura— una interaccion presencial:

El autor escribe mediatizado por la presencia del amante, se presenta ante ¢l y le
transmite su amor, construye el discurso para ¢l. La carta de amor se elabora para
un destinatario real y concreto que determina la estrategia textual, tanto en la
seleccion de los temas y el estilo, como en la construccion del sujeto enunciativo

(Fernandez apud Sierra, 2003: 159-160).

El énfasis que hace Rulfo de ambos situaciones epistolares (escritor y lector), provoca un
tiempo mdgico’ o acto simultineo —de presencia-ausencia, de escritura-lectura, de monodialogar

en el espacio epistolar—, que ocasiona una brecha entre la realidad y la imaginacién, en donde se

7 El tiempo mdgico se define como el hilo narrativo que conduce a dos corresponsales a mantener un didlogo abierto, es
decir, “abierto a las virtualidades del presente y a la incertidumbre que convoca el futuro [...] el presente de la escritura
es a su vez futuro, pues sera leida al cabo de un tiempo, y pasado, que es la perspectiva desde la que lo recibira el
destinatario” (Puertas, 2004: 67).

20



enfrascan remitente y destinatario para imitar una conversacion que acorte la distancia y disminuya
la ausencia, pues:

[...] en ningun texto mejor que en la carta se exhibe y se pone en practica la
dialéctica entre la realidad concreta del acto de enunciacion, su anclarse a la
presencia de un sujeto real, y su transformacion en figura de discurso, en un
efecto del discurso que se da sélo en el lenguaje y que solo dentro del lenguaje se
hace representable. El sujeto real es inasible, se coloca continuamente en otro

lugar s6lo alcanzable en el simulacro de la escritura (Violi, 1987: 89).

Cuando Ignacio Manuel Altamirano dijo: “...me he vuelto muy epistolar. Es la ausencia. Antes
no escribia yo diez cartas en un afio” (Altamirano apud Sanchez, 1992: 15), es ironico que la carta
sea evidencia de una lejania y que, a la vez, sea el instrumento que apacigiie una soledad. En la
carta la ausencia se comparte, se hace llevadera con la persona que la provoca, no es sélo un “no
estar”, sino que los implicados expresan la inconformidad ante la no-presencia del ser necesitado,

asi, a través de la escritura, buscan transgredir su condicion.

Intimidad y privacidad

La carta se desenvuelve en tres planos posibles: lo intimo, lo privado y lo publico; para los
corresponsales la escritura epistolar inicia en la intimidad, en el plano de la individualidad y la
autorreflexion de lo escrito, en espacios cerrados que permiten la fluidez del mensaje que se busca
transmitir. Intrinseca al silencio, la intimidad encamina la meditacion de una escritura y es ésta la
que gesta todo un proceso de consciencia epistolar, la carta:

[...] si puede desencadenar una fuerza de invencion progresiva, parcial sin duda,
pero decisiva y quizas irreversible; y de tal suerte puede ir modelando poco a
poco ambitos propios, espacios nuevos, formas de vida imaginada, ‘otros

mundos’ (Guillén apud Escobar, 2013: 30).
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La privacidad es la que crean los corresponsales dentro de la carta, para ellos ésta propicia el
contexto en donde pueden interactuar sus intimidades, el espacio privado esta integrado por las
personas que, en comun acuerdo, aceptan el intercambio de un mensaje y quienes no sean parte de
este acuerdo se consideran intrusos: la privacidad implica un convenio que se puede romper si el
mensaje llegara a manos equivocadas.

Cuando una carta se convierte en materia publica, quebranta su confidencialidad, por esta razén
la misiva puede ser parte de estos tres espacios, siendo el ultimo el que menos imaginan sus
corresponsales; sin embargo, las cartas, publicadas o no, jamés pierden su carécter privado, porque
su contenido representa, principalmente, la consciencia de escritura de un remitente que, desde un

inicio, se sincer6 Unicamente con un destinatario.

Monodialogo

La caracteristica de un monodidlogo en el espacio epistolar es que simula, por escrito, la inmediatez
de una conversacion imposible, en donde se supone la respuesta del otro para formular la propia,
quien escribe una carta hace uso del monodidlogo, ya sea interior o exterior, —entendiendo el
primero como la voz interior del autor y el segundo como sus soliloquios—, para reconstruir el
presente narrado dentro del espacio epistolar y lograr actualizar el mensaje durante la lectura del
destinatario, a esto es a lo que Violi (1987) llama efecto de inmediatez este efecto evidencia la
interaccidon que existe entre el mensaje y su autor.

El monodialogo forma parte del proceso de escritura del remitente con el proposito de que no
exponga la desventaja de mensaje diferido de una carta, no siempre existe un monodialogo durante
la escritura epistolar; sin embargo, esta accion, durante la escritura de una carta, contribuye a la
exposicion integra de las emociones experimentadas en un momento preciso y originado a raiz de la

distancia y la ausencia vivida.
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Rulfo dialogaba con su interior mientras le escribia a Clara, ¢l utilizaba un espejo para darle
inmediatez a su mensaje, como si ella lo escuchara mientras le escribia, provocando un desfase
temporal o tiempo mdgico, en donde el presente de lectura de Clara debia preponderar sobre el
presente de escritura de si mismo. El buscaba que el mensaje llegara como recién dicho, por
ejemplo: “Ayer me llegd muy fuerte el amor por ti”, este ayer busca predominar dentro del presente
de lectura de Clara y no en su presente de escritura para acortar la distancia temporal que los
separaba, porque:

Se escribe para ese futuro en que la carta sea leida, pero cuando ello ocurra el
futuro se habra convertido en pasado. El presente de la escritura tiende a
desaparecer, continuamente negado por una anticipacion que se realizard en el

pasado, prefiguracion de futuro que ya ha tenido lugar (Violi, 1987: 89).

Consciencia escritural

La consciencia de la escritura implica que quien escribe dentro del espacio epistolar se percate de su
condicion de ser ausente con respecto a la persona a quien se dirige y que, a partir de este principio,
se establezca una conversacion imaginada por medio del espacio epistolar; tener una consciencia de
la escritura, simultdnea a la accion misma de escribir, representa —durante la creacion de una
carta— la destreza y el dominio sobre el espacio y el tiempo del yo autor y del tu lector, pues:

[...] cada carta y cada apunte [...] forman parte de un todo que permanece abierto
a las virtualidades del presente y a la incertidumbre que convoca el futuro, por lo
que a veces el emisor de una carta hace hincapi¢ a los diferentes momentos en
que se produce la situacion comunicativa [...] el epistolografo tiene que imaginar
el futuro, aludir a él incluso como pasado, puesto que en una carta se abre un
tiempo magico, inexistente, que en su indeterminacién permite al emisor y al

receptor encontrarse y evocarse (Puertas, 2004: 67).

(Por qué es tan importante una consciencia escritural dentro de la carta? Primero, es muy

probable que esta consciencia se dé por inercia a causa de la distancia existente, ya que lleva al
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escribiente a instaurarse dentro de un contexto imaginario; y, segundo, porque esta consciencia de la
escritura resalta el entorno méagico-temporal en donde, quien escribe, puede pensar en la lectura de
su destinatario y construir un didlogo intercalado con su interlocutor, el remitente escribe sobre el
futuro de una accién y espera que €sta se resignifique bajo un presente de lectura.

Cuando Juan Rulfo escribe: “A veces me imagino que estds tu aqui conmigo [...]” (carta no.
63), no es gratuito que imaginemos a Rulfo inmerso en este tiempo mdgico del que se hablo
anteriormente, pues €l concibe una escritura que evoca el tiempo de lectura de Clara con la finalidad
de imitar una conversacién que no puede realizarse: existe una consciencia de la escritura ajustada a
la necesidad de construir una conversacion capaz de mitigar la distancia.

La consciencia de la escritura da pie a una rememoracion del yo autor sobre si mismo, Philippe
Lejeune (Sierra, 2003: 225) denomina esto como un pacto autobiografico que, a su vez, consiste en
dos pactos fundamentales, el primero es el que realiza el autor real cuando reconoce a su lector real
en el tu textual que, en este caso, aparece en la carta; y, el segundo, cuando, a la inversa, un /ector
real acepta que el yo del autor lo expresa el yo textual emitido en la carta.

Este pacto autobiografico permite la autofiguracion de quien escribe una carta, quien rememora
su pasado, se reconstruye con ¢l y elige momentos especificos de su pasado con la finalidad de
edificarse en un presente de escritura e instaurar una nueva imagen —del yo del autor a través del
yo textual— para el destinatario, esta practica de autofiguracion durante la escritura epistolar hace
que la carta sea un medio confesional legitimo, idoneo para develar los sentimientos mas sinceros:

Se intenta hacer presente al otro en el momento de la escritura y hacerse presente
para el otro en el momento de la lectura. La correspondencia amorosa nace, por
tanto, para desenvolverse en un circuito cerrado, de un yo a un t estrictamente
personales y privados; es resultado asi de una doble representacion: la del autor
en sujeto epistolar y enamorado, y la del lector en objeto amado (Sierra, 2003:

160).
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Otra evidencia del acto de la consciencia escritural es el sinnimero de borradores de una carta,
esas hojas que se rompen o se tiran a la basura por no ser lo “suficientemente buenas” para
comunicar lo que se quiere decir, la consciencia de la escritura en una carta funciona mas como un
ritual personal que como una contestacion para nuestro interlocutor: Gozar de un espacio en blanco
provoca el revuelo de las ideas y el sinfin de formas en las que se puede describir una idea o

sentimiento.

Autofiguracion

La autofiguracion del emisor de una carta parte de una reflexion que inicia gracias al espacio intimo
que construye la misiva, la autofiguracion, en el espacio epistolar, es esta imagen que el remitente
proyecta de si mismo por medio del yo textual, el autor, por medio de ese yo fextual, se da cuenta de
la nueva construccion que ha hecho de si mismo a causa de una rememoracion, dicho encuentro es
compartido con alguien de confianza, esta autofiguracion del emisor puede notarse constantemente
en la escritura epistolar de Rulfo, por ejemplo: ...“se aferraba a los ruidos y a las calles llenas de
gente y no queria conocer otro mundo” (carta no. 21), el escritor mexicano habla de si mismo en
tercera persona, construye la imagen de un ser del pasado que resulta extrafio para el yo autor.

Rulfo edifica su pasado desde el presente de escritura, se visualiza en un segundo plano —por
medio de la enunciacion de si mismo en tercera persona del singular—, para contemplarse a si
mismo, busca examinarse al enunciarse como el “objeto en observacion” y pone en tela de juicio
sus acciones e ideas para enfrentarse a si mismo, porque la practica epistolar:

[...] se presenta asi como una propedéutica para la escritura, un taller literario en
el que se aprende a expresar los sentimientos y las opiniones, de modo que viene
a suplir esa necesidad de comunicacion y de exteriorizacion personal de la que se

alimenta todo proyecto literario (Puertas, 2004: 74).
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El espacio epistolar fue para el autor un medio en donde pudo sincerarse con sus emociones, el
beneficio de escribir en la intimidad y experimentar la distancia y la ausencia del ser que mas
amaba, permitié la exposicion de un corazén destrozado desde el pasado. Rulfo se dio cuenta que
debia remover el recuerdo de una infancia dolorosa para resurgir de las profundidades y, aunque
jamas dejo de sentir la soledad de su hospiciano espiritu, Clara fue el inico refugio en el que pudo
desenredar sus confusiones y:

[...] recobrar el sentido de la orientacion y de la propia identidad. Esfuerzo que,
por cierto, no es otro que el de Rulfo por volver a ‘arraigar la palabra en lo

sumergido, acallado y hondo de la vida’ (Perus, 2012: 84).

Preparase para redactar, dialogar en medio de la soledad, escribir mientras recuerdas e imaginas
a tu destinatario leerte, despedirte, cerrar una carta esperando que ésta haya sido suficiente; después,
abrir un sobre con la respuesta a su Ultima carta, retomar e hilar una historia al leer la misiva vy,
simultdneamente, pensar en la contestacion, terminar, saborear la confidencia y acondicionar el
espacio para escribir, nuevamente, una respuesta; este ritual traza una era casi perdida, en la que el

hombre podia apropiarse de una lectoescritura significativa para la posteridad.

1.3 Aire de las colinas, cartas a Clara a la luz de una teoria
JUAN RULFO ESCRIBIO CARTAS A CAUSA DE UNA INTUICION, percibio en Clara Aparicio su
salvacion y la cura de todos sus males: “El resto del tiempo fue un tiempo muerto en que yo
también estaba muerto” (carta no. 60). Ella se convirti6 en su estimulo, es posible que la
correspondencia surgiera Unicamente con el propdsito de cortejarla, pero la intencidn cambio
cuando Rulfo se dio cuenta que en la carta podia hallar la via para sanar sus emociones, asi que

deposit6 en Clara toda su confianza.
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El objetivo de este apartado es describir la escritura epistolar del autor y destacar las siete
caracteristicas mencionadas anteriormente, con la finalidad de exponer, de forma general, como
estas caracteristicas dan pie al lenguaje espontaneo, sincero y emotivo-amoroso del autor, para
entender cOmo se gesto esta faceta epistolar del autor, se profundizara en el proceso creativo o, en
este caso, el proceso de escritura del autor para comprender el desarrollo y la evolucion de esta

escritura mediada por el pacto de confidencialidad de sus corresponsales.

1.3.1 El proceso de escritura del autor en el epistolario
UN PROCESO DE ESCRITURA ES en el que una idea se somete a un juicio de creacion, es decir, antes
de toda idea existe un tiempo de contemplacion sobre una imagen o varias en especifico para,
después, producirse la escritura, el proceso es simultaneo al acto porque en su origen estd también
su climax, cuando Rulfo escribia sus cartas, realizaba el mismo proceso: contemplaba una imagen
—hacia uso de su imaginacion— e inmediatamente la escribia a Clara, por ejemplo: “Pronto
comenzar¢ a decirte que no te olvido ni un momento [...]” (carta no. 44), primero el autor hace una
representacion de su persona (se imagina) visualiza un futuro que se construye sobre un presente
que ¢l mismo percibe cotidiano, después, reconoce —por medio de la escritura—, que en la accion
de no poder olvidar su pasado es en donde se proyecta su malestar.

Una idea se concibe a raiz de una percepcion y una experiencia que manifiesta su creador, para
asir una realidad provocada por la imaginacion, el conocimiento, la sensibilidad y la intuicién de su
ejecutor, con el fin de asignar respuestas a las inquietudes que le rodean, este proceso atraviesa tres
etapas, como lo menciona Alonso de Santos: 1) la imaginacion, que es una interpretacion de un
criterio personal; 2) la técnica es la forma en la que se trasladara al texto esa interpretacion inicial; y

3) la filosofia, que proporciona un significado a las dos primeras etapas (Alonso, 2008: 367-388).
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El mundo imaginado de Rulfo busca manifestarse por medio de la escritura epistolar para
expresar concretamente sus ideas, ¢l sabe que el texto definird y precisara las percepciones que tiene
de ese mundo que imagina cuando escribe: “[...] quiero que esta carta no se detenga mas aqui”.
(carta no. 25) o “Ahora estoy contento porque te estoy escribiendo|...]” (carta no. 31), Rulfo sabe
que su felicidad se construye y se prolonga mientras pueda seguir escribiéndole a Clara, ya que:

La carta es una prueba de amor, la confirmacion de la permanencia del
sentimiento. Escribir es sinonimo de recordar, [...] de tener presente al otro,
exista o no distancia de por medio, [...] La alegria de recibir una carta contrasta
con la honda preocupacion que provoca el silencio y la ausencia de

correspondencia (Sierra, 2003: 164).

Rulfo buscaba asir una realidad por medio del didlogo interior que realizaba en su intimidad vy,
gracias al desprendimiento espontdneo que le concedia la confidencialidad del espacio epistolar, ¢l
podia construir una conversacion en ausencia de Clara. Existe una caracteristica natural en esta
escritura que —a partir de la disponibilidad de tiempo que se le dedica— posibilita la libertad
expresiva sin discriminar posibles errores en la redaccion, pues quien escribe una carta sabe que su
destinatario no realizard un juicio de su escritura sino de sus sentimientos:

Puede redactarse una carta, asi, sin pensar, como se juega, al descuido: pero en
cuanto queda escrita en letra, es ya un acto de conciencia. El escribir es cobrar
conciencia de nosotros [...] Hombre que acaba una carta sabe de si un poco mas
de lo que sabia antes; sabe lo que quiere comunicar al otro ser. [...] Nosotros
dirigimos una misiva a una persona determinada, si; pero ella, la carta, se dirige

primero a nosotros (Bou, 2007: 860).

Una carta no es una ligereza, ni se considera escribir o leer ésta por obligacion, el valor de una
carta estd en el ofrecimiento de nuestro tiempo, se reconoce, si, un beneficio; pero, sobre todo, una

total consideracion hacia el destinatario, una misiva se premedita muchas veces —y se llegan a
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romper muchas por esta razon—, pero esto no significa que la esencia fluida de la escritura epistolar
pierda crédito, pues todo el tiempo se escribe bajo la consciencia de ser una comunicacion privada.

A raiz del tiempo magico que se crea en la epistola, la verosimilitud tiende a ser desplazada por
los mundos posibles que concibe su autor, por ejemplo, cuando Rulfo le cuenta a Clara de sus
excursiones a los volcanes: “Y en cuanto me meti entre los arboles comencé a platicar contigo
largamente” (carta no. 24). El escritor recuerda un momento de su vida dentro del presente
escritural, y no s6lo para relatarselo a Clara, sino para que ¢l pueda retomar, en el espacio epistolar,
aquel soliloquio y poder dialogar con ella; al respecto Donald Winncott menciona:

Dirijo sin cesar al ausente el discurso de su ausencia; situacion en suma inaudita;
el otro estd ausente como referente, presente como alocutor. De esta distorsion
singular, nace una suerte de presente insostenible; estoy atrapado entre dos
tiempos, el tiempo de la referencia y el tiempo de la alocucién: has partido (de
ello me quejo), estas ahi (puesto que me dirijo a ti). Sé entonces lo que es el
presente, ese tiempo dificil: un mero fragmento de angustia (Winnicott apud

Barthes, 1989: 47-48).

La escritura epistolar inicia un mundo verosimil para su destinatario, cuando el remitente utiliza
la memoria para escribir, actua en funcion de lo que recuerda y provoca una modificacion de los
sucesos, sin que esto signifique que sean menos reales en la carta, porque un proceso creativo se
vale tanto del conocimiento como de las percepciones e intuiciones de quien realiza dicho acto. El
proceso creativo —en este caso, a lo largo de la escritura de una carta— comienza a traslucirse por
las necesidades de su creador, asi, la escritura epistolar de Rulfo se convierte en el medio
profilactico que le hacia falta.

La escritura intimista del escritor mexicano surgi6 a partir de una motivacion: Clara, pues “La
belleza de ella lo ayudd a encontrarse con su propio pasado” (Vital, 2004: 72), desplegar sin pausa

su carifio mientras le escribia, produjo una intencién testimonial a lo largo de toda la
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correspondencia, y fue este caracter confesional el que fungidé como panacea para su malestar, la
carta le permitido a Rulfo precisar su padecimiento y, mientras la ausencia existiera, solo la carta
podria mostrarle a Clara. La carta inicia con una respuesta individual —contiene una explicacion
personal— y convierte ideas vagas en ideas concretas, s6lidas y estructuradas: “Escribir es decidir

[...]Y decidir es responder a cuestiones esenciales de la vida” (Alonso, 2008: 392).

1.3.2 Descripcion de algunos rasgos tedricos en la faceta epistolar de Juan Rulfo
LA DISTANCIA ENTRE JUAN RULFO Y CLARA APARICIO era geografica, temporal y psicologica. Las
dos primeras se distinguen facilmente gracias a las fechas de las misivas; sin embargo, la distancia
psicolégica estd determinada por las circunstancias animicas de cada uno de los corresponsales al
momento de escribir una carta y ésta solo es posible apreciarla durante la lectura del contenido del
epistolario, en “[...] pero tu siempre estaras alli, como la luna en la noche acabando con las malas
impresiones del dia”. (carta no. 24), Rulfo, primero, inmortaliza la imagen de Clara igualdndola con
la luna, después, realiza una analogia entre la distancia ilusoria del astro y la distancia entre ¢l y
Clara, pues la Luna nos parece cercana al verla, pero con esto no se llega a ella; y, por ultimo, le
confiere a Clara la misma funcion cauterizadora que Rulfo le asigna a este cuerpo celeste al final
del dia.

La caracteristica mas importante en esta lejania, no es la distancia medible entre la Tierra y la
Luna —la misma que siente hacia su destinatario—, sino que, psicoldogicamente, esta distancia
contemplativa es la causante del regocijo y la afliccion que sufre el remitente, la misma que le
produce Clara al sentirla tan lejos y tan cerca a la vez durante la escritura epistolar, por lo que esta

distancia no se entiende como una dimension sino como una sensacion:
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El mas potente artificio 1éxico utilizable con propositos emotivos y expresivos es
el lenguaje figurado. Este puede obrar o bien explicitamente, mediante la

comparacion, o bien implicitamente, mediante la metafora (Ullmann, 1965: 153).

Rulfo buscaba adaptar, a su favor, su escritura intimista y suprimio todo tipo de lejania, prueba
de ello lo observamos en fragmentos como: “Aqui, entre nosotros, y s6lo te lo digo a ti, [...]” (carta
no. 23), “Y aqui entre nosotros [...]” (carta no. 48), “[...] y aqui entre nosotros, muy en secreto,
[...]” (carta no.60), etc., en donde el “aqui” funciona como acto lidico que simulaba la interaccién
con su destinatario y permiti6 eliminar su distancia, pero gracias a este pormenor se origind una
escritura muy especifica, que no se hubiera concebido sin la lejania de los amantes, por ejemplo:
“[...] lo que quiero es que en tus cartas vengas toda td, no en pedacitos. Entero ese corazon limpio
que tienes” (carta no.19), la distancia s6lo permitia una interaccion parcial; pero, para Rulfo, la
carta eludia este inconveniente.

La ausencia era igual de inevitable que la distancia, pero era mas facil aminorar la primera
gracias a la lectura de las cartas de su “chachinita chula”; en el regocijo de esta actividad halld
enmendada su soledad, es cierto que la escritura epistolar le ayudaba a acortar las distancias; sin
embargo, leer a Clara valia para é1 mas que cualquier ocupacion, por eso cuando escribia:

1) No importa que tardes tres dias escribiendo ocho horas al dia, no, no importa.
No importa que yo dure leyéndote una hora o mas, en lugar del medio segundo
que me tardo con tus cartas tan pequefias (carta no.19).

2) No, nunca he besado una carta tuya tantas veces y tan tupidas veces como ésta

que me escribiste ahora (carta no. 44).

Se recalca que las cartas de Clara eran revitalizantes, porque la ausencia no existia cuando ¢l
las leia. En 1) cada “no importa” cumple la funcion de insertar una pausa en su didlogo interior para
recalcar los “dias”, las “horas” y “el medio segundo” en los que su melancolia desaparecia cada

que ¢l leia sus misivas: repetir se convierte en un acto involuntario y espontdneo, capaz de
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intensificar el amor que siente por ella, mientras que en 2) besar una de sus cartas se incorpora al
acto de emular la interaccidon con su corresponsal, es un modo de palpar una realidad, es sellar un
proceso imaginativo para que tenga peso sobre su existencia, también repite “veces”, “tan” y
“tantas” en menos de un reglon, como si este acto lograra aminorar la necesidad de verla.

Una consideracion muy importante para Rulfo era poder interactuar consigo mismo durante la
intimidad epistolar, por lo que no fue gratuito que el escritor mexicano pudiera desenvolverse
automaticamente en este ambiente. Alberto Vital menciona que transformar en obra literaria la
materia cruda de la vida es muestra de la ratificacion de la soledad de Rulfo (Vital, 2004: 185); vy,
aunque ¢l siempre portd con énfasis su soledad, gracias a la escritura intimista ¢l pudo
contrarrestar dicha ratificacién en apartados como:

[...] me has quitado el demonio de la tristeza y el del desaliento; me has quitado
esa oscuridad que yo tenia siempre enfrente de mi y me has hecho menos
dolorosa la vida (carta no. 52).

[...] y cuando siento otra vez el frio de aquella soledad de la cual me crei

separar por fin cuando te encontré; [...] (carta no. 73).

La nostalgia de Juan Rulfo siempre estuvo aunada a su escritura; pero, el haber conocido a
Clara fue el inicio de un verdadero descanso, ¢l empled la escritura epistolar como clave para
desinhibir su quehacer escritural, Clara le quito la tristeza, el desaliento, la oscuridad y el dolor de
la vida; la carta le permiti6 ordenar y concretar estas sensaciones que obstaculizaban su interior; y,
aunque la soledad siempre volvia, la escritura epistolar enmarco el retrato de su propio reflejo,
para estabilizar sus preocupaciones.

La carta produjo el espacio que el escritor necesitaba y posibilitd la manifestacion de sus
confesiones mas intimas, ¢l le decia: “[...] tu naciste para que yo me confesara contigo. Quizd mas

tarde te cuente hasta mis pecados” (carta no. 12), la carta establece un espacio privado sin
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necesidad del contacto de sus participantes y, aun con esta desventaja, permite que Rulfo hable
para si mismo en el acto simultaneo de dirigirse a ella.

En las cartas se aprecia, constantemente, a un Rulfo que monodialoga con su interior gracias a
la intimidad que genera esta escritura, vierte en sus cartas la punta del iceberg a través de la
recreacion conversacional producida por su imaginacion, cuando ¢l escribe: ...“no te enamores
nunca, porque duele; duele aqui donde la gente dice que tenemos el corazoén” (carta no. 14), ese
“aqui” indica que, mientras Rulfo escribia, simultdneamente ¢l sefialaba su corazon, porque cada
palabra escrita es un intento para suprimir la distancia.

El espacio epistolar se convierte en una revelacion para el escritor mexicano y nos muestra a un
hombre que interactiio con su soledad, su proceso de escritura se percibe transparente, natural y
consuetudinario, a diferencia de la economia expresiva y las representaciones riguroso-artisticas del
mundo rulfiano que conocemos, Frangoise Perus decia que si el lector de Pedro Paramo era un
desprevenido, Rulfo jugaria con ¢l (Perus, 2012: 38), no sucede lo mismo con sus cartas, pues éstas
son dirigidas a la persona en quien mas confiaba, a quien le confi6 su sinceridad y el resguardo de
su alma solitaria.

Cuando se hace referencia a un monodidlogo interior dentro del género epistolar se alude a la
accion de recrear —por medio del flujo de consciencia— la presencia del otro, con el fin de
desarrollar una escritura que conceda dicha representacién, mas no se asocia con el dialogismo
descrito por Bajtin, pues el monodidlogo epistolar no se inicia en el texto como en la novela
dialdgica, sino que se gesta cuando el remitente interactia consigo mismo, para reproducir una
conversacion presencial inexistente a causa de la lejania de los corresponsales, por ejemplo:

1) [...] mirame quietamente con esos ojos tuyos que tanta falta me hacen y dime
que ti tampoco me vas a olvidar aunque sea nunca (carta no. 24).
2) No importa que me estés regafiando o que me pongas la cara seria [...] (carta

no. 33).
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3) Hace mucho que no te doy ninguna regafiada. Pero ahora voy a empezar (carta
no. 45).

4) Desde aqui estoy viendo que estas muy gordita [...] (carta no. 47).

En 1) y 2) el monodialogo de Rulfo consiste en imaginar la presencia de su interlocutor (Clara)
y dialogar con éste, pues emular una conversacion dentro de la carta no era suficiente, para ¢l era
necesario interactuar dentro del espacio intimo que la misiva le proporciona, en la carta nimero 16,
Rulfo le pide a Clara que se mire en un espejo para que pueda decirse a si misma todo lo que €l le
diria, la aparicion de este objeto nos permite deducir la utilizaciéon de éste en mas de una ocasion,
porque el escritor empled el verbo de percepcion mirar (siete veces) —a lo largo de las cartas
analizadas—, como si ella estuviera en frente de ¢l mientras escribia.

En 3) y 4) comienza diferente, pues si en 1 y 2 la escritura empieza a partir de las posibles
respuestas que Rulfo inventa de Clara al momento de enunciarlas, en 3 y 4 el monodialogo lo inicia
¢l esperando que ella conteste, tanto en la proxima misiva como en el espacio creativo que el autor
produjo durante su escritura, asi, aclimatar el espacio epistolar con acciones hipotéticas sugiere, una
mayor cercania con el didlogo del destinatario.

Ahora, (como se desarrolla la consciencia de la escritura epistolar del autor? Durante el
epistolario se distinguiran tres actos conscientes que caracterizan esta faceta del escritor: 1) la
consciencia de la temporalidad escritural, 2) la consciencia escritural de sus soliloquios y 3) la
consciencia de la escritura como un acto verosimil. El primer acto consciente se va a definir como
el presente escritural del remitente en sintonia con el futuro de lectura del destinatario, la
consciencia de este acto provoca que Rulfo escriba de la siguiente manera:

1) Ahora salgamos de la oscuridad y vamos a ver como esta el sol (carta no. 17).
2) [...] voy a comenzar a regafiarte, porque si no lo hago ahora, cuando aun es

tiempo, después va a ser muy dificil que te corrijas (carta no. 19).
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En 1) Rulfo es consciente del desfase espacio-temporal en el que ambos se encuentran, por lo
que introduce el adverbio demostrativo “ahora” para eliminar la distancia y ubicar a los dos en un
mismo instante y en una misma espacialidad cuando escribe “salgamos”, el autor se apropia
completamente del espacio ofrecido por la carta e incorpora a Clara en su presente escritural sin
cancelar el futuro de lectura de ella en el que ambos vuelvan a estar juntos. En 2) se muestra la
importancia del “ahora” durante la consciencia de la temporalidad escritural; pues, al escribir en
Presente, ¢l no admite que su accion sea pasajera cuando Clara la lea, sino que actualiza su accion
de manera permanente, esta consciencia de la escritura permitid atenuar la distancia de los
corresponsales.

En el segundo acto consciente se comprueba que el escritor habla consigo mismo —en platicas
interminables— y con Clara a la vez, esto explica por qué sus cartas contienen infinidad de marcas
de oralidad, pues en las misivas ¢l buscé representar conversaciones que habia tenido anteriormente
consigo mismo; para que, durante el acto de la escritura, rememorara todas aquellas inquietudes y
que ella pudiera darles una solucion, sin olvidar que gracias a esos soliloquios ¢l pudo darles un
significado por medio de la manifestacion escrita, cuando el autor escribe:

Estas platicas que yo tengo con mi conciencia son a veces muy largas [...] (carta
no. 21).

Me puse a hacer eso y a platicar contigo [...] (carta no. 50).

Me enfada mucho platicar conmigo mismo. Me aburro pronto de estarme

contando cuentos yo solo (carta no. 60).

El pudo hilar sus soliloquios con lo que le escribia a Clara con el propdsito de que ella supiera
que no era suficiente hablar por horas sin una respuesta suya, aunque redactar una carta concediera
una solucidon y un alivio; esta consciencia de la escritura se caracteriza por la rememoracion del

pasado —especificamente de las platicas previas consigo mismo—, lo que permite que el
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soliloquio y el monodidlogo interior sean para Rulfo un complemento durante el proceso
escritural.

Y el tercer acto consciente es la inauguracion de un espacio que existia s6lo mientras ¢l
escribia, estableciendo la diferencia entre su vida cotidiana y su vida dentro de la carta, por lo
tanto, la separacion de ambos espacios hacia verosimil sus platicas con Clara durante la escritura
de sus cartas, por ejemplo: “Ya estoy aqui otra vez” (carta no. 37), evoca a un remitente
acondicionado a las normas establecidas por el espacio epistolar y en las cuales su autofiguracion
daba inicio.

La autofiguracion en la faceta epistolar del escritor se caracterizd por ir en busca de su
sanacion, ya fuera de su pasado o de la tristeza que le provocaba la ausencia de Clara, en la
autofiguracion, decia Claudio Guillén, se encuentra “la mitad de camino entre lo que somos y lo
que creemos 0 hacemos creer que somos” (Guillén, 1997: 82), es por esta razoén que en la carta se
crea ese yo textual del autor real, porque ésta solo puede aproximarse a la esencia de quien escribe
al ser sdlo la representacion de quien se autofigura dentro de ésta, en:

Y me siento como si me arrastrara la corriente de un rio, como si me empujaran,
como si no me dejaran ver hacia atras (carta no. 12).

Desde que puedo acomodar mi carifio en tus manos, desde que lo puse alli todo,
desde entonces dejé de tener miedo (carta no. 20).

Eran mis pensamientos los que me llevaban y me traian de un lado a otro por
puros campos de tristeza (carta no. 37).

Rulfo se autofiguré desde su pasado, reconocia la angustia de no poder asirse a nada y
sentirse empujado por una corriente interminable; una de las funciones de la autofiguracion fue
reflexionar sobre su miedo y su tristeza, porque no sélo le comunicé a su “Chilpayatilla” sus
debilidades, sino que, con esta escritura profilactica, pudo esclarecer ese mundo de oscuridad en el
que se encontraba: al problematizar su identidad, legitimo6 un recuerdo a través de la carta y pudo

darle un sentido a su pasado.
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Capitulo II

El comportamiento del verbo dentro de un contexto epistolar

2.1 El verbo: definicion, caracteristicas y funcion

Para adivinar el alma de un poeta o al menos su principal
preocupacion busquemos en sus obras cudl es la palabra o
cudles son las palabras que se presentan en ellas con mds
frecuencia. La palabra traducird la obsesion.

Charles Baudelaire

EL VERBO EN ESPANOL es una categoria gramatical conocida como el nucleo del predicado, ya
que nos informa sobre la accion experimentada o de la que es espectador el sujeto, el verbo esta
compuesto por una raiz (lexema: pensé, pensdbamos, pensaré) y diversas desinencias (morfemas:
pense, pensabamos, pensaré), dependera de la manera en la que esté conjugado, para que éste
varie sus desinencias y dé informacion sobre el sujeto como: a) el modo verbal, expresa la actitud
del hablante “orientando la oracion en relacion con las personas del didlogo entre las que
interactua” (Lopez, 2005: 148) de forma objetiva, cuando se esta seguro del acontecimiento que el
verbo indica (modo indicativo: yo amo las matematicas), o subjetiva, cuando no se tiene certeza
de su realizacion (Vigara, 2005: 363) (modo subjuntivo: ojala algin dia ame las matematicas), o
para manifestar una orden (modo imperativo: ama a tu proéjimo) o un ruego; b) el aspecto informa
si la accion tiene caracter perfectivo (accion terminada: Ya revisé toda la bibliografia) o
imperfectivo (proceso verbal no terminado: Estoy revisando todos los antecedentes); y c) el
tiempo manifiesta el momento de la realizaciéon de una accion a partir del punto de enunciacion

del sujeto.
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Las personas gramaticales en el espafiol son:

1? persona — singular yo — plural nosotros/as

2% persona — singular #u — plural ustedes

3* persona — singular él, ella — plural ellos, ellas

Desde el punto de vista semantico, el verbo se caracteriza por indicar acciones, procesos,
fendmenos y estados y su significado se concibe predicativamente, desde el punto de vista
sintactico es el que concuerda con el sujeto y, desde el punto de vista morfologico, es el que se
caracteriza por tener dos morfemas gramaticales, uno encargado de expresar el modo, tiempo y
aspecto, y otro el numero y la persona.

Los verbos se clasifican en predicativos, los atributivos y los auxiliares, los primeros aportan
informacion fundamental de caricter semantico, los segundos se limitan a unir el sujeto con el
predicado (predicado nominal) a través de un sustantivo y un adjetivo y los terceros estan
encargados de establecer las variaciones de modo, tiempo, niimero y persona; y se caracterizan por
exigir la presencia de otro verbo: el auxiliado, que aparece en forma impersonal (infinitivo,
participio, gerundio) y construye la forma compuesta (Me he enamorado de ti).

Entre los principales verbos auxiliares se encuentran: haber,® estar e ir, el valor auxiliar de un
verbo es indisociable e incapaz de construir dos nucleos predicativos independientes con el verbo
auxiliado, pues es la asociacion de ambos la que permite un significado completo, por otro lado,
estan los verbos de atributo o copulativos, que en espafiol son tres: ser (inherente), estar (no

inherente) y parecer (irreal).

8 Con respecto a su procedencia, éste deriva del verbo habere latino, que originalmente era un verbo posesivo; sin
embargo, “[...] su significado se fue diluyendo hasta que perdié por completo la nocién posesiva. Asi, en espaiiol
tenemos construcciones verbales como las siguientes: He comido, has comido, ha comido, hemos comido, han
comido. [...] En estos casos, el verbo haber funciona como auxiliar, pues tenemos una secuencia de dos formas
verbales: una forma llamada finita (haber) y un verbo principal (comer). En este caso, el verbo principal aporta el
significado de la accion, mientras que haber contribuye a la expresion de tiempo y aspecto” (Sanz, 2011: 13). Dicha
transformacion también la sufie el verbo tener.
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La conjugacion verbal es el conjunto de las desinencias verbales unidas a una raiz que nos
informa del modo, el tiempo y el aspecto en el que el sujeto —dependiendo de la persona
gramatical en la que esté conjugado— realiza una accion. Los tiempos verbales se dividen en
simples (canto) y compuestos (he cantado), ya sea en indicativo: Presente’ (Yo venzo las
adversidades), Pretérito Imperfecto (Yo vencia mis miedos), Pretérito Indefinido (Yo venci mi
enfermedad), Futuro Imperfecto (Yo venceré mis malos habitos), Pretérito Perfecto (Yo he
vencido el cansancio), Pretérito Pluscuamperfecto (Yo habia vencido tu muerte), Pretérito
Anterior (Yo hube vencido los obstaculos) y Futuro Perfecto (Yo habré vencido por unanimidad).

En subjuntivo: Presente (Ojala pueda caminar), Pretérito Imperfecto (Si yo pudiera componer
lo que rompi...), Futuro Imperfecto (Si pudiere tranquilizarte...), Pretérito Perfecto (Lastima que
no haya podido ayudarte), Pretérito Pluscuamperfecto (Yo hubiera podido ser mejor amiga) y
Futuro Perfecto (Si yo hubiere podido mantenerte lejos...). En condicional: simple (Yo leeria
mejor sola) o compuesto (Yo habria leido todos tus poemas) y en imperativo: Huele la victoria
(th), Huela la sopa (usted), Olamos las flores (nosotros), Huelan el perfume (ustedes) (Santana,
2002).

Para esta investigacion se utilizo el Manual de la conjugacion del espaiiol® —realizado por
el Grupo de Lingiiistica Computacional de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria—, ya
que era necesario agilizar la clasificacion de las caracteristicas de los verbos hallados en las ocho
cartas seleccionadas; a pesar de que este material se basa en la nomenclatura de la RAE de 1931, se

considerd que dicha particularidad no interferia con los objetivos de la investigacion, puesto que

9 A lo largo de este trabajo se escribiran con mayuscula todos los tiempos verbales, ya que al emplear constantemente
los términos “presente de escritura”, “pasado de escritura”, “presente de lectura”, “pasado de lectura” y “futuro de
lectura”, se crea la iniciativa de diferenciar estos de las conjugaciones verbales, principalmente del Presente y el
Pasado, pues todos estos poseen un significado distinto en la investigacion y, con la intencidén de crear una
uniformidad en el texto, tiempos verbales como, por ejemplo: Pretérito Imperfecto, se escribiran igualmente con
mayuscula.

19T os autores de este Manual son: SANTANA SUAREZ, Octavio, Francisco Carreras Ruidavets, Zenén J. Hernandez

Figueroa, José R. Pérez Aguilar y Gustavo Rodriguez Rodriguez.
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cumpli6 estrictamente con la funcién de acelerar el proceso de organizacion del corpus y no el de
poner en tela de juicio la denominacion de los tiempos verbales hecha por Andrés Bello y, a
continuacion, se presentard una tabla de los tiempos verbales con la finalidad de esclarecer la

distribucion de las conjugaciones y la exponer la nomenclatura que se utilizé en la investigacion.
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Presente

yo canto

tu cantas

él/ella canta
nosotros cantamos
ustedes cantan
ellos cantan

Pretérito
imperfecto

yo cantaba

t cantabas

él/ella cantaba
nosotros cantabamos
ustedes cantaban
ellos cantaban

Pretérito
indefinido

yo canté

ti cantaste
él/ella cantd
nosotros cantamos
ustedes cantaron
ellos cantaron

Futuro imperfecto
yo cantaré

t cantaras

él/ella cantara
nosotros cantaremos
ustedes cantaran
ellos cantaran

Tabla 1. Conjugaciones verbales

INDICATIVO

Pretérito perfecto

yo he cantado

tu has cantado

el/ella ha cantado
nosotros hemos cantado
ustedes han cantado
ellos han cantado

Pretérito
Pluscuamperfecto

yo habia cantado

tt habias cantado

él/ella habia cantado
nosotros habiamos cantado
ustedes habian cantado
ellos habian cantado

Pretérito anterior

Yo hube cantado

T4 hubiste cantado
él/ella hubo cantado
nosotros hubimos cantado
ustedes hubieron cantado
ellos hubieron cantado

Futuro perfecto

yo habré cantado

tu habras cantado

él/ella habra cantado
nosotros habremos cantado
ustedes habran cantado
ellos habran cantado

IMPERATIVO

Jyo —
tu canta
él/ella cante

nosotros cantemos

ustedes canten
ellos canten

CONDICIONAL

Simple

yo cantaria

tu cantarias

él/ella cantaria
nosotros cantariamos
ustedes cantarian
ellos cantarian

Compuesto

yo habria cantado

tt habrias cantado

él/ella habria cantado
nosotros habriamos cantado
ustedes habrian cantado
ellos habrian cantado

SUBJUNTIVO

Presente

yo cante

tu cantes

él/ella cante
nosotros cantemos
ustedes canten
ellos canten

Pretérito
imperfecto

yo cantara o cantase
tu cantaras o cantases

él/ella cantara o cantase

nosotros cantaramos o
cantasemos
ustedes cantaran o
cantasen

ellos cantaran o cantasen

Futuro imperfecto
yo cantare

tu cantares

él/ella cantare
nosotros cantaremos
ustedes cantaren
ellos cantaren

Pretérito perfecto

yo haya cantado

tu hayas cantado

él/ella haya cantado
nosotros hayamos cantado
ustedes hayan cantado
ellos hayan cantado

Pretérito

Pluscuamperfecto

yo hubiera o hubiese cantado

tt hubieras o hubieses

cantado

él/ella hubiera o hubiese
cantado

nosotros hubiéramos o
hubiésemos cantado

ustedes hubieren o hubiesen
cantado

ellos hubieren o hubiesen

cantado

Futuro perfecto

yo hubiere cantado

tu hubieres cantado
él/ella hubiere cantado
nosotros hubiéremos cantado
ustedes hubieren cantado
ellos hubieren cantado

FORMAS NO PERSONALES DEL VERBO

Infinitivo: cantar

Gerundio: cantado

Participio: cantado

41



2.1.1 Tiempos verbales'!
Indicativo
Presente (canto)

Expresa la coincidencia entre la accidon mencionada y el momento del habla, el Presente puede
manifestar la accidon en curso canto o la accion en progreso estoy cantando (RAE, 2011: §23.3.1).
Algunas variedades de esta conjugacion son:

a) Presente habitual: describe acciones repetidas'? (RAE, 2011: §23.3.1c¢).

Desde que te conozco, hay un eco en cada rama que repite tu nombre (carta no. 1).

b) Presente caracterizador: expresa situaciones estables.
Ella es un corazon muy buena gente (carta no. 3).

c) Presente narrativo: es compatible con un evento del pasado y puede romper la secuencia
temporal de la oracion (RAE, 2011: §23.3.2a).

d) Presente de sucesos recientes: hace referencia a hechos pasados cercanos al momento de

enunciacion (RAE, 2011: §23.3.25b).

11 La informacién de cada tiempo verbal expuesta a continuacion se proporciona con dos fines: 1) ofrecer al lector las
caracteristicas distintivas de cada tiempo verbal y 2) contextualizarlo tanto con ejemplos del corpus, sobre la
frecuencia de uso de los verbos empleados por el autor, como del Manual de la Nueva gramdtica de la lengua
espaniola (2011), por lo que el contenido es breve en tiempos verbales como: Pretérito Anterior de indicativo (hube
cantado), Futuro Perfecto de indicativo (habré cantado), condicional compuesto (habria cantado), Futuro Imperfecto
de subjuntivo (cantare) y Futuro Perfecto de subjuntivo (hubiera cantado), ya que no aparecen en el corpus de las
ocho cartas seleccionadas.

no contiene una carga semantica iterativa, pero gracias al adjunto temporal desde se perfila como una oracion
reincidente, es decir, Rulfo, desde que conoce a Clara, no deja de escuchar su nombre en sus pensamientos, acto que
inicia en su presente escritural y prevalece aun después de escrita la carta: el Presente habitual marca un habito del
sujeto.
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e) Presente pro futuro: alude a hechos previstos o planificados al momento de la enunciacion
(RAE, 2011: §23.3.2¢).

Dentro de un rato se le va a salir uno de esos suspiros |...] (carta no. 3).

Pretérito Imperfecto (cantaba)

Es un tiempo relativo que expresa una situacion anterior al momento del habla sin
relacionarse con ¢éste, no alude al comienzo ni al final de una accidn, la interpretacion de esta
conjugacion va ligada a la referencia que desempefie su predicado y se considera imperfecta
porque supone un distanciamiento con el plano actual en el que se enuncia (RAE, 2011: §23.6.1a),
algunas variedades son:

a) Pretérito Imperfecto de cortesia: introduce acciones que se interpretan en presente, pero

delimitadas dentro de un supuesto, para alejarlas de la realidad y atenuar lo que se demanda

(RAE, 2011: §23.6.2¢).

[...] solo queria que supieras que todavia estoy vivo |[...] (carta no. 8).

b) Pretérito Imperfecto prospectivo: es un suceso que prevé el hablante, una inferencia que

puede tener verificacion o no en el presente o a futuro (RAE, 2011: §23.6.2¢).

[...] pensaba darle las gracias |...] (carta no. 13).

Pretérito Indefinido (canté)

Localiza una situacién en un punto anterior al momento del habla y expone una accidon
acabada, suponiendo que se han alcanzado los limites iniciales y finales de ésta (RAE, 2011:
§23.5.1a), gracias a los adjuntos temporales es posible definir mas especificamente el momento en

el que se inicid6 o finalizd6 una accion; pues, a diferencia de la relatividad temporal en otras
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conjugaciones verbales, el Pretérito Indefinido acota perfectamente su temporalidad, al igual que

la delimitacion existencial en los verbos de estado, como Luis fue abogado. (RAE, 2011: §23.5.1h)

Futuro Imperfecto (cantaré)

Ubica una situacion en un momento posterior al momento de enunciacion, pero no sélo
expresa sucesos venideros, sino también 6rdenes como No matards, peticiones como [...] no se
enojard (carta no. 3), recomendaciones como [...] nada mds cierra los ojos y verds la figura
completa de Ella. (carta no. 3), amenazas como No te libraras o advertencias como Te hards
dario. En primera persona (singular o plural) expresa mayormente una promesa 0 compromiso:
Llegaremos, Se lo diré, en tercera persona (s. o pl.) instrucciones: El trabajador avisard en caso
de averia (es decir, ‘debera avisar’) (RAE, 2011: §23.7.1).

Una variacion de este tiempo verbal es el Futuro de conjetura en éste el hablante, gracias a su
percepcion, supone un acontecimiento, generando una probabilidad y una duda a la vez; por
ejemplo: Serdn las ocho, revela una aproximacion, una probabilidad de que ‘tal vez sean las
ocho’, ‘Deben de ser las ocho’ o ‘Han de ser las ocho’ y no de afirmar que ‘Pronto serdn las ocho’,
pues el hecho sucederd con o sin conjetura; y, mas bien, se hace referencia al contexto del

hablante de estar suponiendo desde su presente de enunciacion (RAE, 2011: §23.7.2a).

Pretérito Perfecto (he cantado)

Es un tiempo relativo caracterizado por evaluar la anterioridad de una situacion recién
terminada a partir del presente de enunciacion, éste tiene lugar en un intervalo que se abre en un
punto inespecifico del pasado y que continia, o sigue abierto, en el presente (RAE, 2011:

§23.4.1a). Sus variaciones son:
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a) Pretérito Perfecto experiencial: se usa para expresar que cierto suceso que ha tenido lugar
una o mas veces en un periodo y en el que puede no indicarse explicitamente una cantidad
(RAE, 2011: § 23.4.2d) como:
He aprendido a decir tu nombre mientras duermo (carta no. 1).
b) Pretérito Perfecto continuo: se hace mas explicito en contextos negativos o negados, lo que
produce una mayor probabilidad de que suceda en el presente de enunciacion, por llevar
tacito un adverbio temporal como fodavia (RAE, 2011: §23.4.2f), por ejemplo:
Maite no ha llegado (todavia).
c) Pretérito Perfecto abierto: da pie a dos posibles interpretaciones; en una, la accion
puede seguir sucediendo y; en otra, darse por terminada (RAE, 2011: §23.4.2g), por
ejemplo:
1) Ast ha sido hasta ahora = Sigue siendo asi

2) Ast ha sido hasta ahora = Ya ha dejado de ser asi

Pretérito Pluscuampertfecto (habia cantado)

Designa una situacion concluida anterior al momento del habla y se considera un tiempo
relativo porque tiene la propiedad de manifestar su anterioridad con respecto a otra situacion
donde la anterioridad expresada en la apertura de las puertas se mide respecto a la accion pretérita
de ‘entrar’; sin embargo, esto no siempre sucede asi, pues en oraciones como: Los hechos habian
sucedido de manera tan rapida, no existe otro punto de anclaje (otro verbo), mas que si mismo,

para expresar en el presente lo que se terminé en el pasado (RAE, 2011: §23.9.1qa).
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Pretérito Anterior (hube cantado)
Denota una situacion pasada y anterior a otra igualmente pretérita, como en Algunos invitados

se marcharon cuando hubo terminado la cena. La salida de los invitados es precedida por la

terminacion de la cena. (RAE, 2011: §23.9.2a)

Futuro Perfecto (habré cantado)

El Futuro compuesto es un tiempo paralelo, ya que denota una accion futura respecto del
momento del habla, pero anterior a otra igualmente futura, es decir, un futuro que estara terminado
antes de que se produzca el futuro (Lopez, 2005: 164) Asi, en Cuando el invierno llegue,

habremos recogido toda la cosecha, se dice que la llegada del invierno sera posterior a la

recoleccion de la cosecha, que es una accion futura, pero anterior a la llegada del invierno.

Imperativo (canta)

Es un modo que otorga fuerza ilocutiva de orden, peticién o ruego en el enunciado, en la
expresion Tranquilizate se considera un acto verbal que solicita algo, con las oraciones de verbo
en imperativo se demandan tipicamente comportamientos sometidos a la voluntad de los
individuos, es decir, acciones u omisiones sobre las que el enunciante del imperativo puede ejercer
cierto control sobre el demandado (RAE, 2011: §42.2.2¢). Existe una variacion conocida como
imperativo condicional, empleado para transmitir una amenaza o advertencia como en Mueve un

dedo y eres hombre muerto o Haz la menor tonteria y estamos perdidos.
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Condicional simple (cantaria)

Es un tiempo relativo, porque —desde el punto de vista temporal— la situacién puede ser
anterior, posterior o simultdnea al momento de enunciaciéon (RAE, 2011: § 23.8.1a) y lleva
implicita la idea de que existen ciertas circunstancias que dificultan el cumplimiento o la
verificacion del contenido de la oracion, “la representacion de un acontecimiento asociado a un
futuro inactualizado es la que conlleva las formas de tipo cantaria [...] no evoca verdaderamente
el pasado, ni verdaderamente el presente, ni verdaderamente el futuro” (Moreno, 2012: 36-37),
como En 2012 cumpliria 60 afios, este tiempo designa una situacidon posterior sobre una pasada, a
esto se le conoce como un “futuro del pasado”. Son situaciones no actuales, por ser pretéritas o
hipotéticas, es decir, consideradas posibles, unas de sus variaciones son:

a) Condicional de conjetura: se refiere a un pasado en lugar de al presente (RAE, 2011:
§23.8.1d) como:

b) Condicional de atenuacion: se emplea en alternancias con el presente (RAE, 2011:
§23.8.11).

Yo pondria mi corazon entre tus manos |[...] (carta no. 1).

c) Condicional de cortesia: es paralelo al Pretérito Imperfecto mencionado anteriormente,
alternandose también con el Presente, que expresa una intencion que espera ser atendida (RAE,
2011: § 23.8.1f) como:

Desearia —Deseaba —Deseo hablar con el doctor
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Condicional compuesto (habria cantado)
Denota un tiempo anterior a un condicional, es decir, “significa un futuro medido desde el
pasado, el cual estara terminado antes del otro futuro medido desde el pasado” (Lopez, 2005: 164)

por ejemplo: Afirmaron que cuando llegara el invierto habrian recogido la cosecha, la recogida

de la cosecha es anterior a la llegada del invierno, que a su vez es posterior a la afirmacion.

Subjuntivo
Presente (cante)

Este tiempo puede abarcar tanto el presente como el futuro, pues depende de la interpretacion
que dé la predicacion, por ejemplo: Espero que digas la verdad puede referirse a una situacion
actual (‘que la estés diciendo ahora’) o a una venidera (‘que la hagas en el futuro’) (RAE, 2011:

§24.1.1b).

Pretérito Imperfecto (cantara o cantase)

Es el tiempo mas complejo del modo subjuntivo, tanto por los contextos sintacticos en los que
se usa como por la variedad de los significados que expresa, su caracteristica es que no especifica
la relacion temporal entre la situacidn que se designa y el momento de la enunciacion, ya que
puede ser anterior, simultanea o posterior al acto del habla, por ejemplo: Le pedi hace semanas
que me enviara la documentacion, puede referirse a que ‘antier’, ‘hoy’ o ‘mafana’ debia, debe o

deberé enviarme la documentacion (RAE, 2011: §24.1.24).

Futuro Imperfecto (cantare) y Futuro perfecto (hubiere cantado)
El Futuro Imperfecto procede del latin y estd actualmente en desuso en la lengua oral (A

donde fueres, haz lo que vieres), siendo remplazada por ‘cantara’ o por ‘cante’, mientras que el
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Futuro Perfecto expresa una situacion que puede suceder o no anterior a otra que es posterior a
alglin punto de referencia, puede describir situaciones pasadas como En el improbable caso de que

hubiere acudido o futuras como Si en el plazo de diez dias no se hubiere presentado y que son

consideradas hipotéticas (RAE, 2011: §24.1.30).

Pretérito Perfecto (haya cantado) y Pretérito Pluscuamperfecto (hubiera o hubiese cantado)
El primero expresa una accion pasada o finalizada (No creo que hava estado bien), mientras
que el segundo neutraliza dos tiempos del indicativo: el Pretérito Pluscuamperfecto y el

situacion pasada, como Crei que Arturo habria llegado, cuya subordinada expresa una situacion

irreal, les corresponde la variante negativa No crei que Arturo {hubiera-hubiese} llegado (RAE,

2011: §24.1.2/).
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Tabla 2. Perifrasis verbales (Luna TRAILL, E. con anotaciones en cursivas de SAN MARTIN, A.)

Perifrasis temporales
Ir a + infinitivo
1) Con valor futuro
2) Con valor de pospretérito
3) Con otros valores
Principio de accion p.71
Intencionalidad del

sujeto

p.72

Haber de + infinitivo
Expresa obligacion p.64

1) Con valor futuro

2) Con valor de pospretérito

Soltarse a + infinitivo
Principio de accion
(desenvoltura) p.56

Perifrasis de Gerundio

Durativas-neutras
estar + ger.
andar + ger.

(accion en desarrollo que se produce de manera habitual p.60)
Durativas-progresivas
ir + ger.
venir + ger
(desde el pasado hacia el presente del hablante p.61)
Durativas-continuativas
seguir + ger.

(empezada en el pasado y extendida hacia el presente del hablante p. 61)
quedarse + ger.
(contintia a partir de un inicio)

Incoativas

soltarse + ger.
Perfectivas

ir + ger.

salir + ger.

Perifrasis de Infinitivo

Incoativas
empezar a + inf.
comenzar a + inf.
principiar a + inf.

echarse a + inf.
(brusquedad p.54)

ponerse a + inf. (voluntad p.54)
entrar a + inf.
pasar a + inf.
meterse a + inf.

dar por/en + inf.
(espariol acutal coloquial p.56)

ir a + inf.

De conatu
(accion que
se intenta)

ir a + inf.

Inminenciales
(accion a segundos de
iniciar)

estar por + inf.
estar a punto de

Perifrasis aspectuales

Perfectivas
(accion que ya se logro)

acabar de + inf.
(inmediatez de una accion. Pierde este
valor en perfecto o futuro p.47)

llegar a + inf.
venir a + inf.
acabar por + inf.
pasar a + inf.
Terminativas

dejar de + inf.
acabar de + inf.

Reiterativas
volver a + inf.
Habituales

acostumbrar a + inf.
soler + inf.

Perifrasis modales
De posibilidad
poder + infinitivo
Obligativas
tener que
haber de
haber que
deber (de)

Volitivas

tratar de pensar

Hipotéticas

deber (de)
haber de

Perifrasis de Participio

Andar + participio

Estar + participio

Ir + pal'thlplO (caracter impersonal p.51)

Quedarse + participio

Sentirse + participio

Tener + participio

Traer + participio

Verse + participio

Llevar + participio p.50
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2.1.2 Perifrasis verbales'

SON LAS COMBINACIONES SINTACTICAS en las que un verbo auxiliar, que ha perdido su
significacion léxica y se ha gramaticalizado (Ramoneda, 2015: 77), incide sobre un verbo
auxiliado, principal o pleno, construido en forma no personal (infinitivo, gerundio, participio), sin
dar lugar a dos predicaciones distintas, por ejemplo: No puedo entrar, Iremos considerando cada
caso, Llevo escritas diez pdginas, el verbo auxiliar suele aparecer conjugado, pero puede no
estarlo, una de las caracteristicas fundamentales de los verbos auxiliares de las perifrasis es el
hecho de que no aportan al predicado ni argumentos ni adjuntos (RAE, 2011: §28.1.1a), pero “su
uso es imprescindible para expresar matices modales y aspectuales de los que carecen las formas
simples o las compuestas” (Ramoneda, 2015: 77-78).

Las perifrasis verbales se dividen en perifrasis de infinitivo, de gerundio y de participio,
algunos de los auxiliares pueden combinarse con formas no personales distintas, siempre con
diferencias de significado, asi, ir se combina con infinitivo, gerundio y participio, mientras que
estar y llevar s6lo con gerundio y participio, las perifrasis verbales de infinitivo son las mas
numerosas y se dividen en temporales, aspectuales y modales, que a su vez se dividen en mas
subconjuntos, como se mostré en la tabla anterior.

Las perifrasis de gerundio muestran una accion, un proceso o un estado de cosas presentados
en su curso, “se acomodan al amplio espectro significativo del presente en espafiol” y que miran
hacia un momento del pasado o del futuro (Lopez, 2005: 169). La mayor parte de los auxiliares de

estas perifrasis son verbos de movimiento como andar, estar, ir, llevar, pasar, seguir, venir, etc.,

13 Este apartado cumple con objetivos meramente expositivos para sentar bases teoricas, el hecho de que no se haya
ahondado en las construcciones perifrasticas en cuanto a su estructura: verbo + infinitivo/gerundio/participio, se debid
a que ésta no atiende el desarrollo de una intencion comunicativa, pero si se examiné el contenido de éstas en casos
como: “[...] me tiene vuelto loco [...]” (Rulfo apud Vital, 2000: 66), ya que estos si manifestaron con mayor énfasis el
comportamiento verbal del autor.
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y son incompatibles entre si, pues no existe una perifrasis como Estd siguiendo leyendo a
diferencia de las de infinitivo, como volvio a empezar a cantar.

Existe una polémica de considerar a las perifrasis de participio como verdaderas
construcciones perifrasticas, ya que no cumplen exactamente con un paradigma, oraciones como
participiales, a favor de que sean perifrasis cabe aducir, en cambio, ciertos rasgos verbales que no
muestran los adjetivos; por ejemplo, la posibilidad de recibir complemento agente (Esta muy
presionado por los problemas), para estos casos se expresard como perifrasis a los verbos
auxiliares como estar (la de mayor uso), dejar, tener y llevar, pues estos muestran concordancia
con el sujeto: “Las perifrasis de participio suelen expresar valores dindmicos, de pasado en

desarrollo, muy proximos a los del pretérito imperfecto del indicativo” (Lopez, 2005: 168).

2.1.3 La utilizacion del verbo como instrumento de analisis
EL HECHO DE EMPLEAR AL VERBO como medio para desarrollar el andlisis de la escritura
espontanea, sincera y emotivo-amorosa del escritor mexicano Juan Rulfo, se debe a que, gracias a
las caracteristicas tempoaspectuales —como el punto de referencia desde donde se oriente el
momento del habla (Lopez, 2005: 145)—, el verbo puede reflejar el dinamismo de una
correspondencia que existe entre el presente de escritura de un emisor y el pasado de lectura de un
remitente; ya que, el uso constante del efecto de presencia-ausencia provoca la dilatacion de los
matices temporales en los cuales se crea este contexto y tiempo magico del que se habld en el
capitulo anterior.

Esta categoria gramatical puede funcionar como testimonio de un lenguaje espontaneo,
sincero y emotivo-amoroso, porque posee informacion suficiente para orientarnos sobre el

momento de habla de quien observa o experimenta una accion:
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(Como es posible que existan dos pasados (vine y venia) y dos futuros (vendré
y vendria)? La razén estriba en que lo normal es la coincidencia entre el acto de
decir y lo que decimos, entre la enunciacion y el enunciado, en tanto que
cualquier distanciamiento del enunciado respecto de la enunciacion supone una
violencia de dicha situacion natural [...] La coincidencia entre la enunciacion y
el enunciado, entre el decir y lo dicho, se da en el tiempo presente (Lopez,

2005: 151-152).

La ubicacion temporal facilita la comprension acerca de las motivaciones que llevan al
hablante para expresar situaciones de diversas formas, como demostrar un sentimiento que,
dependiendo del momento en el que tenga cabida, es como tomara una significacion distinta, por
ejemplo: Ayer me llego muy fuerte el amor por ti (carta no. 9) a diferencia de Ayer me llegaba muy
fuerte el amor por ti, en el Pretérito Indefinido de indicativo se experimenta un efecto
rememorativo, gracias al cual se es capaz de retomar dicha sensacion en el presente de
enunciacion, adquiriendo la posibilidad de repetirse o no; mientras que, en el Pretérito Imperfecto
de indicativo, se fija una distancia con el presente de enunciacion en donde la rememoracion del
hecho no produce ninglin efecto en el hablante, s6lo el mero reconocimiento de un hecho sin

oportunidad de réplica.

2.1.4 Agrupacion de los verbos de acuerdo con un criterio semantico
SE UTILIZO UN CRITERIO SEMANTICO, que responde especificamente al comportamiento del verbo
en funcion del contexto en el que se ubica, es decir, a su desenvolvimiento y dinamismo en cuanto
a su intencidén comunicativa, por lo que dicha clasificacion es propia y no parte de algun tedrico, si

bien se empleod, en ocasiones, cierta nomenclatura como verbos de accion fue con fines practicos,
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no porque se haya recurrido a un tedrico para nombrar los verbos aqui expuestos,'* por otro lado,
algunos verbos variaran su localizacion por el entorno en el que fueron hallados,” pues la
interpretacion de su uso se guia bajo pardmetros sociolingiiisticos cognitivos, estos nos dicen que:

La sociolingiiistica cognitiva viene a aportar nuevos elementos de debate
cuando sostiene que los significados pueden variar y negociarse en el transcurso
de las interacciones, asi como concretarse en las situaciones comunicativas
especificas a través de las posiciones sociales de los hablantes. Se parte de la
idea de que, si no existen significados prefijados de un modo absoluto para las
unidades léxicas —menos para las discursivas—, la sinonimia o identidad
semantica entre variantes es poco menos que imposible (Moreno, 2012: 105-
106).

Asi, la agrupacion semantica que se hace de los verbos del corpus es una aproximacién con
base en “la percepcion de la similitud o la asociacion entre un sentido original o central y un
sentido comunicativo o figurado” (Moreno, 2012: 107) y, aun siendo una aproximacion, se
considera una contribucion al estudio de la escritura epistolar del autor que permite complementar
su significado a través de la interpretacion de su uso y su efecto pragmatico a raiz de un contexto
especifico en el que se encuentra el verbo.

Previa a la exposicion de la agrupacion semantica realizada para esta investigacion, se hace

una distincién de los verbos auxiliares, para ubicarlos de entre los demas, para, posteriormente,

EEINNT3

14 Se consideraron etiquetas como “verbos de accion”, “verbos de cambio de estado”, “verbos de posesion” etc., una
caracterizacion genérica y no exclusiva de un teodrico, por esta razon se proporciona una descripcion y un ejemplo
extraido del corpus para aclarar las 17 inscripciones categoricas presentes en la investigacion.

15 Los verbos con la marca (*) variaran su clasificacion semantica, ya que dependeran del contexto en el que podamos
encontrarlos; sin embargo cada uno se coloc6 en una agrupacion semantica, ya fuese por su uso prototipico o por el de
la utilizacion de mayor frecuencia del autor, por ejemplo, el verbo querer es prototipicamente un verbo de emocion y
también fue el de mayor frecuencia en las cartas, como en: “Los dos te gueremos. Mi corazén y yo somos un buen par
de amigos tuyos” (Rulfo apud Vital, 2000: 28), pero igualmente se encontrd en los verbos de necesidad en casos
como: “[...] solo queria que supieras que todavia estoy vivo [...]” (Rulfo apud Vital, 2000: 40).

Por otro lado, los verbos con la marca (") corresponden, especificamente, a las acciones que se desarrollaron en un
contexto particular, es decir, responden al comportamiento y a la intencionalidad comunicativa que se interpretd a
partir de una unica oracion presente en el corpus, por ejemplo, el verbo fraer se agrupé en los verbos de posesion con
motivo de la siguiente oracion: “[...] podrias comprobar que el cariflo que yo sentia por ti era de esos amores buenos y
sinceros que uno trae ya desde su nacimiento [...]” (Rulfo apud Vital, 2000: 69), como sinénimo de tener.
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distribuirlos en su conjunto semantico correspondiente. Los verbos auxiliares “son los que, aunque
conservan las desinencias que indican tiempo, persona, numero, etc., han perdido o debilitado su
significado propio y se unen a una forma no personal de otro verbo de significado pleno”
(Ramoneda, 2015: 27).

Los verbos auxiliares que aparecieron en el corpus son: haber, poner, poder, andar, deber,
seguir, echar, salir, volver dejar, sacar, soltarse, acabar y empezar, y en la siguiente tabla se
expone la cantidad de veces que se encontraron estos verbos en las cartas y en qué construccion

gramatical estdn, ya sea como verbo simple, verbo compuesto o perifrasis verbal.

Tabla 3. Verbos Auxiliares

Verbo auxiliar Forma simple Forma compuesta Perifrasis verbal
Haber 4 38
Poner 8 3
Poder 3 12
Andar 2 7
Deber 1 4
Seguir 2 3
Echar 2
Salir 6 2
Volver 2 3
Dejar 5 3
Sacar 1
Soltarse 3
Acabar 2 1
Empezar 1
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Los verbos auxiliares mas utilizados son haber que se utiliza para la forma compuesta como
“he cantado” y el verbo ser que se encarga de construir la voz pasiva como “‘fuimos recibidos”
(Ramoneda, 2015: 27), otra distincion muy importante es su caracter unitario que manifiesta,
semanticamente, un significado por asociacion, lo que determina que, sintacticamente, “los dos
verbos sean indisolubles, incapaces de construir dos nticleos predicativos independientes (Porto,
1987: 31).

Los verbos auxiliares actian como meros instrumentos gramaticales; sin embargo, su caracter
es ain mas profundo desde el punto de vista semantico y sintactico, en el primero:

[...] el verbo auxiliar viene -caracterizindose como una palabra
gramaticalizada, esto es, sin contenido léxico o al menos con éste muy
desgastado, por ejemplo, el verbo andar en Moncho anda descalzo donde
conserva su sentido pleno de ‘moverse dando pasos’, frente a Moncho anda
preocupado, en que el sentido de movimiento ha desaparecido casi
completamente, equivaliendo a estar, y por lo tanto ofrece todos los visos de

verdadero verbo auxiliar (Porto, 1987: 29-30).

Para que pueda considerarse un verbo auxiliar en alguna construccion verbal —ya sea
perifrastica o compuesta—, en el segundo existen las siguientes condiciones:

a) El sujeto del verbo auxiliar sera el mismo que el del auxiliado. Por eso no
podra interpretarse, segun se ha hecho alguna vez, como auxiliar el verbo
dejar en, por ejemplo, El nifio dejo caer la cabeza, ya que el sujeto de dejar
es el nifo, y el de caer es la cabeza.

b) El verbo auxiliar no puede recibir complementaciones y, por lo tanto,
cualquier complemento existente en la frase u oracion lo sera siempre del
auxiliado.

c) Estambién el auxiliado, no el auxiliar, el que impone al sujeto la posesion de
ciertas caracteristicas semanticas, como, por ejemplo, el rasgo humano o

personal en El fraile se puso a rezar.
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d) Si la oracion sufre la transformacion pasiva, ésta se aplicara unicamente al
verbo auxiliado. Por ejemplo: Estan asfaltando la carretera — La carretera
esta siendo asfaltada.

e) Toda oracion con perifrasis verbal es asimismo susceptible de
transformacion interrogativa mediante qué; pero nunca podra aparecer solo
el verbo auxiliar, sino que éste habra de ir acompafiado por el verbo
auxiliado, si es transitivo, o por hacer. Asi. Ester terminard casandose con
Eugenio puede transformarse en ;Qué terminara haciendo Ester?; pero no
en ;Qué terminara Ester?

f) Siendo el verbo auxiliado un gerundio, éste no podrd convertirse en una
forma personal unida por la conjuncién y al auxiliar. Por ejemplo, Estd
lloviendo no admite la transformacion Esta y llueve; mientras que Habla
durmiendo la admite, porque hablar no es verbo auxiliar: Habla y duerme

(Porto, 1987: 30-31).

Una vez expuesto lo anterior, proseguiremos con la clasificacion semantica de los verbos,
¢sta, se reitera, no fue extraida de algln trabajo teorico, sino que responde al corpus, por lo que la
definicién de cada agrupacion atiende, igualmente, el desenvolvimiento del verbo en funcion de la
intencionalidad comunicativa del remitente; en vista de que el comportamiento verbal abarca un
campo extenso y sumamente variado dentro de la interpretacion del mismo.

116

Los verbos de accion manifiestan plenamente la ejecucion de un acto puntual ® por parte del

sujeto, estos son: poner,!” tomar,'® dar, armar, dirigir, echar*, escribir, portarse,'® buscar, ganar,

16 Al hablar de un acto puntual se hace referencia a una actividad en donde la certeza de la ejecucion es clara y
contundente, por ejemplo, el verbo dar explicita directamente un acto de otorgar algo a alguien, ya sea concreto o
abstracto, lo mismo sucede con el verbo cuidar, en este caso necesitariamos situar al verbo en un contexto para
proporcionarle una interpretacion y catalogarlo en alguna de las 17 agrupaciones semanticas aqui proporcionadas,
puede colocarse en los verbos de posesion con oraciones como ‘Yo te cuido’ o en los verbos de capacidad con ‘Sé
cuidarme’; sin embargo, se conjuntod en los verbos de accion porque el unico verbo cuidar que aparece en el corpus es
“Cuidate mucho[...]” (Rulfo apud Vital, 2000: 43), esta oracion es un acto puntual, porque su realizacion expresa
claramente ordenar el protegerse a uno mismo.

17 Este verbo auxiliar posee distintas acepciones; sin embargo se trabajo con la siguiente definicion por ser la mas
frecuente en el corpus: “Dar, dedicar o aplicar algo que uno tiene, como un sentimiento, una facultad, etc., a algo o a
alguien: poner la confianza en los alumnos [...]” (Lara, 2010b: 1306) 0 “Yo pondria mi corazén entre tus manos |[...]
(Rulfo apud Vital, 2000: 23), a la luz de lo anterior, se trabajo al verbo poner como sinénimo de dar, por lo que se
agrupo6 en los verbos de accion.
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comer, atender, beber, recoger, proponer, sentarse*, cuidar, acompanar, hacer, faltar, exigir,
concentrarse,?’ saludar,?! visitar, suceder*, leer, ayudar, reir, recurrir, repartir, luchar, jugar, usar,
apagar, abrir y negar™".22

Los verbos de cambio de estado expresan que hay o hubo una alteracion en la condiciéon o
naturaleza del sujeto, esto puede percibirse gracias al conocimiento de mundo del hablante; por
ejemplo, si una fruta se magulla es porque la persona sabe que en algin momento la fruta estuvo

en buen estado y, por ende, que existid una alteracion del sujeto, los verbos que aparecen en el

3 5

corpus con estas caracteristicas son: despertar,® asesinar, perder*,>* detener, sacar,”> magullar,

6

manchar, meter, arreglar, componer, enfermarse,?® cansarse e interrumpir.

18 De todas las acepciones de este verbo se utiliz6 la siguiente: “Coger o agarrar algo, principalmente con la mano y
de manera suave o cuidadosa: tomar el libro, tomar un ldapiz, tomar una herramienta, tomar el pan con las pinzas”
(Lara, 2010b: 1597), por la frecuencia de uso.

19 “Comportarse o actuar de cierta manera: ‘Se han portado muy bien conmigo’, ‘Portate a la altura de las
circunstancias’’ (Lara, 2010b: 1311) o “[...] si no me porto mal, tal vez, algin dia de éstos, llegues a comprender lo
encarifiado que estoy contigo” (Rulfo apud Vital, 2000: 29).

20 Este verbo no se situd en los verbos de conocimiento, ya que el unico caso que aparece en el corpus: “Me concentré
en mi mismo [...]” (Rulfo apud Vital, 2000: 70), responde a la siguiente definicion: “Poner alguien toda su atencion
en algo” (Lara, 2010a: 479).

21 Este verbo no se coloco en los verbos de habla, porque no necesariamente un saludo se expresa a través de la
lengua oral, saludar es: “Dirigir un saludo a alguien” (Lara, 2010b: 1473), en donde un ‘saludo’ es una “Palabra,
expresion o gesto con el que se muestra atencion a una persona al encontrarse con ella o que se hace llegar a alguien
con la misma intencion” (Lara, 2010b: 1473), por ejemplo: “Saliidame mucho a tus hermanitos [...]” (Rulfo apud
Vital, 2000: 43-44).

22 Se conjunt6 en esta agrupacion porque, a partir del contexto del corpus: “[...] las cosas a las que mi animo se
negaba” (Rulfo apud Vital, 2000: 71), que expresa “Oponerse a hacer algo” (Lara, 2010b: 1161) se refiere a hacer
algo y no a, como su acepcion prototipica lo indica, “Decir que algo es falso o inexistente” (Lara, 2010b: 1161), por lo
que no se colocd en los verbos de habla como se creeria.

23 Forma parte de los verbos de cambio de estado pues implica “Dejar uno de dormir” (Lara, 2010a: 625), por lo tanto
este verbo advierte, primeramente, que el sujeto estaba dormido.

24 Se coloco en los verbos de cambio de estado, porque, de las treces veces que aparece, en dos ocasiones funcionan
como: “Dejar de tener algo, no saber donde quedo6 una cosa que se tenia” (Lara, 2010b:1263).

25 Este verbo implica el “Tomar algo de donde estaba guardado, metido u oculto y ponerlo en otro lugar [...]” (Lara,
2010b: 1467), éste es el mismo caso de su antébnimo meter.

26 Tanto en enfermarse como en cansarse se presenta al sujeto con una condicion que no poseia, en el primero el
sujeto estaba sano y en el segundo descansado, la presencia de esta alteracion en la persona elimina la posibilidad de
que ambos formen parte de los verbos incoativos, ya que su rasgo esencial reside en este cambio de situacion.
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Los verbos de capacidad dan la cualidad al sujeto de ser apto o no para realizar una accion,
“le permite a alguien o a algo realizar una accion determinada” (Lara, 2010a: 388), en el caso de
las cartas estan los verbos: poder, caber, servir, lograr, durar, conservar®’ y aguantar.

Los verbos de conocimiento expresan el resultado de un razonamiento, asi, verbos como
escribir no se asocian a estos; ya que, a primera instancia, se describe una accion que sucede
gracias a nuestras manos, independientemente de si este acto expresa una idea o no, lo mismo
sucede con verbos como enseriar, éste manifiesta el efecto de mostrar algo y no especificamente el
de expresar un conocimiento como Maria enseiia matemdticas o Maria ensefia la lengua, los
verbos de esta categoria son: conocer, aprender, suponer, creer, comprender””, saber y pensar.

Los verbos de efecto, al ejecutarse, son la consecuencia fisica o emocional del sujeto y parten
de un verbo anteriormente mencionado; semdanticamente se trabajé con dos verbos, ambos
conformardn una unidad necesaria para juzgar la intencionalidad verbal del autor dentro del
ambito epistolar, asi, el primer verbo se comportara como la causa y el segundo como su efecto?,
este ultimo es el que se agrupd en esta clasificacion y son: rebelar, encontrar*,* equivocarse,
dejar, ensefiar, descubrir, caer*, ocurrir*, desilusionarse, toparse®®, hallar, acabar, amontonar™",
golpear™, soltarse, permitir, resultar, sembrar™", impedir, procurar, enterarse, asustar* y formar.

Los verbos de emocion son las impresiones emocionales que sufre el ser humano ante un

acontecimiento, por ejemplo: temer, amar, querer*, enojarse, gustar® y alegrarse. Al adentrarnos al

27 Como capacidad de controlar una situacion (Morimoto y Pavon, 2007: 35).

28 Por ejemplo: a) Rebelar: “Yo pondria (causa) mi corazén entre tus manos sin que ¢l se rebelara (efecto)” (Rulfo
apud Vital, 2000:23), el autor advierte que rebelarse produciria un efecto en su trato presencial y promete que su
corazon no causara problemas una vez colocado en las manos de Clara y b) encontrar: “[...] me puse a mirar (causa)
mi soledad y la encontré (efecto) mas sola” (Rulfo apud Vital, 2000:26).

29 Encontrar es el efecto de “Percibir algo o a alguien que uno busca”; sin embargo, este verbo tiene otras acepciones
que se utilizaran dependiendo del contexto, este verbo también puede interpretarse como verbo sensorial en el corpus,
por casos como el siguiente: “[...] me puse a mirar mi soledad y la encontré mas sola” (Rulfo apud Vital, 2000: 26),
pues el sujeto se percibe a si mismo con tristeza.

30 Se agrup6 como verbos de efecto porque al ser sindénimo de encontrar: “Encontrarse o tropezar con alguien de
frente y sin poderlo eludir” (Lara, 2010b: 1599), se interpreta como un verbo que produce un efecto al presentarse y
porque se clasifico a raiz del unico caso que se halla en el corpus: “[uno] se topa con mas tropiezos” (Rulfo apud
Vital, 2000: 65).
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campo de las emociones es necesario aclarar que una emocion se rige bajo el campo de la
psicologia del hablante, lo cual se tratara en esta investigacion como las construcciones verbales
subjetivas que el enunciante elabora con respecto a sus experiencias y su apreciacion del mundo:

[...] un proceso de subjetivizacion remite a significados concretos, 1éxicos y
objetivos, a raiz de la frecuencia de uso en determinados contextos sintacticos,
este proceso, por lo tanto, empieza a desempefar funciones abstractas,
pragmaticas e interpersonales basadas en la experiencia del locutor (Traugott

apud Enghels, 2011: 29).

Los verbos de estado son aquellos que se presentan con una duracion indefinida en el sujeto,
adquieren dicha condicion o cualidad de forma permanente o s6lo por cierto tiempo, por ejemplo:
dormir, descansar, endurecer””, agonizar, esperar, quedarse* y acostumbrarse.

Los verbos existenciales son aquellos que expresan una existencia espacio-temporal del
sujeto, por ejemplo: haber, estar, ser, morir, existir, parecer, vivir, consistir*,®' residir"" y
tratar™,>? en el caso de los tltimos tres verbos se clasificaron bajo esta categoria, ya que, en el
contexto de las cartas, pueden ser sustituidos por el verbo estar.

Los verbos de habla son aquellos que se realizan, o llevaran sobre entendido, la utilizacion de
un lenguaje por medio de la voz, por ejemplo: decir, murmurar, avisar, platicar, contestar,
responder, preguntar, mandar, explicar*,** hablar, contar, exigir, llamar y pedir.

Los verbos incoativos reflejan el principio de una accidon que, iniciada, es progresiva
indefinidamente, por ejemplo: llenar*, comenzar, acordarse, llorar, seguir*,** empezar, beber™",

presentir, imaginar* y olvidar.

31 Refiriéndonos con “Estar algo compuesto o formado por ciertos elementos” (Lara, 2010a: 498).

32 Como su marca lo sefiala, este verbo se encuentra en esta agrupacioén porque su Unica aparicion en el corpus es:
“Eso sucedio porque alli se trataba de un banquete” (Rulfo apud Vital, 2000: 42), lo que se puede sustituir por: Eso
sucedid porque alli era un banquete.

33 En el corpus se presenta como “Decir o exponer algo a alguien, con claridad y precision, para que lo comprenda:
explicar la regla de tres, explicar la historia” (Lara, 2000a: 778) o “Yo te expligué muy bien en qué consistia esa
ayuda [...]” (Rulfo apud Vital, 2000:71).
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Los verbos iterativos son los que se repiten en mas de una ocasion al momento de enunciarse,
por ejemplo: repetir y respirar.

Los verbos de movimiento son aquellos en los que el sujeto se desplaza o presenta algin tipo
de movimiento en su cuerpo, aunque sea minimo (como una vibracién) por ejemplo: moverse, ir*,
llevar*, caminar, pasar*, transcurrir, andar*, salir*, llegar*, volver*, palpitar, arquear™,
reguiletear, asomarse y venir.

Los verbos de necesidad son aquellos en los que el sujeto expresa una carencia fisica o
emocional, una voluntad o una emocidén incontrolable por ejemplo: querer* (Quisiera verte
pronto, en donde la carencia estd en la falta de afecto) y necesitar (Necesito tu aprobacion, en
donde la voluntad del sujeto solo puede realizarse con la aprobacion de otro).

Los verbos de obligacion implican el cumplimiento de otra accion, por ejemplo: deber*
(Debo terminar la tarea) y obligar (Me obligo a ir a la fiesta).

Los verbos de posesion implican la adquisicion de algo (objeto, sentimiento o persona), ya sea
en el sentido literal (Tengo en mis manos los documentos) o en el sentido figurado (7raigo muchos

problemas encima), por ejemplo: tener*, > merecer,*® contener, recibir y traer™".

34 La acepcion que se empleo fue: “Estar alguna cosa ocurriendo o sucediendo todavia sin haberse interrumpido; estar
en una misma situacion o estado que ha comenzado y no se ha interrumpido: Sigue lloviendo” (Lara, 2010b: 1487), ya
que el corpus cumplia en su mayoria con esta definicidn, por ejemplo: “Yo seguia diciéndole [...]” (Rulfo apud Vital,
2000: 28).

35 El verbo tener presenta gran cantidad de acepciones por lo que su significado basico puede llegar a diluirse o
perderse, por ejemplo:

“1) Asir: Tengo la espada en la mano; 2) poseer: Juan tiene un libro; 3) sujetar: Tenlo por esa punta; 4) mantener,
sostener, coger: Tenlo de pie; 5) comprender en si: El cajon tiene calcetines; 6) estar en precision de hacer una cosa u
ocuparse de ella: Tengo una junta; 7) hacer asiento un cuerpo sobre otro: La mesa tiene un florero; 8) haber cumplido
determinada edad: Tiene cinco anios; 9) recibir: Tuve un verdadero desengario; 10) sentir alguien alguna cosa en su
cuerpo o alguna emocion: Tengo mucho frio; 11) relacion entre personas: ; Tienes novia?; 12) tener capacidad: Ese
hombre tiene influencia sobre los demds y 13) estar algo o alguien compuesto por varias partes: Los humanos tenemos
cinco dedos en la mano” (Sanz, 2011: 12-13).

36 En el sentido de: “Tener algo o alguien ciertas cualidades o defectos tales que debe tratarsele o considerarsele en
cierta forma” (Lara, 2010b: 1109), por ejemplo: “[...] yo comencé por decirle que no me merecia ni siquiera que me
dirigieras la palabra [...]” (Rulfo apud Vital, 2000: 27-28).
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Los verbos realizativos, a diferencia de los verbos de accion, no sélo transmiten una
informacion o describen una accion, sino que también expresan su desarrollo en el momento de su
enunciacion, en el corpus encontramos los siguientes: perdonar (7Te perdono), regafar (Estas
castigado), suplicar (Te lo suplico), prometer (Te lo prometo), rogar (Te lo ruego) y declarar (Los
declaro marido y mujer): un verbo enunciado en las condiciones adecuadas puede hasta construir
un acto de habla (Sanroman, 2011: 373).

Por ultimo, los verbos sensoriales exponen un proceso de percepcion mediante alguno de los
cinco sentidos del sujeto y que deriva de un estimulo que lo activa, por ejemplo: oir, mirar, ver,
doler y sentir*. Una de las cualidades de estos verbos es que, gracias a su cardcter perceptivo,
tienen la capacidad de dar mas informacion del sujeto al evaluar una situacion (Ibarretxe apud
Enghels, 2011: 8), en la cercania o a la distancia del objeto o del hecho que se estd percibiendo, lo
cual permite aterrizar, al destinatario, en un contexto que puede imaginar perfectamente como:
“[...] en las ramas que estan junto a nosotros, se oye” (Rulfo apud Vital, 2000: 23).

Estas agrupaciones se determinaron con base en su uso gramatical (querer=emocion) y
respecto a su punto de anclaje contextual y pragmatico dentro de la epistola (...sdlo gueria que
supiera =necesidad), para conciliar ambos significados y describir, explicar e interpretar la
intencionalidad del remitente al escribirle a su destinatario, pues:

Segiin Brekke, algunas particularidades sintacticas y semanticas de los
predicados psicologicos deben explicarse “pragmaticamente”, y mas
concretamente a través de tres caracteristicas pragmaticas inherentes a esos
predicados: la subjetividad inherente a todo proceso “emotivo”, la imposibilidad
de controlar esos procesos y el hecho de que los predicados psicologicos pueden
expresar tanto un estado como lo que causa ese estado (Brekke apud Roegiest,

2001: 40).
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Cuando E. Roegiest estudia los verbos psicologicos los entiende como todos aquellos que
reaccionan emocionalmente a su predicacion y aunque —desde el punto de vista sintactico o
semantico—, los verbos psicolégicos no parecen formar parte de una clase totalmente definida, si
es posible agruparlos dentro de un contexto particular, en este caso, los verbos que no se
consideran psicolégicos, pueden llegar a serlo gracias a un proceso de metaforizacion provocado

por el contexto en el que se encuentran (Roegiest, 2001: 73).

Magnar Brakke (1976) menciona que ciertos verbos psicologicos denotan sensaciones fisicas
como doler o irritar en los cuales se puede hacer una referencia concreta o psicologica, por esta
razon se realizé la agrupacion semantica anterior, ya que, al considerar la mayoria de los verbos
como verbos psicologicos, era necesaria su clasificacion, pues su comportamiento cambia a causa

de su contexto (Brakke apud Roegiest, 2001: 82-84).

2.2 El lenguaje espontaneo: resultado de un acto social
EL LENGUAJE ESPONTANEO es producto de un contexto social especifico, revela el
desenvolvimiento de una interaccion comoda, fluida y laxa con el interlocutor, gracias a que “En el
contexto de la comunicacion cotidiana surgen con frecuencia expresiones nuevas, auténticas |[...]
(Vigara, 2005: 296), los hablantes pueden articular una idea sin necesidad de haber hecho
previamente una formulacién, puesto que se guian de esta espontaneidad para que el oyente
inquiera los significados implicados, pues:

El hombre que habla espontaneamente y actiia por medio del lenguaje, aun en las
circunstancias mas triviales, hace de la lengua un uso personal y la recrea
constantemente. [...] es un error despreciarlas; si se las examinara, se veria que se
cumplen siguiendo las tendencias subterraneas que rigen el lenguaje; que esas
creaciones espontdneas se destacan del fondo de la lengua usual, como las
creaciones de estilo se destacan del fondo de la lengua literaria convencional

(Bally apud Vigara, 2005: 296-297).

63



Por esta razon, es notorio que en la escritura epistolar del autor se permea de un lenguaje
espontaneo, porque el autor no s6lo busco entablar una relacion igualitaria con Clara —con el fin de
maximizar la comodidad durante su conversacion escrita—, sino que, a raiz de esta intencion, pudo
presentar una escritura intimista capaz de extenderse sin los limites que implica, por ejemplo, una
obra narrativa en donde es mas propensa la separacion de los temas personales de la invencion de su
autor.

La espontaneidad es un acto social que surge de una necesidad comunicativa y logra una
interaccion relajada; el hecho de que un mensaje exprese la autenticidad de quien lo elabord,
demuestra una mutua confianza entre sus interlocutores: manifestar las reminiscencias de esas
emociones escurridizas, pero latentes, pues:

[...] a medida que nuestras palabras [...] cobran forma y van comunicando
nuestros pensamientos o sentimientos, una o varias ideas nuevas, recuerdos,
sinestesias 0 emociones pueden interferir el contenido de nuestra comunicacion
haciendo innecesaria la expresion completa del pensamiento, buscando un
equilibrio entre lo expresado y la intenciéon de comunicacion, o la adecuada

concordancia entre su intencion y los efectos de sentido (Vigara, 2005: 128).

La intencién comunicativa, al estar intervenida por las emociones, provoca efectos capaces de
proyectar un trasfondo, éste —en el lenguaje espontdneo de Juan Rulfo— fue la necesidad de
presentar genuina y fielmente sus sentimientos; y, a través de la escritura epistolar, no sélo se vio
sumergido ante las circunstancias de la ausencia y la distancia, sino que, al ser Clara Aparicio el
motor para buscarse a si mismo, ¢l pudo desentramar un sinfin de escenarios que vislumbraba su
imaginario.

Ahora, “el principio de adecuacion rige la tendencia del hablante a adaptar espontdneamente
su lenguaje a los requerimientos (variables) de la situacion general comunicativa” (Vigara,

2005:323), en Rulfo estos requerimientos funcionan de acuerdo a su estado de 4nimo; pues, para
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¢l, la situacidon comunicativa iniciaba en el monodidlogo interior, ser espontdneo le permitia
imaginar la respuesta de su destinatario, para lograr una conversacién simulada con su entrafiable
comparfiera:
La espontanea adecuacion del hablante a esa sucesion de sistemas de relacion
[...] hace del lenguaje una conducta adaptada a la situacion que actia como
motor de progresion en la comunicacion y permite a su vez la adecuacion y

comprension del interlocutor [...] (Vigara, 2005: 375-376).

El acto inherente de expresar sus emociones refleja en el autor la intencidn comunicativa de
buscar una interaccion equilibrada, en donde ¢l pudiera desenvolverse plenamente y lograr que
Clara también confiara en sus palabras para manifestarle las suyas: la espontaneidad como acto
social desinhibe las emociones y da paso al pacto de sinceridad que ambos formaron con el
tiempo. Es muy importante no confundir el lenguaje espontaneo con la falta de rigor durante el
proceso de escritura, porque la:

Improvisacion formal no quiere decir descuido, sino, fundamentalmente,
espontaneidad en la formulacion verbal del mensaje. Y es sobre todo esa
espontaneidad, que bien dada por sus condiciones de actualizacion, la que hace
de la lengua coloquial sea una forma peculiar de expresion del pensamiento.
[...] En la comunicacién coloquial, la improvisacion a la hora de formalizar el
mensaje depende directamente de su «urgencia» e inmediatez (Vigara, 2005:

401-402).

La presencia de un lenguaje espontdneo no supone una escritura descuidada o mal trabajada,
mas bien, se alude a que la espontaneidad es el resultado de una circunstancia corresponsal, que
buscaba actualizar las emociones por medio del papel, es evidente que existia una necesidad por

ser escuchado, esta condicion del autor enfatiz6 aiin mas su cardcter amoroso y sincero, ya que:
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El contexto inmediato de una expresion esta constituido en la lengua coloquial
espontanea por lo dicho inmediatamente antes, y fuertemente condicionado por
lo dicho inmediatamente después, nos lleva a considerar que toda expresion esta

formal y «légicamente» contextualizada por lo que inmediatamente le precede y

sigue (Vigara, 2005: 428).

El lenguaje espontaneo no hace referencia a la falta de construccion de una idea, sino que éste
se crea en el acto inmediato entre una y otra, esto produce el efecto simultaneo de escribir,
inmediatamente, lo que se piensa, el lenguaje espontaneo también premedita posibilidades; pero
las verbaliza mucho antes de emplear una construccion formal: hay que confiar en la inercia del
hispanohablante capaz de producir —con su capital cultural— las condiciones mas Optimas y
favorables, para reproducir la inherente inmediatez de sus emociones.

A nivel sociolingiiistico uno de los tratos sociales que expresa la cercania entre hablantes es el
lenguaje coloquial, éste actualiza su mensaje en funcion de la inmediatez contextual y “No suele
haber en los hablantes voluntad de estilo, intencionalidad profesional, etc.” (Vigara, 2005: 16),
porque esta fluidez expresa una espontaneidad en la lengua (oral o escrita), que hace referencia a
temas cotidianos como Jqué haces? o jcomo estds?:

En el lenguaje coloquial, todo parece estar subordinado a su voluntad de
«comunicabilidad» y «fluidez». La jerarquia real de los elementos lingiiisticos
corresponde a la intencién de comunicacion, que, una vez surgida, puede (y
suele) renovarse, evolucionar o variar imprevisiblemente, con poca o ninguna

conciencia por parte de los interlocutores (Vigara, 2005: 26).

El lenguaje coloquial se rige por la naturalidad del habla y, como lenguaje, “es una conducta
(social) adaptada a la situaciéon” (Vigara, 2005:37), este tipo de lenguaje se confunde con el
lenguaje vulgar; pero, lo que lo distingue de éste, es que la coloquialidad manifiesta su expresion

con base en el carécter cotidiano y la frecuencia de uso, estos revelan una menor planificacion en
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comparacidbn con una comunicacién rigurosa: el lenguaje coloquial crea un contexto de
aproximacion y de participacion entre los hablantes.

(COomo se puede reflejar esta situacion durante la correspondencia? Quienes se cartean buscan
entablar mayor cercania y producir una mutua confianza por medio de la espontaneidad de su
mensaje, sabiendo que ésta favorecera su naturalidad, desinhibir la escritura —por medio de
formulas de interaccién social como lo es la privacidad— provoco el trato relajado entre Juan
Rulfo y Clara Aparicio, pues:

[...] si sabemos que ha de quedar constancia de nuestras palabras, si van a poder
ser repetidamente comprobadas, analizadas, criticadas, seremos mas cuidadosos
con lo que decimos y con como lo decimos: menos espontaneos, en suma

(Vigara, 2005: 43).

Quien escribe esta consciente de la privacidad de su mensaje, esto le permite expresar con
menor rigurosidad y mayor espontaneidad su carta sin restarle importancia al mensaje, entre los
rasgos de coloquialidad estan: 1) La ausencia de planificacion, la planificacion sobre la marcha
(mayor espontaneidad), 2) Una finalidad comunicativa socializadora, la comunicacién por la
comunicacién y 3) El tono informal (adjetivo que también podria servir como sinénimo de
coloquial (Vigara, 2005: 56-57).

Ahora, la frecuencia de uso verbal es un indicio de espontaneidad porque destaca las palabras
que prefiere utilizar el hablante durante la expresion de sus ideas y emociones; es decir, el
idiolecto es la adaptacion del lenguaje individual en cuanto a su entorno discursivo social:

[...] la lingiiistica basada en el uso acepta las conclusiones de los
psicolingiiistas que afirman que las palabras mas frecuentes son mas accesibles
para el hablante que las menos frecuentes, lo que explicaria por qué pueden
mantener formas aparentemente extrafas al sistema, como las que suelen recibir

la etiqueta de «irregulares». Las estructuras lingiiisticas se crean y consolidan
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mediante procesos de repeticion, tanto si son individuales como si son

colectivos [...] (Moreno, 2012: 98-99).

Los verbos ya agrupados anteriormente permiten encausar un analisis pragmatico en cuanto al
efecto de sentido y la intencionalidad de Juan Rulfo, verbos como ser, estar o tener —los cudles
son los mas utilizados a lo largo de las ocho cartas seleccionadas—, reflejan una introspeccion
(verbos existenciales) del individuo y una apropiacion (verbos de posesion) sobre lo que realiza o

experimenta, en cuanto al &mbito de la lingiiistica cognitiva:

[...] las acciones se procesan como categorias prototipicas, cuya importancia
reside en el hecho de que las categorias, permiten estudiar los distintos
elementos que participan en un evento discursivo, estructurandolo, y
permitiéndonos encontrar patrones recurrentes de comportamiento del evento

(Luque, 2008: 50).

El hecho de que existan verbos que se repitan constantemente en un individuo convierte a
estos en una forma prototipica de habla; las siguientes estadisticas exponen la frecuencia de uso
verbal en las cartas y expresan tanto un comportamiento del evento en si como la intencionalidad

de Juan Rulfo como emisor de cartas, los verbos mas frecuentes en las cartas seleccionadas son:
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Tabla 4. Lista de verbos mas frecuentes

VERBO FRECUENCIA VERBO FRECUENCIA
151 1 3 94 ENCONTRAR .....ccooviiiiiiiiiiiiiiene, 10
| DI 1N 65 SENTIR ....cooiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee 10
TENER ..cociviiiiiiiiiiiiiiiiiniicicnnene 43 ANDAR ... 9
HABER ..ccciiniiiiiniiiiiiiiiiiiniiicnnnes 42 ACORDAR ...ttt 9
HACER ..ccoviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiincenees 41 CONOCER .....cocoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiean 9
QUERER ..ccciiviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicinnn, 40 LLEGAR ...ccooiiiiiiiiiiiiiiceee 9
DECIR .iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciciincine, 38 PASAR ..o 9
IR e 28 DEJAR ..o 8
SABER ....ccooviiiiiiiiiiiiiiiiiaea 28  SALIR ..ot 8
DAR ciiiiiiiiiiiiiiiiiii e 22 ENOJAR(SE) ...coovviiiiiiiiiiiiiiiien 7
VER o, 18 MIRAR ..o 7
PODER ...cccoivviiiiniiiiiiiiniiiiiiinincennenn. 15 CONTAR ..o, 6
ESCRIBIR ...cccoviiiiiiiiiniiiniiniiiiininnn 12 EXPLICAR ....ooiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn 6
PENSAR ...cocviiiiiiiiiiiiiiiiiniiniinincnnee, 12 LLAMAR ..o, 6
VENIR ..coovviiiiiiiiiiiiiiiiiininneenee, 12

(07 14 01 D N 11

GUSTAR ..oovviriiiiiiiiiiiiiiiiiiciinenn 11

PONER ...ccciiviiiiiiiniiiiiiiiiiiiicennnnne, 11

En la tabla 4 los verbos de mayor frecuencia son ser y estar, estos verbos copulativos se
caracterizan por construir oraciones atributivas en donde “el verbo sirve de nexo entre sujeto y
atributo, al mismo tiempo que aporta informaciéon de indole gramatical.” (Morimoto y Pavon,
2007:11), asi, el contenido del corpus proyecta una descripcion existencial del sujeto y la
ubicacion espacio-temporal (Morimoto y Pavon, 2007: 12); es decir, el desarrollo introspectivo
del autor mantiene una constante relacion con su entorno.

En tercer lugar estd el verbo tener “es el verbo por excelencia en espafiol para expresar
posesion” éste “ha adquirido una gran cantidad de significados, por lo que es sumamente frecuente
en nuestra comunicacion cotidiana” (Sanz, 2011: 12), por esta razon se clasificé en el punto 2.1.4
dentro de los verbos de posesion, porque, aunque presenta variaciones en su expresion, es
prototipicamente un verbo posesivo; una evidencia de lo anterior se manifiesta en el corpus, pues
de las 43 verbos existentes 25 de estos actian como verbo de posesion y los 18 restantes son

acepciones del mismo.
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El anélisis general de los verbos se realiza con respecto al contexto y, en el siguiente capitulo,
se desarrolla su comportamiento con base en éste, ya que la variacion de estos se rige

constantemente en cuanto al imaginario del remitente, porque:

[...] una gramatica sociocognitiva se constituye a partir de la interaccion y se
configura desde la convencion social. La perspectiva tedrica desde la que se
opera es, por tanto, la de una tedrica de la gramatica basada en el uso, segln la
cual la disposicion cognoscitiva de la lengua se fundamenta en la experiencia

acumulada (Moreno, 2012: 130).

Otra prueba de la existencia de espontaneidad en el lenguaje del escritor mexicano es la
frecuencia de uso de los verbos simples en contraposicion con los verbos compuestos, los verbos
simples implican una menor construccion sintactica para el hablante, un soporte sintactico, como
lo es el verbo auxiliar haber, se considera una construccion mas elaborada dentro del discurso,

pues:

[...] la dinamica de los significados esta condicionada por la carga semantica de
las palabras en relacién con su frecuencia en el discurso, por su presencia en
determinadas construcciones gramaticales y por la incidencia del contexto de

las interacciones sobre todo ello (Moreno, 2012: 113).

Los verbos compuestos requieren una construccion mas elaborada, lo que entorpece el
proceso de escritura, si la intenciéon de Rulfo fue la fluidez del mensaje —para simular una
conversacion sin pausa—, entonces es comprensible que utilizara tiempos verbales simples como
el Presente de indicativo (canto), el Pretérito Indefinido de indicativo (canté) y el Pretérito
Imperfecto de indicativo (cantaba) sobre los tiempos verbales compuestos como el Pretérito
Anterior de indicativo (hube cantado) o el Futuro Perfecto de subjuntivo (hubiere cantado) —sin
olvidar que las tultimas tres formas se relacionan también con un desuso en el espafiol de

M¢éxico—, ejemplo de lo anterior se muestra en la siguiente tabla:
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Tabla 5. Frecuencia de uso

Verbos Verbos Verbos
simples Compuestos  copulativos
(598) (38) (163)

Cartal 29 6 4
Carta 2 25 & 7
Carta 3 110 7 35
Carta 8 41 & 8
Carta 9 63 1 15
Carta 13 82 2 23
Carta 15 103 5 30
Carta 16 145 11 41

Por otro lado, en la tabla 5, se muestra ¢l indice del tuteo en las ocho cartas seleccionadas,
prueba contundente del aumento gradual de la espontaneidad del autor dentro del plano epistolar;
si este lenguaje tiene la intencion de igualar a los interlocutores para eliminar la distancia, la
cercania que produce el tuteo es parte de las formulas de interaccion social necesaria para

desinhibir los estatus social, resultado de esto se muestra en la tabla siguiente:

Tabla 6. Frecuencia del tuteo

109 verbos en 2da persona del singular

(tu)
Cartal 0
Carta 2 2
Carta 3 18
(en 7 de éstas, Rulfo le habla de ‘ti’ a su corazén)
Carta 8 7
Carta 9 20
Carta 13 7
Carta 15 28
Carta 16 27
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En el caso de Juan Rulfo de 27 afios y Clara Aparicio de 16 afios, la diferencia de edades
produjo en Clara una actitud de admiracion y respeto, pero que nunca Rulfo quiso transmitir, al
contrario, ¢l veia en ella una madre, segun Reina Roffé¢ en Juan Rulfo. Las maiias del zorro,
menciona que: “La denominacion que mas abunda es Mayecita, una forma que tenian los novios
para designar a la «madrecita»”. (Roffé apud Garcia, 2008: 116-117)

La frecuencia de uso de ciertos verbos fija un contexto —lo aclimata—, para develar una
intencidbn comunicativa, la espontaneidad sirvi6 como una de las herramientas para reproducir
fidedignamente los sentimientos del autor, porque:

[...] el hablante tiende espontaneamente a estructurar su mensaje siguiendo los
impulsos de su pensamiento, sin reflexionar acerca de la logica o de la
correccion de su expresion. De este modo, la afectividad se comporta como un
auténtico (y fundamental) principio organizador de la sintaxis coloquial |[...]
(Vigara, 2005: 69).

La autenticidad de las cartas de Juan Rulfo muestra, en ejemplos como el aumento progresivo
del tuteo, una busqueda por la igualdad y la cercania con Clara Aparicio, se devela el paulatino
crecimiento de sus emociones y de la confianza que le otorgd el espacio epistolar como medio
confesional; no es gratuito que en esta correspondencia se haya manifestado un Rulfo esponténeo,

tan duefio de sus pensamientos; pero, a la vez, tan necesitado de que su “pedacito de jitomate”

guiara cada una de sus ideas con su enternecedor carifio.

2.3 El lenguaje sincero: expresion de una confidencialidad y motor de una intencion
EL AUTOR CONSIDERO PRIMORDIAL que Clara confiara en €l para entablar una estrecha relacion,
sabia que demostrando sus emociones y pensamientos de la forma mas sincera lograria, con el

tiempo, llegar a su corazon; la sinceridad no es medible ni cuantificable, ésta llega a uno por
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medio de los efectos de la intuicion; sin embargo, gracias a la pragmatica del lenguaje es posible
deliberar si una persona nos esté siendo sincera o no.

El lenguaje sincero se encuentra intimamente ligado al lenguaje espontdneo del autor, pues
ambos suceden por causa y efecto del otro, ya que:

[...] la intencidn se explica a partir del hecho de que todo discurso es un tipo de
accion; dicho de otro modo, de las marcas y resultados de la accion se deduce la
intencion [...] es legitimo tratar de descubrir qué actitud hay detras de un
determinado acto, es decir, preguntarse cual es la intencionalidad de los actos y

decisiones (Escandell, 1993: 34).

Si el escritor mexicano tuvo la intencidon de expresarse sinceramente con Clara y generar este
contexto confidencial y auténtico —en donde la espontaneidad surgiera sin mayor problema—, o
si tuvo la intencion de que a través del lenguaje espontaneo naciera la fluidez verbal para lograr
expresarse sinceramente, esto no importaria porque la intencidén comunicativa si es transparente,
pues:

[...] la lengua coloquial, méds que ninguna otra quiza, esta orientada hacia el
contacto. [...] el hablante precisa en el coloquio asegurar la atencion de su
interlocutor y garantizar la apertura (mantenimiento, verificacion, consolidacion

o cierre) del canal de comunicacion [...] (Vigara, 2005: 240).

El lenguaje coloquial del autor deriva de una relajacion del habla (espontaneidad) y del
contexto social privado entre corresponsales, la sinceridad es el reflejo de una necesidad
conversacional, la lejania impedia este acto, pero estimuld otras aptitudes en el autor, como la
autorreflexion de sus actos y concretar esas ideas “mal hervidas” en su cabeza durante su
correspondencia amorosa, Rulfo siempre busco la manera de comulgar con sus sentimientos, no

por cuestiones estilisticas sino para que Clara los conociera y pudiera ayudarlo.
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El lenguaje sincero del autor busca un ambiente calido y agradable capaz de producir en Clara
la misma confianza para desahogarse con €1, es importante:

Conseguir la colaboracion del destinatario es una de las tareas fundamentales de
la comunicacion, y constituye el objetivo intermedio que hay que lograr para
alcanzar el resultado final. [...] el hablante trata de actuar de alguna manera sobre
su interlocutor. [...] Piénsese, por ejemplo, en acciones como las de aconsejar,
poner sobre aviso, advertir, sugerir, ofrecer, invitar, ensefar, etc.: todas ellas
tienen una finalidad beneficiosa para el destinatario, y, sin embargo, han sido el
resultado de que el hablante actuase sobre ¢l de una manera determinada

(Escandell, 1993: 159-160).

Rulfo sacrificé su intimidad, porque sabia que ser sincero desarrollaria un vinculo con Clara:
“Los pactos implicitos se hacen casi siempre sobre la marcha misma de la interaccion” (Castilla,
1996: 20), al dar inicio a este escenario privado, Rulfo también descubre la capacidad de sincerarse
consigo mismo y de conciliarse con sus emociones, reconoce tener un alma taciturna y sentir
fascinacion por vivir asustado: “la epistola debe actuar como un espejo que refleje la condicion de
quien escribe” (Martin, 2005: 187). Para Rulfo la escritura epistolar se convierte en un espacio
inhibidor de su tristeza, porque funciona terapéuticamente para sobrellevar su soledad, ya que “la
correspondencia actia como lenitivo” (Bou, 2007: 877) y gracias al pacto de sinceridad que ambos
establecen, a diferencia de sus cuentos “llenos de pistas falsas” (Perus, 2012: 103), ¢l logra
desenvolverse plenamente.

La frecuencia de uso de ciertos tiempos verbales delinea el lenguaje sincero del escritor, ya que
la gran cantidad de verbos en Presente de indicativo, Pretérito Indefinido de indicativo y Pretérito
Imperfecto de indicativo son la prueba de que el imaginario del autor esta encausado hacia la
descripcion de quién es y la advertencia de lo que llegd a ser, para proyectar sinceramente su
persona, en la siguiente tabla aparece la frecuencia de uso de cada tiempo verbal para dar muestra

de lo anterior:
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Tabla 7. Frecuencia de uso de los tiempos verbales en las cartas

CONJUGACION VERBAL FRECUENCIA
1.Presente de indicativo (canto) 342
2.Pretérito Indefinido de indicativo (can) 112
3.Pretérito Imperfecto de indicativo (cantaba) 101
4.Presente de subjuntivo (ante) 53
5.Pretérito Perfecto de indicativo (ie cantado) 25
6.Pretérito Imperfecto de subjuntivo (anara) 23
7.Futuro Imperfecto de indicativo (cantaré 15
8.Condicional simple (cantaria) 14
9.Imperativo (anta) 12

10.Pretérito Pluscuamperfecto de indicativo (zabia cantado)
11.Pretérito Pluscuamperfecto de subjuntivo (nubiera cantado)

12.Pretérito Perfecto de subjuntivo (r.aya cantado)
13.Pretérito Anterior de indicativo (hube cantado)
14.Futuro Perfecto de indicativo (rabré cantado)
15.Condicional compuesto (rabria cantado)
16.Futuro Imperfecto de subjuntivo (antare)
17.Futuro Perfecto de subjuntivo (.ubiere cantado)

O O OO0 o w »~» o

El Presente de indicativo (canto) ofrece, entre sus distintos valores, un presente actual
momentaneo, que se entiende como el que “expresa acciones —no estados— coincidentes
precisamente con el momento en que se habla, que no proceden del pretérito ni se extienden al
futuro” (Moreno,1985:18), los verbos de habla y los verbos realizativos que agrupamos
anteriormente nos serviran para relacionar la sinceridad con la simultaneidad del habla en una
conversacion, sabemos que este didlogo entre enamorados es escrito; pero no significa que las
funciones orales no estén presentes en éste, pues ya hemos visto que éstas no son exclusivas del
habla, sino que también se proyectan en la escritura.

Ahora, (por qué ligar la sinceridad con el momento de enunciacion (verbo hablar) del emisor

en las cartas? Porque la sinceridad es un impulso contiguo al pensamiento; la sinceridad se
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reconoce unicamente en el instante del acto, al igual que los verbos de habla y los verbos
realizativos como efecto contiguo de pensar y hablar:

Hay verbos que —usados en presente— sirven para hacer referencias al acto
mismo de la enunciacion, tales como: decir, asegurar, insistir, repetir etc., lo que
permite clasificar las expresiones construidas en torno a estos verbos —cuando

hacen referencia al acto de la comunicacion— [...] (Moreno,1985: 19).

La fluidez de una conversacion se asimila a la sinceridad escritural, por el hecho de presentar
un acto momentaneo de forma integra durante la intimidad epistolar; uno de los rasgos de este
andlisis se inclina por la consciencia de la escritura en cuanto a la temporalidad de sus integrantes,
asi, todo aquello que no ocurra en el momento del habla es necesariamente futuro o pasado (Rona
apud Moreno, 1985: 18-19). El Pretérito Indefinido de indicativo (canté) nos remite, en las cartas, a
un contexto rememorativo, Rulfo se autofigura, atrae su pasado al presente para intentar remplazar
sus pensamientos y acciones con unos nuevos, la intencion del emisor se apuntala hacia la nostalgia
del pasado, pues el caracter perfectivo de este tiempo verbal, reconoce acciones puntualmente
acabadas y posibles solo en el campo del recuerdo.

Un tiempo verbal que se caracteriza por su “contenido aspectual imperfectivo sitiian en la linea
temporal solo una parte del evento[...] su principio o su final, no entran en consideracion”
(Carrasco, 2008: 31-32), en este caso en el Pretérito Imperfecto de indicativo —tercer tiempo
verbal mas frecuente en las cartas—, se evidencia una intencidén rememorativa del autor, mas no le
interesa saber el momento de su ejecucion o si continia o no esta situacion en su presente, por
ejemplo: [...] crei que yo también agonizaba [...] (carta no. 2) o [...] me gustaba que me asustaran
[...] (carta no. 15).

Haber padecido una agonia, aunque no estd ligada a una situacion actual, posibilita su

repeticion en cualquier momento, durante o posterior a la enunciacion. Rulfo acepta su espiritu
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taciturno, por lo tanto, deja abierta la oportunidad de una réplica, de igual forma el que le haya
gustado que lo asustaran de pequefo, no significa que dicha sensacion haya terminado, ¢l deja un
resquicio en la descripcion de sus sentimientos, porque esperaba que la inestabilidad de estos fuera
reconfortada por Clara en su siguiente carta.

Esta intencion se manifiesta a través de este tiempo verbal, va ligada a la formula de
interaccion social de la cortesia, pues ésta:

[...] se convierte en el principio que justifica el empleo de formas indirectas.
Estas resultan mas corteses porque no imponen una obligacién, sino que «fingen»
abrir al oyente la posibilidad de realizar o no el acto solicitado. Ello explica que
su uso se restrinja casi exclusivamente a los actos inherentemente descorteses, y
que resulte extrafia cuando el acto ya es cortés por si mismo (Escandell, 1993:

172).

Rulfo expresa, indirectamente, una orden que espera ser atendida por su destinatario; pero la
sinceridad de sus necesidades no puede verse opacada por una imposicion, €l prefiere sugerir:
proponer un acto de bondad por parte de Clara. Las peticiones son un beneficio para quien las
solicita; sin embargo, €l no espera ser recompensado si su destinatario no lo quiere, aqui la carta
ampara su autofiguracion; pues una vez ubicadas (escritas) sus debilidades, ¢l puede reconocerlas y
sanarlas para edificarse animicamente:

[...] los motivos que presta una carta para dudar de su sinceridad son minimos
puesto que el origen de su redaccion apela a un sentimiento espontaneo de
comunicacién que permite expresar todo tipo de sentimientos, opiniones,
creencias y valoraciones, lo que nos permite asomarnos a la interioridad de un

individuo [...] (Puertas, 2004: 66).
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2.4 El lenguaje emotivo-amoroso: signo de una escritura intimista
PARA EXPLICAR EL LENGUAJE EMOTIVO-AMOROSO del epistolario, es necesario remitirse a cinco
factores que lo hacen posible: 1) el estimulo, objeto o situacién que proviene del exterior; 2) el
evento afectivo —que varia de acuerdo a parametros como la intensidad, la inmediatez o la
agitacion—; 3) el sujeto experimentador, es quien realiza la evaluacion del acontecimiento o quien
puede recibir el evento emotivo; 4) la reaccion del experimentador que recibe la consecuencia de
la emocién y 5) la reaccion comportamental, ésta conlleva procesos cognitivos mas elaborados,
posteriores a la deteccion de la emocion (Luque, 2008: 39-40).

En la escritura epistolar el estimulo es Clara, el evento afectivo es la distancia y la ausencia de
los corresponsales, el sujeto experimentador es Rulfo y sus reacciones se reflejan en los verbos, es
importante reconocer un estimulo previo a la expresion de las emociones del autor, ya que esto
permite verificar que la escritura epistolar proyecte singulares connotaciones amorosas, por estar
motivada para aunar lazos afectivos:

[...] un informe verbal pertenece al campo de la respuesta comportamental del
episodio emotivo. Aunque se inmediata a la consciencia de dicho evento, una
expresion lingiiistica suele significar un comportamiento posterior a la

experiencia de la sensacion emotiva (Luque, 2008: 127).

El lenguaje emotivo-amoroso es posible gracias a que existid, previamente, una
experimentacion del amor, sin Clara —y las circunstancias que llevan a dos personas a cartearse—,
nos quedariamos con el Rulfo conspicuo, el nifio huérfano que lleva “una cicatriz luminosa en
buena parte de su obra” (Monsreal apud Baca, 2006: 9). Las cartas se contraponen a la esperanza,
pues éstas eliminan dicha espera: “Tristeza la de antes de conocerte, cuando el mundo estaba
cerrado y oscuro [...]” (carta no.3). La carta tiene “ese poder de la escritura de hacer al hombre

ubicuo, de modo que sin moverse de sitio, su sentimiento, sus ideas, estén ejerciendo su accion
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sobre alguien que ni le ve ni le oye” (Bou, 2007: 879). En la distancia el amor cobra un efecto de
larga espera, por esta razon sus amantes continian la escritura de su correspondencia, para unir la
nostalgia de las bienaventuranzas de cada uno.

En la siguiente tabla se enlistan todos los verbos por orden de aparicién, con la finalidad de
exponer el crecimiento del lenguaje emotivo-amoroso del autor. No se incluyeron las formas no
personales del verbo (FNPV), ya que éstas no contienen informacidon tempoaspectual necesaria para
el andlisis; sin embargo, los verbos sefialados con “*” se incluyeron —aunque se hallaban como

FNPV—, porque poseen la interpretacion que buscamos alegar sobre la escritura amorosa del autor:

Tabla 8. Lista de los verbos por orden de aparicion

CARTA NO. 1 CARTA NO. 2 CARTA NO. 3
1. Conocer 26. Venir 44. Ganar
2. Haber 27. Ver 45. Armar
3. Repetir 28. Detener 46. Acompanar
4. Estar 29. Descansar 47. Hacer
5. Oir 30. Morir 48. Suplicar
6. Despertar 31. Creer 49. Perdonar
7. Respirar 32. Agonizar 50. Avisar
8. Mover 33. Dar 51. Acordar(se)
9. Ser 34. Caminar 52. Quedar
10. Mirar 35. Pensar 53. Andar
11. Ir 36. Manchar 54. Sonreir
12. Llenar 37. Poder 55. Caber
13. Poner 38. Asesinar 56. Existir
14. Rebelar 39. Amar 57. Deber
15. Tener 40. Querer 58. Platicar
16. Saber 41. Esperar 59. Comenzar
17. Tomar 42. Pasar 60. Merecer
18. Presentir 43. Encontrar 61. Dirigir
19. Temer 62. Contestar
20. Aprender 63. Seguir
21. Decir 64. Responder
22. Dormir 65. Tropezar
23. Llevar 66. Preguntar
24. Murmurar 67. Enojar(se)
25. Sembrar 68. Hablar
69. Parecer
70. Reganar
71. Equivocar(se)
72. Cerrar
73. Arquear
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CARTA NO. 8

104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.

Suceder
Enfermar(se)
Comer
Atender
Reguiletear
Sentir
Explicar
Dejar

Vivir
Ensenar
Descubrir
Asomar(se)

CARTA NO. 9

116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.

Soltar(se)
Visitar
Casar(se)*
Caer
Tratar
Beber
Hallar
Llamar
Recoger
Cuidar
Faltar
Saludar
Leer
Acabar
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CARTA NO.13

130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.

Ocurrir
Enterar(se)
Prometer
Obligar
Amontonar
Golpear
Servir
Procurar
Sentar(se)
Pedir
Ayudar




149. Asustar 166. Declarar

150. Alegrar 167. Transcurrir

151. Lograr 168. Resultar

152. Permitir 169. Empezar

153. Impedir 170. Durar

154. Residir 171. Abrir

155. Abrazar® 172. Interrumpir

156. Rogar 173. Negar

157. Repartir 174. Necesitar
175. Besar*

En la tabla anterior se aprecia la evolucion del lenguaje emotivo-amoroso de Rulfo y se
constata la carga de afecto y carifo que el autor expresd de manera escrita en las epistolas, no es
gratuito que el primer verbo dentro de esta escritura intimista sea conocer: con esto se interpreta la
apertura de un canal comunicativo en busca de nuevos saberes; un verbo intermedio como
encarinarse, presenta un estado permanente a partir de que nuestro emisor conocié a Clara vy, al
ultimo, el verbo besar, que rompe con todos los parametros de distancia con respecto a las primeras
cartas.

La sustitucion del verbo morir (c. no. 2) por el verbo vivir (c. no. 8), marca el inicio de un
camino lleno de proezas, vislumbrar un futuro con Clara e imaginar la idea de casarse (c. no. 9) con
ella, porque esta listo para prometer (c. no.13) cualquier cosa en su nombre; y, por si fuera poco,
eliminar la distancia psicolégica apostandolo todo al escribir verbos como abrazar (c. no. 15) y
besar (c. no. 16), revelan al Rulfo amante que logra todo con tal de verse unido a su “Carifiito
santo”. Si “cualquier palabra, hasta la mas ordinaria y prosaica, puede, en ciertos contextos, estar
circundada de una aura emotiva” (Ullmann, 1965: 147), entonces Juan Rulfo agoté —con su
condicion epistolar—, la palabra y la hizo moldeable a los efectos amorosos por los que pasan dos

corresponsales, permitiéndolo sentirse “otra vez bueno” (c. no. 13).
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Capitulo III

La fluidez expresiva y natural de los verbos empleados en las cartas a Clara

La ausencia del otro me mantiene la cabeza bajo el
agua, poco a poco, me ahogo, mi aire se rarifica: en
esta asfixia reconstruyo mi «verdad.

Severo Sarduy

CON EL OBJETO DE ANALIZAR la distancia, la ausencia, la intimidad, la privacidad, el monodialogo,
la consciencia de la escritura y la autofiguracion como elementos que posibilitan la gestion de un
lenguaje espontdneo, sincero y emotivo-amoroso en la escritura intimista de Juan Rulfo, se trabajo
con ocho cartas (1, 2, 3, 8, 9, 13, 15 y 16) de las 81 existentes en la primera edicion Aire de las
colinas, cartas a Clara (2000), porque en ellas es evidente tanto la sintesis de todo el epistolario,
como su caracter paradigmatico en cuanto a que en ellas se encuentra la muestra mas elocuente de
escritura intimista, tal como se describio en el primer capitulo.

Las oraciones analizadas en este capitulo se seleccionaron con base en la agrupacidon semantica
verbal del capitulo dos; y se eligieron entre una y tres oraciones por familia semdantica, para
ejemplificar la intencionalidad del lenguaje esponténeo, sincero y emotivo-amoroso del autor, en las
oraciones se destacé un verbo nicleo —que disuena metaféricamente®’ dentro del grupo seméantico
en el que se le asignd—, sobre el o los verbos subyacentes que ayudaron a apuntalar el significado
del verbo principal: el verbo nicleo estd subrayado, los verbos subyacentes estdn en cursiva y las
oraciones que aparecen completamente en cursivas son la interpretacion pragmatica del efecto

verbal que se produce por las caracteristicas y las condiciones epistolares.

37 Revisar nota numero | para contextualizar el concepto.
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1. Verbos de accion:
“He aprendido a decir tu nombre mientras duermo” (carta no. 1).

El verbo nucleo aprender acciona toda la oracion, hace dinamica la actividad del verbo subyacente
dormir siendo que éste es, principalmente, una fase en reposo del cuerpo, el hecho de que se
encuentre en Pretérito Perfecto experiencial dota a su practica de haberse realizado en méas de una
ocasion, interpretdndose como: He aprendido y sigo aprendiendo a decir tu nombre mientras
duermo, Rulfo confesé estar pensando siempre en ella, queria que la lejania emocional no existiera
entre ambos y utilizo la sinceridad como medio para lograrlo.

Este verbo se repite tres veces en la misma carta, develando la espontaneidad y la adaptacion de
su lenguaje, pues no utilizd sindnimos para éste, el verbo aprender funciona, durante su proceso
escritural, como una herramienta inmediata para expresar sus emociones, la repeticion de un verbo
compuesto tiene mayor peso sobre la aparicion de un verbo simple, ya que una vez introducido en el
contexto, se sistematiza, evitdndole al emisor pensar en otra estructura gramatical, para el hablante:

[...] es como realizar ese desplazamiento de la carga semantica de sentido
cuando, para expresar algo, dispone ya de una expresion (o de un «molde»
previo) que lo ha fijado convencionalmente en la lengua, o en el uso (Vigara,

2005: 256).

“Fue la hora en que diste con tus manos aquel golpe en la mitad de mi alma” (carta no. 2).

El verbo subyacente ser en Pretérito Indefinido alude al momento en el que sucedié el verbo
nucleo dar, este verbo de accion es contundente en toda la oracion, Rulfo es el afectado, pues el
golpe que le dio Clara es, metaforicamente, el efecto de presencia-ausencia provocado por la
epistola. Remitirse al pasado del evento y contarlo durante el presente escritural, como si,

anotandolo, permaneciera actual indefinidamente, permitié abrir al tiempo mdgico en la epistola y el
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monodidlogo interior de Rulfo logré simular una conversacion presencial que elimin6 la distancia

de los corresponsales.

2. Verbos de cambio de estado:
“Se oye como si despertdramos de un suefio en el alba” (carta no. 1).
El verbo despertar disuena metaforicamente, porque en €l se encuentra la suposicion de un futuro
desde un hecho presente y el abrupto despertar asimilado a un renacer y un porvenir, con el verbo
sensorial oir —ligado al verbo principal— Rulfo le pidi6 a Clara estar atenta de aquel eco, para que
—en el contexto de didlogo simulado que el emisor construyo—, ambos pudieran escuchar, al
mismo tiempo, lo que ¢l percibid en ese ambiente de ausencia y distancia.

El se impersonal permite aminorar la orden de Rulfo y transformarla en la suplica del
enamorado solitario, para que él, mientras escribia, no se sintiera solo cuando escuch6 aquel eco de
esperanza, lo que interpreta la oracion como: Oye el eco, oigamos el eco que suena como si
despertaramos de un suerio en el alba: la presencia de un eco durante la escritura de su carta, revela

la inmediatez de la expresion de sus emociones y la descripcion instantanea de su entorno.

“Y me detuve a mirarla como se detiene el que descansa” (carta no. 2).

El cambio de estado que suftrid el emisor refleja el asombro que, en su presente escritural, le
provocaron las noches tan altas, reconocio en la belleza del cielo una paz que no conocia. Detenerse
supone un cambio abrupto, en el que se cancela ese mundo que giraba tan aprisa, para reconocerse
en el verbo de estado descansar, porque Rulfo ya parece ser capaz de apreciar y gozar de ese alivio
brindado por Clara, el autor comienza a describir un pasado que, poco a poco, se va acercando al

presente de enunciacion, es decir, a su actual felicidad.
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El verbo detiene, al no coincidir temporalmente con el verbo detuve, permite la reinterpretacion
del contexto en el presente de lectura de Clara; asi, la oracion se efectia, tanto en el Pretérito
Indefinido de indicativo como en el Presente de indicativo, deduciendo lo siguiente: Y me estoy
deteniendo como se detiene el que descansa, el autor si se detuvo en el pasado del evento, pero el
hecho de especificar que “el que descansa” se detiene en cualquier momento, sugiere, en el presente

de lectura de Clara, a un Rulfo que se vuelve a detener para mirar la noche con ella.

“Con todo, tres afios no son nada. No son nada para los muertos, ni para los que han asesinado lo
que aman” (carta no. 2).

El tiempo —que Clara le pidi6 como lapso de espera antes de comenzar alguna relacion
afectuosa—, es para Rulfo ya poca cosa, ¢l se confiesa y admite haber eliminado cualquier tipo de
sentimiento que vivia en su alma, el verbo nucleo asesinar resalta sobre toda la oracion por la carga
pesimista, el contenido de la carta se vuelve ligubre, el escritor lo reconoce y, por esta razon,
intenta mitigar la fatalidad de sus palabras al pluralizar la accion, para que ésta no recaiga
unicamente en ¢l y sino en cualquier persona que, por amor, justifique dicho acto.

Es pertinente interpretar este verbo como un Pretérito Perfecto experiencial, ya que no se sabe
si el autor se expresa del suceso como un acto pasado o si éste tendra cabida en el presente o en el
futuro; igual, deja ambigua la cantidad de veces que haya realizado esta accion (metaforicamente
hablando), asi, la oracion podria entenderse como: Con todo, tres aiios no son nada. No son nada
para los muertos, ni para los que asesinaron, asesinan o asesinaran lo que aman. Dicha deduccion
se comprueba también, gracias al salto tan abrupto de un verbo en Pretérito a uno en Presente:

amar, pues, mientras se ame, uno puede seguir asesinando a la persona que posea su corazon.
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3. Verbos de capacidad:

“[...] como sino le cupiera (al corazon de Rulfo) el gusto de saber que tu existes” (carta no. 3).
En la RAE la locuciéon verbal coloquial: “no caber en alguien algo”,’® manifiesta la falta de
capacidad de realizar esta accion y se interpreta como estar tan lleno de una sentimiento positivo
que no se puede contener en su totalidad de tan inmenso que es, por lo tanto se considerd como el
verbo principal, ya que al encontrarse en Pretérito Imperfecto de subjuntivo, no se puede especificar
la relacion temporal entre la situacion que se designa y el momento de su enunciacion, pues puede
ser anterior, simultanea o posterior al acto del habla.

Gracias a la ambigiliedad del subjuntivo, el tiempo magico en la epistola se abre una vez mas, el
“caber de gusto” se extiende hacia cualquier momento, desborda no sélo su denotacion metaforica
espacial sino que amplia su duracion temporal, en donde parece alcanzar al verbo existir conjugado
en Presente, asi, la oracion podria interpretarse: [...] como si no le cupiera el gusto de saber que tu

estas existiendo. Clara Aparicio existe durante la escritura de la carta y existira durante la lectura de

la misma, pues, mientras ésta se lleva a cabo, Rulfo también piensa en ella.

“[...] sabia que, ya conociéndote, podia contarte las cosas que le do/ian a mi alma [...]”
(carta no. 3).

El Pretérito Imperfecto de cortesia del verbo saber introduce una accion dada por hecho en el
presente de escritura, pero circunscrita dentro de una sugerencia para atenuar la demanda de Rulfo
de contar con su confidencialidad, la perifrasis «poder + infinitivo», expresa la dificil tarea que fue
para ¢l sincerarse y, sin embargo, esto sirvid para reconocer las cosas que le dolian a su alma, no
menciona que hayan dejado de doler sino que ese dolian enlista —desde la autorreflexion—, todo

lo que le ha venido doliendo hasta ahora, porque:

38 Verbo caber: (http://dle.rae.es/?7id=6PvMEeq) [Fecha de ultima revision: 20/03/2019]
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El aumento de la produccion epistolar en épocas convulsas 0 en momentos de
especial significacion en la vida de las personas viene a demostrar como la
escritura, y en particular la carta, llega a configurarse en circunstancias en las que
impera el miedo, la incertidumbre y el sufrimiento, como una estrategia de

supervivencia para el individuo [...] (Sierra, 2003: 34).

4. Verbos de conocimiento:

“No tendria ni asi de miedo, porque sabria quién lo tomaba” (carta no. 1).

El verbo disonante es saber, porque si €l supiera que en las manos de ella se encontrara su corazon,
ya no tendria miedo; pero el verbo en Pretérito Imperfecto de cortesia tomar sefiala un supuesto,
porque aleja de la realidad algo que se demanda para atenuar lo que se pide, por ejemplo: No
tendria ni asi de miedo porque sabria quién ‘lo toma’, del imperativo: tomalo, lo que devela la

sinceridad del autor ante la necesidad de que Clara lo proteja.

“Todo el camino me vine piense y piense [...]” (carta no. 3).

El verbo venir se emplea como un verbo de movimiento, ya que en su variacion expresa otro:
caminar, éste le da impulso al verbo principal, para funcionar como una expresion hecha dentro del
lenguaje coloquial, este piense y piense cumple con la simultaneidad del habla y con la finalidad de
reforzar la condicion de Rulfo como el amante que sufre una ausencia y el perpetuo recuerdo de su
amada, asi:

Se ha comprobado que las frases y construcciones mas frecuentes acaban
comportandose como palabras, de manera que los procesos fonoldgicos que
suelen experimentarse en el interior de una palabra también se aplican
internamente a esos fragmentos. [...] tales secuencias pueden ser almacenadas en

la memoria y procesadas de forma automata [...] (Moreno, 2012: 134).
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Las expresiones que ya forman parte de nuestro 1éxico se manifiestan por inercia del
hispanohablante, lo que equivale al uso constante del lenguaje cotidiano y a un uso practico de
ciertas secuencias gramaticales, que se vuelven las mas frecuentes durante la expresion
comunicativa con el propodsito de que la actividad articulatoria sea igual de fluida que la del
pensamiento, por esta razéon la competencia pragmatica atiende una “logica de la conversacion”

(Grice apud Bertuccelli, 1996: 58-59).

5. Verbos de efecto:
“Yo pondria mi corazdn entre tus manos sin que ¢él se rebelara” (carta no. 1).
La oracion cumple con la probabilidad de un hecho que, si sucediera, produciria un efecto eminente
sobre su persona, gracias al verbo de efecto rebelar en Pretérito Imperfecto de subjuntivo, no se
especifica la relacion temporal entre la situacion que se designa y el momento de la enunciacion; el
autor vislumbra la posibilidad de que su personalidad sea moldeable a las palabras de Clara; pero
esto puede cumplirse o no e interpretarse lo siguiente: Puede que ponga mi corazon entre tus manos

sin que él se rebelara.

“Hoy he sembrado un hueso de durazno en tu nombre” (carta no. 1).

El verbo sembrar advierte el efecto metaforico de que su amor daré frutos con el tiempo, éste
se vuelve la consecuencia del efecto de estar pensando en ella; el hueso de durazno es el carifio que
se cimienta firme sobre la tierra cada que Rulfo piensa en ella, ¢l establece un encuentro con Clara
por medio de el “Hoy” y el verbo en Pretérito Perfecto de indicativo, puesto que se inicia la apertura

del tiempo mdgico en la epistola, la necesidad del emisor de contemplar la presencia del
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destinatario, hace que ¢l utilice las caracteristicas temporales del verbo, para crear un mundo en el

que ambos son participes.

“Hoy que vine de ti, sostenido a tu sombra, me puse a mirar mi soledad y la encontré mas sola”
(carta no. 2).

Una vez mas el “Hoy” aparece con la intencion de que Rulfo entable una conversacion con su
destinatario a través de la escritura epistolar, narrar desde el presente de enunciacion Yy,
automaticamente, introducir tres Pretéritos Indefinidos, refleja el sufrimiento de una ausencia; pero,
el verbo de efecto encontrar hace que la temporalidad escritural sea una accion duradera, porque si
¢l la busca todo el tiempo entre su soledad, quiere decir que todo el tiempo la encuentra entre lo que
mira e interpretar su desamparo como: [...] me puse a mirar mi soledad y la sigo encontrando sola.

La sinceridad del autor de autofigurarse y, al mismo tiempo, mostrarse solitario, dejan expuesto
al escritor y, gracias a la consciencia escritural, el suceso se prolonga —desde que se plasma en la
carta hasta que es leido por su destinatario— y devela un futuro de lectura ya proyectado por el
remitente, quien sabe que su soledad permanecera hasta el presente de lectura del destinatario, esta
consciencia escritural logra que las reminiscencias de su dolor lleguen hasta Clara por medio de la

carta.

“Dentro de un rato se le va a salir uno de esos suspiros buenos que Ella acostumbra dar de rato en
rato [...]” (carta no. 3).
Rulfo predice las acciones de Clara, para €l cada palabra que le escribe llega hasta donde su
amada esta, estos actos lidicos dotan a la carta de una inmediatez en cuanto a la causa-efecto del

monodidlogo interior dentro de la epistola, la inminencia del acto —que no aporta el Futuro (RAE,
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2011: §28.2.2h)— caracteriza a la perifrasis «ir a + infinitivo», esto se interpreta como algo que,

contundentemente, sucedera pronto (“en un rato”), por el hecho de ser una accion repentina.

“Son las diez de la noche y se me magulla el alma de pensar que tu algin dia llegues a olvidarte de

este loco muchacho” (carta no. 3).

Durante todo el epistolario Rulfo utilizé este tipo de referencias temporales, para que ambos
pudieran ubicarse dentro de ellas; narrar en Presente la situacion animica del remitente es un acto
ludico que aumentd la interaccion entre corresponsales, no importaba qué tanto tiempo tardara en
llegar la carta a su destino, siempre podrian ser recientes los actos que se produjeran dentro de ésta,
por medio de la perifrasis verbal «llegar a + infinitivo» es posible apreciar una valoracién que
sobrepasa las expectativas del enunciante (RAE, 2011: §28.3.3b), Rulfo, esperanzado, fue rebasado
por sus miedos, pues no pudo evitar el pensar que Clara pudiera llegar a olvidarlo.

Al hablar en Presente de subjuntivo los otros dos verbos pierden su fuerza, asi, prevalece mas la
duda que la certidumbre; mientras que el verbo magullar refleja la degradacion del objeto directo
como resultado de un flujo de consciencia pesimista; parece, pues, que la Unica seguridad del
escritor es el momento exacto en el que sus delirios le arrebataron la razon, ¢l sabia que, por medio
de sus confesiones, podia aliviar y encontrar soluciones a los juicios que hacia de su entorno,
porque:

La carta sirve asi para dibujar una imagen del que escribe y los espacios en
blanco para informar acerca de la formacion del escribiente y de la interiorizacion
de las convenciones sociales que posee como persona que vive en un tiempo y en
un lugar concretos: «el concepto de representacion permite, pues, comprender la
relacion dindmica que articula la internalizacion que hacen los individuos de las

divisiones del mundo social [...]» (Chartier, 2002 apud Sierra, 2003: 128).
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6. Verbos de emocion:
“Ayer me llegd muy fuerte el amor por ti” (carta no. 9).

El verbo llegar —como otros verbos que se encuentran en la agrupacion semantica descrita en el
segundo capitulo— manifiesta una movilidad al campo semantico de los verbos de emocion por el
contexto en el que se localizo, por esta razon representa un reflejo de la psicologica del sujeto, este
verbo no lo podemos caracterizar aisladamente por su significado emotivo como el verbo alegrarse,
sino que es gracias a su contacto con otras valoraciones, como la palabra ‘amor’, que éste puede
adquirir expresiones afectivas, ya que “a partir de un significado basado en la situacion externa o
interna se desarrollar [sic] un significado textual o metatextual” (Enghels, 2011:28).

Aunque el verbo /legar no represente lo mismo que el verbo enojarse, si puede formar parte de
una construccidén emotiva-amorosa porque es parte de un conjunto que busca expresar funciones
afectivas del hablante, pues:

El aspecto de la accion verbal puede proceder del significado del verbo o estar
conseguido por medios gramaticales. Por ejemplo, florecer (comenzar a echar
flores) es incoativo por su significacion, en tanto que enojarse (comensar [sic] a
sentir enojo) toma aspecto incoativo, que no tiene el verbo enojar, por la
afadidura del pronombre [...] A. Alonso y P. Henriquez Urefa adoptan en su
Gramdatica castellana la terminologia de algunos autores alemanes, y llaman
modo de la accion al que procede del contenido semantico del verbo,
reservando el nombre de aspecto al que proviene del empleo de un medio

gramatical (Luna,1997: 85).

Rulfo utilizé nueve veces el verbo llegar, mas que verbos como sentir (7), enamorarse (3) o
amar (3), esto demuestra que no solo los verbos, con matiz afectivo como encariniarse, se localiza
la carga emotivo-amorosa, sino que es a través del contexto que emergen de las interacciones

metaforicas de la lengua, donde se devela la intencion del hablante, por lo anterior se anuncia la
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existencia de un lenguaje espontaneo, pues el remitente categorizd una expresion y la utiliz6 con

naturalidad cada que confesaba sus emociones.

“[...]1 podrias comprobar que el carifio que yo sentia por ti era de esos amores buenos y sinceros
que uno trae ya desde su nacimiento [...]” (carta no. 16).

El verbo sentir se agrup6 inicialmente como verbo sensorial, porque su significado aislado
corre en funcion del tacto; sin embargo, al introducirlo dentro de un contexto su comportamiento
trabaja por medio de su efecto pragmatico y obedece las percepciones de quien lo enuncia, este
verbo —al igual que el verbo doler— forma parte de un “estatus ambiguo como verbo de
percepcion” (Enghels, 2011: 4), lo que explica que sea encasillado, directamente, en los verbos
sensoriales.

Siun verbo sensorial percibe un acontecimiento del entorno, el verbo sentir, en nuestro corpus
emotivo-amoroso, expone una valoracion sobre los sentimientos de Rulfo hacia Clara, por otro lado,
este verbo en Pretérito Imperfecto de indicativo no alude al final de su carifio, sino a la descripcion
del recuerdo de su tiempo juntos, pidiéndole, indirectamente, no olvidarlo, asi que la interpretacion
es: podrias comprobar que el carifio que yo sentia y siento por ti desde ese entonces era y es de

esos amores buenos y sinceros.

7. Verbos de estado:
“[...] en Guadalajara se habia quedado una cosa igual a las cosas esas que andan por el cielo [...]”
(carta no. 3).
La funcion estativa de este verbo compuesto expresa una accidbn que, aparentemente terminada,

permanece intacta aun en el presente de enunciacion, pues a causa del verbo quedar —al expresar
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un estar detenido del sujeto que lo experimenta— se interpreta un se habia quedado y se sigue
quedando una cosa..., puesto que la continuacion de este estado es posible gracias a la introduccion
del verbo andar en Presente.

El verbo andar, al introducir una comparacion en Presente de un pasado abierto, presupone la
actualizacion del verbo compuesto, ya que, mientras existan “esas cosas que andan por el cielo”,
también existird “esa cosa que se habia quedado en Guadalajara”: trasladar un recuerdo al presente
no es una mera accion evocadora sino que “Lo ‘recordado’ procede evidentemente del pasado, pero
la accion de ‘recordar’ no puede sino interpretarse como actual momentdnea” (Moreno,1985:20), es
decir, cada que Rulfo reconstruia su pasado, la experiencia escritural también lo revivia, lo que

producia la actualidad del evento en el presente de lectura.

“Ahora esta arqueando la cejita y nos esta echando una mirada muy seria” (carta no. 3).

Aqui las dos perifrasis son el nicleo de una accidn, pues una es simultanea a la otra, ambas
funcionan perfectamente como: ahora arquea la cejita y nos echa una mirada muy seria (Lopez,
2005: 167), la perifrasis «estar + gerundio», presenta una situacion en desarrollo aun no concluida
y nos informa sobre el momento de su comienzo gracias al “Ahora”, el efecto de estar sucediendo
ambas acciones —durante la escritura y la lectura—, escenifican una interaccion ficticia entre los

corresponsales, lo que aumenta el grado afectivo del lenguaje del escritor.

“Todavia hace cinco minutos te estaba queriendo mucho; te lo digo ahorita, porque quién sabe si
después se me olvide decirtelo” (carta no. 8).
Rulfo proclama un amor inextinguible, la perifrasis verbal de «estar + gerundio» evidencia
dicha situacion, porque ésta presenta una accién que comienza, pero que no se concluye todavia, lo

que vuelve permanente su estado emocional; a los verbos se les puede ‘“hacer concordar
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espontaneamente” (Vigara, 2005: 280) y es justo esta adaptacion verbal la que lo lleva a referirse,
en tan pocos renglones, a una situacion recientemente pasada (“hace cinco minutos”), actual (“te lo

digo”) y posterior (“quién sabe si después”).

8. Verbos existenciales:
[...] “en las ramas que estan junto a nosotros, se oye” (carta no. 1).
El verbo sensorial oir trabaja en funcion de la percepcion dentro de un contexto especifico: la
existencia de un eco afirma un presente con duracion indefinida y crea este tiempo mdgico en el que
ambos interactuaban, aun en el espacio de escritura y lectura de cada uno. El verbo oir se presenta
unicamente tres veces durante las primeras dos cartas, lo que significa que el inicio de su
correspondencia se debi6 a la necesidad de entablar una conversacion, el hecho de que no se
encuentre ya en las cartas 3, 8, 9, 13, 15 y 16 es porque el ‘pacto de confidencialidad’ ya habia

tomado la suficiente fuerza como para mitigar la distancia entre ambos.

“Hoy se murid el amor por un instante y crei que yo también agonizaba” (carta no. 2).

El remitente reconoce la muerte del amor y, por ende, la muerte proxima de su alma, Rulfo
escribe desde el presente de escritura “Hoy”, con la intencidon de que permanezca intacto en el
presente de lectura de Clara; sin embargo, es inevitable que ¢l declare, puntualmente, la inexistencia
del amor “por un instante”, el verbo subyacente en Pretérito Imperfecto prospectivo advierte un
suceso que prevé el emisor y, ante esta inferencia, la verificacion del acto puede realizarse o no en
el presente o en el futuro para dejar en el aire una posible agonia, situacién que logra comprometer
al destinatario sobre el estado emocional del remitente, para que el primero, en su siguiente carta,

evite esta agonia.
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9. Verbos de habla:
“Y lo murmura el rio...” (carta no. 1).
Rulfo dot6 a los seres inanimados de cualidades animadas, en este caso, el rio pude murmurar todo
cuanto le menciona a Clara en sus cartas, esto permite enfatizar la omnipresencia de sus palabras en
el presente de lectura del destinatario y dejar que su amor le llegue como rio; este acto ludico en la
escritura logra aclimatar el espacio epistolar para simular un monodidlogo interior que se exterioriza

en la carta y dota a ésta de caracteristicas auditivas para simular una conversacion presencial.

“Luego pasé a preguntarle si Ella no se iria a enojar si le habldramos de ta [...]” (carta no. 3).

La peculiaridad de la perifrasis «pasar + gerundio» radica en el verbo pasar, ya que éste
enfatiza la intencionalidad del mensaje e informa sobre su aspecto espaciotemporal, por ejemplo:
“Luego pasé¢ a preguntarle de aqui (desde donde se encontraba Rulfo) a (hasta) la carta, pues ¢l
menciona después: “aqui en esta cosa que casi parece carta”, la perifrasis verbal necesitd de cierta
movilidad para llevar a cabo el verbo auxiliado preguntar.

Este desplazamiento no s6lo es espacial sino temporal —desde el pasado hasta el presente de
enunciacion—, en donde la accion sucedio tanto en el pasado en donde se desarrolld, tanto en el
presente de su rememoracion, como en el futuro de lectura en el que la accidon se actualiza, esta
perifrasis se liga a la perifrasis de «ir a + infinitivo», que “expresa posterioridad, tanto desde el
momento de habla, en competencia con el futuro, como respecto de un momento anterior, en lo que
coincide con el condicional” (RAE, 2011: §28.3.1a).

Como esta perifrasis se encuentra en condicional simple, lleva implicita circunstancias que
dificultaran el cumplimiento o la verificacion del contenido de la oracion, y es aqui cuando el verbo
hablar —en Pretérito Imperfecto de subjuntivo— afecta a las dos construcciones verbales

anteriores; ya que, si Rulfo le ~ablara de ta a Clara, ella iria a enojarse y a rechazar el atrevimiento
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de ir a preguntarle algo, es asi como toda la oracidon se sumerge en la suposicion de hechos no

verificables, los cuales tinicamente se corroboraran hasta que Clara escriba su respuesta.

10. Verbos incoativos:
“Y la vida se llena con tu nombre” [...] (carta no. 1).
La accion de llenar es progresiva y posibilita la interpretacion de una perifrasis verbal de gerundio
durativa-progresiva; por ejemplo: se va llenando como signo de una abundancia prospera. Esta
progresion no proyecta un futuro, sino que, sobre la base del presente, la accion contintia
indefinidamente, esta perifrasis describe un proceso o un estado de cosas presentadas en su curso de

enunciacion sin que podamos conocer su limite o término.

“[...] siElla se imaginara la fuerza que tiene su recuerdo [...]” (carta no. 3).

El Rulfo amante se proclama como un ser eterno para Clara por medio del verbo imaginar en
Pretérito Imperfecto de subjuntivo, porque prolonga la relacion temporal que hay entre la accion y
el momento de enunciacion, por otro lado, el condicional “si” expresa que existe un alivio de su
soledad solo si Clara pudiera imagindrselo. El verbo imaginar sirve aqui para mitigar un deseo del
remitente y lo convierte en una propuesta para que el destinatario infiera y proponga una solucion al
malestar de su recuerdo, asi, se interpreta que: si Ella supiera, en realidad si lo sabe, la fuerza que
tiene su recuerdo, ¢l seria feliz. Esta propuesta adquiere una progresion que se extiende

indefinidamente hasta que Rulfo sepa si Clara contribuye a la declaracion.
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“Tu te pusiste a llorar un rato, ;no? Y esto se debio a que la queremos, [...]” (carta no. 3).

Rulfo dialogd con Clara por medio de la suposicion, este acto ludico de inferir y preguntar,
impulsoé la escritura hacia la inmediatez que posee una conversacion, primero ¢l se declaro
ignorante de la tristeza de su destinatario, para, después, reconocer su desconsuelo, este
discernimiento se debe a que el autor cred una pausa entre el “;no?” y el “Y esto...”, que permite
una breve reflexion durante el proceso de escritura: este tiempo que el autor le dedico a la escritura
intimista fue el que le brind6 su cercania con su amada Clara.

La perifrasis verbal «ponerse a + infinitivo» expresa la voluntad y el inicio de una etapa
estativa del sujeto, ésta también podria expresarse como «empezar a + infinitivo», por su caracter
inaugural, ¢l logra, con la fluidez de su espontaneidad escritural, rememorar y revivir sus
experiencias con Clara, abre acciones—con sus respectivos turnos de habla—, para poder continuar
con la platica después de haber imaginado la contestacion de ella.

“No creas que me he olvidado de ese corazén bueno que estd alli, contigo [...]” (carta no.8)

Este efecto temporal en la escritura intimista del autor, permite simular la presencia de Clara,
porque el verbo subyacente creer en Presente de subjuntivo puede abarcar el presente de escritura y
el futuro de lectura al enunciarse, es importante retomar el “...pensar que tu algin dia llegues a
olvidarte (de mi)” de la carta no. 3, en comparacion con: “No me he olvidado (de ti)”, porque la
intencidén comunicativa —afianzar el vinculo afectivo deteriorado por la distancia— ya comienza a
develarse mas claramente, Rulfo reconoce el miedo de ser olvidado; sin embargo, ¢l no hubiera
estado dispuesto a perder la amistad de su destinatario si, en dado momento, sus deseos se hubieran
mal interpretado, pues:

[...] resulta logico pensar que el uso adecuado del lenguaje puede constituir un

elemento determinante para el éxito del objetivo perseguido. Sabemos que el

emisor debe tener en cuenta que su enunciado se adapte no solo a sus intenciones
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y a sus objetivos, sino también a la categoria y al papel social del destinatario

(Escandell, 1993: 163).

11. Verbos iterativos:

“Desde que te conozco hay un eco en cada rama que repite tu nombre” [...] (carta no. 1).
La palabra “Desde” activa la rememoracion del pasado del autor, el verbo conocer describe un
presente vivencial tan lleno de emociones nuevas, el verbo haber cumple una accion sin limite de
tiempo y, por otro lado, la repeticion constante del ‘eco’ es la metafora de la expansion —como las
vibraciones de un eco— de sus recuerdos, la sintonia de estos verbos hace que la carga iterativa
del verbo principal repetir produzca el crecimiento, igualmente metaforico, de los sentimientos de

Rulfo por Clara.

“Yo seguia diciéndole: tengo necesidad de Ella, de quererla mucho; [...]” (carta no. 3)

La perifrasis verbal «seguir + gerundio» “expresa que la situacion persiste o se mantiene en el
momento del habla o en el punto temporal de referencia que se introduzca” (RAE, 2011: §28.4.34d),
esta caracteristica permite que la accion pueda llevarse a cabo en el tiempo mdgico de la
correspondencia y hace que el efecto de presencia-ausencia se prolongue, Rulfo mantiene un
didlogo con su corazoén, lo que manifiesta la simultaneidad tanto de éste acto como de escribirle a
Clara.

El espacio confesional depende del progreso del pacto confesional que sus integrantes inician,
Rulfo le expresa a Clara sus secretos, porque le revela aquéllas platicas que tiene con su corazon, es
decir, consigo mismo: ¢él, indirectamente, pide a su destinatario la misma sinceridad, porque “[...]
en el espacio intimo los deseos y sentimientos no flotan, sino que constituyen los vinculos de

conjuncion del sujeto con el objeto que le hace sentir o desear (Castilla, 1996: 23).
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12. Verbos de movimiento:

“[...] venia sonriéndose mi corazon [...]” (carta no. 3).

La perifrasis verbal «venir + gerundio» indica la aproximacion de un evento desde el pasado hacia
el presente de enunciacion, que puede prolongarse o cerrarse dependiendo del contexto, en este caso
el traslado de la accion no s6lo es temporal sino espacial, porque, metaféricamente, el verbo venir
describe el deambular del corazon sonriente de Rulfo:
[...] el significado de los actos no estd completamente fijado antes de la
produccion lingiiistica, sino que se negocia durante la interaccion en el marco y

con la incidencia de contextos especificos. Esto supone fundamentalmente que

la comunicacion opera con significados emergentes [...] (Moreno, 2012: 109).

Estos significados emergentes son los que Rulfo desarrolla desde la primera carta, ¢l traza, con
la escritura epistolar, un camino que lo lleva hasta Clara, el escritor mexicano interactiia con su
necesidad del eterno regreso, perfila con esto la distancia que los separa a ambos y no le queda otro
remedio mas que estar sonriente (mostrarle buena cara a los malos tiempo) y ser paciente antes de
encontrarse con ella nuevamente, un verbo de movimiento dentro de un contexto epistolar es capaz
de dinamizar la carta, de producir la interaccion entre los corresponsales y sentir que la lejania no es

obstaculo para conversar.

“Ely yo nos vinimos platicando de ti (mi corazén y yo) [...]” (carta no. 3).
Este ejemplo contiene la misma estructura perifrastica que la oracion anterior; sin embargo, el
efecto que produce el verbo de habla platicar es distinto, pues el verbo —al estar en Pretérito
Indefinido de indicativo— no prolonga el evento, sino que lo da por terminado en el pasado de

escritura, por otro lado, las conversaciones (monologo interior) que tiene Rulfo con su corazon
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mitigan su soledad; pero, ir6nicamente, gracias a ésta es como se lleva a cabo este lenguaje
emotivo-amoroso caracteristico de su escritura intimista.

Rulfo concluye esta accion para que Clara se dé cuenta lo mucho que piensa en ella, que el
espacio epistolar no es el inico momento en el que €l la recuerda, para el autor no basta tenerla
presente durante la escritura sino que necesita traer de vuelta sus recuerdos y llenar la misiva de la
esperanza que ella ejerce sobre su alma; el verbo es pretérito y no porque se haya quedado en el

pasado sino porque hablar del ayer refuerza el amor que en la actualidad siente.

13. Verbos de necesidad:

“[...] solo queria que supieras que todavia estoy vivo y... nada mas por ti” (carta no. 8).
Durante el epistolario es abundante el Pretérito Imperfecto de cortesia, cuando se utiliza con el
verbo querer se interpreta como una necesidad o un deseo por parte del hablante, mas que como una
emocion, en el “s6lo queria que supieras” se demanda una atenciéon de forma indirecta y se atentia
el Rulfo solitario que busca ser tomado en cuenta, para que Clara, por si misma, tenga la iniciativa
de proporcionarle toda la ayuda necesaria durante su correspondencia:

[...] los enunciados pueden expresar explicitamente so6lo una parte de la
informacién que comunican, y sugerir implicitamente otra parte, que queda al
buen hacer interpretativo del destinatario. [...] La interpretacion que se logra
resulta, pues, mucho mas rica que la que se obtendria simplemente con una

respuesta totalmente directa (Escandell, 1993: 152).

14. Verbos de obligacion:
“De cualquier modo, debes tomarmelo en cuenta.” (carta no. 8).
Son contadas las oraciones en donde Rulfo impone una accion a Clara, aqui ¢l le asigna una tarea,

por medio de un mandato que se suaviza gracias al contexto: ¢l pide el reconocimiento de su
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esfuerzo por mencionar —durante la escritura de la carta— ciertas cuestiones que, en otro
momento, no hubiera podido recordar si no fuera por ella, Rulfo se sincera con su destinatario y le
confiesa sus puntos débiles, sabe que, a través de la carta, puede reafirmar su estado animico, sélo
faltaria la confirmacion (escrita) de su amada para fortalecer la percepcion que €l tiene de si mismo:

Una implicatura es un supuesto —es decir, una representacion de algiin hecho
del mundo «real»— que el emisor trata de hacer manifiesto a su interlocutor sin
expresarlo explicitamente. Las fuentes de las que proceden las implicaturas son
de wvarios tipos: pueden bien tomarse directamente del contexto, bien
recuperarse del conocimiento enciclopédico almacenado en la memoria, o bien
deducirse por inferencia a partir de las explicaturas y el contexto (Escandell,
1993: 148).

15. Verbos de posesion:
“Espero que tu, que tienes labios de cielo, le pidas a Dios que nos ayude [...]” (carta no. 13).
De los 42 verbos fener (posesion) que se hallaron en las cartas seleccionadas, 26 de estos estan en 1*
persona del singular, Rulfo s6lo puede adjudicarse el poseer desgracias como: miedos, necesidades
y temores, 0 no tener amigos en quién confiar o no tener amparo de nadie, mientras que los otros 16
verbos, con un contexto mas positivo, se asignan a Clara, pues ella es la que tiene “los labios de
cielo” y “el corazon y alma noble”, caracteristicas que salvan al escritor de su soledad, ese esperar
de Rulfo cubre lo que necesita para ser feliz algiin dia; para ¢l, Clara es la intercesion entre Dios y

Sus rucgos.

16. Verbos realizativos:

“[...] estoy suplicandote me perdones el no haberte avisado de mi salida” (carta no. 3).

Esta perifrasis «estar + gerundio» expresa una situacion comenzada sin concluir, por lo tanto, su

aspecto es progresivo; y se considera como la expresion temporal mas frecuente en la lengua
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hablada para referirse a acciones en curso (RAE, 2011: §28.4.2a). Este comportamiento verbal
muestra la inmovilizacion de un presente que se vuelve continuo y se fortalece con la progresion de
la perifrasis verbal, la intencién del autor es que la realizacion de este verbo recobre la misma
intensidad tanto en el proceso escritura, como en el presente de lectura de su destinatario.

El verbo realizativo perdonar refuerza la inmediatez de la escritura dentro del tiempo mdagico
de la epistola y el monodialogo interior del remitente se diluye, porque éste ya cumplié el cometido
de emular una conversacion; se trastoca al Rulfo fragil sin recursos, quien acude al perdéon de su
amada, para sentirse digno de ser querido, la actitud desesperada de sus emociones exhibe una
fluidez verbal, no por su «rapidez» (Criado,1980 apud Vigara, 2005:240), sino porque expresa

naturalmente sus emociones, €l es espontaneo.

“Esto es una regafiada que te estoy dando. No te rias, que es cosa seria” (carta no. 15).

Esta oracion se encuentra dentro de los verbos realizativos gracias al desempefio de la
perifrasis verbal «estar + gerundio», ya que su desarrollo contextual nos remite a que el regafio dura
hasta el presente de lectura de Clara, como si la voz de Rulfo estuviera contenida en el sobre
esperando ser escuchada, la accion —al ser un acto de habla (regasiar)—, muestra su efecto
simultaneo durante el proceso de escritura: Rulfo la regasia mientras escribe que la estd regariando,
para que ella lea que lo sigue haciendo.

En este tipo de “expresiones fraseologicas™ se encuentra el grado de espontaneidad (Sanroman,
2011: 374), que refleja el crecimiento y la plenitud de la confianza transmitida, fluidamente, entre
los corresponsales. La particularidad de los enunciados realizativos satisfacen una condicion de

sinceridad sobre el acto realizado acorde al estado psicologico del hablante, en donde se manifiesta
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un deseo (Sanroman, 2011: 383), por lo que el verbo realizativo es te estoy dando una reganiada, y

el estado psicologico expresado es aunque no quisiera dartela.

17. Verbos sensoriales:

“He mirado las nubes en la noche como lagrimas alrededor de la luna clara” [...] (carta no. 2).
Una variacion de este tiempo verbal es su Pretérito Perfecto abierto, esto da pie a dos posibles
interpretaciones; en una, la accion puede seguir sucediendo y; en otra, darse por terminada, la
accion seguira sucediendo con cada “luna clara”, impulsando la continuidad del hecho y su caracter
emotivo-amoroso, para Rulfo cada una de las lagrimas de la luna es comparable a las suyas, pues la
ausencia de su amada es insoportable, aqui:

[...] la percepcion tiene un papel decisivo en la adquisicion de la variacion,
dado que la capacidad de reproduccion o replicacion depende de la puesta en
funcionamiento de un mecanismo selectivo de percepcion que enfoca unos
elementos mientras desenfoca otros [...] la percepcion implica una actividad
memoristica y selectiva, que depende en gran medida de las frecuencias de los

elementos percibidos (Moreno, 2012: 92).

Sin los verbos sensoriales, durante el espacio epistolar, seria imposible asir la cercania
psicoldgica entre los amantes, cartearse no solo requiere de escribir y de leer sino de percibir cada
elemento que en la misiva se plasma, uno podria quedarse en el plano de “haber sido informado” de
algiin acontecimiento, pero, quienes subliman su condicién de ausentes, logran enfrascarse en una
interaccion simulada que trastoca las sensaciones y las emociones, para ir mas alld de una mera
representacion conversacional y adentrarse a los mundos posibles creados por la imaginacion.

Este andlisis demuestra que la significacion de un verbo parte de su contexto y de la
intencionalidad comunicativa que busque expresar su productor, gracias a que los verbos adquieren

distintas formas y variaciones, las cartas consiguen, por medio de la lengua escrita, un tono
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conversacional, lo cual posibilita una mayor cercania entre sus corresponsales y simula una

presencia ante una ausencia.
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Conclusiones

AUNQUE A JUAN RULFO SE LE RECONOZCA por su narrativa sucinta, aguda y perspicaz, su escritura
epistolar ha sido muy poco estudiada, Aire de las colinas, cartas a Clara es mas que un “dato
autobiografico”, éste representa el ejercicio escritural que motivd al autor para indagar en su
persona, en donde la distancia y la ausencia de su amada fueron el impulso para enfrentar sus
miedos; delimitar que las caracteristicas y las circunstancias de una escritura epistolar concebian
una singular autodefinicion de la imagen de Juan Rulfo, me llevaron a indagar sobre dichas
peculiaridades, entre todos los hallazgos e intuiciones se delimitaron los siguientes: 1) existe un
lenguaje espontdneo que hace calido el contenido del epistolario; 2) la sinceridad de sus palabras
revela una parte de la personalidad de Rulfo poco manifestada en sus obras y 3) el lenguaje
amoroso-emotivo, aunque lo vemos en su narrativa, en las epistolas se percibe esperanzador, fragil
y absorbente.

Clara es la voz a la distancia que le murmura al oido, a quien necesita responderle para
encontrar su propia resonancia, el primer verbo en las misivas es conocer y el Gltimo —dentro de
las cartas seleccionadas para esta investigacion—, es besar, lo que evidencia que los verbos y el
orden de su aparicion son el reflejo de una sistematizacién, organizacion, aclaracion y
estructuracion de su pensamiento, porque, primeramente, Juan Rulfo se sumerge cauteloso en este
espacio epistolar y, posteriormente, termina embelesado por éste. El lenguaje espontaneo esta
ligado al lenguaje sincero del autor, porque ambos derivan de la intencionalidad del hablante, son
una ruta hacia la expresion integra de sus emociones, lo que permitié que el lenguaje emotivo-
amoroso del escritor se plasmara en la carta.

Ahora, ;como, dentro de un espacio determinado, como lo es la carta, se produjo una escritura

capaz de ejercitar la autorreflexion y estimular la necesidad de confesarse con el destinatario?, ;por
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qué las condiciones de Juan Rulfo como remitente lo condujeron a crear un lenguaje espontaneo,
sincero y emotivo-amoroso que no se nota en sus obras? La carta representd para ¢l el inico medio
confesional para llegar a Clara, ¢l deposit6 su confianza tanto en la misiva como en ella y desarrollo
una actitud afable y cordial por medio de sus intenciones afectivas para con su destinatario, lo que
impulsé su yo amante y encausé una autofiguracion de su persona: con objeto de sustentar lo
anterior, se analizd el verbo y su comportamiento contextual —a nivel pragmatico y
sociolingiiistico—, con el fin de que las caracteristicas tempoaspectuales de éste reflejaran su
intencionalidad comunicativa.

Estudiar y contabilizar los verbos hallados en las cartas: 1, 2, 3, 8, 9, 13, 15 y 16 del
epistolario, para hacer un enfoque de la parte por el todo y explicar el comportamiento verbal de un
contexto epistolar en cuanto a la frecuencia de uso de ciertas construcciones verbales, comprobar la
intencionalidad embelesadora del hablante y, por consecuencia, la existencia de un lenguaje
espontaneo, sincero y emotivo-amoroso en el epistolario; su contabilizacion reveld que la
utilizacion de verbos como querer (40), decir (38), dar (22), poder (15) o gustar (11) —al ser de los
mas habituales— manifiestan su predileccion por el espacio epistolar como medio confesional, lo
cual responde las interrogativas anteriores en donde un ambiente construido con bases intimas
produce una escritura relajada, cordial y afectuosa.

La conjugacion verbal més utilizada es el Presente de indicativo, lo que comprueba la carga
de espontaneidad en el lenguaje intimista del autor, ya que este tiempo verbal se caracteriza,
principalmente, por describir una accion que sucede exactamente en el momento preciso de su
enunciacion (Moreno, 1985: 19), esto implica que existi6 una minima premeditacion de lo escrito,
con la intencion de expresar una situacidbn en cuanto se presentaba, en este tipo de textos “la
memoria se transforma en el momento de la escritura, de la articulacion, en donde el tiempo entre el

suceso y la escritura puede ser o no casi simultaneo(...]” (Escobar, 2013: 25).
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La segunda conjugacion verbal mas empleada fue el Pretérito Indefinido de indicativo, lo cual
dio pie a la presencia del tiempo magico que se concibe en la correspondencia, pues éste se marca
constantemente por la combinacion temporal de Presente y Pasado; la alternancia de ambos muestra
la rememoracioén de los eventos, de los recuerdos del remitente, lo cual atrae su pasado hacia su
presente de escritura y lo vuelve actual indefinidamente para el presente de lectura de Clara.

De la misma forma, la frecuencia de uso de los verbos simples (598) sobre los verbos
compuestos (41) demuestra el comportamiento espontdneo del autor, ya que su escritura evitaba la
saturacion de emociones, porque ¢l las describe una por una con la finalidad de que sus acciones
sean sucintas tanto para si mismo como para Clara, asi, los verbos simples se conciben —dentro del
panorama de la sociolingiiistica cognitiva— como unidades léxicas independientes capaces de
“variar sus significados en los discursos, hasta el punto de verse envueltas en transformaciones |[...]
y poder usarse aisladamente con propiedad” (Moreno, 2012: 111-112), a diferencia de los verbos
compuestos que requieren de un nivel de construccion verbal mayor al necesitar de un verbo
auxiliar (haber) y un verbo auxiliado (cantar) para formular las asociaciones pertinentes y adquirir
un significado dentro del discurso.

El lenguaje sincero del autor —entendiendo lo sincero como la intencion de enriquecer el pacto
de confianza, tal como se vio en el capitulo uno y dos—, desarrolla una simpatia con el destinatario,
oraciones como: “[...] se me magulla el alma de pensar que tu algun dia llegues a olvidarte de este
loco muchacho” (carta no. 3) o “No sé por qué me salen las cosas tan crudas y tan descarnadas, yo
creo que porque no estan bien hervidas en mi cabeza” (carta no. 15); empatan los sentimientos del
remitente con los del destinatario.

Gracias a la construccion lexema-morfema que posee el verbo en espafiol, éste aporta
informacion sobre la persona gramatical que realiza o experimenta la accion, en donde la 1? persona

del singular fue mas utilizada por Juan Rulfo durante las primeras cartas de su correspondencia, con
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un total de 261 verbos enunciados en “yo” y 40 verbos que, aunque presentados en 3? persona del
singular, hacen una referencia de si mismo: en 13 verbos ¢l se refiere a su corazén, en uno a su alma
y en 26 se refiere a ¢l mismo en 3? persona.

Este hallazgo explica la total alusion hacia si mismo y la existencia de un contenido
introspectivo y autofigurativo, porque atestigua una narracion en pro del Rulfo amante —tal como
se expuso en el primer capitulo—; quien escribe bajo tal condicidn consciente o inconscientemente
“puede ir configurando una voz diferente, una imagen preferida de si mismo [...]” (Guillén 1997:
83 apud Barrios, 2011: 16), por lo tanto, Rulfo no muestra resistencia a sus pensamientos y
emociones, sino que deja fluir su voz interior para dialogar consigo mismo y con la imagen de
Clara.

Por otro lado, el tuteo es un reflejo del lenguaje sincero, porque el trato cotidiano entre
hablantes exhibe la mutua confianza de sus corresponsales, los dos primero verbos tuteantes
aparecen en la carta nimero 2; y, a partir de ésta, es notorio su crecimiento, pues finaliza con 27 de
estos en la carta niimero 16; por lo tanto si existe un pacto de sinceridad iniciado por nuestro
remitente, ya que éste, al promoverse a causa de la condicion ausente del autor, lo enfrasca en la
confidencialidad de su carta como tnico medio para relacionarse con Clara.

El lenguaje emotivo-amoroso representa la libertad expresiva y afectuosa del autor, porque, por
medio de éste, ¢l encontrd cdmo subsanar sus heridas, ya que “en las cartas amorosas el remitente
se define por la revelacion de su sentimiento [...]” (Violi, 1987: 91), amar significaba el alivio de
todos sus males y escribir se convirtid en la necesidad que su alma pedia para curarse de la

oscuridad en la que habia estado sumergido.
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Abhora, los verbos de emocién: temer (1),%° amar (3), querer (40), enojarse (7), gustar (11) y
alegrarse (1) —de nuestra agrupacion semantica realizada en el capitulo dos—, expresan el
contenido emotivo-amoroso de las cartas, porque son el resultado de una recuperacion exitosa en el
animo del autor, la primera emocién que se manifiesta es el temor de su corazon hacia el mundo;
pero en la carta nimero 15,*° sustituye ésta por la alegria que hay en todo lo que lo rodea,
especialmente en su amada Clara, asi que “la correspondencia fue el vehiculo para que siguieran
creandose las condiciones emocionales que lo hicieran avanzar en sus cuentos y sacar a flote una
idea que ya venia trabajandolo desde tiempo atras [...] 7 (Vital, 2004: 117).

La intencionalidad comunicativa fue otra de las cuestiones mas importantes en esta
investigacion y en donde se percibieron los tres rasgos anteriormente mencionados: la
espontaneidad surge a raiz de una necesidad comunicativa, capaz de proyectar un trasfondo
motivado por el estado de animo del escribiente y manifestar su desinhibicion para dar paso a este
pacto de sinceridad entre Rulfo y Clara y compaginar esta sinceridad con su lenguaje amoroso a la
idea ferviente de querer a su Chachinta a costa de lo que fuera.

Ahora, en el aspecto semantico, los verbos, aunque fueran antonimos, como perder y encontrar
no poseyeron el mismo comportamiento pues, a simple vista, pudieron clasificarse dentro de los
verbos de cambio de estado, porque, en el primero, alguien o algo que estaba a la vista se extravia
y, en el segundo, alguien o algo que no estaba a la vista se halla; sin embargo, a partir del contexto,
se determind que el verbo perder es de cambio de estado, mientras que encontrar es un verbo de
efecto.

Por esta razon, se advierte que la clasificacion semantica fue una herramienta de agrupacion

capaz de facilitar la organizacion de los verbos y sus 17 caracteristicas aqui mencionadas; sin

39 Cantidad de veces que el verbo aparece en las cartas analizadas.
40 Carta escrita en 1947, mismo afio en el que comienza la creacion de Pedro Paramo hasta 1954. (Vital, 2004:119)
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embargo, se es consciente de la variacion de su sentido a partir de su contexto y que, por
consiguiente, una agrupacion semantica se creara a partir de un contexto y una apreciacion; el
contenido de los verbos de emocion, por ejemplo, encarifiarse no son los unicos introducidos dentro
de este conjunto, sino que, a través del contexto, emergen dentro de las condiciones afectuosas, por
ende, verbos como llegar —“Ayer me llego muy fuerte el amor por ti” (carta no.9)—, se pueden
considerar como verbos emotivos.

La ventaja de esta investigacion radica en su agrupacion semantica de los verbos que el autor
utilizd, lo que ésta permitid simplificar la posicion en la que el remitente se encontraba. La gran
cantidad de verbos en cualquier texto comunicativo dificulta la localizacion de la principal
intencion de quien lo emite, por lo tanto, la aportacion de este trabajo es circunscribir las areas de
interés del hablante para acotar el origen y finalidad de su discurso a través de la organizacion
pragmatica y sociolingiiistica de sus verbos.

Un aspecto interesante estd constituido por las agrupaciones semanticas; por ejemplo, los
verbos sensoriales en conjunto con las marcas discursivas, pueden exponer la realizacion de dos
actos simultaneos: escribir mientas se aprecia un entorno, por ejemplo, el verbo oir,*!
proporcionaria bases para deliberar el grado de oralidad que puede contener un escrito al momento
de transmitirse a su lector o la inmediatez de una expresion que pasa del monodialogo interior a la
produccion escrita, estos temas serdn objeto de estudio en investigaciones ulteriores.

Hoy en dia el Internet ha logrado ser el medio mas eficiente e inmediato para satisfacer las
necesidades comunicativas del ser humano, es increible la rapidez con la que un mensaje puede
recibir respuesta en cuestion de segundos y facilitar cualquier tipo de informacidn; sin embargo,

esta adaptacion del hombre lo ha convertido en un ser fugaz sin la capacidad de reposar sus palabras

41 Las primeras palabras en la correspondencia de Rulfo, develan un acto simultdneo de escribir mientras percibe su
entorno para que su destinatario forme parte de éste: “Desde que te conozco, hay un eco en cada rama que repite tu
nombre; en las ramas que estan junto a nosotros, se oye. Se oye como si despertaramos de un suefio en el alba” (Rulfo
apud Vital, 2000: 23).
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antes de transmitirlas y olvidar que, dentro de su mensaje, las posibilidades de simular una
conversacion son infinitas.

Este trabajo abre el camino a nuevas incentivas que fomenten la importancia del ejercicio
escritural de una epistola, recuperar y valorar la faceta del escritor Juan Rulfo es sélo el comienzo
para exhortar a las personas a que escriban y dirijan la esencia de sus emociones a otro individuo,
que puedan encontrar en este medio un aliciente para su vida cotidiana y que este alivio —de

propagarse con la escritura y llenarse con la lectura de una carta— sea el de alguien mas.
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VERBO

Ser
Estar
Tener
Haber
Hacer
Querer
Decir

Ir

Saber
Dar
Ver
Poder
Escribir
Pensar
Venir
Creer
Gustar
Poner
Encontrar
Acordar
Andar
Conocer
Llegar

FRECUENCIA

94
65
43
42
41
40
38
28
28
22
18
15
12
12
12
11

VERBOS

pasar
dejar
salir
enojar(se)
mirar
sentir
contar
llamar
aprender
deber
explicar
imaginar
leer
mandar
seguir
vivir
volver
ayudar
caminar
comer
esperar
hablar

FRECUENCIA

AP PP, PO0O0uOv0 00O NNNOOOO

VERBOS

llevar
ocurrir
pedir
guedar(se)
acabar
amar
buscar
caer
contestar
defender
doler
dormir
enamorarse
llenar

oir
olvidar
perder
platicar
saludar
soltar
suceder
tomar

FRECUENCIA

W W W WwWwwwwwwwwwwwwwwwpsdrdbdprds



LOCALIZACION DE LOS VERBOS EN LAS CARTAS ANALIZADAS

CARTAS
VERBOS #1 #2 #3 #8 #9 #13 #15 #16
Conocer 1 2 2 1 1 3 1
Haber 1 1 8 4 4 7 17
Repetir 1 2 9 15
Estar 1 2 16 5 8 9 11 15
Oir 2 1
m Despertar 1 1
Respirar 1
m Mover 2
o ser 2 7 18 3 7 11 17 29
Mirar 1 4 2
Ir 3 3 8 2 11 1
Llenar 1 1 1
Poner 2 1 3 1 2 1 2
Rebelar 1
Tener 2 11 4 3 5 7 11
Saber 2 7 3 2 4 10
Tomar 1 1 1
Presentir 1
Temer 1
Aprender 3 1 1
21 Decir 2 1 4 3 5 7 8 8
Dormir 1 1 1
Llevar 1 1 1 1
Murmurar 1
Sembrar 1
Venir 2 5 1
Ver 1 2 1 2 3 8 1
Detener 2
Descansar 1
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Morir
Creer
Agonizar
Dar
Caminar
Pensar
Manchar
Poder
Asesinar
Amar
Querer
Esperar
Pasar
Encontrar
Ganar
Armar
Acompanar
Hacer
Suplicar
Perdonar
Avisar
Acordar
Quedar(se)
Andar
Sonreir
Caber
Existir
Deber
Platicar
Comenzar
Merecer
Dirigir
Contestar
Sequir
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Responder
Tropezar
Preguntar
Enojar(se)
Hablar
Parecer
Regafiar
Equivocar(se)
Cerrar
Arquear
Echar

Salir
Acostumbrar(se)
Imaginar
Suponer
Llorar
Proponer
Doler
Aguantar
Escribir
Magullar
Llegar
Olvidar
Portar(se)
Comprender
Endurecer
Perder
Exigir
Palpitar
Gustar
Buscar
Encarifiar(se)
Meter
Contar
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Arreglar
Enamorar(se)
Componer
Volver
Mandar
Recibir
Enfermar(se)
Suceder
Comer
Atender
Reguiletear
Sentir
Explicar
Dejar

Vivir
Ensefiar
Descubrir
Asomar(se)
Soltar
Visitar
Casar(se)
Caer
Tratar
Beber
Hallar
Llamar
Recoger
Cuidar
Faltar
Saludar
Leer
Acabar
Ocurrir
Enterar(se)
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Prometer
Obligar
Amontonar
Golpear
Servir
Procurar
Sentar(se)
Pedir
Ayudar
Sacar

Reir
Desilusionar(se)
Conservar
Consistir
Topar(se)
Recurrir
Contener
Asustar
Alegrar
Lograr
Permitir
Impedir
Residir
Abrazar
Rogar
Repartir
Traer
Luchar
Jugar
Usar
Cansar(se)
Apagar
Formar
Concentrar(se)
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_________

Transcurrir
—————————

Empezar
—————_———

Abrir
_____——__

Negar
—————————

Besar
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