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INTRODUCCION

EI presente estudio sistematiza la experiencia llevada a cabo para la creacién e implementacion de talleres de fomento a la
lectura que buscan detonar procesos creativos a los diferentes publicos que atiende la Direccion General Adjunta de Fomento para
el Libro y la Lectura (DGAFLL) de la Secretaria de Cultura Federal, los cuales retoman algunos principios metodolégicos como el
juego, la fantdastica y la imaginacién, a fin de provocar procesos creativos en los individuos. Se promueve el acercamiento y experi-
mentacion de diversas actividades artisticas para la poblacidn, desde las propias necesidades y realidades especificas de los nifos,
jovenes, adultos y adultos mayores que cotidianamente son convocados a leer el mundo través de todos los sentidos.

Una de las premisas primordiales de dicho trabajo es la experimentacién del arte y la lectura como un detonante capaz de trans-
formar y reconstruir realidades. Se trata de formar en los nifios una conciencia critica de su entorno inmediato. Por ello, esta inves-
tigacion enuncia y analiza hechos importantes en el quehacer educativo, particularmente desde la formacién artistica. Haciendo un
repaso histdrico de las acciones importantes que han construido, desarrollado y posibilitado experiencias estéticas principalmente
en la infancia y sectores vulnerables.

En el primer capitulo me enfoco en la Educacion Artistica en México, desde sus antecedentes histdrico- sociales y filoséficos que
influyeron para la creacién de la Secretaria de Educacion Publica (SEP). La derivacién y creacidn del Departamento de Bellas Artes
como un subsector de la Secretaria de Educacién. La creacién de los ministerios de Educacion y Cultura como respuestas inter-
nacionales y locales, ante la necesidad de una reorganizacion mundial, cuyo objetivo es el pleno desarrollo del ser humano para
nivelar la brecha de desigualdad social. Por ultimo, el reconocimiento de los derechos de la infancia, en particular el derecho de la
cultura, asi como su participacion en ella.

En el segundo capitulo, abordo los sistemas e instituciones vigentes de ensefianza en materia de educacién artistica en México.
Hago una mencion de las actividades que se desarrollan desde la educacion formal y no formal, especificando el surgimiento y labor

de escuelas y programas que trabajan a través de la Educacion por el Arte.

Y finalmente en el tercer capitulo presento la importancia de la educacién a través del arte. El artista como agente social através
de la experiencia en la creacion e implementaciéon de actividades de fomento a la lectura.
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1.1. ANTECEDENTES HISTORICOS

Comprender el desarrollo educativo del siglo XX en México sin considerar el antecedente de una violenta Revolucion que
conmovioé al pais entero y que condujo a profundos cambios estructurales, nos resulta practicamente imposible. La Revolucion
Mexicana en efecto, detond en un cambio significativo para la sociedad. En 1916, Venustiano Carranza se convierte en el maximo
jefe Revolucionario al derrocar al dictador Victoriano Huerta que huyé del pais; de inmediato Carranza convoca la integracién de un
Congreso Constituyente en Querétaro, del cual saldra el 5 de febrero de 1917 la Constitucidn Politica Mexicana que aun nos rige.
En tal proyecto constitucional, participaron las diversas fuerzas revolucionarias que buscaban mejorar las condiciones de vida de la
poblacién del pais con una nueva legislacién social, educativa, agraria y laboral.

Durante los diversos debates que se tuvieron, el tema educativo tuvo una gran importancia y se valoré desde diversas perspecti-
vas: politica, socioldgica, pedagdgica y moral. La premisa de una educacién bajo el principio de que el estado debe dirigir y orientar
la ensefanza publica como representante de la sociedad, el tema educativo quedd dictaminado en varios articulos constitucionales:

J El articulo 3 de la carta magna, sefala las condiciones a las que debera sujetarse la educacion del pais. La ensefanza
es libre; pero sera laica la que se dé en los establecimientos oficiales de educacion, lo mismo que la ensefianza primaria, elemental
y superior que se imparta en los establecimientos particulares. Ninguna corporacion religiosa, ni ministro de algun culto, podrdn
establecer o dirigir escuelas de instruccidn primaria. Las escuelas primarias particulares sélo podran establecerse sujetandose a la
vigilancia oficial.

1 Constitucién politicade los Estados Unidos Mexicanos, que reformalade 5 de febrero de 1857, Diario Oficial: Organo del Gobierno Provisional de la Republica Mexicana, Tomo V, Epoca
4, México, lunes5de febrerode 1917, Nimero 30, Titulo |, Capitulo | - De las Garantias Individuales, pag. 4. Recuperado a partir de: http://www.ordenjuridico.gob.mx/Constitucion/1917.
pdf (consultado el 17 de febrero de 2019).
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o El articulo 31, fraccidn I, enuncia la obligacion que tienen todos los mexicanos a hacer que sus hijos o pupilos, meno-
res de quince ainos, concurran a las escuelas publicas o privadas, para obtener la educacion primaria elemental y militar, durante
el tiempo que marque la ley de Instruccion Publica en cada Estado?.

. En el articulo 73, fraccion XXVII, se otorga al poder legislativo la facultad para establecer escuelas profesionales de
investigacion cientifica, de bellas artes, de ensefanza técnica, escuelas practicas de agricultura, de artes y oficios, museos, biblio-
tecas, observatorios y demas institutos concernientes a la cultura superior general de los habitantes de la Republica, entre tanto,
dichos establecimientos puedan sostenerse por la iniciativa de los particulares, sin que esas facultades sean exclusivas de la Fede-
racion. Los titulos que se expidan por los establecimientos de que se trata surtiran sus efectos en toda la Republica®.

También se delegd el cuidado de las escuelas primarias del estado al cargo de municipios en el articulo 115, ademas de respetar
la autonomia de los estados, en el manejo interno de la educacién publica. Es de este modo que la constitucion de 1917 sienta las
bases de una educacion que serviria al desarrollo del pais y generaria la igualdad de oportunidades escolares para todos.

Con Alvaro Obregén* elegido como presidente a través de sufragio universal® la Revolucidn se institucionaliza. A finales de 1923
y principios del siguiente afio, el pais se hunde de nuevo en la Guerra Civil. México disfrutd de un periodo de paz y prosperidad
relativas, que le permitieron emprender la reorganizacién de un pais con un territorio en gran medida devastado, una economia
tambaleante y un gobierno que no contaba con el reconocimiento de Estados Unidos de Norteamérica.

Todo cuanto ataiiia a los problemas de |la ensefianza, de la educacidn, de la alfabetizacidn de la cultura, seguia siendo en mayor o
menor medidaterreno inexplorado. En este campo quizds mds que en otros, fueron enormes las repercusiones de la lucha politica,
de los enfrentamientos armados, de la desorganizacién administrativa y econdmica y de las penurias financiera que transformaron

2 Constitucién politicade los Estados Unidos Mexicanos, que reformalade 5 de febrero de 1857, Diario Oficial: Organo del Gobierno Provisional de la Repiblica Mexicana, Tomo V, Epoca
4,México, lunes5defebrerode 1917, Nimero 30, Titulo I, Capitulo Il - De los mexicanos, pag. 14. Recuperado a partir de: http://www.ordenjuridico.gob.mx/Constitucion/1917.pdf (consul-
tadoel17 defebrerode 2019).

3 Constitucion politica de los Estados Unidos Mexicanos, que reformalade 5 de febrero de 1857, Diario Oficial: Organo del Gobierno Provisional de laRepublica Mexicana, Tomo V, Epoca
4, México, lunes 5 de febrero de 1917, Numero 30, Titulo IIl, Capitulo Il - Del Poder Legislativo, Seccion I, pag. 23. Recuperado a partir de: http://www.ordenjuridico.gob.mx/Constitu-
cion/1917.pdf (consultado el 17 de febrero de 2019).
4 Constitucién politicade los Estados Unidos Mexicanos, que reformalade 5 defebrerode 1857, Diario Oficial: Organo del Gobierno Provisional de laRepUblica Mexicana, TomoV, Epoca
4, México, lunes 5 de febrero de 1917, Nimero 30, Titulo IIl, Capitulo Il - Del Poder Legislativo, Seccidn I, pag. 23. Recuperado a partir de: http://www.ordenjuridico.gob.mx/Constitu-
cion/1917.pdf (consultado el 17 de febrero de 2019).

5 Ejerciciodelderechoalvotodetodapersonaadulta.
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la vida nacional mexicana a partir de 1910. Pese a los esfuerzos innegables de Justo Sierra® vy su incansable actividad desde 1905
a la cabeza del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, encontramos en el terreno de la educacién y la cultura las mismas
desigualdades, los mismos desequilibrios y las mismas injusticias que en otros sectores: la mayoria de la poblacion es analfabeta;
las escuelas se concentran sobre todo en las ciudades, en detrimento de la poblacién rural; si bien la ensefianza superior ha sido
reformada y alcanza, en 1910, existié un auge particular con la reapertura de la Universidad de México’, en la educacidn primaria
se carece de instalaciones, de profesores, de medios econdmicos, etcétera. Definir y llevar a la practica una politica cultural clara,
dindmica y democratica significaba poner en tela de juicio las estructuras y la evolucion de la sociedad mexicana, a reflexionar so-
bre su propio desarrollo, su cohesidn y su futuro.

El movimiento zapatista que exigia “tierra y libertad”, y el plan de Ayala de 1911 fueron la base para los textos de 1915 sobre la
reforma agraria. Pero es menos conocido que los zapatistas proponian asi mismo un proyecto de sistema educativo abierto a todos
y firmemente implantado en el sector rural. La instauracion de una nueva politica educativa debia tender a una mayor igualdad
y justicia. Respondiendo a las aspiraciones del pais, se habia comprendido que la educacién podia ser un instrumento formidable
para reequilibrar la sociedad. Es entonces cuando José Vasconcelos emprende, en 1920, una vasta campafa de alfabetizacion se ve
que el pueblo mexicano consideraba al analfabetismo como un factor importante de marginacion y que tenia sed de instruccién. Y
se hace necesaria la implantacidn de una politica educativa y cultural.

En palabras de Néstor Garcia Canclini:

“(...) La historia del arte de un pais no es solamente la historia de las obras y los artistas. El arte es un proceso social y comunicacional que abarca también al publico,
las estructuras masivas del gusto, las formas de sensibilidad e imaginacidn vigentes en todas las clases sociales. La educacidn artistica incluye el conjunto de actividades
escolares y extraescolares, por medio de las que se forma el comportamiento estético de una sociedad: la preparacidn de artistas enconservatorios y escuelas, pero también
la difusion cultural, las acciones del estado, los mediosmasivos, la organizacion visual del espacio urbano... todas las actividades que van configurando cotidianamente
los habitos sensibles e imaginarios del pueblo”.

Bajo esta premisa, Garcia Canclini enfatiza que:

6 Fue llamado el Maestro de América por su incansable defensa de la educacion; fue escritor, historiador, periodista, poeta y politico mexicano, y decidido promotor de la fundacién
de laUniversidad Nacional de México, hoy Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM. Ha sido identificado con los planteamientos del Positivismo, que sostuvieronen el poder a
Porfirio Diaz. Desde 1892 expuso teoria politica sobre la “dictadurailustrada”, pugnando por un Estado que habria de progresar por medio de una sistematizacidn cientifica de la admi-
nistracién publica.

7 Onceafosdespuésdeiniciadalaetapaindependiente de México, el Vicepresidente Valentin Gémez Farias clausurala Universidad en 1833. Fue cerrada en los afios de 1833, 1857, 1861
y definitivamente en1865. No fue bien vista por los liberales, que la hacian ejemplo del retroceso. ELemperador Maximiliano lareabrié paraluego clausurarla.

8 GarciaCanclinienReyes Palma, 1981, pag. 6.
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“(...) El conocimiento de esta parte de la historia de la cultura es indispensable, conjunto a la historia econémica y sociopolitica, para saber: quiénes somos y como
fuimos llegando hasta aqui. Que la identidad se asienta y trasmite, entre otros medios, a través del arte... pero cuando se la busca sélo en las grandes obras o los artistas
excepcionales, se olvida que el papel mas importante lo desempefian la familia, las escuelas y las demds practicas e instituciones que ensefian a la gente a pensary a

sentir”®.

Estas ideas gestaron en México acciones por el estado Post revolucionario, cuyo objetivo era el desarrollo de una conciencia
nacional. Es entonces cuando se despliegan una serie de tareas educativas, entre las cuales las artisticas tomaron un papel clave
en el pais.

Cabe seialar en este contexto: la renovacion formal y social que representé el muralismo. Sin embargo, nuestro interés es re-
plantear la variedad de acciones impulsadas por José Vasconcelos, el Estado, intelectuales y artistas para contribuir a una forma-
cion integral del pueblo. Y lo que respecta a nuestro objeto de estudio, a la preponderancia que tiene el arte en la formacion del
individuo.

1.2. CREACION DE LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA:
FEDERALIZACION DE LA EDUCACION NACIONAL

De acuerdo con las ideas defendidas por Carranza acerca de la autonomia municipal®, en la Constitucidén de 1917 se suprimid
la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes, pues contraria a la aspiracion de democratizar la administracion educativa, sélo
abarcaba al Distrito Federal y los territorios federales. A pesar de las buenas intenciones, los municipios fueron incapaces de afron
tar la problematica educativa y ya para 1919, la educacion publica resentia gravemente la falta de una adecuada organizacion: tan
sélo en el Distrito Federal, quedaban abiertas 148 de las 344 escuelas existentes en 1917*.

9 idem.

10 Potestad de los municipios paradarse sus propias cartas municipales, elegir sus autoridades, organizar su gobierno, dictar sus propias normas, administrar sus bienes y conducir
sus actividades financieras. Ver: Quintana Roldéan, Carlos F., Derecho municipal, México, Porrua, 1994, pp.185,189,190,191y 193.

11 VER: Historia de la Secretaria de Educacién Publica, Recuperado a partir de: https://www.gob.mx/sep/acciones-y-programas/historia-de-la-secretaria-de-educacion-publi-
ca-156507state=published (consultado el17 de febrero de 2019).
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Con la llegada de Adolfo de la Huerta al poder en 1920, se iniciaron los cam-
bios para poner remedio a esta situacidon. En primer término, se le otorgd al
Departamento Universitario la funciéon educativa que tenia el gobierno del Dis-
trito Federal. Para cumplir con la democratizacién de la administracion educa-
tiva, y con los postulados del Articulo Tercero Constitucional, era ya necesaria
una acciéon a nivel nacional, pues no bastaba con sdlo declarar la educacién
gratuita, laica y obligatoria: se necesitaban tomar medidas para realizarla®.

Dentro del proyecto cultural posrevolucionario muchas fueron las acciones
encausadas para el desarrollo del pais. Ya como gobernante, el general Alvaro
Obregdn (1920-1924) inicia una practica politica tendiente a recuperar la esta-
bilidad del pais. De este modo resulta impostergable obtener apoyo popular
mediante la implantacidon de reformas sociales, en las que la educacién tuvo
un papel importante. Durante este periodo José Vasconcelos Calderdn, defi-
nié el primer programa cultural del México post revolucionario, que habria de
enmarcar las pautas legales, administrativas, institucionales e ideoldgicas de
gobiernos posteriores.

El proyecto de crear una Secretaria de Educacion Publica Federal requeria de
una reforma constitucional; en tanto esto ocurria, Vasconcelos asume la recto-
ria de la Universidad Nacional. Quien se habia revelado como uno de los mas
firmes partidarios de dar a la educacién caracter federal*®. La primera consta-
tacion que se impone es: “que nos es imposible obtener ningun resultado pro-
vechoso en la obra de educacion de pueblo sino transformamos radicalmente
la ley que hoy rige la educacidén publica, sino constituimos un Ministerio Fede-
ral de Educacion Publica”.

12 Ibid.
13 idem.

14 Fell, Claude, José Vasconcelos, los afios del 4guilal920-1925: Educacion, Cultura e Iberoamericanismoen el
México Post Revolucionario, UNAM, 1989, pp.18-19.

Fig. 1 José Vasconcelos Calderdn. Oaxaca,
28 de febrero de 1882 - Ciudad de México, 30 de junio de
1959
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Desde el principio, Vasconcelos fijo los objetivos primordiales de su accidon: crear un ministerio con jurisdiccion sobre la fede-
racion entera y capaz de coordinar a escala nacional la politica educativa del gobierno; luego emprender una accidn dirigida a la
mayoria de la poblacidn, promover una educacién fundamentalmente popular. Esta doble tarea implicaba gestiones de orden
constitucional, juridico y parlamentario, con el propdsito de edificar y ratificar nuevas estructuras administrativas, teniendo re-
percusiones inmediatas sobre el contenido de la cultura nacional (y no solamente de la ensefanza). El primer terreno en donde
propone llevar a cabo esta revisidn fue en la propia Universidad, no concibe los contrastes existentes entre una educacion superior
y el analfabetismo en el que se encuentra sumido un sector importante de la poblacién del campo y de las ciudades. Sin titubear
en abordar problemas que, en principio no son directamente de la competencia del rector, refiere una y otra vez a lo que considera
los ejes esenciales de la accidn en pro de la educacidn nacional mexicana®®.

Vasconcelos quiere que se le considere delegado de la Revolucidn:

“(...) en estos momentos yo no vengo a trabajar por la Universidad, sino a pedir a la Universidad que trabaje por el pueblo. Desea ante todo que la Universidad deje
de funcionar en el vacio, que ya no se concentre en temas ajenos a la realidad y a las necesidades inmediatas de la nacidn; que se abra al exterior y se convierta en
fuente de ideas y sugerencias Utiles para el pais, confiando en que la Universidad le ayudara a elaborar un proyecto de ley de Educacion Publica Federal que, mas que
un simple organigrama; debera ser realmente un programa de re generacion de la educacion nacional. Rebasando los limites de la Universidad, hace su primer llamado
a los intelectuales para que: (...) salgan de sus torres de marfil a sellar un pacto de alianza con la Revolucion, absteniéndose en consecuencia de cerrar las escuelas o
perseguir a los sabios, error en el que se habia caido en la época de sus extravios, pero, en cambio, el arte y el conocimiento deberan servir para mejorar la condicion
de la gente. El artista y el pensador deberdn de trabajar sin tener que adular al poder y enajenar su libertad, y pondrdn su talento al servicio de una cruzada cultural y
educativa que movilice a la totalidad del pais”?®.

Vasconcelos dio al concepto de educacidon su maxima extension, tratdé de implantar un sistema de integracion cultural de los no
alfabetizados y de elaborar “una ensefianza que sirva para aumentar la capacidad productora de cada mano que trabaja y la po-
tencia de cada cerebro que piensa... Trabajo util, trabajo productivo, accidon noble y pensamiento alto, he alli nuestro propdsito”?’.
Pero tal empresa no podria triunfar si no se lograba alcanzar a los sectores mas humildes y vulnerables de la nacién, es decir, los
campesinos y los trabajadores. El nuevo rector de la Universidad habia leido, meditado y asimilado durante su estancia en California

15 idem.

16 Fell, Claude, José Vasconcelos, los afios del aguilal920-1925: Educacion, Cultura e Iberoamericanismo en el México Post Revolucionario, UNAM, 1989, pp.18-19.

17 Ibidem, pag.19.
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el programa politico de Karl Liebknech?®®, y reflexiond sobre la reforma educativa y cultural efectuada en la URSS a partir de 1917,
sostenia que “la cultura era fruto natural del desarrollo econdmico” y condend el divorcio que existia en la época de Porfirio Diaz
entre el crecimiento econdmico y la difusion cultural: “Los educadores de nuestra raza deben tener en cuenta que el fin capital de
la educacion es formar hombres capaces de bastarse a si mismos y de emplear su energia sobrante en el bien de los demas”?°.

El 22 de Octubre de 1920, Vasconcelos somete a la consideracidn de los diputados un Proyecto de ley para la creacion de una Se-
cretaria de Educacion Publica Federal, que desde finales de Septiembre venia siendo objeto de debates acalorados en la prensa®.
Esta, bajo ciertas objeciones de detalle, recibe el proyecto con entusiasmo, tras algunos dias en el que reina el estupor debido a que
Vasconcelos habia permitido que corriese el rumor de que su proyecto se inspiraba en parte de las medidas educativas y culturales
tomadas en la URSS a partir de 1918.

“El plan educativo de Vasconcelos estuvo inspirado en las propuestas de los revolucionarios soviéticos, como Anatoli Lunacharsky?, Comisario del pueblo para la Ins-
truccion Pablica, y Maximo Gorky?2, que impulsaron el desarrollo de un arte publico, festivales de Cultura al aire libre y un sistema de educacién popular apoyado en un
vasto plan editorial y de bibliotecas. También Vasconcelos recogio la iniciativa norteamericana de campafas alfabetizadoras y de bibliotecas publicas: sin embargo, el
elemento que mayormente conformaé el plan fue la accidn evangelizadora del siglo XVI, transformada en mistica revolucionaria. De esta manera, la escuela se convirtid
en simbolo de una revolucidn pacifica que debia contribuir al olvido de los afios de lucha armada y a cimentar la estabilidad politica del pais”?.

Estaba claro que, en opinidn de Vasconcelos y en funcion de lo que este habia leido en su exilio californiano, la situacion inicial

18 CofundadordelPartido Comunista Aleman (Leipzig,1871-Berlin,1919). Era hijo de Wilhelm Liebknecht (1826-1900), revolucionario socialistaamigo de Marx, que habiaimplantado en
AlemanialaprimeralnternacionalyhabiafundadoconBebelel Partido Obrero Socialdemdcratade Alemania, que en1875 se unificé conelgrupode Lasalle paracrearelmodernoPartido
Socialdemdcrata Aleman (SPD). Karl militd enelalaizquierdadel SPDy, desde 1912, fue diputado en el Reichstag. Al estallar la Primera Guerra Mundial (1914-18) adopté una postura pa-
cifista, coherente conlosidealesinternacionalistas que el socialismo habiavenido sosteniendo. Fue detenido en1916 durante una manifestacién contralaguerraenBerlin;ypermanecié
enlacarcelhastaqueleliberdlarevolucionde 1918 que derrocé al emperador Guillermo Il

19 Fell, Claude, José Vasconcelos, los afios del 4guilal920-1925: Educacion, Cultura e Iberoamericanismo en el México Post Revolucionario, UNAM, 1989, pp.19-20.

20 ProyectodeleyparalaCreaciondeunaSecretariadeEducacionPublicaFederalpresentadoporelejecutivodelaUniénalaXXIXLegislatura, México, Universidad Nacional,Impren-
taFranco Mexicana, 1920.

21 AnatoliVasilievich Lunacharski, critico de arte y periodista, dramaturgo, critico literario y politico comunistaruso. Después de la Revolucién de Octubre fue nombrado Comisario de
Instruccién para el Narkompros (Comisariado Popular para la Instruccion Pablica) desde 1917 hasta 1929, lo que le dio mucha responsabilidad en temas educativos. Junto a Aleksander
Bogdanov, Lunacharskifue uno de los fundadores del movimiento artistico proletario, Proletkult. Ver: Fitzpatrick, Sheila, Lunacharskiy la Organizacién Soviética de laEducaciényde
las Artes (1917-1921), Siglo XXI Editores, 1977, 400 pp.

22 Maximo Gorki (1868-1936), cuyo nombre real era Alexéi Maximdvich Peshkov. Literato ruso, paradigma del escritor autodidacta, con intensa actividad en el ambito cultural durante
los primeros afos tras eltriunfo revolucionario en Rusia. Ver: Fitzpatrick, Sheila, Lunacharskiy la Organizacion Soviética de la Educacién y de las Artes (1917-1921), Siglo XXI Editores,
1977, 400 pp.

23 ReyesPalma, Francisco, Historia social de la educacidn artistica en México. Editorial INBA-SEP, México, 1981, pag.9.
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de la URSS vy la de México representaban cierto nimero de convergencias esenciales; una estructura fundamental mal adaptaday
reacia a cualquier accion concertada a escala nacional; un analfabetismo que afectaba a mas del 80% de la poblacion y en particular
en el campo; una pedagogia aun en pafales y con frecuencia inspirada en métodos extranjeros; una vida cultural elitista, aislada y
embrionaria. Sin embargo, Vasconcelos se apresura a aclarar que entre ambos sistemas existe una divergencia ideoldgica funda-
mental por sobre las varias coincidencias coyunturales. El discurso ideolégico de Vasconcelos cuyo sincretismo social-religioso, lo
llevara a tomar posiciones en el terreno social cada vez favorables al acceso del pueblo mexicano a la cultura y el bienestar econd-
mico; admitié que una industrializacion generalizada, bajo el control del estado y no ya solo para el provecho de “minorias privile-
giadas”, conducira a un mejoramiento del nivel de vida nacional. Los rusos le proporcionaron soluciones practicas, respuestas mo-
mentdaneas y puntuales a problemas técnicos que amenazaban con obstaculizar su accidn global: campana contra el analfabetismo,
multiplicacidn de las bibliotecas, publicacidon de “clasicos”, instauracién de una pedagogia activa.

A través del ejemplo soviético comprendid la necesidad de elaborar un sistema estructurado que abarcase las actividades educativas (del jardin de nifios a la Univer-
sidad) y culturales (de las artes plasticas al teatro, y la danza, pasando por la lectura y el canto). Ademas, dado el estado ruinoso en el que se encontraba la Educacion
Nacional Mexicana en 1920, Vasconcelos también se manifiesta partidario de un cierto dirigismo e incluso de un cierto estatismo al abordar los problemas acuciantes
(uno de los cuales es la educacion) del México Posrevolucionario?.

Cronolégicamente la campaia contra el analfabetismo se desarrolla desde la llegada de Vasconcelos a la rectoria de la Univer-
sidad de México, el gran proyecto del rector es devolver sus prerrogativas al Ministerio de Educacién Nacional, suprimido por el
decreto del presidente Carranza el 13 de abril de 1917. Este propdsito es tanto mas necesario ya que evidentemente las autoridades
locales han demostrado su incapacidad de sostener y desarrollar la ensefianza®.

Pero para Vasconcelos, esta claro que esta reconstitucién no puede ser una operacién meramente formal; no se trata de restituir un organismo que, pese a su titulo,
no posea una vocacién y unos poderes realmente nacionales y que restrinja su accion tan solo al Distrito Federal. Es necesario que el poder de decisién del nuevo mit-
nisterio, si los diputados aprueban su reconstitucidn, se extienda a todos los estados de la federacion, lo cual implica una doble gestidn, juridica y politica®.

24 Fell, Claude, José Vasconcelos, los afios del aguila1920-1925: Educacidn, Cultura e Iberoamericanismo en el México Post Revolucionario, UNAM, 1989, pag. 22.

25 Unmaestrode primariadelbarriopopularde SantaJulia, en el Distrito Federal, escribe aVasconcelos, el 27 de junio de 1920: “Siempre he creido que los constituyentes de Querétaro
cometieronungrave error el suprimir el Ministerio de Educacién Publica, y he podido comprobar este error con el “debacle” de la Escuela, bajo el poder municipal en el Distrito Federal”.
Boletin de la Universidad 1,1, pag. 24.

26 Ver:Federalizaciéonde laEducacion Nacional.Fell, Claude, José Vasconcelos, los afios del 4guilal920-1925: Educacidn, Cultura e Iberoamericanismo en el México Post Revoluciona-

rio, UNAM, 1989, pag. 49.
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Principalmente se reformd el Articulo 14 (transitorio) ?y modificar un apartado del Articulo 73%, con el fin de dar poder a la
Cadmara de Diputados para legislar sobre la educacion publica a nivel nacional. A su vez se tenia que convencer a las distintas ad-
ministraciones y a los poderes politicos locales, de que las acciones de una futura Secretaria de Educacion no menoscabarian en
nada su accidn dentro de su jurisdiccion y que las escuelas creadas por las autoridades federales podran perfectamente coexistir
y colaborar con las fundadas y mantenidas por los estados. Esta doble gestion tuvo que ser dirigida simultdneamente a los gober-
nadores de los diversos estados y al Congreso. “Desde Finales de Septiembre Vasconcelos, dio amplia difusién entre los diputados,
pero también en los principales diarios del pais, a su proyecto de ley sobre la creacidon de una Secretaria de Educacién (y ya no de
instruccion) Publica Federal”?°.

“Desde las primeras semanas de 1921, el rector emprende una serie de viajes por varios estados de la republica, con el fin de exponer directamente a las autoridades
locales el contenido exacto de su propuesta de ley y discutirlo con ellas. Se preocupa porque en estos viajes lo acompafie un grupo de intelectuales y artistas como
parte de su equipo. El fin que se persigue con ello es doble: por una parte, es dar cierto realce a las visitas; y por otro dar ocasién a los artistas de abrirse a las realidades
humanas y estéticas de una provincia frecuentemente ignorada y descuidada por los circulos dirigentes de la ciudad de México”3°.

México vio a uno de sus ministros codearse con las realidades locales y tomar conciencia, sobre el terreno mismo, a la manera
de la nueva escuela etnoldgica que se desarrollé alrededor de la obra de Manuel Gamio*!, de las condiciones reales de vida de ese
Meéxico rural en el que todavia vive la inmensa mayoria de la poblacion. El contacto directo con los problemas cotidianos y concre-
tos que plantea el establecimiento de un sistema cultural y educativo en un pais trastornado y transformado por las convulsiones
sociales y politicas que acaba de experimentar, confiere a Vasconcelos una autoridad y una popularidad indiscutible ante el publi-
co*.

27 Ver:Reformaciondelarticulol4transitorioylaFraccién XXVl delarticulo 73 de la Constitucidn, relativo a planteles de Instruccién Publica. Diario Oficial de la Federacion, 8 de Julio
de 1921. Disponible en: http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/ref/dof/CPEUM_ref_001_08jul21_ima.pdf (consultado el 10 de febrero de 2019).

28 Fraccién XXVIl: paraestablecerysostenerentodalaRepulblicaescuelasrurales, elementales, superiores, secundariasyprofesionales: deinvestigacién cientifica,debellas artesy
deensefianzatécnica; escuelas practicasdeagricultura, de artesyoficios, museos, bibliotecas, observatoriosydemasinstituciones concernientes alaculturageneralde los habitantes
delaNacidn;ylegislarentodoalo que serefieraadichasinstituciones. LaFederaciontendrajurisdiccion sobre los planteles que ella establezca, sostenga, organice, sinmenoscabo de
lalibertad que tienen los Estados para legislar sobre el mismo ramo educacional. Los titulos que se expidan por los tratamientos de que se tratan, surtirdn sus efectos entodalarepi-
blica. Reformaciéndelarticulo 14 transitorioyla Fraccién XXVIl delarticulo 73 de la Constitucidn, relativo a planteles de Instruccion Publica. Diario Oficial de la Federacion, 8 de Julio de
1921. Disponible en: http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/ref/dof/CPEUM_ref_001_08jul21_ima.pdf (consultado el 10 de febrero de 2019).

29 Fell,Claude, José Vasconcelos, los afios del 4guilal920-1925: Educacidn, Cultura e Iberoamericanismo en el México Post Revolucionario, UNAM, 1989, pag. 49

30 Ibidem, pag.50.

31 Antropélogoyarquedlogo mexicano. Fue director de la Escuela Internacional de Arqueologia y Etnologia Americanay del Instituto Indigenista Interamericano. Autor de la primera
investigacidnintegraldel poblamiento del Valle de Teotihuacan, donde descubrié eltemplo de Quetzalcdatl, en sustrabajos persigue larevalorizacién de los diversos grupos étnicos del

paisysuintegracionenlacomunidad nacional. Entre sus obras cabe destacar Forjando patria (1916), Elinmigrante mexicano (1930) y Consideraciones sobre el problemaindigena (1948).

32 VER:Diariodelosdebates,16 de diciembrede1922 enFell Claude (1989) pag.50.
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“La idea de reconstituir una Secretaria Federal gana rapidamente terreno entre los maestros, quienes desde 1917 eran las principales victimas de la descentraliza-
cion...la federalizacién permitiria , antes que nada establecer una cierta unidad en los métodos pedagdgicos que se aplican en toda la republica; daria oportunidad de
poner algo de orden y de cohesidn en el desastre educativo de que México es victima desde hace algunos afios; la Secretaria podria controlar la distribucion y el fun-
cionamiento de sus propias escuelas primarias en todo el pais; las zonas descuidadas por la administracion local por fin tendrian escuelas, sin depender de la decision
de las autoridades del estado o de los terratenientes de la regidn. En segundo lugar, la federalizacién permitiria realizar un proyecto perpetuamente postergado desde
la época de Porfirio Diaz, aun si fue el mismo Justo Sierra quien lo ided: la instauracion de una verdadera educacion popular”®,

Los argumentos a favor a la federalizacion de la educacion en el pais confiaron la ensefanza a los municipios en la Constitucién
Politica de 1917, pero sin hacerlos juridicamente responsables de ella, lo que propicié un total descuido en materia de los espacios
escolares y la remuneracién a los maestros.

En su discurso de toma de posesion en la Universidad, Vasconcelos anuncié su proyecto de educacién popular y de redencion
del pais a través del arte y la cultura. Con estas ideas se inicid la formulacion practica del proyecto, emprendiendo diversas medi-
das con el objeto de reunir a los distintos niveles educativos; depuré las direcciones de los planteles, inici6 el reparto de desayunos
escolares y llevd a cabo su idea fundamental: “que la nueva Secretaria de Educacidn tuviese una estructura departamental.”

Los tres departamentos que conformaron a la Secretaria fueron:

“El Departamento Escolar en el cual se integraron todos los niveles educativos, desde el jardin de nifios hasta la Universidad.
El Departamento de Bibliotecas, con el objeto de garantizar materiales de lectura para apoyar la educacién en todos los niveles.
El Departamento de Bellas Artes para coordinar las actividades artisticas complementarias de la educacion.

Mas adelante se crearon mas departamentos para combatir otros problemas especificos, tales como: la educacidn indigena, las campafias de alfabetizacion, entre
otros®*.

33 Fell,Claude, José Vasconcelos, los afios del aguilal920-1925: Educacién, Cultura e Iberoamericanismo en el México Post Revolucionario, UNAM, 1989, pag. 53.

34 VER:DECRETOestableciendounaSecretariade Estadoque sedenominardSecretariade EducaciénPublica, Publicado enelDiario Oficialel3deoctubrede 1921, México.Recuperado
apartirde: https://www.sep.gob.mx/work/models/sepl/Resource/0144déee-Tcbs2-459c-aa69-3b118939fd02/decreto_sep.pdf (consultado el18 de febrero de 2019).

26



1.3. DEPARTAMENTO DE BELLAS ARTES

Vasconcelos considerd a este organismo multiple y diverso como la cul-
minacion del edificio cultural, construido a partir de 1921: a él correspondia
esa funcién catartica y trascendental propia de la actividad estética. Respondia
igualmente a un imperativo nacional. En 1915 una primera tentativa en este
sentido fue esbozada por el presidente Carranza, con el fin de liberar la cultura y
el arte mexicano del dominio extranjero. En la presentacion del proyecto de ley
se denunciaron algunos abusos de los que eran parte: “se hacia venir, a precio
de oro, a artistas y compaiiias teatrales cuyo talento y competencia eran con
frecuencia mediocre y cuyo repertorio era un tanto limitado”?®.

Fue necesario esperar hasta la época de la revolucidn para que se produjera
un importante renacimiento cultural y artistico. México se volvid a si mismo,
porque el desorden de sus finanzas y sus asuntos internos, le impedian volverse,
como sucedia en tiempos de Porfirio Diaz hacia el extranjero; mas no porque
hubiese tomado conciencia de la riqueza de su patrimonio y de su potencial
cultural. Sin embargo, la Direcciéon General de Bellas Artes tenia como misidn
desarrollar: “todos aquellos factores que el arte requiere en su evolucién ne-
cesaria para adquirir fisonomia nacional y propia”?®. Algunas medidas urgentes
acompanaron la creacién de la Direccion General de Bellas Artes, y sefialaron
implicitamente sus limitaciones: se fundaron dos museos, uno de arte colonial
en el antiguo convento de la Merced y el Museo Colonial Nacional en el Castillo
de San Juan de Ulua; por decreto del 22 de Julio de 1915 se prohibid la expor-
tacion de antigiiedades mexicanas; se emprendid la reedicién de la obra del
doctor Mora sobre las revoluciones en México, asi como la reorganizacion de

35 VER:ElDepartamentode BellasArtesenFell Claude (1989), pdg. 393.

36 CreaciondelaDireccion Generalde Bellas Artes, Boletin de Educacidn, 1,2, noviembre de 1915, pp. 161-164.
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algunas bibliotecas y colecciones de archivos®. Este seudo renacimiento cultural orientado por completo hacia el pasado (época
colonial, a través del Doctor Mora, el siglo XIX) no establecia ninguna estructura capaz de hacer participar al publico y se apoyd
Unicamente en algunos establecimientos de prestigio, tales como museos o archivos cerrados sobre si mismos.

“Sin embargo, el pintor Jorge Enciso, inspector General de Bellas Artes, tuvo algunas iniciativas interesantes, intentando por una parte impedir la salida al extranjero
de algunas piezas arqueoldgicas importantes y, por otra crear en algunos estados Museos de Artes Decorativas e Industriales, cuya funcion esencial era mantener en
vida alguna de las tradiciones artesanales necesarias para la supervivencia econémica local”3.

Pero la politica artistica y cultural de Venustiano Carranza carecié de un verdadero proyecto Nacional y, sobre todo, no tuvo los
medios necesarios para su buen funcionamiento. Para 1918 fue suprimida la Direccion de Bellas Artes como consecuencia directa
de la penuria del presupuesto.

El proyecto de Ley sobre la creacion de una Secretaria Federal de Educacién Publica indicaba, en octubre de 1920, que el Depar-
tamento de Bellas Artes controlaria algunas instituciones heredadas del siglo XIX, y debia de llevar a buen fin grandes proyectos,
tales como: el desarrollo del teatro nacional y la educacion artistica del pueblo. Tras la creacion de la Secretaria, en julio de 1921,
el departamento fue dividido en dos secciones:

“(...) una comprendia el Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia, La Escuela Nacional de Musica, la Academia de Bellas artes, la Inspeccién de Monu-
mentos Artisticos y la Exposicion permanente de Arte Popular; la segunda incluia la Direccién de Cultura Estética, la Direccién de Cultura Fisica y la Direccion de Dibujo
y Trabajos Manuales”*.

Las dos ramas del Departamento de Bellas Artes fueron complementarias: la primera catalogo la produccidn artistica nacional,
incluyendo a las artes populares (cuando antafio ésta se realizaba solamente para obras de cierto prestigio), por las que comenzd a

haber un interés sistematico durante el periodo de Carranza y que conocian una verdadera renovacion entre 1920 y 1924; se vigilo
y alentd la formacién de musicos, pintores, escultores, pero también la de arqued logos, etndlogos e inspectores de monumentos

nacionales?°.

37 Creacion de la Direccién General de Bellas Artes, Boletin de Educacidn, 1, 2, noviembre de 1915, pp. 165-184.

38 Fell, Claude, José Vasconcelos, los afios del 4guila1920-1925: Educacién, Cultura e Iberoamericanismo en el México Post Revolucionario, UNAM, 1989, pag. 394.

39 Boletin de la Secretaria de Educacién Publica, Breve informe de las labores del Departamento de Bellas Artes desde su fundacion hasta la fecha, 1, 1, 1922, pag.323. Disponible en:
http://www.hndm.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075bd7d1e63c9fealal6d?intPagina=320&tipo=publicacion&anio=1922&mes=05&dia=01 (consultado el 11 de febrero de
2019).

40  Fell, Claude, José Vasconcelos, los afios del 4guila 1920-1925: Educacion, Cultura e Iberoamericanismo en el México Post Revolucionario, UNAM, 1989, pag. 395.
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La segunda seccion era mas original y su funcién absolutamente central, ya que consistia en asociar a la poblacién (a la edad
escolar, pero también al conjunto de hombres y mujeres del pais) a la politica estética implantada por la secretaria. En el aspec-
to puramente educativo, la creacién de esta seccidn implicd, como el mismo Vasconcelos lo sefiala un “cambio considerable”
en el funcionamiento del régimen escolar®. En lo consecutivo, el canto, el dibujo y la gimnasia, no serian ya responsabilidad de
los maestros, sino de los centenares de: “buenos musicos y habiles artistas cuyos servicios nadie ocupaba después de que salian
del Conservatorio o de la Escuela de Bellas Artes”. Esta innovacidn, cuya importancia tantas veces recalca Vasconcelos, provocd
protestas de algunos educadores, que la consideran una ruptura de la unidad del Sistema Educativo. Para el ministro, como para
Joaquin Beristain, responsable de la Direccién de Cultura Estética, se trataba ante todo de romper “la rutina” que caracterizaba la
ensefanza de esas materias en la escuela primaria®.

El maestro, ya no podia ni debia ser un enciclopedista. A la objecidn segun la cual “el musico no conoce la metodologia de la mu-
sica y los maestros han recibido lecciones de musica y ademas conocen la metodologia de esa enseflanza” Vasconcelos responde
simplemente que:

“(...) prefiero la musica a la metodologia de la musica, las matematicas a la metodologia de las matematicas y cualquier ciencia verdadera a todas las metodologias
del mundo, no habra alumno que no aproveche su contacto directo con un musico, que un contacto con una metodologia de cualquier especie”?

Esta toma de posicidn se encontrd directamente vinculada con su teoria del monismo estético**: la invasion de las escuelas pri-
marias por los pintores y los musicos lleva a que el soplo directo de la inspiracidn del artista invada la conciencia del nifio, desper-
tando su propia inspiracion. No hay metodologia superior a esta comunicacion directa de la intuicion artistica de dos conciencias.

Las ideas estéticas de Vasconcelos tuvieron una clara importancia en la construccion de sus programas educativos. Por ello,
en el texto de ley que propone crear una Secretaria de Educacion, Vasconcelos quiso dar una especial importancia al “desarrollo y

41 VER:Conferencialeidaenel“Continental Memorial Hall” de Washington, La educacién en México: ;Qué es educar?, José Vasconcelos y el Espiritu de la Universidad, UNAM, México,
2001.

42 Boletindela Universidad, IIl, 6, agosto de 1921, pag. 221.

43 Vasconcelos, José, Observacionesalreglamentode la SEP, Boletin de la Secretariade Educacion Publical,2, septiembre de 1922.

44  En«ElMonismo Estético» Vasconcelos, eshozd una penetrante doctrina estética. Segun él, en el acervo de las energias universales hay dos grandes direcciones. Una en que se
integrantodas lasactividades de ordenmecanico; otra, enque alientan las expansionesindeterminables delalibertadydelespiritu. Enestadireccién se orientanlos supremosimpulsos

de lavida: Moral, Misticay Estética. Pero este ultimo tiene una excepcional significacion de profundidad y de amplitud, porque élsintetizatodos los otros, y al poner un almaen el mundo,
reine todos los movimientos de la materiay del espiritu en una unidad fundamental. VER: ELmonismo estético: Ensayos, José Vasconcelos, Ed. Trillas, México, 2009.
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fomento de las Bellas Artes, en todo el territorio del pais”®. Para ello se establecié el Departamento de Bellas Artes que en con-
junto con las Escuelas y Bibliotecas constituyeron la estructura organizativa de la Secretaria. En el mismo documento se definié y
enfatizo la postura que deberia de tener el estado frente a los artistas:

“El estado, es claro, no puede juzgar la obra del artista... pero en cambio, el Estado debe exigir del artista que trabaje..., las leyes reglamentarias deberan imponer
esta obligacidn de trabajar, que debe ser igual tanto para el mas grande artista, como para el mdas humilde labriego. La inversion estatal en la promocidn de arte debia
de asegurarle que éste cumpliera una funcidn publica, la regeneracion del pais a través de la exaltacion del espiritu nacional™®.

“El considerar la practica artistica como parte del mundo del trabajo, era un signo de valoracién. La revolucién habia colocado en el centro de sus preocupaciones,
al menos declarativamente, a obreros y campesinos. A esto se sumé el reconocimiento a la capacidad expresiva y de comunicacion del artista; cuya funcion se asocio,
en aquel entonces, a la del maestro; el redentor social por excelencia”.

Esta orientacion social de las actividades artisticas, definidas desde 1920, encontré casi inmediatamente un eco favorable entre
los pintores. Diego Rivera, quien en las cartas que intercambia con Alfonso Reyes, entre 1917 y 1921; parecia compartir la posicidn
de los hombres del Ateneo respecto del instinto, del impulso vital, del espiritu de sistema, del amor que permite al artista descubrir
en si mismo el punto central alrededor del cual girara su universo estético*®, experimenta a partir de 1921, una reconversion al
entrar en contacto con el pueblo.

“Decide consagrar el enorme poder creador que siente palpitar dentro de si y la experiencia adquirida durante su estancia en Europa a producir una pintura que
hable directamente a los sectores mas humildes e industriosos de la poblacién. Esta adecuacion entre un arte didactico (la expresidn es de Jean Charlotte) y la manera
de Rivera no se dio de un dia a otro, fue parte de un proceso y una necesidad de comunicacidn entre los artistas y el pueblo, Vasconcelos no precisé qué forma ni
que temas debia adoptar la pintura; un arte para el pueblo no implicaba para el rector, que el pueblo mismo se convirtiera en el tema del arte; un arte social no seria

sindnimo de un arte socialista“®.

Un paralelismo revelador puede establecerse entre las orientaciones elegidas por los muralistas mexicanos y las opciones de la
pintura soviética de esta época. Entre 1917 y 1923, los artistas rusos se vuelven con determinacion y entusiasmo hacia el arte ruso

45 BoletindelaUniversidad.v.1,no1, agostode 1920, padg.140.
46  idem,pp.140-141.
47 ReyesPalma, Francisco, Historia social de laeducacidn artistica en México. Editorial INBA-SEP, México, 1981, pag.13.

48 Cartainédita de Diego Rivera a Reyes, 3 de noviembre de 1920: “es de gran suerte que, en el momento en que nuestro asiento en la gran rueda comienza a bajar, le queda a uno la
certituddominante, formidablementeremedida, que,enlaobrade suoficio,entodaobradearte,todohadeviviralrededordeuncentroindispensable”, Archivos de Alfonso ReyesenFell,

Claude, 1989, pag. 407.

49  Fell,Claude, José Vasconcelos, los afios del 4guila1920-1925: Educacién, Cultura e Iberoamericanismo en el México Post Revolucionario, UNAM, 1989, pag. 407.
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primitivo y las expresiones plasticas mas avanzadas, en particular el cubismo,
que rechazaba el tratamiento de un tema impuesto a partir del Renacimiento®°.

Por su parte, David Alfaro Siqueiros realizé una critica violenta del art Nou-
veau y denuncid la decadencia de la expresion plastica espafiola. Segun él, “el
artista americano debia de impregnarse de las tendencias innovadoras: impre-
sionismo, cubismo, futurismo y de la renovacidn estética nacida de Paul Cé-
zanne”®!; debia asi mismo volverse hacia el arte primitivo general. Mientras
que para el Occidente el primitivismo pertenecia a civilizaciones extranjeras
y exodticas; “en Rusia y en México correspondia a una especie de regreso a las
fuentes, con un sentimiento profundo de continuidad y de consumacién de un
destino”*?. La mayoria de los artistas mexicanos (a excepcién de José Clemente
Orozco) reivindicaron con mayor o menor vehemencia la legitimidad estética
del trasfondo precolombino.

“Algunos comenzaban a reconocer la creatividad del arte precolombino, su poder de ex-
presion que rebasaba a la vez el mero registro de la realidad y la abstraccién pura. Adolfo Best
Mougard, creador de un método de dibujo utilizado a partir de 1922 en numerosas escuelas
publicas, fundamentd su ensefianza en principios estéticos surgidos del estudio de los monu-
mentos, de los tejidos, de la alfareria precolombina. En marzo de 1923 declaré que: la fuente del
arte pictérico es el motivo indio, el motivo primordial que se fue desenvolviendo poco a poco,

marginando mas tarde los motivos criollos y coloniales”>3.

Posteriormente continud la polémica en torno a la tradicidn artistica mexi-
cana:

“(...) tiene sus raices, como sostienen criticos y pintores en el corazén mismo del mundo oscuro

50 Véasealrespecto:Bertram Wolfe, Lafabulosavidade Diego Rivera, México, Editorial Diana, 1972, pag.104.

51 Fell, Claude, José Vasconcelos, los afios del dguila 1920-1925: Educacidn, Cultura e Iberoamericanismo en
elMéxico Post Revolucionario, UNAM, 1989, pag. 409.

52 |Ibid.
53 ;Cualdebe de ser la fuente del arte pictérico nacional? Por Oscar Leblanc, “El universal ilustrado” 8 de Fig. 3. Jornada itinerante social y cultural,
marzo de 1923, pag. 22. Motozintla; Chiapas, 2018.
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y mal conocido de las civilizaciones prehispanicas. O, por el contrario, deriva su sustancia del florecimiento arquitectdnico y pictdrico que conocié la nueva Espafia
sometida a la administracion espafola, como afirman Vasconcelos y algunos de sus compafieros del ateneo, los arquitectos y los pintores Jesus Acevedo, Federico
Mariscal y Angel Zarraga. Diego Rivera y otros rechazan esta vana dicotomia, y preconizan un verdadero sincretismo cultural, capaz de engendrar un arte mexicano
contemporaneo”®.

Cuando le preguntan, en 1921, las razones de su regreso a México, Diego Rivera responde: (...) es algo mds que la nostalgia la
causa que me ha impulsado a regresar. Ademas de ella esta mi deseo de estudiar las manifestaciones de arte popular, las ruinas de
nuestro asombroso pasado con el objeto de cristalizar algunas ideas de arte, ciertos proyectos que abrigo y que, si logro realizarlos,
seran indudablemente los que dardn un amplio sentido a mi obra”>*>. Cuando acompafa a Vasconcelos en sus “jiras” por el pais,
Rivera tiene la oportunidad de empaparse de esa realidad nacional que tanto deseaba volver a encontrar®®.

Diez afios después de Justo Sierra; Vasconcelos, los artistas y los escritores que habia reunido a su alrededor, proclamaron que:

“(...) el intelectual debe de abandonar su torre de marfil, el arte salir de los museos, los cuadros dejar sus caballetes, la musica escapar de los conservatorios, la escultura
integrarse a la arquitectura, la cual a su vez debera hacerse funcional”.

Dieron primacia a la funcidén social del arte e intentaron destruir los muros, las barreras, las fronteras que, por una parte, divi-
dian entre si a las artes, y por otra, separaban el arte de la vida. Era necesario descubrir una practica cotidiana del acto estético
(ejercido a la vez, segun Vasconcelos, en un sentido espiritualista y nacional; confirmando para Rivera, Siqueiros y sus compafieros
el necesario compromiso social del artista), que hiciera entrar a México en ese tercer periodo de la humanidad, en el que, “no solo
las naciones, sino también los individuos, rigieran sus actos ya no por el movil de la codicia y el odio, sino por la ley de la belleza 'y
del amor, que es innata en todos los corazones”>2.

La necesidad de democratizar la emocidn estética, seguin Juan de Tablada hace perder al arte su cardcter esotérico y suntuario.
Para el arte nacional, no sera venir a menos el tronarse aplicado o didactico. Al contrario, de lo que preconizaba Vasconcelos, algu-
nos de sus colaboradores dan prioridad a la funcidn ideoldgica del arte, a expensas de sus eventuales prolongaciones metafisicas.
Pero el ministro comprendié también que la educacién estética del pueblo no puede basarse Unicamente en la contemplaciéon de

54 Barrios, Roberto, Diego Rivera pintor, ELluniversalilustrado, 28 de Julio de 1921, pag. 22.

55 [dem.

56 Fell, Claude, José Vasconcelos, los afios del 4guila1920-1925: Educacidn, Cultura e Iberoamericanismo en el México Post Revolucionario, UNAM, 1989, pag. 411.
57 [dem

58 Vasconcelos, José, Nuevaleyde lostres estados, Boletin de la Universidad, IIl, 7, diciembre de 1921, pag. 21.
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estatus, de cuadros, de pinturas murales o de monumentos: implica igualmente la
participacién (de ahi la idea de escuelas de pintura al aire libre, abiertas a todos,
y de conciertos publicos donde canten los nifios de las escuelas y los obreros)*® y
también el contacto cotidiano con objetos libres de fealdad que trasmiten las ca-
racteristicas fundamentales del gusto nacional.

En la medida en la que se traté de satisfacer las necesidades estéticas de la
sociedad; México tomd conciencia de la necesidad de produccién de bienes cul-
turales, con la finalidad inmediata de despejar los escombros de la guerra civil, de
afirmar la personalidad del pais y de consolidar la reconciliacion nacional®®. Con
ello, Vasconcelos creé el precedente de una educacion en la que se incluyeron a
las artes como parte fundamental para el desarrollo de las personas, como una
posibilidad para que todos los individuos tengan el acceso a una educacién no so-
lamente laica y gratuita, sino a una educacion integral desde la particularidad de
sus problematicas y realidades.

1.4. EL DERECHO A LA CULTURA

Después de los conflictos armados de mediados de siglo XX, la humanidad
descubrid los crimenes cometidos durante esos afios. La sociedad mundial tuvo
que dialogar para reorganizarse, llegar a acuerdos con la finalidad de evitar que el
ser humano fuera nuevamente violentado en todos sus derechos. Ante todo ello,
varias fueron las naciones interesadas en crear un organismo que mediara sobre

59 Enundiscurso que da en la Universidad de Cérdoba, en octubre de 1922, Vasconcelos precisa: “.. la obra que
hicimos fue expulsarloquenopodiaaliarse connosotros de unamaneranatural,yvolveralosfondos naturalesdela
inspiracion popular de larazaeintrodujimos los bailes populares y nacionales enlas escuelasyentre los obreros”.

60  Fell, Claude, José Vasconcelos, los afios del aguila 1920-1925: Educacion, Cultura e Iberoamericanismo en el
México Post Revolucionario, UNAM, 1989, pag. 412.

Fig. 4 Nifla del Barrio de la Merced, esperando a que sus
compafieros tomen fotografias. En el marco del taller de
fotografia estenopeica: Una luz que dibuja.

Centro Cultural Casa Talavera

-Alas y Raices, 2010.
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los conflictos y las preocupaciones internacionales.

Los paises miembros de la Organizacién de las Naciones Unidas (ONU) proclamaron en su carta fundacional su “fe en los dere-
chos fundamentales del hombre, en la dignidad de la persona humana, en la igualdad de derechos de hombres y mujeres”®. Ya que
tanto el nazismo como el fascismo habian ignorado completamente estos principios y las consecuencias habian sido catastroéficas.

El primer texto de la Organizacion fue la Declaracion Universal de los Derechos del Hombre, que extendia derechos a toda la huma-
nidad con objetivos fundamentales y principios rectores®?. El proyecto de Declaracién se sometid a votacién el 10 de diciembre de
1948 en Paris, y fue aprobado, por los que entonces eran los 58 Estados miembros de la Asamblea General de la ONU.

La Declaracion Universal de los Derechos Humanos (1948) se compone de un preambulo y treinta articulos, que recogen dere-
chos de caracter civil, politico, social, econédmico y cultural.

En el articulo 27 de la citada declaracién, se menciona que:

“toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los be-
neficios que de él resulten y a la proteccidn de los intereses morales y materiales que le correspondan por razén de las producciones cientificas, literarias o artisticas
de que sea autora”®.

La Declaracion Universal de los Derechos Humanos (1948) fue el primer documento legal que protegia los derechos del hombre.
Junto con el Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos y el Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Cultu-
rales, los tres instrumentos forman la “Carta Internacional de los Derechos Humanos”®*. Una serie de tratados internacionales so-
bre derechos humanos y otros instrumentos adoptados desde 1945 que se han abonado a la legislacion internacional de derechos
humanos.

Por su parte, en lo que corresponde al Estado mexicano, en materia de reconocimiento y compromiso de los Derechos Cultura-

61 VER:CartadelasNacionesUnidas.Disponible en: http://www.un.org/es/charter-united-nations/(consultado el 14 de febrero de 2019).
62 VER:Derechos Humanos. Disponible en: http://www.un.org/es/sections/what-we-do/protect-human-rights/(consultado el 3 de diciembre de 2018)
63 idem

64 VER:CartadelasNaciones Unidas. Disponible en: http://www.un.org/es/charter-united-nations/ (consultado el 14 de febrero de 2019).
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les se expidio el Reglamento de la Ley General de Cultura y Derechos Culturales®®; el cual menciona que su objetivo sera regular el
debido respeto del derecho a la cultura que tiene toda persona, la promocién y proteccion al ejercicio de los derechos culturales y
la definicidn de las bases de coordinacion para el acceso de los bienes y servicios que presta el Estado en materia cultural.

Ademads de incrementar el acceso a la cultura de los sectores vulnerables, la libertad de los individuos de expresar su pensamien-
to y ejercer sus propias prdacticas culturales; por ello, la politica cultural deberd preverse en el Plan Nacional de Desarrollo®® por

parte del gobierno en turno del Estado Mexicano.

1.4.1. LOS DERECHOS CULTURALES DE LOS NINOS

De acuerdo con los resultados de la Encuesta Intercensal 2015, en México residen 39.2 millones de nifias, nifios y adoles-
centes de 0 a 17 afios, lo que en términos relativos representan 32.8% de la poblacién total®’ y su participacién social depende en
gran escala a la consideracion por parte del Estado en la vida econdmica, politica y cultural del pais, asi como el pleno acceso a
otros derechos esenciales como el derecho a la salud, educacion, cuidado y proteccidon. Desde una perspectiva de inclusién que los
visibilice como parte activa de la sociedad.

“Nifias y nifios no votan, ni pueden participar en los procesos de eleccién popular. La condicién de ciudadania en México se reduce practicamente a esa posibilidad,
lo que niega el reconocimiento de que nifias y niflos tienen también derechos civiles y politicos: los derechos a que sus opiniones sean escuchadas, tomadas en cuenta,
a recibir y acceder a informacion, a formarse un juicio propio, a organizarse, tomar decisiones alin a su temprana edad y a que sus puntos de vista se consideren en
todos los entornos: en el familiar, en el escolar, en el comunitario y social, pero también en las politicas publicas y en los marcos legislativos”®.

65  VER:Reglamento de la Ley General de Cultura y Derechos Culturales, Diario Oficial de la Federacién, 29 de noviembre de 2018. Disponible en: http://dof.gob.mx/nota_detalle.php?
codigo=5545309&fecha=29/11/2018 (consultado el 3 de diciembre de 2018).

66  VER: Plan Nacional de Desarrollo 2013 - 2018, Diario Oficial de la Federacién, 20 de mayo de 2013, México. Disponible en: https://www.dof.gob.mx/nota_detalle_popup.php?codi
g0=5299465 (consultado el 3 de diciembre de 2018).

67 VER: Estadistica a prop6sito del dia del nifio (30 de abril) Datos Nacionales, Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, Comunicado de Prensa 167/18, 27 de abril de 2018.

68 Sauri Sudrez y Sauri Garcia, “Quiz4 mafana” Retos y probleméticas sobre los derechos de la infancia y su reconocimiento de ciudadania, en Alas y Raices. El arte de divertirnos,
México, Conaculta, 2012, pag. 73.

35



Mas de dos décadas de vigencia de la Convencion sobre los derechos del Nifio no han logrado impregnar la concepcién adul-
to-céntrica prevaleciente en México que considera que nifias y nifios son personas del futuro y que su papel principal consiste en
prepararse para lo que vendra, para ser mejores personas, para hacerse cargo de cambiar un mundo que los adultos hemos renun-
ciado a cambiar. Esta concepcion prevalece aun en los marcos juridicos y les asigna el rol de aprendices, pero no de personas con
posibilidad de accion en el presente.

“La esencia de la vision adulto-céntrica estriba en considerar que solo las personas adultas estdn preparadas para dirigir al mundo y a su vez obligadas a disefar
la vida de las personas de mas edad, sin considerar su participacion. De esta forma, en la medida de que nifias y nifios muestren mejores patrones de obediencia y
sumisién, mejor se considera que se hace el trabajo educativo”®.

Los derechos de los nifios tuvieron origen en la Declaracién de Ginebra de 1924, redactada por Eglantyne Jebb’, la propuesta
fue formulada por la Unién Internacional Save the Children’, Ginebra, en 1923 y se aprobd por la Quinta Asamblea General de la
Sociedad de las Naciones el 26 de diciembre de 1924. A través de la presente Declaracidon de los Derechos del Nifio, cominmente
conocida como la Declaracién de Ginebra, los hombres y las mujeres de todos los paises, en reconocimiento de que la humanidad le
debe al Nifio lo mejor que es capaz de dar, declararon y aceptaron como su obligacion que, por encima de cualquier consideracién
de raza, nacionalidad o creencia:

. EL NINO debera recibir los medios materiales y espirituales necesarios para su normal desarrollo.

. EL NINO hambriento deberd ser alimentado; el nifio enfermo debera ser curado; el nifio discapacitado debera ser apoyado;
el nifio delincuente debera ser reformado; y el nino huérfano y abandonado debera ser protegido y asistido.

J EL NINO debera ser el primero en recibir ayuda en situaciones de emergencia.

o EL NINO debera ser puesto en una situacidn que le permita ganarse un sustento y debera ser protegido ante cualquier forma
de explotacion.

69 Ibidem.

70 Fue la fundadora de la Alianza internacional Save the Children. No sé6lo cred una de las organizaciones de desarrollo mas importantes del mundo, sino que su labor desembocé

PN

ademas en la promulgacion de los “Derechos del Nifno” por parte de Naciones Unidas. Disponible en: https://www.savethechildren.es/actualidad/la-mujer-que-creo-un-mundo-para-
los-ni%C3%B10s (consultado el 14 de febrero de 2019).

71 Es una organizacién no gubernamental que defiende los derechos de la nifiez, protegiéndolos de violencia infantil, desnutricién, acoso, maltrato y explotacién.
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o EL NINO debera ser educado en la conciencia de que sus talentos han de ser empleados al servicio del préjimo’.

Esta Declaracién de 5 articulos incorpord mas tarde otros dos, sirviendo en 1959 de base para la Declaracion de los Derechos del
Nifno de Naciones Unidas. Desafortunadamente esta declaracién no tenia caracter obligatorio y los derechos de los nifios seguian
siendo violentados, motivo por el cual se decidié preparar una Convencidn Internacional que comprometiera a los Estados que la
firman a aplicarla.

La Organizacion de las Naciones Unidas aprobdé en 1948 la Declaracién Universal de los Derechos Humanos que, implicitamente,
incluia los derechos del nifio. Sin embargo, posteriormente se llegd a la conclusidn de que las necesidades particulares de los nifios
debian estar especialmente enunciadas y protegidas.

Durante los afios sesenta y setenta el desarrollo de investigaciones en torno a la infancia, tedricas y practicas, analizaron y cons-
tataron el malestar y las dificultades que debian de enfrentar durante las etapas fundamentales de su desarrollo. Para mejorar las
condiciones del nifio era de vital importancia transformar su estatus, varios fueron los proyectos emprendidos para observar la
diversidad de situaciones en torno a la infancia, conduciendo a la decisién de la ONU de convertir a 1979 en el Ao Internacional del
Nifio, del cual surgieron nuevas iniciativas. Ese mismo afo se cred en Schiltigheim, Alsacia (FR) el Primer Consejo Municipal de los
nifios, en donde se comenzo a discutir una nueva declaracién de derechos del nifo, fundada en nuevos principios. Como resultado
de este debate, el 20 de Noviembre de 1989 se firmd en la ONU la Convencidn sobre los Derechos del Nifio y dos protocolos facul
tativos que la desarrollan. Se manifestd en el ambito internacional, la idea de que éste es un sujeto de derecho, al igual que todos
los seres humanos.

Ahi se enunciaron de manera sustancial los principios de salvaguarda de las diversas infancias para procurar el desarrollo y su
participacién en la vida, social y cultural. En el campo del trabajo cultural toman relevancia:

“El derecho del nifio a la libertad de expresion y de informacion; a la libertad de pensamiento, de conciencia y de religion; el relativo a los medios de comunicacion
como facilitadores de informaciéon que contribuya a su bienestar.”

De igual manera son de particular interés para los promotores de desarrollo cultural infantil los derechos culturales y linglisticos
de la infancia.

“El derecho del nifio a tener su propia vida cultural y a practicar o emplear su propio idioma; el derecho del nifio al descanso y esparcimiento, al juego y al participar

72 VER: Eglantyne Jebb, De persona comprometida con los nifios a fundadora de Save the Children. Disponible en: https://www.savethechildren.es/sites/default/files/imce/docs/
cuaderno-englantyne-jebb.pdf (consultado el 14 de febrero de 2019).
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en actividades artisticas y culturales“’3.

En los aios noventa del siglo XX, se dio en México un auge importante en la promocion cultural infantil y en la bdsqueda de cami-
nos para ampliar el acceso de nifas y nifos a los bienes culturales y experiencias estéticas. También se comenzo a propiciar la labor
de reflexién y difusion de los derechos de la infancia mediante la Convencidn de los Derechos del Niflo en 1989. La Convencidén de
los Derechos del Nifio (CDN) debiera ser el principal instrumento para inspirar las politicas publicas en un pais como México, porque
esta ofrece una forma de ver y tratar a la nifiez apropiada a sus necesidades y capacidades.

Al ser ratificada esta ley por parte del Senado en 1990, la CDN se convirtié desde entonces en Ley suprema para todo el pais, de
acuerdo con el articulo 133 de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos. De esta forma las acciones de gobierno
(sus planes, programas y proyectos), tendrian que regirse por lo establecido en este acuerdo internacional’.

Asi mismo, la CDN establece tanto en su articulo 42 que Los Estados Partes adoptaran todas las medidas administrativas, legis-
lativas y de otra indole para dar efectividad a los derechos reconocidos en dicha Convencion.

Por su parte, el articulo 44 de este instrumento obliga a los Estados Parte a presentar un informe periddico sobre los avances en
el cumplimiento y aplicacién de los Derechos establecidos en el mismo’. Estos informes deben ser presentados al Comité de los
Derechos del Nifio de la ONU, organismo encargado de supervisar la forma en que se aplica la Convencién. Este Comité ha sugerido
algunas pautas para verificar la forma en que las politicas publicas en México dan cuenta de la Convencion:

“Plan Nacional: Disefiar y aplicar un programa Nacional amplio.

Mecanismos de seguimiento: Establecer organismos o0 mecanismos permanentes para promover la coordinacion, la verificaciéon y
la evaluacién de las actividades en todos los sectores gubernamentales.

Legislacion: Velar porque todas las medidas legislativas sean plenamente compatibles con la Convencidn mediante su incorpora-
cidn a las leyes nacionales o asegurando que sus principios tengan preferencia en los casos de conflicto con la legislacién nacional.

73 Rios Szalay, Susana, AlasyRaicesalosnifios 1995-2000, CONACULTA, México, 2001, pag.6.

74  Decreto promulgatorio de la Convencidn sobre los Derechos del Nifio, Diario Oficial de la Federacidn, 25 de enero de 1991. Disponible en: http://dof.gob.mx/nota_detalle.php?codi-
go=4701290&fecha=25/01/1991(consultado el 14 de febrero de 2019).

75 idem
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Participacion infantil: Involucrar a los nifios en los procesos de formulacidn de politicas en todas las esferas gubernamentales me-
diante la realizacion de una evaluacion de los efectos de las medidas sobre los nifos.

Inversion en la infancia: Analizar el gasto gubernamental para establecer la proporcién de fondos publicos que se emplea en be-
neficio de la infancia y asegurar que estos recursos se utilicen de manera efectiva.

Sistemas de Informacidn: Asegurar que se recopila una cantidad suficiente de datos y se utilizan para mejorar la situacién de todos
los nifios en todas las jurisdicciones.

Sensibilizaciéon: Concienciar y difundir informacion sobre la Convencidén mediante la formacidon de todas las personas que partici-
pan en la formulacidn de politicas gubernamentales y trabajan con o para los nifios.

Participacion ciudadana: Involucrar a la sociedad civil —incluidos los propios nifilos— en el proceso de aplicar el tratado y concien-
ciar a la opinién publica sobre los derechos de la infancia.

Instituciones: Establecer por ley oficinas independientes —defensores del pueblo, comisiones u otras instituciones— para promo-
ver y proteger los derechos de la infancia”’®.

1.5. MINISTERIOS DE EDUCACION Y CULTURA

Son organismos creados posteriormente a la segunda Guerra Mundial, en el margen de tratados internacionales para la con-
servacion de la paz mundial y el desarrollo de las naciones. Estos organismos se encargan de proponer, gestionar y dirigir algunas
acciones, asi como sus lineamientos, para propiciar el pleno desarrollo de la Educacién y las Politicas Culturales’” de los paises

76 VER:Elementos constitutivos de una politica plblica apegadaala Convencidn de los Derechos del Nifio. Disponible en: http://www.derechosinfancia.org.mx/Politica/pol_cdn.htm
(Consultadoel14 de febrerode 2019).

77 Sepuededefinirlapoliticaculturalcomoelconjunto estructuradode accionesypracticassociales delosorganismos publicosyde otrosagentes socialesyculturales, enlacultura;

entendidaestadltimatantoensuversionrestringida,como eselsector concreto de actividades culturalesyartisticas, perotambién considerdndolade maneraamplia,comoeluniverso
simbélico compartido por lacomunidad.
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asociados. A su vez, cada gobierno es el encargado de crear programas especificos de acuerdo con las necesidades de su pais. Los
organismos nacionales son encargados de construir y proponer acciones especificas para cada regidn con el propdsito de ejecutar
las actividades relacionadas con la educacion, las artes y la cultura. Promoviendo asi, el desarrollo de expresiones étnicas, sociolin-
glisticas, literarias, folcldricas, el arte Indigena y la conservacion del patrimonio cultural.

Es por ello, que consideré pertinente revisar dos de las organizaciones de mayor importancia en el ambito educativo y cultural
internacional. Con el fin de tener referencias acerca de su estructuracion y de cédmo sus normativas son base en las acciones que
cada nacién gesta como politicas culturales, que surgen y se desarrollan a partir de cuatro grandes principios:

“(...) el valor estratégico de la cultura como difusor de estandares simbdlicos y comunicativos; base en la que fundamentar las identidades colectivas, y por tanto las
identidades de las naciones y de los estados; por tener efectos positivos, tanto econdmicos como sociales, al desarrollar la creatividad, la autoestima y una imagen
positiva de las personas y los territorios; y finalmente por la necesidad de preservar el patrimonio colectivo de caracter cultural, histérico o natural”’®.

En general, la politica debe mejorar la creacion, produccion, distribucién, promocion y acceso a actividades culturales en un pais.

1.5.1. ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS PARA LA
EDUCACION, LA CIENCIAY LA CULTURA (UNESCO)

De igual forma que la Organizacidn de las Naciones Unidas: la UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization) nace de las cenizas de la segunda Guerra Mundial, ante la necesidad de la creacién de una organizacién cultural a
nivel mundial que promoviera la educacioén, la ciencia y la cultura, para alcanzar el desarrollo y los objetivos de: paz internacional y
del bienestar general de la humanidad.

“El desarrollo es entendido como la capacidad para fomentar el crecimiento econémico y la creacién de empleo, luchar contra la pobreza y los procesos de exclusiéon
social que la acompafian, mejorar las condiciones de vida, sobre todo en el medio rural, frenar la agravacion de las crecientes desigualdades entre los paises y dentro de

78  Bonet, Lluis, Politicas Culturales, Asociacidon de Gestores y Técnicos Culturales (AGETECA), Disponible en: http://www.agetec.org/ageteca/politicas_culturales.htm (consultado
el3dediciembre de 2018).
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éstos, favorecer la instauracidon de un ambiente econdmico internacional mas equitativo, aligerar el peso que el endeudamiento y ciertas politicas de ajuste estructural
imponen al bienestar de amplias capas de la poblacion de los paises en desarrollo, etc””.

En cuanto a la paz, no basta con una ausencia de guerra, sino que la UNESCO quiere instaurar lo que se ha denominado una cul-
tura de paz. Dicha cultura de paz no equivale a un pacifismo abstracto o a una tolerancia pasiva, sino que supone la construccion
de un marco de vida de acuerdo con la nocién de dignidad humana, en el que todos los excluidos, los aislados y los marginados
encontrarian la posibilidad de una verdadera reinsercion social. Supone, asimismo, la eliminacién de la pobreza y sus males congé
nitos, compartir de una manera mas equitativa la prosperidad y el saber, y la posibilidad de que toda persona pueda obtener una
educacidén, aunque sea con retraso. Por ultimo, supone la consolidacion de los procesos democraticos porque solamente la demo-
cracia puede garantizar el derecho al derecho y el respeto de todos los derechos®.

Dentro de estos dos grandes objetivos, la UNESCO se centra en “fomentar la educacion permanente para todos”. En este sentido,
la educacidn bdsica continda como prioridad absoluta, ya que es el primer paso esencial hacia la educacién continua. Desempefia
una funcidn critica en la formacion del sistema individual de valores humanos y sociales, la conciencia de los derechos y las respon-
sabilidades y habilidades necesarias para interactuar con los entornos natural y social. Por ello, la UNESCO seguira concediendo
la mds alta prioridad al objetivo de lograr una educacién basica para todos en un sentido amplio, tal y como fue formulado en la
“Declaracién de Jomtien (1990)%” incluyendo, de este modo, tanto la infancia temprana como la ensefianza basica, pasando por
la alfabetizacién y las habilidades basicas para jovenes y adultos®.

Asimismo, se afirmd que el objeto final de la futura organizacidn seria “generar un clima internacional de confianza para crear
un espiritu de paz en el mundo”®.

Se destacd que la labor de la futura Organizacidn consistiria en que las ideas de libertad, igualdad y fraternidad triunfasen en
un mundo que acababa de salir de una guerra cruel. Las opiniones de los oradores que iban a influir mas en la Constitucion de la

79 UNESCO: Estrategia a plazo medio. 1996-2001, Unesco, Paris, 28 C/4 aprobado, 1996, pag. 15. Recuperado a partir de https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000102501_spa
(consultado el13 de febrero de 2019).

80 Mayor Zaragoza, Federico, La nueva pagina, UNESCO/Circulo de Lectores, Paris/Barcelona, 1994, en donde se realiza una extensa definicién de lo que debe ser la cultura de paz
frente alaculturade guerra.

81 UNESCO, Declaraciéon Mundial sobre educacidén paratodos: “Satisfaccion de las necesidades basicas de aprendizaje”, 1990. Recuperado a partir de http://www.unesco.org/educa-
tion/pdf/JOMTIE_S.PDF (consultado el 13 de febrero de 2019).

82 Boukhari, S., Education without frontiersin: Unesco Sources, UNESCO, Paris, n° 72, septiembre de 1995, pag. 10.

83 Blum,Léon, Conférence des Nations Unies envue de la créationde 'Unesco, Londres, 1de noviembre de 1945, 2* sesién plenaria, Conférence préparatoire/UNESCO, pag. 41. Recu-
perado a partir de http://www.unesco.org/education/pdf/BLUM.PDF (consultado el 14 de febrero de 2019).
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Fig. 5 Mujeres Indigenas de Chiapas
aprendiendo a escribir. UNESCO.

42

UNESCO se orientaban en este sentido. Asi, y a pesar de que habian creado, o es-
taban a punto de crear, otras organizaciones en los campos del trabajo, la higiene,
la alimentacion y la agricultura, transporte y finanzas.

“(...) el mundo tenia necesidad de una institucion que se ocupase de la vida del espiritu, con
el fin de sanear, de educar para la paz. Las guerras nacen en el espiritu de los hombres. Pero no
es suficiente con prevenir la guerra. Hace falta organizar de manera positiva la paz y las vias para
mantener la paz”®

En la Carta de las Naciones Unidas (articulo primero), firmada el 26 de junio de
1945, se establecia como uno de sus objetivos
principales el de:

“..desarrollar entre las naciones relaciones amistosas fundadas en el respeto del principio de
igualdad de derechos de los pueblos y de su derecho a disponer de ellos mismos, y adoptar cual-
quier otra medida que sea de utilidad para consolidar la paz en el mundo”®°.

Por lo anterior, la UNESCO ha visto en la educacion artistica una via para
contrarrestar la brecha de desigualdad social existente entre los paises que la
conforman, y por ello integré dentro de sus estrategias la “Hoja de Ruta para la
Educacion Artistica”® en el marco de la Conferencia Mundial que se llevd a cabo
en Lisboa en el 2006, con el objetivo de garantizar el cumplimento de su dere-
cho humano a la educacién y la participacion en la cultura tanto a ninos como a
adultos.

A través de esta Ruta, la UNESCO esbozo las medidas a llevarse a cabo para
introducir o fomentar la educacién en entornos educativos (formales y no forma-

84 Mylonas,D.,LaGenése de 'TUNESCO: la Conference des Ministres Alliés de 'Education, Bruylant, Bruxelles,
1976.pag. 382.

85 UNESCO:PazenLaTierra.Antologiade lapaz, Ed. Revista Sur, Buenos Aires, 1984, pag.156 en Monclus, A., &
Saban, C. (1996). Anélisis de la creacion de la UNESCO. Revista Iberoamericana De Educacidn, 12,137-190. Recupe-
rado a partir de: https://rieoei.org/RIE/article/view/115 (consultado el 14 de febrero de 2019).

86 NESCO:Hojade RutaparalaEducacion Artistica, Lisboa, 6-9 marzo de 2006. Recuperado a partir de: http://
www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/CLT/pdf/Arts_Edu_RoadMap_es.pdf (consultado el 20 de
febrerode 2019).



les). De igual manera describid las estrategias basicas para el desarrollo de una educacidn artistica eficaz, en la cual considerd la
formacion continua tanto de docentes como de artistas, y establecer relaciones entre sistemas, agentes educativos y culturales.

1.5.2 ORGANIZACION DE ESTADOS IBEROAMERICANOS PARA LA
EDUCACION, LA CIENCIAY LA CULTURA (OEI)

I.a Organizacién de Estados Iberoamericanos para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (OEIl) es un organismo internacional de
caracter intergubernamental para la cooperacion entre los paises iberoamericanos en el campo de la educacién, la ciencia, la tec-
nologia y la cultura en el contexto del desarrollo integral, la democracia y la integracion regional®’.

La OEl nacié bajo la denominacién de Oficina de Educacién Iberoamericana y con caracter de agencia internacional, como con-
secuencia del | Congreso Interiberoamericano de Educacion celebrado en Madrid. En 1954, en el Il Congreso Interiberoamericano
de Educacion que tuvo lugar en Quito, se decidio transformar la OEl en un organismo intergubernamental, integrado por Estados
soberanos y con tal caracter se constituyd el 15 de marzo de 1955. Dos afios mas tarde, en 1957, se suscribieron los primeros Esta-
tutos de la OEl, vigentes hasta 198582,

En una Reunién Extraordinaria del Congreso de Educacién que se llevd a cabo en Bogotd; Colombia, en el afio de 1985, se deci-
didé cambiar la antigua denominacién de la OEl por la actual, para ampliar sus campos de actuacién a la ciencia, la tecnologia y la
cultura, pero conservando las siglas®°.

Los Estados Miembros de pleno derecho y observadores son todos los paises iberoamericanos que conforman la comunidad
de naciones integrada por Andorra, Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Costa Rica, Cuba, Chile, Republica Dominicana, Ecuador,
El Salvador, Espafia, Guatemala, Guinea Ecuatorial, Honduras, México, Nicaragua, Panam4, Paraguay, Peru, Portugal, Uruguay y Ve

87 ;QuéeslaOEI? Organizacionde EstadosIberoamericanos, pag. 9. Recuperado a partir de:campus-oei.org/memoria/memoria0l.pdf (consultado el 14 de febrero de 2019).
88 Ibidem, pag.10.

89 fdem.
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nezuela. La sede central de su Secretaria General estd en Madrid, Espafia, y cuenta con Oficinas
Regionales en Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Ecuador, El Salvador, Guate-
mala, Honduras, México, Nicaragua, Panama, Paraguay, Peru, Portugal, Republica Dominicana
y Uruguay®°.

La financiacion de la OEl y de sus programas esta cubierta mediante las cuotas obligatorias
y las aportaciones voluntarias que efectian los Gobiernos de los Estados Miembros y por las
contribuciones que para determinados proyectos puedan aportar instituciones, fundaciones
y otros organismos interesados en el mejoramiento de la calidad educativa y en el desarrollo

cientifico-tecnoldgico y cultural®?.

La OEl, con el propdsito de llevar a cabo los principios con que se funda y de cumplir sus
obligaciones de acuerdo con sus Estatutos, establece los siguientes fines generales:

e “Contribuir a fortalecer el conocimiento, la comprensidon mutua, la integracion, la solidaridad y la paz entre los
pueblos iberoamericanos a través de la educacion, la ciencia, la tecnologia y la cultura.

e Fomentar el desarrollo de la educacién y la cultura como alternativa valida y viable para la construccién de la paz,
mediante la preparacién del ser humano para el ejercicio responsable de la libertad, la solidaridad y la defensa de los
derechos humanos, asi como para apoyar los cambios que posibiliten una sociedad mas justa para Iberoamérica.

e Colaborar permanentemente en la transmision e intercambio de las experiencias de integracion econdmica, politi-
ca y cultural producidas en los paises europeos y latinoamericanos, que constituyen las dos areas de influencia de la
Organizacion, asi como en cualquier otro aspecto susceptible de servir para el desarrollo de los paises.

{
Cy

e Colaborar con los Estados Miembros en el objetivo de conseguir que los sistemas educativos cumplan un triple
cometido: humanista, desarrollando la formacion ética, integral y armadnica de las nuevas generaciones; de democra-
tizacion, asegurando igualdad de oportunidades educativas y la equidad social; y productivo, preparando para la vida
del trabajo y favoreciendo la insercion laboral.

gncuentro
e,

e Colaborar en la difusién de una cultura que, sin olvidar la idiosincrasia y las peculiaridades de los distintos paises,
Ciudad de México, 6.8 de actubre, 2010 incorporelos cédigos de la modernidad para permitir asimilar los avances globales de la ciencia y la tecnologia, revalo-
[} i del Y . P . s
Centro Conaral del Rovque rizando la propia identidad cultural y aprovechando las respuestas que surgen de su acumulacion.

= 9 g==C

90 Organizacion de los Estados Iberoamericanos para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. Disponible en https://www.oei.es/acer

Fig. 6 Cartel de la OEI.en el marco del cade/que-es-la-oei (consultado el 14 de febrero de 2019).
Encuentro Iberoamericano de Educa-
cion Artistica y Cultura. 91 fdem.
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e Facilitar las relaciones entre ciencia, tecnologia y sociedad en los paises iberoamericanos, analizando las implicaciones del esarrollo cientifico-técnico desde una
perspectiva social y aumentando su valoracion y la comprension de sus efectos por todos los ciudadanos.

e Promover la vinculacion de los planes de educacion, ciencia, tecnologia y cultura y los planes y procesos socioecondmicos que persiguen un desarrollo al servicio del
hombre, asi como una distribucidn equitativa de los productos culturales, tecnolégicos y cientificos.

e Promover y realizar programas de cooperacién horizontal entre los Estados Miembros y de éstos con los Estados e instituciones de otras regiones.

e Contribuir a la difusién de las lenguas espafiola y portuguesay al perfeccionamiento de los métodos y técnicas de su ensefianza, asi como a su conservacion y preser-
vacion en las minorias culturales residentes en otros paises. Fomentar al mismo tiempo la educacién bilinglie para preservar la identidad multicultural de los pueblos
de Iberoamérica, expresada en el plurilingiismo de su cultura”®.

La OEIl constituye en la actualidad, uno de los organismos mas importantes preocupados en contrarrestar la brecha de desigual-
dad social a través de los diversas estrategias y programas que generan, con un enfoque basado en el desarrollo de los Estados
que lo conforman. Es por ello, que a través de las Metas Educativas 2021: La Educacion que queremos para la generacion de los
Bicentenarios, se considera a la Educacidn Artistica como parte medular para cumplir con los objetivos proyectados.

En el Programa de Educacién Artistica, Cultura y Ciudadania de la OEl, recae la tarea de facilitar el acceso a una cultura artistica
de calidad ya sea desde el ambito formal o no formal, que contribuya a la formacidén integral de las personas y para la construccién
de ciudadania. “Al considerar a la formacion de la sensibilidad y de la expresion artistica como una estrategia relevante para propi-
ciar el desarrollo de la capacidad creativa, la autoestima, la disposicion de aprender y el pensamiento abstracto”, los estados que
conforman a dicha organizacion adquieren la responsabilidad de llevar a cabo las acciones pertinentes a través de las cuales, las
personas puedan acceder y aprender a apreciar las manifestaciones artisticas y culturales de su entorno, desde una perspectiva de
respeto hacia la diversidad cultural de la sociedad actual, que permita reflexionar y dialogar criticamente ante ellas®*.

92 Organizacion de Estados Iberoamericanos paralaEducacidn, la Cienciay la Cultura. Disponible en: http://www.oei.es/acercadelaoei.php (consultado el 14 de febrero de 2019).

93 Programade Educacidn Artistica, Culturay Ciudadania. Metas Educativas 2021: La educacién que queremos paralageneracionde los bicentenarios, OEl, pag. 256. Disponible para
su consulta: https://www.oei.es/historico/metas2021.pdf (consultado el 14 de febrero de 2019).

94  Ibidem, pp.256-258.
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Hablar de la educacion artistica y del desarrollo de su ensefanza en México, nos dirige necesariamente a hacer una mencién
a diversos organismos institucionales y de actores culturales que propiciaron la conformacién de un sistema educativo y en conse-
cuencia de los sistemas vigentes de ensefianza en materia de educacién artistica tanto en el ambito formal como en el no formal.
Por ello, es preciso mencionar las acciones trascendentales a lo largo del siglo XX derivadas de los esfuerzos por conformar un sis-
tema educativo integral, que considere al Arte y la Educacién Artistica en la Reforma de la Educacion Basica.

Para anos posteriores a la Reforma Educativa de la Post Revolucién, estos son algunos de los aspectos importantes que debe-
mos considerar en lo que se refiere a materia de Educacion Artistica, si bien no todos los proyectos han estado vigentes por largo
tiempo, es cierto que en su mayoria han representado y representan aun hoy en dia, propuestas hacia un cambio significativo en
el proyecto de Nacidon que concibid José Vasconcelos, al plantear una de las Reformas Educativas mas importantes para el pais a
inicios del siglo pasado.

Vasconcelos cred el precedente de una educacién que incluye a las artes, a las personas como sujetos de derechos, a los artistas
como seres capaces de ser la conciencia critica de la sociedad a través de una praxis educativa que permitié el desarrollo del senti-
do estético. Desde ese lugar, los organismos internacionales y las instituciones se han responsabilizado en la creacion de estrategias
para el pleno desarrollo de las personas, el acceso a una educacion integral y a la cultura desde todas sus aristas.

Para 1932 se crearon en México los Grupos de Teatro Guiinol de Bellas Artes. Los precursores en el sentido de Educacion Artis-
tica, con un papel protagonico en los programas de educacion y cultura de varios gobiernos postrevolucionarios. Adscritos al de-
partamento de Teatro Guiiiol del Instituto y a través de las representaciones teatrales de grupos como Rin-Rin, El Nahual, Comino,
Periquito, Chapulin, Frijolito, Piruleque, Colibriy Chipote, fueron animados por artistas como Angelina Beloff, Ramdn y Dolores Alva
de la Canal, Elena Huerta, Enrique Assad, Fermin Revueltas, German Cueto, German List Arzubide, Graciela Amador, José M. Diaz
Nufez, Juan Guerrero, Julio Castellanos, Leopoldo Méndez, Lola Cueto y Roberto Lago, a través de estos grupos se logrd sensibilizar
y educar a un mayor numero de personas®.

95 Jiménez Cacho, Marisa, Epoca deorodelTeatro Guifiol de Bellas Artes 1932-1965, INBA, México, 2008. Disponible en http://hdl.handle.net/11271/468 (Consultado el 14 de febrero de
2019).
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En 1935, se integraron a las Misiones Culturales Rurales y Urbanas las artes plasticas y la musica. En el Teatro Infantil no se esca-
timaron medios para que las funciones fueran un éxito: textos de gran calidad, apoyo institucional, utilizacién del Palacio de Bellas
Artes y sus técnicos, participacion de actores profesionales, para la primera funcion de teatro para nifios. Las campafas de Teatro
infantil se iniciaron el 5 de marzo de 1942°, bajo la direccidén de Clementina Otero de Barrios, quien afios mas tarde seria ayudada
por la actriz Concepcién Sada®”. Ambas, a través de un convenio la Direccién de educacidn extraescolar y estética del Instituto
Nacional de Bellas Artes con las escuelas oficiales y particulares, dan inicio a las temporadas de teatro infantil con el objetivo de
asegurar la asistencia de un publico escolar o infantil masivo.

Al exponer su programa de gobierno el 19 de diciembre de 1958, el Licenciado Adolfo Lépez Mateos, presidente de la Republica,
destaco y reiterd con énfasis la importancia de la Educacion Publica, y conceptualizd a ésta como una de las mayores preocupacio-
nes nacionales®®. Hacia enero de 1959, Jaime Torres Bodet como Secretario de Educaciéon Publica, hizo evidente la necesidad de
ampliar y perfeccionar las estadisticas disponibles para formular la estrategia educativa que implementaria como responsable de
la Secretaria de Educacion Publica ( SEP). Se disponia, ciertamente, de estadisticas sobre la poblacién escolar; pero no se conocia
suficientemente una serie de fendmenos relativos a la masa formada por millones de nifos que no asistian a las escuelas y que
nunca habian sido inscritos en los planteles.

Es por lo que, a través de la encuesta, denominada Investigacién nacional de nifios de 6 a 14 afios, se llevd a cabo un estudio que
permitié conocer el panorama de la infancia en edad escolar. Este estudio fue realizado por técnicos y expertos del Departamento
de Muestreo de la Secretaria de Industria y Comercio, auxiliados por profesores de las escuelas federales de todo el pais. De sus
resultados se sirvio la Comisidon para elaborar el Plan Nacional de Once Afios de Educacién, la demanda de maestros, escuelas y
demas factores que hasta esa fecha habian sido insuficientes para dar educacién elemental a todos los nifios mexicanos, la cual
seria atendida progresivamente, en cuyos frutos se considera un incremento del 18% de la inscripcidn escolar®®. Ademas de ello,
dentro del plan de accién se considerd la creacidon de la Comisidn Nacional de Libros de Texto Gratuitos (CONALITEG), que preside
Martin Luis Guzman, como dependencia de la Secretaria de Educacién Publica'®.

96 Cerrillo, Pedro, Laliteraturalnfantilyjuvenil espafiola en el exilio mexicano, ElL colegio de San Luis Potosi, México, 2013, pag. 82
97 idem.

98 Fundamento estadisticodel Plande Once afios de Educacion Primaria, Recuperado a partir de: http://internet.contenidos.inegi.org.mx/contenidos/productos/prod_serv/conteni-
dos/espanol/bvinegi/productos/historicos/2104/702825460068/702825460068_1.pdf (consultado el 17 de febrero de 2019).

99 Ibidem.

100 VER:EscreadalacomisidondeLibrosde Texto Gratuito,como dependenciade la Secretariade Educacidon Pdblica, Recuperadaa partirde: http://www.memoriapoliticademexico.
org/Efemerides/2/12021959.html (consultado el 18 de febrero de 2019).
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La educacion a través del arte

ANEXO 1: HECHOS HISTORICOS DE LA EDUCACION ARTISTICA

Documento disponible en su versién original en la pag. 114
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Afos mas tarde, a partir de la influencia que habia tenido el Teatro para el desarrollo de la vida cultural en el pais, nace el teatro
educacional. Cuyo origen se da a través del teatro guifiol, y el cual propuso interesar a los nifios en el trabajo artistico mediante
cursos regulares y vacacionales. Con el objetivo de mostrar el mundo real y fantastico haciendo los mufiecos de sus representacio-
nes, a bocetar pequeias obras con temas de su vida diaria, representandolas como actores incidentales, dirigiéndolas o creando
sus escenografias, para que los nifos incorporen elementos de su vida familiar y escolar. Ademas, se llevaron a cabo cursos de
preparacion, exposicion y analisis del teatro infantil y sus relaciones con otras ramas del conocimiento. De esta forma, se funda en
1965 en Centro de Teatro Infantil del INBA, con el objetivo de lograr por medio de técnicas pedagodgicas que los nifios participen
como protagonistas en el fendmeno teatral*®.

En 1972, se crean los Centros Pedagdgicos de Actividades Creadoras coordinados por la Seccion de Ensefanzas Artisticas del
INBA®2, Por su parte, la Direccion de Museos y Exposiciones, del Instituto Nacional de Antropologia e Historia planed y desarrolld
el Programa de Museos Escolares y Comunitarios. Fue en julio de ese mismo afo, cuando sus especialistas iniciaron el programa
con antecedentes en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, institucién donde estuvieron en interrelacién algunos estu-
diantes que destacarian en las dreas de antropologia y museografia, particularmente el doctor Guillermo Bonfil Batalla y el museé-
grafo lker Larrauri Prado'®. Este programa estaba basado en la accidon coordinada de alumnos y profesores de cada escuela y en
colaboracién con la comunidad, el cual duré hasta 1975 con la creacién de mas de 400 museos escolares y con el reconocimiento
de la participacion infantil desde distintos ambitos. Finalmente, ese mismo afio, la UNESCO lo declaré el afio Internacional del Li-
bro y por iniciativa de la Cdmara Nacional de la Industria Editorial Mexicana (CANIEM), se decidié que en lugar de celebrar actos
aislados para promover el libro se realizara un magno evento que fuera mas significativo para este propdsito y, al mismo tiempo,
cubriera una de las necesidades mas imperiosas: fomentar la lectura en todos los niveles socioeconédmicos. Fue asi como se creé la
Feria Metropolitana del Libro que afios después se instalaria en el pasaje Zécalo-Pino Suarez del Metro®.

101 VER:Teatroeducacional, Instituto Nacional de Bellas Artes: Memoria1964-1970, SEP, México, pp.113-114.

102 Cronologiainéditade HechosimportantesdelaEducacién ArtisticaylaCulturalnfantilrealizada porelescritor Juan Jiménezlzquierdo. Es maestronormalistayestudié direccién
teatralenlaEscueladeTeatrodellnstituto Nacional de Bellas Artes. Haescrito y dirigido teatro paranifios, através del cual losinvitaapensar sobre larealidad de unamaneradivertida,
combinando juegos, cantos ytiteres. Deigualmanera, haimpartido cursos de teatro en el Centro de Teatro Infantily en los cursos de verano de Bellas Artes.

103 Vazquez Olvera, Carlos, La participacidn infantil como motor del origen y desarrollo de los museos escolares, Coordinacion Nacional de Museos y exposiciones del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, Revista Cuicuilco, Cuicuilco vol.15 no.44 México sep./dic. 2008, pp. 111-134. Recuperado a partir de: http://www.scielo.org.mx/pdf/cuicui/vi5n44/
vi5n44aé.pdf (consultado el18 de febrero de 2019).

104  Vazquez Olvera, Carlos, La participacidon infantil como motor del origen y desarrollo de los museos escolares, Coordinacion Nacional de Museos y exposiciones del Instituto

Nacional de Antropologia e Historia, Revista Cuicuilco, Cuicuilco vol.15 no.44 México sep./dic. 2008, pp. 111-134. Recuperado a partir de: http://www.scielo.org.mx/pdf/cuicui/vi15n44/
vi5n44aé.pdf (consultadoel18 de febrero de 2019).
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El Museo Nacional de San Carlos se suma a las iniciativas de inclusidon y participacion infantil; y en 1974, cred el departamento de
servicios educativos. Siendo el primer museo de arte que empezé a desmitificar el espacio del museo estableciendo un programa
piloto de visitas guiadas. Dentro de sus objetivos se agrega la posibilidad de desarrollar metodologias innovadoras que hagan que
el nifio se acerque, se fascine, reinterprete y logre mirar y acercarse a las piezas que alberga el museo'®.

Un par de afios después, se fundé El Taller de Literatura y Teatro Infantil (TETLI) en 1976 a través de su creadora Raquel Barcena
se capacitan a las educadoras en teatro infantil y literatura, se realizan mas de 20 montajes escénicos con titeres que son presen-
tados en los Jardines de nifios de toda la Republica Mexicana®®®.

Para 1979, se crea el primer programa de Teatro para la educacidn especial en el INBA a cargo durante varios afios por Socorro
Merlin. Este programa surgié como una posibilidad de ofrecer opciones teatrales a grupos escolares de educacidn especial, que
para ese entonces eran marginados. Esta propuesta centrd sus objetivos didacticos a la resolucion de problemas de comunicacion,
la socializacidon entre infantes y docentes; y finalmente entre nifios y familiares*?’.

En 1983 se fundd el grupo Cultura Infantil Como Alternativa (CUICA). Este grupo nacid por iniciativa de unir esfuerzos de es-
critores, artistas graficos, musicos y educadores para plantear una alternativa cultural que considerara al nifno como un ser libre,
inteligente y creativo, entre sus miembros estan: Mireya Cueto, Isabel Suarez de la Prida, Martha Sastrias, Tere Remolina y Becky
Rubinstein. Ese ano, colaboraron con las actividades culturales de la Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil, misma que a
partir de entonces se consolida como la feria del libro para niflos mas importante de Latinoamérica'®®.

El Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacion Primaria de la SEP de 1983, se concibe como una alternativa para resal-
tar la relacidon educacién y cultura, vinculando la cultura con la tarea educativa. Al finalizar la época de los 70’s en el espacio fisico
compartido por la Prepa Popular y el Departamento de Comunicacién Grafica de la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP), ubi-
cado en el pueblo de Tacuba en la antigua Escuela Nacional de Quimica de la UNAM, un grupo de estudiantes de la Licenciatura
en Comunicacién Grafica llevd a cabo la iniciativa de generar un Taller de Pintura Infantil para la poblacidn cercana a la escuela,

105 Brun, Josefina, El teatro para nifos y jévenes en México: 1810-2010, SEP/ Comisién del Bicentenario/ INBA, México.
106 Cronologia inédita de Hechos importantes de la Educacion Artistica y la Cultura Infantil, Jiménez Izquierdo, Juan.
107 VER: Merlin, Socorro, Teatro para la Educacién especial en el INBA, Instituto Nacional de Bellas Artes, México, 1987, 239 pp.

108 Ibidem, pag. 59
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teniendo como parte de sus fundadores al Maestro Abel Sanchez, Guadalupe Marquez Ceseia, José Sarabia, entre otros alumnos
gue se encontraban estudiando y a través de las actividades desempefiadas en el taller realizaron su servicio social.

Una vez que la ENAP es trasladada al domicilio ubicado en el actual Barrio de la Concha, Xochimilco, se recupera la iniciativa ges-
tada en Tacuba y se decide conformar un Taller Infantil de Artes Plasticas (TIAP) coordinado desde de 1983 por la maestra Evencia
Madrid en la ahora Facultad de Arte y Disefio de la UNAM y por Alejandra Gutiérrez'® durante el tiempo que se llevaron a cabo las
actividades del TIAP en la Antigua Academia de San Carlos. La creacidn del TIAP, propicido ademas la formacion de los docentes o ta-
lleristas a través de un grupo de especialistas conformados por pedagogos y maestros en artes, como Ofelia Isaevich, Paz Silva, Dolo
Entrevista realizada sobre la Historia del Taller Infantil de Artes Plasticas. res Avila, Arturo Avendafio con la intensién de que todas
las personas que se integraron a este proyecto llevaran a cabo la planeacién de sus actividades de acuerdo con las edades y etapas
especificas de desarrollo de los nifios. Las principales actividades desarrolladas en esta etapa son los talleres de Gréfica, modelado
y fotografia. Durante mas de tres décadas de existencia del TIAP varios estudiantes han realizado su servicio social con la finalidad
de colaborar en esta iniciativa y especializarse en la docencia en artes. El TIAP ha destacado por haber desarrollado el trabajo de
estimular en los nifios su gusto estético al igual que su imaginacion y creatividad, y extender esta experiencia hacia sus padres'®.

Durante el afno de 1984 aparece el primer numero del periddico Tiempo de Nifios. Surge dentro del Programa de Estimulos y
Actividades para Nifos de la SEP, fue una publicacidon semanal que se repartia gratuitamente en los principales peridédicos de circu-
lacion nacional y de los estados a finales de los afios ochenta y principios de los noventa, en cuyas paginas se publicaron textos que
Mireya Cueto escribid para los nifios con la agudeza, desenfado y el sentido del humor que la caracterizaba. El origen de Tiempo
de nifos y el contexto social crearon la base para llevar a cabo el desarrollo de un programa de cultura infantil a nivel nacional.
Finalmente, para inicios de los noventa nace Alas y Raices a los nifios, como un programa de atencidn a la diversidad de infancias
del pais, dependiente de la Direccion General de Vinculacion Cultural del ahora extinto Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(CONACULTA).

Para 1986 Alejandra y Andrea Gutiérrez, fundan el Taller de Artes Plasticas Pimplea, como una alternativa independiente con
el objetivo de motivar y facilitar el desarrollo creativo de nifos y jévenes a través del arte para descubrir y vivir la parte creativa y
artistica que todos los seres llevan dentro:

109 Comunicadoragrafica, fundaeltaller de Artes Plasticas Pimpleia. Ha colaborado como asesora de diversos proyectos educativos através del arte y hacia la participacion de las
infancias, entre ellos, Alas y Raices alos nifios.

110  Entrevistarealizada sobre laHistoriadelTaller Infantilde Artes Plasticas.
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“Estimular y desarrollar la potencialidad creadora de todo nifio y adolescente, es decir motivar el lenguaje del pensamiento mediante la autoexpresidn, para generar
adultos seguros de si mismos, poseedores de imaginacion e iniciativa propias. Aprender jugando y ser conscientes de su entorno. Utilizar el juego como motivador de
la creacion. Darle al nifio la oportunidad de descubrir no sélo el conocimiento cientifico sino valores como la identidad nacional y la formacion cultural”t,

Esta iniciativa generd una metodologia de enseianza artistica desde el ambito no formal en la cual los participantes desarrollan
su potencial creativo.

Sin embargo, para construir una via que me permitiera comprender el desarrollo de la Educacidn Artistica en México en el siglo
XX era necesario ampliar el panorama, por ello decidi estructurar una cronologia que permitiera conocer los diversos momentos
histdricos que marcaron la vida educativa y cultural del pais.

En un inicio este ejercicio se basé en la Cronologia de Hechos importantes de la Educacién Artistica y la Cultura Infantil del escri-
tor Juan Jiménez, la cual aborda informacidn sobre acciones y personajes especificos (principalmente del teatro) que han participa-
do en la cultura infantil. En este sentido decidi en el transcurso de la investigacion integrar los datos esenciales que fui recuperando
de forma anacrénica y ampliar a partir de ellos el panorama.

Ademas, consideré clasificar la informacién de acuerdo con épocas histéricas, en cada una de ellas estan citadas las acciones
mas importantes que marcaron pauta en la educacion, la influencia de diversas disciplinas artisticas para la ensefianza, actores
y agentes culturales, creacidon de instituciones, acuerdos y tratados nacionales e internacionales que propiciaron el desarrollo de
estrategias para la educacion artistica.

A partir de fuentes histéricas y bibliograficas constaté los datos que la conforman, como es el caso de los Decretos del Diario
Oficial de la Federacién, las Memorias del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura que se encuentran en resguardo del Centro
Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion de Artes Plasticas, el acervo de la Secretaria de Educacion Publica a
través del Archivo General de la Nacion en su formato digital, la antologia sobre Teatro para nifios y jovenes de Josefina Brun, la
retrospectiva histérica de Crecer con la FILIJ por parte de Alejandro Garcia, entre otros documentos bibliograficos. La ensefianza
artistica en México se ha nutrido de iniciativas gestadas tanto por la sociedad civil, como por artistas e instituciones de los distintos
ordenes de gobierno. Sin embargo, pareciera que aun esta supeditada a la formacion de artistas y no a la busqueda de integrar el
pensamiento creativo y critico en los sujetos que conformamos la sociedad.

111 VER: Pimpleia, Taller infantil y juvenil de artes plasticas. Recuperado a partir de: http://discursovisual.net/1aepoca/dvweb05/art07/art07.html (consultado el 19 de febrero de
2019).
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Por ello, a través de este recorrido he pretendido esbozar una ruta histérica que sirva como referente de las acciones realizadas en
materia de educacion, métodos y modelos de ensefianza artistica, que orienten a los que preceden para ampliar el espectro de la
Educacion a través del Arte. Y por qué no, trazar nuevas rutas y caminos hacia la formacion integral de los sujetos.

2.1. DE LA ACADEMIA DE SAN CARLOS A LA
FACULTAD DE ARTE Y DISENO

H acia finales de la Epoca Colonial, como parte de las politicas de Estado de la Nueva Espafia, se considerd crear una Escuela
de Grabado con la intension de ensefiar el dibujo como base para la formacion de los nuevos artesanos grabadores que se incor-
porarian a la Casa de Moneda. La Escuela de Grabado de (1778 — 1781) se considera como el inicio de la Academia de San Carlos,
la cual tuvo una segunda etapa como Escuela provisional de Bellas Artes de (1781-1783), hasta que se consolida como centro de
ensefianza artistica a partir de 17832 y recibiendo el nombre de la Real Academia de las Tres Nobles Artes de Nueva Espafia,
en la que se impartian las disciplinas de pintura, escultura y grabado, ademas se convierte en la primera escuela de Arte del Conti-
nente Americano.

Durante la trayectoria de vida de esta institucién, muchos han sido los acontecimientos histdricos, politicos y sociales que la Anti-
gua Academia de San Carlos ha visto pasar y que repercutieron, por ejemplo, a mantenerla cerrada en los primeros afos de la
Consumacion de la Independencia (1821 a 1824) entrando en una etapa de decadencia hasta 1843, cuando el presidente Anto-
nio Lépez de Santa Ana propone reglamentar y extender la educacion, dotando a través de un decreto de presupuesto para
llevar a cabo sus funciones.

Para 1910, la Academia de San Carlos se incorpora a la Universidad Nacional Auténoma de México, en ese mismo afo la carrera
de Arquitectura se pasa al edificio del Palacio de Mineria y mientras que en San Carlos se convierte en la Escuela Nacional de
Bellas Artes. Entre 1910-1914 la ENBA se caracterizé por ser punto de encuentro de una diversidad de estilos y diferentes artistas,
sitio propicio para la interrelacidn creativa de sus pintores, escultores y grabadores, que posteriormente conformaron uno de los
movimientos socioculturales mas importantes del pais. 113

112 Bdez Macias, Eduardo, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San Carlos) de 1781 - 1910, Universidad Nacional Auténoma de México/ Escuela Nacional de Artes
Plasticas, México, 2009, pp. 21-36.

113 Quiroz Trejo, José Othon, La Exposiciéon de 1910 y la Huelga de 1911 en La Academia de San Carlos: ;Vanguardias Artisticas o Politicas?, Universidad Auténoma Metropolitana. Recuperado a
partir de: https://www.azc.uam.mx/publicaciones/tye/tye16/art_hist_06.html#inicio (consultada el 3 de marzo de 2019).



“En él, los vanguardistas en formacidon combinaron su actividad pldstica individual con la organizacidn colectiva de su propia exposicidn, e hicieron uso de los recursos
organizativos y formas de lucha provenientes de la clase obrera como fue la huelga de 1911.

Cuando se habla de la consolidacién de una escuela mexicana de pintura y de los logros del muralismo, se aterriza de inmediato en los afios veinte y se recalca el
importante papel que jugd José Vasconcelos -Secretario de Educacién del gobierno de Alvaro Obregén. Sin embargo, antes de llegar a ese periodo hubo un prolon-
gado recorrido, un largo ciclo de luchas desde la trinchera del arte que se inicié con la exposicién de artistas mexicanos de 1910, continud con la huelga de 1911y la
participacion de algunos artistas plasticos en la lucha revolucionaria. Proceso que partié de las experiencias conjuntadas de una generacion de pintores, grabadores
y escultores, cuyos elementos mds activos -estética y politicamente hablando- se foguearon durante la década que siguié a 1910 y, aflos mas tarde, encabezaron el
movimiento muralista y el surgimiento de una pintura de caballete con sello propio”!.

La Universidad Nacional de México obtuvo su autonomia en 1929, como resultado, la Academia se dividid en la Escuela Nacional
de Arquitectura, que se trasladé a Ciudad Universitaria en 1953, y la Escuela Central de Artes Plasticas, la cual cambid su nombre a
Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) en 1933.

En 1959 se establecen las carreras profesionales de pintor, escultor, grabador y dibujante publicitario, al igual que cursos de ar-
tes aplicadas. Durante la década de los 70 se crearon las licenciaturas de: Artes Visuales, que sustituia a las de pintura, esculturay
grabado, Disefio Grafico y Comunicacién Grafica, en lugar de la carrera de dibujo publicitario*®.

Para 1979 se traslado a la ENAP al barrio de la Concha en Xochimilco, y las instalaciones del Centro Histdrico se convirtieron en
la sede de la divisidon de estudios de posgrado y de educacidon continua.

En la década de los 90, la ENAP dejo de impartir la licenciatura de Comunicacién Grafica y Disefio Grafico para sustituirlas por
una sola carrera: Disefio y Comunicacién Visual. Para finalizar, la ENAP se transformé en el 2014 en la Facultad de Artes y Disefio
(FAD), la cual imparte en la actualidad las licenciaturas en Artes Visuales, Disefio y Comunicacién Visual y, Arte y Disefio. A media-
dos del mismo afo, la FAD, comienza a administrar la licenciatura en Cinematografia impartida por el Centro Universitario de Estu-
dios Cinematograficos (CUEC), motivo por lo cual se extiende su oferta académica y los planteles que la conforman tanto en la
Unidad de Posgrado de Ciudad Universitaria, Antigua Academia de San Carlos, FAD Taxco y FAD Xochimilco.

114 Ibidem.
115 Historia de la Facultad de Artes y Diseo, Universidad Nacional Auténoma de México. Recuperado a partir de: http://www.fad.unam.mx/historia.php (consultado el 3 de marzo de
2019).
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Cabe mencionar, que ademas de la formacion de artistas, la FAD ha centrado un interés particular en la ensefianza artisti-
ca desde la infancia a través del TIAP. Sin embargo, durante los afios que ha operado como espacio de creacidn, de exploracién
plastica, del desarrollo de la sensibilidad y el sentido estético, aun no existe una sistematizacion de su metodologia que sustente
o estudie las aportaciones del desarrollo del pensamiento creativo desde esta etapa de la vida. Y al hecho de que esta iniciativa
pertenezca a una de las instituciones mas longevas de ensefanza artistica me pregunto: ¢de qué manera esta iniciativa ha abonado
a la formacion del desarrollo del pensamiento critico y el potencial creativo en la vida de las personas que han participado en él y
hacia su entorno inmediato?, icual es el sentido de ser de las actividades que se desarrollan en este espacio formativo?, ésera que
nos hemos vuelto reproductores de técnicas y objetos plasticos sin un sentido estético? Y, por ultimo, icual es la evolucion teérica—
practica que ha dejado la experiencia de estos ainos?

Hoy en dia, la formacion que brinda la UNAM a través de las distintas sedes que conforman a la Facultad de Arte y Disefio nos
obligan no solamente a estar a la vanguardia respecto a las técnicas artisticas, sino a conocer la raiz de lo que somos y partir de
ella crear una postura frente a la sociedad, en la que se propongan respuestas a corto, mediano y largo plazo, que nos inviten a la
a la reflexién y a través de la cual nos involucremos como un ser social desde el pensamiento critico y creativo.

2.2. ESCUELA NACIONAL DE PINTURA, ESCULTURA Y GRABADO - LA
ESMERALDA

D entro de las instituciones vigentes en materia de ensefianza artistica desde el ambito formal se encuentra la Esmeralda,
como uno de los centros de formacidn artisticas de amplia trayectoria y reconocimiento en el pais y cuyo origen nos remonta a
las escuelas del aire libre.

“Al término de la Revolucién varios artistas se organizaron para proponer un sistema de ensefianza artistica que se oponia radicalmente a la tradicion impuesta por la Academia, y que
consistié principalmente en tres estrategias: las escuelas de pintura al aire libre, un método de dibujo ideado por el pintor Adolfo Best Maugard y el centro para la ensefianza de la escultu-
ra conocido como Escuela Libre de Escultura y Talla Directa, fundada por Guillermo Ruiz en el Ex-convento de la Merced en 1927. Alfredo Ramos Martinez, quien habia sido director de
la Academia, encabezd la creacidn de varias de estas escuelas de pintura en diversos puntos de los alrededores de la ciudad de México, como la del Convento de Churubusco, la del barrio
de Santa Apita y la de Chimalistac. De la fusién de estas escuelas surgié "La Esmeralda", fundada en 1942 como Escuela de Artes Plasticas y dependiente de la Secretaria de Educacion
Publica.”

116 Gonzélez Matute, Laura, La Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado La Esmeralda, su fundacién, en Arturo Rodriguez Déring, et al., Seis décadas. La Esmeralda 1943-2003
(catélogo), Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, Centro Nacional de Las Artes, 2003.
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“Al término de la Revolucién varios artistas se organizaron para proponer un sistema de ense-
flanza artistica que se oponia radicalmente a la tradicién impuesta por la Academia, y que consistio
principalmente en tres estrategias: las escuelas de pintura al aire libre, un método de dibujo ideado
por el pintor Adolfo Best Maugard y el centro para la ensefianza de la escultura conocido como Es-
cuela Libre de Escultura y Talla Directa, fundada por Guillermo Ruiz en el Ex-convento de la Merced
en 1927. Alfredo Ramos Martinez, quien habia sido director de la Academia, encabezé la creacidn
de varias de estas escuelas de pintura en diversos puntos de los alrededores de la ciudad de México,
como la del Convento de Churubusco, la del barrio de Santa Anita y la de Chimalistac. De la fusion
de estas escuelas surgié “La Esmeralda”, fundada en 1942 como Escuela de Artes Plasticas y depen-
diente de la Secretaria de Educacion Publica”*®.

A través del tiempo, se modificaron y formalizaron la oferta de materias y de grados
otorgados, pretendiendo hacer con ello un reflejo de los cambios en la sociedad y en
los modelos educativos vigentes. En este sentido, desde 1984 “La Esmeralda” otorga
el titulo de licenciatura, siendo éste originalmente en Pintura, Escultura o Grabado. Al
trasladarse de plantel, Centro de la Ciudad de México al Centro Nacional de las Artes,
“La Esmeralda” renueva su oferta académica; en el Plan 1994 la licenciatura se deno-
mina de Artes Plasticas, abandonando el concepto de optar por una de tres carreras a
favor del concepto mas inclusivo de una formacién que abarca varias disciplinas y
enfatiza mas una formacion tedrica en las artes. Mas adelante, con el nuevo Plan de
Estudios de 2007 se introduce la licenciatura en Artes Plasticas y Visuales. En este
momento la carrera se reduce a 4 anos y la oferta se expande a incluir multimedia,
video y fotografia ademas de introducciones a las especializaciones en promocion en
las artes, docencia y critica y curaduria. El Plan de Estudios de 2016 otorgara la licencia-
tura en Artes Visuales y enfatiza la renovacion de las disciplinas tradicionales, buscan-
do hibridaciones de éstas con las artes tecnoldgicas, una reformulacién de las especia-
lizaciones como los panoramas de Curaduria, Gestidon y Ensefianza en las artes y una
ampliacién de la oferta curricular.

Fig. 7 Escuela de Iniciacidn Artistica en Jalisco

116 Gonzalez Matute, Laura, La Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado La Esmeralda, su fundacion, en Arturo Rodriguez Déring, et al., Seis décadas. La Esmeralda
1943-2003 (catalogo), Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, Centro Nacional de Las Artes, 2003.



2.3. INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES Y LITERATURA (INBAL)

A | fundarse el Departamento de Bellas Artes se establecieron cuatro direc-
ciones orientadas al desarrollo de actividades de: Dibujo y trabajos Manua-
les, educacidn Fisica; Cultura Estética y Propaganda Cultural. A través de
ellos la Secretaria de Educacion Publica, atendid los diferentes aspectos que
conformaron una politica cultural de masas.

La direccion de Dibujo y Trabajos Manuales cubrio la ensefianza del dibujo en
los jardines de nifios, escuelas primarias, normales y técnicas. Para ello “se
establecid un sistema, en que un equipo de setenta profesores de dibujo
capacitd y dio apoyo permanente a dos mil maestros de grado, que a su vez
debian instruir cerca de ciento treinta mil nifios.”*'” La fundacidn del institu-
to constituyd una reorganizacién a fondo de la rama de las Bellas Artes, que
hasta su creacién habia funcionado como dependencia de la Secretaria de
Educacion Publica con diversos nombres (hasta finales de 1946, Direccidn
General de Educacién Extraescolar y Estética y, anteriormente, Departamen-
Fig. 8 Miguel Aleman Valdés to de Bellas Artes).

117 Reyes Palma, Francisco, Historia social de la educacion artistica en México. Editorial INBA-SEP, México, 1981, pag.17.
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El Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL), fue creado mediante decreto presidencial del 31 de diciembre de
194618, para conformar un organismo nacional que se ocupara de las diferentes ramas de las bellas artes. A mediados de los afios
40, durante el gobierno del presidente Miguel Aleman Valdés que se establece una comisidon encargada de estudiar la problema-
tica cultural del pais y se funda una Institucion orientada a estimular la produccién artistica de México para fructificar la obra de
ensefanza y difusidn artistica que realizaba el Gobierno Federal.

El INBAL, es el organismo cultural del gobierno mexicano responsable de estimular la produccién artistica, promover la difusion
de las artes y organizar la educacidn artistica en todo el territorio nacional. Siendo principal y fundamental la misién creadora, la
educacion de los artistas y la difusion del arte entendidos como apoyo a la creacién.

Las actividades desarrolladas por el INBAL abarcan las diferentes manifestaciones en los campos de la musica, la danza, las artes
plasticas, la arquitectura, la literatura y el teatro, para lo cual actualmente opera los siguientes recintos y agrupaciones artisticas:

o Museos en la ciudad de México: Museo del Palacio de Bellas Artes, Museo Rufino Tamayo de Arte Contemporaneo,
Museo de Arte Moderno, Museo Nacional de Arte, Museo Nacional de San Carlos, Museo Nacional de Arquitectura, Museo Estu-
dio Diego Rivera, Museo de Arte Carrillo Gil, Museo Nacional de la Estampa, Museo Mural Diego Rivera, Laboratorio Arte Alame-
da, Sala de Arte Publico Siqueiros, Ex Teresa Arte Actual, Galeria José Maria Velasco y el Salén de la Plastica Mexicana I-1l.

o Museos en los estados de la Republica: Museo de Arte e Historia de Ciudad Judrez, Museo de Arte Contemporaneo de
Oaxaca, el Instituto de Artes Graficas de Oaxaca, El Museo Francisco Gotilla de Zacatecas, el Centro Cultural El Nigromante, en
San Miguel de Allende, Guanajuato y la Tallera, Museo Casa Estudio David Alfaro Siqueiros en Cuernavaca, Morelos.

118 VER: Decreto por el que se crea el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, DOF, México, martes 31 de diciembre de 1946. Recuperado a partir de: http://www.dof.gob.mx/
nota_to_imagen_fs.php?codnota=4621024&fecha=31/12/1946&cod_diario=198619 (consultado el 10 de febrero de 2019).
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En el Palacio de Bellas Artes se encuentra ubicada la mas importante sala de conciertos y épera del pais y sede del principal
museo del muralismo mexicano.

Compafifas Artisticas Nacionales: Danza, Opera y Teatro.
La Orquesta Sinfonica Nacional.
Grupos musicales, que comprenden una Orquesta de Cdmara y otras agrupaciones corales y de solistas.

Escuelas de Educacion Artistica a nivel superior: Conservatorio Nacional de Musica, Escuela Superior de Mdsica, Escuela de
Lauderia, Escuela Superior de Musica y Danza de Monterrey, Escuela de Disefio, Escuela Nacional de Pintura, Grabadoy Es
cultura La Esmeralda, Escuela Nacional de Danza Clasica y Contemporanea, Escuela Nacional de Danza Folklérica, Centro
de Investigacién Coreografica, Academia de la Danza Mexicana, Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campo Bello, Es
cuela Nacional de Teatro.

Escuela de Artesanias, de nivel medio superior.

Centros de Educacidn Artistica a nivel medio y medio superior: CEDART Frida Kahlo, Luis Spota Saavedra, Diego Rivera, Mi
guel Bernal Jiménez (Morelia), Juan Rulfo (Colima), Miguel Cabrera (Oaxaca), Ignacio Marino de las Casas (Querétaro), Emilio
Abreu Gémez (Mérida), José Eduardo Pierson (Hermosillo), David Alfaro Siqueiros (Chihuahua), José Clemente Orozco (Gua
dalajara), Alfonso Reyes (Monterrey).

Centros de Iniciacidon Artistica: Nim. 1 Col. Roma, Num. 2 Col. Doctores, Num. 3 Col. Bondojito y Num. 4 Col. Tabacalera.
Centro Nacional de Conservacién y Registro del Patrimonio Artistico Mueble.

Centro Nacional de Conservacidn y Registro del Patrimonio Artistico Inmueble.

Ademas del manejo de estos organismos, el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura apoya y subsidia el trabajo de
diversos museos y grupos de danza, musica y teatro (incluyendo los del teatro infantil y escolar), y organiza la presentacién
en México de grupos y artistas extranjeros. El INBAL edita, asimismo, un sin numero de libros de arte y de textos de forma-
cion e investigacion artistica.



Fig. 9 Danza Visual: Desde el caparazon de la tortuga.
Fo o Especial INBA.

2.4. ESCUELAS DE INICIACION ARTISTICA (EIA)

Las Escuelas de Iniciacion Artistica tienen su origen en los Centros Populares de Arte, constituidos durante el sexenio del General
Lazaro Cardenas para los trabajadores y obreros, quienes solicitaron espacios de superacién y esparcimiento una vez que finaliza-
ban sus labores y como una opcién que daba el estado para ingresar a una institucion de ensefianza artistica'’®, para 1947 Los Cen-
tros Populares de Arte se incorporan al Instituto Nacional de Bellas Artes y cambia su nombre a “Centros de Iniciacion Artistica”.

En 1976 se cred la Coordinacién General de Educacién e Investigacion Artisticas, dependencia a la que se incorporan todas las
Escuelas de Arte del Instituto, periodo en el que las Escuelas de Educacion Artisticas, empezaron a fortalecerse!?. Con la Reforma
educativa promovida en la década de los 1980’s, se gestiona la elaboracién de los planes y programas de estudio de las Escuelas
de Iniciacion Artistica, con el objetivo -entre otros- de obtener el reconocimiento oficial de estudios otorgados por la Secretaria de
Educacion Publica.

119 Plan de estudios de iniciacidn artistica. Antecedentes histdricos, SGEIAy DAA del INBA, México, 2000.

120 Antecedentes histéricos de las escuelas de iniciacion artistica, INBA. Recuperado a partir de : https://eia2.bellasartes.gob.mx/%C2%BFqu%C3%A9-somos/antecedentes-hist% C3%B3ricos.html
(consultado el 19 de febrero de 2019). 63



Las escuelas de Iniciacién artisticas fueron fundadas como escuelas de Artes y Oficios para Trabajadores, con el objetivo de
poder utilizar su tiempo libre en este tipo de actividades. Sin embargo, a través del tiempo se modificd su estructuray se

lograron establecer carreras profesionales de Artes Plasticas, Danza, Musica y Teatro*?*.

2.5. CENTROS DE EDUCACION ARTISTICA (CEDART)

En junio de 1976 se llevo a cabo el Seminario Nacional sobre formacion de profesionales y docentes de disciplinas artisticas. El
resultado de dicha reunién fue la reflexion hacia una necesidad de crear un bachillerato especificamente disefiado para cubrir las
necesidades propedéuticas de las escuelas profesionales de arte. Es asi como surgieron los Centros de Educacion Artistica'®?.

La tarea central del bachillerato de arte es la de llevar a cabo un plan de estudios a nivel medio superior, que funja como un en
lace e integre ademds una preparacién artistica para el aspirante a bachiller con las escuelas artisticas superiores'%.

Su modelo educativo conjunta la formacidn del bachillerato general con lo correspondiente a las areas artisticas. Debe subrayar
se que este bachillerato ofrece los fundamentos basicos de la danza, la musica, el teatro y las artes plasticas, lo cual lo diferencia
de cualquier otro servicio educativo, aunque no se propone la formacion de artistas.

El sistema CEDART y especificamente, el bachillerato de arte y humanidades que se integra dentro de la educacion Media Supe-
rior ofrecida por el INBA asume un caracter propedéutico; es decir, proporciona a sus estudiantes las bases y conocimientos necesa-
rios para continuar con estudios de nivel superior en el area artistica o en humanidades, de todo el Sistema Educativo Nacional. Los
planteles en los que se ofrece la Secundaria de Arte proporcionan a sus egresados las bases académicas que les permiten continuar
estudios en cualquier sistema de nivel medio superior.

Los cursos integrados del bachillerato se realizan en seis trimestres, término en el cual se obtiene el certificado de bachiller, con

121 Antecedentes histéricos de las escuelas de iniciacion artistica, INBA. Recuperado a partir de : https://eia2.bellasartes.gob.mx/%C2%BFqu%C3%A9-somos/antecedentes-hist%C3%B3ricos.html
(consultado el 19 de febrero de 2019).

122 Ver: Escuelas de iniciacidn Artistica, Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes 1971-1976, México. En resguardo del Centro Nacional de Investigacién, Documentacione Informacién de
Artes Plasticas.

123 Direccion de Asuntos Académicos (1997). Taller de induccién para la instrumentacion del plan de estudios del Bachillerato de Arte y Humanidades 1994, CONACULTA. INBA. CEDART "Ignacio
Mariano de las Casas". México. Recuperado a partir de: http://www.geocities.ws/said_algabr/sistema.html (consultado el 16 de febrero de 2019).
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la posibilidad de cursar estudios complementarios pedagdgicos para ejercer la docencia de arte a nivel elemental y medio basico,
teniendo ademas la opcidn de inscribirse en las universidades para realizar alguna carrera y continuar asi su especializacion en el
ambito artistico. El egresado podra elegir una carrera artistica de docencia o investigacion, tendra conocimientos basicos adecua-
dos que le permitiran seguir desarrollandose en ella. Si por el contrario decide estudiar una carrera no artistica, contara con una
educacion estética general.

A partir de su creacién, los CEDART han participado activamente en su labor de educar a través del arte, desde entonces y hasta
la fecha, este tipo de formacidn ha sido posible en diversos estados del pais, sumando actualmente un total de 12 planteles a nivel
medio superior:

J Colima “Juan Rulfo”

. Chihuahua “David Alfaro Siqueiros”

J Ciudad De México “Diego Rivera”

. Ciudad De México “Luis Spota Saavedra”

o Ciudad De México “Frida Kahlo”

. Guadalajara “José Clemente Orozco”

. Hermosillo “José Eduardo Pierson”

J Mérida “Ermilo Abreu Goémez”

J Monterrey “Alfonso Reyes”

o Morelia “Miguel Bernal Jiménez” Fig. 10 Alumnos del Centro de Educacién Artistica
Luis Spota, Ciudad de México.

. Oaxaca “Miguel Cabrera”

. Querétaro “Ignacio Mariano De Las Casas”
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2.6. ESCUELAS DE INICIACION ARTISTICA ASOCIADAS

En respuesta al analisis del Panorama de la Educacion Artistica en México y como parte del programa Nacional de Cultura 2007-
2012 surge el Programa de Escuelas de Iniciacién Artisticas Asociadas como un proyecto estratégico, en el cual se busca incorporar
a instituciones, organismos publicos y civiles, a impulsar la educacién artistica inicial en las entidades federativas, municipios y de-
legaciones politicas; “El programa denominado Escuelas de Iniciacidn Artisticas Asociadas, pretende ampliar y diversificar las opcio-
nes de formacion inicial que existen actualmente en el dmbito de la educacidn no formal y crear nuevas condiciones para atender
a los nifos y jévenes que ven en el arte la opcidn para su desarrollo personal, de sus posibilidades de expresidon, comunicacion y
creativas, asi como para la apreciacién y disfrute de las manifestaciones artisticas...”***

El rasgo caracteristico de este programa esta en la formacion interdisciplinaria cuyo fin es lograr una formacién amplia acorde a
las caracteristicas del arte y de su contexto contemporaneo. Dicho programa esta dirigido a nifios y jovenes, de entre 6 y 17 afios.

Con una duracién de 3 afios y estructurado de la siguiente forma:

. Acercamiento a las Artes, desde un enfoque interdisciplinario. En el cual se lleva a cabo una exploracién de los lenguajes
musical, dancistico, teatral y visual.

J Introduccién al campo artistico, en la que se identifican los diferentes géneros, estilos y posibilidades expresivas e

interpretativas que ofrecen las disciplinas artisticas.

. Iniciacién a la especialidad Artistica, en ddnde se realiza el estudio especifico de los aspectos tedricos, técnicos y
practicos que implica la expresiéon y apreciacién de la especialidad que haya seleccionado el alumno.

124 Ver: Escuelas de iniciacion Artistica, Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes 1971-1976, México. En resguardo del Centro Nacional de Investigacion, Documentacién e Infor
macion de Artes Plasticas.
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2.7. SECRETARIA DE CULTURA

I.os primeros ejercicios para crear un despacho estatal dedicado a atender a quie-
nes hacen cultura se dieron con la fundacidn del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia en 1939 y del Instituto Nacional de Bellas Artes en 1946; ambos surgieron
como organismos descentralizados de la Secretaria de Educacién Publica. Un intento
por crear una dependencia encargada de disefar una politica cultural organica tuvo
lugar durante el sexenio de Luis Echeverria, cuando se anuncié que se enviaria al Con-
greso de la Unidn una iniciativa de ley para crear el Consejo Nacional de las Artes como
organismo descentralizado, con presupuesto suficiente para fomentar la creatividad y
la difusion artistica®®>.

Para el ano de 1988 por decreto presidencial se crea el Consejo Nacional para la Cul-
turay las Artes (CONACULTA), como érgano administrativo desconcentrado de la Secre-
taria de Educacién Publica con el objetivo de ejercer las atribuciones que en materia de
promocién vy difusidn de la cultura y las artes corresponden a la citada Secretaria. Cuyas
premisas estaban centradas en el:

“Estimulo y fomento de la creacion tanto artistica como cultural, garantizando la plena libertad de los
creadores. De la misma forma, debe alentar las expresiones de distintas regiones y grupos sociales del pais
para asi promover, preservar y enriquecer los bienes artisticos, culturales y patrimonios histéricos con los
que cuenta la Nacién”'%,

Dentro de las atribuciones que se le asignaron a dicho organismo en su creacion se

125 INBA, Programa Nacional de Escuelas de Iniciacion Artisticas Asociadas, Sistema General de Educacidn e Inves-
tigacion Artisticas, México, 2011, pag. 3. Recuperado a partir de: www.sgeia.bellasartes.gob.mx/pdf/programa_nacional_
eiaas.pdf

126 Conaculta, Acercade Conaculta, Recuperado a partir de: www.conaculta.gob.mx/acerca_de.php (consultado el 19 de
febrerode 2019).
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DE
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ASOCIADAS &

Fig. 11 Logotipo Escuela de Iniciacion
Artistica Asociadas
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encontraban:
o Promover y difundir la cultura y las artes;

. Ejercer, conforme a las disposiciones legales aplicables, las atribuciones que corresponden a la Secretaria de Educacién Pu-
blica en materia de promocidén y difusidon de la cultura y las artes;

. Coordinar, conforme a las disposiciones legales aplicables, las acciones de las unidades administrativas e instituciones pu-
blicas que desempefian funciones en las materias sefialadas en la fraccion anterior, inclusive a través de medios audiovi-
suales de comunicacion;

. Dar congruencia al funcionamiento y asegurar la coordinacidn de las entidades paraestatales que realicen funciones de pro
mocion y difusion de la cultura y las artes, inclusive a través de medios audiovisuales de comunicacién, agrupadas o que se
agrupen en el subsector de cultura de la Secretaria de Educacidon Publica;

. Organizar la educacion artistica, bibliotecas publicas y museos, exposiciones artisticas, y otros eventos de interés cultural;

. Establecer criterios culturales en la producién cinematografica, de radio y television y en la industria editorial;

J Fomentar las relaciones de orden cultural y artistico con los paises extranjeros, en coordinacidon en la Secretaria de Relaio
nes Exteriores y decidir, 0 en su caso opinar sobre el otorgamiento de becas para realizar investigaciones o estudios en estas
materias,

o Planear, dirigir y coordinar las tareas relacionadas en las lenguas y culturas indigenas; fomentar la investigacidon en estas

areas y promover las tradiciones y el arte popular;

. Disefiar y promover la politica editorial del subsector de cultura y proponer directrices en relacién con las Publicaciones y
programas educativos y culturales para television; y

Las demas que determine el Ejecutivo Federal y las que le confiera el Secretario Educacién Publica?.

127 VER:DECRETOporelquesecreaelConsejoNacional Parala Culturaylas Artes. Diario Oficial de la Federacién, 7 de diciembre de 1988. Recuperado a partir de: https://www.inah.
gob.mx/Transparencia/Archivos/68_decre_conaculta.pdf (consultado el 19 de febrero de 2019).
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El CONACULTA surgiéo como un drgano desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica, conformado por las entidades,
dependencias y recursos que habian estado asignados a la Subsecretaria de Cultura, para continuar las tareas de fomento y difusion
de la cultura bajo un nuevo esquema de organizacion y de relacion con los diferentes actores del desarrollo cultural. Sus funciones
centrales fueron coordinar esas diferentes instituciones y areas, histéricamente surgidas en momentos y con caracteristicas muy
diversas para conferir plena unidad a la politica cultural.

Las transformaciones de algunas instituciones de cultura han respondido, en muchos casos, a la aparicion de nuevos conceptos
y a planteamientos sobre el sentido y el tipo de participacion de los organismos publicos en la vida cultural y, en consecuencia, en
la vida social del pais. Reflexiones que consecuentemente han determinado y definido el quehacer del estado en el campo de la
cultura. Su creacidn representé un momento importante en la historia de nuestra politica cultural, actualizandola a los cambios
politicos y sociales y a las necesidades que planteaba el fomento y desarrollo de la cultura mexicana contemporanea.

Por ello, mediante decreto presidencial del 17 de diciembre del 2015 se reforman, adicionan y derogan diversas disposiciones de
la Ley Organica de la Administracion Publica Federal, asi como de otras leyes para crear la Secretaria de Cultura®?®, con el objetivo
primordial de:

J Elaborar y conducir la politica nacional en materia de cultura con la participacidon que corresponda a otras dependencias y
entidades
de la Administracion Publica Federal;

. Conservar, proteger y mantener los monumentos arqueoldgicos, histdricos y artisticos que conforman el patrimonio cultural
de la Nacién;

. Conducir la elaboracion del Programa Nacional de Cultura, de conformidad con las disposiciones juridicas aplicables, asi
como su implementacién y evaluacion;

o Coordinar, conforme a las disposiciones juridicas aplicables, las acciones que realizan las unidades administrativas e institu
ciones publicas pertenecientes a la Administracion Publica Federal centralizada y paraestatal en materias de:

128 VER: Decreto por el que se reforman, adicionan y derogan diversas disposiciones de la Ley Organica de la Administracion Publica Federal, asi como de otras leyes para crear la
Secretaria de Cultura. Disponible para su consulta en http://dof.gob.mx/nota_detalle.php?codigo=5420363&fecha=17/12/2015 (consultado el 3 de diciembre de 2018).
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Investigacion cientifica sobre Antropologia e Historia relacionada principalmente con la poblacion del pais 'y con la conservacion y restau-
racion del patrimonio cultural, arqueoldgico e histérico, asi como el paleontoldgico; la proteccidn, conservacion, restauracion y recupera-
cién de ese patrimonio y la promocidn y difusién de dichas materias, y Cultivo, fomento, estimulo, creacion, educacion profesional, artisti-
ca y literaria, investigacion y difusién de las bellas artes en las ramas de la musica, las artes plasticas, las artes dramaticas y la danza, las
bellas letras en todos sus géneros y la arquitectura;

. Organizar y administrar bibliotecas publicas y museos, exposiciones artisticas, congresos y otros eventos de interés cultural;

. Proponer programas de educacion artistica a la Secretaria de Educacién Publica, que se impartan en las escuelas e institutos
oficiales, incorporados o reconocidos para la ensefianza y difusion de las bellas artes y de las artes populares;

. Disefar estrategias, mecanismos e instrumentos, asi como fomentar la elaboracién de programas, proyectos y acciones para
promover y difundir la cultura, la historia y las artes, asi como impulsar la formaciéon de nuevos publicos, en un marco de
participacién corresponsable de los sectores publico, social y privado;

. Promover los medios para la difusion y desarrollo de la cultura, atendiendo la diversidad cultural en todas sus manifestaciones
y expresiones;

. Planear, dirigir y coordinar las tareas relacionadas con las lenguas indigenas, asi como fomentar su conservacion;
. Promover e impulsar la investigacién, conservacién y promocién de la historia, las tradiciones y el arte popular;
. Fomentar las relaciones de orden cultural con otros paises; facilitar la celebracion de convenios de intercambio de educandos en

las especialidades de las artes y la cultura universal; y definir la proyeccidn de la cultura mexicana en el ambito internacional, tanto
bilateral como multilateral, con la colaboracidon de la Secretaria de Relaciones Exteriores;

. Promover la produccién cinematografica, de radio y televisidn y en la industria editorial temas de interés cultural y artistico y de
aquéllas tendientes al mejoramiento cultural y la propiedad del idioma nacional, asi como disefhar, promover y proponer directri-
ces culturales y artisticos en dichas producciones;

. Dirigir y coordinar la administraciéon de las estaciones radiodifusoras y televisoras pertenecientes al Ejecutivo Federal, que transmi-
tan programacioén con contenido preponderantemente cultural, con exclusién de las que dependan de otras dependencias;



Estimular el desarrollo y mejoramiento del teatro en el pais, asi como organizar concursos para autores, actores y escendgrafos;

Otorgar becas para que los estudiantes de nacionalidad mexicana puedan realizar investigaciones o completar ciclos de
estudios relacionados con las artes en el extranjero;

. Promover e impulsar, en coordinacién con otras dependencias, el uso de las tecnologias de la informacidén y comunicacion
para la difusion y desarrollo de la cultura, asi como de los bienes y servicios culturales que presta el Estado, atendiendo a
la diversidad cultural en todas sus manifestaciones y expresiones con pleno respeto a la libertad creativa, conforme a las
disposiciones aplicables;

. Ejercer todas las atribuciones que la Ley General de Bienes Nacionales y la Ley Federal sobre Monumentos Arqueoldgicos,
Artisticos e Histdricos establecen respecto de monumentos arqueoldgicos, artisticos e histéricos, asi como respecto de las
zonas de monumentos arqueoldgicos, artisticos e histdricos;

J Organizar, controlar y mantener actualizado el registro de la propiedad literaria y artistica, asi como ejercer las facultades
en materia de derechos de autor y conexos de conformidad con lo dispuesto en la Ley Federal del Derecho de Autor;

J Formular el catalogo del patrimonio histdrico nacional;
J Formular y manejar el catdlogo de los monumentos nacionales;
o Organizar, sostener y administrar museos histéricos, arqueolégicos y artisticos, pinacotecas y galerias, a efecto de cuidar

la integridad, mantenimiento y conservacién de tesoros histéricos y artisticos del patrimonio cultural del pais;

J Establecer Consejos Asesores, de cardcter interinstitucional, en los que también podran participar especialistas en las
materias competencia de la Secretaria;

Elaborar y suscribir convenios, acuerdos, bases de coordinacion y demds instrumentos juridicos con érganos publicos o privados,
nacionales e internacionales, en asuntos de su competencia, los demds que le fijen expresamente las leyes y reglamentos!*°

129 [dem.



Fig. 12 Emocionario, taller de fomento a la lectura
impartido a mediadores del estado de Morelos en el
marco del curso de capacitacién Metaforas para la
Reconstruccion, 2018.
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A nivel institucional, las diferentes areas de la Secretaria de Cultura llevan
a cabo programas de promocion, dirigidos a todo tipo de publico y de las mas
diversas caracteristicas (poblacién indigena, primeros lectores, nifias y nifios, jo-
venes, adultos mayores, y publicos especificos: con discapacidad, en situacion
de reclusion o marginacidn, entre otros), desde las mas diversas metodologias y
con impacto nacional en el ambito del fomento de la lectura y la escritura: pro-
gramas editoriales, seminarios, investigacion, capacitacion y profesionalizacién
de mediacion lectora y gestion cultural, talleres de creacion literaria y artistica,
encuentros de escritores y de promotores, homenajes, festivales, programas ra-
diofdnicos y televisivos, desarrollo de paginas web y aplicaciones, asignacion de
estimulos a la creacién vy a las industrias culturales, entrega de premios y recono-
cimientos, preservacion y crecimiento de la infraestructura cultural**°.

Las multiples tareas que ha realizado lo que en un primer momento fue el
CONACULTA y posteriormente la Secretaria de Cultura responden al Programa
Especial de Educacién y Arte 2014-2018 (PECA)**! el cual reconoce la impor-
tancia de promover la creacién en todas sus disciplinas, asi como de garantizar
el acceso a los bienes y servicios culturales, como estrategias para contribuir al
desarrollo social de los mexicanos con énfasis en la equidad de género, donde
hombres y mujeres tengan las mismas oportunidades en el ambito del arte y la
cultura. Dicho desarrollo debe darse a nivel individual y colectivo, y en las mejo-
res condiciones de vida posibles, de tal forma que éstas permitan un pleno goce
y disfrute, y a su vez estimulen la participacién de la sociedad como creadora y
como consumidora'®2,

130 VER:Programade fomentoparaelLibroylalectura2016-2018, CulturayEducacion, Secretariade Cultura,
2017. Recuperado a partir de: https://observatorio.librosmexico.mx/files/programa_de_fomento_para_el_libro.
pdf (consultado el 4 de diciembre de 2018).

131 VER:ProgramaEspecialde CulturayArte. Disponible para su consulta en: http://www.gob.mx/cultura/do-
cumentos/programa-especial-de-cultura-y-arte-2014-2018-peca (consultado el 4 de diciembre de 2018).

132 VER:Programade fomentoparaelLibroylalLectura2016-2018, CulturayEducacién. Disponible parasu
consulta en: https://observatorio.librosmexico.mx/files/programa_de_fomento_para_el_libro.pdf (consultado
el4dediciembrede 2018).



Por ello, la consolidacion de la Secretaria de Cultura es aun parte de un proceso sustantivo para la reconfiguracion del tejido social
y la vida cultural del pais, cuyo impacto real no se evidencia estadisticamente en ninguno de los programas que de ella emergen.
El impacto real de las actividades y acciones creadas desde las instituciones lo percibe el capital humano, esos seres que empefian
su vida para conocer territorios inexplorados en donde el acto creador es parte de la alquimia. La promocidn cultural toma un sen-
tido Unico en medida de que seamos conscientes que de no somos depositarios de conocimientos, sino que en el ejercicio de
ciudadania propiciamos encuentros significativos a través de procesos creativos que no necesariamente se desembocan en pro-
ductos artisticos tangibles. En esta praxis cultural, todos los involucrados somos generados de saberes, el acto de compartir es un
ejercicio de ida y vuelta hacia la consciencia del aqui y ahora.
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Los antecedentes desde la época prehispanica de una formacion de los individuos
en donde los trazos de los tlacuilos o artistas tuvieron un papel importante para
crear y compartir a partir de sus miradas, formas, colores, saberes, visién y lectura
del mundo, los referentes se perdieron debido al choque cultural que propicid la
llegada de los conquistadores. Uno de los hechos sobresalientes, es la quema en la
ciudad de Texcoco®?® de la Amoxcalli*** mas importante de la cultura mexica, debi-
do a ello, una parte sustancial de la memoria colectiva de la época desapareciod. Sin
embargo, a través de las crénicas realizadas por los primeros emisarios de la corona
y por la tradicion oral, se han conocido y rescatado algunas practicas de la vida coti-
diana. A través de estudios especificos sobre técnicas pictoricas y de representacion
grafica se sigue ampliando el espectro de conocimiento, conducta y aportaciones de
las culturas prehispanicas.

En la época colonial se crearon algunas iniciativas educativas con la finalidad de
formar a los niflos huérfanos e indigenas, las cuales se originaron desde una visién
adulto-céntrica y de proteccionismo. Durante los tres siglos que conformaron este
periodo histdrico existié una gran influencia de la cosmovisidn europea. Hacia finales
del siglo XVIIl 'y principios del XIX se refleja en la ensefianza artistica de la Real Acade-
mia de las Tres Bellas Artes de San Carlos, cuyos origenes se dan ante la encomienda
de establecer una escuela de grabado para capacitar a los futuros especialistas de la
Casa de Moneda y su consolidacion como espacio formativo de disciplinas artisticas
se dio de manera paulatina.

133  ConsideradacomoelCentrodelas Artesde laépocaprehispanica

134 Delnahuatl amoxtli, libro, y calli, casa: La casade los libros - Biblioteca. En ellas eran resguardados y vigilados
los cddices o libros realizados en papel amate por los tlacuilos. VER: Bernal Diaz del Castillo, cronista y soldado de
Hernan Cortés, es quien informa suasombro al contemplar los miles de libros de la biblioteca en suobra: Laverdadera
historia de la conquista de la Nueva Espana, Grupo Editorial Tomo, 2012, 734 pp.

i o .
Fig. 13 Ninas leyendo en la Feria Internacional del
Libro de Arteaga, Coahuila, 2015.
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Ainicios del siglo XX la comunidad internacional fue receptora de una crisis social que propicié dos de los acontecimientos que
han marcado la historia de la humanidad. Las dos guerras mundiales de inicio y mediados de siglo propiciaron la creacién de orga-
nismos internacionales cuyo objetivo esencial es salvaguardar el desarrollo de las naciones y eliminar la brecha de desigualdad
social. La reorganizacion de la sociedad mundial considerd generar una igualdad de oportunidades para que todos los sujetos
indistintamente de raza, religion, sexo, nacionalidad o discapacidad fueran reconocidos como sujetos de derechos, a tener acceso
a una identidad, a la educacidn, a participar en la vida cultural de su comunidad, a tener la posibilidad de expresarse libremente
y ser escuchados.

La premisa de considerar la dignidad humana por sobre todas las cosas para generar un ambiente mundial de estabilidad politi-
ca, lo cual propicié que las miradas de las naciones y de sus gobiernos consideraran a la Educacidon como uno de los ejes principa-
les para la reestructuracién de sus paises.

Uno de los grandes desafios que afrontd México fue el alto nivel de analfabetismo, producto de los aifios de enfrentamientos
con el fin de derrocar la dictadura Porfirista y conseguir la igualdad de oportunidades para los mexicanos. La tarea de educar a la
poblacién requirié de una estrategia significativa en donde las Artes cobraron un papel relevante, a través de la propuesta genera-
da por José Vasconcelos, en donde se institucionaliza la importancia de educar la sensibilidad de una nacion.

“La politica cultural de los aflos noventa se concentro en seis programas sustantivos, de los cuales uno fue el fomento del libro y la lectura. Desde las distintas areas del Conaculta se propuso
“educar y formar el gusto por la lectura, promover la industria editorial y procurar un sistema eficaz para la distribucion del libro”, hacer un diagndstico para implementar programas eficientes
(como actividades en bibliotecas y casas de cultura, lugares de trabajo y otros espacios de convivencia publica), promover la formacion de libro clubes, las publicaciones gratuitas, el uso de
los medios de comunicacidn, la realizacion de un programa editorial y la distribucion del libro” 13>

La accién fundamental en la promocidn lectora fue la creacion del Programa Nacional Salas de Lectura (PNSL) en 1995, cuya
labor quedd a cargo de la sociedad civil y a través de la cual cotidianamente se llevan a cabo una diversidad de actividades de
fomento a la lectura con la finalidad de estimular el pensamiento critico y creativo de los participantes.

Sin embargo, durante los mas de 20 afios de creacidn de este programa, las politicas culturales en materia de fomento a la
lectura se han tenido que ir adaptando a las necesidades de la sociedad contemporanea con la finalidad de que las actividades
que surjan en respuesta sean un puente entre el quehacer artistico, el sentido estético y el pensamiento critico.

Para la Direccion General Adjunta de Fomento para el Libro y la Lectura (DGAFLL) de la Direccién General de Publicaciones
(DGP) se volvidé una necesidad primordial generar actividades de fomento a la lectura que estuvieran ligadas a otras disciplinas
artisticas y en donde el encuentro con la lectura se llevara a cabo a través de un amplio concepto de esta, es decir, Leer el mundo
a través de todos los sentidos.

135 Memoria del Conaculta, Consejo Nacional para la Cultural y las Artes, México, 1994.
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Por ello, durante las acciones realizadas a partir del afio 2014, se fortalecid la
idea de que el fomento a la lectura debia estar ligado no solamente a las realida-
des particulares del universo de comunidades lectoras creadas a partir del com-
promiso de la sociedad civil, sino a través de un acercamiento a otras disciplinas
artisticas en donde -el lector- realizara un encuentro significativo con la lectura
incluso a partir del uso y acceso de los medios digitales.

Cuando me integré al equipo del PNSL una de las primeras tareas que llevé a
cabo fue el desarrollo e implementacién de talleres de fomento a la lectura para
nifnos y jovenes. Al principio, fue una tarea que requeria de una mediacidn entre
las Tecnologias de Informacidon y Comunicacion (TIC) y los lectores en un rango de
edad escolar de los 8 — 17 afios. En ese entonces, realicé acercamientos a la lectura
desde una perspectiva didactica a través de la cual los participantes aprendieron a
utilizar sus dispositivos electrénicos para acceder a una diversidad de informacién:
ya fuera adquirir conocimientos sobre el nahuatl, crear historias a partir de la com-
binacion de una serie de elementos visuales o explorar diversos sonidos para reali-
zar una pieza musical. Mas tarde, incorporé la lectura en voz alta de una seleccién
de textos que desembocaba mayoritariamente en un ejercicio de representacion
plastica. Sin embargo, se volvié necesaria una transicion hacia otras posibilidades
de abordar la lectura, de emprender nuevos caminos de mediacién lectora.

Me apoyé de la tesis planteada por Herbert Read ***en Educacién por el arte,
en la cual menciona el papel preponderante del arte en la educacién general del
hombre. Abriendo la posibilidad de que la educacidn artistica de los sujetos no se
limite a lo visual o lo plastico, sino que su formacion esté basada en una educacién
estética como teoria que abarca todos los modos de expresion individual, literaria
y poética, no menos que la musical o auditiva. El arte como base de la educaciény
en este caso en particular, como parte de una estrategia de fomento a la lectura.

136  Fue un pensadoringlés, fildsofo politico, poeta, novelista, critico de literatura y arte. Herbert Read desarrollé

un graninterés en el temade la educaciény particularmente en la educacién artistica, elaboré una dimensién socio -
cultural de la educacion creativa, ofrecié la nocién de una mayor comprensién y cohesion internacional enraizada e
en los principios para desarrollar una personalidad completamente equilibrada a través de la educacién artistica. en el marco del curso de capacitacion Leer con
VER: Read, Herbet, Educacion por el arte, Editorial Paidds, Republica Argentina, 1991, 278 pp. Migrantes, Monterrey - Nuevo Ledn, 2018.

Fig. 14 Transito, taller de fomento a la lectura a la
lectura impartido a mediadores y bibliotecarios,

79



"
|
[

= $

Emisor Mensaje Receptor

&

Canal (texto)

10

L

Referente

Fig. 15 Circuito de la comunicacién

80

De igual manera, las ideas presentadas por Lucina Jiménez'*’ en la conferencia
Lectoras y lectores: una mirada desde la diversidad, que se realizé6 como parte de la
decimocuarta edicion del Encuentro de Promotores de Lectura, en el marco de la Fe-
ria Internacional del Libro de Guadalajara (FIL Guadalajara) mencioné la necesidad de
una mediacidn lectora a través de lenguajes artisticos, como otras formas de lectura
y ejercicios de derechos culturales.

A partir de ambas posturas, sobre el papel y la importancia de la educacién artis-
tica como una via para el desarrollo formativo de los seres humanos y como parte
de la dignificacion de todo sujeto de derecho, surgen varias de las interrogantes que
enuncio a continuacion de las cuales espero que este capitulo y la tesis en si respon-
dan:

¢Como generar encuentros con la lectura a través de las artes? éComo propicio el
dialogo permanente entre las historias, los libros, el desarrollo del potencial creativo
y los individuos?, ¢De qué manera la experiencia de un artista y su formacion acadé-
mica contribuyen al fomento a la lectura?, ¢Como genero puentes fantasticos entre
la diversidad de lenguajes artisticos para crear experiencias inclusivas y significativas
para las personas? Y, por ultimo éCual es el papel del artista frente a la diversidad de
realidades y embates de la vida?

137 Doctora en Ciencias Antropoldgicas por la Universidad Auténoma Metropolitana-lztapalapa. Ha sido consultora
internacional en politicas culturales, educacién en artes, cultura y desarrollo. Integrante del Banco de Expertos de la
UNESCO (Paris) en Gobernanza de la Cultura para el Desarrollo, del Grupo de Especialistas Iberoamericanos de Edu
cacion Artistica, Cultura y Ciudadania de la Organizacién de Estados Iberoamericanos (OEl) y del Grupo de Educaciény
Cultura de la Catedra Unesco de Politicas Culturales de la Universidad de Girona. Actualmente es directora del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL).



3.1. LALECTURA

De acuerdo con la Real Academia de la Lengua Espaiola la definicion de
“Leer”*®® es pasar la vista por lo escrito o impreso comprendiendo la signifi-
cacion de los caracteres empleados. Se lee para informarse, documentarse,
conocer una ideologia, ayuda a desarrollar la imaginacion. La lectura no dis-
crimina.

Para mi leer es una puerta de acceso al conocimiento, una posibilidad de
viajar a otros mundos y realidades, que me permite transitar por orografias,
aromas, colores, sabores para crear en mi imaginario nuevas formas de lo
ya visto o existente.

El escritor crea todo un universo a partir de la palabra para formar ora-
ciones, parrafos, historias, es emisor de ideas acerca de un tema en especifi-
co. Cuando el lector procesa las palabras del otro con lo ya experimentado,
construye nuevos significados para lo que escucha, recrea lo que oye y pro-
duce ideas e imagenes propias.

Un lector recrea a su manera una idea, crea frases, construye conceptos,
se apropia de ellos y los codifica para dotarlos de nuevos significados a par-
tir de sus propios referentes. Durante este proceso, transita por el circuito
de la comunicacién y establece una conexidn a partir de un cédigo con su
propio imaginario e interpreta lo que otros quieren decir.

La lectura, en un sentido amplio, ha acompanado a las mujeres y a los
hombres desde que fueron capaces de distinguir, analizar, relacionar, mirar
hacia el pasado y construir imagenes de futuro. Desde que empezaron a

138 VER:Diccionariode laRealAcademiadelalLenguaEspafiola, Disponible en: https://dle.rae.es/?id=N-
3m3mKb

Fig. 16 Jornada Cultural y de Lectura en la
Delegacién Alvaro Obregdn, Ciudad de México, 2016
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sentir el impulso, acaso todavia incomprensible, de contar a otros lo propio y de conocer las cosas de los otros. Desde que empe-
zaron a reflexionar acerca de ellos mismos y a entrelazar sus recuerdos*.

El Estado mexicano reconoci6 a la lectura como un medio y como un fin en el gran contexto de la cultura universal, al tiempo
gue se comprende como una herramienta indispensable en la formacidn del individuo y de la colectividad. “La lectura nos identi-
fica y nos forma, es una puerta de acceso al reconocimiento del otro: nos hace empaticos, y en esa empatia nace el principio de la
cohesidn social”*4°.

El sistema educativo nacional ha jugado un papel vital en el aumento de los indices lectores. Es un largo tramo recorrido desde
la creacién de la Secretaria de Educacion Publica (SEP) en 1921, y el primer programa de fomento de la lectura, encabezado por
José Vasconcelos, que consistid, en difundir las culturas clasicas y las conquistas del mundo moderno. A la par que reconocié la
importancia de llevar la lectura a los nifios y de realizar una amplia campana alfabetizadora. Una de las estrategias fue la edicidn
de los clasicos universales, la distribucidn de libros y la creacién de bibliotecas publicas con la intencidon de garantizar el acceso al
libro, al tiempo de formar lectores*.

El Programa de Fomento para el Libro y la Lectura (PFLL) 2016-2018, se planted de amplio alcance e incluyente, contemplé a la
sociedad en su diversidad, garantizé el acceso a los distintos materiales y plataformas de lectura, propicié la cultura de paz en las
comunidades violentadas del pais, estimuld y difundié la creacidon artistica y académica; y contribuyé de manera integral al desa-
rrollo de la escritura y la lectura de las lenguas nacionales'*.

A través de sus Programas estratégicas, el PFLL se convirtié en un agente coordinador de todos los esfuerzos e iniciativas con
el objetivo de invitar de manera permanente a la sociedad entera, bajo la implementacion de cuatro estrategias fundamentales:

1) Poner a disposicién los materiales de lectura

139 Chapela, LuzMaria, Cuadernos de Salas de Lectura: La Lectura, Consejo Nacional parala CulturaylasArtes/Direccion Generalde Publicaciones, México, 2011, pp. 11-12.

140 VER:ProgramadefomentoparaellLibroylalLectura2016-2018, CulturayEducacién.Disponible parasuconsultaen:https://observatorio.librosmexico.mx/files/programa_de_fo-
mento_para_el_libro.pdf (consultado el 4 de diciembre de 2018).

141 Meyer, E.yYankelevich, P. Hacia unaindustria editorial. México, un libro abierto. Dir. Gral. Eugenia Meyer. México: CONACULTA, 1992.

142 VER:ProgramadefomentoparaelLibroylaLectura2016-2018, CulturayEducacidn.Disponible parasuconsultaen: https://observatorio.librosmexico.mx/files/programa_de_fo-
mento_para_el_libro.pdf (consultado el 4 de diciembre de 2018).
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2) Actividades de promocién de la lectura
3) Profesionalizacién, capacitacion y sensibilizacion
4) Creacién de contenidos

Y cuya labor estuvo a cargo del equipo multidisciplinario de fomento a la lectura, el cual fungié como agente social, gestor, crea-
dor de contenidos, mediador, tallerista, lector en voz alta. Ademas, propicié encuentros significativos con la lectura a través de la
interaccidn de las distintas disciplinas artisticas, invitd a la escucha y reflexion; y detond procesos creativos a través del juego, la
oralidad y la escritura.

3.2. EL ARTISTA COMO AGENTE SOCIAL

Una de las cosas que han cambiado a través de los afios es el acceso y participacidn en la cultura. Sin embargo, los esfuerzos
porque esta sea alcanzable por toda la poblacidn en un ejercicio de ciudadania aun no son suficientes.

En muchos lugares de la republica, es casi inexistente la posibilidad de que se alberguen espacios idoneos para formar a los
individuos a través de disciplinas artisticas. Por ello, las Salas de Lectura han representado un punto de encuentro entre las perso-
nas que asisten cotidianamente con el objetivo de compartir la lectura y crear comunidad. Desde la diversidad de acciones que se
llevan a cabo en estos espacios (talleres artisticos, proyecciones de peliculas, debates, presentaciones de libros, etc.) toman otra
dimension el libro, la oralidad, la lectura y la escritura. Con lo cual, representan ese punto de acceso hacia la participacion cultural.

En ese tenor, la figura del mediador de lectura resulta de vital importancia ya que se convierte en el puente entre la comunidad
y la lectura.

Considero importante que los involucrados en las practicas lectoras, realicemos a través de un ejercicio de reconocimiento la
identificacion de esos instantes en los que la lectura marcé un punto de inflexidon en nuestras vidas. A continuacion, comparto al-
gunos aspectos de la propia:
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Fig. 17 Uno hace dos, Modelo de taller de Katsumi Komagata
implementado en el marco del curso de capacitacion Leer con
Migrantes, Monterrey - Nuevo Ledn, 2018.
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Es un dia de vacaciones por la mafana, recuerdo que viajamos durante
largo rato desde casa hasta aquel lugar destinado para hacer la tarea. A
falta de una fecha precisa, diré que eran los principios de los 90’s. Mis her-
manos y yo asistiamos al Museo de Antropologia acompafiados por pap3,
tenia que narrar a la maestra con precision la experiencia que habiamos
tenido al visitar dicho recinto. Mi hermano pasé largo rato dibujando algu-
nos de los monolitos que estaban exhibidos, para sorpresa de muchos, un
nifio dibujaba con un realismo inusitado y técnica. Mientras tanto, mi padre
aprovechd para explicar algunas piezas, asi como el proceso de realizacién
de cada maqueta en la que él habia colaborado. Sin duda alguna, fue una
experiencia que marcé mi vida.

En este lugar pude entrar en contacto por primera vez con la historia
prehispanica a través de las formas, texturas y colores. Recorria los relieves
de algunas esculturas talladas trazando un trayecto imaginario con el mo-
vimiento de mis dedos. Esa fue la primera ocasidon que entré a un museo,
aun logro sentir la frescura del marmol del piso, la luz calida de las salas y
la brisa de la fuente. De esa primera vez, le siguieron varias visitas al museo
para ir a observar durante horas diversas piezas. Durante las vacaciones de
fin de afio, recorriamos las aceras del paseo de la Reforma hasta el Zécalo,
viajaba entre las luces de los adornos navidefios y las estructuras arqui-
tectdnicas de viejos palacios, quizas por ello ya en la adolescencia revivi a
través de Agua Quemada las vagancias de esos afos.

Los libros en casa eran una especie de tesoro a los que accediamos para
realizar la tarea. Después debian de ser cuidados y puestos en su lugar al
termino de esa gran hilera de libros de mi padre, alli se encontraba el Teso-
ro de la Juventud (la enciclopedia que nos resolvid la vida mas de una vez) y
a través de sus paginas conoci las Fabulas de Esopo, las primeras imagenes
del hombre en la Luna, los Muralistas Mexicanos (mds tarde, al toparme
con un catdlogo de Maria lzquierdo sabria que el arte no era una practica
exclusiva de hombres). Alli conoci los territorios geograficos de la Patago-



nia, de la Unidn Soviética, el miedo a la erupcion de los volcanes y las profundidades de los océanos.

Recuerdo que mama nos compraba algunos cuentos, historietas o libros para colorear cada vez que nos enfermabamos. Fue asi
como llegaron a mis manos algunos cuentos clasicos para nifios como: Ricitos de Oro, Aladino y la lampara maravillosa, La pequena
Luly, Archie y Sabina. A mis historias de infancia se agregaron las charlas interminables de los abuelos, algunas provenientes de la
tradicion oral y otras tantas de sus propias evocaciones de vida. A través de ellas, construi en mi imaginario muchas orografias ero-
sionadas por el paso de los anos. Una de las historias recurrentes era el trazo descriptivo de la Hacienda de Jesus Maria, propiedad
de Plutarco Elias Calles en la actual colonia Acozac del municipio de Ixtapaluca. Revivia con mi abuela el Unico afio que asistio a la
escuela, que coincidié con el fallecimiento del presidente Alvaro Obregén vy el cual recibié homenaje por muchos nifios entre los
gue se encontraba ella.

Mas tarde, en el Centro Cultural Universitario tuve mi primer encuentro con los bailes de salén en un dia internacional de la dan-
za, alli las canciones de Gardel y la musica de Piazzolla cobraron formas y movimiento. A su vez, la danza aérea se volvié un recurso
recurrente en mi exploracién fotografica de esos afios. Asi, poco a poco me fui inmiscuyendo en distintas disciplinas artisticas, com-
prendi la fisica aplicada desde la dptica hasta que estudié fotografia y paraddjicamente, la luz se volvié una posibilidad de escritura.
La vida universitaria me dio la posibilidad de acceder a otras lecturas del mundo.

Mi encuentro con la Literatura Infantil y Juvenil sucede cuando mis exploraciones para proyectar talleres creativos se orientan
hacia el libro, descubro la obra de Oliver Jeffers, Leo Lioni, Maria Baranda, Roald Dahl, Isol, Felipe Garrido, Jimmy Liao, Susy Lee,
Chiara Carrer, entre otros. Paralelamente se inician nuevas exploraciones no solamente hablando del lenguaje pldstico y de la litera-
tura, me intereso también en la sonoridad y en el concepto del paisaje sonoro que permitieron diversificar mi quehacer profesional.

La historia personal y lectora de cualquier sujeto nos permite conocer un aspecto de la funcién imaginativa del lector, su corto o
amplio espectro de referentes, es decir, “la actividad creadora de la imaginacidén se encuentra en relacidn directa con la riqueza y
experiencia acumulada. Esta esta experiencia erige nuestra fantasia. Cuanto mas rica es la experiencia humana, mayor sera el
material del que disponga la imaginacidon”*,

Es por ello, que propiciar a través del libro y la lectura los referentes que amplien y detonen nuestra imaginacion es una tarea en
la que aun hay mucho camino por recorrer.

143 Ibid.
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Fig. 18 Taller de fomento a la lectura Historias
Infinitas, implementado en el marco de Jornadas
Culturales en la Ciudad de México, 2016.
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Dice Alma Carrasco, que “nuestra historia lectora estd llena de momentos que
cuyo recuerdo nos evoca a personas 0 emociones, mismos que podemos recupe-
rar a través nuestra memoria fotografica”!**. Sin embargo, considero que, si so-
mos capaces de reconocernos como lectores del tipo visual, escrito, etc., podemos
propiciar encuentros mas significativos con la lectura a partir de nuestros propios
referentes.

Otro ejemplo, de Historia Lectora fue la realizada por los futuros docentes en el
Programa Leer para la vida *°que se llevd a cabo en distintas escuelas normales de
todo el pais. Este ejercicio nos permitié identificar por ejemplo a cuales alumnos
les habian leido cuando eran niios, si les contaban historias qué aspectos eran
los que recordaban de ellas, lo que consideraban relevante sobre el acto lector.
En varios casos sus historias lectoras estaban centradas en lo pronto que habian
aprendido a leer o en lo bien que lo hacian. Muchas de las experiencias se queda-
ban en el ambito escolar. Un alto porcentaje se reconocié como lector obligado
para poder llevar a cabo sus tareas escolares. Y un minimo promedio se reconocié
como lector por libertad, curiosidady gusto.

Uno de los grandes retos en las comunidades lectoras, es propiciar encuentros
gratificantes que nos permitan transformar el concepto tradicional que se tiene
sobre la lectura: “solo se hace en el recinto escolar” y bajo la mirada adulto-cén-
trica que nos obliga a leer determinado numero de palabras en x tiempo, escribir
un resumen de lo que se entendié y aprendidé de la lectura, o supeditar algunas
expresiones plasticas como representaciones de una comprensién lectora.

Si concebimos a la lectura como una actividad no solamente individual, sino

144 VER:Carrasco, Alma, Pensarlalecturacomo actividad social. Leer en Comun, Direccién General de Publica-
ciones, México, 2011.

145 Arizpe, Evelyn, Nifiez Bespalova, Marina, Petit, Michéle, Para leer en contextos adversos y otros espacios
emergentes, Secretariade Cultura/Direccién Generalde Publicaciones, México, 2018, pp.163-197.



como una actividad sociocultural o practica de literacidad*¢, el artista (en este caso) funge como agente social y mediador. Es decir,
él determina desde qué aristas propiciara encuentros con textos escritos o de qué manera establecera un didalogo con los individuos
a partir de imagenes o desde la tradicion oral, plantea si existira un tema en especifico a explorar e invita a la escucha.

Desde mi punto de vista, considero que la participacién de un individuo con formacidn artistica contribuye a otro tipo de expe-
riencias debido a que su formacion académica es diferente (hablando desde el punto de vista pedagdgico). En las practicas sociales
de lectura se pone en accién el pensamiento creativo de manera constante, abona a la experiencia de los otros, es decir, al tener
un conocimiento no solo sobre técnicas artisticas sino, sobre otros sentidos de percepcion de las realidades.

Cuando se propicia un encuentro con la lectura se diseifan estrategias, es una responsabilidad que desde mi perspectiva no hay
que pasar por alto. Debemos estudiar el entorno para poder acercarnos, reconocer las diferencias entre comunidades y las perso-
nas que las constituyen. Tenemos el compromi-
so de respetar y no forzar las actividades. Todo cuanto sucede en los espacios de lectura debe fluir de manera natural y desde una
perspectiva de hospitalidad, esto da la pauta para que las personas lo retengan en su memoria a largo
plazo y lo utilicen en su vida diaria.

Un ejemplo de ello se mostrd en los terremotos del 7 y 19 de septiembre'*’, en muchos de los espacios en los que se llevd a
cabo intervencidén cultural a través de la lectura por parte de mediadores, promotores culturales y artistas, fue muy importante
considerar de qué manera poder establecer un contacto con las personas a partir del libro y la lectura. Si bien, hubo una respuesta
inmediata por parte de la comunidad cultural en la que cada quién desde sus

propios saberes y experiencias realizd un acompafiamiento a los afectados por los terremotos. Desde las instituciones, fue necesa-
rio generar una estrategia especifica de atencidn para responder de forma inmediata a todo lo que acontecia y plantear acciones
de acompaiamiento a corto y mediano plazo.

La estrategia que se generd desde la Secretaria de Cultura Federal (SC) considerd dentro de los ejes principales para llevar a cabo
la intervencidn cultural a la Lectura, para crear a partir del encuentro con los libros espacios que fungieran como Refugios Litera-
rios®

146  Conjuntos de practicas sociales que pueden ser inferidas a partir de eventos mediados por textos escritos.
147  Se considera terremoto a partir del 7° en la escala de Richter.

148 VER:Lafuerzade las palabras: Protocolo para una intervencion cultural en situaciones de emergencia, Centro Regional para el Fomento del Libro en América Latinay el Caribe bajo
los auspicios de la UNESCO/ Secretaria de Cultura, México, 2018, pag. 9.
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De esta manera naci6 el taller Metaforas para la reconstruccidon;j4scomo una posibilidad de crear desde la literatura y la experiencia
creativa herramientas para la resignificacion de lo vivido.

Este taller se aplicé en diversos estados de la republica, inicialmente se llevé a cabo en la Ciudad de México, posteriormente en el
estado de Morelos y Oaxaca.

Durante la fase piloto se descubrié una gran necesidad de hablar y compartir su experiencia por parte de mediadores, biblioteca-
rios, promotores culturales, artistas y demas personas de la sociedad que colaboraron con actividades durante las intervenciones.
Todos en cierta medida habiamos sido afectados por los terremotos y la capacidad (desbordada) de respuesta no dio pauta para
comprender lo vivido.

Sin embargo, fuimos cuidadosos de que en cada lugar en el que replicamos este taller se entendieran sus conceptos estructura-
les como: Hospitalidad, Literatura y oralidad, Pensamiento critico, Creatividad, Juego, Proceso creativo y Construccion de memoria
colectiva. De acompafiiar y resolver dudas al adecuar las actividades a publicos especificos y realidades diversas a través de modelo
de mediacion lectora “Espejos, ventanas y Puertas”’*°, para que al realizar el efecto multiplicador la esencia de la propuesta se
mantuviera.

La literacidad implica una manera de usar la lectura y la escritura en el marco de un propdsito social especifico. Algunas de las
actividades que se aplican de manera general para propiciar el encuentro con la lectura son las siguientes:

J Conversar acerca de libros

J Leer en voz alta a otras personas

. Escuchar las lecturas de otras personas
J Mirar y explorar textos con imagenes

. Generar talleres de fomento a la lectura
149 [dem.

150  VER: Arizpe, Evelyn, N Ufez Bespalova, Marina, Petit, Michéle, Para leer en contextos adversos y otros espacios emergentes, Secretaria de Cultura/ Direccién General de Publica
ciones, México, 2018.
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Dentro de las practicas sociales de fomento a la lectura que se aplican en diversos contextos se busca el respeto y el reconocimiento
de las diferencias de los otros, se pretende la construccion colectiva y reflexiva de conocimiento, se invita a la escucha y la creaciéon
desde los parametros que el mediador de lectura proponga. En este caso, el artista como mediador logra identificar las acciones a
través de las cuales proyectara y desarrollara al llevar a cabo la literacidad a partir de su propia lectura de mundo.

3.3. EL TALLER EN EL FOMENTO A LA LECTURA

Las diferentes areas que constituyen a la Secretaria de Cultura llevan a cabo programas de promocion, dirigidos a todo tipo
de publico como poblacion indigena, primeros lectores, nifias y nifios, jovenes, adultos mayores, y publicos especificos con discapa-
cidad, en situacion de reclusidon o marginacion, entre otros, desde las mas diversas metodologias y con impacto nacional en el am-
bito del fomento de la lectura y la escritura: programas editoriales, seminarios, investigacidn, capacitacion y profesionalizacion de
mediacion lectora y gestion cultural, talleres de creacién literaria y artistica, encuentros de escritores y de promotores, homenajes,
festivales, programas radiofdnicos y televisivos, desarrollo de paginas web y aplicaciones. Asignacién de estimulos a la creaciony a
las industrias culturales, entrega de premios y reconocimientos, preservacion y crecimiento de la infraestructura cultural***.

Dentro de las actividades que recaen directamente en la Direccidon General Adjunta de Fomento para el Libro y la Lectura (DGA-
FLL) son generar las estrategias para dar atencion a la diversidad de publicos que asisten a los espacios de lectura.

En el afio 2015, se consolidd el equipo de fomento a partir de un grupo interdisciplinario de talleristas que buscan construir ese
vinculo significativo con el libro y la lectura a través de lecturas en voz alta y talleres plasticos. A partir de los cuales se busca la
construccién de comunidades lectoras incluyentes en donde el didlogo sea el puente para el reconocimiento del yo y el otro, cuyo
fin se volvié mas tarde en una apuesta de transitar hacia otras posibilidades del fomento a la lectura.

A partir de ello, se disefian algunas actividades de fomento a la lectura en las que se pretende asociar algunos conceptos visua

151  Programa de Fomento para el Libroy la Lectura 2013-2018, Secretaria de Cultura, pag. 28.
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Fig. 19 Captura de pantalla de ejercicio de escritura creativa
realizado a partir de la aplicaciéon Haikumatico.
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les, agudizar la observacion e inclusive apropiarse de la representacion del es-
pacio fisico para jugar con él a través de la escritura creativa, como fue el caso
del taller de Historias Infinitas, en cuyo objetivo se pretendia transitar por la ex-
periencia de la escritura creativa desde la apropiaciéon de la estructura narrativa
circular.

Otro ejemplo, se origind a partir de la necesidad de vincular el uso de la aplica-
ciéon Haikumatico para extender la experiencia creativa de los participantes. A
partir de una combinacién algoritmica de frases breves se podia crear un poema,
conocer y comprender la estructura poética breve. Sin embargo, la experiencia
se quedaba corta sin una adecuada mediacién de las TIC.

En la creacion de Haikd para armar consideré retomar el instructivo de la
aplicacién que propone escribir versos mas alla del recurso digital, y mostré en
algunos casos el uso de la aplicacion como un ejemplo para estructurar frases
poéticas. A partir de la construccién de un objeto tridimensional que fue utili-
zado como soporte, los participantes intercambiaron ideas e improvisaron la
lectura en voz alta para practicar la escritura individual y colectiva a través de la
creacidon de nuevos versos en parejas o en forma grupal.

Para llevar a cabo la estructuracion de este taller realicé tres actividades
fundamentales:

J Seleccion de textos
J Creaciodn de prototipo tridimensional
J Preguntas guia para detonar la escritura en funcién del prototipo

La seleccion de textos la realicé a partir de explorar el acervo del programa,
elegi en este caso dos libros para explicar la estructura del Haiku y leer a varias
voces los versos, invitando a los participantes a jugar con la tonalidad de la voz.

Para la elaboracion del prototipo tridimensional pensé en construir una for-
ma que tuviera cierto movimiento propio y que pudiera contener una pieza de
intercambio con los demas participantes. Por ultimo, utilicé la estructura de tres
versos de entre 5 a 7 silabas para conservar la métrica poética y se consideré



que la escritura de los versos fuera al interior y exterior del soporte. Gran parte de las
actividades que fueron disefiadas en este momento parten de un antecedente comun
entre los que conformamos el equipo de talleristas, por un lado, esta el trabajo con y
para nifios, y por otro la formacién visual entre un par de nosotros.

Hacia finales de ese afio se proponen actividades de fomento a la lectura encaminadas
a diversificar no solo la oferta cultural sino a propiciar un encuentro con manifestaciones
artisticas del pais invitado para la Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil (FILIJ)*?,
con el objetivo de acercar a los participantes a aquellas manifestaciones culturales y ar-
tisticas que se encunaron en distintos momentos histdricos en Francia.

El Rally familiar Descubre Francia en la FILlJ, se convierte en un parteaguas dentro
de las actividades de fomento a la lectura y con ello la oferta cultural se diversifica, se
apuesta a ser inclusiva, a propiciar la participacion familiar y a establecer una experien-
cia estética. Busca crear un puente fantastico que permita al sujeto no solamente cono-
cer aspectos relevantes sobre un tema en especifico, sino dotar de referentes para que
él mismo se plantee incdgnitas y ejercite su pensamiento creativo.

Las actividades del Rally realizadas para las ediciones 35y 36 de la FILlJ, fueron pro-
yectadas con el objetivo de conocer las manifestaciones artisticas y culturales de los
paises invitados: Francia y Alemania.

2015 - Francia

. Acercamiento a los origenes del cine, los principios de la imagen en movimiento y
los efectos especiales cinematograficos.

J Manejo de la luz y color en la pintura expresionista.

152 Esunespacio de promocion a la lectura dirigido a nifos y jévenes con actividades de sensibilizacién de la lectura, pro -
mocién editorial, culturales y artisticas, se desarrollan en un formato Iudico y de entretenimiento, que invitan a interactuar
alos asistentes.

Fig. 20 Taller de fomento a la lectura Haikud para
armar, implementado en el marco de Un verano de
Poesia y Cuento, Biblioteca de la Direccién General
de Publicaciones, Ciudad de México, 2016.
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. Creacioén de un poema dadaista a través del azar.

. Interpretacion pldstica a partir de tres piezas musicales relacionadas con
la bandera del pais invitado.

2016 - Alemania

Escritura creativa a partir de la lectura de saludos y aforismos relaciona
dos al tiempo.

Disfrutar y conocer las obras fundamentales de la filmografia alemana
para representar a personajes destacados a través de la estética del ex
presionismo.

Identificar y conocer el legado musical de tres grandes exponentes de la
musica universal (Johann Sebastian Bach, Ludwig Van Beethoven y Johan
nes Brahms), el publico se adentrd en la lectura de biografias como un gé
nero de la literatura.

. Representacidn escénica a través de marionetas fragmentos selecciona
dos de teatro, novela y cuento.

Para las ediciones 37 y 38 de la FILIJ, se considera disenar el Rally con el objeti-
vo de propiciar una participacion activa por parte de los asistentes e integrar ex-
ploraciones sensoriales como parte de la estructura de las actividades. Ademas,
las actividades del Rally se centraron en conocer a los estados invitados para
ambas ediciones: Baja California y Sinaloa.

2017 - Baja California

Fig. 21 Rally Familiar Descubre Francia en la FILI), . Representacion plastica de leyendas de la regién a través de la técnica de
Centro Nacional de las Artes, Ciudad de México, 2015. gofrado.
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. Reflexidon sobre el grafiti, la musica electrénica y el rap para llevar a cabo la creacidn literaria a partir de la estructura del

slam poetry.
o Exploracion sonora de elementos alusivos al mar para detonar la creacién literaria.
. Reflexidn, exploracidn sensorial e interpretacion del desierto a partir del dibujo.
2018 - Sinaloa
o Conocimiento de las lenguas maternas del estado y creacidn literaria sobre el origen y significado de su nombre a partir de

la descomposicion de palabras.

o Exploracion sensorial acerca de la sonoridad del estado, creacion de una danza ritual.
. Creacidn de una novela radiofdnica a partir de la obra literaria de escritores importantes del estado.
. Exploracion sensorial para detonar la escritura creativa acerca del mar, a partir de la metafora de reflejo liquido.

En este tenor, los talleres de fomento a la lectura realizados por parte del Programa Nacional Salas de Lectura comenzaron a
realizarse bajo la idea de atender no solamente a una diversidad de publicos, y abordar como ejes principales la oralidad, la lectura
y la escritura'®. Sino a propiciar experiencias significativas para los participantes a partir de la exploracion de materiales y objetos
diversos, acercamiento a las distintas manifestaciones culturales y disciplinas artisticas, apropiacion de la literatura y lectura como
referentes de vida. En la actualidad, considero que en el desarrollo e implementacidon de las actividades de fomento a la lectura
existen un camino mas amplio para transitar hacia nuevos horizontes desde la oralidad, la experiencia estética, el proceso creativo
y la escritura.

Por otra parte, a inicios del 2018, se tuvo la encomienda de llevar a cabo la recopilacidon y desarrollo de actividades de fomento
a la lectura para compartir las de mayor relevancia en las diversas comunidades lectoras. El Cuadernillo de Talleres de Fomento a

153 Triangulo virtuoso del fomento ala lectura.
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la Lectura®* es publicado a través de la Direccién General de Publicaciones de la Secretaria de Cultura Federal, en él se concentra
parte de la labor de sistematizacién de actividades del equipo de fomento a la lectura. A través de este cuadernillo se propone
una guia de actividades en las que el mediador de lectura se puede orientar para implementar algunas y adecuarlas a partir de las
caracteristicas particulares del publico que atiende en su espacio de lectura:

“[...] es una guia de actividades para acercar a nuevos lectores al mundo de la cultura escrita desde la accidn, el descubrimiento y la exploracién. Es un didlogo perma-
nente entre las historias, los libros, el desarrollo del potencial creativo y los sujetos”.***

Algunas de las actividades del cuadernillo corresponden a la estructura de convivencia literaria a partir del modelo de mediacién
“Espejos, ventanas y puertas”**® que consiste en:

“Con Espejos nos referimos a las actividades, lecturas y exploraciones que sugieren el reflejo del yo. Estas acciones deben aproximarnos a un reconocimiento del mundo
interno, la identidad, el analisis de nuestra propia vida, las conexiones con el pasado y el presente. Referirnos a Ventanas es pensar en actividades, lecturas y exploraciones
que nos muestran mundos alternativos y posibles. A través del mundo externo, adentrarnos en la vida de los otros, conocer codmo resuelven sus circunstancias y pensar
en lo que conforma el sentido de pertenencia. La ventana permite vivirnos en mundos muy distintos, a comparar nuestras experiencias, a confrontar nuestras emociones,
a imaginar que hay formas alternativas de vida. La Puerta es la posibilidad, el mundo proyectado a partir de la construcciéon de puentes fantasticos que nos permitan
crear otras realidades a desde nuestros propios referentes” 157

Este modelo propone una combinacidn de acciones a partir de tres momentos:
e Mirar/explorar/escuchar libros album y otras historias de la literatura y la tradicion oral.

e Dialogar y reflexionar entorno a lo que pensamos, sentimos, vivimos y escuchamos.

154 Reyes, Christian, Castillo, Rocio, Rodriguez, Kenia & Diaz, Adriana, Cuadernillo de Talleres de Fomento a la Lectura. Secretaria de Cultura / DGP, México, 2018, 41 pp. Disponible en:
https://observatorio.librosmexico.mx/files/2018/mediadores/cuadernillo-talleres.pdf (consultado el 3 de diciembre de 2018).

155  [dem.
156  Modelo de mediacion lectora de Evelyn Arizpe a partir del cual se propone actividades a través de la lectura de imagenesy el libro dlbum, retoma la metafora de Simons Bishopy am -
plia su analogia respecto al potencial de los libros para situarla en el universo de la simbolizacién y la capacidad creativa. VER: Arizpe, Evelyn, N unez Bespalova, Marina, Petit, Michéle,

Para leer en contextos adversos y otros espacios emergentes, Secretaria de Cultura/ Direccidn General de Publicaciones, México, 2018, 123-162 pp.

157 Ibid.
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e Detonar un ejercicio de proceso creativo a fin de metaforizar y simbolizar las experiencias vividas y compartidas.

Este modelo de mediacidn lectora se integrd y adaptd para los programas de intervencion cultural Metaforas para la Reconstruc-
cién y Leer con migrantes'®®, durante las capacitaciones llevadas a cabo en diversos estados del pais se propuso este modelo con
la finalidad de que los mediadores de lectura se familiarizaran con esta propuesta y lograran desarrollar sus propias propuestas de
intervencion y mediacion lectora a corto y mediano plazo, en donde detonar procesos creativos y experiencias estéticas se consi-
deraran como uno de los pilares de la formacién lectora.

Para llevar a cabo el desarrollo de las actividades del Cuadernillo de talleres consideré en principio hablar de temas que fueran
cercanos, por ejemplo, exploré el tema de la Memoria y el Yo. De esta forma en Mapa Literario del yo propuse un recorrido literario
y fisico a partir de un ejercicio de memoria, en el que los participantes identificaran la aparicién de aquellas lineas y relieves que
constituyen su rostro. A partir de un ejercicio de representacion simbolizar cada aspecto a partir de una linea, una palabra o una
historia. En el caso de Tejiend o Historias se planted la posibilidad de crear a través de la escritura creativa el origen de si mismos,
invitar a los participantes a la reflexion y didlogo sobre su entorno. Finalmente, en Las cosas que me habitan exploré la posibilidad
de dialogar a partir de los objetos entrafables y cotidianos de la vida para crear contenedores simbdlicos de ellos y atesorarlos mas
alla de la memoria®™®.

La creacidn del cuadernillo de talleres me permitio socializar no solamente ideas sino experiencias a partir de las cuales nuestra
propia formacién académica y profesional toma ahora como referentes. Pensar en la transformacion social desde la Lectura abrid
camino para integrar la experiencia del trabajo formativo con nifios desde el Arte.

Los espacios de lectura permiten la diversificacién de acciones para compartir el poder de la palabra a todo el publico, en este
sentido conocer espacios y personas en situacion de alta vulnerabilidad me llevé a adaptarme con mayor facilidad para resolver con
el minimo de requerimientos las actividades, pero a proyectar con una mayor intension y sensibilidad cada una de mis acciones.

158  Ibid.

159 Lostalleresaquimencionados forman parte del Cuadernillo de talleres de fomento a la lectura.
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CONCLUSIONES

I.a historia de la educacién en México seria muy distinta sin el proyecto de José Vasconcelos el cual creé el precedente de las
reformas educativas del siglo XX, a través de visibilizar al otro, no solamente le da el acceso a participar de la vida social y cultural
de su momento histoérico, sino que lo invita a reflexionar su historia, su pasado y presente. Transitar por una historia de la Educacién
de México a través del arte, nos remonta de manera breve a una infinidad de acciones y agentes sociales que contribuyen desde la
época prehispanica hasta nuestros dias en la formacién como individuos de nifios, nifias, jévenes, adultos, adultos mayores; perso-
nas con discapacidad, en reclusidon. La importancia de la educacién y la cultura como dos derechos a los que no toda la poblaciéon
del pais ha podido acceder.

Muchas de las acciones gestadas después de la Revolucidn Mexicana tienen una gran influencia humanistica hacia la inclusion y
reconocimiento de las personas como sujetos de derechos en todos los sectores, para que un nifio con discapacidad logre disfru-
tar de una obra de teatro, una nifa de cualquier barrio pueda aprender a tomar fotografias, para que las mujeres de todo el pais
puedan nombrarse y escribir su historia a través de ellas mismas, para que un hombre en transito por el pais no sea juzgado por su
apariencia a partir de los prejuicios sociales existentes por la migracion, para que un anciano no olvide su historia y cada huella que
ha dejado en su rostro la experiencia de la vida.

La importancia de la educacién artistica como parte del curriculo es de vital importancia para la formacidn no solamente exclu-
siva de los nifios sino de cualquier sociedad. Es decir, ofertar, generar y acercar actividades culturales va mas alla de un ejercicio
de ciudadania y de la responsabilidad de generar las politicas publicas por parte de las instituciones. Se trata de la formacién de
individuos con plena consciencia de su realidad y que a través del acceso a la cultura escritay desde diversas expresiones artisticas

99



logran no solamente descifrar el mundo sino nombrarse y posicionarse dentro de él.

La mediacion lectora a través de lenguajes artisticos, como otras formas de lectura y derechos culturales son un eje fundamental
para la construccion del hombre y de la sociedad en la que se encuentra inmerso. El dialogo permanente a través de la oralidad, la
escritura y la lectura, asi como su transversalidad con el pensamiento critico, la exploracién plastica y la experiencia estética per-
mite el desarrollo creativo de los sujetos.

Los talleres de fomento a la lectura proponen detonar procesos creativos en donde los sujetos se permitan reconocer su ca-
pacidad creadora, mas alla de reproducir esquemas didacticos, la experiencia a través del vinculo con otras disciplinas artisticas
permite la construccion de puentes fantasticos que invitan a los sujetos a imaginar otras posibilidades de su realidad y resignificar
su historia personal.

Desde que incursioné en la educacion a través del arte, varios han sido los hallazgos encontrados, mismos que hoy en dia estan
trazando otras rutas de investigacién mas especificas. En una etapa temprana de la praxis de mi quehacer artistico desperté mi
interés por la investigacion de la educacién en México, poco a poco y gracias a las experiencias vividas se han planteado nuevas
incognitas. Los primeros caminos, me llevaron de la mano por diversos proyectos hacia la visibilizacion y participacion - en la vida
cultural- de las infancias en el pais. Mas tarde, la participacion en proyectos hacia una cultura de la paz influyé para llevar a cabo
actividades con migrantes en la ciudad de México, en la gran mayoria de los proyectos en los que he colaborado el eje rector han
sido las actividades artisticas desde un ambito no formal. De tal manera que en el fomento a la lectura estos referentes facilitaron
en algunos momentos el planteamiento de las acciones a llevarse a cabo.

Transitar por diversas comunidades del pais, me ha dado un espectro mas amplio de las realidades de este. En cada comunidad
en la que uno llega existe una responsabilidad y compromiso para el otro y para uno mismo. Durante mucho tiempo pensé que uno
iba a—ensefiar —y en realidad, uno va a—aprender —, uno aprende mucho mas sobre la vida misma cuando los saberes son puestos
sobre la mesa y se intercambian desde una perspectiva de horizontalidad. La ensefianza-aprendizaje es un circuito de ida y vuelta,
cuando uno se encuentra en campo realizando diversas actividades de mediacion lectora debemos de agudizar los sentidos y leer
el espacio, asi como a los sujetos con los que nos encontramos. Se trata de una practica ética desde la sensibilidad y el respeto hacia
el otro, por ello la importancia de ubicarnos en tiempo y espacio para deletrear incluso los silencios y marcas las pausas o acciones
a llevarse a cabo a partir de ellos.
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Una parte importante en la sistematizacion de experiencias de cualquier accién artistica o educativa son las bitdcoras y la me-
moria fotografica, asi como los testimonios escritos. En el caso especifico de la fotografia resulta imperativo el ser cuidadosos de
no anteponer nuestro objetivo de capturar las actividades y romper con ello o trasgredir los procesos individuales y colectivos de
la experiencia que estan viviendo.

Un artista como mediador de lectura es un agente cultural que dota de referentes e invita a la reflexion, la escucha, la explora-
ciéon, que propone el didlogo, que propicia encuentros y sobre todo no te dard una receta para ser reproductores de experiencias,
sino que te dara referentes para crear tus propias experiencias desde el pensamiento creativo.

“Todos los usos de la palabra para todos...
4

No para que todos sean artistas, sino para que nadie sea esclavo.’

Gianni Rodari
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