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Introduccién

Caminar por el Paseo de la Reforma de la Ciudad de México en pleno siglo XXI, es una
experiencia muy distinta de lo que debi6 ser en el siglo XIX. El recorrido de los peatones se
ve interrumpido por los cientos de vehiculos que transitan y tocan su bocina por el trafico
constante; se camina con prisa, ya que el incesante ajetreo de la urbe no se detiene ni espera
a nadie; no hay tiempo ni espacio para apreciar el paisaje urbano y los monumentos, ahora

son minimizados por los altos edificios y torres que los circundan.

El Paseo de la Reforma es considerado una de las vias mas importantes y
emblematicas de la capital mexicana. El proyecto de este bulevar surgio durante el Segundo
Imperio, cuando se comenzo a rehabilitar como sitio imperial la villa Galvez, mejor
conocida como Castillo de Chapultepec. Esta vialidad se realiz6 para comunicar en linea
recta la puerta oriente del castillo con la glorieta de Carlos 1V, lugar donde comenzaba la
mancha urbana; se concluyé en octubre de 1864.! En sus inicios fue denominado

indistintamente como el Paseo del Emperador o de la Emperatriz.?

Al poco tiempo de su apertura, como sefiala Hugo Arciniega, el proposito del Paseo
no fue comprendido por los capitalinos, que no se acataron al protocolo de la vialidad,
“pronto proliferaron coches de todo tipo, procesiones religiosas, bandas musicales y
cortejos funebres; los jinetes invadian zonas peatonales y hasta ganados de rebafio mayor se

dejaban ver por ahi”. Por eso, en octubre de 1866 se realiz6 un riguroso reglamento que no

1 Hugo Arciniega, El arquitecto del emperador: Ramoén Rodriguez Arangoiti en la Academia de San Carlos,
1831-1867, Tesis para obtener el Doctorado en Historia del Arte. (México: Facultad de Filosofia y Letras,
Division Estudios de Posgrado, UNAM, 2003), p. 406.

2 Carlos Martinez Assad, La Patria en el Paseo de la Reforma, (México: Fondo de Cultura Econémica,
UNAM, 2006), p. 33.



tuvo el éxito esperado y se continud ignorando el protocolo imperial. ® Es curioso que desde
sus inicios este sitio fuera apropiado por la sociedad como un espacio publico que iba mas

alla de los designios gubernamentales.

El nombre de Paseo de la Reforma, como se le conoce hoy en dia, se le otorgo en
1867 por el presidente Benito Juarez tras el fusilamiento del Emperador y la restauracion de
la Republica.* Fue durante el largo mandato de Porfirio Diaz que comenzaron a develarse
esculturas en el Paseo que le otorgarian a este espacio un profundo caracter
conmemorativo, que incluso continda en la actualidad.> Angélica Velazquez ilustra en su
texto La historia Patria en el Paseo de la Reforma. La propuesta de Francisco Sosa y la
consolidacion del Estado en el Porfiriato, como Vicente Riva Palacio comprendié el poder
simbolico de la escultura pdblica y monumental; siendo secretario de Fomento (1876-
1880) tuvo un interés particular por esta vialidad y buscé convertirla en la arteria principal

de la ciudad.®

En los proyectos monumentales levantados durante el Porfiriato se puede identificar
la ideologia positivista que habia adoptado el Estado, lo que ocasiond algunas

transformaciones en las concepciones artisticas para el aprovechamiento del arte por parte

3 Hugo Arciniega, El arquitecto del emperador..., p. 407.

4 Angeles Gonzalez Gamio, “La ciudad y el Segundo Imperio” en Revista de la Universidad de México,
Nueva época, Enero 2012, No. 95, pp- 22-25,
(http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/9512 /pdf/95gonzalez.pdf), consultado el 20 de marzo
de 2018.

5> Ramon Vargas Salguero (coordinador del tomo), “La expansion de la habitabilidad” en Historia de la
arquitectura y el urbanismo mexicanos, tomo II, volumen III, (México: Fondo de Cultura Econdmica,
Facultad de Arquitectura, UNAM), 1998, 474- 479.

6 Para mds informacién véase Angélica Velazquez Guadarrama, “La historia patria en el Paseo de la
Reforma. La propuesta de Francisco Sosa y la consolidacién del estado en el Porfiriato” en XVII Coloquio
Internacional de Historia del Arte. Arte, Historia e Identidad en América. Visiones comparativas, (México:
Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1994), pp. 333-344. Este texto fue relevante para la
presente investigacién ya que se han hecho un sinnimero de investigaciones sobre el Paseo de la
Reforma, pero esta es la inica que se ha realizado hasta el momento que se enfoque particularmente en
el proyecto de Francisco Sosa.



de los grupos dominantes. Uno de los proyectos realizados estuvo dedicado a los héroes
locales de la Independencia y la Reforma, propuesto por Francisco Sosa e implementado
por el Gobierno Central’. Como sefiala Fausto Ramirez, fue durante la década de 1890
cuando se inauguraron casi todas las esculturas del mencionado proyecto y durante ese
contexto se pudo observar al positivismo “en accion”, donde el arte fungié como

herramienta simbdlica en la reafirmacion del poder centralista del Porfiriato (1876-1911).2

El objetivo de esta investigacion es analizar las dos esculturas que mando erigir el
estado de Hidalgo para el proyecto escultérico del Paseo de la Reforma, realizadas por el
artista Juan Islas. La primera escultura corresponde a Julian Villagran (fig. 1) y la segunda
a Nicolas Garcia de San Vicente (fig. 2). La creacion de las obras a estudiar parte del
proceso de centralizacion del poder politico y la sujecion de los estados durante el contexto
de creacion e inauguracion de las esculturas, entre 1887 y 1890. Se eligieron Unicamente
estas dos esculturas del proyecto de Francisco Sosa ya que se abordara el tema como un
estudio de caso para poder analizar la interrelacion de los estados de creciente creacion, con
el poder centralista. Hidalgo fue el primer estado joven en la participacion del proyecto. Por
ultimo, se pretende trazar la trayectoria artistica de Juan Islas, litografo, pintor y escultor,

poco valorado por la historiografia del arte.

7 Como sefiala Angélica Velazquez, fue a partir de la administracién de Porfirio Diaz que se comenz6 a
determinar el caracter histdérico y escultérico del Paseo de la Reforma. La primera propuesta de
convertir la calzada en un paseo escultérico pertenecié a Vicente Riva Palacio durante su
administraciéon como Secretario de Fomento (1876-1879) . Este proyecto, asi como su carrea politica,
no prosperaron debido a la desconfianza que comenzé a inquietar al presidente Diaz por la creciente
popularidad de Riva Palacio durante las elecciones presidenciales de 1880. Posterior a la reeleccién de
Diaz en 1885, Riva Palacio fue exiliado como ministro de México en Espaiia y Portugal. El proyecto
escultorico fue retomado por Francisco Sosa hasta 1887, tras la inauguraciéon del monumento a
Cuauhtémoc en el Paseo de la Reforma. Véase: Angélica Veldzquez Guadarrama, “La historia patria..., pp.
333-337.

8 Fausto Ramirez, La pldstica del siglo de la Independencia. (México: Fondo Editorial de la Plastica
Mexicana, 1985), pp. 9y 10.



1. El proyecto nacionalista en el Paseo de la Reforma

El 2 de septiembre de 1887 Francisco Sosa publico en el periodico El Partido Liberal una
convocatoria para la creacion de un proyecto escultérico en el Paseo de la Reforma.® Sosa
argumentaba que con la inauguracion del monumento a Cuauhtémoc, el 21 de agosto de
1887,1% y con la confirmacion de que todas las glorietas del Paseo serian utilizadas para
erigir las esculturas de los héroes de la Independencia y de la Reforma, el gobierno federal
junto con los gobiernos estatales, deberian de participar conjuntamente para crear esculturas
de los proceres locales y colocarles en los pedestales ubicados a lo largo del Paseo que adn
no tenian obras artisticas asignadas. Este proyecto tenia como principal justificacion la
situacion politica y economica del poder central y la de los estados. Como se sefiala en la
misma convocatoria, si hubiera sido realizado Unicamente por el gobierno federal, el costo
hubiera sido increiblemente alto y el tiempo de su realizacion se hubiera podido prolongar
indefinidamente. Sin embargo, si cada estado participaba con el patrocinio de dos
esculturas, seria mucho mas factible su realizacion. Es asi como Francisco Sosa proponia
que los gobiernos estatales tuvieran la libertad de elegir a los héroes nacionales oriundos de
aquellas tierras, los cuales iban a patrocinar. En la convocatoria, Sosa propuso algunos

ejemplos haciendo hincapié en la variedad de personajes, con distintas profesiones y

9 Francisco Sosa fue un personaje ilustrado de suma importancia para el siglo XIX en México, fue
periodista, poeta, politico, historiador y renombrado bi6égrafo de la época. Véase Ernesto de la Torre
Villar, “Francisco Sosa” en Lecturas Histéricas Mexicanas, tomo 1I, (México: IIH-UNAM,1998), p. 658.
Sosa aprovech6 el dnimo social que prevalecié por la inauguraciéon del monumento a Cuauhtémoc para
recordar de manera velada la iniciativa de Vicente Riva Palacio de embellecer el Paseo durante su
gestion como Ministro de Fomento. A su vez, Sosa enfatizé en este proyecto no solamente la creacién de
héroes nacionales, sino que las obras fuesen realizadas, al igual que la de Cuauhtémoc, por artistas
mexicanos: “[...] México jamas olvida 4 sus héroes, sino también que entre sus hijos existan artistas
capaces de producir obras dignas de cualquier pueblo culto”. Francisco Sosa, EI Partido Liberal, 2 de
septiembre de 1887, p. 1.

10 Citlali Salazar Torres, “El héroe vencido, El Monumento a Cuauhtémoc 1877-1913" (tesis de
licenciatura, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, 2006), p. 12.



trayectorias, para no limitar el abanico de posibilidades de cada estado. En ese proyecto
escultorico, y por medio de la seleccion de los héroes estatales, se pudo identificar que fue
usual que se eligiese a un personaje de letras junto con uno de armas. Esta dupla se vera
repetida en diez estados'! de los diecisiete que participaron hasta 1900. Las armas y las
letras se podrian considerar, para ese entonces, como los dos recursos capaces de cambiar el
mundo. Esta idea ligada con los conceptos positivistas de “orden y progreso”, seria

adoptada por los liberales porfiristas como parte de una politica militante.?

A su vez, la convocatoria presentaba tres lineamientos a seguir: (1) Unicamente se podian
elegir personajes difuntos, (2) las estatuas debian de ser de tamafio natural en bronce o
marmol, que era lo que los pedestales podrian soportar y por ultimo (3) todos los modelos
tenian que ser evaluados y aprobados por un jurado nombrado por la Secretaria de
Fomento, para que todos los personajes inmortalizados en los monumentos estuvieran a la
altura de los personajes que ya figuraban en las glorietas centrales del Paseo de la Reforma:
Cristébal Colén y Cuauhtémoc,'® y las que, por el decreto de 1877, se habian destinado

para conmemorar a los héroes de la Independencia y de la Reforma.'*

11 Los diez estados que seleccionaron a hombres de armas y letras fueron: Distrito Federal, Yucatan,
Hidalgo, Nuevo Ledn, Oaxaca, San Luis Potosi, Jalisco, Durango, Tabasco y Michoacan.

12 Véase Leopoldo Zea, El positivismo y la circunstancia mexicana, (México: Fondo de Cultura Econ6mica,
1997), pp. 33, 50-56.

13 Francisco Sosa, El Partido Liberal, 2 de septiembre de 1887, p. 1.

14 Barbara A. Tenenbaum, “Sreetwise History: The Paseo de la Reforma and the Porfirian State, 1876-
1910” en Rituals of Rule, Rituals if Resistance. Public Celebrations and Popular Culture in Mexico,
(Wilmington: Scholary Resources Inc., 1999), p. 135.



Figura 1 Juan Islas, Julian Villagran, 1890, Bronce, Paseo de la Reforma, Ciudad de México,
Fotografia de Javier Alvarez, agosto 2018.



Figura 2 Juan Islas, Nicolas Garcia de San Vicente, 1890, Bronce, Paseo de la Reforma,
Ciudad de México, Fotografia de Javier Alvarez, agosto 2018.



La propuesta consistia en complementar y embellecer el Paseo de la Reforma con un
proyecto escultérico que fomentara el arte nacional venerando a los héroes nacionales
desde uno de los espacios mas importantes de la capital, pero con un alcance nacional e
internacional. Casi un mes después, el primero de octubre, la propuesta fue aceptada por el
Gobierno y desde la Secretaria de Fomento se mando una circular a todos los gobernadores
de los estados de la Republica para informar la propuesta del proyecto por parte del Poder

Ejecutivo y la disponibilidad de los pedestales en el Paseo de la Reforma.t®

Como afirma Natalia Majluf, la apropiacion simbdlica de las ciudades por medio de
las esculturas puablicas consistia en ir ganando espacios, uno por uno, comenzando
usualmente por las plazas y alamedas. Estos espacios tenian prioridad por ser los puntos
citadinos de recreo y de reunion. Asi, el Estado, a partir de dichos lugares estratégicos,
comenzaba a instaurar una dominacion simbolica en la ciudad.'® Este proyecto escultdrico
fue mucho mas ambicioso, no pretendia ser solo un simbolo local del Estado, sino un

simbolo nacional del poder central sobre los 27 estados del territorio mexicano.

El proyecto de Sosa se encontraba perfectamente articulado con la situacion politica
del gobierno de Porfirio Diaz, que para ese entonces empezaba a consolidarse. Mediante la
participacion estatal dentro de un proyecto centralista, se buscaba el sometimiento de los
poderes regionales. Aparte coincidio, como lo sefiala Angélica Velazquez, con el inminente
término de la primera reeleccion de Diaz en 1888. El primero en responder a la propuesta
para poner el ejemplo fue el Distrito Federal, (5 de febrero de 1889) y luego los estados de

Veracruz (16 de septiembre de 1889), Yucatan (5 de mayo de 1890) e Hidalgo (16 de

15 El Partido Liberal, 13 de octubre de 1887, p. 1.
16 Natalia Majluf, “Escultura y espacio publico. Lima 1850-1879”, (Lima: IEP, 1994), pp. 13y 14.



septiembre de 1890), que se caracterizaban por su lealtad al gobierno central; a diferencia
del estado de Zacatecas que se opuso a ciertas politicas porfirianas, el cual opt6 por realizar

un monumento en su propia capital en sefial de rebeldia.’

Como se menciond anteriormente, la circular difundida por la Secretaria de
Fomento se envid directamente a los gobernadores. Segun Francois-Xavier Guerra, los
gobernadores fueron uno de los ejes mas importantes del poder en México ya que eran “el
punto en donde se articulan el poder nacional y las fuerzas locales.” Guerra identifica al
general Rafael Cravioto como uno de esos gobernadores que, gracias al apoyo que le
otorgaron a Porfirio Diaz durante su revuelta, consiguieron el control estatal. Asi, desde
1877 Rafael y sus hermanos Francisco y Simén Cravioto tuvieron el poder absoluto en
Hidalgo y forjaron una gran fortuna en ese estado, asi como en Puebla.*® Coincidir con los
lineamientos que establecia el poder centralista, para gobernadores como Cravioto, era una
manera de afianzar su propio poder local ya que su autoridad dependia de la estabilidad de
Porfirio Diaz. No es de extrafiar que Rafael Cravioto hubiese acatado entonces con tal

prontitud la convocatoria del proyecto escultérico.

La familia Cravioto era una familia de transportistas en Huauchinango, un punto
nodal de la ruta comercial entre la Ciudad de México y Tuxpan, Veracruz. En su juventud,
Rafael Cravioto estuvo obligado a trabajar en la empresa familiar cuando él, desde

temprana edad, tuvo un fuerte interés por la carrera militar. Para proteger la mercancia en

17 Angélica Velazquez Guadarrama, “La historia patria..., pp. 339-344.
18 Francois-Xavier Guerra, México: Del Antiguo Régimen a la Revolucién, (México: Fondo de Cultura
Econémica, 1988), pp. 93-98, cita: p. 93.



los caminos, comenz6 a demostrar cierta destreza en las armas y en 1847, durante la

invasion estadounidense, fue nombrado capitan de la Guardia Nacional de Huauchinango.*®

El general Rafael Cravioto tuvo un papel significativo en la batalla del 2 de abril de
1867, dia en que Porfirio Diaz tom¢ la ciudad de Puebla durante la Segunda Intervencion
Francesa. El 30 de marzo de 1889 el diario La Patria relatd como Enrique Enriquez,
partidario liberal, publicé un folleto titulado Episodio inmortal, relatando minuciosamente
la toma de la ciudad de Puebla. El panfleto contenia ademés una vista panoramica de la
ciudad en el momento del asalto, el retrato de Diaz y de los seis principales generales que
habian luchado junto a él; Rafael Cravioto era uno de ellos.?® Durante su periodo como
gobernador, Cravioto realiz6 ceremonias solemnes en dicho aniversario patrio, incluso el
periédico La Patria menciona que en la del afio 1890, el general recibio incontables
felicitaciones, entre ellas la del presidente Porfirio Diaz y otros altos personajes. Ese dia
recibié también un busto de bronce de su efigie realizada por Juan Islas. Al no poder estar
presente el artista en la ceremonia, los sefiores Ramon Riveroll, que en algunas ocasiones
suplié al general Cravioto como gobernador,?® y Rafael Zerén, que fue diputado por
Tulancingo (1861-1862) en la Legislatura Constituyente durante la Guerra de Reforma,?
hicieron la entrega de la escultura y dirigieron unas palabras al homenajeado de parte del

ausente a lo que el propio Cravioto contesto:

19 Francois-Xavier Guerra, México: Del Antiguo Régimen... p. 98.

20 La Patria, 30 de marzo de 1889, p. 3.

21 Teodomiro Manzano, Anales del Estado de Hidalgo. Segunda parte (1869 a marzo de 1927), Segunda
edicion, (México: Gobierno del Estado de Hidalgo, 2009), p. 77 y 78.

22 Jorge Reyes Pastrana, Relaciéon de diputados del estado de México y sus predecesores (1814-1818),
(México: Secretaria de Asuntos Parlamentarios del Poder Legislativo del Estado de México, 2016), pp. 5
y 16.
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Después de agradecer vuestra sincera felicitacion, solo os pido un favor, que si por
desgracia la Patria llegara & encontrarse en circunstancias de prueba como en las que
motiva esta felicitacion, sepais imitar a los primeros y valientes héroes que en ella
se distinguieron.?3

Como sefiala Guerra, el ascenso de Rafael Cravioto es un claro ejemplo de la lealtad de los
militares porfirianos, que comenzo con el apoyo a la Revuelta liberal de Ayutla en 1854, la
participacion en las Guerras de Reforma, las luchas contra las intervenciones extranjeras y

que termind con la participacion para apoyar el Plan de Tuxtepec.?*

Treinta de las treinta y seis esculturas del proyecto de Francisco Sosa fueron
inauguradas entre los afios de 1890 y 1900. Velazquez lo relaciona acertadamente con que
durante ese periodo, ya que se habia establecido juridicamente la reeleccion consecutiva en
todos los estados, “Diaz pudo contar finalmente, a la cabeza de la mayoria de las entidades
federativas, con un incondicional que velara por la neutralizacion de los poderes regionales

y controlara a los caciques locales.”?®

2. La eleccion de los personajes: El chinaco y el sacerdote

La convocatoria de Francisco Sosa habia dejado relativamente abierto el tema de la
seleccion de los personajes, otorgando la libertad directamente a los estados, obviamente
bajo la supervision de la Secretaria de Fomento. En ella, lo Unico que hizo Sosa fue
presentar algunas recomendaciones de nombres que englobaran una gran variedad de

trayectorias, como algunas de las opciones a elegir. Hombres y mujeres ilustres que podrian

23 La Patria, 4 de abril de 1890, p. 1.
24 Frangois-Xavier Guerra, México: Del Antiguo Régimen... p. 98.
25 Angélica Veldzquez Guadarrama, “La historia patria..., p. 342.
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merecer el honor de estar presentes en el Paseo: escritores, abogados, cientificos, politicos y

militares.

Dos aspectos que marcaron una tendencia para la eleccion de los proximos
personajes se manifestaron desde las primeras dos esculturas. EI 5 de febrero de 1889, el
gobierno del Distrito Federal inaugurd las esculturas de Ignacio Ramirez, el Nigromante, y
del general Leandro Valle. La primera disposicion que marcaron fue la eleccion de un
representante de las letras, Ramirez, y uno de las armas, Valle; ambas importantes figuras
de la Reforma en el campo politico y militar respectivamente. Esta dualidad seria adoptada
por un gran numero de estados, lo que lograria para el afio de 1900 un equilibrio en la
representacion de personajes ligados a las letras y a las armas; sélo por cuatro militares se
incling, para ese entonces, la balanza hacia el ambito castrense.?® El segundo aspecto, fue
que el gobierno del Distrito Federal, al elegir a Ignacio Ramirez?’, quien era oriundo de
Guanajuato, pero que en materia politica, cientifica y cultural tuvo un papel capital en el
pensamiento liberal de la capital, permiti0 que otros estados hiciesen lo mismo vy
“adoptaran” a algunos héroes que no habian nacido en su territorio. Tal es el caso de la
escultura del general Ramon Corona, quien nacié en Jalisco, pero fue elegido por el estado

de Sinaloa, pues fue ahi un baluarte en la defensa del territorio nacional en contra de la

26 Los estados que no siguieron dicha tendencia fueron Veracruz con dos ilustrados, Sonora con dos
militares, Chihuahua con militares, Coahuila con ilustrados, Aguascalientes con ilustrados, Guerrero con
militares, Sinaloa con militares, y Tamaulipas con militares. Véase Francisco Sosa, Las estatuas de la
Reforma, (México, Partido Revolucionario Institucional, 1982).

27 Ramirez fue nombrado por Ignacio Manuel Altamirano como el “gran apoéstol de la Reforma”, aspecto
importante que se recordard mas adelante. Ignacio Manuel Altamirano, Ignacio Ramirez “El
Nigromante”, (México : UNAM, Instituto de Investigaciones Juridicas, 2016), p. 98.
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Intervencion Francesa: gracias a su estrategia defensiva las tropas extranjeras nunca pisaron

la capital del estado.?®

En el caso del estado de Hidalgo, se siguié la tendencia dual de las armas y las letras
y se eligio a Villagran, un guerrillero de Huichapan que combatio durante la Independencia
y a Nicolas Garcia de San Vicente, un religioso educador nacido en Acaxochitlan, ambos
oriundos del estado. Se desconoce cudl fue el proceso de seleccion. No se ha encontrado
registro alguno de si se conformo algun comité estatal para su eleccién o si fue una decision
del gobernador. Las propuestas existentes, antes de la eleccion de los personajes, vienen de
la prensa citadina y del estado. Como bien menciona Angélica Veldzquez, la prensa se
involucrd en el proyecto desde la entusiasta propagacion de la propuesta de Sosa, y luego
que fue aceptado, proponiendo personajes para los estados, pero en ningun lugar se hace
ver que la eleccién haya sido colegiada o que se tomara en cuenta la opinion popular.?® La
primera propuesta para elegir a los personajes hidalguenses fue de Sosa, presentando al
escritor y dramaturgo Genaro Guzman Mayer, conocido como Guzman el Bueno, a Julian
Villagran y al poeta y doctor Luis Ponce. EI Monitor Republicano sefialo que la prensa
local propuso a Julian Villegas,*® a Manuel Pefia y Ramirez, martir del sitio de Querétaro, y
a Ignacio Rodriguez Galvan,! novelista romantico, periodista y politico. Después de la
seleccion oficial, EI Obrero, un diario pachuquefio, les recordd a sus lectores que ellos

habian propuesto a Villagran y a San Vicente desde el inicio del proyecto.®?

28 Francisco Sosa, Las estatuas... p. 295-297.

29 Angélica Veldzquez Guadarrama, “La historia patria... p. 339.

30 Es posible que este nombre sea un error cometido por el diario EI Monitor Republicano al realizar la
sintesis de las noticias locales. Se desconoce la existencia de un personaje hidalguense del siglo XIX con
el mencionado nombre. Es viable que en realidad, en vez de escribir Villegas fuera realmente Villagrdn.
31 El Monitor Republicano, 7 de diciembre de 1887, p. 2.

32 El Tiempo, 4 de octubre de 1889, p. 2.
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Por la prensa se sabe que para el 17 de septiembre de 1889, el estado de Hidalgo ya
habia seleccionado a los personajes y que el artista Juan Islas estaba realizando los bocetos
de las esculturas.®® Para el 4 de octubre, Islas se trasladé a Pachuca, capital del estado, para
presentar personalmente los bocetos al gobernador Rafael Cravioto®* y para el 10 de

octubre se publicé la aprobacion de los modelos por el Poder Ejecutivo del estado.®®

Juan Islas, ademas de ser un excelente escultor, habia nacido en Real del Monte,
Hidalgo. Otros escultores, como los hermanos José Maria y Primitivo Miranda también
habian nacido en el mismo estado, incluso Primitivo ya habia realizado los bronces del
gobierno del Distrito Federal®®, pero no se tiene registro de alguna iniciativa del proyecto
hidalguense en la que hubieran acudido a presentar bocetos a Pachuca o que hubieran
realizado proyecto alguno. Por otro lado, se sabe que Islas regalé un busto a Teresa
Andrade de Cravioto, esposa del gobernador Cravioto, en marzo de 1890.3" Este obsequio
fue posiblemente un detalle de agradecimiento por parte del artista hacia el dirigente por
haberle encomendado el proyecto de las estatuas del Paseo de la Reforma. A su vez, éste
fue el busto que se menciono anteriormente, como parte de la ceremonia conmemorativa de

1890 de la batalla del 2 de abril.

3. El proyecto de Juan Islas (1889- 1890)

Para analizar el proyecto de Juan Islas, parto del concepto desarrollado por Carolina

Vanegas sobre la “autoria multiple” en su tesis doctoral Disputas Monumentales. La

33 El Nacional, 17 de septiembre de 1889, p. 3.

34 El Monitor Republicano, 4 de octubre de 1889, p. 3.
35 El Monitor Republicano, 10 de octubre de 1889, p. 2.
36 Francisco Sosa, Las estatuas de la Reforma... p. 14.
37 La Patria, 30 de marzo de 1890, p. 2.
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celebracion del Centenario de la Independencia de Colombia a través de sus monumentos
conmemorativos. La autora considera que al abordar las obras mediante una metodologia
que comprende un analisis de los monumentos desde diversas miradas y la interrelacion
entre ellas, como el interés de las instituciones, las posibilidades econdmicas, la mirada del
artista, los materiales disponibles y los comitentes; se puede identificar una autoria en la
que todas las instancias participan de forma activa en el proceso de creacion. A su vez, esto
forja un entramado de intereses y necesidades, que generan un campo de disputas
simbolicas que abarca ambitos politicos, estéticos, economicos y sociales. Con esto, el
artista solo era entonces una parte de los autores que definian al personaje, sus atributos
iconograficos, “el material de la obra, las inscripciones del pedestal y disefio del mismo, su

ubicacion en la ciudad y los oradores para su inauguracion.”®

El proyecto de las estatuas del Paseo de la Reforma presentaba desde sus inicios
ciertas limitantes para los monumentos artisticos. Las tres condiciones del proyecto tenian
indicaciones puntuales. La primera, que consistia en elegir a un personaje que ya hubiese
muerto, era para evitar conflictos de interés.3® Para el siglo XIX, Philippe Ariés menciona

que el culto a los muertos se convirtio en una de las formas de patriotismo, ya fuera en los

38 Carolina Vanegas Carrasco, Disputas Monumentales. La celebracion del Centenario de la Independencia
de Colombia a través de sus monumentos conmemorativos (Bogotd, 1910), (Buenos Aires: IDAES-
Universidad de San Martin, 2015), 115y 116.

39 Cabe mencionar como antecedente el decreto del 16 de julio de 1843 donde se determind la
instauracion de los retratos de Santa Anna en todas las ciudades, villas y pueblos de Veracruz, junto con
la siguiente inscripcién: “El benemérito general Antonio Lépez de Santa-Ann, nacié en la ciudad de
Jalapa en 21 de Febrero de 1797; y en 1821 hizo independiente el territorio veracruzano del dominio
espafiol. El pueblo reconocido le consagra esta memoria” (El Siglo Diez y Nueve, 7 de agosto de 1843,
p.1). Para ese momento, el decreto no incrementé la popularidad de Santa Anna que, como menciona
Enrique Gonzalez, se enfocaba en la conseja de “pan y circo”, la cual explicé la proliferacién de obras de
teatro y la colocacion de su rostro en edificios publicos, entre otras cosas. Estas estrategias de auto-
monumentalizarse no generaron una respuesta positiva debido a la conducta autoritaria que
implementé Santa Anna en su gobierno y que ocasiond una gran desercion de seguidores. Véase
Enrique Gonzalez Peredo. “Administraciéon en la dictadura”, en Pais de un solo hombre: el México de
Santa Anna, Volumen III: El brillo de la ausencia, (México: FCE, 2017), pp. 151-162.
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cementerios o fuera de ellos. Se consideraba que estos monumentos brindaban un espacio
definido para conmemorar sus victorias.*® En otras palabras, como sefiala Fausto Ramirez,
dentro del discurso historico, “el culto a la muerte del héroe [fue] reconocido como una
expresion total del sentimiento patriético”! como un sustento legitimador del proyecto
politico. La segunda condicion estaba ligada directamente con los pedestales, que ya
existian antes de la propuesta de Francisco Sosa: la base restringia las dimensiones de la
estatua a una escala natural, que era lo que podian soportar.*? De la misma manera, el
material también quedd establecido desde la propuesta, limitando las opciones al bronce y
al marmol. El uso de estos dos materiales estaba ya consagrado por la tradicion europea
para los monumentos conmemorativos, como sefiala Carolina Vanegas, a éstos se les
consideraba como materiales “nobles”.*® Adicionalmente, hablando especificamente del
marmol, que era el material preferido para expresar el ideal heroico, la ausencia de este
material en la Republica Mexicana, complicaba la situacion, aparte de aumentar los costos

de la produccion.**

No podemos olvidar la parte estética de los requerimientos: “a fin de que no se dé
cabida sino a verdaderas obras de arte, dignas de figurar en un paseo en que existen
monumentos de la importancia del Colén y del Cuauhtemoc.”® De igual forma, la

homogenizacion de los materiales también podria ligarse con los intereses estéticos. Se

40 Philippe Ariés, Historia de la muerte en Occidente, trad. F. Carbajo y R. Perrin (Barcelona: El
Acantilado, 2000), p. 77.

41 Fausto Ramirez, “La historia disputada de los origenes de la nacién y sus recreaciones pictdricas a
mediados del siglo XIX” en Los pinceles de la historia. De la patria criolla a la nacién mexicana, 1750-
1860, (México: CONACULTA-INBA, IIE-UNAM, 2001), p. 248.

42 Estos pedestales fueron criticados cuando se propuso el proyecto, lo que ocasion6 que Francisco Sosa
redactara una carta en la defensa de los pedestales construidos en la orilla de las banquetas del Paseo.
Véase El Monitor Republicano, 15 de septiembre de 1887.

43 Carolina Vanegas Carrasco, Disputas Monumentales... p. 31.

44 Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, Monumento conmemorativo y espacio ptblico en Iberoamérica, (Madrid:
Catedra, 2004), p. 17.

45 Francisco Sosa, El Partido Liberal, 2 de septiembre de 1887, p. 1.

16



desconocen documentos que den cuenta de los acuerdos entre el o los comitentes del estado
de Hidalgo y Juan Islas, sin embargo, si se conservan unas escuetas descripciones de los
bocetos que Islas presentd en Pachuca, en las cuales se pueden identificar cambios formales
en la escultura concluida del padre Nicolas Garcia de San Vicente. “El padre San Vicente
tiene, la mano izquierda posada sobre la cabeza de un nifio harapiento, a quien con el indice
de la derecha sefiala las letras de un libro que el pequefiuelo sostiene con ambas manos.”#
En la version final, el padre San Vicente acabaria por sostener un pequefio libro con su
mano derecha y seria el nifio quien sefialaria el contenido con una sola mano. Esta
modificacion fue muy afortunada ya que permitio que se abriera la composicion de la obra
y que la relacion entre ambos personajes fuese mucho méas dinamica, anulando asi la
pasividad del infante. Se ignora si fue el propio artista o0 el comitente quien decidio dicho
cambio, pero por lo que se ha mencionado anteriormente, se podria plantear la delimitacion
del potencial creativo del artista, desde la utilizacion de ciertos materiales, hasta la tematica
y en el aspecto formal de los trabajos comisionados. Esto es mucho mas comun en

monumentos destinados al espacio publico. Como sostiene Majluf:

La escultura publica esta inmersa, ideoldgica y fisicamente, en un complejo sistema
de significados que va mas alla de los limites de cualquier disciplina académica
establecida. Ubicada en las calles y plazas de la ciudad, su historia forma parte del
urbanismo, pero también de la historia de las ideas estéticas y de la vida politica.*’
Una resefia del 7 de octubre de 1890 publicada en La Vanguardia,*® sefial6 que Juan Islas
trabajo nueve meses en los modelos de las esculturas. Dedicd cuatro meses a la estatua de

Julian Villagran y cinco meses en dejar perfectamente terminada la del padre San Vicente.

Islas dedic6 més tiempo a la segunda escultura en razon de ser un grupo escultorico con dos

46 El Monitor Republicano, 4 de octubre de 1889, p. 3.
47 Natalia Majluf, “Escultura y espacio publico..., p. 8.
48 La Vanguardia, 7 de octubre de 1890, p. 2.
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personajes. La estatua de Villagran mide dos metros de alto, fue vaciada en la Fundicion
Artistica de Tacubaya por Carandente Tartaglio* y se utilizaron sesenta y cinco arrobas de
bronce®® en su fundicién. En cuanto a del padre Nicolas Garcia de San Vicente, también
mide dos metros de alto, se fundié por monsieur Du Chateau®! en su taller y se utilizaron
ochenta arrobas de bronce. Cabe mencionar el gran mérito y maestria en la técnica de

fundicion de la obra del parroco y el nifio ya que es una escultura de una sola pieza.

Comprender a la escultura como un proceso de creacion, implica reflexionar sobre
las técnicas y los materiales. Elena Blanch reflexiona en su texto Procesos fundamentales
de accion sobre la materia, como los objetivos plasticos y de transmision de las esculturas,
estan condicionados en parte por la técnica y los materiales utilizados. Como se menciond
anteriormente, los materiales en el proyecto de Francisco Sosa se delimitaron desde sus
inicios y se analizaron algunas cuestiones simbolicas y estéticas, pero no técnicas. Trabajar
con el marmol y en el bronce, conlleva formas distintas de trabajo, en el primero esta la

técnica sustractiva y con el segundo la aditiva.>? EI material define ciertas limitantes y

49 El italiano Tomas Carandente Tartaglio también fundi6 el monumento a Cristébal Colén, ubicado en
la colonia Buenavista de la Ciudad de México. Véase Adriana Berrueco Garcia, José Bernardo Couto,
promotor de las artes pldsticas, forjador de la identidad nacional, (UNAM-Instituto de Investigaciones
Juridicas, Revista Mexicana de Historia del Derecho, XXVIII, 2013), p. 240. En la historiografia a este
personaje también se le ha identificado como Tartaglia. En esta investigacién se utiliza el nombre como
aparece en la base de la escultura de Nicolds Garcia de San Vicente; también aparece asi en la base de la
escultura monumental de Manuel Gutiérrez Zamora de la antigua alameda de Veracruz, realizada por
Epitacio Calvo en 1892 y fundida por este artifice en la Fundicion Artistica de la Ciudad de México. (Fig.
10)

50 La arroba es una unidad de medida que equivale a 11.502 kilogramos, segtn la RAE. Por lo que el
peso de las esculturas es de 747.63 Kg. para la estatua de Villagrdn y 920.16 Kg. para la estatua de San
Vicente.

51 Se desconoce informacién acerca de Monsieur Du Chateau y su taller de fundicién.

52 “Generalmente se acepta que los procesos de elaboraciéon de la escultura son cuatro: tallado,
modelado, construccién y vaciado. Estos cuatro métodos pueden agruparse en dos formas diferentes de
trabajo: la aditiva, en la que la escultura se hace por suma de material o componentes [maleables o
rigidos], incluyendo las técnicas de modelado, construccién y vaciado; y la sustractiva, que, partiendo
de un volumen mayor, va eliminando materia; se trata de las técnicas de talla.” Véase Elena Blach
Gonzalez, “Procesos fundamentales de accion sobre la materia (I)”, en Procedimientosy materiales en la
obra escultérica, (Madrid: Ediciones Akal, 2009), pp. 10y 11.
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posibilidades del proceso creativo. Por ejemplo, es mucho mas sencillo realizar detalles
minuciosos en una escultura de bronce, donde se modela en yeso u otro material maleable,
para después realizar el vaciado en el metal. Aparte cabe la posibilidad de corregir y
modificar formalmente la escultura; en los procesos de sustraccion un error es dificilmente

reparable.

En relacion a los tiempos de creacion, en el proceso de las esculturas del Paseo de la
Reforma, como se mencion0 anteriormente, Islas tardd cuatro y cinco meses
respectivamente y se encomendo a técnicos expertos para que realizaran la fundicion. En
comparacion con el proceso en marmol de una escultura de Juan Islas, realizada en
coautoria con su hermano Manuel Islas,* desde que presentd el proyecto en mayo de 1873,
el tiempo aproximado del modelado del Monumento Funerario de Benito Juérez fue de
cuatro meses.>* Posteriormente, los hermanos Islas tuvieron que parar su proceso
aproximadamente siete meses para esperar el bloque de marmol de Carrara que se habia
comprado.> No seria hasta junio de 1880 cuando se conocié que la escultura se encontraba

concluida, previa a ser inaugurada el 18 de julio de 1880 en el Pantedn de San Fernando.®

Tomé como ejemplo esta obra ya que me interesa sefialar dos puntos importantes.
En primer lugar, la comparacion en tiempos y procesos, y en segundo lugar, la formacion
de Juan Islas. A pesar de que en dimensiones e importancia no se podrian comparar ambos

proyectos, es claro que la relacion entre tiempo y costo, fue mucho maés veloz y econémica

53 Los hermanos Islas presentaron su proyecto al concurso del 8 de mayo de 1873; el 30 de marzo del
siguiente afio, tras ganar el concurso, se les comision6 como los escultores del proyecto.

54 A pesar que es una escultura de dimensiones mucho méas grandes, este tiempo es razonable si se
considera que es la mano de obra de los dos artistas. Véase El Siglo Diez y Nueve, 12 de septiembre de
1874, p. 3 y El Siglo Diez y Nueve, 12 de enero de 1875, p. 3.

55 E1 Monitor Republicano, 17 de agosto de 1875, p. 4.

56 Periddico Oficial del Estado de Nayarit, 11 de julio de 1880, p. 2.
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la técnica del vaciado en bronce. No se tuvo que recurrir a la compra del material en Europa
y luego transportarlo del puerto de Veracruz a la Ciudad de México, lo que solia ser mas
caro que el propio costo del marmol.>” Aparte de las esculturas pétreas en coautoria con
Manuel Islas, no se han identificado obras donde el labrase de forma independiente la
cantera o el marmol. Es probable que por tal motivo, tras la muerte de su hermano en 1880,
Juan enfocase su produccion escultorica a piezas de bronce, como las del Paseo de la
Reforma por falta del conocimiento técnico. Manuel, a diferencia de Juan, si tuvo una
formacion académica en el &mbito de la escultura, donde se le ensefio el manejo del marmol
y seguramente él fue quien llevo la direccion en los proyectos de sustraccion del material .5
Cabe la posibilidad, aunque no se tienen documentos para justificarlo, que Manuel haya
muerto por la inhalacion del polvo del marmol, conocida como tisis de los marmolistas,>®
debido al trabajo continuo que dedicé por afios a esta obra monumental. ElI polvo de
marmol al depositarse en los pulmones, le pudo ocasionar una fibrosis pulmonar,
Ilevandolo a una insuficiencia respiratoria y posteriormente a la muerte a s6lo unos cuantos
meses de que se concluyera la obra. De lo que si se tiene certeza es que fue una muerte
prematura que truncé su prometedora carrera artistica. EI monumento funerario del
presidente Juarez fue la obra maestra de los Islas, se le mencion0 constantemente en la

hemerografia y Juan Islas obtuvo un gran renombre al ser reconocido como el artifice de

57 Para la escultura de San Lucas, concluida el 30 de julio de 1859, se comproé un bloque de marmol de
Carrara. La Academia de San Carlos pagé por el costo del bloque y su transportacién hasta Veracruz
400 pesos, y por su transportacion desde Veracruz hasta la Academia pagd 468 pesos. Archivo 10478.
Eduardo Baez, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos 1781- 1910, (México, IIE-UNAM,
2003), p. 189.

58 Archivo 6670. Eduardo Baez, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos 1844-1867,
(México, IIE-UNAM, 1976), p. 365.

59 La tisis de los marmolista es una neumoconiosis, que es una enfermedad pulmonar, causada por la
inhalacién y depdésito permanente de polvo de minerales especificos. Es una enfermedad comun en los
mineros, canteros y los que trabajan en la elaboracién de tabaco. Santiago Segura Munguia, Diccionario
etimoldgico de Medicina, (Bilbao: Universidad de Deusto: 2004), pp. 100y 260.
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esta obra y la aprovech¢ para ascender profesionalmente a los circulos artisticos y politicos

mas altos del momento.

4. Julian Villagran en el Paseo de la Reforma

Desde que comencé a observar las estatuas del Paseo de la Reforma, percibi que la
escultura de Julian Villagran se diferenciaba formalmente del resto por su vestimenta. ;Qué
hacia un chinaco entre tantos hombres vestidos como militares y civiles? Mientras otros

desenfundaban sus espadas, fusiles o pistolas; Villagran sostiene un machete grabado con

un aguila en el mango (fig. 3).

Figura 3 Juan Islas, Julian Villagran, 1890,
Bronce, Paseo de la Reforma, Ciudad de
México, Fotografia de Javier Alvarez,
agosto 2018.
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El origen del chinaco viene de una restriccion impuesta durante el virreinato de la
Nueva Espafia cuando el uso de montar a caballo estaba restringido. Los indigenas tenian
prohibido cabalgar, salvo algunas excepciones, como los tlaxcaltecas nobles.
Paulatinamente, debido a la necesidad de mano de obra en las haciendas, se abrio el camino
para que los mestizos fueran obteniendo este privilegio Unicamente para desempefiar las
tareas pesadas de la hacienda. Se les conocia como cuerudos por la vestimenta de cuero y
gamuza que se veian obligados a utilizar. También se les Ilamaba chinos debido a su pelo

crespo; con el paso del tiempo, el nombre se transformé en chinacos.5°

La manera de vestir de estos personajes estaba ligada directamente con su posicion
social/laboral; eran hombres que trabajaban en el campo y hacian su carrera y fortuna en el
mismo. Estos personajes rurales tenian fama de gozar de cierta independencia y poseer un
espiritu rebelde. Eran reconocidos como personajes aguerridos, que no conocian el miedo

pero tampoco la disciplina y el orden militar.

La escultura de Julian Villagran esta minuciosamente detallada, muestra el desalifio
de una vestimenta rural. El personaje se encuentra congelado en el momento en el que, con
un semblante altanero y fiero, empufia su arma equilibrdndose en una especie de
contraposto que le otorga un juego de tensiones y dinamismo. Se nos presenta a un hombre
del pueblo con su chaqueta corta de cuero,®* su camiseta de manta mal fajada, su pafioleta
al cuello,®? su machete al cinto y un pufial en la bota. A su vez, viste un calzén de manta

largo cubierto por las chaparreras, abiertas por los costados y amarradas por medio de un

60 Qctavio Chavez, La Charreria. Breviario del deporte nacional, (México: Secretaria de Educacién del
Gobierno del Estado de México, 2014), p. 9.

61 Por la que obtuvieron también el nombre de cuerudos.

62 QOtra caracteristica emblematica del panuelo o pafioleta, es cuando se anudaba sobre la cabeza,
sirviendo como “pafno de sol”; este elemento se convirti6 hasta nuestros dias, en un elemento
iconografico representativo de la figura de José Maria Morelos, héroe de la independencia mexicana.
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laz0.%3 En el detalle inferior de los pantalones, el escultor demuestra su maestria técnica en
la elaboracion de los finos detalles vegetales, entre los que se identifica una rosa (fig. 4). De

igual manera, la representacion del pufial enfundado en la bota, se revela como un elemento

costumbrista plasmado con un naturalismo sorprendente (fig. 5).

Figura 4 Juan Islas, Julian Villagran (detalle), Figura 5 Juan Islas, Julian Villagran (detalle),
1890, Bronce, Paseo de la Reforma, Ciudad de 1890, Bronce, Paseo de la Reforma, Ciudad de
México, Fotografia de Javier Alvarez, agosto México, Fotografia de Javier Alvarez, agosto
2018. 2018.

Dentro de los elementos iconograficos representativos del chinaco faltan algunos
detalles. En primer lugar se nota la ausencia del sombrero de ala ancha, indispensable para

sobrevivir las jornadas de sol a sol en el campo. Tampoco se encuentra el lazo o reata de

63 Este pantalon es ahora tipico en la indumentaria charra y por lo general se abrocha con elegante
botonadura de plata.
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ixtle, que servia para lazar el ganado, pero que también fue muy Util para lazar zuavos y
franceses en la Guerra de Intervencién. Carece también de lanza, muy conocida por el uso
que le daban en sus temibles cargas de caballeria y en la caceria. Es posible que estos
elementos hayan sido obviados intencionalmente por Islas debido a los lineamientos del
encargo mismo y a intereses estéticos. Con esto quiero enfatizar que en esta escultura, no se
esta representando un tipo social, sino un personaje con nombre y apellido: Julian
Villagran. Asimismo, esto se refuerza por la insercion de emblemas nacionalistas en la
indumentaria, como el mango de su machete con la cabeza de un aguila y la representacion

de la ensefia mexicana del aguila devorando a una serpiente en la parte trasera de su

chaqueta (fig. 6).

Figura 6 Juan Islas, Julian Villagran, (detalle)
1890, Bronce, Paseo de la Reforma, Ciudad de
México, Fotografia de Javier Alvarez, agosto
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Figura 7 Juan Islas, Julian Villagran, inscripcion “G’ JULIAN VILLAGRAN”,1890, Bronce,
Paseo de la Reforma, Ciudad de México, Fotografia de Javier Alvarez, agosto 2018.

o FALDDE MITTA G

Figura 8 Juan Islas, Julian Villagran, inscripcion “ESTADO DE HIDALGO”, 1890, Bronce,
Paseo de la Reforma, Ciudad de México, Fotografia de Javier Alvarez, agosto 2018.
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Figura 9 Juan Islas, Julian Villagran, inscripcion “Juan Islas 1890, 1890, Bronce, Paseo de la
Reforma, Ciudad de México, Fotografia de Javier Alvarez, agosto 2018.

Figura 10 Juan Islas, Julian Villagran, inscripcion “TARTAGLIO CARANDENTE/
FUNDICION ARTISTICA TACUBAYA”, 1890, Bronce, Paseo de la Reforma, Ciudad de
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4.1. Julian Villagran. El chinaco insurgente

Julian Villagran fue un héroe polémico desde de la Independencia. El caso méas notable
seria la manera en que el propio José Maria Morelos describe los métodos de accion del
caudillo hidalguense de una manera desaprobatoria en una carta que escribe a Ignacio
Lopez Rayon.®* Morelos comenta: “Nunca me he prometido buenas resultas de los
Villagranes y sus aliados, ya les ajustaremos la cuenta.”®® Carlos Maria Bustamante en su
libro Cuadro histdrico de la Revolucion Mexicana, comenzada en 15 de septiembre de
1810 por el ciudadano Miguel Hidalgo y Costilla, dedica un capitulo a la “ruina de los

Villagranes” y los define asi:

Estos caudillos eran dos frenos terribles, 0 para hablar con propiedad, dos
espantajos que afectaban de pavor & los espafioles, de modo que al mentarlos se les
ponian verdes los vigotes, como sucedia & Venegas, y de esto se sacaba la ventaja de
que la tropa destinada & contenerlos no engrosaba las filas de las que cargaban sobre
Morelos y otros gefes Utiles; mas se perdid el equilibrio...”%®
Por eso considero que la intencion de ennoblecer al personaje fue un asunto muy delicado
y que Juan lIslas logré resolverlo con una maestria admirable. Consiguié representar la
personalidad peligrosamente altanera del insurgente, equilibrando elementos clésicos y

modernos que dotasen a la escultura de un poder simbolico nacionalista, emplazada en uno

de los nuevos espacios transformados de la metrépoli moderna del Porfiriato.

64 José Maria Miquel i Vergés, “Julian Villagran”, en Diccionario de Insurgentes, (México: Editorial Porrua,
S. A, 1969), p. 603.

65 José Maria Morelos y Pavén, Las Cartas de Morelos en la Biblioteca José Maria Lafragua, BUAP, Maria
del Carmen Aguilar Guzman (Ed.), (México: Ediciones de Educacién y Cultura, Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, 2010), p. 81.

66 Carlos Maria Bustamante, Cuadro histérico de la Revolucién Mexicana, comenzada en 15 de septiembre
de 1810 por el ciudadano Miguel Hidalgo y Costilla. Vol. 2, (México: Imprenta de ]J. Mariano Lara, 1844),
p. 354.
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La contribucion de Villagran en la Guerra de la Independencia, desde sus inicios hasta su
muerte el 21 de junio de 1813, nos presenta una excelente oportunidad para describir la
personalidad de un chinaco: valiente, aguerrido, indisciplinado y violento. Su participacion
estuvo ligada directamente con su pueblo de origen, Huichapan. Sus ataques se asemejan a

los de los guerrilleros, para quienes el monte fue su mejor aliado.%”

Existen ciertos elementos que nos permiten justificar la presencia de Julian
Villagran con la indumentaria de un chinaco en un proyecto liberal, ligado directamente al
proceso de consolidacion nacional y de reafirmacion del poder centralista: su participacion
en la Guerra de la Intervencion que se desarrollara mas adelante. A lo largo del siglo XIX la
figura del chinaco tuvo diferentes representaciones: como guerrillero, trabajador del campo,
como criminal y heroe. Estas representaciones estuvieron ligadas obviamente a la
concepcion que se tuvo del chinaco a lo largo del siglo. A continuacion se desarrollaran
estas cuatro caracterizaciones para comprender la consolidacion que tuvo este tipo y su
recepcion para finales de siglo, las cuales “permitieron” la representacion de Julian

Villagran en el Paseo.

4.1.1.El chinaco en la guerra

El chinaco fue una figura muy importante en las luchas armadas del siglo XIX. Participo en
la Guerra de Independencia con adeptos como Villagran, pero también destacé en las
guerras de intervencion extranjeras, tanto en la estadounidense de 1846, como en la

francesa de 1862. Ademas, los chinacos tambien estuvieron presentes en la guerra de

67 Para saber a detalle las acciones del insurgente, véase : José Maria Miquel i Vergés, “Julidn
Villagran”... p. 603-604.
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Reforma, peleando en ambos lados, algunos del lado conservador y otros del lado liberal.
Tanto en las representaciones visuales del chinaco, como en lo que se escribio sobre este
tipo en la hemerografia de la época, el principal detonante para la produccion cultural fue la
Intervencion Francesa en donde se estimé su participacion patriotica. Tal es el caso de la
pintura de Manuel Serrano (fig. 11) que representa la lucha entre un chinaco juarista y un
zuavo francés. Se enaltecio su nombre en poemas anonimos de periddicos populares. El 26
de mayo de 1862, como respuesta a su participacion en la Batalla de Puebla de ese mismo

afo se escribieron estrofas como ésta:

Y galopando seguia

El noble y ligero cuaco,

Y asi caminaba el chinaco
De su galope al compas.
Llego al fin a la batalla,
Perdi6 con honra su vida
Sobre su tumba querida

Poned GLORIA Y LIBERTAD.5®

Después de la temporal retirada del ejército francés por las contadas victorias del ejército
mexicano, los periddicos liberales comenzaron a fomentar una moderada esperanza para
mantener estables los &nimos de la poblacion. Para el 21 de junio de 1862 se publicé en el
periddico El Siglo Diez y Nueve un articulo de Carlos de Garern titulado El Pro y el Contra
en el que el autor sugiere “poner en balanza todo lo que hay en contra y todo lo que hay en
pro de nosotros, a fin de obtener un resumen imparcial y exacto.”®® En una parte del listado

a favor de los mexicanos mencionaba lo siguiente:

Tenemos en nuestro favor el recuerdo de nuestras ultimas victorias, que han
desvanecido completamente la exagloriada reputacion de invencibles que traian

68 La Chinaca, 26 de mayo de 1862, p.2.
69 Carlos de Garern, “El Pro y el Contra”, El Siglo Diez y Nueve, 21 de junio de 1862, p. 2.
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consigo los franceses. Ya se han medido nuestras armas con las de ellos, y nos
hemos convencido materialmente, de que el plomo mexicano mata lo mismo 6
mejor tal vez & un zuavo 0 a un cazador de Vincennes, que el plomo francés a un
bravo chinaco; asi como nuestros antepasados pelearon con mucho mayor arrojo
contra Cortés y sus jinetes y sus armas de fuego, desde el momento en que vieron
que no eran seres bajados del cielo, sino simples mortales como ellos.”

De este fragmento me interesa destacar dos cuestiones. La primera es que igual le hubiera
costado a Garern haber mencionado el plomo de un valiente militar mexicano que el de un
chinaco, pero de la misma manera que en las imagenes mexicanas de la Intervencion
francesa, quien ataca sin temor al ejército francés es el hombre mestizo mexicano, del
pueblo, que sin entrenamiento militar se enfrenta con su lanza al enemigo extranjero. El
segundo aspecto, que va de la mano del primero, es que compara la defensa de Tenochtitlan
con este acontecimiento. Considero que no es fortuito que se intente en los proyectos de
consolidaciéon nacional presentar al pueblo, como un pueblo ancestral como “nuestros
antepasados” 0 en casos mas recientes, a estos personajes del pueblo que forman una

imagen, sin la necesidad de tener un nombre especifico.

También, entre 1862 y 1863 circulé un diario en la Ciudad de México “escrito
unica y exclusivamente para el pueblo” Ilamado La Chinaca. Se considerd un espacio de
ideologia liberal y estilo sarcastico’ donde constantemente se publicaban versos en honor

al valor del chinaco como el siguiente fragmento del 21 de abril de 1862:

Venid, venid, los fusiles
Apretamos con placer,
Solamente ser serviles

Nos hace temblar, ni a miles
Un chinaco ha de ceder.”

70 E1Siglo Diez y Nueve, 21 de junio de 1862, p. 2.

7t Guadalupe Curiel y Miguel Angel Castro, Publicaciones periédicas mexicanas del siglo XIX: 1856-1876
(Parte 1), (México: DGAPA- UNAM, 2003), pp. 164-166.

72 La Chinaca, 21 de abril de 1862, p. 3.
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La Batalla de Puebla, entre algunas otras que gano el ejército republicano, aunque fueron
notorias victorias, no lograron impedir que se instaurara el Segundo Imperio Mexicano.
Maximiliano, el emperador, también tuvo un lugar importante en el fortalecimiento de
algunos tipo nacionales liberales, porque aunque no se vistiera como tal de chinaco, adopt6
el traje de charro en multiples ocasiones, incluso se ponia una pafioleta roja, simbolo
liberal. Esto enfurecia a los conservadores, que con cada dia que pasaba se desilusionaban

mas del emperador liberal que les llego a tocar.”

Figura 11 Manuel Serrano, Chinaco Juarista y Zuavo Peleando, 1865, Oleo sobre tela, Museo José
Luis Bello y Zetina, Puebla.

73 Fernando Benitez, Un indio zapoteco llamado Benito Judrez, (México: Taurus: 1998), pp. 242, 243.
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El buen nombre de los chinacos continud hasta el final de la Intervencion Francesa y su
fama y valor se esparcieron mediante canciones populares y poemas de la época. Uno de
los mejor conservados hasta nuestros dias es el poema/cancion de Vicente Riva Palacio
titulado Adids, Maméa Carlota. Fue una parodia al poema de Ignacio Rodriguez Galvan
Ilamado Adios, oh patria mia. En la version de Riva Palacio, la quinta estrofa menciona a

los chinacos de la siguiente manera:

Y en tanto los chinacos
Que ya cantan victoria,
Guardando tu memoria
Sin miedo ni rencor,
Dicen mientras el viento
Tu embarcacion azota;
Adids, mama Carlota;
Adids, mi tierno amor.’

4.1.2. El chinaco criminal

Como sefiala Rodrigo Méndez en un articulo sobre el bandolerismo en la Guerra de
Independencia, sobre todo al inicio, hubo cierto beneplacito en los robos y asaltos
cometidos por algunos integrantes del ejército insurgente. Para 1813 Morelos comenzo a
controlar estas acciones que, en muchas ocasiones, unicamente desprestigiaban los motivos
de su causa. Al finalizar la guerra los caminos quedaron inseguros y los bandoleros
aprovecharon esa situacion nacional para sumar a sus cuadrillas a ex combatientes que se

rehusaron regresar a sus casas, a falta de una mejor expectativa.”

74 José Emilio Pacheco, Poesia Mexicana I, “Adiés, Mamd Carlota” por Vicente Riva Palacio (México:
Promexa, 1985), pp. 110-112.

75 Rodrigo Méndez, “El bandolerismo durante la guerra de independencia” en Bicentenario 1810, 1910,
2010, Volumen 3, nimero 9, (México: Instituto Mora, 2010), pp. 21-26.
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Asi, en multiples ocasiones se culpo a los chinacos de violencia y asaltos viles. Como tal, el
nombre de chinaco no lo vemos en los periddicos mexicanos hasta la década de 1860, que
es cuando se mencionan directamente sus ataques en los caminos de la Republica. En 1865,
el periddico La Sociedad narra un terrible acontecimiento en el que un grupo de chinacos
asalto a la familia Gutiérrez en el camino hacia Toluca, en el que murieron ocho familiares

y un asaltante a manos de una integrante de la familia.”

Es interesante sefialar que hacia 1855 Manuel Serrano representd dos veces, de
manera dindmica y en una escena costumbrista, la temética del asalto a una diligencia; una
de ellas se difundié mediante la litografia de Casimiro Castro (figs. 12 y 13). Es curioso que
en ambos casos, los asaltantes portan la vestimenta del chinaco, utilizando en este caso
como arma el fusil. Se presentan montados a caballo, con sombreros de ala ancha,
chaparreras con botones a los costados, chaquetas cortas y una mirada salvaje en el rostro.
Esta descripcion se puede encontrar también en la novela Los bandidos de Rio Frio, escrita
por Manuel Payno, que relata la situacion de México desde los ultimos afios de la década de
1810 a finales de la década de 1830. Especificamente en el capitulo 48, relata con
minuciosidad el asalto a una diligencia; dirigido por el mestizo Evaristo, Hilario su
ayudante y una horda de “Joseses” (indigenas), los desvalijados fueron Manuel Escandon,
José Bernardo Couto y José Joaquin Pesado. Nuevamente, en la descripcion de Evaristo,
tanto en su personalidad y destrezas, como en su vestimenta, se pueden vislumbrar algunas

caracteristicas del chinaco.”’

76 La Sociedad, 14 de enero de 1865, p. 2.
77 Manuel Payno, Los bandidos del Rio Frio, (México: Grupo Ed. Tomo, 2013), pp. 330-339.
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Figura 12 Lit. Casimiro Castro, Dib. Manuel Serrano, Ataque de una Diligencia, ca. 1875, Museo de
América.
Para 1858, en el periddico La Sociedad, durante la descripcién del arresto de Lorenzo El
Challo, se le describe de la siguiente manera: “El citado Lorenzo es de mala fama; la voz
publica lo condena por ladron, fue chinaco de Rivera el que colgaron en Tepetapa y no

tiene ninguna cosa honesta de que vivir; esto prueba que realmente es ladrén.””®

Después de la Intervencién disminuy6 la popularidad del chinaco, pues poco a poco

se dej6 de verles como héroes de la patria, para considerarlos bandoleros descarriados.

...nosotros somos del pueblo; nos hemos lanzado a pelear por la sagrada causa con
los hombres padecedores, y augque no pertenecemos al mentado ejército, sabemos
pelear. Hoy no nos hacen caso los sefiorones, que también fueron como nosotros,
pero no le hace... al cabo ellos no saben mas que los chinacos, aunque carguen el
uniforme [...] y desgraciadamente da por resultado que el ejército no nos considera

78 La Sociedad, 6 de diciembre de 1858, p. 2
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suyos, ni el pueblo tampoco, y no nos creen buenos ni para mandar un escuadrén ni
para ser jueces.”®

Es por esto que para la segunda mitad del siglo XIX la imagen sobre chinaco estaba
dividida; se utilizaba el nombre tanto para elogiarlo como para denigrarlo. Incluso el
coronel Agapito Gomez escribe lo siguiente en una justificacion que mando a la prensa el
20 de octubre de 1862 en Silao, para limpiar su nombre de un suceso militar en el que sus
hombres se rebelaban y lo abandonaban: “Queriendo hasta ofenderme con el nombre de

chinaco, titulo que en otras veces les pareciera honroso escuchar...”8

Figura 13 Manuel Serrano, Asalto a una diligencia, ca. 1855, Museo Nacional de
Historia, Secretaria de Cultura-INAH-México

79 Prospero, “El Teatro” en EI Monitor Republicano, 26 de julio de 1868, p. 3.
80 Carta de Agapito Gémez, Silao de la Victoria, octubre 20 de 1862, en El Siglo XIX, 13 de diciembre de
1862, p. 3
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4.1.3. El chinaco campesino

La imagen del chinaco en las faenas del campo esta ligada directamente a su destreza como
jinete, las cuales le brindarian posteriormente las herramientas para ser buen combatiente.
El lazo que se utiliza para lazar ganado y marcarlo, también fue Gtil para lazar zuavos.
Claudio Linati representa una situacion analoga en sus planchas de Trajes civiles, militares
y religiosos de México,® donde representa a un ranchero mexicano lazando a un oficial de
batallén (fig. 14). La lanza que se utilizaba en las cacerias, fue el arma predilecta de batalla.

Aparte, su conocimiento del terreno mexicano, los convirtié en exploradores audaces.??

Figura 14 Claudio Linati, Lazador
insurgente lazando un realista,

COSTUITES MIERDLATYS, 132_8, thograf|a3 Trajes cny[es,
Renchers Mekscais, ievant unof e difors dosmbutslion e o B (ssis colans) Bivinan. militares y religiosos de México

(Plancha 21).

81 Claudio Linati, Trajes civiles, militares y religiosos de México, (México: 1IE-UNAM, [1828] 1956),
plancha 21.

82 Antonio Riva Palacio les dedic6 un poema llamado El canto del explorador (Recuerdo de la guerra)
que se puede consultar el en periddico El Diario del Hogar, el 13 de septiembre de 1885, p. 3.
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Otra constante en la representacion del chinaco es su vestimenta, la cual se ha mencionado
anteriormente. La manera de vestir del chinaco estaba ligada directamente con su posicién
social/laboral. En la época virreinal, al ser personas de a caballo, el atuendo humilde era
indispensable para que no se confundieran con los grandes sefiores y hacendados. Las
litografias de Carl Nebel, como la de El hacendado y su mayordomo (fig. 15), fueron muy

importantes para representar costumbres y personajes mexicanos.

Figura 15 Carl Nebel, El hacendado y su mayordomo, 1836, Litografia, Viaje pintoresco y arqueolégico

sobre la parte méas interesante de la Replblica Mexicana, en los afios transcurridos desde 1829 hasta 1834.

Notorio es que en la representacion el personaje utilizado para contrastar las ricas prendas
del hacendado ni siquiera es mencionado en el titulo. El chinaco se desprende de su
sombrero de ala ancha para saludar al hacendado que se pasea por sus tierras. Estas
representaciones de los artistas viajeros fueron importantes para la difusion de imagenes,

primero en el extranjero y posteriormente en México mediante multiples reimpresiones de

37



las versiones originales o traducidas.®®

Como menciona Maria Esther Pérez Salas en su libro Costumbrismo y litografia en
México, la circulacién de las imagenes fomentd una expectativa de México para el
extranjero. En el caso de las litografias, por su rapida y facil distribucion, fueron modelos
frecuentemente reutilizados por otros artistas.®* Por eso no resulta extrafio que Mateo
Saldafia, artista nacido en 1875 en Colotlan, Jalisco, haya utilizado, como sefiala Manuel
Romero de Terreros, como modelo la obra antes mencionada de Nebel, realizada en 1836,
para realizar la obra La vuelta del trabajo (fig. 16), pieza con la cual se recibid oficialmente

de la Academia de San Carlos y le fue ofrecida una oferta de catedra de maestro dentro de

la institucion.®

Figura 16 Mateo Saldafia, La vuelta del trabajo, 1902,
Oleo sobre tela, Coleccidn particular.

83 Fausto Ramirez, La visién europea de la América Tropical: los artistas viajeros”, en Historia del arte
mexicano, tomo 7, (México: SEP, 1986), 138-163.

84 Maria Esther Pérez Salas, Costumbrismo y litografia en México. Un nuevo modo de ver, (México: UNAM,
IIE, 2005), pp. 51-54.

85 Manuel Romero de Terreros, “El pintor Mateo Saldafia” en Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, numero 34, (México: UNAM, IIE, 1965), 89.
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4.1.4. El chinaco como héroe

Por altimo, la representacion del chinaco como héroe se intentd utilizar en diferentes
momentos, sin obtener un resultado del todo Optimo. Linati, en el libro Trajes civiles,
militares y religiosos de México 8 publicado en 1828, representé los rasgos Miguel Hidalgo
a partir de un retrato en cera y su vestimenta, como menciona Fausto Ramirez, alude a su
doble condicion de parroco y guerrero. Esta representacion generd grandes polémicas en su
aceptacion ya que permitia un sinnimero se interpretaciones®” (fig. 17). Seria importante
sefialar que para el proceso de revaloracion sobre la figura de Hidalgo, la década posterior a
la Independencia fue significativa ya que se transformé paulatinamente la memoria
colectiva de la sociedad mexicana, que para ese entonces relacionaba la figura de Hidalgo
con la faceta cruenta de la revolucion, para identificarla posteriormente con los
sentimientos nacionalistas y antiespafioles, fomentados a partir de 1827 con la expulsion de
los peninsulares del territorio mexicano.®® A su vez, como menciona Laura Sudrez, esta
imagen de Hidalgo tuvo como publico original al extranjero y no fue muy popular dentro
del pais. Anteriormente, en 1826 Linati habia publicado la primera imagen del héroe, de
una manera mas sobria, en El Iris, la cual efectivamente circulé popularmente por muchos

estados de México.8°

La imagen de Hidalgo de Claudio Linati, si bien no es precisamente una

86 Claudio Linati, Trajes..., plancha 16.

87 Véase Fausto Ramirez, “Hidalgo en su estudio: La ardua construccién de la imagen del pater patriae
mexicano” en La construccion del héroe en Espaiia y México (1789- 1847), (Valencia: Universidad de
Valencia, 2003), p. 196.

88 Serfa a partir del dltimo tercio del siglo XIX en la pintura, mas que en los grabados, que se afianzaria
la imagen de Hidalgo como la conocemos ahora; como un personaje encanecido y sereno en su estudio,
dejando de lado la representaciéon como incitador de las masas en plena batalla insurgente. Véase
Fausto Ramirez, “Hidalgo en su estudio... pp. 190-196.

89 Laura Sudrez de la Torre, “Y se hizo la imagen de Hidalgo” en Bicentenario 1810, 1910, 2010, nimero
1, (México: Instituto Mora, 2008), pp. 24,27.

39



representacion del chinaco, integra en su vestimenta multiples elementos de esta figura
popular. El sombrero de ala ancha, en este caso decorado con plumas con los colores de la
bandera trigarante, la pafioleta al cuello, los pantalones para montar y el arma al cinto, son
algunas de los elementos que se podrian encontrar en las representaciones de cualquier
chinaco. Ademas, considero importante mencionar la estrategia retorica y simbélica que
utilizé Linati para reivindicar la figura de Hidalgo. Sumado al sentimiento antiespafiol, se
identifico al cura con la lucha de liberacion hispanica, para deshacerse del yugo dominante

europeo, identificando al pueblo mexicano como descendiente de Moctezuma.

La consolidacion nacional, como desarrolla Ramirez, se valié del pasado
prehispanico para legitimar su independencia y a sus héroes. Dicho discurso fue
ampliamente promovido por fray Servando Teresa de Mier y por Carlos Maria de
Bustamante. Esta estrategia se institucionalizd y se convirtié “en moneda corriente durante
los primeros afios de la vida independiente”® La construccion del chinaco como héroe
pertenecid, al igual que la del cura Hidalgo, a un programa liberal y de la misma manera, su
figura sintetizo la lucha por la libertad que se veia amenazada por una fuerza extranjera, en
este caso, contextualizado a las intervenciones estadounidense y francesa. Esta relacion con
el pasado prehispanico se hace presente en la cita antes mencionada de Carlos de Garern en
el periadico El Siglo XIX, donde al hablar de la bravura del chinaco, lo compara con los
antepasados que lucharon contra Cortés®’. Esto, aunado a la desconfianza y temor de los
dirigentes hacia los chinacos en los ejércitos,®? por su falta de disciplina y el porcentaje alto

de desercion, reafirmaba la ambigiiedad del personaje.

9 Fausto Ramirez, “Miguel Hidalgo: de sacerdote a patriarca” en El éxodo mexicano. Los héroes en la
mira del arte, (México, UNAM, INBA, 2010), pp. 233-234.

91 Carlos de Garern, “El Pro y el Contra”..., p. 2.

92 Angélica Veldzquez Guadarrama, Primitivo Miranda y la construccién visual del liberalismo, (México,
[IE-UNAM, INAH, 2012), pp. 84-91.
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Una cancion popular de 1867 situa al chinaco junto con algunos héroes liberales:

Al que se mostro prudento,
Y al que soporto el martirio,
Al chinaco, al insurgente,
A D. Benito, & Porfirio.
Para todos hay recuerdo,
A todo el mundo se abona,
Iglesias, Gonzalez, Lerdo,
Leiva, Escobedo, Corona!®®

QN
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93La Orquesta, 3 de agosto de 1867, p. 3

Figura 17 Claudio Linati,
Miguel  Hidalgo, 1828,
Litografia, Trajes civiles,
militares y religiosos de
Meéxico (Plancha 16).




Para 1887, el chinaco estaba estrechamente vinculado al partido liberal, como nos sintetiza

ironicamente el periodico conservador La Voz de México:

Ademas, semejante palabra, que no estd en el Diccionario, es muy del agrado del
Partido Liberal, segin manifesté después asegurando que ella simboliza las hazafias
gloriosas del bando & que pertenece; mejoras materiales, reforma, constitucion,
conquistas, guerra al fanatismo y otras muletillas de la fraseologia democratica.®*

Por ultimo, me parece importante destacar la literatura romantica que tuvo como
protagonista al chinaco. Un ejemplo importante seria la obra de Vicente Riva Palacio. En la
novela Calvario y Tabor centr0 la trama en la figura del chinaco como un soldado
nacional.®® Ademas, Riva Palacio propuso un romance nacionalista con ciertos poemas que
comenzaron a circular a partir de 1885. Algunos de ellos son EI amor del Chinaco® y El
Chinaco (Romance Nacional),®” que se veran publicados constantemente en varios

periddicos hasta finales del siglo.

Resulta revelador que Francisco Sosa en su libro Biografias de mexicanos
distinguidos, publicado en 1884, al referirse a Villagran; en lugar de relatar las hazafas
militares en las que participo, el autor lo dignifica Unicamente por el hecho de haber
soportado la muerte de su hijo Francisco Villagran, el cual fue fusilado en el momento en
que él no acepto la rendicion a cambio de su vida. Con esto Sosa aprovecho esta seccion de

su libro para criticar fuertemente al historiador conservador Lucas Alaman. Reprobaba que

94 La Voz de México, 11 de febrero de 1887, p. 2.

95 Barbara A. Tenenbaum, “Sreetwise History... p. 135.

96 Vicente Riva Palacio, “El amor del chinaco”, en El Nacional Periddico de literatura, ciencias, artes,
industria, agricultura, mineria y comercio, 16 de agosto de 1885, p. 3.

97 Vicente Riva Palacio, “El Chinaco”, en El Diario del Hogar, 22 de agosto de 1885, p. 2.
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Alaman no rescatara personajes como Villagran, cuando su sacrificio como padre hacia la

patria, era tan loable como el de los héroes espafioles®® que él tanto estimaba.®®

Alaman define en su libro Historia de México a Julian Villagran y a su hijo

Francisco de la siguiente manera:

Era este un arriero acomodado, cuyo ramo era considerable en aquel pueblo:
hombre feroz, dado & la embriaguez y & todos los vicios, y tomé tambien parte en la
revolucion el hijo de D. Julian Villagran, Francisco, Ilamado “Chito” que andaba
entonces profugo por haber asesinado a un D. N. Chaves, dandole una pufialada a
traicion por la espalda, estando sentado & su mesa y recibiendo la hospitalidad en su
casa.l®

Con esto podemos concluir que la figura de Julian Villagran, al igual que la del chinaco, fue
polémica desde sus inicios. Se tuvieron perspectivas como la de Bustamante y Alaman que
continuamente reprobaron la conducta del personaje y negaron su inclusion en el altar de la
patria. En el polo opuesto, se hallan Quintana Roo y Sosa quienes se dedicaron a rescatar su

figura del olvido, considerandolo como un héroe singular de la insurgencia independentista.

98 Para este argumento, Sosa toma el parangén que Andrés Quintana Roo hace de Julidn Villagran y el
espafiol Alonso Pérez de Guzman, defensor de Tarifa. Luis Rubldo, en su texto El caso de Julidn Villagrdn
segtin primeras crénicas e historias, identificé el discurso promulgado en la Alameda en donde Quintana
Roo alaba a Villagran con las siguientes palabras: “...Mas alla el intrépido Villagran ponia en agitacién a
un inmenso territorio que sostuvo por tanto tiempo con increibles prodigios de valor, hasta que
conducido por la traicién al glorioso altar del martirio, unié su sangre a la de su propio hijo que rehus6
redimir al vil precio de un vergonzoso rendimiento, dejando eclipsada con tan generoso sacrificio la
hazafia tan justamente celebrada del defensor de Tarifa, que en el héroe mexicano, doblemente
meritoria, se vituper6 como acto de barbarie por una de aquellas inconsecuencias que no puede
disculpar ni el desconcertado aturdimiento del espiritu de partido”. Cita de Quintana Roo obtenida del
texto: Luis Rublio, “El caso de Julidan Villagran segun primeras croénicas e historias”, en Efigies de
caudillos, (México: Gobierno del Estado de Hidalgo, 2012), p. 148.

99 Francisco Sosa, Biografias de mexicanos distinguidos (México: Oficina tipografica de la Secretaria de
Fomento, 1884), pp. 1078- 1082.

100 [ucas Alaman, Historia de México, (México: Imprenta de Victoriano Agiieros y Compafiia, 1883), pp.
405 y 406.
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5. Nicolas Garcia de San Vicente en el Paseo de la Reforma

La escultura de Nicolas Garcia de San Vicente también es Unica en el Paseo de la Reforma,
no por tratarse de un personaje con traje talar sino por ser una escultura de grupo. Dentro
del proyecto de Francisco Sosa, Juan Islas fue el Unico en idear un grupo escultorico para
su composicion. Mientras que otros artistas se valieron de baculos, sables y libros como
atributos iconogréaficos que definian al personaje, Islas utilizé al infante y lo complement6

con un pequefio libro o folleto en la mano derecha del personaje.

De todos los personajes erigidos en la primera etapa de este paseo escultdrico, se
pueden identificar a cuatro religiosos, tres de ellos vestidos con su traje talar. El primero en
ser develado fue Nicolas Garcia de San Vicente el 16 de septiembre de1890. Cuatro afios
después, el 15 de septiembre de 1894, hizo su aparicion fray Servando Teresa de Mier por
el estado de Nuevo Leon. Por ultimo, el 2 de abril de 1897 se inauguraron la estatuas de los
estados de Tabasco y Coahuila, que representaban a José Eduardo Cardenas y a Miguel
Ramos Arizpe, respectivamente. Arizpe fue el Unico en ser representado como civil,

sosteniendo la Constitucion de 1824 en sus manos.

Garcia de San Vicente nacio en Acaxochitlan el 28 de noviembre de 1793. Para
principios del siglo XIX ingresé al seminario en Puebla. Luego se traslado a la Ciudad de
México y se gradud en derecho civil y canonico en 1818 se ordend como sacerdote. En
1823 fue electo diputado por el distrito de Tulancingo. Fundd la Asociacion para la
Proteccion de la Instruccion Pablica y fue el presidente de 1828 a 1829. Entre 1838 y 1839
dio las catedras de gramatica latina y espafiola; la catedra de matematicas la impartié sin

recibir sueldo alguno. Se preocup0 por proteger la instruccion de primeras letras y escribio
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una considerable cantidad de libros para la instruccion infantil como Geografia para nifios

en 1839 y el famoso Silabario en 1843. Muri6 a los 53 afios en 1846.10*

Nicolas Garcia de San Vicente fue seleccionado por su trayectoria como educador,
como un digno personaje de la llustracion. Los ideales ilustrados reconocian la importancia
de la educacion para formar a las nuevas generaciones de ciudadanos y poder transformar al
mundo. Dentro de la politica liberal porfiriana el positivismo fue, segin Leopoldo Zea, una
doctrina que fue utilizada por las élites liberales para resolver problemas politicos y
sociales. En este sentido, el positivismo, introducido en Meéxico por Gabino Barreda, fue
una elocuente manera de justificar el progreso a partir del orden. Dentro de este nuevo
régimen social, la educacion, al igual que en la llustracion, se considerd el instrumento
formativo para esta nueva generacion de ciudadanos, especialmente para la clase dirigente,
la burguesia.’®? En la descripcion que hace Sosa de este personaje en su libro Las estatuas
de la Reforma, comienza con la siguiente frase que sintetiza los principios positivistas de la

educacion:

Enaltecer & los que fueron beneméritos protectores de la instruccion publica en
aquellas épocas en que el Estado no se afanaba, como en la presente, en difundir
por donde quiera los beneficios del estudio, es no solo pagar una deuda sagrada,
sino fomentar ese mismo noble espiritu en los hombres de la actual generacion y
formar 4 los que mas tarde han de reemplazarla.t®®

En otro libro de Sosa titulado Biografias de mexicanos distinguidos, al hablar de Garcia de

San Vicente, menciona que es uno de esos hombres “que han consagrado su vida al

101 Francisco Sosa, Las estatuas de la Reforma..., pp. 57-60. Los datos biograficos de este personaje que
han llegado hasta nuestros dias en diccionarios biograficos y enciclopedias, son escuetos, y usualmente
sintetizan lo que Sosa dijo en los libros: Biografia de mexicanos distinguidos a de mexicanos distinguidos
(1884) y Las estatuas de la Reforma (1900).

102 Leopoldo Zea, El positivismo y la circunstancia mexicana..., p. 85.

103 Francisco Sosa, Las estatuas de la Reforma..., p. 57.
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progreso y al enaltecimiento de nuestra patria.”'% Una vez mas, vemos plasmados los
conceptos de la educacion orientada al progreso positivista del Estado. Para finales de la
década de 1880, momento en que se encomendo la escultura, se difundio la realizacion de
dos congresos nacionales pedagogicos, donde todos los estados fueron invitados a llevar
participantes. El resultado de estos congresos, segun Francois-Xavier Guerra, fue la
propuesta de crear un sistema de educacion popular, basado en la uniformidad de una
enseflanza primaria obligatoria, laica y gratuita. Estos objetivos se lograrian con la
Constitucion de 1917, pero para 1890, en relacion al tema del laicismo, se fomenté una
conciliacion religiosa, “el deseo de reunir a una nacion dentro de los ideales comunes y el

optimismo positivista.”10®

La escultura de Garcia de San Vicente presenta un juego dindmico entre los
personajes y el espectador. A diferencia de la escultura de Julian Villagran, que tiene la
mirada dirigida a lo lejos y hacia arriba, Garcia de San Vicente no se encuentra observando
al infante que acaricia dulcemente en la cabeza, sino que baja la mirada hacia el espectador
que pasaria exactamente frente al pedestal, haciéndolo participe de la escena. A pesar de
que Garcia de San Vicente no establece contacto visual con el infante, sus gestos estan
dirigidos al mismo, tanto la mano sobre la cabeza, como la entrega del pequefio libro (fig.
18). El nifio que parece no tener méas de cinco afos, descalzo y vestido Unicamente por una
sencilla camisa holgada, observa con admiracién a su maestro.1% Su interaccion nos remite

a una relacion estrecha entre el pupilo y su instructor.

104 Francisco Sosa, Biografias de mexicanos distinguidos..., p. 403.

105 Véase Francois-Xavier Guerra, México: Del Antiguo Régimen... pp. 399-407, cita p. 407.

106 No es probable que la vestimenta del nifio y la desnudez de los pies remitan a una situacion
socioecondmica precaria del infante. Parece, mas bien que Islas decide representarlo de esta manera
para aludir a la corta edad y la pureza de espiritu que los nifios poseen, junto con sus ganas de aprender
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Figura 18 Juan Islas, Nicolas
Garcia de San Vicente (detalle),
1890, Bronce, Paseo de la
Reforma, Ciudad de México,
Fotografia de Javier Alvarez,
agosto 2018.

Fuera de la vista del espectador,'%’ sobre el libro que Garcia de San Vicente sostiene en su
diestra estan escritas las silabas “a e i 0” (fig. 19). Esto nos remite a su publicacion mas

conocida y utilizada hasta finales del siglo XIX:1% el Silabario.1°® Nicolas Garcia de San

y conocer todo lo que estd a su alcance. A pesar que su interés estuvo en fomentar la instruccién
publica, este infante con rizos y rostro de querubin, parece estar aludiendo simbdlicamente a la
primera infancia que a un tipo social. Si hubiese querido representar precariedad en el pequefio
personaje, lo hubiera podido sefialar en algtn tipo de desgaste en el textil, para que simulasen a unos
harapos.

107 Esto se debe a la la posicién elevada de la escultura que se encuentra sobre el pedestal
anteriormente mencionado.

108 Véase EL relato de “Un viaje a Pachuca”, donde un autor anénimo rememora el Silabario de Nicolas
Garcia de San Vicente, por medio del cual él aprendié a leer. La Patria, 16 de julio de 1891, p. 2.

109 E] nombre original que tenia en la portada fue “Silabario Método de San Miguel, que en clase
proyecto ha dispuesto la Comisién de Ortologia en la Academia de la 12 Ensefianza. Dedicado al
Principe Sr. San Miguel” y venia acompafiado de una ilustracién del arcdngel Miguel arremetiendo
contra Satanas. Era un folleto muy delgado de 8 hojas y contenia 38 ejercicios. Con el tiempo su nombre
se fue transformando a “Silabario de San Vicente” en honor al autor. Al final de los ejercicios venia un
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Vicente escribié una gran cantidad de libros para nifios, incluso escribio uno de
geometria.!® Aparte de la escritura de libros infantiles, lucho toda su vida por proteger la
instruccion publica y con mayor ahinco la escuela de primeras letras, donde el principal
material de ensefianza era el silabario que simboliza el proverbio del conocimiento: el
aprendizaje de la lectura. Como dice Ernst Gombrich, los simbolos de las obras se pueden
considerar metéaforas que adquieren su sentido dentro de un contexto especifico.!!! Tal es el
caso de la Constitucion de 1824 que se mencion0 anteriormente en la mano de Miguel

Ramos Arizpe.

Figura 19 Juan Islas, Nicolas Garcia de San Vicente, (detalle) 1890, Bronce, Paseo de la Reforma,
Ciudad de México, Fotografia de Javier Alvarez, agosto 2018.

catecismo sintético del padre jesuita Bartolomé Castafio. Véase Antonio Barbosa Heldt, “Silabario de
San Miguel” en Cémo ensefiar a leery a escribir, (México: Pax México, 2004), p. 27-29.

110 Lg Libertad, 7 de septiembre de 1883, p. 2.

111 Ernst Gombrich, Imdgenes Simbdlicas. Estudios sobre el arte del Renacimiento, 2, (Madrid: Debate,
2001), p. 16.
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Una caracteristica sutil, pero muy importante de la escultura, es el paso que Nicolas Garcia
de San Vicente da con su pie derecho. La punta de su zapato excede los limites del
basamento de la escultura, asi como una parte de los pies del infante. Esta caracteristica se
puede identificar como un alarde técnico del escultor. Este tipo de concesiones se podrian
considerar como el antecedente de lo que Rosalind Krauss''? y posteriormente Javier
Maderuelo identificarian con el comienzo de la paulatina desaparicion del pedestal hacia

finales del siglo X1X.1%3

Figura 20 Juan Islas, Nicolas
Garcia de San Vicente, 1890,
Bronce, Paseo de la Reforma,
Ciudad de México, Fotografia
de Javier Alvarez, agosto
2018.

112 Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-garde and Other Modernist Myths, (Massachusetts:

Cambridge MIT Press, 1986), p. 280.
113 Javier Maderuelo Raso, La idea de espacio en la arquitectura y el arte contempordneos, 1960-1989,

(Madrid: Akal, 2008), pp. 116-119.
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La capa que envuelve a Nicolas Garcia de San Vicente puede ser vista como una solucion
formal que aprovecha Islas para jugar con la volumetria y el ritmo de los pliegues (figs. 2,
18, 20). Iconograficamente el escultor hubiera tenido que representar al religioso con la
sencilla sotana que fuese acorde con su rango. Al cubrirlo con la capa dejé casi
imperceptible la sotana y logro, sin pecar en la ostentosidad, evitar la simpleza del ajuar y
ennoblecer al personaje. Esta pericia formal rompia con la verdad histdrica que el maestro
Manuel Vilar habia inculcado, hasta su muerte, en la Academia. Para Vilar la iconografia,
como sefiala Eloisa Uribe, significaba un compromiso con la verdad; consagrd sus
enseflanzas a la practica de la escultura académica con una mirada purista y a la
representacion de retratos de la historia patria.t'* En las representaciones histéricas, para la
segunda mitad del siglo XIX, los criticos tuvieron presente esta caracteristica y cuando se
rompia la norma, eran reacios a comentar al respecto; solo se perdonaba en algunas
ocasiones cuando el ingenio y la destreza del artista lograba integrar u omitir un pequefio

detalle, en pos de enaltecer el resultado final de la obral'®. Juan Islas, en la escultura

114 Eloisa Uribe, “La escultura mexicana y la presencia heroica en el siglo XIX” en Gesto identidad y
memoria. La escultura, un lenguaje para la historia de México, (México: Museo Nacional de San Carlos,
INBA, CONACULTA, 2010), pp. 24-36.

115 Como ejemplo se tomaron dos criticas. La primera fue de Felipe Lopez- Lopez, que al hablar de las
pinturas de la cipula de la Profesa, al mencionar la escena de la institucién de la Eucaristia dijo: “falté a
la verdad histérica y en ello perdié lo sublime”. Esta primera critica es severa ya que con la pintura
religiosa se permitia usualmente el “sentimiento poético”, como se vera en la proxima cita. La otra
critica, de Ignacio Manuel Altamirano, fue publicada en nueve partes en el periddico La Libertad: “El
Salén en 1879-1880. Impresiones de una aficionado”. En la ultima parte reprueba rotundamente la
representacion histdrica de Felipe Ocadiz que trata sobre el rey africano Igurta, donde lo pinta como
“un hombre blanco de cuarenta afios...”. Altamirano atesta la estocada directamente en el punto: “Yo
supongo que este es un cuadro historico, [...] en consecuencia hay que pedirle verdad histérica, porque
las pinturas que representan escenas de la Historia profana, no son como las pinturas religiosas en las
que domina el sentimiento poético, y se puede admitir una verdad convencional. En Historia no: en
Historia hay que hacer las cosas bien o no hacerlas. No se puede representar a Napoleén I vestido de
comanche, ni a don Benito Juarez con las patillas de Maximiliano. jSeria una barbaridad! Pues es una
barbaridad representar a Igurta blanco...” Véase en Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte en
Meéxico en el siglo XIX, Vol. 11 (México: IIE-UNAM, 1997), p. 126 y Vol. 111, (México: IIE-UNAM, 1997), p.
57.

50



ecuestre de don Porfirio, ya se habia valido de esta solucion formal para mejorar la

composicion de la escultura, e incluso se le aplaudio por haber agregado la capa:

“Existe quiz& una pequefia falta indumentaria, pero esta misma redunda en beneficio
de la estatua y consiste en que el artista cubrié la espalda del jinete con la capa o
pequefia clamide. Esto, aunque rompe la verdad histérica, construye la inica manera
de desvanecer la ingrata y antiestética forma del traje actual y lejos de amenguar el
mérito de la obra lo acrecienta por la ciencia y vaporosa delicadeza con que se
ejecutaron los pafios.”!16

El critico Rafael de Rafael, desde la tercera exposicion de la Academia en 1851, sefialo lo
poco agraciado que les resultaba la representacion de los personajes contemporaneos, con
“lo mesquino y hasta ridiculo de nuestro traje”; niega rotundamente la solucion de
representarlos con togas romanas ya gque Se cae en “un anacronismo que por huir de lo
innoble cae en lo ridiculo”, pero celebré de igual manera la solucion que utilizd Manuel
Vilar de envolver a sus personajes en capas, “de esta manera, sin dejar de ser un fiel
historiador, el sefior Vilar ha evitado en gran manera los perjuicios que la fidelidad
historica debe causar a su magnifico asunto; en una palabra, ha sabido encontrar la poesia

sin apartarse de la verdad.”*’

116 “Una obra de arte” en El Siglo Diezy Nueve, 12 de septiembre de 1889, p. 3.

117 “Tercera exposicion de la Academia Nacional de San Carlos de México” en EI Espectador de México,
11 de enero de 1851, p. 35. Véase en Véase en Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México en
el siglo X1X, Vol. I (México: IIE-UNAM, 1997), p. 226.
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Figura 21 Juan Islas, Nicolas Garcia de San Vicente, inscripcion “PADRE D. NICOLAS
GARCIA DE SAN VICENTE”, 1890, Bronce, Paseo de la Reforma, Ciudad de México,
Fotografia de Javier Alvarez, agosto 2018.

RIS

Figura 22 Juan Islas, Nicolas Garcia de San Vicente, inscripcion “ESTADO DE HIDALGO”,
1890, Bronce, Paseo de la Reforma, Ciudad de México, Fotografia de Javier Alvarez, agosto
2018.
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Figura 23 Juan Islas, Nicolas Garcia de San Vicente, inscripcion “J. YSLAS”, 1890, Bronce,
Paseo de la Reforma, Ciudad de México, Fotografia de Javier Alvarez, agosto 2018.

Figura 24 Juan Islas, Nicolas Garcia de San Vicente, inscripcion “C. DUCHATEAU”, 1890,
Bronce, Paseo de la Reforma, Ciudad de México, Fotografia de Javier Alvarez, agosto 2018.
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Como antecedentes formales para este grupo escultorico se encuentra en primer lugar la
escultura que Manuel Vilar presentd en la Exposicion de la Academia de San Carlos en
1858: San Carlos Borromeo con un nifio'!® (fig. 25) junto con la estatua de Cristobal
Colon. La escultura en yeso de San Carlos con el nifio habia sido comisionada por Bernardo
Couto para ser colocada en el salon de Juntas de la Academia, a fin de honrar al patrono de
la institucion. En esta escultura, el nifio que también podria ser nombrado como joven,
simboliza a un estudiante de la Academia y San Carlos lo rodea con sus brazos protectores,
mirandolo con unos ojos cargados de afecto. El nifio regresa una mirada de admiracion a su
patrono. Al igual que en la escultura de Islas, se establece una relacion estrecha entre los
personajes, donde San Carlos Borromeo y Nicolas Garcia de San Vicente asumen una

postura de proteccion paternal.

A pesar de que entre la creacion de la escultura de Vilar y la de Islas dista un
periodo de 32 afios, es muy probable que Islas se hubiera basado en esta obra, tanto para
solucionar problemas formales, como en aspectos iconograficos. Por medio de la
comparacion entre ambas obras, se identificaron similitudes y diferencias. En la obra de
Vilar la composicion es cerrada ya que al abrazar al joven estudiante, el cuerpo de San
Carlos gira en torno al nifio, generando un ambiente mucho més intimo que excluye al
espectador. Esto no sucede en la obra de Islas, ya que él modificd la postura del religioso,

manteniendo la frontalidad del personaje, para abrir en cierta medida la composicion. Este

118 Vilar representd a San Carlos Borromeo en su faceta de patrocinador de la Academia, evitando
ciertos elementos icnograficos que fueran prescindibles en la escena (de igual manera, Islas representa
a Nicolas Garcia de San Vicente en su faceta de protector/patrocinador de la educacién). El grupo de
Vilar fue muy aplaudido por la critica en 1874, en un articulo publicado 16 afios después de haber sido
realizado y expuesto. También se elogi6 el naturalismo logrado y la disposicién de los personajes que
fue agradable a la vista sin perder la notable animacién del grupo. Véase “San Carlos Borromeo. Grupo
original del finado profesor Don Manuel Vilar fundador de la nueva escuela de escultura en México, en
El Artista, tomo I, julio de 1874. Véase Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México..., Vol. 1],
pp. 249y 250.
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problema pudo haber estado presente en los primeros bocetos que realizd Islas, ya que
como se menciond anteriormente, en la primera propuesta, el nifio recibia con ambas manos
el libro de la mano del sacerdote. De igual manera Islas involucrd, por medio de la mirada
de Nicolds Garcia de San Vicente, al espectador. El didlogo de miradas le permite al

transelnte del Paseo convertirse en un observador activo que interacttia con los personajes.

Figura 25 Manuel Vilar, San Carlos Borromeo con un nifio, 1858, yeso,
Museo Nacional de San Carlos.
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Una diferencia, que involucra aspectos formales y técnicos, aparte de los iconogréaficos, es
el punto de apoyo que Vilar tuvo que incluir en su composicion. Como la obra de Vilar era
un proyecto donde se pretendia concretar la obra en marmol, fue necesario colocar detras
de San Carlos una mitra que fungiera como punto de apoyo, para nivelar el peso de la
escultura y para aludir, ademas, a la investidura episcopal del Borromeo como obispo de
Milan. En el caso de la escultura de Nicolas Garcia de San Vicente, por ser una escultura de
bronce, lo Gnico que se hizo fue utilizar un poco mas de material en el momento de la
fundicion, como se mencion0 en capitulos anteriores, para lograr el equilibrio deseado,

aspecto imposible de implementar en la escultura pétrea.

Otro antecedente iconografico para la realizacion de esta escultura podria ser la
pintura de San Vicente de Paul, realizada en 1849 por Severiano Hernandez: La obra de
san Vicente de Paul.!*® En esta pintura, como es comun en la iconografia del santo, se le
representa con dos nifios a su alrededor.*?® En la obra, San Vicente de Paul se representa
tomando de la mano a un nifio. A su vez, también es pertinente mencionar la obra de San
Carlos Borromeo repartiendo limosna al pueblo de José Salomé Pina, realizada en 1853.
Estas ultimas dos pinturas y la escultura Vilar, se podrian relacionar con la obra de Islas
desde el proceso de asimilacion iconogréfica de los santos protectores de los nifios. Se
establecio a Nicolas Garcia de San Vicente no s6lo como un héroe, sino también como un
santo: un santo laico. No es sorpresa que Sosa, en su libro Biografia de Mexicanos
distinguidos, en el apartado de este personaje se refiriera de la siguiente manera: “uno de

los principales fines de este libro es honrar la memoria de los hombres que han consagrado

119 Esta obra se realizd para el coro del sagrario metropolitano. Véase Angélica Veldzquez Guadarrama,
“De la caridad religiosa a la beneficencia” en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, vol.
XXXVIII, num. 1809, (México: IIE, UNAM, 2016), p. 54.

120 Tomas A. Parra Sanchez, Diccionario de los santos, 42 Ed. (México: Ed. Paulinas, 2002), p. 95.
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su vida al progreso y engrandecimiento de nuestra patria; téngase presente que el maestro
de escuela es el apdstol de la civilizacion en el siglo en que vivimos™'?! Dentro de la ciudad
los monumentos conmemorativos paulatinamente se empezaron a convertir en los nuevos
lugares de culto y términos como el de “la religion de la Patria” comenzaron a ser comunes

para el contexto mexicano.

6. La inauguracion y la recepcion del publico. A 80 afios del grito de Independencia

Casi un mes antes de la inauguracion en 1890 de las esculturas del estado de Hidalgo en el
Paseo de la Reforma, gracias al acta de Cabildo del Ayuntamiento Constitucional de
México, se sabe que el gobernador informo que las obras ya estaban terminadas y estaban a
la disposicion del Ayuntamiento que las recibiria de las manos del propio artista para que
fuesen colocadas en los pedestales correspondientes. Ademéas el gobernador Cravioto
solicitdé de manera oficial que la inauguracion de las obras se incluyera en las festividades
de los festejos patrios de septiembre.'?? Dicha solicitud fue aceptada y el evento se incluy
en el programa del 16 de septiembre a las ocho de la mafana. EI Ayuntamiento selecciono
como oradores a los sefiores Juan Antonio Mateos'?3, periodista, escritor de novelas y

amigo de Diaz,*** y Enrique Sort de Sanz*?5, diputado, profesor y abogado que residia en un

121 Véase Francisco Sosa, Biografia de mexicanos distinguidos, (México: Oficina Tipografica de la
Secretaria de Fomento, 1884), p. 403.

122 E] Municipio Libre, 5 de septiembre de 1890, p. 2.

123 Segtin Ignacio Manuel Altamirano, Juan Antonio Mateos fue “uno de los mas fecundos literatos de
México.” Fue un periodista, poeta lirico, novelista, orador y dramaturgo, fiel a los ideales democraticos y
reformistas de la época. Véase Ignacio Manuel Altamirano, La literatura nacional. Revistas, Ensayos,
Biografias y Prélogos, Tomo 11, (México: Editorial Porrta, 1949), pp. 19 y 20.

124 José Barragdan, Juan A. Mateos: periodista liberal, (México: Departamento del Distrito Federal, 1983),
p. 13.

125 Enrique Sort de Sanz fue un abogado y poeta prometedor que murié a los 32 afios por una
enfermedad cardiaca. A muy temprana edad perdié a su padre y Gabino Barreda lo apadrin,
recomendandolo para obtener una Beca de gracia en el Gobierno para estudiar derecho. Recién salido
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hermoso chalet en la Glorieta de Colén.'?® Ambos oradores eran personajes citadinos y
hasta el momento no se han encontrado documentos que demuestren que tuvieran alguna
relacion particular con el estado de Hidalgo. Se les encomendd hablar de las grandes
hazafas que realizaron los dos personajes seleccionados; ain no se localizan los discursos
declamados en aquella ceremonia. El propio Porfirio Diaz formé parte de la comitiva de
inauguracion junto con el licenciado Matias Romero Avendafio, el general José Ceballos,
gobernador del Distrito Federal, los miembros del Ayuntamiento, jefes de la administracion
civil y militar, algunos particulares y un considerable numero de ciudadanos que estaban
presentes desde las siete y media de la mafiana a la espera de que iniciara el evento. A pesar
de una “lluvia torrencial” que habia caido en la noche del 15, que segun el diario El Siglo
Diez y Nueve, dejo intransitables muchas calles de la ciudad, desde muy temprano en la
mafana el Paseo de la Reforma estuvo saturado de gente. El evento no duré mas de una
hora y la congregacion se fue dispersando para admirar la decoracion florida y patriotica

que se habia montado en la Alameda.?’

El gobernador Rafael Cravioto no asistio a la ceremonia de inauguracion ya que
presidio los festejos conmemorativos en la capital de Hidalgo, pero tampoco se ha
encontrado documento alguno donde se invitara al general Cravioto por parte de la
Comision de Festividades. Entre los eventos que se llevaron a cabo en Pachuca el 15y 16

de septiembre figuran la apertura del puente de la Calle Mina, desfiles por las calles y

de la escuela, figur6é como diputado y fundé el periédico La Juventud Literaria entre otros. A su muerte,
su propia madre recopil6 su poesia y la publicé en 1897. Véase Isabel M. Viuda de Sort de Sanz, “Notas
Biograficas de mi hijo Enrique Sort de Sanz” en Enrique Sort de Sanz, Poesias y algunos articulos
referentes d varios poetas mexicanos, (México: Oficina Tipogréfica de la Secretaria de Fomento, 1897),
pp. VI- XIII.

126 Manuel José Othén, Epistolario, (México: UNAM, 1999), p. 86.

127 E] Siglo Diez y Nueve, 17 de septiembre de 1890, p. 2.
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discursos en un templete construido frente al monumento a Miguel Hidalgo.'?® Por muchos
afios el monumento a Hidalgo fue adjudicado a los hermanos Islas, pero hoy se sabe que el
proyecto se le encomendé al arquitecto italiano Cayetano Tangassi'®® en 1886.1% Se
comenzd a construir bajo el gobierno de Francisco Cravioto y finalmente se inauguré en la
festividad del 2 de abril de 1889, un dia después de la toma de protesta del gobernador

Rafael Cravioto.3!

La inauguracion de las esculturas en fechas historicas representativas de los fastos
liberales, tales como el 5 de febrero, el 2 de abril, fecha en que Diaz entr6 a la ciudad de
Puebla, el 5 de mayo o el 16 de septiembre, fue muy coman. Como identifica Angeélica
Veldzquez, “de las treinta y seis esculturas que se erigieron con arreglo al proyecto de Sosa,
solo seis de ellas no fueron inauguradas en las fechas festivas™'® como las que se
mencionaron anteriormente. Otro elemento importante identificado por Velazquez fue la
presencia de Porfirio Diaz en dichos eventos; la suntuosidad de las ceremonias y la

asistencia del presidente al acto se fue haciendo mas escasa con el paso de los afios.

La importancia de estas nuevas fechas conmemorativas estd ligado a lo que

Verdnica Zarate Toscano llama “la secularizacion del culto™:

128 Periddico Oficial del Gobierno del Estado de Hidalgo, Tomo XXIII, 19 de septiembre de 1890, pp. 345y
346.

129 Es probable que Cayetano Tangassi viviera en Pachuca durante alguna larga temporada ya que en
1885 estuvo a cargo de las obras del Teatro Bartolomé de Medina, y unos meses después se le
encomendd el proyecto del monumento a Miguel Hidalgo. Véase El Diario del Hogar, 20 de septiembre
de 1885, p.3. Se ha identificado que los sefores Tangassi, tenfian una relacién comercial con los
hermanos Islas, puesto que en 1873 se tiene registro que se invit6 a los Islas a conocer los trozos de
marmol que se habian importado y que tenian a la venta. Véase EI Monitor Republicano, 4 de abril de
1873, p. 3.

130 El siglo Diez y Nueve, 26 de marzo de 1886, p. 3.

131 La Patria, 2 de abril de 1889, p. 1.

132 Angélica Velazquez Guadarrama, “La historia patria... p. 341.
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Una vez que México se constituyo en nacion independiente, dentro del proceso de
secularizacion, las procesiones fueron conviviendo y poco a poco cediendo su
espacio a los paseos civicos y los desfiles militares. Y de la misma manera, las
imagenes religiosas se fueron sustituyendo, paulatinamente, por estatuas en honor
de algunos personajes que habian traspasado el umbral de la inmortalidad para
convertirse en héroes, igualmente susceptibles de culto.'3

Por tal motivo se comenzo a sustituir el calendario religioso por el calendario civil y
patriético, en el que los héroes tomaran el lugar de los santos. Una manera de promover la
devocion de estos “grandes hombres”, como los identificaban Manuel Riva Palacio y Sosa,
fue introduciendo estos nuevos lugares de memoria por medio de los monumentos
conmemorativos y se reforzaban por medio de los discursos patridticos que mantenian
cierto tipo de lenguaje religioso. Es por eso que, como se dijo anteriormente, Altamirano
tuvo licencia de llamar a Ignacio Ramirez, el Nigromante como el “apostol de la

Reforma”.134

7. La fortuna critica de las esculturas, ¢Qué es mejor, que hablen mal o que no hablen?

Después de la inauguracion, la critica de las esculturas de Julian Villagran y Nicolas
Garcia de San Vicente fue positiva. Se elogio la maestria técnica del escultor Juan Islas, en
las composiciones creativas y en la habilidad de la ejecucion de los detalles.**® EI Universal
incluso considerd que “ambas estatuas hacen honor al talento del modesto artista D. Juan
Islas, y son de las mas acabadas que hemos visto.”'3¢ EIl periédico La Vanguardia, al

destacar que el grupo escultérico de San Vicente por ser fundido en una sola pieza,

133 Verdnica Zarate Toscano, “El papel de la escultura conmemorativa en el proceso de construccién
nacional y su reflejo en la ciudad de México en el siglo XIX” en Historia Mexicana. Volumen LIII, num. 2,
(México: El Colegio de México, octubre- diciembre 2003), pp. 417- 418.

134 [gnacio Manuel Altamirano, Ignacio Ramirez “...,, p. 98.

135 E] Siglo Diez y Nueve, 17 de septiembre de 1890, p. 2.

136 El Universal, 19 de septiembre de 1890, p. 2.
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menciond que debia ser considerado junto a las imponentes estatuas como la de Pedro de
Rusia, la de Marco Aurelio en Florencia y nuestra escultura de Carlos 1V de la Ciudad de
México. Debio de haber sido un gran honor para Islas leer estas loas, que hoy en dia suenan
un poco exageradas. Por ultimo, al nota periodistica termina con la frase: “La gloria del
artista viene & ser la de la Patria”.*3” Al comparar a este artifice con Falconet, Tolsa y otros
artistas de fama mundial, se buscaba posicionar a México en la esfera artistica como un pais
inserto en la modernidad, con genios capaces de igualar en técnica y sensibilidad a
cualquier otro artifice de la historia del arte. Sobre la escultura de Villagran, se aplaudio
mucho que se le hubiese representado con la indumentaria mexicana, evitando el traje de
época, justificando que habia sido una solucion acertada del artista, obteniendo asi una
doble ventaja al “conservar la verdad histérica y conseguir la representacion de un tipo sin

romper con los principios de la estética”.138

No todas las criticas sobre estas esculturas fueron positivas. Especialmente se
seguiria cuestionando la eleccion de Julian Villagran dentro del Paseo de la Reforma. En
1895, casi cinco afios después de haberse inaugurado la escultura, Rafael del Alba en El
Heraldo de Guadalajara reprochd severamente la eleccion de Julian Villagran dentro de
este proyecto escultdrico, pues denigraba a los otros personajes ilustres del Paseo de la
Reforma, pues él era un rebelde sin los honores necesarios para estar en ese lugar y ni
menos a la altura del resto de los que ahi se encontraban representados. Incluso propuso la

posibilidad de removerlo de su sitio de honor.'® Teodomiro Manzano, uno de los cronistas

137 La Vanguardia, 7 de octubre de 1890, p. 2.
138 F] Siglo Diez y Nueve, 17 de septiembre de 1890, p. 2.
139 “Héroes y estatuas”, El Heraldo, 11 de junio de 1895, pp. 2y 3.
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mas importantes del Estado de Hidalgo, en los Anales del Estado de Hidalgo, publicados

por primera vez en 1927, al relatar la inauguracion de las esculturas menciona lo siguiente:

16 SEPTIEMBRE- Martes. Se descubren en el Paseo de la Reforma de la ciudad de
México las estatuas de D. Julian Villagran y del presbitero D. Nicolas Garcia de San
Vicente, enviadas por el Gobierno del Estado. Acerca del honor que se hace al padre
San Vicente nada hay que decir. Respecto a la de Villagran mucho puede decirse y
probarse que hubo una mala eleccion. El Virrey de las Huastecas como a si mismo
se llamaba, no merece figurar al lado de hombres buenos y patriotas.4°

Al igual que los seres humanos, las esculturas pablicas poseen un cuerpo susceptible a ser
transgredido.'*! Desde que se coloca una escultura en un espacio publico, se abre la
posibilidad de que la critica, desde un ambito discursivo, arremeta contra ella para alabarla,
pero también para criticarla y agredirla; a su vez, el cuerpo del monumento esta expuesto a
sufrir lo mismo en su condicién material.1*> Esta imposicion de las obras dentro de la
ciudad se convierte en un gran problema cuando hay un choque ideologico con lo
representado. El concebir estas obras como una “presencia eterna”, es lo que incité al
Estado para utilizarlas como herramientas de exhibicion y promocién de sus discursos
politicos. Entre méas polémico el discurso, mas factible que su conservacion sea puesta en

duda.1*3

Como podemos observar, las criticas posteriores se centran en la eleccion del

personaje de Villagran, pues desde una perspectiva estética no se hace alusion alguna. Esto

140 Teodomiro Manzano, Anales del Estado de Hidalgo. Segunda parte (1869 a marzo de 1927), Segunda
edicion, (México: Gobierno del Estado de Hidalgo, 2009), p. 71. Como identific6 Luis Rubludo, es
probable que Julidn Villagran nunca se hubiera denominado a si mismo como virrey o emperador de las
Huasteca, ya que esto es un dato que Lucas Alaman tomo del historiador Félix Maria Calleja, quien se
refirié a esto a partir de un manifiesto del 22 de junio de 1814, fecha p6stuma a la muerte de Villagran.
Véase Luis Rubluo, “El caso de Julian Villagran..., p. 146.

141 Ernst Gombrich, “Escultura para exteriores”, en Los usos de las imdgenes. Estudios sobre la funcidn
social del arte y la comunicacién visual, (México: Fondo de Cultura Econémica, 2003), pp. 156.

142 Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, Monumento conmemorativo..., p. 17.

143 Ana Catalina Valenzuela Gonzalez, “El retrato y la solemnidad del lenguaje escultérico”, en Gesto
identidad y memoria. La escultura, un lenguaje para la historia de México, (México: Museo Nacional de
San Carlos, INBA, CONACULTA, 2010), pp. 45- 74.
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nos remonta a la discusion historiografica de la controvertida recepcion del personaje que
se remonta desde sus contemporaneos. Es muy posible que la polémica del personaje
hubiese estado influenciada negativamente por la perspectiva del chinaco como bandolero
criminal que se gener6 a lo largo de todo el siglo XIX!#4, Francisco Sosa y las personas que
eligieron a Villagran en el proyecto lo rescataron como un “martir” patriético que fue
fusilado en 1813, sin cuestionar la manera en que logré sus victorias militares o el
despotismo de su caracter. Esto es lo que Alois Riegl llamaria la transformacion de los

valores rememorativos en los monumentos intencionados.4®

En el caso de las esculturas del proyecto de Sosa en la actualidad segun los valores
de contemporaneidad de Riegl,}*¢ el valor de utilidad, como herramientas de instruccion
para la poblacién sobre sus héroes patrios del contexto liberal del Porfiriato se subsumiria
al valor artistico e historico de la obras como elementos de ornato en el paisaje urbano y de

memoria historica.

8. Trayectoria artistica de Juan Islas: Del Real del Monte al Hospital de San Hipolito

La trayectoria biogréafica y artistica de Juan Islas y su hermano Manuel no ha sido un tema
abordado en la historiografia del arte mexicano, a pesar de haber producido una gran

cantidad de obras importantes para la historia de nuestro pais.!*” Aqui me enfocaré en Juan,

144 En muchos textos historicos, como sefiala Luis Rubldo, se omite que Villagrdn fue un Teniente
General, reconocimiento merecido por su liderazgo y valor en batallas, pero manchado por su ausencia
de disciplina y formacién militar. Luis Rubludo, “El caso de Julian Villagran..., p. 137.

145 Alois Riegl, El culto moderno a los monumentos: caracteresy origen, (Madrid: Visor, 1987), p. 33.

146 Alois Riegl, El culto moderno a los monumentos..., p. 66- 91.

147 En el libro Arcanos hidalguenses: en memoria de Victor Manuel Ballesteros Garcia, Luis Rublio dedica
un capitulo para recopilar apuntes sobre estos artistas hidalguenses de Real del Monte. El propio autor
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mencionando algunas veces a su hermano menor, pues sus historias se entrelazan
constantemente. Se puede decir que la vida de Juan Islas fue longeva, incluso cuando no se
sabe con exactitud su fecha de nacimiento. A pesar de que es reconocido principalmente

como escultor, también fue litdgrafo, pintor y dibujante, como veremos a continuacion.

Sobre la juventud e infancia de Juan Islas no se sabe mucho. De lo poco que se tiene
conocimiento es que nacid en Real del Monte, Hidalgo en la primera mitad del siglo X1X al
igual que su hermano Manuel.**® De ahi reencontramos su pista cuando el 19 de julio de
1838 realiz6 una solicitud para ingresar a los cursos de dibujo de la Antigua Academia de
San Carlos en la Ciudad de México, que fue aceptada cinco dias después.**® Con esto se
podria considerar una fecha aproximada del nacimiento de Juan Islas entre 1822 y 1826, si
se toma en cuenta que los alumnos entraban a las clases de dibujo aproximadamente a los
doce afos. A diferencia de muchos otros artistas de la Academia, Juan Islas no hizo carrera
dentro de la institucion. En la década de los sesenta trabajo para la Administracion General
de Correos como “escribiente, litdgrafo y archivero”.**° Durante el imperio de Maximiliano
fue reconocido como escultor en madera.*>* Al no poseer informacién de la formacién de

Islas, dejo abierta la posibilidad que se hubiese formado en la practica de algun taller o

reconoce que su texto es un primer acercamiento al tema. Este capitulo se podria considerar una
continuacién de la labor de investigacién, enfocada inicamente a Juan Islas, donde se profundizé en la
documentacién, lo que permitié aterrizar un poco mas al artista dentro del contexto artistico del siglo
XIX mexicano. Véase Luis Rublio, “Sala de arte: Los hermanos Juan y Manuel Islas”, en Arcanos
hidalguenses: en memoria de Victor Manuel Ballesteros Garcia, (México: UAEH, 2005), pp. 91-101.

148 Véase Teodomiro Manzano, Diccionario biogrdfico del estado de Hidalgo, Pachuca, Talleres
Linotipograficos del Estado, 1948, p. 62.

149 Archivo 3037. Eduardo Bdaez, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1801-1843,
México, IIE-UNAM, 1972, p. 182.

150 La primera vez que se tiene registro de Juan Islas como empleado de la Administraciéon General de
Correos es en el periodico El Siglo Diez y Nueve, en una lista de pago de sueldo del 25 de diciembre de
1861. Ahi sélo se le identificé como litégrafo. Para el 21 de marzo de 1863 aparece en la lista de los
empleados como “escribiente, litdgrafo y archivero” del Diario del Gobierno de la Reptiblica Mexicana y
en otros periddicos.

151 Archivo 6670. Eduardo Baez, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1844-1867, p.
395.
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dentro de los gremios, que para ese entonces no habian sido completamente extinguidos por

la Academia.t®?

Para 1867, Juan lIslas fund6 junto con José Tomas de Cuéllar, Ignacio Manuel
Altamirano, Manuel Peredo, Julian Montiel, Alfredo Chavero, Luis Gonzaga Ortiz, Juan de
Arias y Pantaleén Tovar el Liceo Mexicano'®® y fue nombrado jefe de la Seccion de
Grabado.™* El Liceo Mexicano pretendia que su programa se focalizara en tres ambitos: la
literatura, las artes y las ciencias. En la rama de las artes, se planteaba una seccion de
grabado en madera, donde se buscaba ensefiar la técnica al aguafuerte y en hueco, el
porvenir de los grabadores, y la importancia del grabado como una necesidad politica y

social.

Figura 26 “Méjico. Vista de la gran plaza de Méjico el dia de la llegada del presidente Juarez” Vifieta
tomada del periddico L’llustration. Journal Illustré Paris, julio de 1867. Museo de las Intervenciones.

152 Eduardo Baez, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San Carlos) 1781-
1910, (México DF: ENAP, 2009), 16.

153 El siglo Diez y Nueve, 3 de agosto de 1867, p. 2.

154 Boletin Republicano, 16 de agosto de 1867, p.3.
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Para julio de ese mismo afio concluyd junto con Primitivo Miranda la escultura de La
Victoria de la Plaza de la Constitucion.’> Fue una escultura colosal, probablemente
efimera, que se coloco en la plaza principal de la Ciudad de México para celebrar el retorno
del presidente Juarez y la restauracion de la Republica (fig. 26). Siendo un afio muy
fructifero, para agosto se encontraba comisionado de grabar las laminas del reciente

periddico México Cientifico®® (fig. 27).

MAQUINA LENOIR, (Grabado por el Sr. Islas.) -

..

‘: .

Figura 27 Juan Islas, Maquina Lenoir, Vifieta tomada del periddico México Cientifico, nim. 2, 8 de
septiembre de 1867.

155 El Correo de México, 13 de septiembre de 1867, p. 3.
156 Boletin Republicano, 16 de agosto de 1867, p. 3.
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Por su produccion artistica y su participacion sociocultural dentro de la Ciudad de México,
Juan Islas se inserta en una marcada afinidad hacia la politica liberal, lo que permiti6 el
desarrollo de su trayectoria artistica a partir de la Republica Restaurada. Sus amistades, en
los &mbitos politicos, literarios y cientificos, fomentaron una campafa propagandistica de
la carrera artistica de Juan y de su hermano menor Manuel en los periddicos de época. Un
claro ejemplo es la nota de El Correo de Mexico del 26 de septiembre de 1867, dirigido por

Cuéllar y Altamirano que escriben sobre “el grabador Juan Islas”:

Hemos visto algunos grabados en madera hechos por este apreciable artista, y
podemos asegurar que estan a la altura de lo mejor que se hace en Europa.

Ahora que la prensa ha tomado tan gran movimiento, seria muy de desear que los
periddicos ilustrados, por el estilo de México Cientifico, llevaran al estranjero las
pruebas visibles de que no somos los barbaros que por alla se figuran.

El C. Juan Islas vive en la calle del Cinco de Mayo nim. 4.

Los Sres. Islas Juan y Manuel, forman parte de las lecciones de grabado y de
escultura del Liceo, y estan encargados de algunas ilustraciones para el periodico
Liceo Mexicano que se publicara dentro de poco, y cumple & la justicia, ya que la
ocasion se nos proporciona, de hacer una especial recomendacion de estos jovenes
artistas.

El Sr. D. Manuel Islas es un escultor de genio y de esperanzas; hemos tenido
ocasion de admirar sus trabajos sobre marfil, y son de un merito estraordinario. Las
personas ricas de Mexico que deseen poseer una verdadera joya artistica, y ademas
nacional, puede encargarle el trabajo de un bajo-relieve sobre marfil, representando
un retrato, y obtendran uno de esos adornos esquisitos para sefiora que no se puedan
mejorar en Europa.t®’

Altamirano les dedicO un espacio considerable en su texto La Revista Artistica y

Monumental en el Primer almanaque historico, artistico y monumental de la Republica

157 El Correo de México, 26 de septiembre de 1867, p. 3. Cabe mencionar que la integracién de Manuel
Islas en el Liceo Mexicano en el area de escultura coincide con su trayectoria donde comenzé a estudiar
en la clase de escultura de la Academia de San Carlos a partir del 4 de marzo de 1858. Durante el
Imperio, ya fue considerado como escultor tanto de la escultura clasica, como de la parte mecanica de la
madera. Véase Archivo 6670 y 6726. Eduardo Baez, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San
Carlos, 1844-1867... pp. 365y 395.
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Mexicana para 1884 y 1885, donde los reconoce como “los primeros en consagrar su cincel
a los personajes y asuntos patriéticos™*%® e incluso, de las siete litografias que incluye el
capitulo, un par pertenecen a los hermanos Islas, representando sus dos obras mas
importantes.’>® Ademas los menciona en el articulo publicado en La Libertad, titulado La
Revista Artistica del “Almanaque caballero” y la vindicacion del Sr. Gutiérrez donde
comienza un debate con Felipe Santiago Gutiérrez por la critica que escribid el pintort6°

unos dias antes en el diario La Voz de México. Dentro de los argumentos Altamirano dijo:

He tenido verdadera complacencia en tributar elogios & los sefiores Sagredo,
Ramirez, Obregon, Parra, Ocaranza, Casarin, Velasco, Rivera, Coto, Norefia,
Manuel y Juan Islas y Patifio Ixtolinque, que forman, como se vé, un gran grupo de
“pintores y escultores mexicanos” de los mas distinguidos, principales y reputados
hoy...16

Para inicios de la década de los setenta, Juan Islas comenzé a trabajar como profesor de
litografia del Colegio del Tecpan de Santiago Tlatelolco.'®? En 1871 los hermanos Islas
fueron comisionados para hacer una escultura monumental de Miguel Hidalgo (fig. 28) que
se pretendia colocar en el cruce de las calles de La Mariscala, San Andrés, Santa Isabel y

Rejas de la Concepcion;*® proyecto inconcluso que nunca se llegé a fundir.164

158 Jgnacio Manuel Altamirano, “La Revista Artistica y Monumental” en Primer almanaque histérico,
artistico y monumental de la Reptiblica Mexicana para 1884 y 1885, (Nueva York: The Charles M. Green
Printing Co. 74 y 76 Beekman Street, 1883), p 101.

159 Las obras representadas son la escultura monumental de Miguel Hidalgo (inconclusa) y el grupo
escultérico del sepulcro de Benito Juarez, de las cuales se hablard mas adelante.

160 g Revista Artistica del “Almanaque caballero,” y la vindicacién del Sr. Gutiérrez es la respuesta de
Ignacio M. Altamirano a un texto que realiz6 Felipe Santiago Gutiérrez donde arremetia contra ciertos
aspectos que habia publicado Altamirano en el Primer almanaque histdrico, artisticoy monumental de la
Reptiblica Mexicana 1883-1884, editado por Manuel Caballero en el capitulo “Revista Artistica y
Monumental” en 1883.

161 [gnacio Manuel Altamirano, “La Revista Artistica del “Almanaque caballero,” y la vindicacién del Sr.
Gutiérrez” en La Patria, 12 de octubre de 1884, p. 2.

162 Mensualmente se le pagaron sesenta pesos por dicho empleo. Consultado en el Archivo Histérico de
la Ciudad de México, Fondo: Ayuntamiento del Gobierno del DF, Colegios de educacion y correccion,
Vol. 518, Exp. 73, Foja 2.

163 E] Siglo Diez y Nueve, 24 de agosto de 1871, p. 3.
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Figura 28 Juan y Manuel Islas. Escultura monumental de Miguel Hidalgo, 1871
(inconclusa), boceto, tomado del Primer almanaque historico, artistico y monumental
de la Republica Mexicana para 1884 y 1885.

164 Este proyecto comisionado durante el gobierno de Juadrez no se concluyd, aunque en teoria se les
pagd a los escultores. Posteriormente mediante notas periodisticas, se hace notar que por algunos afios,
el proyecto tuvo intencién se concluirse en alguna otra parte, pero para 1873, el modelo en yeso de la
inmensa escultura se fraccion6 y el proyecto se fue olvidando paulatinamente hasta que se dejé de
mencionar en los diarios. Es por medio del proyecto del monumento funerario de Benito Judrez que
recuperan su presencia en la prensa.
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Después de la muerte de Benito Juarez, los hermanos Islas trabajaron juntos nuevamente
para realizar el monumento funerario del Benemerito de las Américas (fig. 29). Esta obra
escultorica pasaria a ser en la historiografia de la escultura mexicana decimondnica su obra
maestra y la que mantendria vivo el nombre de estos dos escultores, de los que se han
escrito muy pocas lineas. En 1876, cuando aun trabajaban en la escultura de Juarez,
realizaron juntos otro mausoleo dedicado al coronel Pedro Letechipial®® que se encuentra
en el Panteon de Dolores (fig. 30). Dicho mausoleo esta compuesto de dos cuerpos de
cantera que simulan la caja funebre cubierta por un pafio. En la parte frontal, se aprecia un
medallon con el rostro del difunto; éste se encuentra un poco recorrido a la derecha para no
interrumpir con la caida del pafio antes mencionada. Es posible que los hermanos Islas se
hubieran valido de una fotografia para realizar el retrato funebre, con la frente amplia,
profuso bigote y barba de mandarin, también conocida como barba de chivo. En la parte
inferior se cruzan una palma y una espada. Es interesante hacer notar como utilizaron un
elemento iconografico religioso que alude a los martires para un héeroe laico. Este detalle se
perdié por completo, pero adn se aprecia en algunas fotografias de eépoca. Es asi como el
mausoleo realizado por los hermanos Islas tuvo el honor de cubrir a la primera persona
enterrada en la Rotonda de los Hombres llustres el 21 de marzo de 1876; haciendo notar
que incluso el presidente Porfirio Diaz presidié el acto funebre con la escultura el 23 de

abril 166

165 Esta comision se solicité a los hermanos Islas el 28 de marzo y se realiz6 el acto solemne con la
escultura el 23 de abril. Es muy probable que los Islas tuvieran obras de taller prefabricadas y se
agregaran los detalles especificos, como el medallén con el rostro, las placas, las frases y los detalles de
la palma y el sable en el mes que se les encomend6 el mausoleo.

166 L.a Voz de México, 28 de marzo de 1876, p. 3 y “La ceremonia del teniente coronel Letechipia” en La
Colonia Espafiola, 24 de abril de 1876, p. 2.
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Figura 29 Juan y Manuel Islas. Escultura funeraria de Benito Juarez, 1876, marmol Rotonda de los
Hombres llustres, Pantedn de San Fernando, Fotografia Veronica Gonzalez, mayo 2016.

Un triste suceso ocurrid antes de acabar el sepulcro de Juérez: la muerte de Manuel el 4 de
febrero de 1880. Este dato parecerd no importarle a algunos historiadores ya que las
proximas obras, en muchos escritos, seguirian estando adjudicadas a ambos hermanos. Esto
se debe, en una pequefia parte, a que la escultura mas conocida de ellos fuese la del
monumento funerario de Juarez, que ha contado con mayor fortuna critica, como un hito de
la escultura funeraria en México, pero sin profundizar, ni en la obra ni en los artistas.
Tambien pudo presentarse este error a que ellos mismos se publicitaban juntos en su taller

de la calle 5 de Mayo.1%”

167 E] Siglo Diez y Nueve, 18 de agosto de 1867, p. 4.
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Figura 30 Juan y Manuel Islas. Escultura funeraria del Coronel Pedro Letechipia,
1876, cantera chiluca, Fototeca Nacional del INAH (Cat. 473976)

Juan lIslas particip6 por lo menos cuatro veces en las exposiciones de la Antigua Academia
de San Carlos segun los Catalogos de las exposiciones de la antigua Academia de San

Carlos de México (1850-1898), que fueron editados por Manuel Romero de Terreros, y
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algunas notas periodisticas. La primera vez que se presentd fue en diciembre de 1873, en la
XVI exposicion con cuatro pinturas que estuvieron de venta al publico en el “Salon de
cuadros originales ejecutados en el pais, tanto por los alumnos de esta Escuela, como por
los artistas de fuera de ella”: Estudio de paisaje (num. 247), Estudio de paisaje (nam. 248),
Paisaje, estudio (nim. 259) y Paisaje, estudio (nim. 260).1%8 En la XIX exposicion,
celebrada en 1879 present0 seis paisajes de composicion original: Al levantarse la lluvia
(ndm. 102), La tarde (num. 106), El mediodia (nim. 107), Los altimos rayos del sol (nam.
108), Un grupo de cabalgadores, en Panzacola de Puebla (nim. 110), y Las vertientes de
la Malinche de Puebla (nGm. 111).1%° Por Gltimo, aparece en la XX exposicion, abierta el 5
de noviembre de 1881, donde presentd cinco pinturas, nuevamente de composicion
original, dos de ellas de tematica costumbrista y tres paisajes: La vuelta de la dominica,
original (num. 8), Mirador del Mineral del Chico (num. 15), Una boda en el campo (num.
17), El puente del Chiquihuite, camino de fierro de Veracruz (num. 20), y Caida de la
tarde (nim. 24). 2% La participacion de Juan Islas en la XVIII exposicion es controversial.
Por un lado, en los periddicos La Libertad y La Gacetilla,*’* se menciona a Juan Islas por la
premiacion en el sorteo de una de sus pinturas de paisajes, mientras que en el catalogo no
aparece siquiera mencionado. Por otro lado, el catdlogo deja por escrito la siguiente

advertencia:

En este Catalogo estan comprendidos unicamente los objetos presentados para la
actual Exposicion, y se encuentran en las salas de exposicion que sucesivamente se
van sefialando. No debiéndose incluir en él los que existen constantemente, de

168 Manuel Romero de Terreros (ed.), Catdlogos de las exposiciones de la antigua Academia de San
Carlos, 1850-1898, México, IIE-UNAM, 1963, p. 457.

169 Fueron expuestas en la “Sala de Exposicion de pinturas modernas, correspondientes a la seccién de
exposicion Nacional”. Manuel Romero de Terreros (ed.), Catalogos de las exposiciones... pp. 512 y 153.
170 Fueron expuestas en “en la Sala de exposicién de pinturas modernas, presentada por artistas
particulares”. Manuel Romero de Terreros (ed.), Catadlogos de las exposiciones... pp. 530y 531.

171 La Libertad, 7 de febrero de 1878, p. 1y El Monitor Republicano, 7 de febrero de 1878, p. 1.
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propiedad de la Escuela, en las demas salas o galerias, como tampoco los colocados
en la nueva, cuya decoracion no pudo terminarse, como se deseaba para esta misma
Exposicion.t™?
¢ Tan mala fortuna histérica tendria Juan Islas que su Unica obra que fue ganada en el sorteo
de la Academia, hubiera estado colocada en la nueva sala con decoracion inconclusa,
evitando que apareciera en el catdlogo impreso? De ser el caso, hay que agradecer la vasta

conservacion de multiples documentos que nos permiten vislumbrar con un poco mas de

claridad la trayectoria de este artista.

Por medio de otra nota en el periodico El Federalista, escrita por el critico Felipe
Lopez Ldpez, concerniente a la XVII exposicion, le agradecemos inmensamente que no
solo hubiera hablado de los objetos presentados en la exhibicion, sino que también hubiera
recorrido sus salas y de paso hubiese mencionado cuatro obras de los hermanos Islas que se

encontraban en el patio del edificio con la siguiente nota:

Tambien los hermanos Islas han engalanado ese atrio con un busto del sefior
licenciado J. José Baz, muy parecido, y tres medallones con perfiles de relieve,
retratos animados de la sefiora Juérez, su esposo C. Elizalde y un sefior Zayas:
objetos bien modelados y del gusto y novedad que saben dar a sus obras.*”®
Salvador Moreno, en su libro Un siglo olvidado de escultura mexicana: Siglo XIX,
menciona que en la exposicion de 1881 de la Academia se presentd la escultura de Valmiki
realizada por Juan lIslas,'’* obra destinada para decorar la elegante Biblioteca Nacional,

antes Iglesia de San Agustin (fig. 16). Se sabe que tras la muerte de su hermano, Islas

172 Véase Manuel Romero de Terreros (ed.), Catdlogos de las exposiciones..., p. 478.

173 I|da Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México..., Vol. 11, p. 348.

174 Salvador Moreno, “Un siglo olvidado de escultura mexicana : Siglo XIX”, en Artes de México, afio XVII,
num. 133, (México:, 1970), p. 76.
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realizd la escultura de Valmiki, autor del Ramayana, y modeld una escultura de pequefias

dimensiones de Nezahualcoyotl.*™

Figura 31 Juan Islas. Escultura
E de Valmiki, 1881, boceto,
Iscas 3. Valmiki, tomado del Catalogo llustrado
de la Vigésima Exposicion de
Bellas Artes, (México: Imprenta
de Epifanio D. Orozco vy
Compaifiia, 1881).

Para principios de la década de los ochenta, se sabe entonces que tenia el proyecto en yeso
de la escultura de la Biblioteca Nacional, en espera de saber si se plasmaria su obra en
bronce, lo cual nunca sucedio. También se hizo escuchar en la prensa al donar dos pinturas

para ayudar a los damnificados del terrible ciclon ocurrido en agosto de 1880 en

175 Véase texto escrito por Ignacio M. Altamirano: “Primer almanaque historico, artistico y monumental
de la Republica mexicana”, en Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México... Vol. I1I, pp. 145-
161.
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Matamoros.*’® Y por ultimo, pero no menos importante, Islas presentd obras en la
Exposicién Universal de Nueva Orleans de 1884.1"7 Es importante hacer notar el honor de
haber asistido a una exposicion universal como artista independiente. Juan Islas se acercaba

al final de su trayectoria artistica, pero aun le quedaban unos pocos afios en la cima.

En el afio de 1889 vacio un hermoso bronce ecuestre del entonces Presidente de la
Republica, Porfirio Diaz. Esta refinada obra se exhibié en la joyeria La Camelia.l’®
Posteriormente, le fue encomendado uno de sus encargos mas importantes, después del
mausoleo de Juarez. El estado de Hidalgo lo comisioné para realizar las esculturas de Julian
Villagran y Nicolas Garcia de San Vicente dentro del proyecto escultorico del Paseo de la

Reforma.

En marzo de 1890, regal6 un detallado busto a la esposa del entonces gobernador
del estado de Hidalgo, el General Rafael Cravioto,'”® obra que ya se habia mencionado
anteriormente que se utilizaria en las ceremonias conmemorativas del aniversario de la
batalla histdrica del 2 de abril, en la que el general participd. Después del gran éxito que
tuvieron sus dos esculturas del Paseo de la Reforma, Islas comenz0 a tener cierta
popularidad en los encargos. En 1991, segun El Diario del Hogar, terminé un busto del

sefior Agustin Cerdan. La misma nota también decia que:

176 E] Monitor Republicano, 29 de septiembre de 1880, p.2; El Siglo Diez Y Nueve, 29 de septiembre de
1880, p.1y La Voz de México, 30 de septiembre de 1880, p. 3.

177 Gracias a la nota en el periddico La Libertad del 23 de julio de 1884, p. 3, sabemos que lo que mandé
fueron dos o mas pinturas, sin ser especifica la cantidad, tematica, formato etc. Asimismo, para
principios de 1885, en El Siglo Diez y Nueve se relataron todos los objetos exhibidos por México y s6lo
se le menciona como “las obras del artista Juan Islas”. Véase Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte
en México... Vol. 111, p.181.

178 E] Siglo Diez y Nueve, 12 de septiembre de 1889, p. 3.

179 La Patria, 30 de marzo de 1890, p. 2.
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Un colega asegura que el Sr. D. Juan Islas esta ya ultimando los arreglos para la
construccion de las dos estatuas que el gobierno de Sinaloa levantara en el Paseo de
la Reforma, y una de las cuales sera la del general Rosales, héroe de aquél Estado.
Tambien es probable que se encargue de la construccion de un monumento a
Morelos en Cuautla, para la cual esta ya en tratos con el general Preciado.!°

Hasta cierto punto, la segunda parte de la nota, podria considerarse como noticias de
corrillo, pues las estatuas de Sinaloa las realizaria Jests Contreras'® y la de Morelos en

Cuautla fue de Primitivo Miranda.182

Un evento inesperado vino a truncar su productiva trayectoria artistica. En 1892 se
encontraba Juan Islas en la ciudad de Puebla tratando de reponerse de ataques epilépticos;
incluso se le ofrecié un empleo como profesor en aquella ciudad, pero su enfermedad le
impidi6 aceptarlo.'® Entonces sus problemas quedaron envueltos en “esta enfermedad, una
vejez prematura y la falta de recursos, [que] lo han colocado en una situacion muy triste” de
la cual no pudo reponerse.*®* Asi pasaron los afios y se escuché cada vez menos de Islas.
Para 1895 la Camara de Diputados promovid otorgarle una pension a Juan de 25 pesos
mensuales, pero no procedio por lo que en 1896, cuando Juan se encontraba muy enfermo
en el Hospital de San Andrés, los diputados realizaron una iniciativa para recaudar dinero y
entregarselo al artista; se logré juntar 669 dolares. Islas escribié una carta de
agradecimiento dirigida a los diputados, especialmente a Antonio Pliego, quien fue el autor
de la iniciativa, que decia: “desde este Hospital, mi Gltimo alojamiento probable, envia &

vd. y a los sefiores Diputados una tierna manifestacion de mi gratitud. Crei que estaba solo

180 E] Diario del hogar, 24 de enero de 1991, p. 2.

181 Francisco Sosa, Las estatuas de la Reforma... pp. 273y 293.
182 Angélica Velazquez Guadarrama, Primitivo Miranda..., p. 114.
183 The Two Republics, 2 de julio de 1992, p. 2.

184 E] Diario del hogar, 2 de julio de 1992, p. 2.
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y me acompafa el recuerdo carifioso de mis compatriotas, alivio en las dolencias de mi

espiritu.”18

La dltima accion publica de Juan Islas fue enviar un sencillo ramo de flores a la
tumba de Benito Juarez el 18 de julio de 1898.1%¢ Muri6 en el hospital para dementes de

San Hipolito el lunes 10 de octubre de 1898.187

Conclusiones

En esta investigacion se evidenciaron los intereses politicos y las alianzas de poder que
influenciaron las producciones artisticas y justificaron acciones especificas para la
reafirmacion del poder centralista de Porfirio Diaz en el proyecto escultorico del Paseo de
la Reforma, tomando como estudio de caso la ereccion de las estatuas del estado de

Hidalgo, realizadas por Juan Islas.

De los cinco estados que fueron creados durante la segunda mitad del siglo XIX,8
solo participaron Hidalgo y Aguascalientes. Es posible que los otros estados no hubiesen
participado por cuestiones econdmicas, pero resulta revelador que de los dos estados que si
participaron, los gobernadores fueran hombres ligados a Porfirio Diaz: Rafael Cravioto de

Hidalgo y Alejandro Vazquez del Mercado de Aguascalientes.

185 El Monitor Republicano, 9 de mayo de 1896, p. 3.

186 El Imparcial, 19 de julio de 1898, p. 1.

187 La Patria, 14 de octubre de 1898, p. 2.

188 [ ista de los estados por afio de creacién: Colima (1856), Tlaxcala (1856), Aguascalientes (1857),
Hidalgo (1869) y Morelos (1869).

189 Francois-Xavier Guerra, México: Del Antiguo Régimen... p. 100.
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A partir del concepto de autoria maltiple se analizaron las relaciones que existieron entre el
gobernador Rafael Cravioto y el general Porfirio Diaz, entre el artista y la critica de la
época, entre las instituciones y los proyectos politicos. Al considerar éstos y otros aspectos
maés dentro del entramado politico, economico y social, se logré justificar la presencia de
Nicolas Garcia de San Vicente y especialmente la de Julian Villagran dentro del proyecto

nacionalista del Paseo de la Reforma.

El analisis formal y discursivo de la imagen del chinaco revel6 las mdultiples
contradicciones y debates generados durante el siglo XIX, lo que permitio identificar la
ambigiedad ideoldgica que envolvio a este tipo. Se plantearon las perspectivas liberales y
conservadoras para poder vislumbrar los argumentos que se utilizaron para alabarlo o
recriminarlo. Hoy en dia el chinaco es una figura que pervive en el imaginario de los

mexicanos por medio de la figura del charro.

Por dltimo se presentd la trayectoria artistica de Juan Islas con el propoésito de
rescatar a un personaje olvidado por la historiografia del arte.!®® Con esto se pudo
identificar la produccion del artista con encargos afines a los ideales liberales, contando con
importantes proyectos durante la Republica Restaurada. La investigacion hemerogréafica
tuvo un papel imprescindible para la fundamentacion y desarrollo de muchas ideas del

texto.

190 Es posible que el estudio de este personaje no se viera favorecido por la ausencia de obras dentro de
museos o instituciones culturales. La gran mayoria de sus obras escultéricas que perviven hasta
nuestros dias se ubican en espacios publicos o cementerios. Sobre su producciéon pictérica se
desconocia la totalidad de sus obras hasta que el 16 de enero de 2018 se subasté un éleo titulado Vista
del lago de Texcoco con los volcanes, firmado “J. Islas” y con una leyenda manuscrita en el reverso que
decia: “Expone en San Carlos 1879” (proveniente de la coleccion de José Luis Pérez de Salazar). Véase
Subasta mexicana de antigtiedades. Incluye la coleccién de Ignacio Conde. Morton Subastas, Subasta 853,
lote nim. 131.
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Esta investigacion pretende ser un detonante de cuestionamientos sobre la produccion
escultorica independiente a la Academia de San Carlos en el contexto del siglo XIX.

Ademas, proporciona nuevas luces sobre la relacion entre el patrocinio estatal y los

proyectos artisticos.
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