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Presentacion

El planteamiento de este proyecto parte de la necesidad de
reflexionar en torno al concepto de cuerpo “desterritorializado”
para articular una serie de cuestionamientos e ideas acerca de
su significado y experimentar con las cualidades de la imagen
fotografica vinculadas, en particular, con mi forma de producir.

El desarrollo de esta investigacién consistid en comprender las
implicaciones y significados del concepto de desterritorializacién
gue, en principio, pone en evidencia la necesidad de no delimitar
al cuerpo y de pensarlo como proceso de transformacion. Por
consiguiente lo que me interesa mostrar en esta tesis es el
desarrollo de la investigacion artistica por la que atravesé en la
blusqueda por comprender la idea de desterritorializar al cuerpo.?
Dicho proceso me llevé por caminos complejos de auto reflexion
no solo en la intencién de comprender su significado, sino también
en mi propia concepcion de cuerpo asi como sobre las formas de
producir en mi trabajo.

Lo que El cuerpo desterritorializado, Reflexion y ejercicios en torno
a la idea de desterritorializar al cuerpo muestra es el proceso en
el reto de comprender las implicaciones y significados de dicha
propuesta, y trasladar esas reflexiones a mi obra artistica. No
pretende ser un trabajo tedrico que proponga una nueva hipdtesis
con respecto a la definicion de cuerpo, sino mas bien una reflexién
personal y una busqueda de transformacion en mi desarrollo
creativo. La investigacion —que consistio en leer diversos autores,
hacer entrevistas, tomar algunos talleres, pedir asesorias técnicas
externasy asistir alaboratorios cientificos—me sirvio paraacomodar
ideas, para hacerme de una serie de herramientas y encontrar las
soluciones formales para producir las piezas que decidi llamar
ejercicios?, porque cada uno representa una etapa particular de la
investigacion, un ejercicio en el proceso de comprension.

1. Desde mi relacion con temas de género y feminismos una de las cuestiones que me ha quedado
clara es que las diferencias empiezan en el lenguaje, corregirlas y modificarlas es una cuestion
compleja por muchas razones. Sin embargo tengo que aclarar que a pesar de las normas
de ortografia he decido hacer referencia al cuerpo o el cuerpo dependiendo como lo sienta
necesario en cada fragmento del texto.

15



16

En este sentido definir la estructura de este documento fue
compleja, porque el desarrollo de contenidos, la exploracion de
campo vy la experimentacion en la produccién de la obra se fue
dando de forma simultdnea y alterna constantemente. Al final
decidi organizar el contenido en cuadernos independientes de tal
forma que puedan leerse en el orden que él o la lectora decida.
Una de las razones por las que decidi hacerlo asi es porque la
investigacion y produccién no fue lineal, sino que se fue dando
de forma alterna entre teoria y experimentacién. Esta estructura
de cuadernos independientes me parece que también se apega
al discurso de la tesis, donde utilizo la premisa de pensar al
cuerpo como un conjunto de partes que funcionan entre si, y que
desarrollaré mas adelante.

En el Cuaderno uno, en el que nos encontramos ahora, me interesa
establecer el contexto para explicar de dénde viene la necesidad
por indagar sobre la posibilidad de desterritorializar al cuerpo.
Porque para llegar abordar la idea de desterritorializacion tenia
que revisar y hacerme evidentes las caracteristicas conceptuales
y formales de mi trabajo. Un aspecto fundamental para esta
investigacion consistia en encontrar nuevas formas de producir,
ya que si bien la imagen ha sido una preocupacion recurrente en
donde se desdoblany retroalimentan diversos tipos de significados,
la solucion formal y presentacién final de mi obra han mantenido
por lo general varias constantes: la apropiacion, la sobreposicion y
lo bidimensional (la imagen impresa).

Por otro lado, en casi todo mi trabajo la figura del cuerpo ha
representado un territorio intervenido con imagenes de otros
tiempos, de otros lugares, de diversos autores. Fotografias
y esquemas o dibujos que hacen referencia a una constante
necesidad por comprender y definir al ser humano a partir de su
estructura interna, de sus proporciones, de su sexo, de su género,
de suinterpretacion con respecto al mundoy al universo. Imagenes,
en suma, vinculadas a narrativas que han servido para construirlo

2. La definicién de ejercicio en la RAE: Ejercicio (Del lat. exercitium.) 1. m. Accion de ejercitar
0 ejercitarse. 2. m. Accidn y efecto de ejercer. 9. m. Trabajo prdctico que en el aprendizaje de
ciertas disciplinas sirve de complemento y comprobacién de la ensefianza tedrica (ejercicio
de redaccion, de traduccion, de andlisis). Acceso el 2 de marzo de 2017, http://dle.rae.
es/2id=ESTMxfN

dentro de la sociedad y que tratan su imagen como un territorio al
cual se le han sobrepuesto una diversidad de significados.?

Asi, enla Introduccidn planteo dos momentos: en el primero planteo
la pregunta ¢de donde parte la necesidad de desterritorializar
al cuerpo? para poner en evidencia, por un lado, la constante
presencia de la piel en mi obra como lugar donde he sobrepuesto
diversos significados; y, por otro, para sefialar que la piel me
acerco a varios de los conceptos que detonaron este trabajo,
como son la fragmentacién, lo desmembrado y lo monstruoso. Tal
acercamiento se dio a partir de la serie que titulé Fragmentos de un
cuerpo expuesto, la cual parte de una revision sobre la memoria en
la historia de la medicina —desde la fisiologia y la psicologia—y de
algunas teorias relacionadas con enfermedades y deformaciones
que contribuyeron en la construccién de un sistema de control en
torno al cuerpo.

En el segundo momento, Encuentros y coincidencias, comparto
una serie de circunstancias que se fueron presentando en la
investigacion. Tengo una especial atraccion por las imdagenes
médicas, desde aquellas de siglos pasados que interpretan la
anatomia humana, hasta las que ahora resultan de aparatos
avanzados los cuales nos dejan ver nuestro interior desde
una perspectiva distinta.* Por tanto, mi bldsqueda comenzd en
laboratorios de investigacién médica, en dos particularmente, uno
donde se realizan distintas técnicas de preservacion de érganos —
generalmente de animales— para estudiar anatomia, y otro donde
trabajan con ingenieria de tejidos, especialmente para desarrollar
piel humana. En estos “encuentros” se me aclard que la piel era el
lugar desde donde podia articular la posibilidad de desterritorializar
al cuerpo. Llamo a esta parte Encuentros y coincidencias porque
mi interés por las cuestiones cientificas, y particularmente
relacionadas con la medicina, me llevaron a estos laboratorios a los
que haré referencia.

3. Algunas de éstas series son Monografias (1995-1996), Desdoblamiento (1995-1996), Operacin
de lo mutable (1998), Codex (2002), Atlas, Estrategias alegdricas para un nuevo anatomista
(2005-2008) o Geografias personales (2009-2010) que pueden consultarse en
www.adrianacalatayud.net

4. Unas quizds mds especificas que otras, pero siempre me han parecido cargadas de gran belleza,
asi como también de enigmas y contradicciones.
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En el Cuaderno dos —Sobre la fotografia en mi trabajo— abordo
los aspectos relacionados a la fotografia que me han influido vy
estructurado en cuanto al uso de la técnica, en la comprensién de
diferentes conceptos relacionados a ésta (como los de documento,
manipulacion, construccién, simulacién, testimonio, etc.,) asi como
con lo analdgico vy lo digital. El transito entre procesos analdgicos
y digitales ha estado constantemente en mi trabajo, a veces en
ese sentido, otras en el inverso (de lo digital a lo analdgico), de
tal forma que mi obra se ha desarrollado dentro de procesos
hibridos. Hago referencia al pensamiento de autores como Joan
Fontcuberta, Fred Ritchin y José Ramoén Alcald, asi como a algunas
de mis series pasadas, para poner en evidencia las caracteristicas
formales de la obra que he producido en estos afios, pero también
para introducir los aspectos que me sirvieron en la realizacién de
los ejercicios derivados de esta investigacion.

En el Cuaderno tres —Territorio, cuerpo y piel— desarrollo
los conceptos que me permitieron acercarme a la idea de
desterritorializacién y su relacién con el cuerpo: territorio, cuerpo
como territorio y piel. Primero hago una breve presentacién sobre
la nocién de territorio para después realizar un recorrido por
algunas formas de pensar al cuerpo y poner en evidencia que éste
ha sido lugar —o territorio— de una multiplicidad de construcciones
las cuales nos han determinado a través del tiempo. Para esto
comienzo desde la historia de la medicina —y la anatomia— pues es
desde donde he trabajado, pero también porque ha sido un area de
conocimiento que ha contribuido de manera importante en estas
construcciones. Me acerco a tedricos que han reflexionado en
torno a la ciencia, a la clinica y a la medicina como Frida Gorbach,
Michel Foucault y Paul B. Preciado, para poner de manifiesto
que pensar al cuerpo como territorio es pensarlo no sélo como
un espacio fisico delimitado con limites y fronteras, sino como un
espacio vinculado a relaciones sociales, politicas y econémicas.

Ante la premisa de que el cuerpo ha sido un territorio de diversos
significados, la idea de desterritorializarlo no parece una tarea
simple, o incluso posible, porque para vivir dentro de una sociedad
tenemos que adaptarnos al contexto social, politico, econdmico
y cultural en el que vivimos ¢Cémo deshacernos de todas esas
construcciones? ¢ Cémo quitar al cuerpo tantos significados?

Fundamento la posibilidad de pensar en la desterritorializacion del
cuerpo con el pensamiento de Jean-Luc Nancy, porque es quien
me permitid acercarme a un planteamiento diferente en torno al
cuerpo. Para Nancy el cuerpo no se ha concebido o imaginado de
otra manera que “sea el cuerpo significante”, y por lo tanto habria
que “hacer justicia a la evidencia del cuerpo, el aqui y ahora de
nuestros cuerpos”.® Nancy plantea hacer un discurso distinto vy
pensarlo “como interrupcion de sentido” porque el “cuerpo es
precisamente el limite del sentido”®, y propone a la piel como lugar
donde se evidencian una diversidad de situaciones y de relaciones.
La piel, no vista como una superficie cerrada o el contorno de una
figura que delimita un territorio, sino como un lugar de expansion.
Ya que si es posible desterritorializar al cuerpo hay que verlo como
ese lugar a partir del cual se suceden una serie intercambios.

Haré mencién también de algunas caracteristicas anatdémicas de
la piel y referencia a tres piezas artisticas que fueron importantes
para la realizacion de los ejercicios: A Flor de Piel de Doris Salcedo,
The Victimes Leather del grupo Tissue Culture & Art (TC&A) e
Interiors de Aziz+Cucher. Si bien no son los Unicos artistas que han
trabajado con el cuerpo —y en especial con la piel- resultaron un
referente fundamental en este proceso.

En el Cuaderno cuatro —Ejercicios en torno a la piel- doy la
explicacion de porqué llamo a las obras o piezas producidas
ejercicios y presento los primeros que realicé, Ejercicio #1: Rastros
o Indicios y Ejercicio #2: Evidencia de un devenir, mostrando, asi,
una etapa en el desarrollo de la investigacion que comparte ciertos
conceptos como el de fragmento, el de vestigio, el de huella, el
de devenir y el de transformacion. En la intencién de pensar el
cuerpo no como una sola idea o de una sola forma, sino como
historias, relatos o discursos que fueron surgiendo de los avances,
informacion vy reflexiones hechas en diferentes momentos de la
investigacion, cada una de las piezas parte de alguna caracteristica
de la piel y se relaciona con alguno de los cuestionamientos que
hace Jean-Luc Nancy.

5. Daniel Alvaro, postfacio a 58 indicios sobre el cuerpo, Extension del Alma, de Jean Luc-Nancy
(Buenos Aires: Ediciones La Cebra, 2007) 53.
6. Alvaro, postfacio..., 54-55.
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En el Cuaderno cinco —En torno a la Piel. Ejercicio #3: La piel
un tejido en expansion— desarrollo el proceso de producciéon
e investigacién de la pieza que considero se acerca mas a la
posibilidad de desterritorializar al cuerpo y que también me llevé
mas tiempo resolver porque implicd un trabajo interdisciplinario.
Consiste ésta en una video instalacion interactiva con secuencias
de imdagenes del crecimiento de un cultivo de células de la
piel. En el planteamiento explico cual es la intencién y como se
reunen las diferentes ideas que expongo a lo largo de la tesis para
después describir la produccion de este ejercicio. En el proceso
comienzo compartiendo la experiencia dentro del Laboratorio de
Inmunoterapia Experimental del Departamento de Biologia Celular
y Tisular de la UNAM, en donde conoci las técnicas con las que
ahi trabajan y pude hacer el registro fotografico microscoépico del
crecimiento de células de la piel llamadas fibroblastos. Después me
aboco a mostrar el proceso de edicién de imagenes —organizacion,
correccién, retoque, etc.— para la realizacion de la serie de
animaciones sobre el crecimiento de los fibroblastos asi como el
trabajo de interaccién y montaje para la instalacion de la pieza.

Finalmente en el Cuaderno seis expongo las conclusiones de esta
experiencia asi como también las fuentes de consulta.

4 La imagen de la pagina 24 muestra una secuencia de fotogramas del
crecimiento de fibroblastos sobrepuestas como las trabajé para
En torno a la Piel. Ejercicio #3: La piel un tejido en expansion —Cuaderno cinco—.

** Las imagenes que utilizo para portadas y portadillas son secuencias similares
en alto contraste.
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Monografia VIl, plata/gelatina, 48 x 25 cm, 1995.

Introduccion

Punto de partida/contexto
iDe ddnde parte la necesidad de des-territorializar el cuerpo?

Para responder a esta pregunta fue necesario reflexionar sobre
mi trabajo, y aunque no realizaré una descripcién o recorrido
completo de todas mis series, haré referencia a alguna de ellas
y resaltaré ciertos aspectos como la anatomia, la proporcién, la
simetria, la forma, lo natural y lo artificial, los cuales han sido
elementos discursivos para hacer diversos tipos de disecciones.
Pero, sobre todo, daré especial énfasis a la piel como el lugar que
deja ver no sélo el interior sino también una serie de mecanismos
y construcciones que suceden a su alrededor.

Ya desde mis primeras series la piel del cuerpo muestra su
estructura interna expuesta. Como bien describe Fernando
Galvez: la superficie del cuerpo es “cubierta en zonas por dibujos
anatémicos que nos abren la visién del organismo y sus formas
laberinticas; es decir, el dibujo cubre la piel para descubrir
la entrafia”.’” Imagenes de cuerpos que pueden pertenecer a
cualquier persona y aunque las del interior con el exterior no se
corresponden en cuanto a proporcién o ubicacidon exacta con
respecto a sus organos corporales o trazos, hacen referencia a un
cuerpo como organismo. En otras series la superficie del cuerpo,
la piel, ya no muestra sélo el interior, sino refleja diferentes
percepciones cosmoldgicas, filoséficas e ideoldgicas para hacer
analogias entre la memoria acumulada y leyendas, manuscritos
tibetanos o relaciones astrales y cdsmicas, enfermedades y la
muerte.® Imagenes geométricas, esquemas, dibujos del cuerpo —
de su interpretacién y definicion— que hablan de la construccién
de la figura humana, de las proporciones entre sus partes, de
la simetria de su forma para definir estereotipos y plantear una
construccion ideal.’

7. Fernando Gélvez, “Fototatuajes de Adriana (alatayud’, en el suplemento “Revista Mexicana
de Cultura’, no. 21, E Nacional, 8 de septiembre de 1996. Texto sobre la serie de Monografias
(1995,1996).

8. Como en la serie de Desdoblamiento (1996-1997), www.adrianacalatayud.net

9. Por ejemplo en Atlas, estrategias alegdricas para un nuevo anatomista (2005, 2010).
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Anatomia Fragmentada V
Impresién digital ultrachrome/ papel de algoddn, 90 x 110 cm, 2011.

Aunque mi trabajo muestra una constante necesidad de
comprender al cuerpo humano vy sus diversas interpretaciones en
la historia, es en Fragmentos de un cuerpo expuesto'® (2011-2013)
gue hay un primer acercamiento a la idea de desterritorializar al
cuerpo donde buscaba exponer preguntas acerca del podery de sus
limites. En el desarrollo de ese trabajo me encontré con términos
como criminologia, frenologia, fisiognomia, locura, histeria,
malformacién, deformacién, normal-anormal, que me llevaron a la
reflexion de que lo monstruoso ha sido un elemento fundamental
en la historia para construir un sistema de control en torno al
cuerpo, y de que las formas en cémo nos definimos, describimos,
relacionamos, construimos, etc., se hallan determinadas, entre
otras cosas, por narrativas médicas que determinan nuestra
manera de entender y de relacionarnos con ese cuerpo dentro de
una sociedad.

Anatomia Fragmentada IV
Impresién digital ultrachrome/ papel de algoddn, 72 x 90 cm, 2011.

10. Titulo de la serie que presenté en mayo-junio del 2014 en la Galeria Manuel
Felguérez del Centro Multimedia del CNA, dentro del marco del Seminario Arte
y Ciencia: Terapia y Pathos en el Arte. La obra se realizd con el apoyo del Sistema
Nacional de Creadores, del FONCA (2011-2013).
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En Fragmentos de un cuerpo expuesto la sobre-posicion de
esquemas o dibujos comenzé a cambiar. La piel ya no fue la
superficie sobre la cual superpuse otras imagenes, sino que esta
vez la imagen de la piel de mi cuerpo comenzdé a cubrir érganos,
sistemas y aparatos —de fotografias de ceras anatémicas del siglo
XIX— para dejar ver soélo algunos de éstos. En la muestra ya no
integré solamente imdagenes impresas sino también una serie de
objetos como o6rganos bordados, bitacoras de trabajo, libros de
artista y una muestra facsimilar del libro Monstruosites humaines
de Geoffroy-Saint-Hilair'* dentro de mesas-vitrinas para hacer
referencia a los gabinetes de curiosidades y a las vitrinas médicas
pero también para mostrar un proceso de investigacion como
parte de la obra misma. Inclui una cera original Modelo anatémico
de cabeza y térax*? —utilizada para una de las imagenes— y dos
cabezas/bustos de yeso ceramico intervenidas, una con bordado y
la otra con proyeccién de video.

En dicha muestra, aunque el cuerpo se empezaba a desmembrar
y a dispersar, la obra seguia mostrandolo como un territorio de
multiples significados en donde su imagen es definida por un
contorno intervenido por otra imagen; considero que esta serie
fue el principio para cuestionarme sobre la posibilidad de pensar el
cuerpo de una forma distinta.

Fotografias de registro de la exposicion
Fragmentos de un cuerpo expuesto.

Piel - Anacefalia, Fieltro bordado, 80 x 45 cm, 2013. 11. Libro prestado por de la Biblioteca del Antiguo Museo de Medicina, UNAM.
12. Cera policromada, hueso, dientes e hilo, vista frontal, siglo XIX, Col. Facultad de
Medicina, Patrimonio Universitario, UNAM.
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Encuentros y coincidencias

Las imagenes que he ahora hacen referencia a una constante
necesidad por comprender y definir al ser humano a partir de su
estructura interna, de sus proporciones, de su sexo y su género,
de su interpretacién con respecto al mundo. Narrativas que
han servido para construir un cuerpo dentro de la sociedad y
narrativas que tratan la imagen del cuerpo como un territorio para
sobreponerle distintos significados.

¢Como entonces abordar la idea de cuerpo desterritorializado?
éicémo hablar de un cuerpo que se transforma y redefine
permanentemente?

Como primera respuesta a estas preguntas me parecié necesario
desmembrar al cuerpo, no verlo como un todo o como una
figura completa. Por la relacién de mi trabajo con la medicina, la
anatomia, la diseccion, la preocupacion por la vida versus la muerte
y el trabajo que comenzdé a desmembrar al cuerpo en Fragmentos
de un cuerpo expuesto, empecé por pensarlo como una serie de
organos que mas adelante entendi como una serie de partes.*®

En esta obsesién médica empecé por buscar como se definen
los 6rganos** en libros de anatomia, mas en ninguno encontré
un apartado sobre “6rganos”, sobre cuales son o cuantos tiene el
cuerpo humano, sino que ellos se agrupan en “aparatos” —conjunto
de érganos que colaboran a un mismo fin como el respiratorio,
digestivo y urinario— o “sistemas” —conjunto de dérganos donde
predomina un tejido, como el nervioso, 6seo o muscular—. En todo
caso se dice que los érganos son un conjunto de tejidos distintos,
adaptados para una misma funcion.

13. Esta idea del cuerpo como una serie de partes viene del pensamiento de Nancy. De ello
hablaré en el Cuaderno tres: Territorio, cuerpo y piel.

14. La definicion que se puede encontrar en diccionarios como la RAE o en el wikipwdia es:
Organo (Del latin orgdnum, “herramienta’ y este del gr. pyavov drganon) en biologia y
anatomia es una agrupacion de diversos tejidos que realizan una funcién especifica.

+ Organos membranosos, huecos o caniculares :

huecos, casi siempre tubulares, estan tapizados \ st L TEJDO

por una serie de capas estructurales o tunicas: z € Agrupaciones de células
estomago, vesicula, vejiga urinaria, etc, ey o que se diferencian

Los integran una sucesion de membranas o ’ 3 morfoldgicamente
capas tisulares, las que pueden tener diferente y funcionalmente.

composicion.

Org macizos o p
formados por elementos de sostén
(o estroma) y por componentes
celulares con caracteristicas morfologicas
¥ funcionales especificas. Tienen dos partes
diferenciadas en su constitucion anatdmica/
histolégica: la estrofa (el armazén intersticios)
y el parénquima (tejido noble del érgana).

Por otro lado, revisando lo que estd sucediendo en torno a los
organos en el mundo de la medicina encontré que el cuerpo sigue
siendo un importante objeto de estudio en las clases de anatomia
y la diseccion de caddveres una herramienta de investigacion para
prevenir y controlar enfermedades.

En ese contexto hice un par de visitas a un laboratorio de anatomia
de la Escuela Nacional Preparatoria “Miguel E. Schulz”,*> en donde
Victor Plata ensefia a sus alumnos de preparatoria diferentes
meétodos de preservacion como la plastinacion, la diafanizacion, la
replecion vascular y la insuflacion®®, los cuales sirven para conocer
la estructura anatémica de los érganos.

En la primera visita al laboratorio tomé una serie de fotografias

15. Laboratorio de Museografia y Plastinacion Biomédica (LACE) de la Escuela Nacional
Preparatoria plantel 8 “Miguel E. Schulz’, UNAM, a cargo del Médico Cirujano Victor
Plata Pérez.
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como documento general del laboratorio y de algunos de los
métodos de preservacion que ahi realizan. En la segunda, tomé
fotos de pulmones insuflados y traqueas con replecion vascular; me
interesaron particularmente estos procesos ya que transforman los
organos en objetos con cualidades estéticas y formales modificando
su significado.

Desde las primeras disecciones para las lecciones de anatomia
el cadaver ha servido a la investigacion médica, sdlo que ahora
los cuerpos donados para dicho fin —que generalmente son de
aquellos cuerpos no reconocidos o reclamados— ademas de ofrecer
una clase de anatomia, se han convertido en una herramienta para
producir vida.

Se dice que un donador® puede convertirse en un sin nimero
de piezas de “repuesto” que si son “recicladas” pueden vivir, o
permitir vivir a muchos otros cuerpos a través del trasplante de
organos: “una nueva forma de vida después de la muerte donde

16. Se dice que la plastinacion es una de las técnicas mas innovadoras en el campo de la
conservacion y permite obtener piezas de gran durabilidad, manteniendo su
coloracion y aspecto. Consiste basicamente en una impregnacion forzada al vacio en
resinas polimerizables las cuales reemplazan el agua tisular y gran parte del tejido
adiposo.

- La diafanizacidn se utiliza para transparentar estructuras las cuales son tratadas
previamente con otros procedimientos. Sirve para estudiar el desarrollo 6seo en fetos
y para visualizar el sistema vascular.
- La replecién vascular se aplica a estructuras que no son faciles de visualizar, como
las ramificaciones que se desarrollan dentro de los 6rganos y musculos. Se utiliza
latex y caucho de silicon.
- La insuflacion se debe realizar en 6rganos huecos como el tubo digestivo, el
estdmago, el intestino, los ventriculos del cerebro, los pulmones, entre otros. La
técnica consiste en bombear o insuflar aire a presion controlada con u compresor
durante varios dias hasta que la estructura se seca manteniendo la forma del érgano.
17.En el proceso de donacion se involucran aspectos médicos, sociales, psicoldgicos, éticos
y legales. Para que una donacion se realice es necesaria la autorizacion de las personas que
toman la decision: el propio donador, en caso de ser donacidn en vida, o de las personas que
deciden donar los 6rganos o tejidos de un familiar que perdi la vida.
El proceso de donacién se hace en hospitales autorizados por la Comision Federal para la
Proteccién contra Riesgos Sanitarios de la Secretaria de Salud. Para mayor informacion
consultar Centro Nacional de Trasplantes. Acceso el 5 de septiembre de 2018,
http://www.gob.mx/cenatra

el
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los vivos sobreviven gracias a los cuerpos de los muertos”; los
organos vy los tejidos parecen “salvar la vida o continuar viviendo
en otro cuerpo”.*®

Pareciera que la ciencia y la tecnologia —que investigan desde las
estructuras bioldgicas y el trasplante de 6rganos— han avanzado
de tal forma que un cuerpo puede funcionar como un ndmero de
piezas de repuesto para otros cuerpos. Al realizar una trasplante,
el tejido se separa, se limpia, se esteriliza y puede sufrir diversas
transformaciones, incluso para adaptarse a las herramientas que
se utilizan para implantarlos. Hay datos también de que la nueva
experimentacién médica trabaja en la posibilidad de trasplantar
una cabeza a un cuerpo —o viceversa—.'?

Paraddjicamente, siglos después de Frankenstein, el cuerpo
desmembrado, sus partes, sus érganos, se ha transformado en
una posibilidad de preservar la vida sobre la muerte, pero también
en una serie de fenédmenos que giran a su alrededor. Fenémenos
que arrojan datos importantes para reflexionar sobre el cuerpo
no solamente como territorio médico, filoséfico, sino también
como lugar que se abre a otros referentes de caracter politico y
econdmico a través del trafico de 6rganos —mercado negro— que
se ha desarrollado en torno al trasplante.

El trasplante de drganos cada dia es mas frecuente y desde la
perspectiva médica representa la posibilidad de prolongar o mejorar
la calidad de vida. Los érganos se trasplantan en ciertas condiciones
y pueden provenir de un donador vivo de quien se puede obtener
un rifion, un segmento o Iébulo del higado, un segmento o l6bulo
de pulmdn y sangre. O de un donador que acaba de perder la vida
por paro cardiaco, por ejemplo, Unicamente tejidos como corneas
y, en algunos casos, huesos y valvulas del corazén. En caso de
muerte encefélica, se pueden obtener ademds de éstos Ultimos,

18. Ray Telles, £ mercado de los drganos (documental, TVE: La noche temética, National
Geographic, 2007).

19.“El primer trasplante de cabeza de la historia se realizard en diciembre”, Investigacién
médica, Lainformacion.com, acceso el 13 de septiembre de 2016, http://www.
lainformacion.com/salud/investigacion-medica/el-primer-trasplante-de-cabeza-de-
la-historia-se-realizara-en-diciembre_FnQZTKvhAmvdP2PHo4Tzj1/

Los drganos con los que trabajan en el LACE
frecuentemente son de animales, sin embargo tuve
la oportunidad de ver como una alumna limpiaba
una cabeza humana para dejar expuestos los nervios

del rostro.

el corazon, los pulmones, los rifiones y el higado.?° Sin embargo,
aunqgue cada dia la cultura de donacion va creciendo, el nimero
de donantes voluntarios en el mundo no es suficiente y por lo
tanto no hay los érganos necesarios disponibles para remplazar
aquellos que ya no funcionan.?* Ante esta falta de drganos para
ser trasplantados se ha generado un fendmeno de mercado negro
donde se especula y transforma al cuerpo en producto de valor
monetario.

Si bien el asunto del cuerpo desmembrado, lo dérganos, el
trasplante me parecieron sumamente interesantes, el trafico de
érganos me resultd monstruoso. Generalmente pensamos en el
monstruo de Frankenstein como lo presentan en las peliculas: un
cuerpo compuesto por partes de cuerpos desenterrados, un ser
“espantoso” que no controla su fuerza y va por ahi destruyendo

20. Para mayor informacién consultar “El proceso de trasplante”, Evaluacion Médica,
Centro Nacional de Trasplantes, Secretaria de Salud. Acceso el 7 de septiembre de
2016, http://www.cenatra.salud.gob.mx/interior/trasplante_proceso_trasplante.
html

21. En México, a través de la Secretaria de Salud, se sabe que 4 de cada 10
derechohabientes del IMSS fallecen en espera de un érgano. En Nora Gabriela Lira, “4
de cada 10 fallecen en espera de un érgano: IMSS”, Agencia Imagen del Golfo, 01 de
julio de 2015.
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Fotografias tomadas en el Laboratorio de Museografia y Plastinacion
Biomédica, Escuela Nacional Preparatoria plantel 8 “Miguel E. Schulz”,
UNAM. (Cédmara Mamiya RB64 120 mm, pelicula B&N FUJI-NEOPAN 100.)

o matando, pero no como realmente lo presenta la novela?,
una victima del ser humano que busca —a través de la ciencia—
trascender y perpetuar la vida. El “monstruo”, un ser inadaptado
y rechazado, se revela en contra de su creador por traerlo a un
mundo en donde no tiene cabida.

La ciencia y la tecnologia avanzan a pasos agigantados, quizd mas
rapido de lo que podemos entender o asimilar. Los érganos como
la materia prima y el trasplante de érganos como la posibilidad de
prolongar o mejorar la calidad de vida puede ser una posibilidad
real para algunas personas, pero también hay que pensar en las
consecuencias fisicas, sociales y psicoldgicas en torno a pacientes y
adonadores. El trasplante y la posibilidad del trafico —o turismo—de
organos implican mecanismos de poder y control sobre el cuerpo,
y éstos me parecieron un campo tan basto y complejo que decidi
desarrollarlo en un proyecto posterior.

En esa etapa de la investigacién encontré un articulo con el titulo
“Crean en UNAM piel y hueso artificiales”?® que me presentd los
conceptos de reparacion, remplazo o regeneracién alrededor de la
construccion de piel artificial. La piel es también un érgano que se
trasplanta, pero no se necesita quitar la piel completa, sino que se
puede reproducir con diferentes métodos biotecnolégicos dentro
de un laboratorio.?*

El Laboratorio de Inmunoterapia e Ingenieria de Tejidos de la
Facultad de Medicina de la UNAM me abrié las puertas para
conocer sus procesos sobre cémo se construye piel artificial a partir
de células humanas. En la primera visita el doctor Andrés Castell

22. Mary Shelley, Frankenstein (Argentina: Ediciones B Argentina S. A., 2016).
Version original: Frankenstein o el moderno Prometeo (Inglaterra: Lackington,
Hughes, Harding Mavor & Jones, Gradifco, 1818).

23.“Crean en UNAM piel y hueso artificiales’, Notimex 02601, (2012), acceso el 5 de
septiembre de 2018, http://www.zocalo.com.mx/seccion/articulo/crean-en-unam-
piel-y-hueso-artificiales

24. Pedro Almodovar en su pelicula La piel que habito presenta a un médico famoso que
realiza en el quiréfano de su casa la transformacion de sexo y género de un chico que
tiene prisionero. El médico utiliza ingenieria de tejidos para construirle una nueva
piel: una piel “artificial” creada a partir de células de cerdo y de humano.
Pedro Almodovar, La piel que habito (pelicula espaiola: El Deseo S.A., 2011).
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La UNAM presenta el quehacer de los cientificos al alcance de nuestros lectores
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me explicd que trabajan con medicina regenerativa “centrada en la
reparacion, remplazo o regeneracion de células, tejidos u érganos
para restaurar una funcion dafiada” y que, principalmente, su
laboratorio tiene dos lineas de investigacion: “la inmunoterapia
antitumoral mediada por células dendriticas y la ingenieria de
tejidos a través de la cual han logrado construir piel y hueso a partir
de células humanas”.?®

25. Andrés Castell Rodriguez, “Ingenieria de tejidos de piel, El cuerpo y hueso que viene”
(Seminario de Investigacion, Facultad de Medicina, UNAM). Consultar también Andrés
Castell, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “;Cémo pensar el cuerpo hoy?”,
Laboratorio de Inmunoterapia Experimental del Departamento de Biologia Celular y
Tisular, Facultad de Medicina, UNAM, https://vimeo.com/316826916

En mis visitas al laboratorio aprendi diversos aspectos anatémicos
de la piel como, por decir, que es el érgano mas grande del cuerpoy
que, aunque parece una superficie cerrada, en realidad se continda
con las mucosas de sus orificios: nariz, boca, ano, érganos sexuales,
oido, ojos. La piel tiene diversas funciones y una de ellas es que
“envuelve y protege, separa y pone en contacto con el entorno”?;
por lo tanto ya no es vista Unicamente como una barrera mecanica
cuya Unica funcién consiste en delimitar y proteger al cuerpo del
medio externo, sino que “conforme ha ido avanzando la biologia
celular [...] se ha ido comprendiendo que es mucho mas que una
barrera”.?’

Esto implica que en realidad la piel no es un limite o una frontera,
ni tiene un principio y un fin absolutamente estrictos y definidos.
Se trata de una superficie a partir de la cual sentimos y hacemos
sentir, que nos coloca dentro de un espacio y forma ese espacio,
y que recibe un sin nimero de estimulos que generan respuestas.
La piel es un érgano complejo que esta relacionado con muchas
funciones y sensaciones del cuerpo humano.

En el trascurso de estas dos experiencias en laboratorios médicos
la piel se reafirmd como la posibilidad de reflexionar en torno a
la idea de desterritorializar al cuerpo, y su fabricacion o creacién,
con procesos artificiales y materiales organicos, como la forma
de acercarme a un planteamiento de expansion de la piel y luego
entonces a una posibilidad de pensar al cuerpo desde otro lugar.

26. Claudia Judrez, “Piel sobre piel’, La UNAM presenta el quehacer de los cientificos al
alcance de nuestros lectores, nim. 245, Aiio V, 2010, acceso el 28 de noviembre de
2015, www.cic-ctic.unam.mx/unamirada

27. Miguel Herrera Enriquez, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “;cémo pensar el
cuerpo hoy?’, Laboratorio de Inmunoterapia Experimental del Departamento de
Biologia Celular y Tisular, Facultad de Medicina, UNAM, https://vimeo.com/316693013
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Cuaderno Dos

EL CUERPO DESTERRITORIALIZADO

Reflexion y ejercicios en torno a la idea de desterritorializar al cuerpo






Monografia V, plata/gelatina, 31 x 22 cm, 1995.

Sobre la fotografia y laimagen

Aclaraciones y referencias en mi trabajo

La fotografia ha sido la herramienta desde la cual parto para hacer
cualquier propuesta como proceso artistico. Desde mis primeros
acercamientos a ésta me interesé la posibilidad de manipular
la representacién de la realidad que aparecia en la imagen
fotogréfica, y desde mis primeros trabajos sobrepuse imdgenes —
propias y apropiadas— para mostrar aquello que no podia suceder
en el mismo lugar y al mismo tiempo.

Comencé trabajando con procesos analdgicos en pelicula de 35
mm blanco y negro que revelaba y ampliaba en el cuarto oscuro,
la experimentacién con los quimicos y materiales sensibles
dentro del laboratorio fue parte determinante en mi proceso
de produccion de imdagenes. Para hacer la impresion sobre el
papel fotosensible partia de dos negativos diferentes, uno con la
representacion esquematica del interior del cuerpo —a partir de
libros de anatomia— o de su interpretacién —en libros de historia
de la medicina—, y otro con la imagen de un modelo desnudo
fotografiado en el estudio. El resultado mostraba una imagen que
solo existia en la impresion fotografica, es decir, la yuxtaposicion de
esos dos momentos se sobreponian en un solo plano visual sobre
el papel. Después intervenia la imagen impresa con viradores de
tonos amarillos y sepias.

Monografias (1995-1996) significd un momento importante para
mi desarrollo y produccion pues desde esa serie trabajé en torno
al cuerpo humano, utilizando dibujos y esquemas anatémicos
de libros de medicina e historia que indagan en el cuerpo para
comprenderlo y definirlo. A partir de entonces, mi proceso de
trabajosefuedesarrollandoentornoatres motivos fundamentales:
el cuerpo, la imagen y su manipulacion/intervencién. También
desde entonces comencé a visitar bibliotecas especializadas,
institutos y laboratorios de investigacion, librerias y todo lugar que
pudiera proporcionarme informacién o material de trabajo.
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Durante algunos afios trabajé fundamentalmente en el cuarto
oscuro pero en 1996 entré a trabajar al taller de gréfica digital —
ahora laboratorio— del Centro Multimedia del CNA, en donde mi
proceso de produccion se confronto con los medios digitales,
especialmente con el surgimiento de la fotografia digital en
México. Cabe mencionar que en ese entonces surgieron muchos
cuestionamientos en torno a la veracidad de la fotografia, sobre
todo para los fotdgrafos de prensa.

El Centro Multimedia surgié en 1994! como un proyecto que
tenia la finalidad de ofrecer herramientas digitales de punta
a jovenes artistas para acercarlos a la tecnologia, fomentar la
experimentacién, la reflexion y el trabajo interdisciplinario. Los
talleres funcionaba de forma un tanto autodidacta. Quienes
entonces trabajabamos ahi aprendiamos con manuales sobre las
computadoras (en su mayoria Mac), compartiendo experiencias
y dudas con los compafieros, practicamente todos jovenes recién
egresados de carreras de arte, disefio y comunicacion.

Entonces decidi dividir mis tiempos de trabajo para experimentar
simultdneamente con los dos procesos: en el cuarto oscuro
revelaba, imprimia y manipulaba con quimicos; mientras, en
el taller de gréafica digitalizaba los negativos, los trabajaba en
la computadora y algunas veces salia de nuevo a negativos
o los imprimia en una impresora Iris.2 Al principio trabajaba
simultdneamente en el laboratorio analdgico y en el digital con el
mismo proyecto realizando, en la medida de lo posible las mismas
intervenciones, con la intencién o preocupacién de descubrir y
analizar las similitudes o diferencias entre ambos procesos. Esta
tarea era parte de entender el “nuevo medio” y comparar los
resultados.

1. Afio en el que se inauguro el Centro Nacional de las Artes, CENART, (Noviembre de 1994).
Consultado el 2 de octubre de 2018: http://legorretalegorreta.com/centro-nacional-
de-las-artes-cenart/

2. La Iris era una impresora “primitiva” en comparacién con las impresoras actuales.
Fue disefiada para hacer pruebas de impresion sobre papeles delgados con superficies
similares a las utilizadas en revistas o folletos. El papel se enrollaba y pegaba sobre
un tambor cilindrico que giraba mientras cuatro inyectores muy finos imprimian la
imagen salpicando tinta a cuatro tintas (CMYK). Para més informacién consultar:
Richard Benson, “The four stages of photography”, en Nash Editions. Potography and
the art of digital printing, (Berkeley, California: New Riders, 2007) 120-121.

Hombre Herido, de la serie Desdoblamiento,
plata/gelatina de imagen digital, 161 x 107 cm, 1997.

Desdoblamiento es la primera serie completa producida simultdneamente
analdgica y digitalmente. La posibilidad de hacer los montajes en la
computadora me permitié hacer impresiones de gran formato con gran
calidad ya que trabajé con pelicula de 35 mm blanco y negro. Después del
trabajo digital di salida en pelicula de 8x10” para obtener negativos mas
grandes.



50

Natura. Espacio Relativo I, imagen digital, impresion lamda,
138.67 x 54.56 cm, 2000.

Muy pronto el trabajo con la tecnologia me llevé a investigar sobre
las posibilidades y relaciones entre la imagen fotografica y el uso
de herramientas digitales, sobre la estructura de lo digital y sobre
cuestiones del cuerpo y su relacién los avances tecnoldgicos,
tratando de encontrar una coherencia entre estas preocupaciones
para experimentar con la presentacion final de la obra. El uso de
procesos analdgicos y digitales desde entonces ha estado siempre
en mi trabajo, a veces en ese sentido, otras en el inverso (de lo
digital a lo analdégico) de tal forma que mi obra se ha desarrollado
dentro de procesos hibridos.

Series que muestran esa etapa son Natura, Espacio relativo (2000),
Prototipos 1.0 (2001) y Prototipos 2.1 Antropometria cyborg (2001-
2003). En Natura me interesaba la manipulacién de la imagen a
través de la tecnologia digital y la relacién del cuerpo con el espacio
para establecer un puente entre éstos a través de la percepcién
cuestionando la realidad dada a partir de un plano bidimensional y
crear, a su vez, una sensacion optica tridimensional. Al establecer
correspondencias entre la anatomia del cuerpo y el espacio que
lo rodea, los huesos y érganos se convierten en objetos, tanto
partes del cuerpo como paisajes pierden su significado real y
juegan con su espacio de representacion. Para esta serie realicé
una investigacion sobre la estereoscopia y como hacer imagenes

Natura. Espacio Relativo Ill, imagen digital, impresion lamda,
138.67 x 54.56 cm, 2000.

anaglificas. Las impresiones las presenté en un espacio oscuro, con
paredes pintadas de negro, montadas en estructuras de aluminio
también negro y separadas de la pared, como si fueran pequefios
espectaculares o pantallas. El espectador recorria la exposicion
con lentes anaglificos —rojo/azul— para poder ver las imagenes.

En Prototipos 1.0 trabajé en torno a la idea de que el destino del
cuerpo es convertirse en protesis; en presentarlo no como objeto
de deseo sino como objeto de disefio. A partir de éste trabajo me
interesé investigar en torno al ciborg para hacer una revision de
las articulaciones reales, posibles o imaginarias entre los seres
humanos y las maquinas. Prototipos 1.0 fue el principio para llegar
a Prototipos 2.1 Antropometria cyborg (2000-2003) una instalacion
de seis personajes con su respectivo estudio antropométrico. Esta
pieza se halla conformada por seis imagenes lenticulares montadas
en cajas de luz acompafiadas de una locucién y un CD-ROM que
contiene el estudio antropométrico de cada personaje asi como
una historia del laboratorio que los cred.

Una caracteristica importante de la instalacién es que el
espectador tiene que desplazarse para percibir el movimiento
en los lenticulares asi como también para escuchar la narracién
descriptiva de las caracteristicas particulares de cada uno. Los
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personajes son hibridos de personas y mufiecos de videojuegos
de ese momento. El desarrollo de la pieza me llevd tres afios y
fue el resultado de un trabajo en colaboracion con una escritora
—Alejandra Bernal— con un programador —Omar Sanchez—, tres
musicos —Rogelio Sosa, Ricardo Cortés y Eduardo Meléndez—, una
disefiadora — Blanca Estela Rodriguez, y una intérprete — Minerva
Herndndez—. Los audios se grabaron en espafiol, francés e inglés.

Prototipos 1.0 (2000-2001) esta concebida para ser vista en pantalla, a través
de un CD-ROM con una interface. No es propiamente un CD-ROM interactivo,
es un software para desplegar imagenes en pantalla y lograr diferentes
lecturas a partir del acercamiento y la posibilidad de recorrerlas. La interfaz
tiene un menu para escoger que imagen ver y en cada imagen se pueden
utilizar tres herramientas: zoom in, zoom out, y la mano. La pieza puede tener
dos lecturas, la de un aparato o prétesis, finalmente una maquina, y otra
organica, al acercarse y percibir los detalles de la piel y los vellos del cuerpo.

Prototipos 2.1 Antropometria cyborg
(2000-2003)

Psycho MxS

Del griego psyche: aliento como sefial de
vida; alma en oposicion a soma (cuerpo);
y como sitio de la voluntad, los deseos

y las pasiones. Psycho es producto de la
incorporacion de controladores simples e
integradores biotecnoldgicos a un cuerpo
humano. Su brazo bidnico se conectd
exitosamente a su sistema nervioso, de tal
manera que es controlado a voluntad desde
su cerebro, como si se tratase de cualquier
miembro biolégico original.

Edad: 27 afios

Peso: 85.85 kg

Peso del brazo: 7.75 kg
Talla: 193 cm

Longitud de miembros:
pie-cadera: 106 cm
cadera-hombro: 49 cm
hombro-cabeza: 29 cm
Perimetro toracico: 103 cm
Perimetro cefélico: 56.5 cm

Temperatura: 26.9 °C



Prototipos 2.1 Antropometria cyborg
(2000-2003)

Primagen-Omniversal Annhilator

Primer gen se refiere a la materia prima

de los seres vivos. Debe ser la imagen
primigenia del nuevo hombre. Omni sugiere
el dominio del globo sin intenciones de
unidad. Annihilator aduce a su capacidad
de reducir a la nada cualquier materia. Este
cyborg fue previsto como un superhombre
del crimen universal. Se trata de la obra
maestra de la genética subversiva, una
suerte de arma bioldgica que deberia de ser
capaz de inmensas destrucciones.

Edad: 31 afios

Peso: 60 kg

Talla: 176 cm

Longitud de miembros:
pie-cadera: 96 cm
cadera-hombro: 47 cm
hombro-cabeza: 33 cm
Perimetro toracico: 130 cm
Perimetro cefalico: 97 cm
Temperatura: 36.7 °C

Exposiciéon Galeria Manuel Felguerez, Centro Nacional de las Artes, 2003.

Exposicion MUCA, Caja Negra, UNAM, 2003.
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Cada una de las series que realizo parte de un cuestionamiento
particular. En el proceso van surgiendo nuevos referentes y nuevos
planteamientos como resultado. Al investigar en torno al cuerpo
y la tecnologia me encontré un libro que se Ilama Technologies
of the gendered body, Reading cyborg women de Anne Balsamo?
que junto al Manifiesto cyborg de Donna Haraway* marcaron mi
interés por las cuestiones de género. En su texto, Haraway hace
una serie de analogias entre el ciborg y el cuerpo femenino,
para ella los Unicos cuerpos que tiene posibilidades en la cultura
contemporanea son los cuerpos ciborg los cuales estan construidos
por redes de comunicacién y por otros discursos hibridos como
la biotecnologia, la “biopolitica” vy el fisico-culturismo femenino.
En su texto, Anne Balsamo siguiendo a Haraway, escribe que
tanto el cuerpo femenino como el ciborg, “son simultdneamente

3. Anne Balsamo, Technologies of the gendered body, Reading cyborg women (USA: Duke University
Press, 1999).

4. Donna J. Haraway, Simians, cyborgs, and women, The reinventiod of nature (New York: Routledge,
Taylor & Francis Group, 1991).

5. “Biopolitica” es un concepto que alude a la relacion entre poder, politica y vida. Se refiere
alaforma en que se ha intentado agrupar, estudiar y gobernar a los seres humanos en relacion
a aspectos como salud, higiene, natalidad, mortalidad o raza. Este concepto tom¢ importancia
a partir de la obra Foucault, por esta razén se le considera el responsable de la introduccidn del
término en el mundo académico. Michel Foucault, Nacimiento de la biopolitica (Buenos Aires:
Fondo de Cultura Econdmica, 2007).

Abdominales y pierna —de frente—, en Constructo, de la serie Atlas,
estrategias alegdricas para un nuevo anatomista, impresién digital
ultrachrome, 150 x 129 cm, 2006.

En Constructo se conjuntan la construccion del cuerpo, la construccion

de la identidad femenina y la de la imagen. La serie se conforma de

ocho imdagenes impresas pixeleadas-que corresponden a las ocho

poses realizadas en los concursos de fisico-constructivismo- que no son
claramente perceptibles a poca distancia: al alejarse el observador la figura
se define. El pixel como unidad minima en la construccién de la imagen,
donde me interesd el uso de la tecnologia para significar una nueva
construccion del cuerpo, de la identidad y del sujeto.
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—simbdlica y biolégicamente— producidos y reproducidos a través
de interacciones sociales”.®

Después de Prototipos 2.1, y tras la lectura del libro de Anne
Balsamo, trabajé sobre la construccion del cuerpo femenino para
conformar una amplia serie que se agrupa en Atlas, estrategias
alegdricas para un nuevo anatomista (2005-2008), estructurada a
partirde tres temas especificos de construccién del cuerpo: el fisico-
culturismo, la cirugia cosmética y las tecnologias de reproduccién
dentro del embarazo, los tres pensados como mecanismos que
deconstruyen y redefinen la percepcion de la mujer y el efecto de
esto en su vida.

Me parece importante mencionar de donde viene mi trabajo y
como me relaciono con la fotografia, porque desde el principio
me interesé tanto intervenir la imagen que aparece a través de
la camara asi como entender su proceso. Pero también para
establecer una relacion con los conceptos que voy trabajando.

En mi desarrollo artistico me he encontrado con innumerables
autores que reflexionan sobre las diferencias entre lo analdgicoy lo
digital, y que tratan de responder a preguntas como: ¢ La fotografia
va a desaparecer? o ¢ La fotografia digital deberia llamarse de otra
forma?

Joan Fontcuberta fue uno de los primeros tedricos/fotégrafos
fundamentales en mi comprensién de la fotografia. Desde que lo
conoci a través de su obra, sus libros y un par talleres que tomé
con él en el Centro de la Imagen comprendi varias cosas que he
ido trabajando en mi relacién con lo fotografico.” Me interesaron
sus reflexiones en torno a los conceptos que van de la mano de lo
fotogréfico como lo documental, lo construido, la representacion
de la realidad o la veracidad. Un aspecto presente en la realizacién
de los ejercicios aqui presentados es el caracter de huella. Para

6. Ana Martinez-Collado, Tendenci@s, Perspectivas feministas en el arte actual (Murcia: Ad Hoc,
Serie Ensyos 5, 2005), 291.

7. El primer taller que tomé con Joan Fontcuberta se titulé Reciclar la historia, reinventar
la memoria, se llevé a cabo dentro del marco del V Cologuio latinoamericano de fotografia
(1996). El sequndo, Sangre de México, dentro de las actividades de Fotoseptiembre Internacional
“98 (1998), ambos en el Centro de la Imagen. Ver imagenes siguiente pagina.

Fonctuberta toda imagen es fisicamente una huella, no sélo desde
la forma en que los objetos reflejan la luz y ésta se fija en un
soporte fotosensible, sino también en su relacién con la memoria,
estableciendo éste vinculo de la siguiente forma:

Podriamos decir que las fotos convencionales
son huellas filtradas, huellas codificadas
que muestran el desajuste entre imagen vy
experiencia. [...] Se podria por tanto concluir que
las huellas son las unidades de la memoria, su
materia prima, y que la memoria, a su vez, es una
intrincadisima estratificacién de huellas.®

Su analisis en torno a la huella se desprende de los pescadores
de Enoshima, en Tokio, quienes al regresar de su jornada de
trabajo seleccionan algunas piezas de pescados las empapan de
tinta e imprimen su imagen sobre un papel, anotan el precio y
cuelgan estos carteles para vender sus pescados. Fontcuberta
también parte de Philippe Dubois, quien analiza la naturaleza de
la imagen fotografica resaltando su valor de huella, argumentando
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Grupo del taller Sangre de México, 1998.”

8. Joan Fontcuberta, £/ beso de Judas, Fotografia y verdad (Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 1997), 79.
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que la fotografia implica “una relacién de causalidad fisica con el
objeto. El objeto se representa a si mismo, mediante la luz que
refleja. La imagen no es mas que el rastro del impacto de esa luz
sobre la superficie fotosensible: un rastro almacenado, un rastro
memoria”.®

La fotografia representa el rastro de luz que reflejan ciertos objetos/
sujetos durante un tiempo determinado. Este cardcter de huella,
su relacién con el objeto que la deja y el uso de un aparto éptico
es uno de los aspectos que retomo como se verad mas adelante en
Ejercicio #1: Rastros o indicios.

Susan Sontag también hace referencia al cardcter de huella de la
fotografia, en 1970 escribié: “ Una fotografia no es solo una imagen
(como lo es la pintura) o una interpretacion de lo real; también
es un vestigio, un trazo directo de lo real, como una huella o una
mascara mortuoria”.’® El vestigio es lo que queda de un trazo de luz
de algo o de un suceso que ya no esta. Los rastros de Ejercicio #1:
Rastros o indicios muestran una serie de fragmentos o pedazos de
piel, rastros que quedan, vestigios de algo que ya no est3d, indicios
de su existencia.

Otro término importante sobre el que ha reflexionado Fontcuberta
es el de “manipulacion”'' poniendo en evidencia que toda
la fotografia —ya sea directa, documental, construida, etc.—*?
implica una manipulacién, ya que es el resultado de una serie
de operaciones determinadas. Fotcuberta parte para su andlisis

9. Ibid., 76-78.

10. Susan Sontag, Sobre la Fotografia (México: Ediciones Gandhi, de Bolsillo, 2014), 150.

11. En la RAE manipular (Del lat. Manipulare) ademds de su origen etimoldgico, operar con
las manos o con cualquier instrumento, se define como 2. tr. Trabajar demasiado algo, sobarlo,
manosearlo. 3. tr. Intervenir con medios hébiles y, a veces, arteros, en la politica, en el mercado,
en la informacion, etc., con distorsion de la verdad o la justicia, y al servicio de intereses
particulares. 4. tr. colog. Manejar alguien los negocios a su modo, o0 mezclarse en los ajenos.

12. Actualmente ya no son tan comunes estos términos, sin embargo en aquel entonces la
“fotografia directa [...] implicaba el acatamiento de unas reglas de juego dentro de
los limites de lo que se consideraba la técnica fotografica ortodoxa, el conjunto de
procedimientos conceptualizados como genuinamente fotogréficos. [...] Implicaba por
lo tanto, por un lado, la espontaneidad y la imprevisibilidad de la accion, y por el otro, el
respeto a la vision dptica-mecdnica del medio. La “fotografia manipulada”[...], en cambio,

de un texto de Otto Steinert (Sobre las posibilidades de creacién
fotogréfica, 1965) quien agrupa en cinco grandes ejes “los
elementos de la creacion fotogréfica”:

[...] primero la eleccién del objeto (o motivo) y
el acto de aislarlo de la naturaleza; la vision en
perspectiva fotografica; la vision dentro de la
representacién fotografica; la trasposiciéon en
la escala de tonos fotograficos (y en la escala
de colores fotograficos); y el aislamiento de la
temporalidad debido a la exposicién fotografica.’

Es decir, desde que seleccionamos un objeto/sujeto a fotografiar
lo estamos aislando de un contexto. Al encuadrar elegimos sélo
un fragmento de lo que tenemos de frente, pero también al elegir
una sensibilidad, un lente, enfocar, escoger una combinacién
de velocidad/apertura estamos tomando decisiones con una
finalidad particular. La fotografia entonces implica una serie de
manipulaciones, aunque estas se hagan solamente en el momento
de la toma, se respete el cuadro completo del formato y no se
hagan posteriores ajustes de contraste, retoque, reencuadre u
otros mas complejos de fotomontaje.

A lo largo del tiempo he seguido el pensamiento de Fontcuberta
porque es un fotdgrafo que cuestiona y teoriza a partir de su propia
practica y con cuyas reflexiones me identifico. En uno de sus libros
mas recientes, La cdmara de Pandora, afirma que el caracter
ficticio/documental de la fotografia existe desde sus origenes,
tomando como ejemplo las Vistas del Boulevard du Temple (1838),
dos de las primeras tomas realizadas por Daguerre con idéntico
encuadre, efectuadas el mismo dia pero a diferente hora —lo cual
se puede deducir por la orientacion de las sombras y la diferencia
de tonalidad en las imagenes—. Pero mas alla de la diferencia en
tonos de grises, un personaje que aparece solo en una de las
imagenes —al parecer un limpiabotas— ha sido motivo de diversas
reflexiones. Antonio Ansdn afirma que esta es la primera imagen

(12.) suponia la inclusion de efectos plasticos practicados por otras disciplinas (el dibujo, la
pintura, las técnicas de estampacion, etc.) y legitimaba cualquier recurso que el fotégrafo
quisiera introducir.” En Fontcuberta, £/ beso..., 123.

13. Ibid.,125.
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Louis Daguerre, Vistras del Boulevard du Temple, 1838. Imagenes
tomadas del libro de Joan Fontcuberta, La Cdmara de Pandora, la
fotografia después de la fotografia, op. cit., 102.

fotografica (de la que se tiene constancia) en la que aparece una
persona en escena, “la primera tentativa de retrato y la primera
simulacion de instantaneidad”.**

Sabemos que en ese entonces las emulsiones y los lentes
necesitaban de exposiciones muy largas para poder obtener un
daguerrotipo, por lo tanto los objetos/sujetos en movimiento no
aparecian en las imagenes. En las Vistas del Boulevard du Temple
podemos reconocer un tipo de arquitectura, arboles, pero no
podemos apreciar la vida urbana. Las fotos parecen mostrar una
ciudad desierta, sin movimiento salvo por el limpiabotas parado
en la esquina de la calle que aparece solo en una de las tomas.
Este misterioso y sutil detalle hace suponer la intencion de una
puesta en escena, un personaje que se mantiene inmavil el tiempo
suficiente para aparecer: el Unico rastro de un personaje vivo
dentro del cuadro. Una simulacion, en palabras de Fontcuberta:

Este episodio aflade en suma una valiosa
aportacién para una filosofia de la fotografia:
el uso estrictamente documental de la camara
fracasa en su intento por captar la realidad
viva; [...] es sélo con una simulacion consciente
COmMO nos acercamos a una representacion
epistemolégicamente satisfactoria.’®

Simulacién es un concepto importante a tener presente cuando
se trabaja en la representacién de la realidad fotografica. Otro
trabajo que sirve a Fontcuberta para demostrar el caracter ficticio/
documental de la fotografia desde sus inicios es el autorretrato
de Hippolyte Bayard que simula su suicidio: Autorretrato como
ahogado (1840). Ademds de este titulo que se refiere a una
accion imposible —hacerse un autorretrato después de haberse
ahogado—,* la imagen lleva una leyenda que dice:

14. (itado en Fontcuberta, La cdmara de Pandora, La fotografia después de la fotografia (Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 2010) 106.

15. Joan Fontcuberta, La cdmara..., 106.

16. Aunque existen una multiplicidad de autorretratos de artistas contemporaneos flotando
en el agua.
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Hyppolythe Bayard, £/ Ahogado, 1840,

tomada de proyecto IDIS en http://proyectoidis.org/hippolyte-
bayard/

Acceso el 10 de octubre de 12017.

Este cadaver que ven ustedes es el del sefior
Bayard, inventor del procedimiento que acaban
ustedes de presenciar, o cuyos maravillosos
resultados pronto presenciardn. Segun mis
conocimientos, este ingenioso e infatigable
investigador ha trabajado durante unos tres afios
perfeccionado su invencidn. La Academia, el rey
y todos aquellos que han visto sus imagenes,
que él mismo consideraba imperfectas, las
han admirado como ustedes lo hace en este
momento. Esto le han supuesto un gran honor,
pero no le han rendido ni un céntimo. El
gobierno, que dio demasiado al sefior Daguerre,
declaré que nada podia hacer el sefior Bayard y
el desdichado decidié ahogarse [...].Y7

El caracter ingenioso de esta imagen junto al texto muestran la
postura de Bayard ante la construccion de la imagen fotografica, su
relacion con la representacion de la realidad y por supuesto, una
situacién politica econdmica nada alejada a la nuestra.

Indudablemente la relacién que tenemos ahora con la fotografia
es muy distinta, la cantidad de imagenes que nos rodean vy
producimos es otra y la masificacién de los aparatos, los procesos,
las posibilidades son diferentes. Desde mi perspectiva, uno de
los aspectos que la tecnologia digital ha puesto en evidencia es
la posibilidad que hay de intervenir una imagen fotogréfica o de
“manipular la realidad que representa”, aunque, como vemos con
los analisis de Fontcuberta, eso ya se hacia desde sus origenes.

Pero por otro lado, la popularidad del uso del aparato ha permitido
gue casi todas las personas puedan producir imagenes, ahora los
cuestionamientos sobre la veracidad de la imagen han pasado en
cierto sentido a segundo plano, practicamente todos sabemos que
una imagen puede ser simulada, actuada, producida o alterada
con un “photochopazo”. Quizds tendriamos que reflexionar
sobre el significado en torno a la repeticion masiva de las mismas
situaciones, los mismos momentos u objetos que se producen sin
importar el lugar donde vivamos y es replicada infinitas veces en las

17. Geoffrey Batchen, citado en Fontcuberta, La cdmara..., 108.
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Anatomia Fragmentada |
Impresién digital ultrachrome/ papel de algoddn, 78 x 90 cm, 2011.

En Anatomias fragmentadas todos son autorretratos, intervenciones sobre
fotografias de ceras de anatomia del Museo de Medicina de la UNAM.

redes sociales. Habria que reflexionar sobre la necesidad de tomar
fotos todo el tiempo, muchas veces sin siquiera vivir la experiencia,
solamente con la intencion de “compartirla”.

Los cambios que hemos vivido a través de los medios de
comunicacion —especialmente los digitales— han modificado
nuestra forma de vivir, percibir y relacionarnos con el mundo. La
fotografia, “Igual que todos los medios, [...] es un reflejo de las
sociedades que la han generado y adoptado”.’® En este sentido, si
va a desaparecer o si deberiamos llamarla de otra forma, es algo
que no me preocupa tanto porque creo que se ird definiendo con
el tiempo. Desde mi perspectiva lo que tenemos que pensar o
analizar es la manera en que estos cambios nos modifican como
seres humanos y como sociedad.

Vilém Flusser ya habia hablado de la foto y del aparato técnico en su
libro Hacia una filosofia de la fotografia®, en donde dice que este
ultimo es resultado de la tecnologia y del tiempo en el que surge.
La aparicion de la fotografia digital y su relacién con la sociedad
que produce y consume imagenes es efectivamente el resultado
de la tecnologia del tiempo que vivimos, pero también refleja
nuevas formas de entenderla y de relacionarnos. La masificacién
en cuanto a distribucién y produccién de la imagen ahora es algo
gue no se pensaban Daguerre, Talbot o incluso Bayard. Hay una
necesidad por mostrar y mostrarnos, por existir y vivir a través de
estas que demuestran una forma de percibir distinta.

Para Flusser la fotografia produce informacién desde sus origenes,
es un aparato de la cultura, un objeto cultural: “las imagenes son
mediaciones entre elhombreyelmundo”, pueslore-presentan, y es
un error “descifrarlas como sifueran eventos congelados”.?’ Se basa
en la hipdtesis de que la civilizacién humana ha experimentado dos
momentos de cambio fundamentales, el primero es la invencién
de la escritura lineal y el segundo, la invencién de las imagenes
técnicas, en donde las imdgenes son superficies significativas, es
decir, conjuntos de simbolos susceptibles de interpretacion.

18. Fred Ritchin, Después de la fotografia (México: Ediciones Ve, Fundacion Televisa, 2010) 17.

19. Vilem Flusser, Hacia una filosofia de la fotografia (México: Editorial Trillas, 32 reimpresidn,
2002).

20. Ibid., 12.
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Siguiendo la definicién de Flusser —“La imagen técnica es aquella
producida por un aparato”?’—, tenemos que tanto la imagen
producida con una cdmara analdgica como la producida con una
digital son imagenes técnicas. Las cdmaras digitales y las andlogas
estan pensadas para funcionar con los mismos principios: apertura
de diafragma, velocidad de obturacién, sensibilidad a la luz, etc.
Sin embargo la clave estd en que la estructura de la informacion
de las imagenes resultantes es completamente diferente (pixeles
o grano). La informacién en la fotografia analoga es referencia
que se transforma en grano; en la digital esta referencia se
transforma en pixeles: significantes codificados o cédigos que
pueden ser “manipulados” —manipulacion de manipulacion— vy
“transformados”. Cada pixel puede ser modificado dado que los
medios digitales traducen todo a datos definidos por codigos. Una
imagen digital es informacion y esta puede incluso transformarse
en otro objeto—un audio o un texto por ejemplo—; puede ser creada
por un algoritmo o trasformada por una cadena de espectadores
anonimos conectados a través de una red.

Los medios digitales se han ido desarrollando mas rapido, quizas,
de lo que podemos digerir, y la forma en que nos involucramos con
ellos, ya sea desde la perspectiva de productores, espectadores
0 ambas, no es la misma en las diferentes generaciones por las
que ha ido evolucionando. Ahora vivimos la realidad, el espacio y
el iempo de forma muy distinta y la “produccién de imagenes y
realidades” se ha masificado de tal forma que, como productores
de imdgenes, tendriamos que pensar o trabajar a partir de la
pregunta épara qué tomar una foto que posiblemente ha sido
tomada miles de veces mas? Desde mi experiencia lo importante
no es producir por producir, sino saber para qué o por qué hacerlo.

Durante mucho tiempo, la fotografia se entendié como “la
culminacion de uninstinto: laimitacién, la obsesién por representar
la naturaleza” como el resultado de la observacién directa de la
naturaleza y la precision del aparato que proporcionaba “el Unico
acceso a un conocimiento fiable del mundo fisico”.?? Es decir, la
fotografia representaba fielmente a través de un aparato técnico

21. Ibid., 17.
22. Fontcuberta, £ beso..., 140.

la realidad o un hecho. Ahora la fotografia significa esa realidad,
porque muchas veces no se “vive” esa realidad si no hay una
“selfie”.

Aunque mi trabajo se origina en la foto el hecho de que la
intervenga con dibujos, esquemas o con otras fotografias a través
de la computadora me ha exigido reflexionar sobre la gréfica digital,
gue también se conoce como infografia o electrografia.

En La piel de la imagen, José Ramodn Alcala?® dedica una serie de
ensayos para reflexionar sobre la grafica en la cultura digital. El dice
que la digitalizacion de los procesos de reproduccion, impresion
y estampacion ha permitido que se abran un sin numero de
posibilidades dentro del “campo de actuacién artistica”?*, y que
es comun pensar que la heredera artistica de las técnicas de
reproduccion, impresién y estampacién ha sido la fotografia.

Revisar el texto de Alcald ha sido importante para éste proceso
porque la forma en que me aproximo a desarrollar imagenes
siempre me ha llevado a navegar por diversos cuestionamientos
entre la fotografiay la gréfica digital. Alcald afirma que la informatica
a través de los campos tecnofuncionales de los procesos y practicas
artisticas han puesto en cuestionamiento todos sus paradigmas
tradicionales, y que cuando hoy hablamos de grafica ya no nos
referimos Unicamente al acto de dibujar, reproducir o estampar,
sino que implica un campo mucho mas amplio de actuacion, “de
dimensiones mucho mayores, que pueden contener materiales,
procesos y técnicas de naturaleza mucho mas diversas vy
heterogénea”.” Es decir, las herramientas digitales han abierto una
serie de posibilidades de trabajo mucho mas amplias que generan
o provocan una diversidad de procesos hibridos.

También hace énfasis en la importancia de proponer nuevas
ideas coherentes al medio que se utiliza y comparte la tesis de
Marshall McLuhan afirmando que “no se pueden expresar nuevas
ideas y sensaciones mediante nuevas herramientas, siguiendo

23. José Ramén Alcald, La piel de la imagen, Ensayos sobre grdfica en la cultura digital (Valencia:
Sendema Editorial, 2011), 30.

24. Alcald, La piel..., 21-32.

25. Ibid., 30.
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los mismos planteamientos y mediante viejos esquemas”?® sino
que el verdadero reto consiste en tener nuevas ideas que tomen
en cuenta las herramientas con las que se trabaja. Comparto su
postura ya que no es lo mimo utilizar la herramienta como tal, que
hacer una propuesta que reflexione sobre ésta. Seguramente las
nuevas generaciones que nacieron con los medios digitales podran
tener un acercamiento distinto al nuestro y trabajar con otras
intenciones y direcciones, pero por lo pronto, me ha tocado estar
en una generacion de transicién que va de unas herramientas a
otras para tratar de comprenderlas y encontrar sentidos en el uso
de las mismas y su aplicacién en las obras.

Quizas una cdmara digital y otra analoga coincidan en que son
aparatos técnicos, pero indudablemente lo digital tiene significados
muy importantes que debemos considerar. Para pensar a proposito
de la imagen en la cultura digital tenemos que tener en cuenta
qué significa ser digital. En palabras de Alcald “ser digital es una
propiedad especifica que ciertas entidades pueden poseer dentro
de una mayor rango, la de ser intangible”.?” Por un lado, lo digital
estd compuesto por una estructura formal sometida a un lenguaje
binario que los programas y computadoras utilizan para procesar
informacién. Por otro, el término intangible hace referencia a una
realidad cuya naturaleza no puede tocarse:

En el Espacio Electrénico de la Informacién y la
Comunicacion (EEIC), los intangibles representan
el conjunto de elementos que, por habitar dicho
espacio, no son asibles ni pueden ser asociados a
conceptos tales como «lo haptico«, «lo material«
o «lo fisico«.?®

Alcalad propone que el término intangible es mucho mas acertado
que el de virtual ya que “la virtualidad es una condiciéon que se
puede alcanzar mediante el poder de abstraccién de la mente
humana y, por tanto, depende de la naturaleza de la realidad a la
que se enfrenta”. En ese sentido lo virtual puede ser una propiedad
de la realidad y por tanto también de sus objetos fisicos.

26. Ibid., 3/.
27.1bid, 37.
28. Ibid, 36.

Como comenta William J. Mitchel en su libro The Reconfigured
Eye: “La distincidon técnica basica entre representaciones analogas
(continuas) y digitales (discretas) es crucial”.?® Unos parrafos arriba
hago menciono que cualquier objeto de naturaleza digital, ya sea
visual, sonoro, textual, matematico, etc., estd constituido por
un lenguaje alfanumérico, intangible, de naturaleza eléctrica®,
estructurado mediante un lenguaje binario simple =1 0 0, Sl o NO,
TRUE o FALSE—. La imagen digital de una fotografia esta traducida
mediante un proceso de decodificacién electrénica binaria, a un
conjunto de pequefios puntos de pixel (de mayor o menor tamafio
dependiendo de la resolucion empleada) ordenados en una
malla reticular ortogonal. Su composicidon es muy diferente a la
constitucién de las imagenes analogas y a los procesos quimicos.

Para Alcal3, la fotografia ha hegemonizado el acceso a la imagen
y a sus lenguajes de tal forma que la hemos confundido con la
mirada, y es esa la razén por la cual resulta dificil posicionarse, ya
que los intereses personales —de cada autor— son los que marcan
nuestro discurso y la forma de concebirla. En su opinién, las
nuevas tecnologias de la imagen son las responsables de haberla
alejado de su posibilidad de ser documental, porque como bien
han puesto en evidencia varios tedricos, —y que también recalco
mas arriba—, lo digital pone en crisis la credibilidad de la fotografia
como documento, sobre todo su caracter de veracidad:

La fotografia, entendida desde una concepcién
tradicional, es hoy un fésil que se refugia en otras
parcelas de la representaciéon para sobrevivir
[..]. Pero, afortunadamente, estamos a salvo
de esta tragedia comunicacional, al menos los
gue creemos firmemente que podemos seguir
denominando fotografia a todo lo visual, incluso
lo que no es de naturaleza 6ptica o retiniana.®!

29. William J. Mitchel, The Reconfigured Eye, Visual truth in the post-photographic era ( USA:
Massachussetts Institute of Technology, 1992). Citado en Ritchin, Despueés..., 169.

30. ;Qué significa ser eléctrico? En palabras de Alcald “Constituirse como entidad eléctrica
supondria conseguir la extension eléctrica de los sentidos como algo protéticamente
expandido del cuerpo”. Es decir, como un flujo de informacién que atravesara nuestra

percepcion y “modelara nuestra memoria colectiva global.[...] Ser eléctrico implica actuar
desde la consciencia de sus potencialidades.” En Alcald, La piel..., 39.
31. Ibid., 45.
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Mas alld de definir si la fotografia deberia llamarse fotografia, la
cuestion esta —segun Alcald— en fijar los limites territoriales de lo
fotogréfico. Porque no sélo con los programas como Photoshop,
Lightroom, etc., se busca un fotografismo, también con otros
programas como los de imagen de sintesis 3D o de simulacién de
espacios intangibles. En este sentido lo que deberiamos hacer en
su opinion es revisar el concepto de fotografia si es que queremos
seguir denominando asi a todas las imdgenes técnicas que nos
rodean, porque “fotografia y mirada andan confundidas en la
visualidad contemporanea”.®

Otras cuestiones que nos dan un panorama de las relaciones
entre lo analdgico y lo digital son la impresion digital y nuestra
necesidad de imprimir. Los procesos mecdanicos de impresion se
han digitalizado, universalizado y multiplicado, y si bien hemos
aprendido a ver/leer en la pantalla —ya sea de un aparato
electrénico por medio de proyecciones— seguimos teniendo una
necesidad por lo tactil, por la experiencia haptica que ejerce un
objeto material como la imagen impresa.

La grafica digital ha asumido ciertos valores como la fragmentacion,
la multiplicidad, la disolucion de la autoria, la ubicuidad de la
informacion, la ausencia de fuentes originales, etc. Sin embargo,
segln Alcald, cuando hoy hablamos de gréfica ya no sélo nos
referimos al acto de dibujar, reproducir o estampar.3® En este
sentido lo que me ha interesado es la posibilidad de ampliar el
campo de experimentacion entre distintos proceso y técnicas,
como se vera reflejado en los primeros ejercicios que realicé.

Otro autor que también reflexiona en torno a la fotografia digital
contra la analoga es Fred Ritchin. Para Ritchin la relacién que tiene
la fotografia digital con el espacio, el tiempo, la luz, la autoriay con
otros medios de comunicacién eventualmente dejaran en claro
que la produccién de imédgenes con medios digitales constituye una
aproximacion muy diferente a la de la fotografia andloga, y sugiere
llamar a este paradigma “hiperfotograffa”. El concibe a la fotografia
digital como una “metaimagen”, un mapa de cuadros (pixeles)

32.1bid., 48.
33. Ibid., 30.

donde cada uno puede ser modificado individualmente en tanto
tono y color, pero también en tanto tamafio y tiempo. El tiempo
es quizas uno de los factores que cambian de diversas formas a la
fotografia, en ambas —analoga y digital— el tiempo se representa
en fracciones de segundo, pero la digital puede ser difundida con
mayor rapidez tanto con fines sociales —en redes sociales a través
de aparatos como el celular— como, por ejemplo, para difundir
informacion para prensa. Ademas, la imagen digital —imagen fija—
puede convertirse en una secuencia para formar una animacion,
pelicula, o incluso ampliada —con informacién— con otros archivos
a través de hipervinculos.

En este sentido, Ritchin hace énfasis en las posibilidades que tiene
la fotografia digital no sélo por poderse transformar sino también
por su inmediatez y su capacidad de vincularse a otros medios
digitales. Las imdagenes podrian ofrecer un tipo de informacién
mas amplia, ligdndose a mas informacién para ofrecer distintos
puntos de vista sobre un suceso o situacién dada. La fotografia
que ahora se transmite todo el tiempo —cada segundo— a través
aparatos electrénicos y redes sociales, podria tener hipervinculos
a otras imagenes y/o a otros textos que hicieran referencia a mas
informacion con respecto al mismo evento: “En el ambiente digital,
la liberacion del obturador con frecuencia serd considerado el
primer paso de un proceso que incluye alterar la imagen, enlazarla
y contextulizarla con otros medios”.**

La veracidad de la fotografia quizas no deberia ser ya cuestionada,
sino mas bien abierta a una multiplicidad de posibilidades, es
decir, una imagen puede ofrecer un sin nimero de realidades o
visiones. En este sentido “la realidad no tiene una verdad Unica”.*®
Para demostrarlo Ritchin hace un analisis a partir de dos fotos
de una misma escena: una tomada durante una invasién a Haiti
(1994), en donde aparecen soldados de Estados Unidos tirados
pecho tierra apuntando al “enemigo” de frente —y al espectador
que observa la imagen—; y la otra tomada desde un angulo lateral,
donde vemos una composicion inversa, los soldados apuntan a un
cumulo de fotografos que formados frente a ellos los fotografian.

34 Ritchin, Después..., 172.
35. Ibid., 177.
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Cuando vemos estas dos imagenes juntas surgen muchas hipotesis
0 preguntas como, por ejemplo, que probablemente los soldados
estaban tirados boca abajo esperando al “enemigo”; pero también
invita a dudar hasta qué punto el suceso fue “real” o una simulacién.

Evidentemente es posible que podemos encontrar una infinidad de
versiones de imagenes en torno a un mismo suceso, pero aqui lo
interesante que ofrecen los medios digitales —electréonicos—, y que
se habria de aprovechar, es el poder tener juntas o vinculadas estas
mismas visiones de tal forma que el espectador/lector tenga mas
informacion a partir de la cual crear sus propias interpretaciones.
En general los medios solamente muestran un angulo de la
realidad, y este angulo en particular es una forma de manipular la
informacion.

La tecnologia cada dia ha invadido mas y mas nuestras vidas, pero
ésta la hemos inventado los seres humanos. Por tanto, somos
responsables no sélo de permitir qué tanto nos invade, sino
también de reflexionar sobre cémo la utilizamos. Como artista a
quien le ha tocado vivir una transicion en el uso de tecnologia para
la produccién de arte —especificamente de lo analdgico a lo digital
en la fotografia—, me ha sido importante meditar sobre estos
aspectos. Pero también sobre como la tecnologia ha modificado
nuestras formas de entender y vivir nuestro cuerpo.

Foto: Alex Webb 1994 HAITI. Port-au-Prince. 1994. Tomadas de:
http://pro.magnumphotos.com/image/PAR112713.html
http://designobserver.com/feature/exposure-time/11447






Cuaderno Tres

EL CUERPO DESTERRITORIALIZADO

Reflexion y ejercicios en torno a la idea de desterritorializar al cuerpo







Territorio, cuerpo y piel

Breve reflexion sobre los conceptos de territorio y cuerpo

En esta reflexién hablaré primero sobre la genealogia de territorio
pensado como un espacio fisico delimitado para después abordar
la idea de cuerpo como territorio y poner de manifiesto que
pensarlo asi es pensarlo no sélo como un espacio fisico definido
por limites y fronteras, sino también como un espacio vinculado a
relaciones sociales, politicas, econdmicas y que se determina por
diversas dreas de estudio. Concebirlo como territorio es pensarlo
como aquél controlado por estrategias de poder: un cuerpo
territorializado y disciplinado por dispositivos especificos segun
sea el contexto en el cual se generen. Donde la territorialidad y
el territorio obedecen a tecnologias de poder que configuran un
espacio o lugar.

No intentaré hacer una historia o estudio de todas las formas en
como se ha investigado o interpretado al ser humano; mencionaré
algunos aspectos que me han interesado a lo largo de mi
desarrollo artistico para evidenciar que el cuerpo ha sido abordado
histéricamente por diversas disciplinas como un lugar al que
asignamos diversos conceptos, ideas y cuestionamientos. Areas de
conocimiento que se han instituido como disciplinas cientificas —
pensemos en la teologia, la filosofia, la medicina, el psicoandlisis,
la antropologia, la teoria politica, la literatura, etc.—' que han
indagado en él con el fin de definir nuestro contexto, nuestras
acciones y nuestras relaciones, pero también para comprender el
interminable cuestionamiento entre la vida y la muerte.

1. Todas las disciplinas cientificas lo han constituido como un centro de observacién:
Astronomia, Biologia, Fisica, Geofisica, Geografia, Matematicas, Oceanografia,
Quimica, Agronomia, Economia, Derecho, Ciencias Politicas, Educacién, Psicologia,
Sociologia, entre otras. Consultado en Ministerio de Cultura y Educacién, Secretaria de
Politicas Universitarias el 8 de diciembre de 2015:
http://wwwO0.unsl.edu.ar/~cytr/images/Disciplinas.PDF
http://www.conicyt.cl/fondecyt/files/2011/05/Disciplinas-y-Sector-de-
aplicaci%C3%B3n.pdf
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La preocupacion por entender cémo funciona el cuerpo ha sido
una constante quizds desde que el ser humano existe, pero al
menos desde Platdn no se concibe como algo que no sea el “cuerpo
significante, es decir, el cuerpo sometido al orden del sentido. La
invencién y permanente construccién del cuerpo”.? En ese sentido
entiendo que el cuerpo ha sido un territorio, conceptualizado y
delimitado por fronteras, adentros y afueras, determinado por
condiciones médicas y relaciones sociales, restringido por normas
de comportamiento y del “deber ser”.

2. Daniel Alvaro, postfacio a 58 indicios sobre el cuerpo. Extension del alma de Jean-Luc
Nancy (Buenos Aires: Ediciones La Cebra, 2007), 53.

0 Nocion de territorio

Por lo general utilizamos la palabra territorio (del lat. territorium)
para referirnos a un drea o superficie que incluye tierras, aguas y
espacio aéreo. Tal extension representa una delimitacion geografica
donde se encuentra asentada una poblacidn, porlo que serelaciona
con la posesién de una persona, organizacion, institucién, Estado o
pais.? El concepto de territorio tiene una conexién con lo social, lo
politico, lo cultural y lo econémico porque, como dice Luis Llanos
Herndndez “explica y describe el desenvolvimiento espacial de las
relaciones sociales que establecen los humanos en los ambitos
cultural, social, politico o econdmico.”*

El territorio es un concepto que se desarrolla desde los siglos XV y
XVIy que ha ido cambiando y adaptandose a la situacion historica
en la que hoy vivimos. Ya sea formado por lugares fronterizos o
por lugares en la red, el territorio denota la representacion de un
espacio o lugar delimitado por diversas formas de frontera, no sélo
fisicas, sino también sociales, politicas, econémicas y culturales.
Como apunta Luis Llanos-Hernandez, el territorio es un concepto
gue existe porque culturalmente hay una representacion de
él, porque socialmente hay un entramado de relaciones que lo
conforman —apropiacién, dominio, explotacidon—y, por tanto, una
serie de condiciones politicas y econdmicas en la demarcacion de
poder.

Actualmente, “el territorio no sélo continua representando
el soporte geopolitico de los estados nacionales”, sino que
representa una manifestacion mas versatil del espacio social
“donde las experiencias, los procesos, los simbolismos, pueden
vivirse de manera simultdnea por habitantes de diferentes partes
del mundo”.®> El territorio estd formado por lugares fisicos con

3. Ver definicién de territorio en: http://www.rae.es/ y
https://es.wikipedia.org/wiki/Territorio

4. Luis Llanos-Hernandez, “El concepto del territorio y la investigacion en las Ciencias
Sociales”, Agricultura, Sociedad y Desarrollo, Vol. 7, Num. 3 (Sep-Dic, Estado de México:
Universidad de Chapingo, 2010), 207, acceso el 8 de diciembre de 2015, http://www.
colpos.mx/asyd/volumen7/numero3/asd-10-001.pdf

5. Ibid., 213.
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colindancias y fronteras y a su vez por lugares en red, a través
del Internet, las redes sociales, la globalizacién de la informacién,
etc., que permiten una serie de intercambios a través de diversos
mecanismos.

El territorio es, entonces, un concepto que no sélo podemos
pensarlo desde el punto de vista geogréfico, sino también como
una forma de estudiar el espacio que se ha exportado a otras
disciplinas y se vincula con las relaciones sociales; que tiene ciertos
limites, pero donde estos mismos se transforman a través de los
nuevos modelos de socializacion en el mundo contemporaneo.
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6. Meri Torras, “El delito del cuerpo,” en Cuerpo e identidad I, ed. por Meri Torras
(Barcelona: Ediciones UAB, 2007), 16.

0 Nociones de cuerpo como territorio

Lacuestiondel cuerpo hasidoabordadahistoricamente por diversas
disciplinas. Recorrer algunos de estos caminos me ha permitido
aproximarme a diferentes percepciones que se han tenido de
él para confirmar que desde comienzos de la medicina hasta la
filosofia actual el cuerpo ha sido un territorio de observacién y
reflexion.

Sabemos que el pensamiento cldsico, el cual opone el cuerpo al
“alma” o al “espiritu”, ha sido muy importante en la configuracion
de los discursos occidentales. La oposicidn cuerpo/espiritu es
retomada y adaptada posteriormente por el neoplatonismo
cristiano como cuerpo/alma, donde el cuerpo —lo material y
perecedero— es percibido como la carcel del alma —lo inmaterial y
eterno—; es decir, como algo que se podia corrompery cuyo destino
erala muerte. Por lo tanto habia “que disciplinar el cuerpo para que
no entorpeciera el crecimiento del espiritu, el camino del alma”.?
Desde entonces y hasta nuestros dias la concepcién religiosa ha
considerado al cuerpo como la carcel del alma justificando en este
pensamiento el “castigo” o “mortificacion” y asi determinando su
imagen dentro de la sociedad.

En la Edad Media el interior del cuerpo era un misterio de tal forma
gue indagar en su interior suponia resolver grandes incognitas, sin
embargo quien osara cortar la piel e investigar las areas reconditas
del cuerpo cometia un gran sacrilegio, pues ese acto profanaba
aquello creado a imagen y semejanza de Dios. Segun Richard
Sennet, desde entonces y

hasta el siglo XVIIl, los médicos cristianos
discutieron acaloradamente dénde se asentaba
el alma en el cuerpo, si el alma se comunicaba
con el cuerpo a través del cerebro o del corazén,
o si el cerebro vy el corazdén eran ‘érganos dobles’,
que contenian tanto material corporal como
esencia espiritual.’

7. Citado en Sandra Martinez Rossi, La piel como superficie simbdlica (Madrid: Fondo de
Cultura Econdmica, 2011), 37.
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Tenemos una larga historia de médicos y filésofos que hanindagado
sobre el funcionamiento del cuerpo en la busqueda de comprender
al ser humano para explicar la vida versus la muerte y alrededor de
la idea de cuerpo como dualidad, como lugar fronterizo entre el
adentro vy el afuera, entre cuerpo y espiritu o alma, y donde la piel
ha sido considerada una frontera entre ese interior/exterior.

En esa busqueda de respuestas en su interior y en el contexto
anatémico, se piensa que los primeros en hacer disecciones
fueron los médicos Herodfilo (Herophilos, 280 a.C.) y Erasistrato
(Erasistratos 250 B.C.). Al parecer, la mayor parte de nuestro
conocimiento se deriva de ambos a través de Celso y Galeno.
Segln Galeno, Herdéfilo fue el primero en hacer disecciones —
posiblemente de manera publica— tanto de animales como de
seres humanos. Celso (ca. 30 a.C.), Tertuliano (155-222 d.C.) y San
Agustin (354-430 d.C.) acusaron a Herdfilo y a Erasistrato de haber
hecho disecciones a hombres vivos, criminales condenados a
muerte que les fueron facilitados por el faraén. Tertuliano dice que
Herdéfilo era “un carnicero que disecé a 600 personas vivas”®, sin
embargo no hay elementos que comprueben tal hecho. Herdfilo fue
responsable de multiples descubrimientos en torno a la anatomia
humana, describio al cerebro como el sitio de la inteligencia (en
lugar del corazén como creia Aristoteles), distinguié entre los
nervios motores y los sensoriales, describié las meninges, separd
el cerebro del cerebelo, identificd el cuarto ventriculo, distinguid
entre arterias y venas, y también dio nombre a la préstata y al
duodeno.?®

Las ideas de Galeno duraron mucho tiempo, y practicamente los
conocimientos tedricos en medicina no avanzaron gran cosa hasta
finales del siglo quince. Claudio Galeno (130-200 d.C. n. Pérgamo)
fue nombrado cirujano de los gladiadores: “[...] ninguno de los que
traté fallecio [...]"*°, decia. Tuvo gran éxito en Roma, al principio
como anatomista —aunque no realizd disecciones humanas— vy
posteriormente como médico. Sus textos estan constituidos en 22

8. Ruy Pérez Tamayo, De la magia primitiva a la medicina moderna (México: Fondeo de
Cultura Econdmica, La ciencia para todos 154, 2009), 41.

9. Ibid., 49.

10. Ibid., 49-51.

volumenes dentro de los cuales hay 9 libros de anatomia, 17 de
fisiologia, 6 de patologia, 14 de terapéutica, 30 de farmacia, 16
sobre el pulso, etc.

Otro médico importante, Mondino de Luzzi (ca. 1270-1326)
publicd en 1315 uno de los primeros textos de anatomia humana
que hacen referencia a disecciones realizadas por él; se piensa que
representa el primer paso de la llamada revolucion anatdmica.
Richard Barnet cuenta que Mondino disecciond el cuerpo de un
criminal ejecutado ante una audiencia de estudiantes de medicina,
y aungue esa no parecer haber sido la primera vez que un cuerpo
era abierto para fines de investigacién médica, se presume fue la
primera diseccion publica.!* Para Mondino y sus contemporaneos,
la diseccién era una forma de “exposicién filosofica y teoldgica”,
y su Anatomia era un manual practico, que presentaba la vision

The great anatomist
Mondino de Luzzi

En este grabado del
Fasciculus Medicinae
(1493) de Johannes de
Ketham, se ve a Mondino
dando su catedra
mientras un asistente
disecciona un cadaver
y otros estudiantes
escuchan. Coleccion
Putti, Instituto Rizzolo,
Bolognia.*

11. Richard Barnett, Crucial interventions (Londres, Thames-Hudson Ltd, 2015), 29-30.
12. Imagen tomada de Ann G. Carmichel, Medicine In Literature and Art (N.Y.: Harkavy
Pulishing Service, 1991), 512.
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clasica de la anatomia humana y el dogma cristiano de que Dios
hizo al “hombre a su imagen y semejanza”:

For Mondino and his learned contemporaries,
dissection was form of philosophical and
theological exposition. His Anatomia was a
practical manual, with human anatomy laid
out in the order that dissection might proceed
(with internal organs presented first, before
they decomposed beyond recognition). But it
also demonstrated the Classical view of human
anatomy and the Christina dogma that God had
made Man in his own image.*®

La anatomia se desarrolla durante largo tiempo en ltalia, sobretodo
porque el papa Sixto IV autorizd —en el siglo quince— la diseccién
de caddveres humanos, si bien condicionada al permiso de las

Grabado coloreado de los
puntos de desangrado
de del Johannes Wechtin
del Treatise on Surgery
(1540). New York
Academuy of Medicine.*

13. Barnett, Crucial..., 30.
14. Imagen tomada de Carmichel, Medicine..., 410.
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autoridades eclesiasticas.’> Alessandro Benedetti (1450-1512),
médico italiano también, cuenta que algunos reyes autorizaban
que prisioneros fueran diseccionados vivos con el fin de investigar
los secretos de la “naturaleza”, ya que mientras se mantuviera la
respiracion se podia observar mejor “la posicién de los miembros,
su color, su forma, sutamafio, su orden, su progresiony su recesion,
muchas de las cuales cambian en lo cadaveres”.’ El cadaver desde
entonces ha sido un recurso a partir del cual investigar, y los
cuerpos no reclamados, no reconocidos o de presos condenados
son los que hasta la fecha sirven para dichos fines.

Estudios Anatomicos de Leonardo Da Vinci

15. Pérez Tamayo, De la magia..., 66.

16. Alessandro Benedetti, “From the history of the human body,” en Medicine in literature
and art, eds. Ann G. Carmichel y Richard M. Ratzan (Nueva York: Harkavy Pulishing
Service, 1991), p. 78- 80.

17. lmagen tomada de Carmichel, Crucial..., 412.
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Un aspecto interesante es la relacién del arte con la medicina.
Algunos autores afirman que el segundo paso en la revolucion
anatémica no lo dieron los médicos, sino los artistas ya que, como
resultado del naturalismo del siglo quince, pintores como Andrea
del Verrocchio, Andrea Mantegna, Miguel Angel (Michelangelo
Buonarroti), Rafael Sanzio y Alberto Durero hicieron disecciones
anatémicas de caddveres humanos y dibujos de sus estudios.

Considerado uno de los mas grandes anatomistas de esa época,
se cuenta que Leonardo da Vinci (1452-1519) consiguié en 1507
un permiso en el Hospital Santa Maria de Nouva de Florencia para
diseccionar el cadaver de un anciano y trabajé en un proyecto para
un tratado de Anatomia (/I libro dellAnatomia) en colaboracién
con Marcantonio della Torre (1481-1512), profesor de anatomia
en Pavia. Sin embargo, parece que la mayor parte ese trabajo se
perdid y lo que quedd de él se publicd hasta 1680 en su Tratado
sobre la pintura.*® La colaboracién entre médicos y artistas se
fue llevando de forma muy cercana con la intencién de conocer
mejor al cuerpo, su funcionamiento y su mecanica —es decir, su
movimiento y estructura—.*°

Entre otros autores, Pérez Tamayo plantea que el tercer paso en
la revolucion anatéomica del siglo dieciséis lo dio el médico belga
Andreas Vesalius (1514-1564), quien se convirtio en profesor de
anatomia a los 23 afios de edad debido a sus conocimientos, pero
especialmente por realizar personalmente todas las disecciones
y por su uso de diagramas en sus clases para ilustrar distintos
detalles anatémicos. En 1538 publicd Tabulae anatomicae Sex (Seis
tablas anatomicas), tres de ellas del sistema vascular dibujadas por
él y las otras tres del esqueleto dibujadas por Johan Stephan Van
Kalkar —discipulo de Tiziano—a los que agregd breves explicaciones
y nombres de muchas de las estructuras en tres idiomas. En 1543
aparecio su libro De humani corporis fabrica (Sobre la estructura del

18. Pérez Tamayo, De la magia..., 82. Vler también: Leonardo Da Vinci (Barcelona: Editorial
Teide, 1983), vol. II, 362-373.

19. Todavia recuerdo que cuando estudié la licenciatura en la FAD (antes ENAP) para
aprender a dibujar la figura humana era importante que los estudiantes fuéramos al
anfiteatro de la Faculta de Medicina de la UNAM; habia que conocer el cuerpo, sus
musculos, sus huesos para comprender su movimiento y asi poder dibujar.

Esta imagen y las de la siguiente pagina son fotografias que tomé de
un facsimilar de De Humani Corporis Fabrica de Andreas Vesalius en la
Biblioteca “Dr. Nicolas Ledn” del Departamento de Historia y Filosofia
de la Medicina, del Palacio de la Escuela de Medicina, UNAM.
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cuerpo humano), ilustrado con imdagenes que estudian y describen
anatémicamente al cuerpo y que se piensa también fueron hechas
por Johan Stephan Van Kalkar. En el prélogo de la Fabrica describe
la situacién de la medicina de su tiempo y critica a los médicos
“que han descuidado el estudio de la anatomia, a los profesores
que no hacen disecciones personalmente, y a los que se sometian
por completo a las ensefianzas de Galeno”.?®

En la historia de la medicina el libro De humani corporis fabrica de
Vesalius tiene un gran impacto, no solamente por la riqueza de sus
imdgenes sino por el contenido que critica a Galeno y expone sus
errores. Sin embargo, el libro estd organizado en forma:

[...] tipicamente galénica: consta de siete
partes, la primera dedicada al esqueleto y
las articulaciones, la segunda a los musculos
estriados, la tercera al sistema vascular, la cuarta
al sistema nervioso periférico, la quinta a las

20. Daniel Canogar, “El ojo clinico: fotografia, anatomia, arte”, en La certeza vulnerable,
cuerpo y fotografia en el siglo XXI (Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.A., 2004),
166-177.

visceras abdominales y a los érganos genitales,
la sexta al corazén y a los pulmones, y la séptima

al sistema nervioso central.?*

Pérez Tamayo afirma que Vesalius tenia interés en que su libro fuera
util no sélo a los médicos sino también a los pintores y escultores.
De ahi la razdon por la que la mayoria de las figuras posan como
esculturas cldsicas con actitudes y movimientos “naturales”.??

La Fabrica es uno de los primeros textos “donde se concede mas
autoridad a la observacion de la realidad que a lo escrito sobre
ella, y destaca su postura frente a la naturaleza, en comparacioén
con las de sus predecesores y contemporaneos”.?® Esta postura
fue tomada por médicos, cirujanos y anatomistas como reaccion
en contra del dominio de la medicina Clasica, los colegios médicos
y los gremios quirdrgicos acogieron la diseccion y la anatomia
como practica dentro de la ensefianza. De humani corporis fabrica
cambid la forma que se tenia de percibir al cuerpo: “se hace visible
lo invisible”?*, porque al retirar la piel se expone lo que hasta ese
momento no se podia very, lo mas importante, es que lo vuelve
publico.

Esta necesidad de interpretar al cuerpo, de buscar en su interior
para ver como funciona, nos habla de la exigencia de indagar en
él para comprender la interminable pregunta entre la vida y la
muerte. Porque hablar del cuerpo humano nos hace pensar en su
avido deseo de poder y goce, pero a la vez en su propia fragilidad,
deterioro y temporalidad que determina nuestra condicidon
humana.® Pero también que el cuerpo requiere de un lenguaje
y, por tanto, coincido con Meri Torras quien plantea que desde
entonces “el cuerpo se lee, sin duda: es un texto [...] un cédigo

21. Pérez Tamayo, De la magia..., 84.

22. Gunther Von Hagens ( 1945 en Alt-Skalden) tiene una gran influencia de la obra de
Andreas Vesalius, muchas de sus plastinaciones estan inspiradas en las posturas de los
cuerpo de la Fdbrica de Vesalius. Acceso el 23 de noviembre de 2016,
http://www.bodyworlds.com/en/gunther_von_hagens/life_in_science.html

23. Pérez Tamayo, De la magia..., 85.

24. Canogar , “El ojo..”;, 167.

25. Bajo esta premisa, y con imdgenes de anatomistas de esa época, trabajé la serie de
Monografias (1995-96).
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Monografias XV y XVI, poliptico 3/4 y 4/4, plata/gelatina, 45 x 31 cm c/u, 1996.

compartido por las entidades participantes en la comunicacién
para poder interpretar y ser interpretado”.?®

A partir del siglo XV el contorno corporal se transformé en objeto
de medicion, en una interrelacion de secciones aureas, analisis
antropomeétricos, histoldgicos y orgdnicos. ldeas matemadticas
gue modificaron la concepcidn del cuerpo: “a tal punto que el ser
humano creyd ser el centro del universo. Al mismo tiempo que
resurgia la fisonomia de un cuerpo perfecto [...]".%’

El cuerpo idealizado, de posturas perfectas y proporciones exactas
retornd durante el Renacimiento. La modernidad provocé una
crisis sobre la idea cristiana del cuerpo con respecto al alma, y
con la investigacion cientifica aparecié una constante busqueda
por comprenderlo a partir de su funcionamiento y su estructura

26. MeriTorras, “El delito...”, 20.
27. Martinez Rossi, La piel ..., 38.

bioldgica.?® Surgen entonces practicas de disciplina y mecanismos
sociopoliticos que Foucault analiza en su libro Vigilar y castigar
donde explica a través del concepto de pandptico un sistema de
vigilancia y control para obtener “individuos mas déciles y utiles”.?
Foucault plantea que en la edad clasica hay todo un descubrimiento
del cuerpo como objeto de poder donde éste se manipula, se le da
formay se le educa para que obedezca, responda, se vuelva habil,
sea util: “Es docil un cuerpo que puede ser sometido, que puede
ser utilizado, que puede ser transformado y perfeccionado”.°

En mi obra he ido abordando estos temas desde distintas
perspectivas, por ejemplo, en mis primeras series —de las que ya
he escrito— sobrepuse imagenes de Vesalius y otros anatomistas
para evidenciar la fragmentacién y la separacion entre la imagen y
la materia, entre el almay el cuerpo, entre lo que somos por fuera
y lo que somos por dentro.

Otro trabajo donde abordo la conformacién de estereotipos a partir
de medidas, relaciones, proporciones e ideales de belleza es Atlas,
estrategias alegdricas para un nuevo anatomista (2005-2009), un
proyecto que consta de varias series y que se enfoca sobretodo
en la construccion del cuerpo femenino, para revisar y analizar las
representaciones de género en la cultura contemporanea.

Vivimosunaépocadondeelcuerpopuede construirse, reconstruirse
o transformarse, donde las enfermedades como el sida, la anorexia,
etc., son signos de ansiedad social relacionados con el control y la
seguridad. Atlas, estrategias alegdricas para un nuevo anatomista
surge de la necesidad de examinar las representaciones del género
femenino para hacer una interpretacion de los mecanismos de
construccion, reconstruccién o transformacion para ver como los
cambios fisicos del cuerpo intervienen en la identidad de género
dentro de nuestra sociedad.

28. Gustavo Anton y Franco Damiano, “El malestar de los cuerpos,” en El cuerpo, territorio
del poder, eds. Gustavo Forte y Verdnica Pérez (Buenos Aires: Coleccion Avances No.1,
2010), 19-38. Acceso el 8 de abril de 2016: http://antroposmoderno.com/word/
libro-E1%20cuerp0%20(final)%5B1%5D.pdf

29. Michel Foucault, Vigilar y Castigar, Nacimiento de la prisién (Buenos Aires: Siglo
veintiuno editores, 2002), 211.

30. Ibid., 125.
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Caja tordcica | -de perfil-, en Constructo,

de la serie Atlas, estrategias alegdricas para un nuevo anatomista,
impresion digital ultrachrome, 150 x 104 cm, 2006.

(Se puede ver otra imagen de esta serie en el Cuaderno dos).

En Constructo como titulé la primera parte de dicho proyecto,
sobrepuse imagenes de una mujer fisico-constructivista con
dibujos de estudios de Alberto Durero (tanto masculinos como
femeninos) sobre las proporciones y simetria en la composicion
del cuerpo humano: dibujos geométricos y anatdomicos que
hablan de la construccion de la figura humana, basicamente de las
proporciones entre sus partes y la simetria de su forma. Esto para
confrontar, por un lado, estructuras ideoldgicas —femenino versus
masculino—y, por otro, ideales de cdnones estéticos a través del
tiempo.

A lo largo de la historia el cuerpo femenino ha sido considerado
de constitucidon débil y “patoldgica”®, por lo que ser al mismo
tiempo del sexo femenino y fuerte viola implicitamente los cddigos
tradicionales de identidad femenina. Asi, las mujeres que utilizan
tecnologiadefisico-culturismoparaesculpirsuscuerposparecenser
doblemente transgresivas: primero, porque feminidad y naturaleza
estan estrechamente ligadas; cualquier intento de reconstruir el
cuerpo atenta contra la identidad “natural” del cuerpo femenino.
Segundo, porque cuando las atletas utilizan tecnologia para lograr
musculatura fisica, por lo general un “cuerpo masculino”, parecen
transgredir el orden “natural” de la identidad del género.

En otra de las series, El cuerpo perfecto, me dirigi hacia la cirugia
cosmética y las nuevas tecnologias de proyeccion o “de imagen”,
tomando los estandares culturales de belleza como parametros
de definicion y sus efectos en la conceptualizacion del género
femenino dentro de la sociedad mexicana —muy influidos por los
canones occidentales—, analizando a su vez los juicios estéticos
de estereotipos, medidas, proporcién, armonia y simetria que la
cirugia pldstica involucra en la construccion de la “mujer ideal”, y
que tienen un gran referente con el estudio del cuerpo humano
desde la antigliedad.

31. Patoldgico, ca- Del gr. maBoAoyikdg pathologikds. 1. adj. Perteneciente o relativo a la
patologia. 2. adj. Que denota enfermedad o la implica. Diccionario de la Real Academia
Espafiola. Acceso el 12 de septiembre de 2018 : http://dle.rae.es/?id=SAmHABw



Simetria |, en El cuerpo perfecto,
De la serie Atlas, estrategias alegoricas para un nuevo anatomista,
impresién digital ultrachrome, 117 x 90 cm, 2007.

Desarrollé todo este trabajo dentro de un periodo marcado por
el imaginario posmoderno de finales del siglo XX y principios del
XXI, donde el posthumanismo, lo postorganico asi como ciertos
feminismos, como el de Haraway, imaginan y cuestionan las
posibilidades que ofrece la tecnologia al cuerpo, adjudicandole
“extensiones” para hacerlo inmortal, mas prefecto, mas inteligente
o invencible. En esta etapa —y desde mi trabajo con la figura del
ciborg— estuvieron muy presentes tedricos como Naief Yehya®?,
Paula Sibila®, Mark Dery®*, entre otros, y por supuesto también
Donna Haraway, para quien el cuerpo femenino es el lugar donde
podemos testimoniar la lucha entre los sistemas de orden social
y, los cuerpos ciborgs formulan cuestiones posibles de nuevas
formas de incorporaciéon de género. Pero, por otro lado con
respecto a estas extensiones o prétesis, estd “la carne” que sufre,
que es objeto de investigacién y manipulacion genética, vulnerable
a nuevas enfermedades —como el sida—y la muerte. En este tipo
de discurso se encuentra el cine de David Cronenberg, quien por
cierto acufia el término de “La nueva Carne”®, o Stelarc, quien
parte de la premisa que “el cuerpo esta obsoleto”.®

Tiempo antes —regresando al contexto cientifico y a la intencion de
comprender al cuerpo a partir de su funcionamiento y estructura
bildgica—, Michel Foucault escribe El nacimiento de la clinica. Una
arqueologia de la mirada médica®” donde revisa el desarrollo de la
medicina, especificamente la institucién de la clinica, asi como sus
métodos de observacion y diagndstico. En sus textos sugiere que a
cada modelo de poder corresponde un cuerpo sanoy otro enfermo,
una forma especifica de tratar la sexualidad y la reproduccién.

32. Naief Yehya, £/ cuerpo transformado. Cyborgs y nuestra descendencia tecnoldgica en la
realidad y en la ciencia ficcion (México: Paidos, 2001).

33. Paula Sibila, £/ hombre Postorgdnico. Cuerpo, subjetividad y tecnologias digitales (Buenos
Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2006).

34. Mark Dery, Velocidad de escape. La cibercultura en el final del siglo (Madrid: Siruela,
1998).

35. Pilar Pedraza, Nueva carne y remake: la mujer pantera (texto presentado en el Seminario
“Tecnologia y posthumanida: la artificialidad del ser”, Universidad Auténoma de
Barcelona, diciembre 2002).

36. Dery, Velocidad. . ., 165.

37. Michel Foucault, £/ nacimiento de la clinica. Una arqueologia medica (Buenos Aires: siglo
veintiuno, 2001).
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A esto, Beatriz Preciado —que ahora se llama Paul Beatriz Preciado—,
en su discurso sobre “La muerte de la clinica”, se refiere como: una
“espacializacién de las diferencias”, en donde la mirada médica se
vuelve criterio de verdad y racionalidad.3®

Por tanto, la medicina, asi como otras disciplinas, han contribuido
en la estructuracién de reglas e ideas para controlar y disciplinar
los cuerpos a partir de diferencias de género, de sexo, de raza, de
clase social, etc., de tal forma que desde los primeros filésofos
y anatomistas se han ido construyendo una serie de discursos y
normas que es importante revisar para comprender —en la medida
de lo posible— las estrategias y situaciones cientificas, sociales y
econdmicas que modifican y determinan nuestra vida.

Dentro de éstas estructuras o normas también encontramos las
definiciones de lo normal, anormal o patoldgico, que se relacionan
con nuestras definiciones de lo monstruoso. Como comento
al principio —Cuaderno Uno— en el proceso de investigacion vy
produccion de la serie Fragmentos de un cuerpo expuesto me
encontré con términos como criminologia, locura, malformacién
o deformacion que me llevaron a la premisa de que lo monstruoso
ha sido un elemento fundamental en la historia para construir un
sistema de control en torno al cuerpo. Porque lo monstruoso marca
o pone en evidencia las diferencias determinadas por lo que debe
ser normal, y todo lo que se sale de dicho planteamiento se define
como anormal. La manera en que nos definimos, describimos,
relacionamos, construimos, etc., ha estado relacionado entre otras
cosas con narrativas médicas vy juridicas las cuales, como define
Foucault, domestican el cuerpo.

Las “anomalias”® del cuerpo y del alma han atraido la atencion
de todas las sociedades en todas las culturas. Las variaciones de
la naturaleza han sido perseguidas o admiradas —recordemos

38. Beatriz Preciado, “La muerte de la clinica” (conferencia, Museo Reina Sofia, 2013),
accesoel21denoviembrede2016: http://www.youtube.com/watch?v=4aRrZZbFmBs

39. Anomalia. (Del lat. anomalia, y este del gr. avwpahia anomalia.) 1. f. Desviacion o
discrepancia de una regla o de un uso. 2. f. Defecto de forma o de funcionamiento.
4.f. Biol. Malformacidn, alteracion bioldgica, congénita o adquirida.

40. Ambroise Paré, Monstruos y prodigios (Madrid: Siruela, 2000).

los monstruos y prodigios de Ambroise Paré—.“° Sin embargo, en
cuanto comenzd la clasificacion en la ciencia aparecieron obras
teratoldgicas o tratados sobre monstruosidades.*

En su tesis doctoral titulada E/ monstruo imposible, Un estudio
sobre teratologia mexicana,** Frida Gorbach hace un estudio sobre
la teratologia en México donde menciona que, para los médicos
interesados en la teratologia, la historia comienza cuando Etiénne
Geoffroy Saint-Hilaire —en Francia— intenta delimitar las causas vy
las leyes de lo monstruoso explicando las razones cientificas de
la monstruosidad, mismas que después su hijo Isidore reparte en

41. Me parece importante hacer referencia de las definiciones que se pueden encontrar
sobre la palabra “teratologia” en la red. En la RAE teratologia (Del fr. tératologie, y
este del gr. Tépag, -atog téras, -atos ‘monstruo’ y -logie ~logia’; cf. gr. Tepatohoyia
teratologia ‘relacién de prodigios’) se define como el estudio de las anomalias y
monstruosidades del organismo animal o vegetal.

- La wikipedia define a la teratologia como la disciplina cientifica que, dentro de
la zoologia, estudia las criaturas anormales, es decir, aquellos individuos naturales en
una especie que no responde al patrén comdn. Proviene del griego antiguo, Bepatog
theratos, que significa monstruo, y Moyia logia que significa estudio o tratado. Es la
ciencia que estudia las malformaciones congénitas o mutaciones, ya sean inviables
(abortos) o viables. Las malformaciones o anomalias congénitas suelen desarrollarse
en etapa embrionaria, por lo que la teratologia exige importantes conocimientos
de embriologia. Acceso 15 de diciembre de 2014, http://es.wikipedia.org/wiki/
Teratolog%(3%Ada.

- El Museo de Anatomia de la Facultad de Medicina “Gregorio Benitez” (UNAM)
define a la Teratologia como una rama de la Anatomia que se dedica a estudiar las
anomalias y monstruosidades de los seres vivos, y también la relaciona intimamente
conlaEmbriologia, ya que ésta se dedica a explicar el origen de muchas malformaciones
congénitas. Acceso 15 de diciembre de 2014,
http://www.fundacion1000.es/ecemc-teratologia-clinica

4). Frida, Gorbach, E/ monstruo imposible, Un estudio sobre teratologia mexicana
(México: siglo XIX, Universidad Auténoma Metropolitana-Xochimilco, 2008).

43. Georges Canguilhem en su libro Lo normal y lo patoldgico (1943) —considerado una
de las obras mds importantes del siglo XX no sélo para la medicina, sino ademds
para la filosofia— aborda el tema de las monstruosidades como medio para entender
la normalidad. Canguilhem sefiala que el tema de lo normal y lo patoldgico puede
especificarse de dos maneras: como problema teratoldgico (por el estudio de las
malformaciones y monstruosidades de los seres vivos) y como problema nosoldgico
(mediante la descripcion y clasificacion de las enfermedades). En Javier Flores, “Lo
monstruoso y lo normal’, La Jornada (22/01/2013).

Ver también, Gorbach, El monstruo..., 38-40.
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Facsimilar de Monstruosites Humaines de Geoffroy SaintHilaire, fotos
de archivo personal, tomadas en la Biblioteca “Dr. Nicolas Ledn” del
Departamento de Historia y Filosofia de la Medicina, en el Palacio de la
Escuela de Medicina, UNAM.

tipos y clases. En ese momento la teratologia se dirigia a delimitar
lo monstruoso para restablecer la diferencia entre lo “normal y lo
patolégico”.*

El estudio de Gorbach ofrece una serie de informacién vy
reflexiones sumamente importantes para comprendery cuestionar
nuestra concepcién de lo monstruoso asi como su justificacién y
relacion con la medicina en México. Dentro de esta informacion
podemos encontrar que la teratologia nacié en Francia en los
terrenos de la Biologia desde el siglo XVIIl como una respuesta
a cuestiones relativas a la generaciéon y la transformacién de las
especies (Darwin y su investigacion sobre el origen de la vida) y
que llegd a México a finales del siglo XIX. La mayor parte de los
estudios teratoldgicos fueron publicados en La gaceta médica*,
un periodico de la Academia Nacional de Medicina editado entre
1864 y 1915, y los “monstruos aparecian cada vez que un médico
hablaba de enfermedades de mujeres, hermafroditas, evolucién de
las especies, origen de las razas y asuntos legales”.*> Casualmente
hacen referencia a grupos que han/hemos vivido en la diferencia,
determinados por diversos grados de discriminacion.

La teratologia clinica y la medicina legal trataban de encontrar
las razones de los seres “erroneos” y combatir las especies no
controladas. Ese contexto es parte de la memoria que nos define
ahora. La ética y la moral en la sociedad siguen cuestionando
la fertilizacién in-vitro, la eutanasia, el aborto, las relaciones
homosexuales —aunque cada vez menos— y un sin fin de
posibilidades abiertas a nuestra forma de vida y entendimiento
sobre la misma.

Lo que se puede intuir a partir de los discursos cientificos de
ese momento es una obsesiéon de los médicos por encontrar
justificaciones cientificas y legales para comprender o justificar
aquellas opciones de vida que se salian de lo conocido, de lo

44. la Gaceta Médica se puede consultar en la Biblioteca del Hospital S. XXI. Algunos
articulos revisados: “Hecho curioso de hermafroditismo femenino complexo” (tomo 6,
afo 187) 387-392; “Monstruosidad por inclusién” (tomo 6, afio 187) 204; “Teratologia.
Descripcion de un monstruo humano diplogenésico, monocéfalo” (tomo 4, 1869) 146.

45. Gorbach, £ monstruo..., 22.
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controlado, de toda regla, de la norma. En este sentido Frida
Gorbach comenta que:

la disformidad, la asimetria, la hibrides]...]
remite a los limites insalvables de la legalidad, a
la inevitable corrupcidn de todas las reglas, a la
transgresion como condicién de posibilidad de la
norma, y en ese contexto explicar al monstruo
permitia tener cierta regulacion del mundo.*®

Con el tiempo todo se transforma, pues cada teoria, postura,
planteamiento se cuestiona y cambia con nuevos descubrimientos
y nuevos pensamientos, pero ademas existen diferentes maneras
de leer la historia e interpretarla. Para Paul B. Preciado, por
ejemplo, ya no podemos seguir hablando como Foucault lo hacia
pensando en la clinica del siglo XIX, entre otras cosas porque —
como comenta— “el aparato de verificacion que permite decir si
un enunciado es verdadero o falso, y por lo tanto que permiten
afirmar la verdad del sujeto sexual, han cambiado radicalmente”.#’

Para Preciado dicha clinica se derrumba por la entrada de las
l6gicas neoliberales y el “aparato de verificacién de la sexualidad
contemporanea”®® ya no es cientifico, sino que esta determinado
por el mercado y por los medios de comunicacién. El resultado
del dispositivo de la sexualidad del siglo XIX —que se despliega en
instituciones biopoliticas como llamdé Foucault— es, en palabras
de Preciado: “la invencién de una estética politica de la diferencia
sexual, lainvencion delamasculinidadylafeminidad comoverdades
anatémicas dentro del aparato de verificacion cientifico”.*

Esta invencion de “verdades anatomicas” la vivimos dia con dia.
Desde que nacemos se nos identifica como hombre o mujer,
masculino o femenino, y tenemos que adecuarnos a estas
diferencias sexuales de manera “libre” pensando que es lo
“normal”, o lo que debe ser, porque la medicina legal, apoyada por

un discurso de verdad cientifica ha contribuido en la construccion

46. Ibid., 9.

47. Beatriz Preciado, “La muerte..., acceso el 21 de noviembre de 2016.
48. Ibid.

49 Ibid.

de un lenguaje de género y sexo.”® Aunque, desde hace tiempo
los médicos saben que no hay sélo dos sexos, el sistema sigue
reproduciendo este aparato, no solamente a nivel médico, sino
dentro de casi todos los sistemas sociales, econdmicos y politicos
—como bien sefiala Foulcault— para organizar, vigilar y controlar.

En libros de malformaciones congénitas podemos leer que “el nifio
gue nace con genitales ambiguos representa un problema complejo
para los padres, para la familia y para los médicos”!, ya que no
puede identificarse como nifio o nifiay, por tanto, se enfrentara con
situaciones complejas al insertarse dentro de la sociedad. En este
sentido se asume que es fundamental la asignacion temprana de un
sexo, el cual le permitird identificarse con un género, pues gracias a
estas decisiones: “Los pacientes con estas alteraciones, que hasta
hace poco tiempo eran individuos tragicos y desdichados”, pueden
ser tratados con el método adecuado para “desarrollarse como
hombres o mujeres con identidad propia”.>?

La embriologia sexual explica —a través de la fisiologia de la
diferenciacion— que la estructura de las génadas indiferenciadas
es idéntica en los embriones masculinos (XX) y femeninos (XY)

50. El Dr. John Money realizé estudios con respecto a qué es el género y como se forma la
identidad sexual:
- “Identidad de género: la igualdad a si misma, unidad y persistencia de propia
individualidad como varén o como hembra (o ambivalente), en grado mayor o menor,
(50.) en especial tal como se experimenta en la consciencia acerca de si mismo y en la
conducta. La identidad de género es la experiencia privada y el papel de género es la
expresion publica de la identidad de género”.
- Papel de género: cuando una persona dice o hace para indicar a los demds o a si
misma el grado en que es varén, o bien hembra, 0 ambivalente. Incluye la excitacion y
la respuesta sexuales, pero no queda restringido a las mismas. El papel de género es la
expresion publica de la identidad de género, y la identidad de género es la experiencia
privada, individual del papel de género.
John Money y Anke a. Ehrhardt, Desarrollo de la sexualidad humana (Diferenciacién y
dimorfismo de la identidad de género desde la concepcidn hasta la madurez). Citado en
Adriana Raggi Lucio, “Transmutaciones corporales, Del oprobio a los infinitos géneros:
Magali Lara, Nicola Constantino y Cris Bierrenbach” (tesis doctoral, Universidad
Nacional Auténoma de México, 2013), 42.

51. A.J.C. Huffstadt, Malformaciones congénitas (México: Editorial EI Manual Moderno
S.A., 1981), 200.

52. Ibid., 200.
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hasta la séptima y octava semana, es decir, que los drganos
genitales externos, e incluso los conductores internos, son
iguales en los embriones hasta ese momento. Se piensa que es
el testiculo fetal el que determina la direccién del desarrollo de
los 6rganos genitales externos, estimula la diferenciacién de los
conductos mesonéfricos (o de Wolff) e inhibe la diferenciacion de
los conductos paramesonéfricos (o de Miller), y que posiblemente
la testosterona es la sustancia que ocasiona esos cambios.>® En
este desarrollo la cantidad de testosterona puede variar de tal
forma que existe una variedad de combinaciones entre x y y, por
lo que Huffstadt plantea una clasificacién de “anormalidades” en
la diferencia sexual simplificada en cuatro casos y reconoce que
“el margen de anormalidades en la diferenciacién sexual en el
hombre es tan grande que aldn no es posible explicar las multiples
variaciones en una teoria que lo incluya todo”.>*

Desde hace unos afios la intersexualidad es el término con que
se hace referencia al “grupo de afecciones en las que se da una
anormalidad enlosgenitalesinternosy externos. Dichaanormalidad
impide definir si un individuo pertenece al género masculino o
femenino”.> Violeta Herndndez Guanche hace un analisis acerca de
laintersexualidad y las practicas tecno-cientificas que se ejercen en
aquellos sujetos clasificados como intersexuales para defender la
necesidad de revisar las categorias de sexo y género. En su ensayo
hace un breve recorrido histérico para resaltar que en Occidente
el sexo es un componente esencial en la definicién de la identidad
del individuo.

53. En la etapa “indiferente” tanto los embriones masculinos como los femeninos tienen
dos pares de conductos: mesonéfricos y paramesonéfricos. Los conductores
mesonéfricos se desarrollan laterales al rifidn. Se conservaran en el hombre para formar
el epididimo muy contorneado, el conducto deferente y el conducto eyaculador. En la
mujer, los conductores mesonéfricos desapareceran en gran parte. Los conductores
paramesonéfricos se desarrollan dorsalmente a los conductos mesonéfricos y en el
hombre desaparecen en gran parte. En la mujer formaran las trompas de Falopio y de
la porcion fusionada, el Utero y el tercio superior de la vagina. En George Matsumara,
Embriologia. Representaciones grdficas (Barcelona: Mosby/Doyma Libros, 2006)
250-270.

54. Huffstadt, Malformaciones..., 203.

55.Violeta Hernandez Guanche, “Intersexualidad y practicas cientificas: jciencia o ficcién?,”
Revista de Investigaciones Politicas y Sociolégicas, Vol. 8, nim. 1 (Espafia: Universidad
de Santiago de Compostela, sin mes, 2009) 90.

o (1)

trompa alerina (k)

conducto deferente (V)
(eonducto mesonéfreics)

Sistemas iniciales de los conductos femeninos y masculinos, en Matsumara
George, Embriologia, Representaciones grdficas (Barcelona: Mosby/Doyma
Libros, 1996), 259.

Hernandez Guanche comenta que el término intersexual lo
introduce R. Goldschmidt para abarcar las “desviaciones sexuales”,
dentro de las cuales se encontraban la homosexualidad y el
hermafroditismo. Quienes regulaban la condicion intersexual hasta
el siglo XIX fueron los juristas y es hasta el siglo XX que la medicina
se encarga de normalizar la intermediacién sexual.

En la actualidad el intersexual sigue perteneciendo al mundo
de mitos y leyendas —como hermafrodita—, o al de peliculas de
monstruos o de ciencia ficcion. No es una posibilidad real en
nuestras vidas. Antes de formar parte de un cotidiano, los médicos
deciden a qué mundo pueden o deben pertenecer, interviniendo
quirdrgicamente a partir del aparente mayor desarrollo entre el
sexo femenino y el masculino. La sociedad sélo concibe estas dos
posibilidades y la medicina sirve como lugar de legitimacion.
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En este contexto y de forma similar a como se plantea la revolucion
anatdmica —por etapas—, Paul B. Preciado propone dos procesos
de industrializacion de la sexualidad. El primer proceso lo define
como la lera industrializacion de la sexualidad y dice se lleva a
cabo al mismo tiempo que los procesos de expansién colonial. Este
primer proceso de industrializacién surge en un contexto donde
el cuerpo es entendido como maquina reproductiva viva dentro
de un sistema industrial porque los cuerpos son considerados
productores de esperma o de Uteros vy, por lo tanto, se establece
una continuidad entre sexualidad y reproduccién. Por lo cual:
“tendriamos que vernos como el resultado de una estandarizacién
performativa y la imposicién de una estética politica visual de la
diferencia sexual”.*®

En consecuencia todas las practicas no reproductivas son definidas
como patoldgicas, lo cual da lugar a las nociones modernas de
deficiencia y discapacidad (fisica, psiquica). En su discurso Preciado
poneenevidenciaqueladeficienciayladiscapacidadse caracterizan
por no ser enfermedades, porque no tienen cura, sino que se trata
de condiciones cronicas. Y al suceder todo dentro de un proceso
de industrializacién y produccion industrial, la improductividad
define al cuerpo discapacitado ya que no se puede adaptar a la
magquina en la cadena de produccién. De tal forma que los cuerpos
considerados como discapacitados comparten diagndstico con
las nociones de feminidad u homosexualidad del siglo XIX, las
cuales “son consideradas patoldgicas que deben ser eliminadas en
beneficio de la reproduccion del cuerpo nacional sano”.*’

El 2do proceso de industrializacion de la sexualidad que propone
Preciado se da después de la Segunda Guerra Mundial porque se
produce un cambio en las técnicas sobre el cuerpo. Dicho cambio
estd determinado por la invencién de la pastilla anticonceptiva
que altera la finalidad del cuerpo como maquina reproductiva
separando la reproducciény la heterosexualidad. Es decir, el cuerpo
deja de ser pensado y construido como productor y reproductor, y
empieza a ser pensado y construido como consumidor de métodos

56. Preciado, “La muerte de la clinica’, acceso el 21 de noviembre de 2016.
57. Ibid.

anticonceptivos creados y controlados por un mercado y por los
medios de comunicacién. Aparece entonces, segin Preciado, un
nuevo aparato de verificacion que ya no es cientifico sino que
toma la forma del “mercantilismo” como un modo de produccion
y reproduccién de la vida.

En esta 2da industrializacion se inventa la nocion de género*®—entre
otras cosas en los laboratorios de la Universidad Johns Hopkins en
E.U. durante los afios 40 y 50— para tratar el cuerpo de los llamados
bebés intersexuales, porque el discurso médico comienza a darse
cuenta de que existen un conjunto de cuerpos que no pueden
ser restringidos a la diferencia sexual (femenino/masculino) y por
lo tanto —siguiendo a Preciado— no pueden ser representados y
reconocidos con ese aparato de verificacién.

58. Asi como la de feminismo, que no la inventan las feministas, sino el aparato médico:
“La palabra feminismo aparece por primera vez en un texto de diagndstico y
tratamiento de la tuberculosis titulado Du féminisme et de linfantilisme chez les
tuberculeux (Del feminismo y del infantilismo en los tuberculosos) que publicé en 1871
un médico francés llamado Ferdinand Valére Faneau de La Cour. En ese texto, Faneu
de La Cour aseguraba que un gran nimero de hombres tuberculosos, especialmente
si padecian esta enfermedad de forma hereditaria, presentaban una serie de rasgos
infantiles y «feministas«: cabello fino, pestafias largas, piel blanca y blanda, barba
escasa, genitales pequefios, mamas voluminosas [...] Es decir, la primera vez que
se utiliza la nocién de «feminismo« es para designar un efecto secundario de la
tuberculosis que tiene como signo mas claro la feminizacién del cuerpo masculino.
Una feminizacion que, por tanto, se concibe como patolégica. Curiosamente, el texto
de Faneau de La Cour tuvo bastante «éxito medidtico« y Alejando Dumas (hijo),
que era un periodista muy activo en la época, utiliza la nocién de feminista para
descalificar a aquellos hombres que apoyaban la «causa de las ciudadanas«. Hombres
que, segtin Dumas, corrian el «peligro« de sufrir un proceso de feminizacion similar al
que padecian los tuberculosos. No serd hasta finales del siglo XIX cuando la nocién de
feminismo empieza a ser empleada por los movimientos sufragistas que reclamaban
que las mujeres pudieran participar en igualdad de condiciones que los hombres en el
juego democrdtico. Se trata, por tanto, de una nocién que se acufia en el dambito de los
discursos médicos-juridicos-disciplinarios, al igual que la mayor parte de los conceptos
que se utilizan en el campo de las politicas sexuales. «Por eso nuestras luchas estén tan
estrechamente vinculadas a las politicas de higiene y de gestion de la salud«“. En Be
atriz Preciado, “El Origen De La Palabra Feminismo”. Consultado el 21 de noviembre
de 2016: https://www.youtube.com/watch?v=1MdQ1E0Ty7c y http://rosalia-truji.
tumblr.com/post/52418798882/el-origen-de-la-palabra-feminismo-la-palabra
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La gran contradiccion se encuentra en que todo este conjunto
de normas de gobierno, de politicas del cuerpo y de aparatos de
verificacion han sido inventadas y los gestionadas por nosotros
—seres humanos— como parte de una sociedad. Coincido con
Preciado que, ante esta premisa, tendriamos que dejar de
organizarnos en movimientos separados y trabajar en conjunto en
estrategias que inventemos colectivamente —aunque no parece
ser una tarea sencilla—.

Todos estos fragmentos de referencias que abordo son para poner
en evidencia que el cuerpo se define, se delimita, se controla,
se comprende, se educa, se cuida, se revela, se limpia, se viste,
se cura, se piensa, se alimenta, se siente, se libera, se agrede, se
complace, se alegra, se entristece... Es decir, que el cuerpo es un
territorio de innumerables construcciones y significados.

Tenemos, entonces, un conjunto de relaciones y mecanismos que
se han inscrito en el cuerpo que lo modelan y lo disciplinan para
conducir nuestros comportamientos y nuestra vida; un conjunto
de interpretaciones filosdficas y teoldgicas para comprender
la relacién cuerpo-mente-alma-espiritu, para dirigir nuestros
sentimientos y pensamientos; una serie de posturas médicas y
tecnoldgicas que buscan “un mejor cuerpo y una vida mas sana”;
un conjunto de interpretaciones antropoldgicas para explicar la
transformacién del cuerpo humano a lo largo de la historia, y asi
podriamos seguir. El cuerpo es un territorio donde se suceden una
serie de situaciones y mecanismos muy complejos; un territorio
determinado fisicamente por un cuerpo-biolégico y una mente/
alma/espiritu que no se terminan de comprender o ubicar: el
cuerpo es un punto fronterizo de disciplinas cientificas que lo
determinan.
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La piel

0 El cuerpo, una serie de partes

Nosotros no hemos desnudado el cuerpo: lo hemos
inventado, y él es la desnudez, y no hay otra, y lo que
ella es, es ser mds extrafia que todos los extrafios
cuerpos extranos.

Jean Luc-Nancy, Corpus, 2003.

Ante la premisa de que el cuerpo ha sido un territorio de diversos
significados, la idea de desterritorializarlo no parece una tarea
simple, o incluso posible, porque para vivir dentro de una sociedad
tenemos que adaptarnos al contexto social, politico, econémico
y cultural en el que vivimos, icomo deshacernos de todas esas
construcciones? icémo quitar al cuerpo tantos significados?
éicomo trabajar colectivamente para crear colectivamente nuevas
formas de comprendernos y de vivir?

La palabra “desterritorializar” pide quitar (des), no delimitar, no
trazar lineas y fronteras, no seguir estructuras predefinidas. Asi
que, si el cuerpo como territorio supone un lugar delimitado por un
espacio con limites y fronteras, un cuerpo definido por una figura,
con propiedad y regulacién, entonces, para desterritorializarlo no
hay que pensarlo como un territorio delimitado por un contorno,
0 como una propiedad ni como algo Unico. Habria que pensarlo
como un punto de partida que se relaciona con una serie de otros
cuerpos, un lugar desde donde se envian y reciben estimulos,
un espacio de intercambios sin limites definidos o sin una figura
delimitada de manera estricta.®

En este sentido, dentro de las nuevas propuestas de pensar al
cuerpo me interesé la postura de Jean-Luc Nancy, quien plantea

59. Sin que esto implique quitar u olvidar —pensando en des— toda la serie de significados, normas
o politicas del cuerpo que tenemos, porque son parte de lo que somos, de nuestra historia, de
nuestro pensamiento.
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la necesidad de hacer justicia a la “evidencia del cuerpo, el aquiy
ahora” de nuestros cuerpos; porque el cuerpo no se ha concebido
o imaginado de otra manera que “sea el cuerpo significante”.®

Paracomprender mejoraNancy hice una entrevista a Nadia Cortés®
quien ha trabajado en su tesis doctoral sobre la relacion entre
Jacques Derrida, Jean-Luc Nancy y Bernard Stiegler. Dialogando
con ella sobre el pensamiento de Nancy y sobre el concepto de
cuerpo como territorio me comentd su visién, afirmando que para
Nancy el cuerpo no ha sido realmente pensado sino que mas bien
ha sido sobre-escrito:

[...] de lo que podriamos hablar en realidad son
de historias, relatos y discursos sobre el cuerpo,
no hay una definicion del cuerpo, no hay el
cuerpo esencialmente, no hay la esencia del
cuerpo, [...] cuando decimos que para Nancy el
cuerpo seria lo inpensado lo que queremos decir
es que el cuerpo es aquello que siempre estd por
pensarse, por escribirse, por relatarse, y es algo
que no se agota.®?

Nancy propone hacer un discurso completamente distinto y
deshacerse del esquema de oposicidn: interior/exterior porque el

60. Alvaro, postfacio..., 53.

61. Nadia Cortés (México, 1985). Maestra y doctoranda en Filosofia por la Universidad Complutense
de Madrid, donde ha trabajado acerca del cuerpo, la técnica y la escritura en el pensamiento
de Jacques Derrida, Jean-Luc Nancy y Bernard Stiegler. Es también maestra en Historia del Arte
Contemporaneo y Cultura Visual por la Universidad Auténoma de Madrid y el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia. Es integrante del Seminario de Investigacién Pharmakon, dirigido
por Bernard Stiegler, en donde se reflexiona sobre la digitalizacion del conocimiento. Respecto
al trabajo de este filésofo francés ha traducido una de sus obras al castellano: Lo que hace
que la vida merezca ser vivida. De la farmacologia (2015). Ha sido profesora en el Instituto de
Humanidades de la UABJO en la Licenciatura en Filosofia, y ha impartido cursos en diversas
instituciones donde explora las relaciones entre arte contemporaneo y filosofia. En el momento
de la entrevista era coordinadora del Laboratorio de Investigacion en Arte y Tecnologia del
Centro Multimedia. Actualmente es encargada del drea de gestién e investigacion de la Fabrica
Digital El Rule. Sus intereses de investigacién actuales estan enfocados en pensar el lugar de la
escritura de las mujeres en la filosofia, asi como en promover un pensamiento filoséfico como
un conocimiento situado y g-local.

62. Nadia Cortés, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “;Cémo pensar el cuerpo hoy?’, Centro
Multimedia, Centro Nacional de las Artes, México, https://vimeo.com/315753349

cuerpo no sélo es una dualidad mente-cuerpo o alma-cuerpo, ni un
mero conjunto de sistemas. Si es el interior y el exterior: lo abierto
y lo expuesto, si es una serie de partes organicas, pero también es
una serie de partes externas, todo aquello que lo complementa,
y en este sentido es un cuerpo expuesto. “Expuesto, por tanto:
pero no es la puesta ante la vista de lo que primero estuvo oculto,
encerrado. Aqui, la exposicion es el ser mismo (léase el existir) [...]
Auto = ex = cuerpo. El cuerpo es el ser-expuesto del ser”.®®> No hay
una separacion entre alma y cuerpo, entre interior exterior, entre
cuerpo y mente, sino que hay un conjunto de partes que funcionan
con otras partes.

El cuerpo como un conjunto de partes que lo constituyen y lo
organizan, que no son absolutamente propias y que no solamente
son mis érganos y mis sentidos. En palabra de Nadia el cuerpo es
“mds una frontera, no es ni el mapa, no es el territorio, sino mas
bien esa frontera donde ocurren todos los intercambios posibles”.®*
Para Nancy el cuerpo es el limite del sentido, hay que exponerlo
dejar que sucedan una serie de intercambios para lo cual hay que
tocarlo. Es decir, si hay una parte interna y otra externa, porque
tenemos drganos organizados en aparatosy sistemas con funciones
especificas y una piel que se presenta como una superficie que
da forma y los contiene, pero el cuerpo no termina ahi, es una
extension expuesta a otros cuerpos y que funciona a partir de
otros cuerpos: partes extra partes que funcionan en relacién con
“el otro, con todos los otros y no solamente con otros cuerpos
humanos [...] lo que estos andlisis platean son nuevos desafios
para un pensamiento de la comunidad”.®® En cierto sentido se trata
de pensar en colectividad, no un cuerpo, no mi cuerpo (ego sum),
sino que la existencia de un cuerpo estd vinculada a la de otros
cuerpos, existimos en colectividad: “no se es mas que con otros,
que si somos, somos juntos, los unos con los otros y expuestos
entre nosotros”.®® De ahi entonces, la importancia de tocar, estar
expuesto, ser tocado, como una metafora que no sélo se refiere al
acto estricto de tocarse o a la funcion de la piel del tacto.

63. Nancy, Corpus (Madrid: Arena Libros, 2003), 28.
64. Cortés, entrevista.

65. Alvaro, postfacio..., 60.

66. Ibid., 61.
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Mds alld de hacer un andlisis acerca del pensamiento de Jean-
Luc Nancy, seguir fielmente sus escritos o realizar una serie de
interpretaciones, me interesa la idea del cuerpo como partes extra
partes, el cuerpo como una extensidén expuesta y en expansion,
ya que para desterritorializar al cuerpo tenemos que empezar
por pensarlo, no como algo Unico, sino siguiendo a Nancy, como
una serie de partes en “expansion”.®” Un cuerpo que se extiende
con otros cuerpos. Si pudiéramos pensarnos en colectividad, con
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67. Expansion (Del lat. expansio, -0nis) 1. f. Accién y efecto de expandir o expandirse. 2. f. Accién
de exteriorizar efusivamente un sentimiento o un estado de animo. En la RAE:,
http://dle.rae.es/?id=HHflaVu

un sentido de interés comun, podrian cambiar muchas de las
cuestiones sociales, politicas y econdmicas en las que vivimos,
podria haber menos diferencias y discriminacién: el cuerpo ha sido
desde hace mucho tiempo un lugar para ejercer el poder.

Habria que dejar de pensar el cuerpo hacia un interior, hacia
nosotros mismos, a una divisién interna/externa, sino pensarlo
como una serie de sistemas que se conectan con otros y funcionan
a partir de otros. Por eso Nancy habla de Corpus, mds que de un
cuerpo, de algo “que estd conectado con muchos otros cuerpos y
estd implicado en una red compleja de leyes y normativas que lo
crean todos los dias”.®®

Anatdomicamente, el cuerpo es un conjunto de tejidos con funciones
diferenciadas, organizados en sistemas y aparatos, una coleccién
de piezas que funcionan con otras y que en su conjunto permiten
que interactuemos con otros cuerpos, dentro de diversos espacios,
y que formemos parte de sistemas mas complejos sociales,
econdémicos y politicos.

Cada parte es diferenciada y especializada, pero a la vez trabaja con
otras partes. Asi, cuando una no funciona desequilibra a las otras,
y no es algo que podemos determinar y controlar absolutamente.
Entiendo que el analisis de Nancy no se refiere al cuerpo como algo
meramente fisioldégico, sino que a partir de éste hace una reflexién
mas profunda del ser humano y sus relaciones. Lo cito:

36. Corpus: un cuerpo es una coleccidn de piezas,
de pedazos, de miembros, de zonas, de estados,
de funciones. Cabezas, manos y cartilagos,
quemaduras [...] excitacién, respirar, [...] saliva
[...] calambres y lunares. Es una coleccién de
colecciones, corpus corporum [..] Aun a titulo
de cuerpo sin érganos, éste tiene al menos cien
6rganos, cada uno de los cuales tira para si y
desorganiza el todo que no consigue totalizarse.®

68. Cortés, entrevista.
69. Jean-Luc Nancy, 58 indicios sobre el cuerpo. Extensidn del alma (Buenos Aires: Ediciones La Cebra,
2007), indicio 36.



124

¢ La piel como una extension

Un cuerpo toca otro cuerpo y es tocado por éste a su vez.
Daniel Alvaro, Postfacio a 58 indicios sobre el cuerpo, 2007

El cuerpo se ha considerado un territorio donde la piel contiene,
protege y funciona como una metafora de la frontera entre el
adentro vy el afuera. La piel, ha sido el lugar donde el cuerpo se
abre, es diseccionado y fragmentado para convertirse en una
superficie de multiples cuestionamientos vy significados. Hemos
pensado que la piel delimita, que es una barrera, pero en realidad
es una superficie permeable.

En el Laboratorio de Inmunoterapia de la Facultad de Medicina
realicé entrevistas a los médicos que ahi dirigen las investigaciones
en torno a la construccion de piel. El M.C. Miguel Herrera se refiere
a la piel como “una estructura muy dindmica que continuamente
esta interactuando con el medio externo, esta percibiéndolo para
mandar sefiales a su interior y después responder a ese mismo
estimulo”.”* En este sentido la piel es una extension en expansion
de interrelaciones no solo metaféricamente hablando, sino
también fisiolégicamente.

La piel es el 6rgano mas grande del cuerpo humano, una superficie
que permite que algunas sustancias entren y otras salgan. Se trata
de una estructura que tiene diversas funciones y estd formada
por diferentes tejidos con células tan complejas que nos permiten
sentir y hacer sentir.”? Por fuera es una zona de apariencias
multiples, puede ser lisa, rugosa, clara, oscura, lampifia, velluda
y tener diferentes espesores en diversas partes del cuerpo. “Por

70. En el Cuaderno uno introduzco mi acercamiento a este laboratorio, que me ofrecié la posibilidad
de conocer los proyectos que desarrollan en la “construccion” de piel asi como el registro del
crecimiento de algunas células que la conforman.

71. Miguel Herrera Enriquez, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “;C6émo pensar el cuerpo
hoy?”, Laboratorio de Inmunoterapia Experimental del Departamento de Biologia Celular y
Tisular, Facultad de Medicina, UNAM, https://vimeo.com/316693013

72. Ibid.
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dentro tiene todo lo necesario para sentir la caricia, el frio, el calor
[...] La piel delata el estado emocional [...]".”

Trabajar a partir de la condicion permeable de la piel —=no como un
limite entre un adentro y un afuera— me parecié la posibilidad de
indagar en el cuerpo no como un territorio contenido en si mismo,
sino como uno en expansion, a través del cual me relaciono con
lo y los demads. Porque si es posible desterritorializar al cuerpo,
hay que verlo como lugar a partir del cual se suceden una serie
intercambios y la piel es esa parte que permite una multiplicidad
de intercambios.

En el pensamiento de Nancy, donde el cuerpo es un conjunto
de partes que lo constituyen y organizan, la piel toma un papel
relevante porque es a través de ésta que nos exponemos
al mundo: desde ella tocamos y somos tocados. La piel nos
permite interrelacionarnos con un espacio, con un mundo, con
otros cuerpos. Es una superficie que no sélo expone un interior-
exterior, sino que expone en general, entendiendo asi que no nos
exponemos Unicamente a otros cuerpos humanos, sino a una serie
de otras partes extra-partes (Nancy) expandidas y repartidas que
se combinan, porque “la piel funciona como punto que me conecta
y me disemina hacia las otras cosas”.”

73.Judrez, “Piel sobre Piel”, acceso el 28 de noviembre de 2015.
74. Cortés, entrevista.

~{ofu roe Celeat Waey
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Cuando tocamos y somos tocados, lo que se toca o cdmo se tocan
los cuerpos sucede a través de la piel. Gracias a ella nos exponemos
a otros cuerpos, nos comunica una serie de situaciones y nos
conecta con objetos y espacios. La piel, asi, no es vista como una
superficie cerrada o el contorno de una figura, sino como lugar a
partir de la cual se pueden evidenciar una diversidad de situaciones
y de relaciones.

En resumen, la piel expandida, o la expansién de la piel me ha
funcionado como una metéafora en la busqueda de un nueva forma
de experimentarnos, de relacionarnos, y quizas, efectivamente, de
pensar nuestro cuerpo desde otro lugar, como una extension en
expansion de interrelaciones :

54. El cuerpo, la piel: [...] Esta en la piel, hace piel:
auténtica extensidon expuesta, completamente
orientada al afuera al mismo tiempo que
envoltorio del adentro, del saco lleno de
borborigmos y de olor a humedad. La piel toca 'y
se hace tocar. La piel acaricia y halaga, se lastima,
se despelleja, se rasca. Es irritable y excitable.
Toma el sol, el frio y el calor, el viento, la lluvia,
inscribe marcas del adentro —arrugas, granos,
verrugas, excoriaciones- y marcas del afuera, a
veces las mismas o aun grietas, cicatrices, que
maduras, cortes.”®

75. Nancy, 58 indicios..., indicio 54.

¢ Caracteristicas anatomicas de la piel

Para tener algunos puntos de los cuales partir y comprender
mejor los procesos con los que trabajaban en el Laboratorio de
Inmunoterapiaelngenieriade Tejidosdela Facultad de Medicina, me
parecid importante revisar como esta constituida anatdmicamente
la piel y cuales son sus caracteristicas mas importantes. A partir
de éstas me fueron surgiendo ideas para reflexionar sobre cémo
pensamos nuestro cuerpo y como nos relacionamos con los otros
cuerpos.

Asi, algunos de los datos que me permitieron establecer diversas
relaciones —ademads de los mencionados anteriormente— son los
siguientes:

e La piel es el érgano mas grande del cuerpo y esta
constituida por 3 capas de tejidos: la epidermis, la dermis
(tejido conectivo) y la hipodermis (tejido graso adiposo o

subcutaneo).
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e La piel —-compuesta por células y proteinas—es un
superficie de escamas que puede tener diferentes
espesores, desde 6 mm en los pies hasta .5 mm en los
parpados.

e Si la amplidramos 600 veces podriamos ver que en su
superficie exterior es una capa de células muertas llena de
protuberancias y ranuras con un sin nimero de bultos y
agujeros: la piel no es plana.

e Cada segundo que pasa empieza a mudarse la piel
muerta. Se dice que mudamos al menos 600 mil particulas
de piel por hora, alrededor de 680 g. cada afio, lo cual
representa hasta el 80% de polvo en nuestras casas.

e La piel se renueva constantemente. Todo el tiempo
perdemos células y todo el tiempo regeneramos nuevas;
gracias a esta capacidad de regenerarse continuamente
la flexibilidad y la elasticidad son caracteristicas
fundamentales. La piel se estira, se ajusta y se arruga
constantemente.

e Si pudiéramos sacarnos la piel y extenderla, la piel de
una persona promedio mediria entre 1.7 y 2 m?, y pesaria
al rededor de 2.7 kg (lo equivale de 6 a 12% del peso
corporal).

e La piel también es un sistema de refrigeraciony
calefaccién que nos ayuda a conservar 37°C para
mantenernos con vida.

e Tenemos casi el mismo nimero de melanocitos, las
células que bombean el pigmento oscuro —melanina—a
nuestro cabello y piel y les dan color. Es simplemente la
cantidad de melanina que producen estas células lo que
determina el color de la piel. En general en cuanto mas
melanina hay, mas oscuro es el color.

aldiduls.
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Tres piezas de artistas que han trabajado con la piel

Muchos artistas han sido importantes referentes en mi desarrollo
por su manejo de conceptos y materiales como Dieter Appelt,
Annette Messager, Kiki Smith, los hermanos Mike y Doug Starn,
Lorna Simpson, Orlan, Aziz + Cucher, Shirin Nesaht, Sigmar Polke
(especialmente su trabajo con fotografias intervenidas), John
Coplans, Joel-Peter Witkin, Cindy Sherman, entre otros.

Hay artistas con las que he tenido coincidencias, por ejemplo la
serie de Cartografias interiores (1996) de Tatiana Parcero ha sido
frecuentemente comparada con mi trabajo de Monografias (1995-
96), porque resolvimos nuestra propuesta en ese momento con
intenciones muy parecidas. Las dos trabajamos con el cuerpo
humano sobreponiéndole imagenes del interior del cuerpo,
aunque formalmente no estaban resueltas del mismo modo: ella
colocaba acetatos de imagenes anatdmicas sobre impresiones
de fotografias de fragmentos de su cuerpo —cada imagen estaba
impresa en diferente soporte—. Mientras la sobreposicion de
imagenes en mi serie las hacia en el cuarto oscuro —proyectando
dos negativos de forma separada y con registros sobre el mismo
papel—-, de tal forma que la imagen resultante se daba en un solo
soporte. En este sentido la superposicién de imagenes en la obra
de Tatiana era evidente, al contrario, en mi obra, todo se daba en
un solo momento, como si esas dos realidades pudieran suceder al
mismo instante —el de la toma—."®

La obra de Parcero parte de ritos personales basados en su
experiencia cotidiana; siempre utiliza su imagen, autorretratos
en fragmentos, reflexiona sobre su identidad y su memoria.
En Monografias trabajé con modelos jévenes —“femeninos” vy
“masculinos”—: con cuerpos de otros y otras para hablar de una

76. Para esa serie Tatiana Parcero también utilizd imégenes de cddices y mapas. Yo utilicé mapas
y cddices en series posteriores como Operacidn de lo mutable (1998) y Codex (2002), piezas
que fueron realizadas en dos contextos particulares. Operacién de lo mutable 1a realicé para la
IX Bienal Internacional de Fotografia (México: Centro de la Imagen, 1999) que se convocé con
el tema de Fronteras, y Codex la realicé en una residencia de 1 afio fuera de México. Ambas el
cuerpo estd fragmentado y tampoco es mi cuerpo.
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preocupacion comun por comprendernos. Siempre he creido que
las cuestiones existenciales son generales al ser humano en la
necesidad por entender el sentido de la vida versus el de la muerte.
Personalmente me parece que nuestros trabajos son diferentes,
pero es interesante como en dichas series recurrimos ambas a
imagenes de anatomia vy fisiologia para sobreponer significados;
quizas estas coincidencias son resultado del tiempo y la cultura de
la que hemos sido parte.

En el trabajo de Libia Posada, Signos Cardinales (2088-2011),
también encuentro soluciones formales similares, particularmente
con un par de trabajos, Operacion de lo Mutable (1998) y con un
video en donde voy escribiendo sobre mi pierna con tinta china
hasta cubrirla de negro, palabras que reflejan ideas, sentimientos
y cuestionamientos personales, para luego lavarla y dejar que todo
se escurray desaparezca.

Un artista con el que he compartido intereses con respecto al
cuerpo y a la tecnologia es Gerardo Suter, quien estuvo muy
presente al principio de mi carrera, ya que lo conoci mientras
trabajé en el Centro Multimedia del CNA y también fue mi tutor
en Jovenes Creadores (2000-2001). Suter tiene un trabajo que
se titula Skin: el cuerpo fragmentado (2002)’” donde presenta
una serie de fragmentos digitales del cuerpo: rostro, craneo,
pies, manos, entre otras. A partir de ellos reflexiona en torno a
la representacion del cuerpo y su relacién con lo digital, haciendo
un énfasis en la piel para presentarla como una suma de pixeles.
Las imdagenes estan recortadas de tal forma que se delata el uso
de la herramienta. Tal recorte determinado por un valor especifico
numeérico (posiblemente en relacién a un color o tono especifico)
hace evidente los pixeles en la construccion de laimagen y a su vez
en la del cuerpo. Platicando con Suter me dice que este trabajo
“habla del cuerpo como territorio, la piel como un espacio donde
se resume la historia de cada uno de nosotros, como espacio Unico,
el cuerpo como mapa”.”®

77. Véase: Gerardo Suter, “Contraflujos’, en Investigacion Visual Contempordneas, cuadernos
hibridos (México: Universidad del Estado de Morelos, 2014), cuaderno 07, 28-30.
Lydia Elizalde, “Resignificar la Piel’, Artificios (2005): 69-72, acceso el 3 de septiembre de 2018,
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/2390915.pdf

No puedo dejar de mencionar peliculas como La piel que habito
de Pedro Almodovar” o The Pillow Book de Peter Greenaway?®°, las
cuales presentan diversos discursos y reflexiones a partir de la piel.
La piel que habito involucra temas que tienen muchas similitud con
los que he trabajado: los procesos médicos de intervencién sobre
el cuerpo, las medidas y construccion de ideales de belleza, el
trasplante y la construccion de la piel artificial, todo esto alrededor
de un drama que cuestiona la ética sobre la intervencién médica
pero también sobre la violencia social y sus formas de “castigar” a
los involucrados. Por otro lado, The Pillow Book hace una profunda
reflexion de la escritura sobre el cuerpo, las relaciones humanas,
las costumbres intimas vy los diarios personales, para acercarse a
temas como el amor, la vida y la muerte.

Es muy posible que todas estas obras y autores desde sus diversas
manifestaciones artisticas hayan influido de distinta forma y en
diferentes momentos en mi produccién desde hace afios. Sin
embargo las siguientes piezas, a las que dedico mdas espacio,
fueron importantes en el desarrollo de los Ejercicios en torno a la
piel por su relacién con significados, materiales, recursos técnicos
y cientificos con los que me interesaba trabajar.

78. Platica realizada con Gerardo Suter por teléfono el 5 de septiembre del 2018.

79. Pedro Almodovar, La piel que habito (pelicula espafiola: El Deseo S.A., 2011).

80. Peter Greenaway, The Pillow Book (Reino Unido, Francia, Paises Bajos, Luxemburgo: Film4
y StudiCanak, 1996).
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¢ Doris Salcedo: A Flor de Piel

Una de las piezas que tienen un sentido completamente integrado
entre significado, idea y uso de materiales es A flor de piel de Doris
Salcedo.®

Cuando un compafiero me recomendd ver esta pieza una de mis
ideas era hacer una gran piel extendida sobre el piso para trabajar
con las caracteristicas de flexibilidad, elasticidad y expansién, pero
no sabia cémo resolverla y qué materiales utilizar. A flor de piel
es un manto de pétalos de rosa tratados y cosidos —suturados a
mano— con hilo de costura quirurgica. Conocia la obra de Salcedo,
sin embargo al revisar esta obra me parecié maravillosa la forma
de trabajar con el concepto de piel y los materiales. La pieza se ha
presentado en diversos museos y galerias siempre dentro de un
espacio vacio tendida en el suelo y, debido al proceso que se utilizd
para preservar los pétalos, con un olor particular parecido al de un
depdsito de cadaveres.

Este trabajo es el resultado de una investigacién sobre la historia
de una enfermera que fue secuestrada, torturada hasta la muerte
y cuyo cuerpo desaparecio. En una entrevista para la galeria White
Cube® Salcedo comenta que la idea surge con la necesidad de
hacerle una ofrenda de flores a esta enfermera asi como a cientos
de otras victimas en Colombia. La violencia destruye todo, latortura
destruye cuerpos, asi que su idea era poner de alguna forma todos
estos cuerpos juntos, unirlos, recuperar la fuerza que tenian, y que
dichos cuerpos fueran presentados, no como un objeto, sino como
una metafora de la gran fuerza de todas esas vidas. En este sentido
la fragilidad de la pieza es esencial, para Salcedo la fragilidad es
la pieza misma que define como inmaterial, porque se trata de la
desaparicion, de la sustancia que nos remite a la fragilidad de la
vida.

81. La obra se puede consultar en:
“Doris Salcedo, The Making of A flor de Piel’, White Cube, acceso el 22 mayo 2015,
http://whitecube.com/channel/in_the_studio/doris_salcedo_in_the_studio_2012/
82."Doris Salcedo, On A flor de Piel’, White Cube, acceso el 22 mayo 2015,
http://whitecube.com/channel/in_the_gallery_past/doris_salcedo_on_a_flor_de_piel_
and_plegaria_muda/

WHITE CUBE Afists  Exhibiions News Events Shop Channel Aboul Compet Search

Doris Salcedo
On A Flor de Piel’ and "Plegaria Muda®

Foto de pantalla de la entrevista.®

El titulo de la obra A flor de piel, se refiere a la frase utilizada para
describir una situacion muy sensible o que es muy evidente: algo
expuesto que esta en la superficie y “nos pone los pelos de punta”.
La pieza es en apariencia un objeto fragil, habla de la fragilidad de |a
vida, de los cuerpos desmembrados, de la violencia que esta a flor
de piel no sélo en Colombia, sino en todo el mundo. Su intencién
es poner de manifiesto una situacién que “pone la piel chinita”.

Para este manto de pétalos tuvieron que realizar una investigacion
en torno a la materia prima principal: pétalos de flores. El primer
paso consistio en decidir qué flor utilizar y de qué color para poder
investigar como tratarla, aplanarla y mantener sus propiedades.
Una vez decidido con qué tipo de flor trabajar lo siguiente consistio
en ocuparse sobre su preservacion para devolverle a los pétalos
flexibilidady elasticidad —caracteristicas que tienen por naturaleza—.
Posteriormente se cosieron los pétalos imitando las puntadas de
sutura que se hacen para cerrar una herida. Al coser —con distintos
colores de hilo— utilizaron una mezcla de grasa con cera y acetite
de linaza (entre otros materiales) para que al atravesar el pétalo
con la aguja no se fracturara o rompiera.
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Otro aspecto importante en la manufactura de la pieza fue el orden
de acomodo de los pétalos, habia que buscar distintas direcciones
para no establecer patrones repetidos y que no estuvieran
acomodados todos de la misma forma.®

La pieza resulta ser un montén de pétalos unidos con puntos de
sutura para formar una gran “piel” elastica, flexible, que puede
extenderse lisa o con pliegues sobre el piso. Fragmentos de
pequefios pedazos de “piel” unidos por el dolor de la pérdida, de
la desaparicion.

El proceso de A flor de piel surgioé de una idea, pero como toda obra
artistica en el desarrollo se fue trasformando. En la entrevista para
la White Cube, Doris Salcedo habla de ese proceso como algo que
no fue facil, pues a pesar de tener un gran equipo que producia la
pieza, todos los dias pensaba que era algo muy complicado que
la confrontaba con su sensibilidad, con su inteligencia, con todas
sus capacidades y le daba la sensacién de encontrarse “inepta”

83."Doris Salcedo, The Making...’, acceso el 22 mayo 2015,
http://whitecube.com/channel/in_the_studio/doris_salcedo_in_the_studio_2012/

Imagenes tomadas del articulo “Las palabras de Doris Salcedo”, [esferapublica]
backup, consultado el 22 de mayo 2015,
https://contraesfera.wordpress.com/2012/06/25/las-palabras-de-doris-salcedo/

para poder concluirla. Considero importante esta reflexiéon porque
muestra que la investigacidn en torno a un tema, a los materiales
y a los conceptos en el desarrollo de una pieza necesariamente
transforma la idea original, pero, por otro lado, también habla
de la necesidad de plantearse retos, de buscar nuevas formas
de expresion y de confrontarse con los conceptos con los que se
trabaja. El trabajo del artista no siempre es facil, resuelto, y los
procesos a veces resultan mucho mas complejos de lo que se
espera.
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0 Tissue Culture & Art (TC&A): The Victimes Leather

Tissue Culture & Art (TC&A) de lonat Zurry Oron Catts (Australia) es
un colectivo que trabaja con investigacién cientifica y tecnoldgica
pero desde una forma completamente diferente. En sus proyectos
exploran el uso de las tecnologias de tejidos manipulados para
reflexionar sobre las relaciones de los seres humanos con otros
seres vivos. lonat Zurr y Oron Catts han cultivado organismos de
diversas formas utilizando incluso distintos tipos de células de
diferentes especies, por ejemplo, han cultivado células humanas
junto a células animales para crear lo que ellos denominan
“artefactos culturales semi—vivos”.

Este concepto de “semi-vivo” se refiere a la idea de un objeto/
ser que, desde su perspectiva, permite la exploracién en torno
a las nociones de vida. Estos “artefactos semi-vivos” y las “vidas
parciales” son una nueva clase de “objetos/seres” construidos
a partir de materiales vivos e inertes: células de un organismo
complejo desarrollados sobre o dentro de estructuras sintéticas y
mantenidos con vida a través de ayuda artificial. Sistemas bioldgicos
vivos que se disefian artificialmente y necesitan la intervencion
humana y/o tecnoldgica en su construccion, crecimiento y
mantenimiento.

De sus propuestas hechas con la intencion de fabricar piezas
corporales de repuesto, una de las piezas que me interesd es
Victimless leather (cuero sin victimas) donde utilizan ingenieria
de tejidos para crear una chamarra miniatura de piel a partir de
una estructura tridimensional de polimeros biodegradables sobre
la cual se desarrolla un cultivo de células. A este cultivo se le
proporcionan nutrientes, se cuida su temperatura, la esterilidad
del contenedor asi como el didxido de carbono CO? para que
las células crezcan y se multipliquen. El material resultante de
la chamarra es similar al cuero de animales con el que se hacen
chamarras de piel, y la pieza, que se va desarrollando frente al
publico, busca provocar una reflexién en torno al uso de pieles
de animales muertos en la fabricacién de ropa, sus implicaciones
éticas en relacion a la estética y a la proteccién de animales pero

the
victimless
leather

Foto de pantalla del sitio fullyfunctional / tissue culture & art mock-up,
consultado el 10 febrero 2016,
http://fullyfunctional.ca/blog/tissuecultureart.html



también cuestiona en sus palabras “las nociones de las relaciones
con sistemas vivos manipulados o de otro tipo”.8*

Sin embargo, una cuestion irénica, y que ellos comentan
abiertamente, es que a pesar de su postura critica al uso de
pieles de diversos animales, la chaqueta no se realizd totalmente
sin victimas, ya que utilizaron recursos de origen animal en los
alimentos que suministran a los tejidos. Por lo tanto la referencia
a la ausencia de victimas es también irénica y debe leerse como
una critica a las promesas tecnoldgicas. Su intencion no estd en
proporcionar nuevas formas de producir objetos de consumo, sino
en reflexionar acerca de la explotacién de los seres vivos.

Este proyecto me interesd por la investigacién en torno a la
ingenieria de tejidos en la construccién o fabricacion de piel —o
cuero— y por su reflexion, tanto sobre los avances tecnoldgicos
y cientificos como sobre nuestra concepcién y relacién con la
vida. En el Laboratorio de Inmunoterapia e Ingenieria de Tejidos
de la Faculta de Medicina de la UNAM fabrican piel con fines
completamente médicos, trabajan a partir de células humanas y
desarrollan procesos para reparar, reemplazar o ayudar a diversos
pacientes a regenerar su piel. Si bien tienen un fin muy claro, la
posibilidad de “construir piel artificial a partir de células humanas”
no deja de plantear preguntas hacia diversos tipos de reflexiones
—éticas, psicoldgicas o sociales—.

Para TC&A las diferencias entre nuestra concepcién sobre lo que es
la vida, lo que sabemos de ella cientificamente y lo que se puede
hacer utilizando la tecnologia son cada vez mas complejas. En
este sentido, su trabajo reflexiona sobre la vida tecnolégicamente
intervenida y sobre cuestiones éticas morales de la sociedad; los
seres humanos siempre han explotado otros sistemas vivos para su
supervivencia, bienestar e incluso por diversion.

Imagen tomada del sitio Victimless Leather- A Prototype of Stitch-less Jacket
grown in a Technoscientific “Body”, consultado el 10 febrero 2016,
http://www.tca.uwa.edu.au/vl/vl.html

84."The victimless leather”, Tissue Culture & Art (TC&A), acceso 10 febrero 2016,
http:/fullyfunctional.ca/blog/tissuecultureart.html
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0 Aziz+Cucher: Interiores y Distopia

Anthony Aziz (Lunenburg, EE.UU., 1961) y Sammy Cucher (Lima,
Perd, 1958) forman un colectivo que trabaja desde hace afios
con los medios digitales y especialmente con la fotografia como
soporte para explorar la representacién de la condicion humanay
su relacién con la tecnologia. En sus primeros trabajos trataron a la
piel como superficie que envuelve el cuerpo, lo protege y lo separa
del resto del mundo. Dystopia (1994-95) estd conformada por una
serie de retratos donde los orificios de los 0jos, nariz y boca estan
cubiertos de piel ental forma que las fotografias ponen en evidencia
una falta de “signos de individualidad”, pero también cuestionan la
finalidad que el género de retrato ha buscado: “captar el alma del
retratado y representar su individualidad fisica”®® a partir de sus
expresiones. Al cubrir todo orificio —boca, nariz, ojos—y borrar las
expresiones de estos, los retratos muestran un tipo de ser humano
imposibilitado para relacionarse y comunicarse con los otros y con
su entorno. Su trabajo también se ha distinguido por poner en
cuestion aspectos de la ingenieria genética y de la biotecnologia.

En un texto que puede leerse en su pagina de Internet, Adrian
Randolph se refiere a esta serie como un tipo de documento sobre
cierta patologia, no solamente dermatoldgica, sino cultural dentro
de un ambiente tecnoldgico que promueve la anonimidad y la
conformidad:

An inventory of a bizarre skin growth, DYSTOPIA,
seems to document a pathology. It seems clear
that at some level this pathology is not only Maria, C print, 50 x 40", 1994,
dermatological, but cultural, commenting,
perhaps, on the gradual but waxing loss of
identity and the means of communication in
a technological environment that promotes
anonymity and conformity.®

Vista de la serie de retratos

montados en el Centro Ansel

85. “Aziz + Cucher. Quimeras e Interiores”, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Adams de San Francisco.
acceso el 17 febrero 2017,
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/aziz-cucher-quimeras-e-interiores

86. Adrian W.B. Randolph, Frauen Kunst Wissenschaft #30 citado en Aziz + Cucher
Works, Dystopia, 1994-95, acceso el 17 febrero 2017,

http://www.azizcucher.net/project/dystopia

Estasy las siguientes
imagenes fueron tomada del
sitio www.aziz+cucher.net

144



146

En una serie posterior: Interiores (1999-2000), presentan una serie
de fotografias de interiores habitables cubiertos con piel humana.
Espacios arquitectonicos de una geometria muy evidente donde
la pared es cubierta con distintas imagenes de pieles —con poros,
vellos, manchas, lunares, etc.— que permiten imaginar un paseo por
el interior de un espacio habitable y, a la vez, parece cuestionar o
“desactivar el principio de la piel como superficie que individualiza
y actla como la frontera del ser humano con el mundo exterior”.®’

En Interiores, la superficie externa del cuerpo humano que
nos pone en contacto con el mundo exterior se convierte en el
interior del espacio que habitamos. En este sentido el espectador
es confrontado con la yuxtaposicién de dimensiones opuestas e
invertidas: el espacio interior arquitecténico —paredes, esquinas,
entradas, escaleras y columnas— permite transitar por lugares
cubiertos de piel. En palabras de Sophie Rabinowitz, esta serie de
Aziz+Cucher proponen una experiencia de regresar hacia un interior
que conduce a “un sentido de desorientacion e identificacion”

Interior #6, light jet print, 68 x 48”, (1999-2001).

87."Aziz + Cucher. Quimeras e Interiores”, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
acceso el 17 febrero 2017,
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/aziz-cucher-quimeras-e-interiores

Interior #3, light jet print,40 x 30”, (1999-2001).

88."Aziz + Cucher refer to the phenomenological experience of turning inwards that
leads to ‘a sense of disorientation and identification, en Aziz + Cucher: Landscapes
and interiors. Catalog essay by Cay Sophie Rabinowitz : Aziz + Cucher, Critial Texts,
acceso el 17 febrero 2017: https://www.azizcucher.net/critical-txts/
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A s EL CUERPO DESTERRITORIALIZADO

Reflexion y ejercicios en torno a la idea de desterritorializar al cuerpo

Cuaderno Cuatro



JR



Ejercicios (en el proceso)

Introduccion o explicacion del porqué ejercicios

Como he mencionado varias veces ya, el planteamiento de esta
investigacion parte de la necesidad de reflexionar en torno al
concepto de cuerpo desterritorializado, donde mas que intentar
dar una definicion a su significado me interesa, por un lado,
acomodar ideas sobre los conceptos de cuerpo que he trabajado
y, por otro, buscar una forma diferente de representarlas a través
de las imagenes.

En este proceso, y como he referido anteriormente, surgieron
visitas a laboratorios, talleres, bibliotecas, entrevistas, etc,,
acompafiadas de preguntas que me fueron llevando por diversos
caminos: écomo pensar o hablar del cuerpo hoy? édesde donde
hablar del cuerpo para desterritorializarlo? ¢cdémo articular un
discurso artistico en torno a esta idea?

Entre las respuestas que encontré estd la de no poder seguir
pensando que hay una definicion uUnica para lo que llamamos
“cuerpo”. Y asi como he ido trabajando el cuerpo desde diferentes
referentes y enfoques, comprendi que tampoco existe una sola
forma de abordar e interpretar la idea desterritorializarlo. Por lo
tanto decidi realizar una serie de ejercicios que fueran abordando
los distintos momentos por los que atravesé en mi investigacion.

Mauricio Molina en su texto E/ cuerpo y sus dobles pregunta:

éExiste cuerpo? éNo serd que se trata tan sélo
de una metafora, de una abstraccion, de un
objeto saturado, cubierto, velado, maquillado,
tatuado de signos y simbolos contradictorios y
excluyentes?.!

1. Mauricio Molina, “El cuerpo y sus dobles’, en La Certeza vulnerable, Cuerpo e imagen en el siglo XXI,
ed. por David Pérez (Barcelona: Gustavo Gili, 2004), 200.
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Molina plantea que en lugar de hablar de cuerpo, habria que hablar
de cuerpos (asi, en plural): “Cuerpo erdtico, cuerpo velado, cuerpo
tatuado, cuerpo distorsionado”?, porque cada cuerpo encierra
multiples posibilidades. Y asi como no hay una sola definicién
para la palabra cuerpo porque no hay un solo cuerpo, tendriamos
que hablar de Corpus como sugiere Nancy, pues el cuerpo no
es una sola cosa sino una serie de partes, sistemas, estructuras,
situaciones, etc., que lo conforman.

Es en esta misma intenciéon —de pensar el cuerpo no como una sola
idea o de una sola forma— que decidi hacer la serie de ejercicios
que aqui presento, para hablar de distintas historias, relatos,
discursos, que fueran surgiendo de los avances, la informacion y
las reflexiones hechas en diferentes momentos de la investigacion,
y que se aproximaran desde distintas perspectivas a pensar el
cuerpo —o los cuerpos— a través de la piel.

Elegi llamar Ejercicios a la serie de obras que presentaré adelante,
porque cada uno sirvié para asimilar y visualizar tanto conceptos
como reflexiones encontradas en cada etapa, son resultado de un
momento especifico y ninguna es la conclusién de un todo o de un
sola postura. Son ejercicios en el proceso de comprension en torno
a la idea de desterritorializar al cuerpo.

2. Ibid., 200.

Huella #7 —detalle—, imagen digital, 25 x 25.6 cm, 2015. »
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En torno a la Piel. Ejercicio #1: Rastros o Indicios

En torno a la Piel. Ejercicio #1: Rastros o indicios consiste en
pequefios fragmentos de piel que intentan deducir la existencia de
un cuerpo. Pedazos de piel, vestigios, huellas que quedan.

éPorqué rastros o indicios? Rastro se deriva del latin rastrum?® vy la
RAE lo define, entre otras acepciones, como vestigio, sefial o indicio
de una acontecimiento; también como sefial, huella que queda de
algo. Indicio se deriva del latin indicium*, y es definido —también
por la RAE— como el fendmeno que permite conocer o inferir la
existencia de otro no percibido. Indicio tiene, a la vez, la acepcion
de cantidad pequefiisima de algo que no acaba de manifestarse
como “mesurable o significativa”.

Esta pieza muestra una serie de fragmentos o pedazos de piel,
rastros que quedan, vestigios de algo que ya no estd, indicios de
su existencia. Muestras que permiten deducir la existencia de un
otro u otra, y a la vez que evidencian el devenir del cuerpo, porque
a través de nuestra piel —que muta, se renueva, cambia todo el
tiempo y siempre muere— podemos evidenciar que la vida se
escapa, y el cuerpo, por tanto, no “estd siempre asegurado”; soélo
podemos tener indicios, improntas, huellas. Una vez mas:

éPor qué indicios [...]? Porque el cuerpo escapa,
nunca estd asegurado, se deja presumir pero
no identificar. [..]  Disponemos solamente
de indicaciones, de huellas, de improntas, de
vestigios. [...] ¢Por qué indicios? Porque no hay
totalidad del cuerpo, [..]. Hay piezas, zonas
fragmentos.®

3. Rastro (Del lat. rastrum), 3. m. Vestigio, sefial o indicio de un acontecimiento, 7. M. Sefial, huella
que queda de algo. Consultado el 16 de junio del 2016,
http://dle.rae.es/?id=VDJ36Uv

4. Indicio (Del lat. Indicium), 1. M. Fenémeno que permite conocer o inferir la existencia de otro no
percibido, 2. M. Cantidad pequefiisima de algo, que no acaba de manifestarse como mesurable
o significativa. Consultado el 16 de junio del 2016. Consultado el 16 de junio del 2016, http://
dle.rae.es/?id=LOBECME

5. Jean-Luc Nancy, 58 indicios sobre el cuerpo. Extensidn del alma (Buenos Aires: Ediciones La Cebra,
2007), indicios 43 y 46.
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La piel estd compuesta por células y proteinas. Es una superficie
de escamas que tienen diferentes tipos de espesores. Ademas, si
la vemos a través de un microscopio se puede distinguir que hay
una capa de células muertas y que estd llena de protuberancias,
ranuras y un sin niumero de bultos y agujeros. Para Ejercicio #1:
Rastros o indicios realicé una serie de registros sobre 21 puntos de
mi cuerpo utilizando un material plastico —acetato de polivinilo—
y transllcido, de tal forma que la piel al transferir su huella, deja
su rastro sobre dicho material. El rastro de la piel en el material
pldstico se convierte en un vestigio, la sefial de que algo sucedié en
un momento dado: la piel que ya no estd y que ya no existe porque
las células de la superficie se mueren.

Después digitalicé los “rastros” —de acetato de polivinilo—
directamente con un escaner, de tal forma que el rastro es
representado a través de la luz del aparato y la que este mismo
refleja, dejando otra huella pero ahora de caracter digital: un rastro
de luz, marcas de electricidad, bits, pixeles, una imagen intangible.
El uso del escaner también funciona como analogia a los aparatos
médicos. No hay uso de camara fotografica: el registro del objeto
—el rastro de la piel- es directamente transformado en imagen, y
esa imagen es un “indicio” del rastro.

La piel en cada parte del cuerpo es diferente y cada “rastro” o
“indicio” resulta un fragmento distinto en cuanto a forma, textura,
color, vellosidad, manchas, cicatrices, volumen, tono, firmeza.
En las imagenes escaneadas se distinguen todos sus detalles y
diferencias a través de sombras, luces y sutiles cambios de color: el
aparato y el proceso digital reinterpretan sus caracteristicas.

“Rastros”, en el sentido literal de la técnica, una huella con lineas,
volumen, sombrasy luces, pero también un vestigio, una memoria,
un resto que queda; indicios de que algo existié, una aproximacion
a eso que entendemos por cuerpo, a eso que entendemos por
vida. Las células de la piel mueren todo el tiempo, la piel muta todo
el iempo, los rastros son vestigios de una piel que esta en proceso
de transformacidn, un cuerpo que es un devenir cambiante.

Huella #4 —detalle—, imagen digital, 25 x 25.6 cm, 2015. »
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Son 21 rastros que tomé a partir de los veintitin puntos del cuerpo
en donde aparece primero la rigidez en un “cadaver”®. Almomento
de la muerte el cuerpo sufre una serie de cambios progresivos
conocidos como “fenémenos cadavéricos”. Primero “se enfria —el
algor mortis— a razén de 12 C por hora durante las primeras 12
horas y después mas lentamente hasta igualar la temperatura
ambiente en 24 horas”.” A las tres o cuatro horas aparece una
rigidez caracteristica porque se deshidrata el tejido muscular y
aumenta la acidez, la llamada “rigidez cadavérica” —rigor mortiz—
que afecta a todos los musculos, iniciando en la mandibula,
siguiendo por la nuca, la cara, el térax, las extremidades superiores
—brazos, manos— y finalmente las inferiores —piernas, pies—. Esta
desaparece entre las 24 y 30 horas —post mortem—.#

Enesteprimerejerciciosedaundobleprocesodedesmaterializacion.
Primero solamente queda el rastro plastico de ciertas zonas de
la piel y después ese rastro se convierte en informacion digital:
sélo existe en la pantalla. Lo que ahi se ve es una interpretacion
de esa informacién. El aspecto formal y técnico son importantes,
pues el hecho de registrar directamente los rastros de piel en un
escaner y sin fotografiarlos da un caracter fundamental a la pieza.
Es el aparato el que determina el volumen, la tonalidad y la forma
a partir del reflejo de luz, pero ademads hace evidente ciertas
cuestiones de la estructura del archivo digital. Como mencioné, la
imagen, el rastro, existe solamente en la pantalla: es un conjunto
de pixeles —unosy ceros—sin un lugar, forma o un origen particular.
Se trata de una serie de digitos ordenados iguales a cualquier otro
tipo de archivo —un sonido, un texto, etc.— que al ser desplegados
por un tipo de interface en particular toman forma. En palabras de
Joan Fontcuberta,

[...] la impresién de la imagen sobre un soporte
fisico ya no es imprescindible para que la imagen
exista, por tanto, la foto digital es una imagen sin
lugar y sin origen, desterritorializada, no tiene
lugar porque esta en todas partes.®

6. Mauricio Molina define al cadaver como “el caido”, pues aunque en realidad en el diccionario se
define como cuerpo muerto, desde su etimologia se deriva del verbo cadere, caer, y del
sustantivo vir, hombre, vardn. En Mauricio Molina, “El cuerpo expésito”, Luna (drnea, 33 (2011),
233-269.

Orden en la que aparece la rigidez cadavérica.

7. Mauricio Molina, “El cuerpo..., 237.

8. Gabriel Font Riera, Atlas de medicina forense (Barcelona: J.M. Bosch Editor, S.L., 1996), 28.

9. Joan Fontcuberta, La cdmara de Pandora, La fotografia después de la fotografia (Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 2010), 13.

165



Es, pues, una imagen sin territorio tangible. Asi, mi trabajo va y
viene entre procesos analdgicos —o argénticos (de sales de plata)—
y digitales, entre imagenes virtuales e impresiones sobre diversos
soportes en una especie de bipolarizaciéon que José Ramén Alcala
describe como:

[...] un trabajo que fluctua indeciso entre
el adentro y el afuera de la pantalla del
ordenador. Sin embargo, la necesidad de tener
siempre en cuenta durante la experiencia de la
contemplacion de la obra de arte los parametros
hapticos de la percepcidn, es decir, el sentido
tactil de la experiencia visual, ha forzado a los
creadores digitales a recuperar su sentido fisico-
matérico en la visualidad de la imagen.*®

Es decir, los procesos digitales e hibridos por los que transitamos
algunos artistas todavia nos llevan a la necesidad de imprimir.

Por otro lado, segln Alcala, los creadores para estar en armonia
con nuestra contemporaneidad necesitamos utilizar la tecnologia
como medio, pero al utilizarla desde “un posicionamiento del
mundo antiguo” de alguna manera nos hemos instalado en una
cultura que se esta debilitando:

Hoy por hoy, los procesos graficos que han
decidido virtualizarse, digitalizando sus medios
y sus fuentes visuales, viven todavia atrapados
y poseidos por la fascinacién que la experiencia
haptica ejerce —a través del soporte fisico—
sobre el individuo propio de una cultura en
transicion que todavia valora los parametros
sensoriales que le pueden ofrecer los elementos
constituyentes de lo material-objetual.!

10. José Ramén Alcald, La piel de la imagen, Ensayos sobre grdfica en la cultura digital (Valencia:
Sendema Editorial, 2011), 28.
11. Ibid., 62.

4 Huella #10 —detalle—, imagen digital, 25 x 25.6 cm, 2015.
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Ejercicio #1: Rastros o indicios, y mi trabajo en general, oscila entre
el adentro y el afuera del visor de la cdmara fotografica y de la
pantalla de la computadora, entre procesos analdgicos y digitales,
idas y vueltas entre las “viejas” formas de trabajar y las “nuevas”
para procesar la transformacién —o mutacién— de unas a otras,
para comprender el sentido intangible de estos nuevos medios
y nuestra necesidad a lo matérico. El contenido fluctia también
entre el adentro y el afuera del cuerpo donde la piel ha tenido una
presencia constante como lugar cargado de significados. Sélo que,
para esta pieza, la piel no es el adentro ni el afuera, sino sélo un
rastro, algo que existid, una evidencia que queda.

La serie de rastros que tomé directamente de la piel, digitalizados a
través del escaner, manipulados cada uno de forma independiente,
en la impresidon se convierten en una sola superficie: otra piel. En
la pantalla la imagen de cada huella es una cantidad de pequefios
pixeles, cada una modificable en cuanto a tono, color, tamafio
e incluso de forma, porque lo digital implica cédigos, datos que
pueden ser transformados. Pero al imprimirse esa informacion se
vuelve inmutable, un proceso que se detiene en el tiempo, otro
rastro que queda ahi. Como Juan Martin Prada sefiala en su ensayo
sobre las condiciones de la imagen digital impresa:

Y si en la pantalla todo lo que aparecia era
facilmente separable, modificable por separado,
en la impresiéon todo forma un ente Unico,
los datos se han sedimentado para siempre.
Ahora, la imagen pasa de emitir luz a recibirla
y a reflejarla. Su superficie es ya una “piel”
a ser experimentada por el ojo. Consignada
en ese soporte, la imagen, antes un archivo
digital, una memoria de proceso, deviene ahora
archivo material, memoria de permanencia,
imagen-cuerpo para el futuro. Pierde asi el
caracter de actualidad pura que tenia en la
pantalla, aquel “siendo ahi”, abierto siempre a
cualquier modificacidn, para situarse ahora en la
resistencia ante el tiempo.!2

o
I

12. Ibid., 51.

En torno a la Piel. Ejercicio #1: Rastros o indicios se conforma
entonces por una serie de rastros de piel de 21 zonas especificas
del cuerpo, acomodados en un poliptico de 21 fragmentos (3x7),
impresos en un solo lienzo sobre pelicula “duratrans”® (208 x 103
cm). El lienzo —la impresién— es una superficie que materializa el
rastro de fragmentos de piel: una piel, y ésta piel se presenta en
una caja/mesa de luz (aluminio blanco 100 cm de alto) aludiendo a
las mesas de observacion y diseccién.

13. El “duratrans” es un material fotografico transldcido que se imprime con laser y que se ilumina
por atras. Comparado con otros sistemas este da mayor nitidez, resolucion y saturacién de
color. Para mds informacion se puede consultar:
http://www.sergiokohn.com/paginas/transparencias_fotograficas.htm
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En torno a la Piel. Ejercicio #1: Rastros o indicios, impresion digital en
duratrans, 208 x 103 x 100 cm, 2015.
—Cada Huella mide 25 x 25.6 cm.—

NOTA: Esta pieza fue seleccionada para la XVII Bienal de Fotografia (2016)
convocada por el Centro de la Imagen de la Ciudad de México. El lugary
ubicacién del montaje en dicho espacio estuvo a cargo de los curadores y
musedgrafos. Ver la pieza fisicamente en el espacio museistico fue significativo
pues percibi que la mesa podria ser un poco mas pequefia y menos alta.

Sin embargo, lo mas importante fue que debe observarse desde todos sus
angulos para poder transitar alrededor de ella y ademas tiene que estar en un
lugar oscuro.

Huella #11 y Huella #1, imagen digital, 25 x 25.6 cm ¢/u, 2015






Huella #5, imagen digital, 25 x 25.6 cm, 2015. Huella #15, imagen digital, 25 x 25.6 cm, 2015.



Huella #16, imagen digital, 25 x 25.6 cm, 2015. Huella #2, imagen digital, 25 x 25.6 cm, 2015.
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¢ Variante. En torno a la Piel. Ejercicio #1.1: indicios

Desarrollé Ejercicio #1.1: Indicios de manera casi simultdnea a
Ejercicio #1: Rastros o indicios; es un derivado de ésta pero a la
vez indaga en el proceso inverso: de lo digital a lo analdgico, ya
gue a partir de las huellas digitales —numéricas— generé positivos
para trabajarlos con serigrafia y convertirlos en procesos tangibles,
tactiles. Una vez mas la huella de la huella de la huella que va de lo
analdgico a lo digital y de lo digital a lo analégico.

Mucho se ha cuestionado el valor de lo digital precisamente por
su ausencia de lo tactil. José Ramdn Alcald en sus ensayos sobre la
graficaenlaculturadigital planteaquelos procesosde reproduccion,
impresion y estampacion han permitido abrir diversos campos de
actuacion artistica, pero sobretodo “han ocasionado la ruptura con
el principio de su condicion fisica y tactil en contra de la naturaleza
ambivalente que funde la visualidad fisica con la intangible”.!* De
tal forma que la grafica ya no supone “marcas, huellas y heridas
fisicas sobre un soporte, sino también luz, electricidad, bits, pixeles
visuales, intangibles”.’®

Me interesoé la idea de trabajar o partir de una imagen digital —
bits, pixeles, luz— para estamparla con procesos analdgicos —luz,
puntos, tinta— y experimentar con el proceso, pero también para
reflexionar sobre la posibilidad de “expansion” de los mismos.*®

Para esta pieza parti de huellas de electricidad para crear huellas
de pintura sobre el papel. Este ejercicio pareciera querer regresar
a los procesos antiguos con un toque de romanticismo y hasta
de nostalgia, sin embargo al experimentar con la serigrafia
me interesaba trabajar con otras técnicas para evidenciar las

14. Alcalg, La piel.., 26-27.

15. Ibid., 30.

16.“La escultura en el campo expandido” fue escrito por Rosalind Krauss a finales de los afios 70.
En éste, su autora reconoce que dentro de la situacion del posmodernismo, la practica no se
define en relacién con un medio dado, sino mas bien en relacion con las operaciones légicas
de una serie de términos culturales para los cudles cualquier medio —fotografia, libros, lineas
en las paredes, espejos o la misma escultura— pueden utilizarse. Rosalind Krauss, “La escultura
en el campo expandido,” en La posmodernidad, ed. Hal Foster (Barcelona: Kairos, 1985), 59-74.

Huella #21 y Huella17, serigrafia/papel de arroz, 25 x 26 cm c/u, 2015.
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caracteristicas, relaciones y posibilidades que existen entre
distintos medios, y también para expandir las posibilidades de la
imagen.

La serigrafia tiene una estrecha relacion con la fotografia, porque
la imagen es transferida a una malla emulsionada con un material
fotosensible a través de un aparato que trasmite luz. Podriamos
decir que la gréfica se relaciona con la fotografia desde finales
siglo XIX mediante la técnica de la “heliografia”'’ que consiste en
sensibilizar placas de cobre para hacer fotograbados y obtener una
reproduccion multiple. La serigrafia es una técnica de impresién y
reproduccion de imagenes que puede hacerse casi sobre cualquier
material y con grandes tirajes. A pesar de la multiplicidad propia
del medio, decidi hacer dos impresiones buenas de cada huella por
la complejidad de manipulacién y porosidad del papel que utilicé.*

Decidiimprimir sobre papel de arroz por sus caracteristicas propias:
fragilidad, transparencia, volatilidad, textura, y para establecer una
analogia con la piel humana asi como con los rastros obtenidos de
mi piel — con el acetato de polivinilo—.

17. De 1816 a 1827 Nicéphore Niépce experimenta con su cdmara oscura con distintos
soportes (vidrio, papel, metal) y con diversas sustancias. En 1827 concluyd su investigacion
y escribio sobre la heliografia como “la forma de fijar la imagen de los objetos mediante la
accion de la luz, y de reproducirla a través de la impresion, valiéndose de métodos conocidos
del grabado”(...) “Crei poder darle este nombre al objeto de mis experimentos, a la espera de
una denominacion més exacta”. En Michel Frizot, £/ imaginario fotogrdfico (México: Ediciones
Ve S.Ade C.V., 2009), 81.

Heliografia -helio (sol) y grafia (inscripcion, hecho de escribir)- requiere de la accion de un
acido sobre una placa de metal; la imagen es “traducida” mediante el entintado de los huecos
en la placa como en la gréfica.

18. La multiplicidad es una caracteristica fundamental de los medios impresos, sin embargo
no ha sido un factor que determine mi produccién. Desde que trabajaba en el cuarto oscuro
hacia fotomontajes directamente sobre el papel fotosensible (plata/gelatina), imprimiendo
dos negativos diferentes sobre el mismo soporte, y aunque anotaba practicamente todo —
tiempos de exposicion, apertura de diafragmas, altura para cada negativo, tiempo de revelado
y tenia registros dibujados sobre papel— era casi imposible que quedaran idénticas dos
fotografias. Pero también al ser el proceso tan complejo solo llegué a imprimir 2 0 3 fotografias
de cada imagen.

Descripcién técnica:

- 20 muestras de piel impresas con serigrafia sobre
papel de arroz.

- Cada imagen esta impresa por separado.

- Para el montaje se une como se muestra en la
siguiente pagina.

- El lienzo va suspendido y separado de la pared
para generar sombras.

- Medidas: poliptico: 110 x 133 cm,
cada imagen impresa : 25 x 26 cm.

Huella #2, serigrafia/papel de arroz, 25 x 26 cm, 2015.



Ejercicio #1.1: Indicios, serigrafia/papel de arroz, 110 x 133 cm, 2015.
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0 0 Variante de presentacion

Le delicadeza de las impresiones sobre el papel de arroz y su
transparencia me hicieron buscar otras formas de presentar la
pieza. De esta forma propongo una acumulacién como la idea
del paso del tiempo, donde todas las muestras van sobrepuestas
dentro de una caja de cristal cuadrada (Caja de Petri).

Descripcidn técnica:

- 22 muestras de serigrafia sobre papel de arroz,
-25x26. cmc/u,
- Caja de Petri 26 x 27 cm.

Ejercicio #1.1: Indicios —variante— serigrafia/papel de arroz,
22 huellas sobrepuestas dentro de Caja de Petri, 26 x 27 cm, 2015.






En torno a la Piel. Ejercicio #2: Evidencia de un devenir

En el Cuaderno tres: Territorio, cuerpo y piel hago una revision
en torno al cuerpo como objeto de estudio sujeto a condiciones
culturales, sociales, politicas y cientificas muy diversas, y parto
haciendo alusion a los primeros anatomistas para evidenciar como
se ha abierto el cuerpo para descubrir su funcionamiento interior.
Pero, sobre todo, para buscar respuesta a la inagotable pregunta
entre la vida y la muerte, porque hablar del cuerpo humano nos
hace pensar en su avido deseo de poder y goce pero a la vez en
su propia fragilidad, deterioro y temporalidad que determinan
nuestra condicion humana.

Enestaobsesion por conocerelcuerpo, examinarloydesmembrarlo
para ver como funciona, por objetivizarlo para poder estudiarlo y
entenderlo, podemos ver una constante necesidad por repararlo,
sustituirlo para extender o prolongar la vida. Y a su vez, en esta
constante de repararlo para hacerlo sobrevivir se encuentra un
miedo a lo desconocido, un miedo por “eso” que se nos escapa
cada dia: miedo a la constante pérdida, a la muerte.

En la entrevista con Nadia Cortés una de mis preguntas fue é porqué
a lo largo de la historia el ser humano indaga en su cuerpo para
comprenderse? Ella me respondio que

la obsesiéon por desmembrar el cuerpo, por
entenderlo, por toda esta obsesion médica de
hacer sobrevivir el cuerpo, del miedo a la muerte
[...] es porque el hombre no puede con esto que
se le escapa dia a dia.?®

En general los seres humanos no somos conscientes de nuestro
cuerpo hasta que el cuerpo mismo nos lo recuerda o exige, a través
de una enfermedad o con la edad. Cuando vivimos un momento
de enfermedad nos damos cuenta de que no tenemos control

19. Nadia Cortés, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “;Cémo pensar el cuerpo hoy?’, Centro
Multimedia, Centro Nacional de las Artes, México.
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absoluto sobre él, recordamos entonces que somos fragiles y
mortales. Nuestro cuerpo vive cambios dia a dia y sélo cuando
percibimos como esos cambios modifican nuestra cotidianeidad,
entonces nos cuestionamos sobre él, sobre nuestra forma de verlo
y vivirlo. No hemos tenido el cuidado de ocuparnos del cuerpo ni
de comprender o aceptar que la vida tiene un curso.

En El Intruso® Jean Luc-Nancy reflexiona sobre la relacion vy
entendimiento que tenemos hacia nuestro cuerpo, hacia esa
propiedad y control que queremos o creemos tener sobre él.
Cuestiona esta propiedad desde la idea de ser “extranjero” o
extrafio en el propio cuerpo a partir de un trasplante que le realizan
y las complicaciones que se generan tras el rechazo al corazén
trasplantado.

Nancy siente que su corazon lo abandona y se cuestiona sobre la
idea de propiedad de cada una de las partes que lo conforman,
ya que “Si mi propio corazén me abandonaba, ¢hasta dénde era
«el miok, y «mi propio« érgano?”.?* Se reconoce enfermo y piensa
que en realidad quien esta “jodido es ese otro, mi corazon. A ese
corazdn, ahora intruso, es preciso extrudirlo”?? para poder seguir
viviendo. Su corazén aparentaba ser entonces el intruso, porque ya
no queria funcionar dentro de su cuerpo.

Su cuerpo se confronta con una serie de tratamientos que él no
puede controlar y que no decide porque lo deciden los médicos.
Primero su corazén tiene que ser trasplantado porque ya no
funciona, pero al momento del trasplante el corazén “ajeno” —
aparentemente el extranjero o intruso— es rechazado por su
organismo. Esta situacion provoca que Nancy entre en conflicto
pensando que en realidad “El intruso estd en mi y me convierto en
extranjero para mi mismo”.% Es decir, que el corazdn trasplantado
no es el intruso en él, sino que el intruso es él mismo: “yo lo soy.
[...] El intruso no es otro que yo mismo y el hombre mismo”.?* En
este sentido Nadia me confirma:

20. Jean Luc-Nancy, £/ Intruso, (Buenos Aires: Amorrortu/editores, 2006).,
21. Ibid., 16.
22. Ibid., 19.
23. lbid., 32.
24. |bid., 45.

[...] la gran aportacién de Nancy en términos de
un pensamiento por venir del cuerpo, es justo
decir que nosotros somos el intruso, que el
intruso nunca viene de fuera, sino siempre esta
dentro. Siempre vemos la figura del extranjero
como algo extrafio. Cuando pensamos en el
extranjero siempre pensamos que estd fuera de
casa y que llega y visita, pero en realidad lo que
diria Nancy es que quien realmente es extranjero
e intruso a nosotros mismos somos nosotros
mismos. éPor qué? Pues un poco retomando lo
del inicio, porque el cuerpo es eso que se escapa
todo el tiempo y que no puedes controlar.
Entonces, el intruso siempre estd dentro y nunca
esta fuera.”®

Nancy se pregunta “éPor qué yo? ¢Porque sobrevivir, en general?
éQué significa «Sobrevivir«?” pues se ve inscrito en un complejo
proceso de trasplante-rechazo y tratamientos médicos para
continuar viviendo. Y son una serie de “extrafios y extrafiezas” —
médicos, donador, tratamientos— quienes deciden una infinidad
de cuestiones sobre su vida. Para qué prolongar la vida “écon qué
finalidad? Diferir la muerte es también exhibirla, subrayarla”. Y
con esto pone en evidencia que la humanidad nunca ha estado
preparada para “ninguna variante de dicha pregunta, y que su no
preparacion para la muerte no es mas que la muerte misma: su
golpe y su injusticia”.?®

El ser humano ha tratado de indagar dentro del cuerpo para
entenderse, ha revisado y condicionado su conducta para
investigarse, para dominarse, para tener un control sobre la vida,
sin embargo la vida tiene un curso y siempre va en la misma
direccién, no se puede parar, no se puede regresar. Quizas, Si
procuramos cuidarlo y “tenemos suerte”, se puede postergar; nos
cuesta trabajo aceptar que al final la muerte nos llega.

25. Cortés, entrevista.
26. Nancy, £ Intruso..., 25.



El “devenir” en el diccionario se define como llegar a ser, como
una realidad entendida a modo de un proceso continuo o como
proceso mediante el cual algo se hace o llega a ser. Es un concepto
filosdéfico relacionado con el tiempo y con el cambio: para pensar
gue nada es estatico, todo estd en constante transformacion. Y
en ese sentido el cuerpo es un devenir cambiante porque todo el
tiempo cambia, se transforma y se dirige hacia un lugar a través del
tiempo que transcurrey que no podemos detener. El cuerpo apunta
a un “proceso de ser”, y en ese proceso esta lo que desconocemos
y por tanto nos da miedo. Porque en ese devenir esta la vida pero
también la muerte.

Asi, en esta constante transformacién del cuerpo, la piel se renueva
constantemente. Todo el tiempo perdemos célulasy todo el tiempo
regeneramos nuevas; cada segundo que pasa empieza a mudarse
la piel muerta; se dice que mudamos al menos 600 mil particulas
de piel por hora, alrededor de 680 g cada afio que representa el
80% de polvo en nuestras casas.?’

Ejercicio #2: Evidencia de un devenir es una muestra de 680g de
polvo recolectado en mi casa durante 1 afio, células muertas que
se desprenden todos los dias de mi cuerpo. El polvo representa eso
gue se hace intangible y que a la vez no nos percatamos de ello:
el paso del tiempo. Es una muestra de ese cuerpo que se nos va
todo el tiempo, una metafora de ese devenir. El devenir de nuestro
cuerpodia condiayla muerte que es parte de la vida, porque como
dice Nancy, toda la vida “el cuerpo es también un cuerpo muerto,
el cuerpo de un muerto, de ese muerto que soy mientras vivo”.%
El cimulo de polvo que junté durante 1 afio en mi casa representa
ese cuerpo muerto que soy mientras vivo. Una evidencia de que
vivimos y morimos al mismo tiempo.

27. Chad Cohen y Arthur F. Binkowski, “La increible maquina humana” (documental, National

Geographic Society, México, 2008).
28. Nancy, Corpus (Madrid: Arena Libros, 2003), 17.

El polvo es un residuo grisdceo que acumulado parece cenizas,
residuos de un cuerpo incinerado, de un cadaver. Evidencia de
un devenir es el polvo esparcido sobre la superficie de una base y
cubierto con un capelo para presentar nuestra fragilidad.

Descripcién técnica:

- 680 g de polvo dentro de una base blanca
con un capelo.

- La base puede ser cuadrada (o rectangular)
de 40x40 cm vy el capelo de 50 cm alto.

680 g de polvo
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EL CUERPO DESTERRITORIALIZADO

Reflexion y ejercicios en torno a la idea de desterritorializar al cuerpo

Cuaderno Cinco







En torno a la Piel. Ejercicio #3: La piel un tejido en expansion

Planteamiento

Esta investigacion parte de la idea que el cuerpo ha sido pensado
como un lugar donde suceden una serie de mecanismos, como
un territorio delimitado por un espacio con fronteras, un cuerpo
definido por una figura, con propiedad y regulacion. Por tanto,
para desterritorializarlo, tenia que pensarlo no como territorio
delimitado por un contorno, no como una propiedad, no como algo
Unico, sino como partes extra partes en expansion —en el sentido
del pensamiento de Nancy'—, es decir, como un punto de partida
que se relaciona con una serie de otros cuerpos:

un lugar desde donde se envian y se reciben
muchas cosas, un lugar de intercambios, un lugar
sin limites definidos o sin una figura delimitada
de manera estricta porque no empieza y termina
aqui: en este mi cuerpo.?

Y trabajar a partir de la piel como el lugar donde ocurren esa
serie de intercambios que nos permite interrelacionarnos con el
espacio, con el mundo, con otros cuerpos y que funciona como
una “extension en expansién de interrelaciones”. La piel, no como
unalinea cerrada o el contorno de una figura—Cuaderno tres—, sino
como lugar a partir de la cual se pueden evidenciar una diversidad
de situaciones y de relaciones. La piel expandida, o su expansion,
en la busqueda de un nueva forma de experimentarnos, de
relacionarnos y quizas, efectivamente, de pensar nuestro cuerpo
desde otro lugar. La piel como posibilidad de indagar en el cuerpo
no como un territorio contenido en si mismo, sino como uno en
expansion a través de la cual me relaciono con lo y los demds: una
metafora de exposicion al mundo en el sentido de Nancy.

1. Para Nancy no hay separacion entre el alma y el cuerpo, entre interior exterior, entre
cuerpo mente, sino que hay un conjunto de partes que funcionan con otras partes.

2. Nadia Cortés, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “;Cémo pensar el cuerpo hoy?”, Centro
Multimedia, Centro Nacional de las Artes, México, https://vimeo.com/315753349
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Decidi trabajar desde el caracter fisiologico de la piel porque, si
bien —tanto en medicina como en biologia— durante mucho tiempo
se le ha visto como una barrera mecénica cuya funcion es delimitar
y proteger al cuerpo del medio externo, hoy se sabe que es un
organo mucho mas complejo: “en los ultimos 30, 40 afios tal vez, se
ha ido comprendiendo que la piel es mucho mas que una barrera”.?
No es un érgano perfectamente delimitado o definido, aunque asi
nos parezca o la queramos ver, pues aungue aparentemente estd
cerrada y nos aisla del “exterior” es un superficie permeable que,
como ya he comentado anteriormente, estd compuesta por células
que crecen, se transforman, mueren y tienen una diversidad de
funciones. La piel recibe una variedad de estimulos y a su vez
emite una diversidad de respuestas. En este sentido, el cuerpo, o el
Corpus, es un espacio abierto donde la piel da lugar a su existencia:

Los cuerpos [...] son el espacio abierto [...] Los
cuerpos son lugares de existencia, [...] El cuerpo
lugar no es ni lleno, ni vacio, no tiene fuera, ni
dentro, como tampoco tiene partes, totalidad,
funciones, o finalidad. [...] Es, eso si, una piel
diversamente plegada, replegada, desplegada,
multiplicada, invaginada, exogastrulada,
orificiada, evasiva, invasiva, tersa, relajada,
excitada, confundida, ligada, desligada. [...]
([...] : lo trascendental estd en la indefinida
modificacidon y modulacidn espaciosa de la piel),
el cuerpo da lugar a la existencia.*

“El cuerpo es el ser-expuesto del ser” dice Nancy, pero la exposicién
no se refiere solamente a la extensién de una superficie, sino que
esa superficie —o extension— expone a otras. En este sentido la piel
funciona como una “parte” que “expone” a “otras partes”, donde
las partes no solo son los 6rganos del cuerpo y el cuerpo mismo es
una extension.

3. Miguel Herrera Enriquez, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “;cémo pensar el
cuerpo hoy?’, Laboratorio de Inmunoterapia Experimental del Departamento de
Biologia Celular y Tisular, Facultad de Medicina, UNAM, https://vimeo.com/316693013

4. Nancy, Corpus (Madrid: Arena Libros, 2003), 16.

Con esta idea del cuerpo como una serie de partes en expansion,
como punto de partida que se relaciona con una serie de otros
cuerpos a través de la piel y ésta como lugar donde se evidencian
una diversidad de situaciones y relaciones, Ejercicio #3: La piel, un
tejido en expansion consiste en una video instalacion interactiva
con secuencias de imagenes del desarrollo de un cultivo de células
llamadas fibroblastos®: una piel que se expande.

En la video instalacion me interesa simular el ciclo de crecimiento
de un tejido de fibroblastos de principio a fin: una serie de células
que crecen, se unen, se estiran, se expanden, y cuando el ciclo
termina otro nuevo aparece. En el espacio museistico el tejido se va
expandiendo cada vez que comienza un nuevo ciclo en otro lugary
con distinto ritmo, y esta expansién y saturacion de tejido dentro
del espacio responde a la cantidad de personas que se encuentran
dentro, es decir, son los espectadores quienes determinan cémo
y qué tanto se expande el tejido. A mayor cantidad de cuerpos
dentro del espacio, mayor tejido. En este sentido la instalacién
muestra un interior expuesto que existe por si mismo, pero que
funciona a partir de otras partes: de una colectividad de cuerpos.
Porque, como Daniel Alvaro afirma con respecto al texto de Nancy,
“no se es mas que con otros, que si somos, somos juntos, los unos
con los otros y expuestos entre nosotros”.®

La decisién de trabajar con imagenes en movimiento surge
como consecuencia no solamente de reflexionar en torno a la
desterritorializacién del cuerpo sino también con la necesidad
de buscar nuevas formas de producir ya que, como he puesto
en evidencia en los textos anteriores, mi trabajo no sélo ha ido
abordando al cuerpo como territorio a nivel conceptual, sino
también desde el aspecto formal a través del formato de la imagen

5. Los fibroblastos son células que forman parte del tejido conectivo y que se encargan
de la sintesis y mantenimiento de la matriz extracelular y que tiene gran capacidad
para diferenciarse dando lugar a otros tipos celulares mds especializados del tejido
conjuntivo. Estas células proporcionan una estructura en forma de entramado a muy
diversos tejidos y juegan un papel crucial en la curacion de heridas, siendo las células
mas comunes del tejido conectivo. Acceso el 8 de diciembre de 2015, http://medmol.
es/glosario/84/ y https://es.wikipedia.org/wiki/Fibroblasto

6. Daniel Alvaro, postfacio a 58 indicios sobre el cuerpo, Extension del Alma, de Jean
Luc-Nancy (Buenos Aires: Ediciones La Cebra, 2007), 61.
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y del papel o de otros soportes. En este sentido, la proyeccion de
imagenes me permitié trabajar desde lo intangible, porque no
hay un territorio o soporte tangible y la imagen tiene un territorio
definido Unicamente por un tiempo breve de percepcion.

Ejercicio #3: La piel, un tejido en expansion estd conformada por

un total de 18 secuencias —videos— proyectadas de forma aleatoria

que muestran fragmentos diferentes del crecimiento de los

fibroblastos. En cada video las imagenes se van sobreponiendo TERRITORIO
y expandiendo para simular el crecimiento, y los videos a su vez

se van extendiendo dentro del espacio en la instalacién —museo,

galerfa, etc.— hasta saturar por completo el lugar. MAPA

Mientras no hay cuerpos dentro de la sala, los videos se proyectan

aleatoriamente en uno y otro lugar con tonos suaves y ritmo lento; VIDATMUERTE

esto para no tener un lugar oscuro, aparentemente vacio, e invitar _.-""" ORGANOS T

asi a entrar al espectador. Conforme van entrando las personas los A (—z

videos van subiendo de tono y velocidad, van saturando el espacio - : CUERPO

hasta que las proyecciones cubren por completo todos los muros. P'EL i CORPUS

Los espectadores determinan qué tanto se “cubre” el espacio con v ‘_5 1’

las proyecciones a partir del sensor contador de personas: a mayor PARTES l EXTRA PARTES

cantidad de cuerpos —espectadores— mayor cantidad de videos P

proyectados, mayor velocidad (tiempo) y mas ritmo. Conforme VIDA /MUERTE '

los espectadores salen del espacio menor cantidad de videos se “‘Aexposmm .

proyectan y el ritmo y la velocidad disminuyen. . EXPANSION ‘
___________ v

La pieza simula entonces un tejido de piel que crece y se expande l

dentro de un espacio, y en tanto mas personas participan dentro DES-TERRITORIALIZAR

de ésta, mas tejido crece y cubre los muros. En este sentido, la
superficie externa del cuerpo humano que, tedricamente, nos
pone en contacto con el mundo exterior es el interior de un espacio
el cual nos une y nos cubre en la conformacién de un corpus: nos
hace participes de un todo. Una piel que toca las paredes, que nos
envuelve, que se transforma a partir de otros cuerpos.
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El proceso

0 Los fibroblastos: trabajo en laboratorio y registro fotografico

Los videos proyectados son una serie de secuencias de imagenes
fijas producto del registro fotografico del crecimiento y desarrollo
de fibroblastos —células de la piel— a través de un microscopio.

El registro fotografico lo realicé en el Laboratorio de Inmunoterapia
e Ingenieria de Tejidos de la Facultad de Medicina de la UNAM con
la ayuda y asesoria de los médicos Dr. Andrés Castell Rodriguez, el
M. en C. Miguel Herreray la M. en C. Sara Judith Alvarez Pérez. En
el laboratorio trabajan fundamentalmente en dos lineas alrededor
de la construccion de “piel artificial a partir de células humanas”:’

- los constructos cutdneos que se generan de material organico
de otro cuerpo —especificamente de plasma de la sangre de
cualguier otra persona—; no son piel, sino un medio que
permite a las células de la piel desarrollarse de forma mas
rapida. Son “parches” organicos de una pelicula muy fina
colocados especialmente en pacientes con Ulceras de pie
diabético o de origen vascular que generalmente tardan meses
en cerrar. Los parches ayudan en el proceso porque funcionan
como andamios donde las células se fijan con mas facilidad.®

- La piel, se “construye” a partir de una biopsia de 1 cm?
aproximadamente de la piel del paciente que la necesita.

7. Como menciono al principio en la introduccion, mi acercamiento al laboratorio se detond por una
publicacion que llevaba el titulo de “Crean en UNAM piel y hueso artificiales” y que hace
referencia al proyecto de investigacion y produccion de piel y hueso humanos con ingenieria de
tejidos que realizan en el Departamento de Biologia Celular y Tisular dirigido por el Dr. Andrés
Castell Rodriguez. Sus lineas de investigacion se pueden consultar en su pagina web. Ultimo
acceso el 6 de Octubre del 2018:
http://bct.facmed.unam.mx/index.php/cordinaciones/cordinacion-de-investigacion/
laboratorio/inmunoterapia-en-ingenieria-de-tejidos/

8. Los constructos no son piel, sino un medio que permite a las células de la piel desarrollarse de
forma més répida. No todo el plasma sirve para hacer los parche, depende de la salud y
alimentacidn de la persona que dona la sangre.



Resgitro del proceso de “constructos cutaneos”

17

Esta se logra aislando sus “componentes més pequefios”:
los queratinocitos —células predominantes en la epidermis,
la capa externa de la piel-y los fibroblastos —células que se
encuentran en la dermis, capa profunda de la piel-. Estos se
separan para hacerlos crecer mediante técnicas de cultivo con
factores de crecimiento y asi producir un similar de la dermis
y la epidermis: “Con ésta técnica se toma una biopsia de la
propia piel del paciente, lo que evita un posible rechazo; luego
la cultivamos en pequefias cajas y la expandimos. Podemos
producir dos metros cuadrados en 20 dias”.® Esta piel se utiliza
en situaciones delicadas, como cuando una persona tiene una
pérdida o dafio considerable de piel, quedando su cuerpo
expuesto a infecciones graves y por tanto poniendo su vida en
peligro.

Los fibroblastos son células que producen coldgeno, el principal
componente de la dermis, y que al crecer se van estirando y
uniendo a otros fibroblastos para formar estructuras o redes que
generan un tejido de fibras elasticas. El proceso que desarrollan
en el laboratorio consiste en cultivar un grupo de células con
métodos especificos de tal forma que se van expandiendo, y
aungue en el laboratorio todavia no generan una piel con todas
sus caracteristicas, esto es con todos los tipos de células que la
forman (por ejemplo melanocitos —que dan color—, glandulas o
foliculos pilosos —bellos—), pueden lograr construir una piel —en
fragmentos— con una extensién similar a la del cuerpo humano.°

La experiencia de conocer el proceso para generar y expandir la
piel a partir del cultivo de sus propias células fue la que me llevo a
registrar el desarrollo de los fibroblastos —que crecen, se unen, se
estiran, se expanden y saturan el espacio donde se encuentran—
para hablar de la piel como una extension, una superficie que se
transforma, que muta, se extiende y no sélo contiene, y poder
simular una red de particulas que van formando un tejido.

9. Claudia Judrez, “Piel sobre piel’, La UNAM presenta el quehacer de los cientificos al alcance de
nuestros lectores, nim. 245, Aio V, 2010, acceso el 28 de noviembre de 2015, www.cic-ctic.
unam.mx/unamirada

10. La piel de una persona mide entre 1.7 y 2 m?y pesa alrededor de 2.7 kg. En Teresa Fortoul |, “Piel
y anexos”, en Histologia y Biologia Celular (N.Y.: McGraw Hill, 22 edicidn, 2013), 207-220.
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Ingenieria Tisular: Equivalente dermoepidérmico

Plasma

Constructo cutaneo

En lasvisitas parafamiliarizarme con el lugar, el equipoy los métodos
que utilizan dentro del laboratorio me enfrenté a condiciones
totalmente ajenas a mi quehacer artistico, pero después de varias
platicas y estrategias de logistica’ logré ver y registrar a través
del microscopio el proceso de crecimiento de los fibroblastos que
tanto me habian explicado.

A través del microscopio el cuadro de la toma fotografica es
una ventana gque nos acerca a un mundo que no vemos, y al
mismo tiempo, dicha toma refleja el recuadro de un aparato que
delimita un espacio. Ver las células del tejido de la piel a través
del microscopio me introdujo a un primer problema por resolver:
decidir el mecanismo o método a través del cual registrar el
crecimiento de las células, es decir, como “seguir” su crecimiento
para poder después “animarlas” y simular esta experiencia.

11. Estrategias de logistica porque en el laboratorio siempre hay una enorme cantidad de
estudiantes y el drea para cultivar y observar tejidos es pequefia, solo puede haber un méximo
de personas trabajando y compartiendo el equipo. Estuve registrando el crecimiento de las
células durante 10 dias aproximadamente lo cual implicaba poder utilizar el microscopio — solo
tienen uno—y la cdmara durante varias horas sequidas, por lo tanto tenia que adecuarme a sus
tiempos de trabajo.

El microscopio tiene diferentes medidas de acercamiento; para
poder observar bien las células decidi utilizar el microscopio a 1
mm? de distancia. También tiene un cabezal que permite desplazar
el objetivo de forma vertical y horizontal para observar zonas
especificas dentro de un drea; en este caso la caja de cultivo
de fibroblastos.!? Para hacer las tomas fotograficas disefié una
cuadricula con coordenadas que me permitieran identificar qué
zona iba fotografiando por intervalos de 5 mm?2.® En la reticula
utilicé una serie de letras en la linea horizontal (A, B, C, D, E, F, G, H,
1), otra de numeros en la vertical (1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 8, 9) y asi tener
una variable de coordenadas: una cuadricula de 9 x 9 cuadrantes,
un total de 81 cuadrantes (ver imagenes pagina 220).

Para comenzar a registrar el crecimiento del tejido descongelamos
un cultivo de fibroblastos, lo metimos a centrifugar —para separar
las células—y luego lo pusimos en una caja de cultivo con factores
de crecimiento (una sustancia rosada). Al momento de observar
por el microscopio y al tener una cuadricula de 81 zonas posibles
de observacién decidi registrar sélo 18 cuadrantes, aquellos donde
habfa mas células. Al principio solamente se perciben como unas
bolas flotando dentro de una sustancia liquida, por tanto habia que
imaginar dénde y cémo podrian moverse, crecer y formar tejido
(ver imagenes pagina 222).

Los fibroblastos se empiezan a desarrollar a partir del momento en
que se centrifugany se ponen enlacaja con el factor de crecimiento.
Cada vez que se hace el registro hay que sacar el cultivo de la
incubadora, cerrar muy bien la caja, tomar las fotografias, regresar
la caja a la incubadora abriéndola ligeramente para que las células
puedan respirar.* El primer dia lo pasé practicamente vestida de
blanco con tapabocas y guantes sentada frente al microscopio,

12. Las cajas que ahora se utilizan son de pldstico, con una tapa que se puede abrir o cerrar
herméticamente. El cultivo se debe mantener dentro de una incubadora y tiene que respirar,
por lo que hay que abrir ligeramente la tapa de la caja. Al sacar la caja para observar por el
microscopio y hacer el registro fotogréfico se debe cerrar muy bien para que el cultivo no se
contamine. La caja de cultivo con la que trabajé mide 4.5 x 4.5 cm. (Ver imdgenes.)

13. Una cuadricula mds pequefia —de 1 mm por ejemplo— resultaba imposible de ubicar a través
de mi ojo pero también me daba una cantidad enorme de coordenadas que complicaban el
registro.

14. Sino se cierra bien pueden entrar bacterias y alterar o dafar el cultivo.
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tomando fotos a células, moviéndome dentro de un espacio visual
de 4.5 x 4.5 cm, guardando y sacando el cultivo de la incubadora.

Los cambios en el crecimiento de las células en los primeros
minutos son muy rapidos: practicamente cada 15 minutos su forma
se altera; después el proceso es mas lento. Comencé entonces,
haciendo tomas cada 15 minutos aproximadamente y después el
registro lo hice cada hora.”® Al pasar el tiempo los cambios en las
células son cada vez mas lentos, por tanto, poco a poco el tiempo
entre cada registro se fue haciendo mas largo hasta llegar a un
registro por cuadrante y por dia.

Aunque me habian explicado y habia investigado por mi parte en
libros de medicina sobre el crecimiento de las células, realmente
no tenfa muy claro alo que me iba a enfrentar. Observar, encuadrar
y enfocar células a través de un microscopio no es tan sencillo,
mucho menos identificar las células y su crecimiento para hacer
un registro preciso. En cuanto empecé a realizar las tomas por
cuadrante me enfrenté con otro problema: el cuadrante de 5 mm
con respecto al acercamiento del microscopio de 1 mm resultaba
muy grande. Las células se mueven, no se quedan fijas, estan vivas,
asi que ubicar la célulay el lugar preciso donde habia tomado fotos
anteriormente era casi imposible. De tal forma que resolvi tomar
varias fotos dentro de cada cuadrante, tratando de seguir el mismo
movimiento con el microscopio en todos los cuadrantes —de arriba
abajoy de izquierda a derecha-.

Las células crecen, se estiran y van formando redes: un tejido cada
vez mds saturado hasta que el espacio donde se encuentran, en
este caso la caja, no les permite crecer mas. Es en ese momento
cuando termina el ciclo. El registro llegd a su fin entonces, cuando
las células ya no crecian mas porque el espacio no se los permitia,
0 su crecimiento era tan lento que resultaba imperceptible. Si
es necesario continuar desarrollando tejido, se debe repetir el
proceso: separar células, ponerlas dentro de un cultivo con factores
de crecimiento en una incubadora durante determinado tiempo.

15. Aproximadamente porque el tiempo no resultd tan preciso ya que el proceso operativo resulto
bastante complejo, moverse dentro de un espacio microscpico, encuadrar y enfocar células a
través de un microscopio es complicado.
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El cultivo tiene un tono rosado transparente por la sustancia con
factores de crecimiento, pero las células son transparentes, no
visibles a simple vista. Para que estas puedan verse se utilizan
filtros de contraste determinados por el programa que enlaza al
microscopio con la cdmara y con el sistema digital que archiva
las imdgenes. En el laboratorio por lo general se utilizan tonos
verdes o cobrizos al tomar fotos, sin embargo para mi registro
utilicé un color gris, es decir, un tono neutro porque me interesaba
recalcar que toda la piel, en realidad, es igual, no en su tonalidad

Cultivo con células y factor o caracteristicas fisicas —manchas, verrugas, textura—, sino en
de crecimiento.

la composicion de su estructura. En este sentido, casi todos
tenemos el mismo numero de melanocitos, pero es la cantidad
de “melanina” lo que determinan las variantes de tonalidad que
generan las diferencias raciales. Al decidir utilizar un tono neutro,
gris, no pretendi eliminar las diferencias, sino proponer que todos

Reticula en acetato para tenemos piel: “somos piel”.
registro en microscopio.

Incubadora.

A B C D E F 6 H |

Filtros de contraste del microscopio (imagenes proporcionadas por el
Dr. Castell).

Caja.l?
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Es decir, la decisiéon de trabajar con un color gris'® no intenta
negar las diferencias de piel en cuanto a tono, color, manchas,
etc., porque incluso en un mismo cuerpo la piel tiene diferentes
caracteristicas dependiendo de la zona de que se trate. Tampoco
estd relacionado con la necesidad de unificar en busca de un cuerpo
ideal, universal, limpiar o igualar la piel por ser un tono neutro,
sino mas bien proponer una identificacion, porque todos tenemos
cuerpoy todos somos piel, y aunque tengamos diferencias de tono,
textura, tersura o edad, no tendriamos que crear discriminacion ni
distinciones —econdmicas, politicas y sociales— fundamentadas en
estas diferencias.

En realidad las imdgenes en tonos grises estan conformadas por
color, porque estan en modo de color RGB, ya que asi trabajan los
sistemas de visualizacién digital. Las imagenes que se registran,
manipulany proyectan con aparatos que trabajan con ese esquema
de color, estdn compuestas por un sistema de color luz: RGB (rojo,
verde y azul). Y, por mas que traté de cuidar el tono como una
constante, en realidad al final cada pelicula tienen ligeros cambios.
No todas las secuencias son idénticas.

Trabajar desde la tecnologia y la ciencia —en particular en esta
pieza relacionada a la fabricacion artificial de piel- me ha permitido
proponer en sentido metaférico la expansiéon de la piel como una
forma distinta de comprendernos y relacionarnos colectivamente.
Con la simulacién del crecimiento de los fibroblastos me interesa
establecer una analogia entre los tejidos que conforma la piel y los
tejidos sociales: aparecen, se desarrollan, forman uniones y crean
tejidos. Es por esta razdn que la interaccion de la pieza depende
de fundamentalmente de la cantidad de personas que participen
—aunque solo sea con presencia— dentro de ésta.

16. Las imdgenes en tonos grises en realidad estan conformadas por color, porque estdn en modo
de color RGB, porque asi es como trabaja la mayoria de sistemas de visualizacion digitales. Son
imdgenes que se registran, manipulan y proyectan con aparatos que trabajan con ese sistema
de color.

Imagenes del registro del Cuadrante 1-2 A (tomas sin limpiar).
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0 Postproduccion: organizacion, retoque y edicion

El proceso de post-produccién no resulté facil ni inmediato. Lo
mas complicado fue identificar qué células se correspondian con
aquellas que mostraban su crecimiento para poder generar una
secuencia de imagenes y lograr “simular” un tejido que crece y se
expande.

Desde el registro fotografico de los fibroblastos organicé y numeré
las fotos por cuadrante; las tomas se hacen a través de un programa
que controla la cdmara y el microscopio las guarda en los archivos/
folders pre indicados (como cuando se trabaja con un escaner).

Busqué mantener el tono gris lo mas uniforme posible desde que
fui haciendo las tomas fotograficas pensando en su secuencialidad
para la animacion. Sin embargo, tuve que unificar el tono vy
contraste de las imagenes ya que si hubo variaciones. Luego las
limpié quitando algunas burbujas de la sustancia liquida —el factor
de crecimiento— que hacian ver sucia la imagen (como se muestra
en las imagenes de la pagina anterior). Posteriormente acomodé
todas las fotos que correspondian a cada cuadrante en un mismo
fotograma de 1920 x 1080 pixeles —las medidas de formato
para el video—, organizadas por dia para después exportarlas
ordenadamente a un editor de video. En las siguientes paginas
muestro algunos ejemplos de la organizacién de imagenes por
cuadrante en un archivo (Photoshop), el orden de las imagenes y
la manifestacion de los fotogramas correspondientes a cada dia.

Durante el registro fotografico fui anotando todo para tener la
misma cantidad de imagenes por cuadrante, pero cuando ordené
los archivos no todos los cuadrantes resultaron tener la misma
cantidad de imagenes porque las células se comportan de forma
distinta y no tienen el mismo movimiento. Esto complicé el trabajo,
pero a la vez permite que las animaciones no sean mondtonas,
tengan distinto tiempo, mayor movimiento y reflejen un no-patron
de crecimiento de las células, que si tienen un desarrollo similar en
el sentido de las formas que van tomando, pero no son idénticas y
se manifiestan de distintas maneras.

m
Muestra de algunas imagenes
del registro del Cuadrante
1-2 A, primeras tomas ler dia
(cada 15 min);
5mm

y diagrama de ubicacién.



Cuadrante 1-2 A
Organizacion por dias en formato 1920 x 1080 pix. (Photosop)

Los fotogramas estan organizados por dias (capas/layers) en carpetas (por
color) como se puede apreciar en las siguientes imagenes:

% PhotoshopCC File Edit Image Layer Type Select Filter 3D View Window Help

Adobe Photosh

Gl (3 Resize Windows 82 |/ Zo " reen
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Dia 1

Dia 2

Fotogramas presentados por dia con todas las fotografias correspondientes
al cuadrante 1-2 A acomodadas para dar seguimiento al crecimiento de las
células.

Dia 3

Dia 4



Dia 5

Dia 6

Dia 7

Dia 8



Cuadrante 1-2 A Cuadrante 2-3 F
Todas las fotograffas —de todos los dias— sobrepuestas con transparencias. Organizacion por dias en formato 1920 x 1080 pix. (Photosop)

Fotogramas presentados por dia con todas las fotografias correspondientes
al cuadrante 2-3 F acomodadas para dar seguimiento al crecimiento de las
células:

Dia 1



Dia 2

Dia 3

Dia 4

Dia 5



Cuadrante 2-3F
Todas las fotografias —de todos los dias— sobrepuestas con transparencias.

Dia 6

Dia 7



Con las imagenes ajustadas en cuanto a color, ubicacion y formato
fui armando pequefias composiciones o peliculas en el After
Effects. Primero una composicién por dia para después unir
todos los dias en otra composicion, todo dentro de un mismo
proyecto por cuadrante. De tal forma que al terminar de unir las
composiciones generé una pelicula (QuickTime.mov) que muestra
el ciclo de crecimiento de los fibroblastos dentro de un mismo
cuadrante. En total generé 18 peliculas (.mov) correspondientes a
los 18 cuadrantes registrados.

Encadacomposicion lasimagenes nodesaparecen completamente;
en la transicion de cuadro a cuadro (fotograma a fotograma), estas 5 :
se desvanecen para evidenciar el tiempo: quedan ligeros “rastros”. Dia 04/ 7 fotos / 15:00 seg.
De tal forma que al finalizar cada pelicula, resulta una imagen con
todos los cuadros en transparencia (10%). Es decir, de la suma de
imagenes por dia van quedando rastros, apenas perceptibles, y a
su vez, conforme pasan los dias se van sobreponiendo imagenes
de los siguientes dias para crear una sensacion de saturacion y a
su vez de tiempo.

Aqui muestro fotos de pantalla del proyecto CUAD 1-2A, donde se
puede ver una composicion por dia (Dia 1, Dia 2 ...) y después una
composicién con todos los dias.

Cuadrante 1-2 A (After Effects)

Composicién por dias: B ]
Dia 06 / 6 fotos / 10:00 seg.

Dia 02 / 6 fotos / 11:00 seg. Dia 08 / 7 fotos / 15:00 seg.
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Cuadrante 1-2 A (After Effects)

Composicién de todas las peliculas.
Tiempo de marcador en pantalla: 00:00:13
Duracién total de la pelicula 01:35:00 min.
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Cuadrante 1-2 A (After Effects)

Composicién de todas las peliculas.
Tiempo de marcador en pantalla: 01:18:10
Duracién total de la pelicula 01:35:00 min.
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0 Montaje e interaccion

Definir en qué tipo de espacio se podria realizar la instalacion
fue complicado, me interesaba salirme de la territorializacion del
cuerpo pero también de un formato que demarcara un territorio;
esto me pedia por tanto un espacio abierto, sin embargo, para
lograr técnicamente la experiencia visual, la participacioén activa de
los espectadores asi como controlar la interaccidén de la pieza, la
mejor opcion para presentarla resultd ser un espacio cerrado.

Para el montaje desarrollé dos propuestas: la primera dentro
de una gran extensién proyectando los videos hacia el piso
siguiendo la reticula utilizada en el microscopio, y la segunda
dentro de un espacio cerrado completamente oscuro, donde los
videos —o secuencias— se van extendiendo sobre todos los muros
aleatoriamente en funcion de la cantidad de personas que entran
a éste.

La videoinstalacién muestra una serie de secuencias del desarrollo
de un tejido que se van extendiendo en el espacio y son los
espectadores quienes determinan qué tanto se “cubre” éste a
partir de un contador de personas: a mayor cantidad de cuerpos
(espectadores) mayor cantidad de secuencias proyectadas.
Para esto, se requiere de un sistema electrénico conectado a un
Arduino® que genere datos contabilizando la entraday salida de las
personas, para que luego estos datos —a través de otro programa—
activen los videos dentro del espacio.

Para resolver con qué sistema trabajar para contabilizar a los
espectadores/cuerpos acudi al Centro Multimedia del Centro
Nacional de las Artes para solicitar asesoria del Laboratorio de
interfaces electronicas y robdtica. Los sistemas de conteo son

17. El Arduino es una plataforma electrénica de cddigo abierto (open-source) basado en softweary
hardwear “facil de usar”. Las placas de Arduino son capaces de leer entradas de luz de un sensor,
un dedo en un botdn, un mensaje de Twitter, activar un motor, encender un Led, publicar algo
en linea, y traducir dicha informacion a través de una serie de instrucciones y microcontroladores
utilizando el lenguaje de programacion de Arduino (IDE). El softwear se descarga de forma gratuita
para distintos sistemas (Windows, Mac 0S X, Linux, Portable IDE). Acceso el 6 de junio de 2016:
https://www.arduino.cc

Boceto con proyeccion dirigida al piso.
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muy utilizados en tareas de video-vigilancia, seguridad o de
analisis estadistico en acceso a diferentes espacios (como museos,
oficinas, aeropuertos, etc.). Revisando varias opciones dentro de
las distintas posibilidades y usos tecnoldgicos encontré un tapete
Instant Counting®® sensible al tacto que han utilizado en algunos
museos como en el Louvre; este tapete, al parecer, no requiere de
una instalacion compleja porque se conecta a través de una red
inaldmbrica, reconoce el trafico de personas de manera simultanea
y en direcciones opuestas. Sin embargo, poco tiempo después de
haberlo encontrado salié del mercado. El tapete pertenece a una
empresa que no tiene distribuidores en México y aunque nunca
contestaron mis correos, supongo que el costo debio ser bastante
alto.

La opcién que trabajé en el Centro Multimedia con Juan Galindo
—jefe del laboratorio de robdtica— consiste en una barrera de
sensores infrarrojo® hecho a partir de: leds infrarrojos y foto-
transistores conectados a través de un Arduino. La barrera de
infrarrojos funciona como un contador de entrada y salida de las
personas al espacio generando datos que permiten modificar la
sefial de video con otro programa/softwear : Resolume Arena 6.

18. Instant Counting de Eco. Acceso el 18 de mayo de 2016:
http://www.eco-compteur.com/es/productos/instant-counting

19. El sensor infrarrojo es un dispositivo optoelectrénico que mide la radiacién electromagnética
infrarroja de los cuerpos en su campo de vision. Los sensores de infrarrojo que venden en el
mercado abarcan hasta 80 mt. de distancia, sin embargo para la pieza no necesitamos tanto
alcance, los Leds pequefios tienen alcance suficiente.

Diagrama con escalas para proyeccién a muros y piso.



Boceto para proyeccién a muros y piso.



0 0 Sensores de infrarrojo: contador de personas

El sistema trabaja con dos pares de sensores —fototransistor e
infrarrojo— para entrada y salida respectivamente. El led infrarrojo
debe colocarse en linea recta frente al fototransistor para que
funcione correctamente, de tal forma que cuando un cuerpo/
persona interviene la trayectoria de luz se detecta un cambio entre
ambos y se manda una sefial de alerta —se enciende el led rojo—
para ser interpretada a través del Arduino.

La condicién de conteo sélo se cumple cuando el cuerpo/persona
pasa frente al segundo par de leds —fototransistor e infrarrojo—,
es decir, que Unicamente al pasar frente al siguiente par se toma
el dato como cumplido y entonces se cuenta. De esta forma, para
el conteo —o sea, que cuente una persona— se tiene que cumplir
la accion como verdadera, y sélo es verdadera cuando el cuerpo/
persona pasa por los dos pares de sensores:

Instrucciones para conteo de entrada:
A- un cuerpo interviene la 12 sefial
/ espera a que se cumpla B
B- un cuerpo interviene la 22 sefial
/ entra / se cuenta—suma

Condiciones:
Si A + B = verdadero entonces hay una entrada,
pero solo entonces se cuenta
Si solo A = falso.

Instrucciones para conteo de salida:
B- un cuerpo interviene la 22 sefial
/ espera a que se cumpla A
A- un cuerpo interviene la 12 sefial
/ sale / se cuenta—resta

Condiciones:
Si B + A = verdadero entonces hay una salida,
pero solamente entonces se cuenta
Si solo B = falso.

Entonces para que se mande la sefial de conteo de una persona
tiene que cumplirse A+B, y para contar las personas que salen del
espacio la condicién tiene que ser inversa: B+A.

En la pantalla —Display LCD*— se despliegan 4 conteos, un conteo
total de:

Sala: cudntas personas /cuerpos hay en la sala
Total: cuantas personas /cuerpos total

Ent: cuantas personas /cuerpos han entrado
Sal: cuéntas personas /cuerpos han salido

Material para hacer el circuito de fototransistores:

e 1 Arduino UNO

e 1 cable USB de A a B U para concetar el
Arduino a la computadora

¢ 4 fototransistores con filtro de luz de dia

e 4 leds infrarrojo largo alcance

e 4 resistencias de 10 kOhms de 1/2 watt al
5% de tolerancia

e 4 resistencias de 330 Ohms a 1/2 watt al 5%
de tolerancia

e 1 resistencia de 220 Ohms a 1/2 watt al 5%
de tolerancia

e 1 mini preset vertical de 10 kOhms

e 1ledrojode5mm

e 1 Display LCD 16x2

e 1 jack para plug invertido que le quede al Arduino

e cable rojo, negro y azul

e circuito impreso

e 1 placa fendlica de 15x10 cm

e 1 marcador Sharpie de doble punta
tinta negra permanente

e 2 acetatos para impresora laser

20. El Display LCD estd formado por 16 caracteres por linea (total 32 caracteres), a través
del Arduino se nombra la posicion de las columnas (columna, lineas). Por ejemplo,
para columna 0y linea 0 se escribe: (0,0). Esto para que un caracter se ubique en ese
lugar.
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Diagrama de circuito:
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Ejemplo de conteo:

Sala: 42 personas en sala
Total: 45 personas en total
Ent: 45 personas han entrado
Sal: 3 personas han salido



Sala: 0 AE. AE. IE..11..
Ent: 0 0 E' 2 |

Circuito en protoboard

La protoboard es una placa de prueba. Consiste
en un tablero con orificios conectados entre
Diagrama para el circuito generado a través del Arduino. si electrénicamente donde se pueden insertar
componentes también electrénicos y cables para
el armado y/o prototipado de circuitos (previo a la
realizacién del circuito en placa fendlica).

Arduino UNO
Display LCD 16x2

resistencias

bleUSBdeAaBU
cable / eAa mini preset 10 kGOhms

leds infrarrojo —emisar—

o fototransistores —receptor—
led rojo —
sefial de alerta

cable rojo: tierra
cable negro: tierra
cable azul: comunicacidn con Arduing

resistencias



Programacion para el contador en Arduino

[ ] L] Contador_entrada_salida | Arduino 1.8.5 [ ] [ ] Contador_entrada_salida | Arduino 1.8.5

Contador_entrada_salida

/f Progrema @ Control de visitontes
£/ Autor : Arduino e Cia

Wvalort r;n'l)',

4/ Pin de conexion de sensor IR de entroda
int pinirent = 7; /f Verifica si el estodo del sensor de entroda fue alterodo
/4 Pin de conexidn de sensor IR de solida if (valorirent 1= 1)

wnt pinirsalida - 6;
/¢ Varigble que registro el estodo del sensor de entrodo /¢ Incrementa el valor del contador de entreda en 1 unidad
int valorirent = @; content = content + 1;

#f Vorigble que registra el estodo del sensor de salida #/ Verifica si uno persona/objeto se para frente al sensor
int valorirsal = dlpinirent) != 1)

/4 Varisble que r

int content - @
// Varigble que registra lo contidad de visitontes que salen
int contsal = @; }

#f Vaorisble que registra lo contidad de personas en sala /f Actualizo en el LLD el
int contsala = ; 8

que registra la cantidad anterior de personas en sala
int contanterior = @;

/7 Pin de conexién del led gue representa la luz de la sala

int pinledsala = 18]

la cantidad de

ttantes que entran

ol.println{"Sensor de entroda parado 1™);

valor del comtador de entrada

el valor total de visitantes
ar(l4, @)

antent);
}

/¢ Configuracion del display LCD #f Verifico si el estodo del sensor de salida fue alterado
#include < stal .h:

rystal led(12, 11, 5, 4, 3, 2);

Ligui

tf (valorirsal = 1)
{

/¢ Incrementa el valor del contador de salida en 1 unidad
contsal = contsal + 1;

Ser . begin(968a);

// Configura un pin del

pirMode(pinirent, IN

#/ Configura un pin del sensor de salida como ENTRADA

pinirsalida, INPUT);

/f Configura un pin del Led indicodor de presencia como SALIDA
e(pinledsala, OUT

ensor de entrada como ENTRADA £ Verifica st una e al sensor

sonalobjeto se para  frer
pinirsalida) !'= 1)

("Sensor de salido parado 1"

A/ Atudliza en el LLD el valor del contodor de salida
led

}

4/ Caleula el nimero de visttontes en la solo
contsala = content - contsal;

// Verifica si el nimero octuol de visitontes en la sala fue alterado.
if (contsala != contanterior)

} {
led. setlursor(s, 0);
votd loop() /¢ Imprime 2 posiciones en blonco, pora limpor el cursor en lo
#/ columng 5, linea &
/¢ Configura la vorioble valorirent con el estado del sensor de entroda led.print(" “};
valorirent = 1Read(pinirent); led (S, @);
#/ Configura la variable valorirsai con el estado del sensor de salida #/ Actualiza en el LCD el rmimero de visitantes en la sela
valorirsal = digitelRead{pinirsalida); led t{contsalal;
4/ Después de atualizer el LLD, coloce lo varible CONTANTERIOR
A Muestro lo informacion de los sensores en el monitor serial £ el volor actual de visitontes en lo sola (CONTASALA}
Serigl.print(“entrada : "}; contanterior = contsala;
int{valorirent);
int(" salida : *); /f Verifica st el wvalor de contodor de personas en lo sala
In(valorirsall; /7 es mayor que @

if (contsalo = @)
/f Werifica si el estado del sensor de entrada fue olterado {

if (valorirent |= 1) #/51 es verdodero, enciende la luz/led
WriteCpinledsala, 1);

/¢ Incrementa el valor del contodor de entroda en 1 unidod
content = content + 1;

#f Verifica si uno personafobjeto se para frente ol sensor
while (di lead(pinirent) != 1) //5i es falso, apogo la luz/led
alWrite(pinledsala, @

(1003 ; b
1l.pri { "Sensor de entrado parado 1");

// Actualiza en el LCD el valor del contador de entrado }
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0 ¢ Manejo de datos y proyeccion de videos

Para trabajar con los videos a partir de los datos obtenidos
constantemente y en tiempo real del contador de personas se debe
cargar una biblioteca al Arduino que permita codificar y manipular
la informacién.?! Los videos se proyectan —“triggereados”— desde
una computadora PC a través del programa Resolume Arena 6.%

El Arduino se conecta al Resolume Arena mediante mensajes OSC
(Open Sound Control)®, de tal forma que el Resolume puede
disponer las secuencias de los videos en diversas ubicaciones y
tiempos via MIDIu OSC. Un protocolo como OSCo MIDI es unasefial
digital cifrada entre dos dispositivos. Dicha sefial permite comunicar
diversos tipos de mensajes, por tanto se deben establecer distintas
variables o condiciones para que sean interpretadas al momento
de la proyeccion de los videos, por ejemplo:

Variable uno: Si Arduino detecta la entrada de 1 persona
envia mensaje OSC al Resolume de activar un video del
deck en forma aleatoria.

Variable dos: Si Arduino detecta la entrada de 5
personas envia mensaje OSC al Resolume de activar mas

de un video del deck de forma aleatoria.

Estas variables pueden trabajarse de distintas formas, incluso
haciendo arreglos de varios videos dentro de uno mismo,
dependiendo de las reticulas o diagramas que se puedan disefiar
para cada espacio (museo/galeria).

21. La biblioteca se descarga de Internet de la siguiente liga:
https://github.com/CNMAT/0SC

22. El disefo de programacion y proyeccién de videos la trabajé con Enrique Herndndez
(licenciado en artes digitales y artista multimedia).

23. Open Sound Control es un protocolo que permite comunicar instrumentos de mdsica,
computadoras y otros dispositivos multimedia; esta pensado para compartir
informacion musical en tiempo real sobre una red.

Los videos deben cargarse en un “deck”?* dentro del programa
de tal forma que sean proyectados mediante un algoritmo de
forma orgdnica y ritmica. La PC debe estar conectada a un set de 3
proyectores dirigidos a paredes, suelo, lateral y cenitalmente.

El conteo que va realizando el Arduino manda sefiales al Resolume
que activard los videos través del siguiente mensaje:

UDPSerial(OSC)= “layer#/video/opacity/values (1-0)”

Esto enciende o apaga videos en funcidén de capas/layers o
columnas.

Para la proyeccion de los videos se requiere el siguiente equipo:
Hardware: PC

e procesador minimo de 2.7 Ghz, 4 nucleos reales.

e tarjeta de video de 1024 mb

e salida hdmi

e tarjeta splitter de video a tres canales (Matrox)

e tres proyectores 3600 Iimenes minimo 5000 maximo
e conexion a corriente

e voltaje :120 v

Software: Resolume Arena 6

e salida configurada en los “settings” avanzados
a lolargo de 6 pantallas

24. El deck es una interfaz de disposicion de videos o bandeja de videos (para este caso).
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Programacion para la comunicaicon entre Arduino
y Resolume Arena

ArdResConect | Arduina 1.8.5

ArdResConect

de <05CBundle. o

e <05CBoards. h-

#ifdef BOWRD_HAS_USB_SERIAL

e <SLIPEncodedUSBSerial h-

SLIPEncodedUSBSerial SLIPSerial{ thisBoardsSeriglUSE );

<SLIPEncodedSerial . h>

SLIPEncodedSeriol SLIPSerial(Serial

void setup() {
//begin SLIPSerial just like Serial

SLIPSerial b (36007 ;

et this as high as you can reliably run on your plaotform

#iF ARDUIND >= 100

while(!5Serial)

i 4/ Leonardo bug

@ ArdResConect | Arduine 1.8.5

ArdResConect

PO
//declare the bundle
0SCBundle bndl;
/BOSCHundle's add’ returns the 0S(Message so the message's 'odd' con be composed together
bidl .odd( " /analog/@" ) .add((int32_tdanal

bndl . odd("/analog/1").add((int3Z_t

bndl .odd(™/digital/5").add((digi tal Read(5)==HIGH)? "HIGH" : "LOW");

SLIPSerial chet():
brdl . send(SLIPSerial); // send the bytes to the SLIP stream
SLIPSerial.er ket(d; 4/ mark the of the 050 Pocket

bodl.empty(); // empty the bundle to free room for a new one

badl . add( " /mouse/step™). add({
badl .add( " /units™), add("pixels™);
SLIPSerial . beginPacket();
brdl . senc(SLIPSerial); /7 s the bytes to the SLIP st
SLIPSerial. e ket(); // mark the end of the DSC Pocket

bndl .empty(); // empty the bundle to free room for o new one

delay(106);







EL CUERPO DESTERRITORIALIZADO

Reflexion y ejercicios en torno a la idea de desterritorializar al cuerpo

Cuaderno Seis






Conclusiones

Al comenzar este proyecto de investigacion y produccion no tenia
muy claro hacia donde me dirigia ni en qué terminaria. Parti con
la necesidad de reflexionar en torno a la idea de desterritorializar
al cuerpo, buscando comprender el significado de dicho
planteamiento para producir una serie de ejercicios que surgieran
de dicho proceso.

Llevo tiempo trabajando en torno al cuerpo y uno de los aspectos
gue me motivaron a realizar este posgrado respondia a la necesidad
de buscar nuevas formas de investigar, producir, experimentar y
acercarme a los diversos cuestionamientos en torno a este para
generar un discurso diferente. Como he discutido a lo largo de
esta tesis, mi trabajo ha abordado al cuerpo desde distintos
planteamientos, sin embargo, siempre como un territorio, cargado
de diversos significados, definido y delimitado por la figura humana.

La palabra “territorio” se refiere a una superficie o drea delimitada
por un contorno, es decir un lugar fisico con colindancias y
que generalmente estd regulado; por otro lado, la palabra
“desterritorializar” hace referencia a quitar(des), no delimitar, no
trazar lineas ni fronteras, no seguir estructuras predefinidas. Por
lo tanto, para desterritorializar al cuerpo tenia que acercarme a un
discurso tedrico que lo planteara no como un territorio delimitado
por un contorno o definido por una figura, pero ademas que lo
cuestionara como lugar, o territorio, de una multiplicidad de
significados. Entonces me encontré con Jean-Luc Nancy quien
dice que a lo largo de la historia en Occidente el cuerpo ha sido
inventado y construido constantemente, en palabras de Daniel
Alvaro: “sometido al orden del sentido. La invencién y permanente
construccion del cuerpo [...] principalmente a partir de discursos
provenientes de la teologia, la filosoffa, la teoria politica, la
semiologia, el psicoanalisis y la literatura”.? El discurso de Nancy
me funciond muy bien porque propone precisamente pensarlo de
una forma distinta sin para ello significarlo.

1. Daniel Alvaro, postfacio a 58 indicios sobre el cuerpo, Extension del Alma, de Jean Luc-Nancy
(Buenos Aires: Ediciones La Cebra, 2007), 53.
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Pero ¢cdmo hablar del cuerpo sin significarlo? En realidad parece
algo imposible, sin embargo creo que podriamos empezar por
pensarlo y vivirlo desde distintas formas y no de una sola como
propone Nancy. Es desde este entendimiento que decidi realizar la
serie de ejercicios aqui presentados, como una serie de acciones,
pruebas o trabajos a partir de alguna reflexién en torno a la piel
como limite para “pensar el cuerpo como interrupcion del sentido”,
porgue “Cuerpo es precisamente el limite del sentido”.2

En mi trabajo frecuentemente trato al cuerpo como una dualidad,
asi que para desterritorializarlo tenfa que deshacerme de ese
esquema: interior/exterior y verlo como una serie de partes
externas que se complementa con otras partes (como propone
Nancy). Entenderlo como un punto de partida que se relaciona con
otros cuerpos, desde el cual se reciben y envian estimulos, un lugar
de intercambios, sin limites definidos, y no como una propiedad
o algo Unico; no como un territorio inmutable, delimitado,
inquebrantable, sino como aquel que se entiende y funciona a
partir de aquello que lo complementa.

Porque nuestra existencia estd determinada por otros factores,
sistemas mas complejos a los que pertenecemos, entendiendo que
no sélo nos exponemos a otros cuerpos humanos, sino a una serie
de otras cosas, otras “partes extra-partes expandidas” y repartidas
gue se combinan. En este sentido, comprendo que la posibilidad
de desterritorializar al cuerpo no implica su desmaterializacién,
sino mas bien una intencién para pensarlo como aquel lugar que se
relaciona con otros cuerpos que pertenece a sistemas complejos y
donde esos otros cuerpos no solo son humanos.

Esta propuesta puede parecer demasiado abstracta y compleja —a
mi me lo ha parecido— pero lo que me interesa es que nos llama a
pensarnos de forma distinta dentro de la sociedad, dentro de todos
los sistemas que formamos y en los que vivimos. Ya que hablar de
cuerpo como una serie de partes que lo conforman —que no soy
solo yo— plantea un pensamiento en comunidad: vernos como una
extension que funciona a partir de otros.®> Tenemos que dejar de

2.bid., 54.

pensar en nosotros mismos(ego soy) y reconocer que actuamos
como una serie de sistemas que se conectan con otros y funcionan
a partir de otros; y no como actualmente operamos politica, social
y econdmicamente, en donde unos dominan, se aprovechan vy
discriminan a otros, sino con un verdadero sentido de comunidad.
En la medida que nos entendamos como parte de sistemas mas
complejos que no estan absolutamente definidos y controlados
por el yo(ego soy), podriamos trabajar en crear nuevas formas de
comprendernos, de relacionarnos y de vivir.

La intencion de hacer una serie de ejercicios —como acciones
en el trabajo practico y de comprensién— se desprende
fundamentalmente de Nancy quien propone que dejemos de
ver al cuerpo como un concepto Unico para pensarlo a partir de
historias, relatos, discursos. Porque como también menciona
Mauricio Molina, no hay una sola definicion de la palabra cuerpo
y no hay un solo cuerpo. En este sentido cada ejercicio pretende
acercarse a una historia que narra un momento de reflexion en
torno a la desterritorilizacién del cuerpo desde la piel vista como
superficie permeable, huella, rastro, vestigio, polvo, tejido, ciclo, y
finalmente, como posibilidad de expansién. Cada uno representa
una forma distinta de acercarme a la idea de desterritorializar al
cuerpo, en diferentes momentos, con distinta informacion, con
diferentes recursos.

La decision de trabajar desde la piel para reflexionar sobre la
posibilidad de pensar al cuerpo de forma distinta surge como
punto de interseccidn entre la revision que hice a mi trabajo para
comprender desde donde venia la necesidad de desterritorializar
al cuerpo, de los “encuentros” que se dieron en los laboratorios de
anatomia e ingenieria, y del discurso de Nancy. En estas reflexiones
me di cuenta que la piel ha sido un lugar fundamental a partir
de la cual he estructurado mis discursos; descubri que desde la
perspectiva anatémica vy fisioldgica la piel ya no es una barrera
sino una superficie permeable, que muta, se transforma y muere;
y, encontré la propuesta de Nancy, quien sugiere a la piel como
punto que conecta y “disemina” hacia las otras cosas. Porque si
el cuerpo es el limite del sentido, entonces la piel es el limite del

3.Ibid., 58.
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cuerpo a través de la cual entramos en contacto y nos exponemos
a los otros cuerpos, a las otras cosas, al mundo. La piel se convirtié
entonces en la metafora de expansion en la bdsqueda de una nueva
forma de experimentarnos, de relacionarnos y, quizas, de pensar
efectivamente nuestro cuerpo desde otro lugar: una extension en
expansion de interrelaciones.

Quizas me hizo falta a lo largo de los textos hacer énfasis en la
intencion de tocarnos, que viene dada por una de las funciones
principales de la piel y que es el tacto, ya que es a través del
tacto que obtenemos informacién del otro y lo otro, es a través
de la cual podemos expandir nuestras experiencias. Por tanto, el
pensamiento en comunidad que aborda Nancy se da en relacién a
la existencia de un cuerpo vinculado a la existencia de otros y es de
esta manera que nos exponemos los unos con los otros: “Estar en
comun, o estar juntos, y aun mas simplemente o de manera mas
directa, estar entre varios (étre a plusieurs) es estar en el afecto:
ser afectado y afectar. Es ser tocado y es tocar”.*

Para Nancy “el tocar” se relaciona a la escritura:

Que se escriba, no del cuerpo, sino el cuerpo
mismo. [...] El cuerpo ocupa el limite, el extremo
[...] Escribir: tocar el extremo. ¢Como entonces
tocar el cuerpo, en lugar de significar o de hacerlo
significar? [...] Escribir no es significar. [...] Pero lo
que hay que decir es que eso —tocar el cuerpo,
tocarlo, tocar en fin— ocurre todo el tiempo en
la escritura.”

Daniel Alvaro dice que “el tocar” para Nancy es siempre tocar un
limite, porque lo que se toca nunca es la cosa misma, sino su limite,
y el limite es tocable, pero —a su vez— intocable. Y para esto hace
referencia a:

Jacques Derrida escribe: “El objeto de la cosa de
lo tocable, es lo intocable. Lo tocable es lo que

4. bid., 66.
5. Nancy, Corpus (Madrid: Arena Libros, 2003), 13.

imposible de tocar (alcanzar, violar, violentar en
su inaccesible inmunidad, en su indemnidad)”.
Por tanto lo intocable remite a la discreciény a la
reserva, al pudor y mas concretamente al tacto.
Al tacto o al sentido del tacto que hay que tener
para «tocar sin tocar«][...].5

En los textos de Nancy, “tocar lo intocable”, explica Alvaro, funciona
a manera de responsabilidad, incluso desde un “imperativo ético
por el que se intenta resistir al deseo de «apropiacion« de lo otro,
del otro, del limite del otro cuerpo”.’

El discurso de Nancy es bastante complejo. No ha sido miintencion
analizarlo, explicarlo o interpretarlo, aunque si fue necesario
comprenderlo porque me parece que desde su planteamiento se
puede pensar en la desterritorializacion, y ademas, fue necesario
explicar los conceptos que detonaron los ejercicios que aqui
presento.

Uno de esos conceptos fue el de “indicio”, que viene del titulo
de su texto 58 Indicios sobre el cuerpo. Extension del alma. Lo
explico en palabras de Nancy: “éPor qué indicios? Porque no hay
totalidad del cuerpo, no hay unidad sintética. Hay piezas, zonas,
fragmentos”.® Ejercicio #1: Rastros o Indicios es resultado de una
muestra de piezas de diferentes zonas del cuerpo, indicios de la
existencia del cuerpo, su huella o su rastro. En palabras parece
todo muy légico y consecuente, pero en mi proceso de produccion
no siempre funciona asi: por lo general dejo que la informacién
trabaje en mi cerebro y que las “ideas fluyan”, que genere una
especie de reciprocidad entre teoria e intuiciéon para después
regresar y encontrar la razon de éstas ideas.

Cuando realicé Ejercicio #1: Rastros o Indicios —sus variantes— vy
posteriormente Ejercicio #2: Evidencia de un devenir, estaba en el
curso de andlisis y comprension de lo que implicaba acercarse a
la idea de desterritorializar al cuerpo, y aunque en ese momento
todavia tenia muchas preguntas, Ejercicio #1: Rastros o Indicios me

6. Alvaro, postfacio, op. cit., 56.
7.1bid., 57.
8. Nancy, 58 Indicios..., indicio 46.

271



272

parece que muestra ya una forma diferente de abordar el discurso.
En tanto imagen, ya no estd la figura del cuerpo, su rastro es el
que se transforma en imagen; ya no es una fotografia tomada con
una camara, sino el rastro de luz que proyecta la huella escaneada
directamente en el escaner; ya no hay sobreposicién de imagenes
con distintos significados.

Los fragmentos de piel escaneados no son el cuerpo, no son la piel,
son pedazos de la evidencia de su existencia, rastros con todos
los detalles que tiene una piel, pero que en realidad no esta. Es
el rastro de algo que realmente ya no existe, convertido en una
imagen intangible, en mapa de bits, como describe Fontcuberta: es
unaimagen sin lugary sin origen, desterritorializada, no tiene lugar
porgue estd en todas partes”® y en ningun lado.

Otro aspecto fundamental del pensamiento de Nancy estd en
comprender que no podemos controlar ni al cuerpo ni al ciclo de la
vida, y que somos también eso que se nos escapa todo el tiempo.
En ambas piezas, Ejercicio #1: Rastros o Indicios y Ejercicio #2:
Evidencia de un devenir, trabajo a partir de restos de piel a manera
de vestigios que inducen a adivinar la existencia de un cuerpo,
pero también de su devenir; las dos muestran indicios de que algo
existié, porque la piel muta, sus células se mueren constantemente
y ponen al descubierto un cuerpo que es un devenir incesante. Un
territorio que no esta para siempre, que no tiene limites definidos,
que se desdibuja y se va esfumando conforme pasa el tiempo.

Aunque los rastros son fragmentos de mi piel, lo personal no es
un detalle determinante para las piezas, porque todas invocan a
deducir la existencia de otro cuerpoy evidencian su transformacion.
Fragmentos de un cuerpo que puede ser el mio, el del otro/otra o
el de todos; porque a través de los rastros que representan los 21
puntos del cuerpo donde aparece primero la rigidez en un cadaver,
o el cumulo de polvo, pongo en evidencia que nuestro cuerpo
es vulnerable y no “esta siempre asegurado”: todos tenemos el
mismo fin.%°

9. Joan Fontcuberta, La cdmara de Pandora, La fotografia después de la fotografia (Barcelona:

Editorial Gustavo Gili, 2010), 12-13.

Reflexionar en torno al sentido de la vida vy, por tanto, acerca de
la muerte es una constante en mi obra; por eso la necesidad de
utilizar imdgenes médicas, de interpretaciones ideoldgicas o
filoséficas, de estrategias para corregirlo, repararlo, sustituirlo
o insertarlo dentro de la sociedad. Sin embargo, considero que
Ejercicio #2: Evidencia de un devenir muestra un acercamiento
formal diferente a dicha metafora: un cimulo de polvo, un residuo
grisaceo, cenizas, residuos de un cadaver; una muestra fisica y real
de ese cuerpo que se nos va constantemente. Una evidencia de
que vivimos y morimos al mismo tiempo. El cimulo de polvo que
representa el cuerpo muerto que somos mientras vivimos.

Por otro lado, como especifiqué a lo largo de ésta tesis, en mi
desarrollo artistico siempre he experimentado, desde procesos
hibridos analdgicos/digitales (o viceversa), con una constante a
imprimir, por lo que tendria que reconocer que, como dice José
Ramon Alcald, soy una romantica con necesidad del sentido tactil
de la experiencia visual, porque repetidamente me veo forzada
a recuperar el sentido fisico/matérico de la imagen. Pero quizas
no soy solamente yo, sino una cultura que a pesar de los avances
tecnoldgicos necesita o “viven todavia atrapados y poseidos por la
fascinacion que la experiencia haptica ejerce”. !

En este sentido considero que el ejercicio que mas se acerca a
la idea de desterritorializar al cuerpo es Ejercicio #3: La piel, un
tejido en expansion, porque se genera de imdagenes intangibles
gue no tienen un territorio fisico matérico y por su planteamiento
mads cercano a la propuesta de Nancy de pensar al cuerpo como
un sistema de partes que funcionan a partir de otras. De tocarnos
sin tocarnos. Y de microscopicas células de la piel —fibroblastos
intangibles— que se desarrollan y forman tejido en funcién de una
colectividad: un tejido expandido.

10. Particularmente Ejercicio #1: Rastros o indicios —en la XVII Bienal de fotografia— generd
estremecimiento y un particular interés relacionado a los momentos de extrema violencia en
los que se encuentra el pais.

11. José Ramon Alcala, La piel de la imagen, Ensayos sobre grdfica en la cultura digital (Valencia:
Sendema Editorial, 2011), 62.
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Estay la imagen de la pagina 17 muestran secuencias de
fotogramas del crecimiento de fibroblastos del Cuadrante 2-3 F
sobrepuestas de forma inversa.

Un tejido de células que se desarrolla dentro de un ciclo y que
forma parte de esa superficie que entendemos como limite entre
el adentro y afuera del cuerpo, que pensamos tocamos pero en
lo intangible no tocamos. Que sentimos pero en lo intangible
no sentimos. Lo intangible y el tejido como una metafora para
cuestionar nuestras maneras de relacionarnos los unos con los
otros: con responsabilidad.

La decision de trabajar con imagenes en movimiento surgié como
consecuencianosoélodereflexionarentornoaladesterritorializacién
del cuerpo, sino también con la necesidad de buscar nuevas formas
de producir. La imagen proyectada deja de tener un territorio
tactil, se vuelve volatil y efimera, pero lo mas importante es que
solamente estd definida por un contorno durante un tiempo breve
de percepcién; es una realidad que no podemos tocar o retener,
no tiene un sentido material ni fisico como tampoco el tiempo. La
temporalidad, loinasible, nos lleva a la experiencia de confrontacion
con el devenir de la vida: crecemos, nos desarrollamos, formamos
tejidos, dejamos una huella, desaparecemos, pero la vida sigue, y
entonces otra secuencia surge y aparece en otro lugar.

Ejercicio #3: La piel, un tejido en expansion propone generar un
tejido que crece y se desarrolla continuamente a partir de una
colectividad de personas vy, por lo tanto, plantea una experiencia
donde una colectividad de cuerpos determinan qué tanto tejido se
desarrolla para proponer la importancia de crear colectivamente.

El cardcter neutro —gris*?— en las imagenes de los fibroblastos me
parece fundamental, porque me interesa recalcar que la piel no
deberia generar diferencias. La piel de todos los seres humanos
estd basicamente formada por las mismas caracteristicas; aunque
todas las personas tenemos practicamente la misma cantidad de
melanocitos, son pequefias diferencias en cuanto a la cantidad

12. Aunque todas las piezas tienen tonos grisdceos las imdgenes estan realizadas y trabajadas en
RGB. En ejercicio#1 el color lo define la proyeccion de la luz sobre los rastros escaneados, todas
parecen ser blanco y negro con una tendencia —azul, verde o amarilla— determinada por la
luz y los aparatos digitales. En ejercico#2 el color del polvo es el que tiene los restos de piel
literalmente. En ejercicio#3 las células no tienen color, es el programa a través del cual se
registran las células donde se decide el filtro de contraste para poder verlas, en este caso fui yo
quien decidid con que tono trabajar, buscando uno gris para mantener una propuesta neutra.
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de melanina en éstos lo que determina las diferencias de colores
gue asociadas a cuestiones culturales y politicas han promovido la
discriminacion.

Aunque en éste trabajo no he hecho un énfasis en las cuestiones de
género o sexo —pero si lo agrego dentro del marco de referencia—,
porque la propuesta no estd planteada desde una postura de ese
tipo, si considero importante comentar que parte de pensarnos
y trabajar colectivamente en la busqueda de nuevas formas de
comprendernos estd en romper con este tipo de diferencias que
nos han normado durante afios.

Finalmente tengo que agregar que a la propuesta de Ejercicio
#3: La piel, un tejido en expansion podria hacerle muchas
modificaciones o afiadiduras, comenzando por el espacio cerrado,
que fue un factor que me costod trabajo decidir. El espacio cerrado,
la forma rectangular de la imagen —aunque no sea impresa—siguen
denotando un territorio, definido por limites —paredes o lineas—. La
video instalacion se podria presentar en un espacio abierto y con
una disposicién de pantallas mas organicas, donde pueda haber
mayor control de oscuridad —para la proyeccién—y de aparatos de
conteo. También podria afiadir a la interactividad cuestiones de
tacto —que los espectadores se toquen fisicamente—y temperatura
para modificar algunos aspectos de las proyecciones (velocidad y
ritmo), ya que ambas son caracteristicas importantes de la piel
relacionadas a estados de danimo vy relaciones intrapersonales las
cuales se desarrollan a través del contacto fisico. Cuando alguien
nos toca, activamos mecanismos fisioldgicos que contribuyen a
nuestro bienestar emocional. Laideaseriainvitar alos espectadores
atener contacto fisico entre si —detectados con sensores y circuitos
electrénicos— para entonces resaltar la importancia de tocar,
estar expuesto, ser tocado: una metafora que no sélo se refiere al
acto estricto de tocarse o a la funcién de la piel del tacto, sino a que
la existencia de un cuerpo estd vinculada a la existencia de otros
cuerpos. Existimos en colectividad.

13. Este contacto puede ser simplemente a través de las manos.
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