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1. Desde mi relación con temas de género y feminismos una de las cuestiones que me ha quedado 

clara es que las diferencias empiezan en el lenguaje, corregirlas y modificarlas es una cuestión 

compleja por muchas razones. Sin embargo tengo que aclarar que a pesar de las normas 

de ortografía he decido hacer referencia al cuerpo o el cuerpo dependiendo como lo sienta 

necesario en cada fragmento del texto.



*`*f

;�� 
��
� �
�2�
� �
[�"�� ��� 
���������� �
� 
��
� �
��	
��
� O�
�
�
	,�
/�%� ,
�N�
� 
�� �
����
��
� �
� �
��
�"�
�%� ��� 
$,�
���"6�� �
�
��	,
� -� ��� 
$,
�"	
����"6�� 
�� ��� ,�
����"6�� �
� ��� 
4��� �
� O�
�
����
� �
� O
�	�� �"	�����
�� -� ���
���� �
������
	
��
�� B�� [����
�
�"���
����"����
���
��
�"�
�
������
��
��"��
,
��"
��
���
�����
forma que puedan leerse en el orden que él o la lectora decida. 
@��� �
� ���� ���
�
�� ,
�� ���� N�
� �
�"��� ���
��
� ���� 
�� ,
�N�
� ���
"�H
�2���"6�� -� ,�
����"6�� �
� O�
� �"�
��%� �"�
� N�
� �
� O�
� ����
�
�
�O
�	�����
����
���
��

����-�
$,
�"	
����"6���;����
����������
de cuadernos independientes me parece que también se apega 
��� �"�����
� �
� ��� �
�"�%� �
��
� �2�"�
� ��� ,�
	"��� �
� ,
����� ���
��
�,
��
	
�����
�/���
��
�,���
��N�
�O���"
����
���
���%�-�N�
�
desarrollaré más adelante.

En el Cuaderno uno, en el que nos encontramos ahora, me interesa 

���4�
�
��
���
��
$�
�,����
$,�"�����
��6��
�H"
�
�����
�
�"����
,
�� "������� �
4�
� ��� ,
�"4"�"���� �
� �
��
��"�
�"��"���� ��� ��
�,
��
1
�N�
� ,���� ��
���� �4
����� ��� "�
�� �
� �
��
��"�
�"��"���"6�� �
����
N�
� �
H"����-����
�	
�
H"�
��
�� ���� ������
���2�����
��
,����
��
-� O
�	��
�� �
� 	"� ���4�/
�� @�� ��,
��
� O����	
����� ,���� 
����
"�H
�2���"6�� �
��"�W�� 
�� 
��
������ ��
H��� O
�	��� �
� ,�
���"�%�
-��N�
��"�4"
�����"	��
������"�
�����,�

��,��"6���
����
��
�
��
�
��
��
��
��
4����-��
��
��"	
������"H
��
��2,
���
��"��"[���
�%�
����
���"6��O
�	���-�,�
�
����"6��[�����
�	"�
4�������	���
�"�
�
,
���
��
�
����H��"����
������
�0�����,�
,"��"6�%�����
4�
,
�"�"6��-�
lo bidimensional (la imagen impresa).

1
�� 
��
� ���
%� 
�� ���"� �
�
� 	"� ���4�/
� ��� [����� �
�� ��
�,
� ���
representado un territorio intervenido con imágenes de otros 
2
	,
�%� �
� 
��
�� �����
�%� �
� �"H
��
�� ���
�
��� �
�
���5���
-� 
�N�
	��� 
� �"4�/
�� N�
� ���
�� �
O
�
��"�� �� ���� �
������
�
�
�
�"����,
���
	,�
��
��-��
[�"������
����	��
���,��2���
����
estructura interna, de sus proporciones, de su sexo, de su género, 
�
����"��
�,�
���"6���
���
�,
��
����	���
�-������"H
��
��k	��
�
�%�

����	�%�H"����������������2H���N�
������
�H"�
�,�����
�����"��
�

2. La definición de ejercicio en la RAE: Ejercicio (Del lat. exercitium.) 1. m. Acción de ejercitar 

o ejercitarse. 2. m. Acción y efecto de ejercer. 9. m. Trabajo práctico que en el aprendizaje de 

ciertas disciplinas sirve de complemento y comprobación de la enseñanza teórica (ejercicio 

de redacción, de traducción, de análisis). Acceso el 2 de marzo de 2017, http://dle.rae.

es/?id=ESTMxfN
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relacionadas con la medicina, me llevaron a estos laboratorios a los 
que haré referencia.

3. Algunas de éstas series son Monografías (1995-1996), Desdoblamiento (1995-1996), Operación

de lo mutable (1998), Codex (2002), Atlas, Estrategias alegóricas para un nuevo anatomista 

(2005-2008) o Geografías personales (2009-2010) que pueden consultarse en 

www.adrianacalatayud.net

4. Unas quizás más específicas que otras, pero siempre me han parecido cargadas de gran belleza,

así como también de enigmas y contradicciones.
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5. Daniel Alvaro, postfacio a 58 indicios sobre el cuerpo, Extensión del Alma, de Jean Luc-Nancy

( Buenos Aires: Ediciones La Cebra, 2007) 53.

6. Alvaro, postfacio..., 54-55.



&*
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7. Fernando Gálvez, “Fototatuajes de Adriana Calatayud”, en el suplemento “Revista Mexicana 
de Cultura”, no. 21, El Nacional, 8 de septiembre de 1996. Texto sobre la serie de Monografías 
(1995,1996).

8. Como en la serie de Desdoblamiento (1996-1997), www.adrianacalatayud.net
9. Por ejemplo en Atlas, estrategias alegóricas para un nuevo anatomista (2005, 2010).

Introducción

Punto de partida/contexto
¿De dónde parte la necesidad de des-territorializar el cuerpo? 
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10. Título de la serie que presenté en mayo-junio del 2014 en la Galería Manuel

Felguérez del Centro Multimedia del CNA, dentro del marco del Seminario Arte 

y Ciencia: Terapia y Pathos en el Arte. La obra se realizó con el apoyo del Sistema 

Nacional de Creadores, del FONCA (2011-2013).
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11. Libro prestado por de la Biblioteca del Antiguo Museo de Medicina, UNAM.

12. Cera policromada, hueso, dientes e hilo, vista frontal, siglo XIX, Col. Facultad de 

Medicina, Patrimonio Universitario, UNAM.
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Encuentros y coincidencias
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13. Esta idea del cuerpo como una serie de partes viene del pensamiento de Nancy. De ello 
hablaré en el Cuaderno tres: Territorio, cuerpo y piel.

14. La definición que se puede encontrar en diccionarios como la RAE o en el wikipwdia es: 

Órgano (Del latín orgănum, “herramienta”, y este del gr. �ργανον órganon) en biología y 
anatomía es una agrupación de diversos tejidos que realizan una función específica.

15. Laboratorio de Museografía y Plastinación Biomédica (LACE) de la Escuela Nacional 

Preparatoria plantel 8 “Miguel E. Schulz”, UNAM, a cargo del Médico Cirujano Víctor 

Plata Pérez.
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16. Se dice que la plastinación es una de las técnicas más innovadoras en el campo de la 

conservación y permite obtener piezas de gran durabilidad, manteniendo su 

coloración y aspecto. Consiste básicamente en una impregnación forzada al vacío en 

resinas polimerizables las cuales reemplazan el agua tisular y gran parte del tejido 

adiposo.

- La diafanización se utiliza para transparentar estructuras las cuales son tratadas 

previamente con otros procedimientos. Sirve para estudiar el desarrollo óseo en fetos 

y para visualizar el sistema vascular.

- La repleción vascular se aplica a estructuras que no son fáciles de visualizar, como 

las ramificaciones que se desarrollan dentro de los órganos y músculos. Se utiliza 

látex y caucho de silicón.

- La insuflación se debe realizar en órganos huecos como el tubo digestivo, el 

estómago, el intestino, los ventrículos del cerebro, los pulmones, entre otros. La 

técnica consiste en bombear o insuflar aire a presión controlada con u compresor 

durante varios días hasta que la estructura se seca manteniendo la forma del órgano.

17. En el proceso de donación se involucran aspectos médicos, sociales, psicológicos, éticos 
y legales. Para que una donación se realice es necesaria la autorización de las personas que 
toman la decisión: el propio donador, en caso de ser donación en vida, o de las personas que 
deciden donar los órganos o tejidos de un familiar que perdió la vida. 
El proceso de donación se hace en hospitales autorizados por la Comisión Federal para la 
Protección contra Riesgos Sanitarios de la Secretaría de Salud. Para mayor información 
consultar Centro Nacional de Trasplantes. Acceso el 5 de septiembre de 2018, 
http://www.gob.mx/cenatra
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monetario.
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20. Para mayor información consultar “El proceso de trasplante”, Evaluación Médica,

Centro Nacional de Trasplantes, Secretaria de Salud. Acceso el 7 de septiembre de 

2016, http://www.cenatra.salud.gob.mx/interior/trasplante_proceso_trasplante.

html

21. En México, a través de la Secretaría de Salud, se sabe que 4 de cada 10 

derechohabientes del IMSS fallecen en espera de un órgano. En Nora Gabriela Lira, “4 

de cada 10 fallecen en espera de un órgano: IMSS”, Agencia Imagen del Golfo, 01 de 

julio de 2015.
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18. Ray Telles, El mercado de los órganos (documental, TVE: La noche temática, National 
Geographic, 2007).

19. “El primer trasplante de cabeza de la historia se realizará en diciembre”, Investigación 

médica, Lainformacion.com, acceso el 13 de septiembre de 2016, http://www.

lainformacion.com/salud/investigacion-medica/el-primer-trasplante-de-cabeza-de-

la-historia-se-realizara-en-diciembre_FnQZTKvhAmvdP2PHo4Tzj1/
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de células humanas. En la primera visita el doctor Andrés Castell 

22. Mary Shelley, Frankenstein (Argentina: Ediciones B Argentina S. A., 2016). 

Versión original: Frankenstein o el moderno Prometeo (Inglaterra: Lackington, 

Hughes, Harding Mavor & Jones, Gradifco, 1818).

23. “Crean en UNAM piel y hueso artificiales”, Notimex 02601, (2012), acceso el 5 de 

septiembre de 2018, http://www.zocalo.com.mx/seccion/articulo/crean-en-unam-

piel-y-hueso-artificiales

24. Pedro Almodovar en su película La piel que habito presenta a un médico famoso que 

realiza en el quirófano de su casa la transformación de sexo y género de un chico que 

tiene prisionero. El médico utiliza ingeniería de tejidos para construirle una nueva 

piel: una piel “artificial” creada a partir de células de cerdo y de humano.

Pedro Almodovar, La piel que habito (película española: El Deseo S.A., 2011).
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entonces a una posibilidad de pensar al cuerpo desde otro lugar.

26. Claudia Juárez, “Piel sobre piel”, La UNAM presenta el quehacer de los científicos al 

alcance de nuestros lectores, núm. 245, Año V, 2010, acceso el 28 de noviembre de 

2015, www.cic-ctic.unam.mx/unamirada

27. Miguel Herrera Enríquez, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “¿cómo pensar el 

cuerpo hoy?”, Laboratorio de Inmunoterapia Experimental del Departamento de 

Biología Celular y Tisular, Facultad de Medicina, UNAM, https://vimeo.com/316693013
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 25. Andrés Castell Rodríguez, “Ingeniería de tejidos de piel, El cuerpo y hueso que viene” 

(Seminario de Investigación, Facultad de Medicina, UNAM). Consultar también Andrés 

Castell, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “¿Cómo pensar el cuerpo hoy?”, 

Laboratorio de Inmunoterapia Experimental del Departamento de Biología Celular y 

Tisular, Facultad de Medicina, UNAM, https://vimeo.com/316826916 
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1. Año en el que se inauguró el Centro Nacional de las Artes, CENART, (Noviembre de 1994).

Consultado el 2 de octubre de 2018: http://legorretalegorreta.com/centro-nacional-

de-las-artes-cenart/

2. La Iris era una impresora “primitiva” en comparación con las impresoras actuales. 

Fue diseñada para hacer pruebas de impresión sobre papeles delgados con superficies 

similares a las utilizadas en revistas o folletos. El papel se enrollaba y pegaba sobre 

un tambor cilíndrico que giraba mientras cuatro inyectores muy finos imprimían la 

imagen salpicando tinta a cuatro tintas (CMYK). Para más información consultar: 

Richard Benson, “The four stages of photography”, en Nash Editions. Potography and 

the art of digital printing, (Berkeley, California: New Riders, 2007) 120-121.
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Psycho MxS
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de los seres vivos. Debe ser la imagen 
primigenia del nuevo hombre. Omni sugiere 
el dominio del globo sin intenciones de 
unidad. Annihilator aduce a su capacidad 
de reducir a la nada cualquier materia. Este 
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tanto el cuerpo femenino como el ciborg, “son simultáneamente 

3. Anne Balsamo, Technologies of the gendered body, Reading cyborg women (USA: Duke University 

Press, 1999).

4. Donna J. Haraway, Simians, cyborgs, and women, The reinventiod of nature (New York: Routledge, 

Taylor & Francis Group, 1991).

5. “Biopolítica” es un concepto que alude a la relación entre poder, política y vida. Se refiere 

a la forma en que se ha intentado agrupar, estudiar y gobernar a los seres humanos en relación 

a aspectos como salud, higiene, natalidad, mortalidad o raza. Este concepto tomó importancia 

a partir de la obra Foucault, por esta razón se le considera el responsable de la introducción del 

término en el mundo académico. Michel Foucault, Nacimiento de la biopolítica (Buenos Aires: 

Fondo de Cultura Económica, 2007).
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6.  Ana Martínez-Collado, Tendenci@s, Perspectivas feministas en el arte actual (Murcia: Ad Hoc, 

Serie Ensyos 5, 2005), 291.

7. El primer taller que tomé con Joan Fontcuberta se tituló Reciclar la historia, reinventar 

la memoria, se llevó a cabo dentro del marco del V Coloquio latinoamericano de fotografía 

(1996). El segundo, Sangre de México, dentro de las actividades de Fotoseptiembre Internacional 

´98 (1998), ambos en el Centro de la Imagen. Ver imágenes siguiente página.

8. Joan Fontcuberta, El beso de Judas, Fotografía y verdad (Barcelona: Editorial Gustavo 

Gili, 1997), 79.
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9. Ibíd., 76-78.

10. Susan Sontag, Sobre la Fotografía (México: Ediciones Gandhi, de Bolsillo, 2014), 150.

11. En la RAE manipular (Del lat. Manipulare) además de su origen etimológico, operar con 

las manos o con cualquier instrumento, se define como 2. tr. Trabajar demasiado algo, sobarlo, 

manosearlo. 3. tr. Intervenir con medios hábiles y, a veces, arteros, en la política, en el mercado, 

en la información, etc., con distorsión de la verdad o la justicia, y al servicio de intereses 

particulares. 4. tr. coloq. Manejar alguien los negocios a su modo, o mezclarse en los ajenos.

12. Actualmente ya no son tan comunes estos términos, sin embargo en aquel entonces la 

“fotografía directa […] implicaba el acatamiento de unas reglas de juego dentro de 

los límites de lo que se consideraba la técnica fotográfica ortodoxa, el conjunto de 

procedimientos conceptualizados como genuinamente fotográficos. […] Implicaba por 

lo tanto, por un lado, la espontaneidad y la imprevisibilidad de la acción, y por el otro, el 

respeto a la visión óptica-mecánica del medio. La “fotografía manipulada” […], en cambio, 
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(12.) suponía la inclusión de efectos plásticos practicados por otras disciplinas (el dibujo, la 

pintura, las técnicas de estampación, etc.) y legitimaba cualquier recurso que el fotógrafo 

quisiera introducir.” En Fontcuberta, El beso..., 123.

13. Ibíd.,125.
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14. Citado en Fontcuberta, La cámara de Pandora, La fotografía después de la fotografía (Barcelona: 

Editorial Gustavo Gili, 2010) 106.

15. Joan Fontcuberta, La cámara..., 106.

16. Aunque existen una multiplicidad de autorretratos de artistas contemporáneos flotando 

en el agua.
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Alcalá propone que el término intangible es mucho más acertado 
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29. William J. Mitchel, The Reconfigured Eye, Visual truth in the post-photographic era ( USA: 

Massachussetts Institute of Technology, 1992). Citado en Ritchin, Después..., 169.

30. ¿Qué significa ser eléctrico? En palabras de Alcalá “Constituirse como entidad eléctrica 

supondría conseguir la extensión eléctrica de los sentidos como algo protéticamente 

expandido del cuerpo”. Es decir, como un flujo de información que atravesara nuestra 

percepción y “modelara nuestra memoria colectiva global.[…] Ser eléctrico implica actuar 

desde la consciencia de sus potencialidades.” En Alcalá, La piel..., 39.

31.  Ibíd., 45.
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EL CUERPO DESTERRITORIALIZADO
Reflexión y ejercicios en torno a la idea de desterritorializar al cuerpo





83

Territorio, cuerpo y piel

Breve reflexión  sobre los conceptos de territorio y cuerpo
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1. Todas las disciplinas científicas lo han constituido como un centro de observación: 

Astronomía, Biología, Física, Geofísica, Geografía, Matemáticas, Oceanografía, 

Química, Agronomía, Economía, Derecho, Ciencias Políticas, Educación, Psicología, 

Sociología, entre otras. Consultado en Ministerio de Cultura y Educación, Secretaría de 

Políticas Universitarias el 8 de diciembre de 2015:

http://www0.unsl.edu.ar/~cytr/images/Disciplinas.PDF

http://www.conicyt.cl/fondecyt/files/2011/05/Disciplinas-y-Sector-de-

aplicaci%C3%B3n.pdf
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2. Daniel Álvaro, postfacio a 58 indicios sobre el cuerpo. Extensión del alma de Jean-Luc

Nancy (Buenos Aires: Ediciones La Cebra, 2007), 53.
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3. Ver definición de territorio en: http://www.rae.es/ y 

https://es.wikipedia.org/wiki/Territorio

4. Luis Llanos-Hernández, “El concepto del territorio y la investigación en las Ciencias 

Sociales”, Agricultura, Sociedad y Desarrollo, Vol. 7, Num. 3 (Sep-Dic, Estado de México: 

Universidad de Chapingo, 2010), 207, acceso el 8 de diciembre de 2015, http://www.

colpos.mx/asyd/volumen7/numero3/asd-10-001.pdf

5. Ibíd., 213.
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6. Meri Torras, “El delito del cuerpo,” en Cuerpo e identidad I, ed. por Meri Torras 

(Barcelona: Ediciones UAB, 2007), 16.

◊ Nociones de cuerpo como territorio
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que contenían tanto material corporal como 
esencia espiritual.7

7. Citado en Sandra Martínez Rossi, La piel como superficie simbólica (Madrid: Fondo de 

Cultura Económica, 2011), 37.
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8. Ruy Pérez Tamayo, De la magia primitiva a la medicina moderna (México: Fondeo de

Cultura Económica, La ciencia para todos 154, 2009), 41. 

9.  Ibíd., 49.

10. Ibíd., 49-51.

The great anatomist 
Mondino de Luzzi
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11. Richard Barnett, Crucial interventions (Londres, Thames-Hudson Ltd, 2015), 29-30.

12.  Imagen tomada de  Ann G. Carmichel, Medicine In Literature and Art (N.Y.: Harkavy 

Pulishing Service, 1991), 512.
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13. Barnett, Crucial..., 30.

14. Imagen tomada de Carmichel, Medicine..., 410.
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Estudios Anatómicos de Leonardo Da Vinci 17

15. Pérez Tamayo, De la magia..., 66.

16. Alessandro Benedetti, “From the history of the human body,” en Medicine in literature 

and art, eds. Ann G. Carmichel y Richard M. Ratzan (Nueva York: Harkavy Pulishing 

Service, 1991), p. 78- 80.

17. Imagen tomada de Carmichel, Crucial..., 412.
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18. Pérez Tamayo, De la magia..., 82. Ver también: Leonardo Da Vinci (Barcelona: Editorial 

Teide, 1983), vol. II, 362-373. 

19. Todavía recuerdo que cuando estudié la licenciatura en la FAD (antes ENAP) para 

aprender a dibujar la figura humana era importante que los estudiantes fuéramos al 

anfiteatro de la Faculta de Medicina de la UNAM; había que conocer el cuerpo, sus 

músculos, sus huesos para comprender su movimiento y así poder dibujar.
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(Se puede ver otra imagen de esta serie en el Cuaderno dos).



*'*

�
����
��#� �
�
� 
��
� ���4�/
� �
���
� �
� ��� ,
�"
�
� 	�����
� ,
��

�� "	��"���"
�,
�	
�
��
��
�[���
���
���"��
����-�,�"��","
���
��
��k%� �
��
� 
�� ,
����	��"�	
%� �
� ,
��
����"�
� ���� �
	
� �"
��
��
O
	"�"�	
�%� �
	
� 
�� �
� J�����-%� "	��"���� -� ��
�2
���� ����
,
�"4"�"���
�� N�
� 
O�
�
� ��� �
��
�
���� ��� ��
�,
%� ��/��"����
�
�
>
$�
��"
�
�?�,�������
��
�"�	
����%�	���,�
O
��
%�	���"��
�"�
��
�

� "�H
��"4�
��;��
����
��,��_-��
��
�	"����4�/
��
�� ���[������
��
�"4
��_� 
���H"
�
�� 	�-� ,�
�
��
�� �
6�"�
�� �
	
� <�"
O� �
�-��&, 
1����� �"4"��33, Mark Dery34, entre otros, y por supuesto también 
�
����J�����-%�,����N�"
��
����
�,
�O
	
�"�
�
��
���������
��
�
,
�
	
���
�2	
�"��� ��� ������
���
� �
���"��
	����
�
��
���
�"���
-%� �
�� ��
�,
�� �"4
���� O
�	����� ��
�2
�
�� ,
�"4�
�� �
� ��
H���
O
�	��� �
� "��
�,
���"6�� �
� �#�
�
�� 1
�
%� ,
�� 
��
� ���
� �
��
�
�,
��
���
�����
$�
��"
�
��
�,�6�
�"�%�
����>�������
?�N�
���O�
%�
N�
�
��
4/
�
��
�"�H
�2���"6��-�	��",����"6���
�#2��%�H���
��4�
�
����
H���
�O
�	
���
��_�
	
�
���"��_�-����	�
��
��;��
��
�2,
�
de discurso se encuentra el cine de David Cronenberg, quien por 
�"
��
� ���X�� 
�� �#�	"�
� �
� >��� ��
H�� ����
?�\, o Stelarc, quien 
,���
��
����,�
	"���N�
�>
����
�,
�
����
4�
�
�
?��f 

!"
	,
����
��_�
��
����
�����
��
$�
��"
�W[�
�-������"��
��"6���
�
�
	,�
��
�������
�,
���,��2���
����O���"
��	"
��
�-�
����������
4"�6�"��_%��"��
���
�������
���"4
�El nacimiento de la clínica. Una 
arqueología de la mirada médica37 donde revisa el desarrollo de la 
	
�"�"��%�
�,
��[��	
��
����"��2���"6���
��������"��%������
	
�����
	#�
�
���
�
4�
�H��"6��-��"���6�2�
��;�������
$�
�����"
�
�N�
���
cada modelo de poder corresponde un cuerpo sano y otro enfermo, 
���� O
�	�� 
�,
��[��� �
� ������� ��� �
$���"���� -� ��� �
,�
����"6��

32. Naief Yehya, El cuerpo transformado. Cyborgs y nuestra descendencia tecnológica en la 

realidad y en la ciencia ficción (México: Paidos, 2001).

33. Paula Sibila, El hombre Postorgánico. Cuerpo, subjetividad y tecnologías digitales (Buenos 

Aires: Fondo de Cultura Económica, 2006).

34. Mark Dery, Velocidad de escape. La cibercultura en el final del siglo (Madrid: Siruela, 

1998).

35. Pilar Pedraza, Nueva carne y remake: la mujer pantera (texto presentado en el Seminario 

“Tecnología y posthumanida: la artificialidad del ser”, Universidad Autónoma de 

Barcelona, diciembre 2002).

36. Dery, Velocidad…, 165.

37. Michel Foucault, El nacimiento de la clínica. Una arqueología medica (Buenos Aires: siglo 

veintiuno, 2001).
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38. Beatriz Preciado, “La muerte de la clínica” (conferencia, Museo Reina Sofía, 2013),

acceso el 21 de noviembre de 2016:  http://www.youtube.com/watch?v=4aRrZZbFmBs

39. Anomalía. (Del lat. anomalĭa, y este del gr. aνωμαλία anōmalía.) 1. f. Desviación o 

discrepancia de una regla o de un uso. 2. f. Defecto de forma o de funcionamiento. 

4. f. Biol. Malformación, alteración biológica, congénita o adquirida.

40.  Ambroise Paré, Monstruos y prodigios (Madrid: Siruela, 2000).
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41. Me parece importante hacer referencia de las definiciones que se pueden encontrar 

sobre la palabra “teratología” en la red. En la RAE teratología (Del fr. tératologie, y 

este del gr. τέρας, -ατος téras, -atos ‘monstruo’ y -logie ‘-logía’; cf. gr. τερατολογία 

teratología ‘relación de prodigios’) se define como el estudio de las anomalías y 

monstruosidades del organismo animal o vegetal.

- La wikipedia define a la teratología como la disciplina científica que, dentro de 

la zoología, estudia las criaturas anormales, es decir, aquellos individuos naturales en 

una especie que no responde al patrón común. Proviene del griego antiguo, θερατος 

theratos, que significa monstruo, y λογία logia que significa estudio o tratado. Es la 

ciencia que estudia las malformaciones congénitas o mutaciones, ya sean inviables 

(abortos) o viables. Las malformaciones o anomalías congénitas suelen desarrollarse 

en etapa embrionaria, por lo que la teratología exige importantes conocimientos 

de embriología.  Acceso 15 de diciembre de 2014, http://es.wikipedia.org/wiki/

Teratolog%C3%Ada.

- El Museo de Anatomía de la Facultad de Medicina “Gregorio Benítez” (UNAM) 

define a la Teratología como una rama de la Anatomía que se dedica a estudiar las 

anomalías y monstruosidades de los seres vivos, y también la relaciona íntimamente 

con la Embriología, ya que ésta se dedica a explicar el origen de muchas malformaciones 

congénitas. Acceso 15 de diciembre de 2014, 

http://www.fundacion1000.es/ecemc-teratologia-clinica

42. Frida, Gorbach, El monstruo imposible, Un estudio sobre teratología mexicana 

(México: siglo XIX, Universidad Autónoma Metropolitana-Xochimilco, 2008).

43. Georges Canguilhem en su libro Lo normal y lo patológico (1943) –considerado una 

de las obras más importantes del siglo XX no sólo para la medicina, sino además 

para la filosofía– aborda el tema de las monstruosidades como medio para entender 

la normalidad. Canguilhem señala que el tema de lo normal y lo patológico puede 

especificarse de dos maneras: como problema teratológico (por el estudio de las 

malformaciones y monstruosidades de los seres vivos) y como problema nosológico 

(mediante la descripción y clasificación de las enfermedades). En Javier Flores, “Lo 

monstruoso y lo normal”, La Jornada (22/01/2013).

Ver también, Gorbach, El monstruo..., 38-40.
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44. La Gaceta Médica se puede consultar en la Biblioteca del Hospital S. XXI. Algunos 

artículos revisados: “Hecho curioso de hermafroditismo femenino complexo” (tomo 6, 

año 187) 387-392; “Monstruosidad por inclusión” (tomo 6, año 187) 204; “Teratología. 

Descripción de un monstruo humano diplogenésico, monocéfalo” (tomo 4, 1869) 146.

45.  Gorbach, El monstruo..., 22.
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46. Ibíd., 9.

47. Beatriz Preciado, “La muerte...”, acceso el 21 de noviembre de 2016.

48. Ibíd.

49. Ibíd.

50. El Dr. John Money realizó estudios con respecto a qué es el género y como se forma la 

identidad sexual:

- “Identidad de género: la igualdad a sí misma, unidad y persistencia de propia 

individualidad como varón o como hembra (o ambivalente), en grado mayor o menor, 

(50.) en especial tal como se experimenta en la consciencia acerca de sí mismo y en la 

conducta. La identidad de género es la experiencia privada y el papel de género es la 

expresión pública de la identidad de género”.

- Papel de género: cuando una persona dice o hace para indicar a los demás o a sí 

misma el grado en que es varón, o bien hembra, o ambivalente. Incluye la excitación y 

la respuesta sexuales, pero no queda restringido a las mismas. El papel de género es la 

expresión pública de la identidad de género, y la identidad de género es la experiencia 

privada, individual del papel de género.

John Money y Anke a. Ehrhardt, Desarrollo de la sexualidad humana (Diferenciación y 

dimorfismo de la identidad de género desde la concepción hasta la madurez). Citado en 

Adriana Raggi Lucio, “Transmutaciones corporales, Del oprobio a los infinitos géneros: 

Magali Lara, Nicola Constantino y Cris Bierrenbach” (tesis doctoral, Universidad 

Nacional Autónoma de México, 2013), 42.

51. A.J.C. Huffstadt, Malformaciones congénitas (México: Editorial El Manual Moderno 

S.A., 1981), 200.

52. Ibíd., 200.
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Desde hace unos años la intersexualidad es el término con que 
se hace referencia al “grupo de afecciones en las que se da una 
anormalidad en los genitales internos y externos. Dicha anormalidad 
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53. En la etapa “indiferente” tanto los embriones masculinos como los femeninos tienen 

dos pares de conductos: mesonéfricos y paramesonéfricos. Los conductores 

mesonéfricos se desarrollan laterales al riñón. Se conservarán en el hombre para formar 

el epidídimo muy contorneado, el conducto deferente y el conducto eyaculador. En la 

mujer, los conductores mesonéfricos desaparecerán en gran parte. Los conductores 

paramesonéfricos se desarrollan dorsalmente a los  conductos mesonéfricos y en el 

hombre desaparecen en gran parte. En la mujer formarán las trompas de Falopio y de 

la porción fusionada, el útero y el tercio superior de la vagina. En George Matsumara, 

Embriología. Representaciones gráficas (Barcelona: Mosby/Doyma Libros, 2006) 

250-270.

54. Huffstadt, Malformaciones..., 203.

55. Violeta Hernández Guanche, “Intersexualidad y prácticas científicas: ¿ciencia o ficción?,” 

Revista de Investigaciones Políticas  y Sociológicas, Vol. 8, núm. 1 (España: Universidad 

de Santiago de Compostela, sin mes, 2009) 90.
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56. Preciado, “La muerte de la clínica”, acceso el 21 de noviembre de 2016.

57. Ibíd.

58. Así como la de feminismo, que no la inventan las feministas, sino el aparato médico: 

“La palabra feminismo aparece por primera vez en un texto de diagnóstico y 

tratamiento de la tuberculosis titulado Du féminisme et de l’infantilisme chez les 

tuberculeux (Del feminismo y del infantilismo en los tuberculosos) que publicó en 1871 

un médico francés llamado Ferdinand Valére Faneau de La Cour. En ese texto, Faneu 

de La Cour aseguraba que un gran número de hombres tuberculosos, especialmente 

si padecían esta enfermedad de forma hereditaria, presentaban una serie de rasgos 

infantiles y «feministas«: cabello fino, pestañas largas, piel blanca y blanda, barba 

escasa, genitales pequeños, mamas voluminosas […] Es decir, la primera vez que 

se utiliza la noción de «feminismo« es para designar un efecto secundario de la 

tuberculosis que tiene como signo más claro la feminización del cuerpo masculino. 

Una feminización que, por tanto, se concibe como patológica. Curiosamente, el texto 

de Faneau de La Cour tuvo bastante «éxito mediático« y Alejando Dumas (hijo), 

que era un periodista muy activo en la época, utiliza la noción de feminista para 

descalificar a aquellos hombres que apoyaban la «causa de las ciudadanas«. Hombres 

que, según Dumas, corrían el «peligro« de sufrir un proceso de feminización similar al 

que padecían los tuberculosos.  No será hasta finales del siglo XIX cuando la noción de 

feminismo empieza a ser empleada por los movimientos sufragistas que reclamaban 

que las mujeres pudieran participar en igualdad de condiciones que los hombres en el 

juego democrático. Se trata, por tanto, de una noción que se acuña en el ámbito de los 

discursos médicos-jurídicos-disciplinarios, al igual que la mayor parte de los conceptos 

que se utilizan en el campo de las políticas sexuales. «Por eso nuestras luchas están tan 

estrechamente vinculadas a las políticas de higiene y de gestión de la salud«“. En Be

atriz Preciado, “El Origen De La Palabra Feminismo”. Consultado el 21 de noviembre 

de 2016: https://www.youtube.com/watch?v=1MdQ1E01y7c y http://rosalia-truji.

tumblr.com/post/52418798882/el-origen-de-la-palabra-feminismo-la-palabra
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La piel

◊ El cuerpo, una serie de partes 

Nosotros no hemos desnudado el cuerpo: lo hemos 
inventado, y él es la desnudez, y no hay otra, y lo que 

ella es, es ser más extraña que todos los extraños 
cuerpos extraños.
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59. Sin que esto implique quitar u olvidar –pensando en des– toda la serie de significados, normas 

o políticas del cuerpo que tenemos, porque son parte de lo que somos, de nuestra historia, de 

nuestro pensamiento.
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ha sido sobre-escrito:
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60.  Alvaro, postfacio...,  53.

61. Nadia Cortés (México, 1985). Maestra y doctoranda en Filosofía por la Universidad Complutense 

de Madrid, donde ha trabajado acerca del cuerpo, la técnica y la escritura en el pensamiento 

de Jacques Derrida, Jean-Luc Nancy y Bernard Stiegler. Es también maestra en Historia del Arte 

Contemporáneo y Cultura Visual por la Universidad Autónoma de Madrid y el Museo Nacional 

Centro de Arte Reina Sofía. Es integrante del Seminario de Investigación Pharmakon, dirigido 

por Bernard Stiegler, en donde se reflexiona sobre la digitalización del conocimiento. Respecto 

al trabajo de este filósofo francés ha traducido una de sus obras al castellano: Lo que hace 

que la vida merezca ser vivida. De la farmacología (2015). Ha sido profesora en el Instituto de 

Humanidades de la UABJO en la Licenciatura en Filosofía, y ha impartido cursos en diversas 

instituciones donde explora las relaciones entre arte contemporáneo y filosofía. En el momento 

de la entrevista era coordinadora del Laboratorio de Investigación en Arte y Tecnología del 

Centro Multimedia. Actualmente es encargada del área de gestión e investigación de la Fábrica 

Digital El Rule. Sus intereses de investigación actuales están enfocados en pensar el lugar de la 

escritura de las mujeres en la filosofía, así como en promover un pensamiento filosófico como 

un conocimiento situado y g-local.

62. Nadia Cortés, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “¿Cómo pensar el cuerpo hoy?”, Centro 

Multimedia, Centro Nacional de las Artes, México, https://vimeo.com/315753349
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63. Nancy, Corpus (Madrid: Arena Libros, 2003), 28.

64. Cortés, entrevista.

65. Alvaro, postfacio..., 60.

66. Ibíd., 61.
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67. Expansión (Del lat. expansio, -ōnis) 1. f. Acción y efecto de expandir o expandirse. 2. f. Acción 

de exteriorizar efusivamente un sentimiento o un estado de ánimo. En la RAE:,

http://dle.rae.es/?id=HHfIaVu
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68. Cortés, entrevista.

69. Jean-Luc Nancy,  58 indicios sobre el cuerpo. Extensión del alma (Buenos Aires: Ediciones La Cebra, 

2007), indicio 36.
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◊ La piel como una extensión

Un cuerpo toca otro cuerpo y es tocado por éste a su vez.
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mandar señales a su interior y después responder a ese mismo 
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70.  En el Cuaderno uno introduzco mi acercamiento a este laboratorio, que me ofreció la posibilidad 

de conocer los proyectos que desarrollan en la “construcción” de piel así como el registro del 

crecimiento de algunas células que la conforman.

71. Miguel Herrera Enríquez, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “¿Cómo pensar el cuerpo

hoy?”, Laboratorio de Inmunoterapia Experimental del Departamento de Biología Celular y 

Tisular, Facultad de Medicina, UNAM, https://vimeo.com/316693013

72.  Ibíd.
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73.Juárez, “Piel sobre Piel”, acceso el 28 de noviembre de 2015.

74. Cortés, entrevista.
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75. Nancy, 58 indicios..., indicio 54.

◊ Características anatómicas de la piel
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Tres piezas de artistas que han trabajado con la piel
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76. Para esa serie Tatiana Parcero también utilizó imágenes de códices y mapas. Yo utilicé mapas 

y códices en series posteriores como Operación de lo mutable (1998) y Codex (2002), piezas 

que fueron realizadas en dos contextos particulares. Operación de lo mutable la realicé para la 

IX Bienal Internacional de Fotografía (México: Centro de la Imagen, 1999) que se convocó con 

el tema de Fronteras, y Codex la realicé en una residencia de 1 año fuera de México. Ambas el 

cuerpo está fragmentado y tampoco es mi cuerpo.
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77.  Véase: Gerardo Suter, “Contraflujos”, en Investigación Visual Contemporáneas, cuadernos 

híbridos (México: Universidad del Estado de Morelos, 2014), cuaderno 07, 28-30.

Lydia Elizalde, “Resignificar la Piel”, Artificios (2005): 69-72, acceso el 3 de septiembre de 2018, 

https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/2390915.pdf
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78.  Plática realizada con Gerardo Suter por teléfono el 5 de septiembre del 2018.

79.  Pedro Almodovar, La piel que habito (película española: El Deseo S.A., 2011).

80. Peter Greenaway, The Pillow Book (Reino Unido, Francia, Paises Bajos, Luxemburgo: Film4 

y StudiCanak, 1996).
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◊ Doris Salcedo: A Flor de Piel 

@����
�����,"
����N�
�2
�
������
�2�
��
	,�
��	
��
�"��
����
�

���
��"��"[���
%�"�
��-���
��
�	��
�"��
��
��4��
�����	��� de Doris 
Salcedo.=*

�����
�����
	,�X
�
�	
��
�
	
��6�H
��
����,"
��������
�	"��
"�
���
������
�����������,"
��
$�
��"����
4�
�
��,"�
�,�������4�/���
�
������������
���2�����
�]
$"4"�"���%�
���2�"����-�
$,���"6�%�,
�
�
�
� ��4��� �6	
� �
�
�H
���� -� N�#� 	��
�"��
�� �2�"����� 4� �
�� ��� 	��� 

�����	���
��
�,#���
���
��
��� ������
��-��
�"�
��_�������
����
	��
_��
���"�
��
��
������N�"�^��"�����
�
�������
4����
�����
�
%�
�"��
	4���
�����
H"����
����
4���	
�,��
�"6�	���H"��
������O
�	��
�
����4�/����
��
���
��
,�
��
�,"
��-��
��	��
�"��
������,"
����
����
,�
�
����
�
���"H
��
��	��

��-����
����� �"
	,�
��
���
��
����

�,��"
�H���
��
��"���
��
����
�
�-%��
4"�
����,�
�
�
�N�
��
��2�"�6�
,����,�
�
�H����
��,#���
�%��
�����
�
��,��2������,��
�"�
�����
����
�
,6�"�
��
�����H
�
��

;��
����4�/
�
��
���
������
��
�����"�H
�2���"6���
4�
�����"��
�"��
de una enfermera que fue secuestrada, torturada hasta la muerte 
-���-
���
�,
��
��,��
�"6��;������
���
H"����,����������
����White 
Cube=& Salcedo comenta que la idea surge con la necesidad de 
���
��
�����
O�
�����
�]
�
����
����
�O
�	
��������
	
����"
��
��
�
�
�����H��2	���
���
�
	4"������H"
�
��"���
����-
��
�
%�����
������
�
����-
���
�,
�%�����N�
����"�
��
���,
�
���
��������O
�	���
�
��

��
����
�,
��/���
�%���"��
�%��
��,
�������O�
����N�
��
����%�-�N�
�
�"��
����
�,
��O�
����,�
�
����
�%��
��
	
����
4/
�
%��"�
��
	
�
����	
��O
����
���������O�
�����
��
����
����H"�����;��
��
��
�2�
�
��� O���"�"�����
� ���,"
���
��
�
��"��%�,��������
�
� ��� O���"�"����
��
���,"
���	"�	��N�
��
[�
��
	
�"�	��
�"��%�,
�N�
��
��������
����
�
��,��"�"6�%��
� ����������"��N�
��
���
	"�
��� ��� O���"�"�����
� ���
vida. 

81. La obra se puede consultar en:
“Doris Salcedo, The Making of A flor de Piel”, White Cube, acceso el 22 mayo 2015,
http://whitecube.com/channel/in_the_studio/doris_salcedo_in_the_studio_2012/

82. “Doris Salcedo, On A flor de Piel”, White Cube, acceso el 22 mayo 2015,
http://whitecube.com/channel/in_the_gallery_past/doris_salcedo_on_a_flor_de_piel_
and_plegaria_muda/
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Foto de pantalla de la entrevista.=&
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83. “Doris Salcedo, The Making...”, acceso el 22 mayo 2015,
http://whitecube.com/channel/in_the_studio/doris_salcedo_in_the_studio_2012/
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◊ Tissue Culture & Art (TC&A): The Victimes Leather
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84. “The victimless leather”, Tissue Culture & Art (TC&A), acceso 10 febrero 2016, 
http://fullyfunctional.ca/blog/tissuecultureart.html
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◊ Aziz+Cucher: Interiores y Distopia
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85. “Aziz + Cucher. Quimeras e Interiores”, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, 

acceso el 17 febrero 2017, 

http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/aziz-cucher-quimeras-e-interiores

86. Adrian W.B. Randolph, Frauen Kunst Wissenschaft #30 citado en Aziz + Cucher  

Works, Dystopia, 1994-95, acceso el 17 febrero 2017, 

http://www.azizcucher.net/project/dystopia
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Vista de la serie de retratos 
montados en el Centro Ansel 
Adams de San Francisco. 
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87. “Aziz + Cucher. Quimeras e Interiores”, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, 

acceso el 17 febrero 2017, 

http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/aziz-cucher-quimeras-e-interiores 
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88. “Aziz + Cucher refer to the phenomenological experience of turning inwards that 

leads to  ‘a sense of disorientation and identification´”, en Aziz + Cucher: Landscapes 

and interiors. Catalog essay by Cay Sophie Rabinowitz : Aziz + Cucher, Critial Texts, 

acceso el 17 febrero 2017: https://www.azizcucher.net/critical-txts/
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Cuaderno Cuatro

EL CUERPO DESTERRITORIALIZADO
Reflexión y ejercicios en torno a la idea de desterritorializar al cuerpo
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Ejercicios (en el proceso)

Introducción o explicación del porqué ejercicios

Como he mencionado varias veces ya, el planteamiento de esta 
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y, por otro, buscar una forma diferente de representarlas a través 
de las imágenes.

En este proceso, y como he referido anteriormente, surgieron 
visitas a laboratorios, talleres, bibliotecas, entrevistas, etc., 
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Mauricio Molina en su texto El cuerpo y sus dobles pregunta: 
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1. Mauricio Molina, “El cuerpo y sus dobles”, en La Certeza vulnerable, Cuerpo e imagen en el siglo XXI, 

ed. por David Pérez (Barcelona: Gustavo Gili, 2004), 200.
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es una sola cosa sino una serie de partes, sistemas, estructuras, 
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2. Ibíd., 200.
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En torno a la Piel. Ejercicio #1: Rastros o Indicios

En torno a la Piel. Ejercicio #1: Rastros o indicios consiste en 
pequeños fragmentos de piel que intentan deducir la existencia de 
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3. Rastro (Del lat. rastrum), 3. m. Vestigio, señal o indicio de un acontecimiento, 7. M. Señal, huella 

que queda de algo. Consultado el 16 de junio del 2016, 

http://dle.rae.es/?id=VDJ36Uv

4. Indicio (Del lat. Indicium), 1. M. Fenómeno que permite conocer o inferir la existencia de otro no 

percibido, 2. M. Cantidad pequeñísima de algo, que no acaba de manifestarse como mesurable 

o significativa. Consultado el 16 de  junio del 2016. Consultado el 16 de junio del 2016, http://

dle.rae.es/?id=LOBECME

 5. Jean-Luc Nancy,  58 indicios sobre el cuerpo. Extensión del alma (Buenos Aires: Ediciones La Cebra, 

2007), indicios 43 y 46.
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6. Mauricio Molina define al cadáver como “el caído”, pues aunque en realidad en el diccionario se 

define como cuerpo muerto, desde su etimología se deriva del verbo cadere, caer, y del 

sustantivo vir, hombre, varón. En Mauricio Molina, “El cuerpo expósito”, Luna Córnea, 33 (2011), 

233-269.  

Orden en la que aparece la rigidez cadavérica.

7. Mauricio Molina, “El cuerpo..., 237. 

8. Gabriel Font Riera, Atlas de medicina forense (Barcelona: J.M. Bosch Editor, S.L., 1996), 28.

9. Joan Fontcuberta, La cámara de Pandora, La fotografía después de la fotografía (Barcelona: 

Editorial Gustavo Gili, 2010), 13.
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10. José Ramón Alcalá, La piel de la imagen, Ensayos sobre gráfica en la cultura digital (Valencia: 

Sendema Editorial, 2011), 28.

11. Ibíd., 62.
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12. Ibíd., 51.

En torno a la Piel. Ejercicio #1: Rastros o indicios se conforma 
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13. El “duratrans” es un material fotográfico translúcido que se imprime con láser y que se ilumina 

por atrás. Comparado con otros sistemas este da mayor nitidez, resolución y saturación de 

color. Para más información se puede consultar: 

http://www.sergiokohn.com/paginas/transparencias_fotograficas.htm
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◊ Variante. En torno a la Piel. Ejercicio #1.1: indicios

Desarrollé Ejercicio #1.1: Indicios de manera casi simultánea a 
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14. Alcalá, La piel..., 26-27.

15. Ibíd., 30.

16. “La escultura en el campo expandido” fue escrito por Rosalind Krauss a finales de los años 70. 

En éste, su autora reconoce que dentro de la situación del posmodernismo, la práctica no se 

define en relación con un medio dado, sino más bien en relación con las operaciones lógicas 

de una serie de términos culturales para los cuáles cualquier medio  –fotografía, libros, líneas 

en las paredes, espejos o la misma escultura− pueden utilizarse. Rosalind Krauss, “La escultura 

en el campo expandido,” en La posmodernidad, ed. Hal Foster (Barcelona: Kairos, 1985), 59-74. Huella #21 y Huella17, �
�"���5��,�,
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�%�&\�$�&f��	����%�&'*\.
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17. De 1816 a 1827 Nicéphore Niépce experimenta con su cámara oscura con distintos

soportes (vidrio, papel, metal) y con diversas sustancias. En 1827 concluyó su investigación 

y escribió sobre la heliografía como “la forma de fijar la imagen de los objetos mediante la 

acción de la luz, y de reproducirla a través de la impresión, valiéndose de métodos conocidos 

del grabado” (…) “Creí poder darle este nombre al objeto de mis experimentos, a la espera de 

una denominación más exacta”. En Michel Frizot, El imaginario fotográfico (México: Ediciones 

Ve S.A de C.V., 2009), 81.

Heliografía -helio (sol) y grafía (inscripción, hecho de escribir)- requiere de la acción de un 

ácido sobre una placa de metal; la imagen es “traducida” mediante el entintado de los huecos 

en la placa como en la gráfica.

18.   La multiplicidad es una característica fundamental de los medios impresos, sin embargo 

no ha sido un factor que determine mi producción. Desde que trabajaba en el cuarto oscuro 

hacía fotomontajes directamente sobre el papel fotosensible (plata/gelatina), imprimiendo 

dos negativos diferentes sobre el mismo soporte, y aunque anotaba prácticamente todo –

tiempos de exposición, apertura de diafragmas, altura para cada negativo, tiempo de revelado 

y tenía registros dibujados sobre papel– era casi imposible que quedaran idénticas dos 

fotografías. Pero también al ser el proceso tan complejo solo llegué a imprimir 2 o 3 fotografías 

de cada imagen.
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◊ ◊ Variante de presentación
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En torno a la Piel. Ejercicio #2: Evidencia de un devenir
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En la entrevista con Nadia Cortés una de mis preguntas fue ¿porqué 
a lo largo de la historia el ser humano indaga en su cuerpo para 
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se le escapa día a día.19

En general los seres humanos no somos conscientes de nuestro 
cuerpo hasta que el cuerpo mismo nos lo recuerda o exige, a través 
de una enfermedad o con la edad. Cuando vivimos un momento 
de enfermedad nos damos cuenta de que no tenemos control 

19. Nadia Cortés, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “¿Cómo pensar el cuerpo hoy?”, Centro 

Multimedia, Centro Nacional de las Artes, México.
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absoluto sobre él, recordamos entonces que somos frágiles y 
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Su cuerpo se confronta con una serie de tratamientos que él no 
puede controlar y que no decide porque lo deciden los médicos. 
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20. Jean Luc-Nancy, El Intruso, (Buenos Aires: Amorrortu/editores, 2006)., 

21. Ibíd., 16.

22. Ibíd., 19.

23. Ibíd.,  32.

24. Ibíd., 45.
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El ser humano ha tratado de indagar dentro del cuerpo para 
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25. Cortés, entrevista.

26. Nancy, El Intruso..., 25.
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27. Chad Cohen y Arthur F. Binkowski, “La increíble máquina humana” (documental, National 

Geographic Society, México, 2008).

28. Nancy, Corpus (Madrid: Arena Libros, 2003), 17.
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1. Para Nancy no hay separación entre el alma y el cuerpo, entre interior exterior, entre 

cuerpo mente, sino que hay un conjunto de partes que funcionan con otras partes.

2. Nadia Cortés, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “¿Cómo pensar el cuerpo hoy?”, Centro 

Multimedia, Centro Nacional de las Artes, México, https://vimeo.com/315753349

En torno a la Piel. Ejercicio #3: La piel un tejido en expansión
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3. Miguel Herrera Enríquez, entrevista por Adriana Calatayud, 2015, “¿cómo pensar el 

cuerpo hoy?”, Laboratorio de Inmunoterapia Experimental del Departamento de 

Biología Celular y Tisular, Facultad de Medicina, UNAM, https://vimeo.com/316693013

4. Nancy, Corpus (Madrid: Arena Libros, 2003), 16.

5. Los fibroblastos son células que forman parte del tejido conectivo y que se encargan 

de la síntesis y mantenimiento de la matriz extracelular y que tiene gran capacidad 

para diferenciarse dando lugar a otros tipos celulares más especializados del tejido 

conjuntivo. Éstas células proporcionan una estructura en forma de entramado a muy 

diversos tejidos y juegan un papel crucial en la curación de heridas, siendo las células 

más comunes del tejido conectivo. Acceso el 8 de diciembre de 2015,  http://medmol.

es/glosario/84/ y https://es.wikipedia.org/wiki/Fibroblasto

6. Daniel Alvaro, postfacio a 58 indicios sobre el cuerpo, Extensión del Alma, de Jean 

Luc-Nancy (Buenos Aires: Ediciones La Cebra, 2007), 61.
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El proceso

◊ Los fibroblastos: trabajo en laboratorio y registro fotográfico

Los videos proyectados son una serie de secuencias de imágenes 
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aproximadamente de la piel del paciente que la necesita. 

7. Como menciono al principio en la introducción, mi acercamiento al laboratorio se detonó por una 

publicación que llevaba el título de “Crean en UNAM piel y hueso artificiales” y que hace 

referencia al proyecto de investigación y producción de piel y hueso humanos con ingeniería de 

tejidos que realizan en el Departamento de Biología Celular y Tisular dirigido por el Dr. Andrés 

Castell Rodríguez. Sus líneas de investigación se pueden consultar en su página web. Último 

acceso el 6 de Octubre del 2018:

http://bct.facmed.unam.mx/index.php/cordinaciones/cordinacion-de-investigacion/

laboratorio/inmunoterapia-en-ingenieria-de-tejidos/ 

8. Los constructos no son piel, sino un medio que permite a las células de la piel desarrollarse de 

forma más rápida. No todo el plasma sirve para hacer los parche, depende de la salud y 

alimentación de la persona que dona la sangre.
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expuesto a infecciones graves y por tanto poniendo su vida en 
peligro.
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9. Claudia Juárez, “Piel sobre piel”, La UNAM presenta el quehacer de los científicos al alcance de 

nuestros lectores, núm. 245, Año V, 2010, acceso el 28 de noviembre de 2015, www.cic-ctic.

unam.mx/unamirada

10. La piel de una persona mide entre 1.7 y 2 m2 y pesa alrededor de 2.7 kg. En Teresa Fortoul I, “Piel 

y anexos”, en Histología y Biología Celular (N.Y.: McGraw Hill, 2ª edición, 2013), 207-220.
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11. Estrategias de logística porque en el laboratorio siempre hay una enorme cantidad de 

estudiantes y el área para cultivar y observar tejidos es pequeña, solo puede haber un máximo 

de personas trabajando y compartiendo el equipo. Estuve registrando el crecimiento de las 

células durante 10 días aproximadamente lo cual implicaba poder utilizar el microscopio – solo 

tienen uno– y la cámara durante varias horas seguidas, por lo tanto tenía que adecuarme a sus 

tiempos de trabajo.
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12. Las cajas que ahora se utilizan son de plástico, con una tapa que se puede abrir o cerrar 

herméticamente. El cultivo se debe mantener dentro de una incubadora y tiene que respirar, 

por lo que hay que abrir ligeramente la tapa de la caja. Al sacar la caja para observar por el 

microscopio y hacer el registro fotográfico se debe cerrar muy bien para que el cultivo no se 

contamine. La caja de cultivo con la que trabajé mide 4.5 x 4.5 cm. (Ver imágenes.)

13. Una cuadrícula más pequeña –de 1 mm por ejemplo– resultaba imposible de ubicar a través 

de mi ojo pero también me daba una cantidad enorme de coordenadas que complicaban el 

registro.

14. Si no se cierra bien pueden entrar bacterias y alterar o dañar el cultivo.



&*`

tomando fotos a células, moviéndome dentro de un espacio visual 
�
���\�$���\��	%���������
�-�������
�
�����2H
��
����"���4��
���

Los cambios en el crecimiento de las células en los primeros 
	"���
���
��	�-���,"�
�0�,���2��	
��
������*\�	"���
�����O
�	��
�
� ���
��{� �
�,�#�� 
�� ,�
�
�
� 
�� 	��� �
��
�� �
	
��#� 
��
��
�%�
���"
��
��
	��������*\�	"���
���,�
$"	���	
��
�-��
�,�#��
��
registro lo hice cada hora.*\�B��,�����
��2
	,
��
����	4"
��
������
�#�������
�������H
��	����
��
�%�,
������
%�,
�
���,
�
�
��2
	,
�
entre cada registro se fue haciendo más largo hasta llegar a un 
�
�"���
�,
����������
�-�,
������

B��N�
�	
���4����
$,�"���
�-���4���"�H
�2���
�,
��	"�,���
�
��
libros de medicina sobre el crecimiento de las células, realmente 
�
��
����	�-�����
����
�N�
�	
�"4����
�O�
�������4�
�H��%�
���������
y enfocar células a través de un microscopio no es tan sencillo, 
	���
�	
�
�� "�
�2[���� �����#������-� �����
�"	"
��
�,�������
��
��� �
�"���
� ,�
�"�
�� ;�� �����
� 
	,
�#� �� �
��"���� ���� �
	��� ,
��
��������
�	
�
�O�
��#��
��
��
�,�
4�
	�0�
����������
��
�\�		�
�
���
�,
��
������
���	"
��
��
��	"��
��
,"
��
�*�		��
�����4��
	�-������
�������#�������
�	�
H
�%��
��
�N�
����[/��%�
�����H"H��%�
����N�
��4"��������#�����-�
��������,�
�"�
��
��
���4����
	��
�O
�
��
���
�"
�	
��
�
������"�"	,
�"4�
���
�����O
�	��N�
��
�
�H���
	���
varias fotos dentro de cada cuadrante, tratando de seguir el mismo 
	
H"	"
��
��
��
��	"��
��
,"
�
���
�
���
����������
��_�
����"4��
�4�/
�-��
�"�N�"
�������
�
���_�

�����#��������
�
�%��
�
�2����-�H���O
�	���
��
�
�0�����
/"�
������
H
��	����������
�������N�
�
��
�,��"
��
��
��
�
���
�����%�
��

��
����
������/�%��
��
��,
�	"�
���
�
��	����;��
��
�
�	
	
��
�
�����
��
�	"���
���"��
��;���
�"���
���
�6������[��
��
��
�%������
�
�����#������-���
���
�����	���,
�N�
�
��
�,��"
��
��
��
��,
�	"W�%�

� ��� ��
�"	"
��
� 
��� ���� �
��
� N�
� �
�����4�� "	,
��
,24�
�� �"�

�� �
�
���"
� �
�2����� �
����
�����
� �
/"�
%� �
� �
4
� �
,
2�� 
��
,�
�
�
0��
,������#�����%�,
�
������
���
��
�������2H
��
��O���
�
��
�
���
�"	"
��
�
������"���4��
���������
��
�
�	"���
�2
	,
�

15. Aproximadamente porque el tiempo no resultó tan preciso ya que el proceso operativo resulto 

bastante complejo, moverse dentro de un espacio microscópico, encuadrar y enfocar células a 

través de un microscopio es complicado.
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Filtros de contraste del microscopio (imágenes proporcionadas por el 
Dr. Castell).
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16. Las imágenes en tonos grises en realidad están conformadas por color, porque están en modo 

de color RGB, porque así es como trabaja la mayoría de sistemas de visualización digitales. Son 

imágenes que se registran, manipulan y proyectan con aparatos que trabajan con ese sistema 

de color.

Imágenes del registro del ;������
	��|��6 (tomas sin limpiar).
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◊ Postproducción: organización, retoque y edición 
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◊  Montaje e interacción
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17. El Arduino es una plataforma electrónica de código abierto (open-source) basado en softwear y 

hardwear “fácil de usar”. Las placas de Arduino son capaces de leer entradas de luz de un sensor, 

un dedo en un botón, un mensaje de Twitter, activar un motor, encender un Led, publicar algo 

en línea, y traducir dicha información a través de una serie de instrucciones y microcontroladores 

utilizando el lenguaje de programación de Arduino (IDE). El softwear se descarga de forma gratuita 

para distintos sistemas (Windows, Mac OS X, Linux, Portable IDE). Acceso el 6 de junio de 2016: 

https://www.arduino.cc
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18. Instant Counting de Eco. Acceso el 18 de mayo de 2016:

http://www.eco-compteur.com/es/productos/instant-counting

19. El sensor infrarrojo es un dispositivo optoelectrónico que mide la radiación electromagnética 

infrarroja de los cuerpos en su campo de visión. Los sensores de infrarrojo que venden en el 

mercado abarcan hasta 80 mt. de distancia, sin embargo para la pieza no necesitamos tanto 

alcance, los Leds pequeños tienen alcance suficiente.
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◊ ◊ Sensores de infrarrojo: contador de personas
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Ent: cuántas personas /cuerpos han entrado
Sal: cuántas personas /cuerpos han salido

Material para hacer el circuito de fototransistores:
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20. El Display LCD está formado por 16 caracteres por línea (total 32 caracteres), a través 

del Arduino se nombra la posición de las columnas (columna, líneas). Por ejemplo, 

para columna 0 y línea 0 se escribe: (0,0). Esto para que un carácter se ubique en ese 

lugar.
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Diagrama para el circuito generado a través del Arduino.
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21. La biblioteca se descarga de Internet de la siguiente liga:

https://github.com/CNMAT/OSC

22. El diseño de programación y proyección de videos la trabajé con Enrique Hernández 

(licenciado en artes digitales y artista multimedia).

23. Open Sound Control es un protocolo que permite comunicar instrumentos de música, 

computadoras y otros dispositivos multimedia; está pensado para compartir 

información musical en tiempo real sobre una red.

◊ ◊ Manejo de datos y proyección de videos
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24. El deck es una interfaz de disposición de videos o bandeja de videos (para este caso).
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Cuaderno Seis

EL CUERPO DESTERRITORIALIZADO
Reflexión y ejercicios en torno a la idea de desterritorializar al cuerpo
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4.  Ibíd.,  66.

5. Nancy, Corpus (Madrid: Arena Libros, 2003), 13.
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6. Alvaro, postfacio, op. cit.,  56.

7. Ibíd., 57.

8. Nancy, 58 Indicios..., indicio 46.
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9. Joan Fontcuberta, La cámara de Pandora, La fotografía después de la fotografía (Barcelona: 

Editorial Gustavo Gili, 2010), 12-13.
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10. Particularmente Ejercicio #1: Rastros o indicios –en la XVII Bienal de fotografía– generó 

estremecimiento y un particular interés relacionado a los momentos de extrema violencia en 

los que se encuentra el país.

11. José Ramón Alcalá, La piel de la imagen, Ensayos sobre gráfica en la cultura digital (Valencia: 

Sendema Editorial, 2011), 62.
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12. Aunque todas las piezas tienen tonos grisáceos las imágenes están realizadas y trabajadas en 

RGB. En ejercicio#1 el color lo define la proyección de la luz sobre los rastros escaneados, todas 

parecen ser blanco y negro con una tendencia –azul, verde o amarilla– determinada por la 

luz y los aparatos digitales. En ejercico#2 el color del polvo es el que tiene los restos de piel 

literalmente. En ejercicio#3 las células no tienen color, es el programa a través del cual se 

registran las células dónde se decide el filtro de contraste para poder verlas, en este caso fui yo 

quien decidió con que tono trabajar, buscando uno gris para mantener una propuesta neutra.
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13. Este contacto puede ser simplemente a través de las manos.
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