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INTRODICCION

La educactiédn de tos nilos s la tarea mds importante de. los
adultos. Los nifios son los fulures ciludadanos del pais y del
mundo. Ellos ser&n los forjaderes de ila historia, son los futwuwros
padres 'y madres y seran a su vez los educadores de sus hijos. Por
ollo, debomos empefiarnos én gue e transformen en personas capaces
de disfrutar de una vida cultural propia. Es tiempo de darle al
nifle un lugar donde se le reconozca, tanto en la vida social como
on la vida personal y diaria. La infancia no es un simple estado
de edad que ha de pasar y convertirse en otra cosa, #f una etapa
vital del desarrollo humano gue, por Lo mismo, ocupa wun espacio
importante en la vida 'y deja unc huella profunda en elila.
Debemos recordar gue los nifios no son adultos y gue no se les
pusdes forzar a penetrar en una cul tura adulta, es su evoluciodn ¥y
cereocintento lo gue se los permitiral pero en esa evolucién es

urgente gproporcionarles los medios posibles para satisfacer sus

propios di »y dad HNay qQue descartar la idea de Que el

nifio e wn “adulto chiguito”™ y también se¢ hace necesario terminar

. con la farsa de considerar al nifio como un “Juguste ds peluche*,

wn “ser indsfenso® o un ﬁtnm‘lido. pues estas ideas conllevan la
concepcion de aywdarlos. a pasar lo mas répide posible esa etapa.

El nifio poses una personalidad diferente a la del adulto y por

lo mismo reguiere de cosas dijerentes a elliosit sus gustos son

tambidén distinlos y los satisfacen por medios muy diversos a los

de los adultos. En este caso se encuentra la literatural el nilo ~



prefiers y requiere una literatura espectal para élt la ltiteratura
infantil.

El estudio de la literatura gara nifics y jovenes es bastante
reciente st lo comparamos con oiras especialidades en el marco de
la literatura gensral. Lla literatura tnfantil ha adouirtdo una
importancia tal, en las Gltimas décadas, como hnho habia ocwrido
cuilos, aungue los origenss de tal  literatura se remontan a la
é$poca de la tradicidn oral. En otros tiempos, sSlo llamaba la
atencién de los educadorest en la actualldad, ta abordan
eospecialistas de distintos sectores -psicologia, soctologia,
pedagogila, artes plisticas, misica- y origina una problemstica que
se proyecta en el campo editorials en los medios de comunicactidn
mtw ¥, consecuentemente, en la escusla. Dentro de este marco,
los ospecialisias de la l{teratura no podemos guedarncs a la
espectativa, o2 nuestro deber (nternarncos en esta cuestion y
aportar nuestros puntos de vista Literarios al respecto. Ante
todo, es precisc reconocer @que la literatura tnfantil es una garte
importante de la Lliteratura en general y no, como algunos
consideran, subliteratwa. Fara eosto, os necesario un
conocimiento de los problemas gue plantea la literatura Infantil,
tales como los principios gue la sustentan, la polémica en torno
al cuento de hadas, la necesidad de un estudic (nterdisciplinario,
la possia de la nifles, eic. Fste trabajo intenta reeponder
algunas de estas cuestiones.

He dividido en cuatro dlogques el trabajo elaboradet la primera
parte esbosa una definicién de la literatura Iinfantil, asi como

los géneros en los Que se ha desarrol lado [ 211 ) ¥ las



caracteristicas garticulares de cada genero.

En el segundo capitulo concentro mi atenccién especiaimente en
el cuento infantil. En primer lugar, propongo una definicién del
cuento infantil y una clasificacién del mismo en  cuentos de
tradicién oral v cuentos de creaciédn individual} después, presento
algunas de las teorias mAs reconocidas sobre el origen y difusidn
de lom cuentos} por Gltimo enumero algunos de los elementos
indispensables para la creacién de los cuentos iInfantiles, como
son el estilo, el lenguaje, el mensaje, el argumento, la fantasia,
el didactismo, los personajes, ila _presentacion materialy y» eon
forma particular, el Jjuego como actividad vital del nil'lo-v

En .la tercera parte, hago unx breve resefila historica de la
literatura iInfantil wmexicanal abordo la problematica de la
literatura iInfantil on la actualidad y algunas de las
_publtcu:tono- mbs recientes de cuentos} presento, adembks, la vida
¥ obra de algunocs escaitores ganadores de concursos nactonales.

En ol cuarte y Gliimo capl tulo, guedan esbosmadas las linsas
metodolégicas para el andlisie de la estructura de tos cusniocs
maravillosos, asi como su aplicacion practica. £l cuento
maravilloso tiens una estructura muy pecultar,; como la de muchos
cuentos folhkléricos} una organisacién tal de sus componentes
narratives, gue favorecs su lectura, comprensién y narractén oral.

Por medio del trabajo he inténtado mostrar que toda la
literatura infantil, cuando, Junto a las ansias de maravilla de
los nifos, adna arte y valores formativos en cualguiera de sus
expresicnes, oral, escrita, en verso o en prosay stompre

contr{buye a la formacidén integral. La literatura para nifos ante



todo debe ser una obra de arte gue divieria al niffo 'y, al mismo
tiempo, que lo ayude a comprenderse a si mismo. De este modo, la
literatura infantil ha de contridbuir con sus imigenes de ensuefio a

que la nifez sea la “sdad dorada®.

Estas son algunas de las rasones que me impulsaron a realizar
ol siguiente trabajo, pero la rasén principal jue el deseo de
rememorar, de algGn modo, a la niffa gue alguna ves Fut.

Quierco aprovechar @sta ocasid para expresar mi agradecimiento
por la ayuda que se me ha proporcionado en la realismaciédn de este
trabajo. De manera especial, deseo dar las gracias a la Mira.
Alicia Correa FPéres. por su apreciable impulsoc y vatiosa
direccién.

Asimismo, desec agradecer a la Mira. Marcela Palma Basualdo,

- ya& que su colaboracién ha sido invaluable.

Tanbién debo hacer patente mi sicera gratitud a la experta en
compitacidn, Quien contriduyd con sus conocimientos on la
transcripcion de este trabajo.

Finalmente, quiero dar las gracias ‘a mis sinodales gpor el

eosfuerso y dedicacidn gue han prestado al presente trabajo.
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cAPITULO I .-
LA LITERATURA INFANTIL




1 LA LITERATURA INFANTIL

“Si se quedara alll miranndc el cuadro

del pato podria transportarse a otro
- Sabla como tograrto. Para

trastadarse...uwno tiene gue hacerse en

la propia (maginacion del mismc tamafio

Que las cowas de ese mundo™.

Mary O-Hara, Ml anica Elicka

t.1. QUE ES LA LITERATURA INFANTIL

Definir la literatura tnfantil no oo empresa facil, puss en
olla estan implicitas la definicion de Lla Literatura en general y
ta concepctén de la Infancia dewde muy diversos puntos de vista
(ﬁtcolutco, podagtgico, cronolégico, otca). M(b ] ‘la
anplitud de la literatura (nfantil y a Lo ambigus vy complejo del
término, las defintcionss son numerceas y, on algunos casoe,
polémicas. Veanoes algunos ejemplost .

Para Dora Pastorisa de Etchebarne la Lliteratura {nfantil son
“las creactones de los adultos que pusden destinarse a wn goblico
tnfantil, sin olvidar las de origen folklérico™. pero *“no e6lo. las
obras escritos del(beradamente para nifice, sino también lae Que,
elaboradas sin pensar en elloce, (rruspen en su mndo por el
tnterds de la tembitica, Lla ingenuidad y ta bellesa e
.neiorm".‘

Otra definicion muy completa e la gus se olabord en ol I}

Ypora Pastorisa de Etchobarne, Kl cusntc sn La litscataxra
dnfantils p. 3



Seminurio-Talles Nac ionat de Literatura Infanto—-juvenil,
convocado por la Universidad Nacional de Cm on 1971t “ge
‘ﬂu‘dondo por ltcoiacura infantil toda obra, concebida o ‘no
deliberadamente para los nifos, gue posea valores éticos
necesarios para satisfacer sus i(ntereses y montdad.-".z

Como puede verse, en su mayoria las definiciones atiencien a
dos cosast primerc,a una Mim del gusto Infantil y, segundo, a
una (ntencidn primordiaimente estética. Estas dos son las
condiciones esenciales que dede contener una obra para ser
=mtm como infantils es decir, que 1o guste a los nilos y
Que sea wna obra artistica.

‘ Para otros teédricoe las clasificactones son artifictalee e
tnadecuadas dentro del arte, puse la literatura es literatwa y
punto, »in ninguna otra denominactién. La pretensicon de buscar un
poblico determinado tmplica la coartocion de la Llidbertad del
eacritor y por lo tanto el fracaso de la obra artistica. Para
ollos “el arte para nifice no serk jasis verdadero arte, POTrQuUe
basta la simple rejferencia al poblico (nfantil, como dato fijo gue
hay Que tensr en cuenta, para Lurbar ol trabajo artistico e
(ntroducir alll algo que ee superfluo o© defectible y oue no
‘mm yo a la Llidertad y e la necesidad interna de ila
vt-ten".s S$in embargo, piensoc que loe autoree pueden eecribdir
pensancio en loe nifioe, on sus gust Yy - dades, pero no como

limitacion stne come (nspiracién gue coilncide con ol mundo de los

2Ma. Lutsa Cresta de Leguisamsn, KL pilia.la literstura infantil ¥
ios medicos de commicacidn masivos. p- 20
SRamsn Fequer Torres, Riddctica de la literatura, ». 7S




nifios. Y por o;to. lo; njoro- escritores de literatura infantil
son aguellos gue conservan su alma niffa o su gusto por la vida »
ol mundo thfmt!l ¥ Quegpor lo tanto,llegan a sentir como un nifo.

Entonces podemos decir gue extistien tres tipos de texics que
Mn considerarse dentro de la “literatura infantil®.

En primer lugar, los secritos Aechos por manos =y mentes-
infantiles, es decir, de nifos autores. [Lstos son poco frecusnies
¥y por lo mismo no m di fundidos. Estos textos resultan
tmportantes para los pedagogos, pero literariamente es poco lo gque
ofrecen, stn olvidar verdaderas y cmm&. excepctionse.

Como Lliteratura infantil consideramce fundamentalmente la
ltteratura escrita por adullos pgara gue lean loe niflos. Lota
titeratura no estd ablerta a cualguier tipo de lectores, sine Que
eeth orientada hacia un lector tipico gue o9 ol nifio (el niftic de
cualguier edad). Y ésta es precisamente la dJdi(jerenciac enire la
tttoratura ‘n}w\ul‘ y ol resto de la Lliteratura. MNtentras la
literatura para adultos estd abierta a todos los lectores, la di!_
nifio eeth ctrcwwérua. atstada, gobernada por leyes propias.

Intre la literatura eecrita delidberadansnte gpara los niffos
podemos ver dos tipost aquelin que ha sido escrita deede su origen
para ellos. Otro tipo son las adaptacionee de M. poneralmente

. elsicas, Que son aptas o meg.mhb_l-a par loe nilos ¥ gue no han
sido concebidas para ellos. Para realisar estas oﬁgpguim
infanntiles se parte de uwna concepcién pedspégica o ética de lo
Qquetdebe ser la literatura Infantil" y de to gue se cree <“deben
leor los nifice™. '

Por Gltimo, hay otro grupo integrado por obras ltlo!rcrtu para
adultos; de las Que low nifice se aproplaron aun en contra de la

4



opinidn de sus padres y mnaestiros, pero gque por su belleza o
temilica trrumpen on &l mundo infantil. El que algunos Llibros
soan leldos por niflos, sin Que hayan sido concebidos
sspeltalment e pars ellos, se explica porqgue el escritor ha llegado
Sitn Iintencidn a calar en el gusto infantil.

Las adaptactiones para niffos de obras originarianente® no
escritas gara ellos nerecen una aclaraciéns solo deben
considerarse infuntiles las obras gque han heche olvider a su
destinatarto original, el adulto. Este es el caso de Robinson
Crysoo vy de lzs cuentos de Ferrault. En cambio no dsben
considerarse infantiles el Lazarillo o Don Qui jote, por excelenies
Que sean sus versiones para nifos.

Con respecto a la literatura gue elige a nifios como personajes
de sus peripecias y que establece por ese modv:p un provechoso
puente de comunicacion e identificacién con los niffiosx, no es
necesariamnente literatwura infantil. Es importante notar gue un
libro donde aparecen nifics no es por este sinple heche un lidbro
tnfantil, pues debe cumnplisy con las leyes porpias del g‘vwro.4

En cuanto a otras obras maestras como Ei Prineipitoc  de
Saint-Exupéry aceptadas como obras para todos, por sum
excepcionales caracteristicas, creemcs gue son precisamente eso,
obras para todos, que si bien gpueden leerlas con provecho los
niftos, también debersn leerlas los mayores. En ellas se da como
on tantas otras, la posidbilidad de lecturas distintas, pero no son

propiamente literatura infantil.

‘Voaso el punto 2.2,



Asi puse, sl término literatura (nfantil incluye muy diversos

tipos de textos oue sblo contt dos on nt  wn

destinataric determinado, ef nifo, y una clara intencidédn estética.



3.2. CLASIFICACIONN DE LA LITERATURA INFANTIL

Para una msejor comprensién de Lla literatura (nfantil es
conveniante tomar en cusnta una clasificacion gue sers simplemente
wna guiay no un molde de encasillamiento para estas obras
tttorariaa. HNay Que sefialar, sin sabarpo, gus las clasificaciones
son complejas, puss las obras se dividen en amplias clases, law
cuales G su ves se diversifican por su variedad. £n una sola obra
pueden conflutr diversos géneroe Literarios, aungue se verifigue
ol predominio de uno de elloce. Las clas(ficaciones no deben ser
comprevciidas como entidadee cerradas o incomunicables entre »i.
Nay diversidad de clasi/icacionee.”

"Bun ejemplo de clasificacton se la de las autoras Que se senclonan
a continuacisnt

Dbora Pastoriea de £. o0 Git. P 46

Alga Harina Elisagaray, EL oader 9 ia lileratura oata oDifioe x
ldvanes, #- 4

Marina R. Pardo Belgrano, A Litscaluca (nfantil so 18 sesumla
RCimaria. p- 608 ‘
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La clasificaction & Que se refiere ia nota S #s la siguientet

Lirteco . lde cuna
villancicos

Cancionss |rondas
coplas

Oéneros Tradictonalee | Epteo { Leyondas

' | Cuentoe

[Teatro

Teatre de titeres
Dramditico { Teatreo de sombras
| Mar(onetas

[ Fabulae

Diddctico { Adtvinonsas

L Ltbros de lecturas

rhrteduap
Cine
Odnoros Noderros Radto
Telovisitn

L




Veamos, pues, un intento de clasificacitn de la literatura

infantils .
l_ F’;emm
Poético 4 - cuna
Conciones |uillancicos
rondas
L. coplas
[Cuentos
Narrativo Leyendas
Formas Tradicionales 4 {Nove las
[Teatro -
Teatro de titeree
Dramdtico Teatro de sombras
. . | Mar(one tas
.- . Flbu!n
Didictico Adivinensas
| |Librow de lecturas
[Cine
Formas Modernas Peoriodismc
1 Telovision
| Aatta

In primer téraino se pusden distinguir doe grandee grupoe! las
© formas tradictonalee y las formne modernas. Las primerss son
aguelias gue se fusron creands desde gus le literature sxiste, e
deocir, los nismos ginercs on gue o divide la llteratura parac
adulios. Las formas tradicionales dependen Gni te del hombre,
son groducto de la “‘d-l‘*-prmtm. _us

vivencias, de su deeeo de crear. £Kstas formas no setén sujetas a




ningin eolementio externo al  Aombre, @i acaso lo tnico qus
condiciona su aparicién »s el nacimiento de ta commicacidn
humana. )

Por otro ladeo esthn las formas modernos, llamadas asi porgue
oo les considera parte de la Modernidad. Estas formas supeditan
v aparicién a la (nvencién anterior de ciertos ocdjetos, como son
ta imprenta, ol cinematdgrafo, la radie y la televieldon. £n
realidad, éstos son (nstrumentos técnicos y no verdaderos géneros
t{terartos, poro 'ntﬁ lo anali(saremos con detenimionto un poco
.bl.-u‘o.

FORMAS TRADICIONALES

La teoria ds los génerce literarios ee wn principio de orden
Que no clasifica Lla Literatura por ol tiempo y ol lugar (época o
tengua nacional) sine por ﬁtmlw eopeci ficonente Lliterurias.
“Los elementos gendricoe Que fundamentian el génerc literaric asi
ontendido pertenscen tanto ol dominio de la forma (nterns ~visién
sopeci fica del mundo, tono, finalldad, etc.—-, como al de la forma
sxterna ~caracterss setructurales y nuuaﬂeu‘..

£ interesante conocer gue la Lliteratura infantil, asi como la
Literatura para adultos, se pusde clasificar de acuerdo a la
actitud del escritor con respecio a sus obrasi pusden proponerse
oxplicar sentimiontos propios -orientado a la primera persona—)
narrar suceece o describir el mmdo exteritor -cenirade en 1Is
tercera persona-, representar la vida de sus personajes ~vinculado
a la ssgunda persona- y dar una ensefianea a travde de sus obras.

SYsctor Nanuel de Apular e Stlva, Teecis de s Literatcras p- 178
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Fstas cuatro actitudes del escritor caracterisan los Ilanados
pénsros l“ora}to.. o sean el género poético, el género narrative,

ol género dramitico y la literatura didictica.

EL GENERD POETICO. LA LIRICA
Lo poesia Infantil integrada por formas folkléricas y por
u‘-oa:tmo de diversas épocas incluye una gran cantidad de textos

Que se manij/iest on dos tend: tas principalmentet Por un lado,

una poesia on la Qgue ol crou;br expresa lo Que para &l tiene wn

on Jueg (cos

sentido profundo y por otro, una poesia
o férmilas verdales. Tanto la poseia al estilo clastco y la
possia como merc Jusgo actstico son i(mportantes en la vida
infantil, puse se complemsntan. [l niffo, en swe primeros dfioe, se
delelta con las sonoridades oralee, cungues carescan de sentido,
porgue gosa con romper la légica de las palabras. Pero poco a
poco’ preftere otro tipo de poesia. £l ritmo ya no le basta, puse
Aa llegado ol to on Que tta de elementos narrativos, de

la fantasia y del sentimiento. Do ahi, gue ambas modalidades sean
{mportantes en la literatura infantil. £Estas dos tendencias e
mantfiestan en sy diversas forsmas y con variadas caracteristicas,
veanoe algunce.

En la lirica, ol munde exterior no constituye wun elementio
odbjetivo, puse es abeordido por la interioridad del poeta. £t
posta habla de los hechos externce como de mouvimientos de su
propio Antmo, meeclando sus Intimas ;noclon.. ¢con las (nbkgenes
axtornas. De ahl se dertva una continua personificactén de la
naturalesa, uun tratamiento de los hechos (nertes como ot

estuviesen vivos, dotados de eentimientos y de Inteligencia.

11



Estos elementos coinciden completamente con la actitud del nifo,
Quien desconoce los limites entre 6l 'y su entorno.

El género poético~lirico es eminentemente subjetivol expresa
los sentimientos personales e intimos del autor, pero en el caso
de la literatura (nfantil deben ser ssntimientos gue el nile pusda
comprender y compartir. EiI nific e mucho mis sensible a la
cadencia y a la armonia gue a los girce m:a?.l preftere la
claridad de las imég para en 61 visiones sorprendentes
Qque (mdgenss dificiles de entender. Rehuye toda poseia . larga,
toda estrofa demasiado amplia y de versoe largoel rehuye también
las abstracciones y las vaguedadee tncomprensibles. El  niflo,
como ol hombre primitivo, aprends las palabras cas( como un Jusgo,
Yy les da asimismo un valor migico; de conjuro. Asf es cémo se

acostumbra a fugar con ellas, sin preccuparse demastado de (0 que
stgntfican. No ee sensalo; enilonces, perseguir una poesia de
sentido exacto y cabal, sobre todo en los primerce afice . de la
» infancia, cuando ol niNe se enanora mis répidamente de la
sonoridad del mensaje que dol mensaje en »i.
» la poeela (nfoantil  tlense e aeportacién singulars -
vinculacién a la masica y al ritao. La mustcalidad deriva del
metro, ol ritmo y la rims y dospioria on ol nifio (nterde, sleogris,
ostimulos dent, y hasta afanes de juego. JAnte poemas dien
conocidos el nific stente una fusrte (nvitacidén a la misica y a la

dansa. “Fsto conllieva un nusvo alicientet la participacion del
ntnou\n.luo activea, Activa y eoxterna, con ol emplec de
recursos expresivos conplessntarios de la palabrat palmas, ptice,
movimientos de diversce tipos...fs la respussta —,"“-, K

12
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p-tce.ou-t-“-’

Asl pues, la possia para nifics tiens caracteres externos

necesariamente proptos, como sont

Areonia. Cuanto mis peguefic sea el niflo tanto mayor debers ser
ta armonia, la sonoridad y la cadencia.

Wrevedad. La atencion en Llos nifios o8 Llimitada, asi gue la
composicitin poéiica dede saber decir algo en la wenor cantidod
de versocs. Estos pusden ser de seis a ocho y hasta dies
o1 labas. fn cuanto a la esirofa, las mejores son el pareado,
donde se aduierie mejor el eco de la rima y tawbién el

" euarteto.

@)

Facilidad. Se debe eliminar todo aguesllo gue exige una cultlm
previa para ser bien entendido, como los tropoe, methforas o
reminiscenc ias metologicas.

Fantasia. La goseia ha de i(mpresionar, ewmocionar, maravillar,
uti{lisar la fantasia.

Observemos como ojemplo las siguientes poesiast

aAro

nire los gatos del barrio
Que no dejan de maullar

at gato de mt vecina

se le oye desafinar.

7 juan: corvera, La litacatiura infantil sn la sducacidn béalca. P



UNICORNIO

Un cusrno sobre la frente
mhs adorno qQue amencsa

ol caballito Untcornio
simbolisa la eeperansa.

Las nanas © canciones de cuns pora dormir a los nifice son loe
cc.nloc que primero lliegan a sus oldos. Tienen un origen al ow
reeulta (mposible atridbuir alguna = fecha. “Amparadoras,
conjuradoras de peligros y rebosantes de amor, también en
ocasionse bromisiamente omenasadoras, se¢ noe gresentan como
tostigos deliciowos del poder mipico del lw.“.- £l nifto
Mrofesa muy pronto gusio por eele Jusgo lingliistico movido sobre
todo por el ritmo y la rims} le musstran gue Ay algo mts gue el
lenguoje wusl de cada diac y dan lugar & Que; al  (nventar sus
Mopias cancionee, poetice por su cumia. £Ks dete un Juspge,; on ol
Que gredominan el absurdo, la resonancta actstica vy la combinacién

phytica R o una de apuesllas nanas cuyo sentide no
comprendiamcs, pero gue escuchibamoe con placer. Con eeta

coancioncita, las madres balancean &l nifio con moviaientos ritmicos

on sus rodillast
Asorring
aserrhn,
tos maderos
do San Juan
pldon pan

®settina Hurlimann, Ires sicioe de litscatura infanidl sieomsa. s
10
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no les dan,

piden queso -
ilee dan un hueso
s® les atora

on ol pescuedsoc.

Otro tipo de canciones son los villancicos o poemas parac ser
cantados en las fiestas navidefas. £En muchos de loe villancicos
Que esthn dirigidos al Infante Divino, el Nifio ee como un simbolo
dionde se representa a lodos loe nifios hacic los vuo s vierte la
ternura del poeta. Por ejemplo, en México; el 24 de diciembre, se
acostunbra wmecer al nifo Dice gue se va a colocar en el
nacimientot

Dusrme, dusrme Nifio Herwoeo.
Duerme tranguilo y sin pena,

Qque al pie do tu Aumilde cuna

mi leal carifio vela.

A4 la rorro, Nifto, a la rorro; ré.
Duibrmete bien mio.

Dutrmets ai amor.

Las rondas infantiles son poemas sencillos, cantados durante
clortos Jjusgos y gue son trammitidos por tradiciédn oral. En eetos
poemas hay cadencias y ritmos wtc‘o‘ a uhr Jusgo, @ una acctlén.
Nay tombién unac peguefia historia mhs o B ok a ok
sxtravagante, divertids, cémica, con partes jant&sticas asociadas

a partes reales. La Aistorta en la cancioncita e wn material
maleable @ inconcluso, de mode gue permiie la intervencion acitvae
del nific. £1 nifNo tronsforma y re—crea el gpoema, deformindolo,

13




acortsndolo o agregéndole frases, b acuerdo con la variabilidad
de su mewmoria y sus deeeos de inventar. “Esas deformaciones  se
tremsforman sn uno de los elementos del Jusge. Un j\..‘po o el
Jusgo. ¥ no oluvidemos las palobras, los jusgos ds palabras y con
patabras, las rimase atrayenies, sorprendentes...una creacién de
Jorigonma que es una invencidn det lenguajes.” 4ef, el nific que
desordena ta historia de su cancién o las palabras de su poema
vuelve a (nventar una historia, unas palabras, una mdsica, una
cadencia de acuerdo con #u gropta inspiracion. Jusga con el
tenguase, con la “(ca, con la fantasia. Pemo como ejempleo la
. vo.r-lén Que yo recusrdo de una eﬂnﬂien de ca-rol

El patio de mt casa

como e® purticular,

#e barre y se riega

come loe demds.

Aphchense, y vwilvanse a agachar

" tas nifias bonitas ‘

so vuelven a agachar.

Chccotate, molinttio,

tienss cara de -orrﬂlo.‘

Ketirar, estirar

G.‘ ol demonio va a pasar.

De esta cancién, Aay diversas versionss de los dltimos cuatro
versce que demusetran su maleabilidad. Otro ejemplol ’
’ Arros con leche me guiero casar

con una seflarita de San Nicolas

*Pierre Gamarra, Bl libro v sl pifie, p. 32



Que sepa coser

Que sepa bordar

Que sepa abrir la puerta para (r a jugar.

‘Yo soy la viudita,

me cambio de tren,

me Quiero casnr

YV nu se con Quien.

Con ésta =1,

con ésta no,

con ésta seficrita me casco yo.

ElL Gltim> tipo de cancién, las coplas, son de caracter popular

y suocative, con frecuencia resumen una historia a la . gue aluden
citando los elementos esenciales de la misma, pero no la exponen

s

por completo como ocurre en los r o ley - Las coplas

oestimulan a la basgueda de los elementos restantes 'y ‘a ‘la
reconstruccién del! relato entero.
Como resumen, propongo algunas caracteristicas  esenciales de
ta lirica (nfantilt
~ Se transmite. por tradicién oral,; va de boca en bocay - y por -lo
tanto se transforma. Algunas veces, circulan en forma (mpresa.
= Son poemas breves generalmente..
- So dusca la facilidad para su memorisacion.
'. - Su propésito os ol de expresar ol maximo de significacién en . ol
‘minimo de expresidn.
- La mayor parte de las palabras no tienen una significacién
légica y constituyen un puro juege onomatopbyico.
El desarrollo de nuestra civilisacidn cientiféca 'y . técnica

parece alejarncs del canto de Llos poetas, de su aparente

S ¥ 4



(mprecistédn, de eu lujo inGtil. Pero si ol niflo iiene necesldad
de alimento, amor maternal y proteccién soctal, tiens tombidn
necesidad de amar a la poesia., Por esto, seria positive tnclutlr
en la educacién escolar la poesia I(nfantil como ltteratura
educativa y deleitable.

EL OENERO NARRATIVO

El gpénero narrativo, a diferencia del . podtico l!rlco; o
soencidalmente objetivo, ya Que ¢! autor narra hechos exlerioree,
ajenoe a su sepiritu. Su antecedente directo e la poesia épica,
cuyo nombre uiano del griego ghoa®™narracion, relato. Leste ee el
género del pasado, por cuanto Que se relata en él, pgensraimente,
hochoe ocurridos mldﬁ. on un pasadic remoto © recientel es el
género propio del pronombre personal de tercera persona, puwssto
Que la mayoria de las veces relata 1o ocurrido &« wn I£l, laes
hasdalilap © suceece ocurrtidos a un ser gue no ee Quien las cuenta nt
Quien las secucha o lee.

La épica nace sin duda desde ol momento en gus el Aombre (tuwvo
necoeidad deo bDuscarse alguna explicacion a los Ahechos @u» e
suwedian a su alrededor;, a los que realisaba on sus luwhas contra
la naturalesa; los animalee ¥ las inclemencias del medic, en v
affn do abastecerse y -extraer de ello ejfemplo, smulacién o
winplamsnte crear con eollo una sspecie de exorcismo para espontar
los espiritus del mal y allegar a su vida y obra tos sepliritus del
bion.: Posteriormente, ya en grosa y como nnrnthfu propiasents
dicha, nace la leyenda de la  propensitén del eepiritu Mmans a
explicar o maravilloso, lo gue no entiends, ante su asombro por

tos Aechos naturales Que d La leyeonda ee La narractén



podtica de tradiciones y creencias populares.
También a la narrativa pertenece el cuento) el origen de éste
S# remonta a una &poca muy antigua vy, aungus nada se sabe con
seguridad acerca de 6l, las semejansas en temas y Formas
narrativas en palses distintos y distantes hace suponer un origen
comtn Jolhlérico. Existen doe tipos de cuentos, cuyo origen es
tdénticot la tradicién oral y los cuentos Que se prom por
madio de  esecritores. Los cusntos populares, trasmitidos de
peneractén en geheracion, salieron del pusdleo y a 61 vuelven
compilados, retocados y editados por otros escritores. Todos
. tkon-n gran valor folRlérico y suchas veces filos6fico. £l cusnto
popular carece de gutor cierto, por Lo gue es andnimo ¥ colectivo,
Dntre los cumios qus se encusniran imgrescs existen dos tigost ol
tradtcional —de origen oral—- y el Lliterario} por ejemplo, el
cﬁ-nto a lo Perrault (los cuentos gue Perrault recogtd de la
tradicion oral y despuse compilé también incluyen elementos
titerarios, elementos de creacién personal, gero predomina la
creacidn colectiva) y el cuente Lliteraric a lo Mark Towin.

~Trataré con mayor detenimiento el cusnto en ol caplitulo IF-. _

toner pr te gus tanto la leyenda como el cusnio, on
su origen, no estaban desttinados para la infancia, sin embargo,
ol nifo se » S por siempes do aguellos gue Lle agradaron. [Lste
os ol caso de Canicienta vy Pulaarcito. Mis recientemente algunos

escritoree han dedicado su talento para eecridir cusntos y

leyondas sepecialments para nifios, como gor ejemplo Flor de
isvendan de Alejorwiro Casona y Mavyas i absia de Valdemar Songels.
La diferencia enire cuenio ¥y novela ee a grimera visiac o

dimensién, pero no puede trasarse una frontera clara eontre la
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Jorma grande la- vy la pegueliac —c to—~. El cuento posee, por
lo peneral, una fadbula sencilla, con una sola veta narrativa =-la
soncilies de la construccidn de la sabula no tiene nada gue ver
con la complejidad de los elementos formales vy lo intrincade de
ilas distintas sttvacionss—-. con una sola sucesién central de
st tuaciones. La novela, por su caridcter narrativo, ee ol
. resultado de la evolucién de la poeeia dpica. La novela i(nfentil
o wna obra narrativa, ee prosa de asunto preforentenente
fteticio, aungue a veces también ew real. Todos loe hechos de
cardcter fantistico, asi como los realistas caben dentro de la
novela tnfantil. intre les novelas (nfantiles Aay muchas qus no
fusron escritas pensando en los nifloe, pero gue han llegado a
puwtaries a tal grado gue ee lee considera més como literatura
infantil Que como literatura para adultos. Tonsmos ol caso de
2nbinson CLusge de Daniel Defos v Loa wisaisa de Qulliver de
Jonathan Swift.

KL GENERD DRAMATICO

Cuando el secritor se propone exponer t(deas y sentimientos
como propioe de los personcfee creados por &l, da vida al . género
drambtico, la obra artistica gus enpgendra verdaderos seres
actantes capaces de todos loe sentimientos hmanos. [La ol  género

sropio del pr bre per L de gunda per TG oo ol
prononbdre del (nterlocutor, ee decir, del dialogo, gue ee  la
esencia del teatro. £[s tambidn ol género del preeente, dado gue
lo que en &1 se expone, w»e Tepresenta, OCcUrre ante nusetiros ojoe
ahora, se desarrollia en este momINtio en QuUe (FranECUrre.

£l teatro afiade un nusvo elemento, esencial y dnicot la



repressntacion ante un piblico. La comunicacion cercana y directa
entre ol actor y su pobl;tco » la participacion de los asistentes
Que so n.ialm de la realidad para incorporarse a la historia es
algo i(ntrinsece a este género. £l drama es la representacion de
una accién diglogada Que se desarrolla entre vartos personajes.
In ol caso del tealro infantil, los seree gus representan a loe
porsonajes son muy variadost pusden ser seres vivoe, animales o
seres ‘tnnntm. como las marionetas y titeres, hasta loes objetoce
pusden ser personajee del teatro infantti. ElL nifio deeds muy
poguefio hace “teatro® ssponthneamente. La nifia Jusga con su
mifleca y le canta, la dusrme y entabla wn disloge iInterminable.
Et niflo gque maneja sus soldaditos, los mflecos de -caridn, ios
animales de trapo y hnbla.em ollos s a la ves actor, director y
ertiste creador.

. £l teatro para nifiocs, como toda la Lliteratura iInfantil, se
escribe teniendo en cuenia las distintas edades a las cuales se
dirige y la diferencia que existe enire el teatro adulto y el
tnfantil. Los temas son similares, pero la exposicién difiere.
La clave resitde en la sencilles, ol Aumor y la broma, intercalados
on ol momento oportunc, cuando la teneién llega a situaciones
limites, generalmente .eon un Miroe decidido a aceptar todo tipo de
srusbas y superarias con “t’to.

Para ol teatro de titeres (mfiecoe de trapo) y para el teatro
de marionetas (mfiecos movidoe por hilos), Argusles Vela opina gue
sus caracteristicas sont

®ecgran simplicidad y precisidn en el desarrollo del

temas didlogos cortos y vt evitar hasta dond: sea

posidble los ianolopu. Las escenas (ndividuales no



deben durar mAs de cinco minutos y la plesa, de treinta

a cuarenta minutos, como Miximo. Los personajfes se

calcularsn  segin el nOmero de personas gue pusdan

moverse libremente en @l escenaric...la accién de la

obra se basarh en la gostdilidad mévil de loe mllecos y

ol texto dede ser simple, comprensible y alegre...kl

autor cutdars mucho de los finales, buscando siemgere wn

desenlace fusrte y légico™. 10

Otsroe eolementos t(mportantes del teatro infontil son les
canciones y loe bailee, recursce que contribuyen a hacer nds
alegre y dintmica la obra. ‘

&n ol teatro (nfantil pusden presentarse obras clésicas de lo
ititeraiura, adaptadas para ofrecerias o los nifloe y conservar asl
toda su gama de emoctiones y muchos de sus elementos estilisticos.
El tealro impulsa, sacude, hace vibrar sentimientos y emocionses
oe un longuaje »in par, como msedio de comunicacién entre loe
adultos y low nifioel asl ¢e como ol tedatro se convierte en un
material importante para la formocién y desarrollio del sentido
swtédtico y smocional del nifo.

LA LITERATURA DIDACTICA

Se denoming didictica toda odbra gue ({ene como uno de W
principales objetivos la ensefiansa. La obra didéctica pusde
pertenscer a cusiguiera de los génerce tradicionales =postico,

narrat{vo o drasitico- y al mismo tiempo llevar como t(ntencién

104, quetes Vola, Introduscidn. srganizscidn e m.:m dal
wmatiro de wufiecos “muifol™, p. 11
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esencial el m. Ee decir, gque toda obra ante todo debdbe
pertenecer a un género y como elemento adyacente sers didéctica.
Ag! pues, pusde haber novelas didicticas, poemas didbcticos y
obras teatrales didicticas.

Es obuio gque toda obra literaria ensefia algo, peroc para gue la
obra sea didéctica debe existir la intencion clara y primaria, eon
ol autor, de lograr una enseflansa a través de su obdra.

Entre las obras didicticas infantiles se deetacan la Ffabula
» las adivinansasl la primera peritensce al género narrative y la
segunda, por sus tnictos, a la épical pero amboe tiene como
Vuuonctyonmoﬂcr a los nifios. La gsAbdbula ee wuna composicidén
titerarta,  generalmente en verso, en Que por medio de la
personi ficacién de seres (rracionales, inanimados o abetreacice y
on ocasiones de personas humanas, se da una ensefinea Gtil o moral.
Los animales son gpreferidos = como personajes porgue Su
caracteristicas son universalmente conoctdas y por lo tanto rednen
loe atributos regueridoe para su tipificactén.

Las FAbulae, en otro tiempo muy celebradas, han caldo en
desuso en la actualidad. Tres son las Jund. tales por

las gue se les evitar
1. Su moralismo obvio.
2. KL uso de castigos deepiadados como medic de ejemplificacitn.
La preferencia del nifio por Los finales felices.
3. La presencia de la moraleja, qus limita la reflexién del nific @
impide cuaiguier otra i(nterpretacién del texto.

Como @jemplo de este tipo de fibulas tenswmos las de Esepo.
Recientemente, para evitar las fallas anteriores, algunce aulores
hon secrito fibulas sin moraleja, en las Qus pretenden gue ol nifie



deduszca por si mismo la ensefianza de la misma. Eyomplo de ello
son - las . fabulas de Augusto Monterroso.

Las adivinansas constituyen un juege de entretenimiente gQue
®jercita a la ves ¢! lenguaje ¥y el raciocinto dbajo La forma de
busgueda y la cbservacién. La adivinansa tiens un sentido oculto
que ol niKe debs encontrarl busca asombrar por medio de un
acertijo. El pusto gue los nifios man(fiestan por elia se explica
for su sentido ludico. Ademiss el dominioc de la adivinansa es la
posesién de claves secretas. Para el niflo, es un proceso de
creatividad el hecho de descubrir una adivinansa y enunci(arla.
Con ella el nifo fortalece su seguridad desde el momento en Que
los otros tiensn Qque reconocer su superioridad. Gracias a la
adivinansa se pueds mantener sin esfuersc un juego de  carbctler
intelectual. Ex(ste una gran variedad de adivinansas de muy
diversas fomas, pero como ejemplo recordswmos la siguientet

’ Lana sube
lana buja.
EL seftor gque la trabaja.
cQub es?

La navaja.

FORMAS MODERNAS

Emro las “formas modernas™ se incluyen el pericdismo, el.
cine, la radico y la televisién. E£s de notarse Que el nombre de
géneros modernos para este grupo de instrumentos es (nadecuado, ya
Que ningunc de ellos #s sn sl mismo un género Lliterarto. “Son
ssrviciost medios técnicos de comunicacién a través de los  cuales

se  pueden dirigir al ptbltico diversos génercs de discurscs
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comunicatives, cada uno de los cuales responde, ademis, a las
leyes técnico-comunicativas del servicio, a las tipicas de aguel
daterminado dta:ur-o“.ll El cine, la radio, el periodismo y la
televisisdn son (ntrumentos técnicos con los cuales ss hace llegar
al pGblico una serie de servicios gue pusden ir desde cuesstionss

comerciales hasta la presentacion de obras culturales. Asi puss,

" encontramocs los mismos géneros tradicicnales (podtico, narrative ¥

drambtico) representados por medio de estos Instrunentos ds
commicacion. Sin embargo, aguli, los gdnesros tradicionales
mont flestan caracteristicas ssenctales ds Lloe productos de la
cul tura de masast

1. Son efimeros, ya gue la fecha y lupar de wsu pgroduccidn, aef
como su (mpresidéin o grabacién es poco tagortaontie y desculdads.

2. Son eminentemente comercicies, puse buscan adguirisr la mayor
cantidad posible de adeptos y para eete fin utilisan cualguisr
asdio para hacerse asimiswo publicidad. '

3. Tienen un esguema reiterativo con un gusto excesive por la
redy ta. La redundancia tribuye a Llograr uun mensaje
univoco, en el cual se arocura setablecer una absoluta (dentidad

antre el significado y ol significante gue Ltransmite el autor y ol

Que recide ol descodificador. Fl groducto de consumo divierte, no
rovelando algo nuevo, sino repitiendo lo Que ya sabla el receptor
¥y Gue ssperaba ansiceamsnte oirie repetir.

Lo anterior e unc caracteristica gue eeth contrapuweeta con la

sooncia de Lo Literatura; pues ol mensaje podtico e# carocteriea

Hunberio teo, Aucalicticon 8 inteucadon ante ia sullura de masas.
P 306
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por unag anbigledad Sundamental. £Lliminag la gposidilidad de una
descodi ficactén univoca, pues ol mensase puede ser interpgretado de
vartias formas. Su ambigledad @s wun desafio constante para el
descifrador. Pos esta rastn, &8 un reto adoptar obras literarias
a los mediocs de commicacténi pero es un reto gue vale la pena, ya
Que on la actualidod los medice de comunicacidn esién en contacto .
constante con los niflos, son parte seencial de su vida.

Todos los medice de 1 ¢ i6n ¢ caracteristicas

tnivocas, pues son canalee de difusién y medios de expresién gue
se dirtgen no a un individuo, stno a un pablico muy amplio, en el
Que cada receplor ee andmimo. Los medice de commicacién noe
brivddan la postbilidad de ser parte de ese podlico y de viuir
experienciae colectivae.

El nifio rectde i(nflujos de su familta, la escwlia, suws
compalieroe, vecinos; centroe mmclm’y religiosor y obviamente
de loe medics masivoe. Ocurre Que la familia y la escuwla no

cumnton realmente con el oS para pe tand al

nifio ol “retrato™ dol mundo en gue vive. Los medios masivos en
cambio, tions ses ventaja a apurtir de sus recursos téenilces y
producttvos. Es por esta raséin gue loe nifos recurren con mayor
Jrecusncia a ollos, puse responden en Jorea (neediata & sus
necesidades, satisfacen sus gustos y eelén cerca de elloe. Sin
smbarge, of nifio necesita grotecion Sfrente i cut tura
tecnolégica de nusetroe diae, proteccitn que debe estar de acusrdo
con loe (ntereses de los nifics. Debemcs recordar gus ellos no son
adultos ¥y gue no estén en Lla posidilidad de penetrar eon wna
cultura adulia sin antes proporcionarles los medice poeibles pare
onfrentaria. Pensemos Que la Jfamilia, la escusla y los medice



nasivos son agentes de (dentificacidn y socialisacién para el
niflo, pero lo pusden ser de enajenaciédn cuando cancelan la
Libartad de elecciédn del pequefio receptor) cuande la iInformacién
Qque se le da al ntfo es falsa, el modelo de *“realidad” que se le
ofrece s falso también e impide wna sana tdentificaciédn del
espec tador.

. El nifo tiene una trufudable capacidad para asociarse, para
Jformar parte activa de un grupe social, de participar con &l de
tal suerte Qque aprenda y ensefie G la ves, pero necesiia . wun .
tmpulso. Y la informacion es wn Jfactor Sfundomental en su
estimulacion para expresarse, para tdentificarse, para participar
socialmente. La informacién ee ol vinculo entre ol hombre y la
socledad, entre ol niflo y la socledad. La informacidén expone y
proponel permite la participacién y la critica del receptor, al
cual le da un wvalor personal gue Lo wbica en su contexto
Atstérico-social. Asi puee, el periodismo infantil como medio de
tn[m'tén cunple con ol propdeito de intreducir al niflo en su
soctedad.

La prensa infantil ee la “Institucion orientada a loe niflos,
on dorude éetos encusntiran la informacién sobre loe sucesocs de
interds Que aluden a su universo soctial®“. 12

Una publicacién periodistica puade carecer de apartados de
distraccién, pero nunca de informacién) no se pusde hablar de

prensa sl ésta no contiene informacidn. Una publicacidn, asi sea

infantil, no pusde escapar a eeta caracteristica. Entre todos iloe

'2reoftlo Muerta, La Aranse ADCaDLil 80 la formacidn del eacelar,
r o J o



medics, la prensa asume el popsl basicamente de difusora de
noticias, a pesar de tener secciones de entretenimiento, no hay
ningon otro medto masive que logre concentrar una cantidad tan
alta de noticias, gue se analisan detenidamente, como el wmedio
tmpreso. - La prensa infantil, a difersncia de otros medios que
sblo transmiten mensajes ds diversién, contriduys a ubtear al nifto
on su contexto social a enterarlo de una manera mis directa de wvna
realidad gue le ataffe y a la ves propone una serie de actividades
para su distracc(on.

Todo Lo anterior es con respecto a los periddicos creados por
adultos para gue los lean los niflos, pero otras suchas cwualidades
posee el periddico eecrito por los nifios. £1 periadico eecotler
desarrolia en el edwcando sus capacidades (ntelectuales y
habilidades manuales, asi como su partici(pacitn en un Prupo Con un
fin colectivo.

El fenfSesno do Lla prensa (nfanttl ee, a pesar de reaitirse a

.

sigloe dos, wn to

P en nuestra dpoca »
miteulmco on nusetro gpalsl la existencia periddica de
sublicactones infantiles, la sxistencia de talleres de periodieme
infantil y loe estudios sobre grensa iInfantil eson muy eecasos.

$tn embargo, las cosas van mejorando, puse se estin hactendo

intentos muy seriocs en pec tos. T como  ejemplo el
suplemento Iiammo de Niflon Que ha tentdo wno sy busna acogida.

Por lo que respecia a la rodio es un medio ténico modernc que

transmite a distancia tedo sonido, especialmente la palabra y la
metica. “La imagen radial ests hecha en base a (sic) un exclusivo



recursot el sonido, con wsu contraparte tan importantet ol

stlencio®. 13

La radio permite, como lo dice su nombre, un radio de
accién mis ampl io para descubrir el sentido de los mensajes y por
lo mismo promusve la participacidn de la (maginacidn. Posee, como
la televisitn, una caracteristica que la separa de otros medios de
comnicaciént llega al hogar, a diferencia del teatroy el cine,
Que redmen al pdblico en un recinto. FEl receptor de radio tiene
la particularidad de ser manuable, de fhci(l ubicacién. La radio
se encuentra en lugares cerrados —como las distintas habttacionee
de una casa~, expands sus sonidoe a través del viaje en auto, en
lugares suy diversos come la lm\nln. las excureiones, la playas o
la montafia, hasta en la calle © en un comOn viaje wurdano en el .
metro. Por eeta manuadilidad, la influencia de la radio sobre loe
niftos o8 vigente, aungue se ha visto afectada por la presencia de
otros medioce, principalmente la televisién. La mayoria de eetas
formas de comunicacién han stdo absorbidas por la televisién, pero
la radio por sus caracteristicas singulares mantiene un busn
auditorto y por ollo es importante para ol padlico infantil.

El tenguaje “radtal™ go cual ¢diad peci ficas, como
también la adecuacién do temas y la Jformulacién de adaptacionss.

Estoe px P no  dedx oluidarse, aungue la audicion eeté

dirtgida a un poblico infantils *“Los elementos bhsicos de wuna
dusna audictén radial para nifios, son los siguientes! realismo,
alegria, sorpresa, suspensoc, vias para fagocitar la (maginacién,
ternura, gracia y un poco de Aumor", 14 In México tenewos un buen
3)aria Lutsa Cresta do L., 20 giL. P- 140

4 1nisdem, p. 13V
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condiciones de apreclar LeCNICLSAOS Que pueden aparecer blen
insertados y dosificados. Una de las tareas del adulte consistirs
on ayudarlo a reorganisar y comprender los elemenios del mensaje

Que haya recibido en la pantalla.

Ahora pasemos a analisar la televisién, gue e eon ia
actualidad el més popular de los medios masivos. La telovision e
un t(netrunento técnico —del Que se ocupa la electirdnica- a treves
del cual se transmiten una serie de servicios. Los medice de
commicacién coleactiva son extensionse de nueetiros sentidos. 4
poriodismo es una prolongacién des nusetra facultad visuall la
radio ee una prolongacion de nuseira facultad auditivas vy “la
televisitn ~de todos los medice— se la mhks  integradora de todoe
. nusetros sentidoe, puss conjuga la palabra, la imagen, ol sontdo y
la acctén on sue mensajee que son recidideos -a diferencia. del
cine— on un contexto intimo, ya seac el hogar, en wn bar, en wn
hotel, etcétera™. 13 Adewmbds, la televiston obedece a wn manejo
ditscriminado -ol cambico de canal lo ejercita cusiguiera de loes
espectadores— y permite la simultansidad con otros aconteceres
ajence al de la pantallc en si. No o sorprendente, entonces, gue
l;c telovisién sea un medio Jascinonte para  la mayoria de las
porsonas y sepecialmente para Loe nifics.

Loe nifice tienen una serie de necesidacdes e intereses gu»

deben satisfacer,; como son la curiosidad, el entretenimiento, el

toner de 'sacion  para relactonarse y evitar el
--atslantento. Esto lo logran a través de relaciones con sus padres,

19¢arios Fernandes Collado, mh al. La talaviaisn y ol nife, ». 34



SUs amigos; sus massiroes, sn actividades como la sscuela, Llos
deportes gue practican, Las reunionss a las gue asisten, estando
on contacto con muchos medios de comunicacidn, en primer lugar la
televisidn.

La televistdn influye en la forma como se relactonan los nifios
ontre i, con sus familiares y en genaral con el mundo gque los
rodea. Lo televisién y sus contenidos forman garte de  su
experiencia diaria y precisanente sus neceeidades determinan en
parte la preferencia de ctertos programas sobre otros. Loe
poguefios ven televiselén por una serie de necesidodes Que buscan
satisfacer y agublia cunple una seris de funciones en sus vidae,
depondiondo de las expectativas de cada nifio. Asf el wso d» la
telovistdn formark parte de eu conducta. La rasén mis (nportante
» “So' pusde
aprovechar este hAbito para, a travie del contentdo de Lloe
programas, proporcionarte un material digno de él. Xt segundo
factor on tmportancia ee la evasién, Loe nifioe recurren a la

por la que el nifio ve Lla televieidn ee por ALbt to. b

television como un medio para evadir groblemas y buwecar
distraccién a sus frusiracionse. Otra de las rasones ee parc
estar entretenidos.  Buscan emocién, suspenso, accidn y auenturas.
Adends, lu.ntﬂu o strven de la ulwt-lén como i(nstrumento de
contacto soctal. A iravés de ella descubdbren costumbres, hibitos,
modas -y buscan imitar, como en el caso de los contantese,
bdailarines y deportes on general. dei pues, la televisidn ests
Junto a Loe nifice por diversos intereses y para reeponder a ous
necesidades) e insvitable ol hecho de Que forma parte de su wida

Y8ypr ol estudia de Ferntndes. Collados st als 98 Sits pv 71 v 8.
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cotidiana.

e Para muchas porsonas la televisidn es un F;”.uqro porgue
simbolisa el fin de la reflexién personal y la m}to - n( menos,
‘l debilitaniento del hébdito de lectura. Incluso, no faltan
qy:‘.ma ven en ella la quisbra definitiva de la cultwra, puse
regutere una entrega pasiva, acritica y sin reflexidnt se dice gqus
ol nifo pasa nueho tismpo srente al televisor a.-t.ntlando. sin
Juicto, todas las tnlm Qque se le presentan. Para otros, el
problema miks grave es la cantidad de violencia Que aolcrw;muo »
Que pusds lﬁ}lu(r on la conducta infantil. £Esics son s6lo algunce
‘ los defectos asignadoe a la televisisén pero pensemos Qgue qu(.‘.
le atribuimos todos lom males Que puede adguirir wn nﬁb v
oluvidamos la lnc!dq\ctn ” también poseen algunce factores
oxteriores al aparato como otras fummtes do aprestén, situocionss
familiares de tipo conflictive y condiciones de su gpropia
personalidad. No debemoe dejar de denunciar sus b{ntu. poro no

se los pusde considerar eéw tos Unicoe resp lew.
recordar que no ee la televistidén en 8f, stno wn omplec especial de
olla lo gue puede convertiria en un elemento culturalmente
negativo. ‘
Acoptence gus la televisidn esth agul para guedarse y Qud
@Jerce wna snorme atraccién en los nifics. La solucién a sus
problemas no estda en dariles a éstos programas uplléttﬁ.nl;
educativos o en grohtdirles ver televisi(én, sino en utilisarla
como una herramienta de eetimulo para la tnformacién, el Jfusgo,; la
imaginacidn y el desarrollo. Como muchos oiros elementoe de la
tecnologia, la televistdn pusds usarse para bien o para mal, segin

so le encauce. Tratemece, puse, de utilisarla poettivamente, ya



Que al unir imagen, palabra y sonido, se pusde ecn-u‘mtr un
‘slemento educativc de extraordinarte valori no Ahay que
desaprovecharlo. 'Rocor“-. Ml . que los medios
audiovisuales estén situados en la categoria de las grandes
técnicas Mtcu modernae’ en el campo de la infancia, pusden
lloéér a representar el nexo de unién entre la escwila y la viﬁl.
oe dectr, dor al nifo la posibilidad de wna visién mcm{u y
unitiva del universo gue 19 rodea®. 17

Pero no peraitamos que el nifio pase demasiado t(empo ante el
aparato televisor, démosle otras opciones. ElL niflo parece
ultl(.ur la talevisién como wna alternativa mis y probablements
ol (ja la opctén Qus ssth mAs a su alcance. Depends ontmﬁ de
los W ‘ol o].re.rlo ‘otras ccuvidado-. de modo que no n
redusca su vida a un sélo pu.tattom. Ver televisidn s{, a vocoo.
a ratos, sligtendoo loe meofores progromas y W¢ondo Qque el
tiempo se pusde distribuir de otra manera.

La televisién puede ofrecer contentdos miée completoe y
estimutantes, on ves de -ﬂlmtoa' y pearsonajes utmttmﬁu;
Pusde converiires, st asi se 10 proponen loe productores, en w
tnetrumenio gue contriduya al bmroua tn!oloeunl y a la
diversién del n(Nol awmbas cosas on la -u-a mtdn oy
-imutmto- » ’

17 ). Lutsa Creeta de L.s op ciks po 168
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11 | EL CUENTO INFANTIL

“Después paph nos lefa)l mamd nos mostraba
unn Llidro. O ollos leian sus cosas y
nosotros busciabamos un rincén en el piso
y ally, en una intimidad..., abriamos un
libros; nos asomfbamos en &l*.

Felipe Garrido.

?.1. QUE Es EL CUENTO INFANTIL

El cuento es, como su etimologia lo manifiesta, un cOHOmputo de
hechos, una sucesién de peripecias reales o funtéeticars,. Es “la
narsractén de alge acontecido o imaginado$ ta narracién expussta
oralmente ¢ por escrito, sn verso o sn pro.a".‘ Para Enmo Petrini

ol cusnto como pertensciente al género épico, hermano mencr de Lla

novela, es la narracidn en prosa ds (maginados, qgue se
limita a captar personc)es en un momento determinads de su
actuacién, sin dejar tugar al despliegue total de su pclcoloqla-z
A diferencia de la novela, en el cuento se condensa la MAhisteria
hasta darle una perfecta unidad sin desviacionss en la narraciodn.

Para este estudic es necesario seflalar gque existen dos tipos
muy distintos de cusntost! el jfolkilérico o tradicional y et
titerarioc de creactién individual, es decir, el cuenio al estilo do
los hermanocs Grimm y ol cusnto al estile de Noracio Quiropa. El
cuento clésico o tradicional ne fue creadoe para niflos. Alguna
ves; fue una de lasx principales formas de entretenimiento para
‘Mra Pastorisa de Etichebarne, El. gumhtc en ia Literatyrs
snfantdd, pP- 18

25-0?0"1»1- Batudio sritico de ila literaturs Juvenil, p. 200
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todos los miemdbros de la sociedad, jovenes y viejoe. 4AGn hoy, en
I';o-olon rinconss, eontre los hombres primitives, los cuentos
)o!klértcn strven para darle expresién artistica a la imoginacién
¥ para brindar diversitn y estimulo a las vidas en los instantes
de mtonla.r Continuarin stendo por mucho tiempo uno de los
principales medics para dar diversién a los hombres y mujerew

anal fabetas.

Los cumntos jolhléricos tienen raices populares pero gracias a
sus cual (dk cer al gusto infantil y a las adaptactones,
poco o mis modtficadae, se han tido, con ol (tiempo, en wn

articulo destinado preferentemente al niffo. Ha llegado a
convertirse en ol arquetipo del cuento pare nifice, despube de wn
largo groceec de seleccidn colectiva. £s decir, Que loe grimercs
qutgrqo conoctdos hoy como (nfantiles -no reconocidos propiamente
como tales en su época , Jusron odaptadoree y recopiladoree de
cusntos de iradicion oral. L cumto de creacién (ndividual, on
cambto, nace predestinado parac el nifio, se fruto directo do wn
autor deterainado y concreto, con wun obfeto mentfiestot el deleite
y la sveelionsa.

E1l cusnto clasico Aa tentdo on la transaisién oral su vehiculo
de  dijusiédn khnlu su Jijacién posterior en letra tapreooa.

Natural te eota cir ] ia le proporciona caraocteristicas y
estructuras tipicas de la narrac(én oral -como la triple
repeticién de Aechos ¥ el estilo directo y lineal~ gue difteren de
toe recursos iuuw(u ompleados por ol cuento actual, nactdo
para la tronsaisién greferentemente eecrita.

Nay edesds wna Jorma de “literaiura (nfantil® gue susle
omtiirse, poro gue todas las madres eul“\.nnl los cusntos . Qgue se



inventan cualauis) tarde para entretenw: a (0s nifics; CUSNLIOS QUe
no se escribirsn nunca y Que sc perderan e &l olutdu, pero que
suslen estructurarse bien, porgue la expresion de los nifivs, sus
reacctones, van guiando la irvenciodn) nacen para cada nific de un
modo tan espontinec, tan sincerc y generese que siempre tiens
éxito.

El cuento apurece, Ppues, en la Lliteratuwra en épocas muy
remotas. Hastia nosolros han liegado ejempios egipcios desde el
siglo XXVII o de J.C. Ya en Grecia se encuentran nniocodonu- de
curntos populares en tradicionss, fabulas y leyendas. Pofo entre
todos se destaca la coleccidn Arade de Las Bl Y una oeches-

Sin embargo, nada cierto se sabe acerca del origen del cusntos
aungue ha sido estudiado desde variados y opusstos punios de
vista, por distintas escuelas y por suy diversos autores. Algunas
de estas teorias son las -tautvnuﬂs
a) Teoria Pesicoanalitical Los adeptos a esta l.crx;: creen eon ic
posibilidad de que los susfios originaimente hicieron surgisr muchos
de los incidentes que ahora se encuentran en los cuentos
Folhlericos. Los cusntos son suefios, producios de la (maginacidn
on simbiceis con I(npulsos subconscientes, dJdesecs .roprtn!do-.
angustias, etc. Esta teoria ha stdo expresads en forma extensa

Scfr. Hax Milter, La milologia sowearsdal iss sumiem ¥
mnmm-LmemM| Roger Pinon BL
suente folkldrico fcome Lenma de satudie)l Stith Thompson, EL
cusnte Celkidrises Viedimir Propp, Merfoloafs sdel suentel V.
Propp,  Baices Dhistdrisas - del guentel | V. Proppy  las
transfermacicnes del cusnte macavillowo. )



por Ludwing Lainstner.

b} Teoria Historicatl Cada cuento @8 un todo abeoluto, nacié en un
tupar determinado, en un momento d.t-ru(nadp y cumple una Jfuncién
de comunicacién.

c) Teoria Indoaurcped! Esta teoriac e una de las miks aceptadas y
mis d;-urrol!odu. por los antropdlogos. Para .Nu» tos cusnitos
son supervivencias de una civilisacién preari(al son una herencia
cdel hombre primitive, de la época preh(stdrica o de los
indosuropeos,; un conjunto de practicas o creencias sin significado

actual tes poro con todo su sentido en él.

&n la primera mitad del siglo XIX, al conocerse la (mportancias
del -An-eruﬁ. muchos sabioe europeos se (nterssaron en ol
problema ds reconstruir la lengua madre de donde descendian  la
mayoria de las Lenguas deede la India hulc Irlanda. St hubo wna
lonv.ua madre tuvo Que existir un grupo unificado de pusblos gue la
uss, los primitivos (ndosuropecs. Feta teoria se deriva de low
estudios de la filologia compurada, la cual prusba, a trevée de
ung serie de eetwudioe comparativos de disiintoe dialecios, oue
oxtetit un periode ario primitivo anterior a la formacion de las
distintas nactionalidades, donde se hablaba una Lengua muy antigua.
Esta lengua, m.mnq. ora hablada por una pegQuefia tridbu de
Asia.

Los miembros de esta escuwsla creyeron gue las similiiudes
ontre los cuentoe FolAldricos y loe mitos proventian de. la herencia
de un el an ¢k En su ortgen, las palabras arias

~  aad

eoran, on clerto sentido, wn mito} todas oran apelativas,
oxpresaban uno de los atributoe caracteristicos de un objeto. in
attologia no es mls Que una simple coleccidn de expresionse de gue

3



los hombres se sirvieron en cierta época para describir o que
velian ¥ oian en los paises donde habttaban. Todas osas
expresiones eran perfectamente bellas y verdaderas.

Asi puss, esmtos investigadores dieron por supuesto gue la
Aerencia de un ancestro comiun lingtuistico era la explicaciébn para
las similitudes en los cuentos folhloricos. Estas semejonsas en
tcm.- ¥y formas narrativas presupone un origen comGn en el Ortbntt.
Pdra Max Miller? 1os elementos y gérmenes de todos Los cuentos de
hadas pertenscen al pericdo gue precedid a la &upor-:ou de los
pusblos de rasa aria, de aguella rasa Que, en sus incursiones
Racia el norte y sur de Europa, lleuwd consigo pérmenes que debian
producisr frutos y flores muy semejantes al ser plantados en climas
v latitudes muy diversas. Algunos des Llos mas importantes
sustentadores de esta teoria son MNax Miller y Wilhelm Grimm.

d) Teoris Indianiatas El mbximo exponente de esta escuela fue
Teodoro Benfey. Para #l, el cuento fue producido en un mncvo‘
dados, en un lugar bien determinado, y se extendid do.w por wia
de difusién y préstamo. Benfey vislumbra el origen de los =m‘¢-
folhléricos on la India y cree gue la expansidn hacia ol ceste se
efectus a través de tres canalest

20. Cterta cantidad por tradicién oral antes del siglo X.

20. Despuls del siglo X, por tradicidn Hto}zria a lo large de las
fronteras de influencia (elamica, en especial a través de
Bimancio, Italia y Espa¥a. ’

30.  El  material budista a traves de China y el Tibet o'

directamente hacla tos mongoles y de ellos a Europa.

‘lhx Miller, gp cit.



@l Tenria Foliganeticrat £l mysmo tema  ha  podido  nacer
indépendwnLvmon:o on muchos lugares, aun en epocas diferentes, on
condiciones culturales primitivas. Todog ’Lcs pueblos han
atravesado por las mismas etapas de cultura en una linea directa
de evolucidn y en cada elapa reaccionan ante el mundo y se
expresan on la misma forma, Ya que, existe un estado similar de
gusto y fantasia, creencias similares, circunstancias similares,
un cuento similar puede desarrollarse independientemente on
' regiones distantes las unas de ‘las otras. El mayor exponente des
esta tecria es Andrew Lang.

¥) Teoria MitoléQicat Otra suposicion es la de gue el hombre en \in
primitive estado cul tural o interesaba mucho por ol
comportamiento de los cuerpos celestes y los diversos aspectos del
tiempo, tanto, que F 13 pudiéramos penetrar ol misterio
encontrariamos que todos o la mayoria de los relatos trataron
originalmente sobre las fuersas césmicas y sbdlo posteriormente
degeneraron para liegar a ser los cuentos gue ahora conocemos.

Asi, los cuentos son la prolongacion de mitos primitivos,
solares, lunares, aurorales, noclurnos, luminosos o atmosféricos,
J.oqt‘m ol astro o el fendSmeno natural al cual estaba asimilade el
héroce. De agui que Los nombres de los héroes etimolégicamente
sean reducidos a alegorias naturales y asimiladas luege a los
mitos. ’

Los cusntos son, puss, reminiscencias miticas de concepcién
cosmogénica, (nterpretables por ol estudio semintico. Las
historias populares y de hadas surgieron a partir de tos nitos,
miontras gque otras fusron incorporadas a ellos.

Q) Teoria Ritualistat Arnold van Gennep desarrolia el estudio

a1



sobre el cardcter utilitario de los cuentos, especialmente en
cuanto se relacionan con la (nstitucion del totemismo y con los
ritos totémicos. Sostiens Qque los mitos y los cuentos primitivos
slempre enseflaron una lecctédn de conducta o les jfueron Gtiles a la
tridu para lograr los fines deseados. . En conmecuencia,
oncontramos muchos vestigios de ritos religiosos en los cuentcs
FolRléricos a veces ocultos. El cuento es un lenguaje simbdlico
’dando se ve ol Gltimo paso de rituales caidos en desuso, como
mensajes de iniciados, relatos esotéricos, viajes al pais de los
muertos, etc.
h) Teoria Morfolodgicat Viadimir Propp cree gue la cuestidn de las
fuentes del cuento no debe planiearse desde un punto de visia
estrictamente geogrdfico porgue *“fusnte anica® no significa
necesariamente gus todos los cuentos se originaron en lta India,
por ejemplo, y que sus formas se han ido diversificando al asar de
sus peregrinaciones, como algunos suponen. Esta “fuente Unica
pueds ser p-t:olbat:a“.s

Sea cual sea la teoria correcta, lo cierto es gue los cuentos
son la dertvacién moderna de la mitologial detras de cada cuento
hay una antigua leyenda gue lo ouqondre y detras de la leyenda hay

un mito de donde proviens ésta. Los relatos para nifics enclerran

un sentido oculto y para descifrarlo tamos re tarnos al
mito original. En los cuentos de hadas cada palabra, cada i(mopen,
cada situacién tiene un doble sentido?! un primer sentido de la
l-tnpl- flbul_d del cuento y un sentido mis profundo mitolédgico.

Las juentes de las leyendas y los mitos Que conforman el

®yladimtr Propp, Murfoloaia del cyente, p. 158
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contenido de los cusntos son mOltiples y abarcan diversas ' épocas.
En los cuentos perduran elewentos gque viens desds ol Jondo de
l.oa‘ siglos, simbolos gque tejid la leyenda popular y gue a Ltravés
del tiempo han variado de forma pero no de contentdo, puss el mtito
permansce cast imperturbable. El cusnto maravillo viene de las
antiguas religiones, de antigpuos ritos y del mitol posteriormentie
- sufre algwnas transformaciones por influencia de  las religiones
contemporaneas, de las supersticionss y creenciae regionales, de
olementos literarios exteriores y,en menor g¢grado, de Lla vida
" eotidiana.

Loe cusntos popularse fusron transmitidos oralmsnte, de
‘gonaracién on generacién, hdasta que los escritores dectden
recogerloe en jorma escrita y los compilan en ediciones bien
cutldadas. 4ntee de posar al lenguafe eecrito, eetas historias

- fusron ampliamente elaboradas al ser contadas, wna y otra ves)
algunas de ellae se fuwulieron con otrae. Fusron wmodificadas de
acuarde con los gustos @ intereese del narrador, de los oyentes y
de la época de éetos. Cada transmisor hisc suyo ol cumto y cred
una varionte personal, porgue ol texto oral ee texto ablerto, para
qQue guién guiera afladir © eonmendar pusda continuar con  la
co—creacidn.

EFL cusnto popular, pueelo gue carece de autor clerto, ee
convierte en andnimo y colectivo. Los cusntos clisicos de nifics
no son, generalments, porducto de wna ton . per g no
fueron creados por un autor  determinado. Susna parte de las

_narractones infantiles tienen un origen mis © menos popular y,

dobdtido a que se tr tten oral te, existen diferentes versiones

de un mismo cusnto. Los autores recogen eetas versionse y gor
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oPto ae repilen, casl siempre, las mismas  Ailsorias en distintos
paises y sonas. Es dectir, gque urgands en la primitiva literatura,

los i tigadores trasron determinadas narraciones, |levaron

sus pesguisas por oltras sonas y Aallaron, en regicones muy Lejanas
» on dpocas separadas por muchos aofios, otras narraciones cwyo
argusento » elsmentos drombticos coincidian, mis © . menos
desfigurados en 1o externo,; perc msantenian s#in modificacién su
nita original.

Un ejomplo de Lo anterior lo tenemos en los tree cuentos de LA
hella durniente. Se irata de tres versionee diferentes del mnismo
relato’d una versién francesa recogida por Charles Perravlt, olra
alemona de los Hermanos Grimm y otrac msks, Ctaltiana, de Bbasile
tlamada Sal, Luns ¥ Talin- Veanss sus semejansas y  diferenclas.
En Lla primera, los sucesce esenciales son loe sigulentest cae. la
srincesa herida por un Auso ~segan la prediccidn de ta bruja~, en
un suefio que dura cien alios y del que la saca ol princips. So
casa con ella on secreto, porgue su madre e un Ogro y teme por su
onpoea ¥ sus hijos. Cuando la mijer se entera Quiere devorarios,
poro ¢l cocinere la engaia pontendo en su  lugar aniscles,  hasia
Que al Fin se da cumnia y dispone Que Los metan en wna cuba Lllsna
de repugnantes bichos. Pero la oportuna llepada del princige Lo
<mpide y es la modre la gue, en su rabta, s lira a la cuba, donde
oo devorada por im’mtnln. La versidn alsmana ee casi
{gual o la anterior, pero  termina cuando el principe deepierta a
la princeea con wn beeo » no incluye la dGitima parte, on donde

_aparece . la mufer-ogro. Esta o8 la version mhs conoc tda
asctualaente. La tialiana ee parecida, pero mks cowltéah ¥ mence
infantils Al nacer la princesa Talia les adivinos le profetisan
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Que sSufriTé un gran dafic a causa de una brisna de’ ' lino. Su padre,
por lo tante, prohibe la entr-~da del |:no al castillo. Después de
muchos afics, Talia ve a unn anciona At lande Yy gor accidente se
clava una astilla de cahamc al sacar el hilo. Al instanie cae
dormida. Tiempo despuds, un rey entra en el castillo desierto y,
como queda prendado de !a princesa, duserme con slla. Al otro dia,
s® va .y oluida su aven‘ura. ~Nueve meses mhs tarde, Falia, todavia
dormida, da a luz dos bebes, gque se alu.mentan Jde su pecho. Un dia
uno de los bebés chupa el dedo de Talia, le extrae la astilla y
asi la princesa despierta. Posteriromente, el rey regresa al
castillo y encuentra a Talia y a sus hijos. Pero la esposa del

rey, enterada del asunto, trae a los nifics y ordena prepar&rselcs

para la comida de su esposo. El cocinere piad te d a
los nifios vy cocina cabritos, en su lugar. Despues, lta reina trata
de arrojar a Talia al fuego, pero el rey llega a tiempo de
-almla‘.' El rey tira a su esposa al fusgo, #e casa con Talia y
oo reune con sus hijos Qque -o.hablcn salvado. Como puede notarse,
Aay algunas variantes entre cada versién, pero la esencia del
cuento es la misma. Lta idea cetral se coserva v las
tterpretaciones también,

Para Brunc Bettelheim, este cueto representa el deseo de los
padres por. impedir el florecimieto sexual de su Aija -o hijo—.
Sin enbargo o pesar de todos los esfuerscos de los padres, eéstos
sélo logra retrasar la maduracion simbolisada por los cien afios de
tetargo, al comensar la pubertad. Esta pasividad -malgastar el

tiompo durmiedo- se da cuando, deniro de la per s®  produ
procesos internos i(mgortantes gue agotan las ensrgias. Despuds de

ta inactividad, el adolescente debe enfrentar serios peligros para
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s@r = misaol iebe abandona) Su seguridad de nifico v perderse ern un

_ frodosc bnsquei debe enfrentarse a sus tendenc'as wvielentas y a

sus angustias, stmholizadas por Llos encuerntres con animales
salvajes y dragones. i

La historia de la Bellas Dursiente inculca al peguefio gque un
sucesa traumdtico —comeo los cambios de la pubertad- pueden tensr
consecuenci1as muy satisfactorias —como la boda con el principe.
La maldicién representa, al final, una bendicidn.

Para la escusla mitologica ol sentide ortgial de la @ella
Purmiente eos ol siguiente: se t(rata del sol que, despuss de una
targa noche, nusvamente reaparece y de Lla tierra, cuye susfio
invernal es trabajado por oscuras germinacionss. .

La mayoria de los cuentos infantiles pululan en diferentes
versiones con ligeras variantes y en pocas ocasiones con ninguna,
debido a gqus tienen un origen comun popular.

Por otra parte, “En la mayoria de las culturas, no Aay
division clara gue separe el mito del cuento poputar o de hadasy
estos elementos juntos forman la Lliteratura de las socisdades
proltlorartu".b Es de notarse gque, como los cusntos de Aadas se

desprenden de los mitos, > tionen A cosas en coman, pearo

también tienen algunas diferencias. En principio, el mito es
pesimista mientras que el cuento es oplimista, a pesar de lo grave

que sean algunos de los sucesos de la historias “un mitos; come un

. cuento de hadas, pueds expresar, de forma simbdlica, un conflicto

internc.y sugerir cémo podria resoluersel pero este no ed,

LBruno Beitelheim, PRLSCADILLELE s LoS susntos de bades. p- 38
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necesariamente, el interés central del m(to".7 EL  mito presenta
su tema en forma majestuosa y grandilocuentes los sucesos
presentados inspiran temor al espectador pues en ellos se muesira
una gran fuersa espiritual y sobrenaturalj lo divino esta presente
#n forma de héroes sobrehumanos que realisan magnificas hasafias
para daflar o ayudar a los simples mortales, ya que éstos, por mhs
Que se esfuercen en ser comoc aguébllos, permanecerin siempre
inferiores porque éste es su destino. El final dei mito siempre
os tragico. En c‘qmbl‘.o el cuento de hadas se presenta de un modo
simple y sencillo, la historia nunca hars que o! nifio se sienta
inferior. £l cuenteo de hadas proporciona seguridad, da esperansas
respecto al futuro y manttene la promesa de un final felis. } 4
aungue las cosas qQue ocurren en los cuentos de hadas sean a menudo
improbables vy fantasticas, se prasentan siempre como algo gque
podria sucedsrle a cualquiera, [ 13 las circunstancias )
repitieran., FEl cuento de hadas deja sentado que habla de un . niffio
comGn, cercano a nosostiros, cuya tnica diferencia _radica eon  Que
poses cualidades i(mportantes o un don otorgado como recompensa a
éstas. “Hientras que el héroe mitico logra la vida eterna en el
cielo, ®l protagonista del cuento de hadas vive felis para siempre
en la tierras entre (odos no.olron"a Los  cuentos de -hadas
prometen una vida felis ¥y sin tridulaciones para los seres buencs,

audaces y valientes.

7thiden, p. 39
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?.?. CARACTER1STICAS DEL CUENTO INFANTIL

El cuenio para niflos, como toda la literatura infantil, esta
dirigido a un pablico particular -aungue no excluye a los demas-,
Que llens sus proplas exigencias y algunas limitaciones, por tanto
deben tomarse en cusnta varios aspectos para cumplir exttosamente
con sus propdsitost

En primer lugar el escritor que decida dedicarse a la
li{teratura (nfantil debe estar consciente gque ésta y la literatura
para adultos son muy diferentes. Al escribir para los nifios Ahay
Que evitar el estilo demasiado complicado y duscar que sea claro,
conclesoy limpico y adecuade a ia edad de los peguefics lectores para
Que resulte comprensibie el argumento. “Las lecluras deben estar
redac tadas al nivel del contexto {diomdtico del nifio, con temas de
acusrdo en ol momento histérico y soctal de gue esté rodeado,
deben poseer caracteristicas humanas de tal un(versalidad gue
motiven tanto al niflo urbano como al rural$ la simplicidad estard
aunada a un grofundo :mtmiﬁ"‘.q

En ol mansjo de la Lengua se dede tenesr mucheo cuidado, puesto

Que las palabras deben correeponder al do de los niflos para que
ontos pusdan comprender el asunto y al mismo tiempo disfrutarlol
#0lo a pgartir de 1os sels afioe ee (nteresan por conocer Yy
averiguar tas palabras Que no comprenden. Cuanto mhs depurada y
sencilla sea la expresitn, mis gustarh y atrasrs su lectura. sin

embargo, una literatura gue no deja clerta sona a la imaginacion

9Rtcardo Satgado Corral, La literatura infantil en la sscuels
peimaris, p. 29 ‘
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del nific pterde, en gran parte, su eficacial de la misma manera
Que :édn titeratura que repite su simplismo termina por ser
aburrtda.

No olvidemos gue #l lenpucje empleado en el cuento, por
soncillo que sea, participa del Llenguaye literario y. por
comle\_‘t.nl., contiens rasgos distintos del lenguafe habitual.
“Su ambigliedad, que desemboca en una polivalencia, el predominio
de la connotacién sobre la denotacidn y la obligada motivacién o
adecuacién entre la expresiédn y ol contenido situan al nifNo oante
un fendmeno complejo de difictl asimilaciéon®™. 10 g4 ve Jorsado de
forma natwral a superponer a " codigo habdtual tan
imporfectamente® conocido, otro coédigo, el Lliterario, nusvo y
misterioso, Lo cual supone para ¢! un gran esfuerso wmental, de
conprensién y expresién. Lo mA&s sorprendsnte o  que sale
triunfante de la prusba, porque ¢! placer gque le produce la
lectura lo alentars a continuar el desciframiento hasta el final.
Si le divierte el cuento, sabrs romper la barrera de los signos
para hacer suyas las palabras del mensaje. Pero si no es asi, lo
dejaré a un lado como un (ntento frustrado.

En cuanteo al léxico, el wvocabulario debe ser variado, no

t te oxt s POro siempre preciso y correctlo, alejado de
toda abstraccién hasta gue el nifio pueda manejarlo. ;- vital usar

un lenguase accesible que, Gy tenga bles (dos, sea
conprensible a partir del contexto mismo de la lectura. £s
preciso huir de las frases hechas, que suenan falsas y mantener la

1%uan Cervera, La litsratura Anfantil en ia sducasicn bemlcas  p-

&9
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soncilles en la conwtruccidn de las frases, y la correccidon en

todo to Ne cat en la puertlidad ada b cle

tdenttficarnos con el lenguste infantil, pues es una falsedad por
ojemplo el abuso del diminutivo como supuesto representante del
tenguaje tnfantil

El asonsaje, asi como el lenguaje, debe ser sencillo dentro del
mundo tnfantil. ¥ agui aparece un punto evencialt el escritor
parc nifics no pusde olvidar el mundo <(nfantil, el mundo de |la
fantasia y el ensueflo. 4 pesar de qgue, en la actualidad, tas
hadas y los gnomos han perdido vigencia —aungue a muchos nifioe les
siguen encantando~ los adelantos de la ciencia proporctonan pm
cantidad de materia prima para sustituirlos. No ss pusden dejar
de lado las experiencias, curiosidades ¢ intereses oue (ntrodce
on ol espiritu del nifo el mundo actunl de Lla tdcnica, de la
cloncla, de los *milagros* de la energia nuclear, de la radio y la
tolevistion.

Los niflos Quiersn libros con alas gue 1se ayvwden a fmtw.
Que perattan un trato asiduo con el mundo de los susfios, con una
“realidad” on La gue todo s posible. No hay por qub ltemer el
oxceso de imaginismo pues ee necesario mnﬁr la monte y et
coramtn tnfantil con lo maravilloso, porgue asi se (ntroduce al
nifo en un mundo Jantbstico, donds 6l se siente wejor que en
‘ntngln otro lado. La delidberada vaguedad de los principios de los
cusntos simbolima el abandono del mundo concreto de la realidod
cotidiana. Cuando ol narrador dice “érase una ves™ aks gue de
otro tiempo (el pasado) se trata de otro mundo, el mundo de la
fantasia. Dedemcs reconocer Que la realidad del nific on [ "
distinta de la nuestra. La preterdida credulidad del niflo es wn

so
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tépico,‘lo Qus si posee es muyor capacidad Que nosotros para

aceptar lo mdgico y lo extraordinartio. [lodo nific normal distingue
porfectamente la realidad de la fantaslia y podria ser mis
per judicial pn'.varl.i de algo tan -séncu;al a su naturalesa como es
tla ficcidn.

Algunas personas argunentan gue los cuentos no proporctionan
imdgenes “reales" de ‘la wvida Yy Que, gpor to tanto, son
per judiciales. Fero estas personas olvidan gue la “verdad" de la
vida de los niNos puede ser distinta de la de los adultos. Aungue
Ltos cuentos Janthsiicos no intantan describir el mundo externo y
ta “realidad™ nt pretenden qgue ningan niNe normal crea que estos
relatos describen el mundo de manera realista, pueden ser un
vehticulo més préctico para explicarles la vida. Desde un punto de
vista adulto, ¥y en '¢6rmtnp- de la ciencia moderna, las repusstas
Que ofrecen los cﬁntc- de Ahadas estan mis cerca de lo fantdstico
Que de lo real. *“Sin smbargo, las explicaciones realistas son, a
monudo, incomprensibles para los niffos, ya que éstos carecen del

pensamiento abstracto Lo para capt su sent tdo".“

Por Gltimo no oluidemos que la fantasia ¢s un elewmento
esencial en la vida del hombre, no sélo del nific. Toda persona y
farincipalmente éste necesita ol apoyo de una fantasia rica
conbinada con una comprensién clara de la realidad, para ser capas
de llovar @ cabo las tareas de la wida cotidiana. Ass  puew,
de femos que el nific pusda soffar a sus anchas, evadirse del mundo
de sus obligaciones 'o-colaro. y soctales. Lla titeratura (nfm“l

ha de ser como un juguste, un Juego mis gque divierta y delette.

“Brww hll-lhotn.'ég sits p. 6B



“Quse el cuento sea siempre como un domingoh ..que sea de
verdadero dn-cénco”. 12
Hay qu.‘ evitar que ol didactismo excesivo y el (ilono serio y
moralisador aburran al nifo. Comc toda obra literaria, el cuenio
debe provocar en el lector un gocey un placer gratul to,
desinteresado, libre de intenciones didicticas. La ensefiansa en
llo‘- cuentos tn/ml(l_o- debe desprenderse sin complicaciones de la
trama total. La funcién de la Literatura infantil no es pnnoﬁar
nqrcl. sino ensefiar “sin ensefar®. El niNo prefiere gustar de las
aventuras y dejar la moral a un lado. No son las lecturas las que
proporcionan la educacién moral, sinc la vida. EL mensaje es
efectivo stempre gue sea transaitido, no como moraleja o
exigencia, sinoc de un modo casual, Que muesire gue la vida os asi.
Pe ssta manera, st la influenctia familgar y lfu disciplinas
escolares o sociales cumplen su cometido en el otro sentido, no
hay aucho que tewmer al efecto de las leciuras. El cusnto debe ser
un susfio quo contenga un mundo tleno de alegrias, pero también
m.-or tr&gico, porgue el miamo dolor es ensefiansa. Al ntﬂo no
s6lo le gusta la risa sino también el Lllanto que nace de la
omociédn y gque oxaltia su senstbilidad. . .

Para contrarrestar ot aburrimiento, ol estilo debe ser 4gil,
.aa-nn. airﬂcttvo ¥ senctilo y ol modo mhe eficas para logrario es
ol(ntm:r los detalles y adornos innecesarios. £l autor debe saber
distribuir los detalles (mprescindibles para gue no cansen al nifio
y las descripciones deben ser breves cuandom se refieran a una

accién. Las descripciones de la naturalesa deden ser vivaces y

12 ntonto Robles, “Sp comid el lobo a Capervucita?, p- 23
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» plasticas, presentadas por medioc de simbolos, si es posible. Los
ditalogos han de constituir ¢l mecllo de las narraciones porgue de
oste modo el estilo es mis &gil y amerno.

En el desarrollo del argumento, el orden ds planteamiento,
nudo y desenlace, pess a su sencilles, es ol mis i(ndicado. En
preofortble la sucesiédn cronolépica de los hechos. La preparacidn
intctal con sus breves explicaciones amb (entadoras L
introductortas es muy Gtil. Pero en todo esto, la dbrevedad es un
Jactor (mportantie. No obstante, la brevedad tiens sus Llimites.
Con tal excusa no puede emplearse un lenguafe tan condensado que
reclame del nifio excesiva concentracion.

Como los nifios buscan sacudir su (nguietud con el eepectéculo
de los peligros ajenos, la accién debe ser dramitica e (ntrigante,

. eulmtnando sismpre en ol triunfo del bien. El desarrollo debe
pressnitarnos la visién de un mundo dramati(co en donde el esfuerso,
. ayudado por la suerie, estd coronado por el éxito.

El niNo gosa con rompesr lo légico y le produce regocijo el
darse cuenta de la incongruencia de un dichol ol mundo
sobrenatural no tiens para &l nada de mégico @ (ncreibdle, sino gque
oo completamente lidre y natural. Las narracionese deden ser, a
la ves, veridicas ¢ (nverosimiles. Deben contener una verdod
intima, pero el curso del relato ha de ser inverceimil, eeto ee;
debe ocurrir lo imposible gpor medio de encantamientos v
maravillas. EFl nifo maneja el absurdo y ol disparate mnis
susltanente gue el adulto, pero siempre Qus su estiructura sea
natural, rascnalbe, de causa a efecto. En la literatwa iInfantil
todo es postble, como lo es en los juesgos, pues esth regida por la

Llégica de Lo maravilloso, on la Que el rasonamientc no existe.



Las narraciones suceden jfuera del tiempo y el espacto cotidiano y
ol escritor debe saber unir lo irreal a lo real a traves de lo
légico tnfantil.

Otro elemento (mportante, en los cusntos, @5 el . humor. £t
Aumor s un excelente vehiculo de comunicacién, puse establece
tipos de conexidSn entre emisor y receptor QuUS Jacilitan
extraordinariamente {a comprensicn. &l humor, la grocia, la risa
son procedimientos eficaces para acercarse al nifio y captar su

‘ interds. £l Ahumor, ademis, le permite al nific un Jusgo Odrillante
y divertido con la fantasia a la ves gue Llusgo Lla encausa. El
nifo se divierte con situaciones ridiculas gque estdn en contraste
con su sentido de la realidads la exageracién es otro
procedimionto para producir situacionse hilarantess las
eguivocaciones son fuente de recursos Aumoristicos de eorigen
tinglistico, siempre Que eotas eguivocacionse se 'rod\nc-l on wun
contexto que haga fAcll su correccidn y no (nfuscan a la f{ jacién
del error. Como sea, hadré gue reconocer que el Aumor, con

Jinura, sencilies y dos(ficacidn oporituna,  encierra suficientes

cual £dadk para per on la literatura tnfontil.

Hay alguncs temas Que agradan sspectalments a los nifiocs ¥y Qus

contrid poder 2 a su ed\ {6n como sont la vida

fomiliar, la comunidad donde vive, los deportes. Pero en realidad
no hay, especificamente; temas exclusivos para la (nfancial ee
preferible una temidti(ca variada, plural, flexible y en permanente
apertura.. Lo gue hAoce triunfar a un tema es la actitud del
creador gue contribuye a gue los receptores -en este caso loe
niffos- lo admitan gustosamente.

Los personafes revisten susa (mportancia porous Lloe niflos



Lienden u et ficurse con @liost dstos son geueinimenle tiLpee
Qu.‘rvpr.'.nlan ol Lien o el mal, asi com: lu telieaa o iu
,)oaldad. Los buwnos triunfan en tanto ue los molos son
derrotados. Esyuendticos y opuestos enl:e sl son todos, hasta los
aliados © enemigos del protagonista. Al presentar al nific
caracteres totalmente opusstcs, se le ayuwda a comprender mis
facilmonte la diferencia entre ambos, cosa gue soria mAs
complicado st dichos personajes fusran busnos y malos, ‘al ALSMO
ll;ompc- la polarisacidén domina la mente del niflo y por ellic esth
presente en los cuentos. Llos personajes llevan un nombre propio
Que responds a sus caracteristicas mhs sobresalientes fisicas o
temperarentales. Las cualidades de los personajes son el valor,
Lta hermosura y la rigquesa. Los personajes pueden ser mtml”.
personas y objetos. La scologia en la Lliteratura infantil es
esoncial pero se cuida gue conserve las caracteristicas propias de
los animales. Por su parte, los objetos i(nanimados también puodo_n
ser personcjes uivos, yva QFue ol niffio por “su tnnato
antropororfismo... jurga e interpreta todas las cosas Que
circundan, desde una sola fuente de .xpr(om:tc, él mismo y las
propias sensaciones (rmediatas y directas...Por ello loda.l las
cosas esthn vivas como #l...todas las cosas aparecen para el nifio

como realisables™. 13

Para él, todo tiene la logica de su
pensamniento animista, la logica de su fuego y de  ®us auxiliares:
los objetos mhgicos. En loe cuentos maravilloscos, los objetos
auxiltan al héroe en momentos criticos pues han sido obtenidos por

ol prottagonista por su bondad o astucia.

13 jesuatdo Sosa, La literatura Antantils p. 26
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£l contentdo del cuento debe ser de alegria, del buen actuar
paras de este modo, (nspirar en los nifios el amor a la vida y a la
naturalesal pere, por otro lado, no hay que exagerar la bondad en
®l mundo a tal grado de distorsionar la realidad. Puede ser mas
porjudicial vy contradictorio jfingtr gus eon |a vida todas las
cosas son buenas y anablesl esia octituwd es mbks peligrosa gue
presentar la realidad cruda, puess es una falsa versién de la vida.
Muchos padres esién convenctdos de gque loe nifios deberian conocer
Gnicamente ol lado buenc de las cosas, pero este mundo de una sola
cara preocupa més al niNo, puss ¢{ sabe gque en la vida real no
slenpre todo e agradable, ya que ¢l mismo enfrentac problemas a
diario ~gungue para el adulto sean tonterias gpara @l pusden
signtficar serias _cmlm(o“-—. £l cusnto pusdes ensefiarle gue
la lucha contra las dificultades de la vida ee ineuvitable, es
parte (ntrinseca de la extstencia Aumanal perc st no se huye, sino
Que 88 enfrenita a las privactiones ineesperadas y a menudo (njusias,
oe llega a dominar todoe los obetéculos y, con dectsién, a
vencerlos. '

$¢ on un cuento s6lo aparecen personajfes buence; el nifio pusds
deducir do esto que los hombree son buence for naturalesa, pero

asi no podra explicarse alg tamientos gattvos -~como la.
agresividad, -lu ambicton, la (ra, etc.- de sus conoctidos, de sus
" amigos y hasta de sus familiares. Los niffos saben gue elloce
Rismo® no siemprs se portan bien. Por ello su realidad se
contradice con la i(magen gue eslos cuentos -~donde todos los
porsonajes son buences~ le presentan y por esta rasédn el nifio se ve
a 81 mismo como un monstruo. Sin embargo, los cuentos de hadas,

on donde la madre si(ente celos de su H!_fa © un niflo odia a su



hermano, ayudan al niSo o reconcces . uceptar romo arwrales,
Puesto. que lo son, lus problemas psicolégicos del creclmtento,
come superar las frustraciones narcisislas, los conflictos
edipicos, rivalidades fraternus, renunciar a las dependencras de
la infancia y obtener un sentimiento de (dent tdaad ¥ de
autovaloracion. 14

Asimismc, la oxposicidn del mal permite establecer los
contrastes con relacién al bien, puss ol mal &3 una realidad y con
cautela y dosificadamente® se& puedes echar manoc de &i3 pero
entiendase bien, con habilidad swna, de manerac gus el nific stenta
repulsidn por tode le Pajo y lo Indigne, para Que nasca Lla
voluntad de evitarlo —d’.rﬁro de sus posibilidades-. Sin embargo,
no hay ‘necesidad de acentuar el materialismo vy la crueldad a tal
grado que también resulte falso. Ademis, cdeben evitarse las
historietas de ultratumba, de fantasmas y de aparecidos, porgue
osto deprime a los niffos y los hace superticiosos y temsrosos.

El final felis es otra de las caracteristicas del cuento
infantil, en donde se demuestra el triunfo del bien sobre el mal.
El casti(go de los malos tiens como contrapartida la recompensac de
los buenos, otorgada paralelamente. El niffo se siente seguro en
ol mundo si sabe gue las personas malvadas encuentran su castigo.
Conuiene reflexionar también gque el gsinal Jfelis no llega ein
osfuersoc. Esto le ensefla al niffic la manera de comportarse para
Que tales finales sean posidbles en las empresas de la vida. El
ftnal felis esthd tan arraigado gue asl como hay férmulas genéricas
para introductr los cuentos (“Erase una veg..."; “Mace muchos

"lrunp Bettelheim, gp cit, p- 18
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aﬁos..‘.") hay taml.con  formulas para terminas s, con ia
particulairidad de gue estas terminuciones siLempre itmplican ol
final selist *y vuiuteron durante largo { tempo felices v
contentos", “y fueron felices y comieron perdices'.
EFs bueno poner al alcance de los nifos la sabiduria folklérica
de su pals. *“No hay literatura mejor para aficionar a leer
a los nifios ~por su magia, por su . lenguaje, por sus
asuntos, por las vivencias qQue contiene- como tla
literatura folklérica, como expres.dn directa del
uedlo, ¢ ya (ncorporada y vuelta a decir por los
aulores nacionales; los gue de veras siontan v
comprendan el alma de estos p\.blo""s. Esta es. la mejor
manera de fomentar el nactonalismo sin recurrir a la falea

exaltaciédn patriotera.

Dobe tenerse en cuenta otra cosa talt es to que el

cuento pueda ser relatado de viva vosi el autor debe tratar de
hacer senstble, por la variedad de su acento, las pausas e0bltas,
los gestos, la mimica que provoca a cada (netante ol espanto y la
riea,; Que desplertan la atencién asombrada. El cuento debe  verse
antes Que sentirsej] sobre todo para el nific peguefio, (a palabdbra
oida ejerce una gran fascinacién.  La vos del ser querido . forma
tasos ufuuvolitrrw!blo-, ademis de gus (nfunde calma, consuslo
v ternura al nilo.

Un auter de lidros (nfantiles no debe olvidarse de la
presentaciédn material. Es (mpotante no sodlo ques el Llidbro pueda

leserse agradablemente, sino también que el tomafic de su  formato

Bpianca Lydia Trejo, LA Literatura infantil en Méxice, p. 99



sea ol mAs adecuado para la edad del nifio at que esth destinado,
Que ol tipo do letra sea clara, negra y grande, Que (ncite el
regocijo visualy que la encuadernaciédn facilite su manipulacién y
conservacién —no pusde olvidarse el afén destructivo de los nifios
con la consecusnte construccién gposterior a su maanera. ia
resistencia de los materiales wtilisados debe prover este fin.

El Libro -aun sin texto— constituye un medio cuye use es
conventente goner en practica deeds (temprano, ante todo; para
aprender a mpol.a.rlo fisicamente, ¢.m mancharteo ni destruirlo.
Es mofor que los padres dén o sus Aijos Llos Llidros Que compron
molluy“mulumhnmd.am; Nay qgue
‘snsefiarles a tener un itbro Yy quererlo. No se deetruye lo gue se
Qutere. JAprenderén a querer “su* Lltbro porqQue encterra mil
maraviliast tras una deelusbrante tapa se de: h

Que esperan ser exploradas. Es un objeto Que -_-Midupntbto. L
nﬁnjabl.o. décils ee apto para clerto Juego de las mance y de loe
©fos; y e un obfeto Que PAcO @ POCO, wusetra su historid.
Comprendomos, ademds, gue el niflo accederh con mayor gusto,; st se
stente atraido por la exteriortdad fisica del Libro.

El Ltdro tiens una sola manera de apelar al lectord ol “r“‘“.
Para reiterarlo y reforsarlo se vale de la twa. verdadero envase
del texto, de la portada y la contraportada, m- no son otre coea
Que sefiusloe para ol lector, cwyo (nterée en el texto podra
porsistir, o casr on abismal sbandono. Seria un absurdo, en ol
mundo actual, concebtr un Libro infentil como un objeto de formes
sertas y adustas, Que fusra s6lo wn gortador de wn dluw-.a
titerarto. Un niflo de Aoy se acerca a wn libro en la medida en
Que Lo aprecia como un objeto de forma y figuras atrectivas. [Ls



Que con el nifio ocurre lo que con muchos adultos no habituados a
la I-citu.rcl para eltlos el gusto por 1o Lliterario es algo
‘l.cundarto. posterior & otro goce —meranente visual—- al placer d.o
poseer unob_f&m ogradable. Tras ese primer momento en gue el
niflo atesora aguella coea que no parece mis Que una promesa, pusde
llegar =st{ la bellesa del texto lo peraite~ el segundo momento en
que alcance el goce p!m del discurso literario.

El Libro para nifics debe estar cuidadosamente impresoc, sin
errores de (mprenta, con tipo de letra élm. o mAs grande
posible, al par con ilustractonee, viNetas hechas por artistas gue
ontiondan lo que Interesa al niflo, con preferencia a colores;, ya
q\u ®sto jusga un papel auy (mportante en la formacién de sus
gusios artisticos. La iCteratura (nfantil es inseparadble de la
ﬁunmtén artistica. Las thuu-ac-ton-a deben ser claras puse
las figuras muy est(lisadas les dejan dudes. £i nifo necesita
loer ¥ ver, al mismo t(empo. El cusnto debe ser wllgco.
representable, animado. La forma tdeal para (lwirar loe llbro_a
tnfantiles es con taigenss de apoyo para la comprenstién det’ texto,
con imigense traduciblee por significados similares o i(dénticos a
loes del discwso, sin el agregado d.‘ epigrafes A lqygnﬁaa Que
M M(ca; ta atencién del lector y romper la continuidad  de
la lectura. la aisién de las tl\_utrae.(m- e® aclaratoria »
motivadora a la ves, pero no muc.wouc. del texto eecrito.
Cuando una busna tlustractén logra atraer la atenctdn del niffo,
éote, ademis de ampliar la visién del mensaje verbal, morbo
tneconscientemente una experiencia estética !nuqluabl.. )

Por‘ altimo, como resunen, enlisto laq principales

caracteristicas gue pueden presentarse en el cuentol




1. Intemporalidad. £! cuento se sitGa extratemporalmente.

2. Indeterminacisén espacial. E1 ambiente indeterminado nos
transporta al “pals de las margvillas™. Los <uentos, en la
actualidad, duscan wicar claramente su historiq en un tiempo y
lugar determinado.

3. Personajes ssquesiticos y arquatipicos.

4. Antropomorfiamn. Los objetos y animales actlGan como humanos.
8. Aceidn lineal de sucssidn cronolégica.

4. Lenguaje accesible al nifo.

7. Fantistico y maravilloso.

8. Principalonente divertido. La ensefiansa dedbe darse como
consecuencia y no como fin primordial.

9. Cuidadosa pressntacidén aaterial.

Al cuaplirse con todo lo anterior, se han obtenido resultados
increidles porgue la literatura Infantil se constituye en un
sagni f(co tnstrumento para la Sformacion (ntegral ds tla
persconaltdad del niflot es un (natrumento eficas, peroc no odligado,
para fomentar el gusio literario y el sentido estéticol también
contribuye a la participacidn social, le otorga al niflo confiansa
on o1 mismo y on los demés, aywia a que, “bajo su (nflujo, se
desarrolle godercsamente su imaginacién, se iIntens(figuen sus
Juegos y, por consecuencia  se realice mis plencmente su vida

18 constituye un incentivo para la actividad creadora

(nfantil™s
~aungue no ocurre siewmpre-, educa la atencién y mejora la
capac tdad expresiva.

Ne dejade para el sigulente (nciso vna de las caracteristicas

u.bcualdn Sosa, aR Giks ». 103



esenciales de la literatura infantil y al mismo tiempo una de las

actividades abs tlwcrhinf.bl on la vida del nifiot el J\-aogo.



2.3. LA LITERATURA INFANTIL ¥ EL NEGO

7 la lectura en los nilos comiensa antes Que el aprendisaje
-i;cmtleo de la mtsma. Un niMo empiesa a “leer" cuando su madre
te narra historias, sigus con el libro de laminas y por Gltimo
lisga al lidro de texto. Al segulr este orden, el nific adguiere
poco a poco ¢l sentido de la narracién y el orden en la lectura.
Asi pone en practica, deede temprana edad, las condiciones gue
oxige la lectura -ecao ol sentarse en un lugar trangutlo, dedicar
su atencién Gnicanente a la lectturas, leer en orden, de (agulierda
a derecha y de arriba a abajo, etc.~ y con ol tienps aprends, no
s8lo a respetar, sitno a querer al Libro, porque ya oe en s1 mismo
un Jusgo y una historia.

La emocton estética encusntra clima favorable en el niflo
porqoue el arte, on varios aspectos, s¢ asemssja al Juego. Anbos
sustituyen ol sundo real por wn muddo ficticto o (maginario,
pormniton la evasién y provocan ol goce. Pero hay mis; exigen una
“tm total, una entrega que ol nifo acepta con naturalided a
causa de su aninismo gue le Aace atriduir @ las coeas vida, on
satreocha relactédn con su voluntad y eus (ntereses vy Que o Aace
sentirse partictpe. i juego del nific invade tods su vida
proct te como de on la actividad dol arte. Il ntho Jusgs

con toda su alma como grecisamente con ioda asu alma trebasfs el
artista.

Todo Jusgo infantil nace de uwna potencta creadora surgida en
el octo, © mejor, desarroliada en el octe. Potencia Qu- oo s ial
punto (rreeistible, que obliga al ntlo a desosirse deo les

“scupacionse™ gus le plantean los adultos para sumirse en su ecto



creadort el juego. Por lo comGn, se contraponse el Juego como
“descansa", como “diversién®, como “ocio aleégre®, a las
actividades vitales “serias®™ y “responsables”. El juego tiene el
carécter en una interrupcién ocasional, de una pausa en el ‘curso
verdaderamente “importante® de la vida.

El ofe de la vida de todo nifo es el juego. En cambio, los
adultes casi nunca Juegan,; se divierten para entretensrse, 'pu.ra
descansar, para otvidarse de si mismos y de las contrariedades de
la vida cotidiana, como una salida de la realidad. Los nifios, sin
embargo, jusgan porque si, fusgan por jugar, Jjusgan porque, aun
dindose cuenta de lo gue es la realidad, creen espontinsaments en
ol poder de la (maginacién. Cuando un nific se monta en una escoba
] (ntla.a un audas jinete esth modi ficando lta realldad. »

El Jjugador se %oculta™ a si mismo por su paﬁol. on cbtorul
medi(da se apodera de él, se hunde en el. Con wuna t(ntenstdad
ospecial, vive ol papel, pero no como el enfermo mental gue no os
yﬁ capas de distingulr entre realidod y apariencia. “Jugamos en
ol llamade mundo real, pero creamos jugando un nim. un  canpo
onigmbtico gue es y a la ves no o9 reat*.”

Es necesarioc precisar qgue, aungus el niffo Imagina cosas

eoxtraordinarias en sus juegos -y a veces hasta absurdas-, 51..;»-.

va como punto de partida la reatidad que lo rodea. “Et
mundo lédico contiens elementos de la fantasia subjetiva 'y
olementos objetivos™. 1s El niffo imita 1o Qque ve, pr(nctpalmﬁlo

imita al adulio, pero modifica todo por medio de su tmgtﬁctéu;

7gugen Fink, Qeaia de la felicidads p: 21

19 piden, 6. 26 :



A partir de aguli cualqQuier pretexto es bueno para . jugars Juega
con las sombras para hacer animales en movimiento, Juega a no
pisar las rayas del! piso, a viajar al espacic en un columpio, a
transportarse a lugares 'y épocas diversas. Estos: “Jjuegos de
ficeildn®, on lom gue ol nific “a partir de los elemsnios de la
realidad gue lo rodean -objetos o Juguetes propiaments dichos-
comiensa a simbolisar, (maginar, reproducir, itmitandoe lo real y a

los adul tos, simulando la realidad...", 19

s® relacionan intimanente
con las lecturas gque prefiere en este momento. Por esto, no es de
sorprenderse que e agraden las narractiones donde abunda lo
maravillose y lo fantéstico, pues esto e parte de su vida. Et
niflo encarns en los personajes de sus lecturas, y sus lidbros son
parte de sus jusgos. De agui gue sea Importante groveer a los
nifios de lecturas gue desarrollien su (maginacién, I(ntens(fiquen
sus fuegos y por consecuencia le permitan realisar mis plenansnte
su vida infantitl.

La literatura infantil es fantéstica, animista y maravillosa,
poro todo esto se logra a través de medios que parecen simples o
i{ngenuos. Se tratc del juego en la literatura. A4Asfi como la vida
del niflo y su cauce estin en el Juego, la Lliteratura iInfantil ee
trosondamente® juguetona. Se rige por las leyes del Jusgo, e
decir, todo @8 posible en ella, ya gue en éste la rasén y la
16gica no son tmportantes, pues se cifie todo a la voluntad de
Jugar, de gquerer divertirse en lo maravilloso. Las busnas rondas,
las auténticas poesias para nifos, Llos cuentos infantiles, los

titeros, ol teactro iInfantil se hallan jfusrac de la realidad

"Ptorro Gamarra, Kl libro y sl pilie. o- 43



corriente y de la légica adulta. Jugar ws pasar o otro mundeo, at
de la ficidn y ol artificio.

Como resumen, observemos las multiples simclitudes entse las
caracteristicas del juego y las de la lectura, sigulendo de cerca
las caracteristicas del juego sefMaladas por ”‘ul’..(ngalzo
1. £s una actividad libre, gue puede abandonarse en cualquier
momanto...No es una tarea.

2. E» una evasiodn de la vida diaria y el nifio tiene profunda
conctlencia de elliol Jundamentalmente desinteresado, nada tiene Que

ver con la satisfacci(odn de 4 y d EL juego oscila

constantemente ontre la oposicion “en dbroma" y “en serto™.
3. Es algo limitado en el tiempo y en el espacio, y encerrado en

o1 miemo. Todo Jusgo se desenvuelvue dentro de su campo, gue esth

marcade de antem v on donde rigen determinadas reglas. E¢ como
un lugar sagrado. ’

4. Tiens posidilidad de repeticioén.

3. Crea orden, es orden, exige un orden absoluto porgue o( no se
estropea todo.

&. Una de sus cualidades es la lensidn, s decir, ¢l asar y la
incertidumbre.

7. Propends a ser bello porque busca el ritmo y la armonia.

8. *El juego es una actividad u  ocupacién libre, qQus s»
desarroila dentro de unos Llimites temporales y esspociales
determinados, segin reglas absolutamente obligatorias aungus
Libremente aceptadas, accién que tiene su fin en i misms y va

acompafiada de un sentimiento de tension y ategria y de la

zo.Jahan Nuisinga, Homo ludena, pp. 11-42
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conc tencia e ser de virv modo qgue en la vido u:n'rnont.".z'l

Despubs de esta enumeracién bastard recapacitar unos instantes
para comprobar guw todus wilas caracterisiicas del Jjusge pueden
atrtbuirse a la literatura infantii y de un modo especiat en lo
que etla encierra de wuvasién, es decir, de “segundo mundo
tnventado™. Las frases ‘habia una wves..." y “jugamos a que
eramos..." llevan al mismo mundot! “al pais del nunca jamis™. En
ta vida del nifie, et Juegeo y la tectura son actividades simiiares
y relacionadas entre si. Nos toca a los adultos darles la
oportunidad para que tas desarrollen ampliamsnte y sodre todo para
Que las disfruten.

. ‘
‘Ibicen, p. 43
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111 LA LITERATURA INFANTIL EN MEXICO

*“Los niffos y las nifas, o mancebitos y
doncellas, son muy amados de diOB.as
hublgase con ellos y tidnelos por
amigos™. Sahagin, Histocia genaral--«s
tib. VI, cap. XXI.

S.1. LA LITERATURA INFANTIL MEXICANA

Los niMos reguieren atencién en todos los aspectos de m‘vtda.
desde su alimentacidn hasta su vestimenta. £ntre estos aspectos,
rm_hr. eospecial culdado su desarrcollo intelectual. En  eoste
punto la duena literatura contribuye sobre manera,; ¥y no hay mejor
literatura qgue agQuelia Que trasmtite contentdos validos L}
inportantes para ol nifio, a través de un medio agradable, o
deeir, aguella gque tnstruye deleiltando.

Para lograr este cometido s8¢ cuenta con variadas lecturas,
como las bilografias de hombree (lustires, las historias pairias o
untversales, las grandes civilisacionss, loe periodoe del arte,
las ingenicsas fadulas o las obras teatralee. Pero (ndudablemente
os ol cusnto ol género gue penetra mhs en las mentes infantiles,
forgue a travées de una historta interesante so narran
acontecimientos siabdlicos gue representan problemas que cualquier
nifio pusde padecer y qus siempre se ven felt te soluct

Es por esta rasén gue entre la i(teratura {nfantil, ol género

afs difundido sea ol cusnto y también el ds mayor popularidad
ontre los niflos. -Fs significativo en Mbxico el caso de Cachirulo
y sus cusntos de hadas presentados en teatso por televistén-. 4Gn

asi, oo de notarse gue en México es un género muy reciente, es



decir, Que empiesa g cultivarse en épocas muy cercanas o nuestro
tiompo, A continuacidn veamos come se han desarrollado Los

géneros (nfantiles en la historia de la literatura mexicana.

) £En um. proh“p‘n(éu. exiotié una abundantisima producciéon
pobtica de tradicidn popular, atesorada en la memoria y irasmitida
de gensraciébn en generacién. Encontramos gque se cultivaba deade
la poesia épica, con tendencias at drama, hasta la mis serena
poesia lirica. f’mbt‘n cultivaron una ser(e de normas de vida
moral y de conducta soctal, gue los padres ensefiaban a sus hijos y
Que enclerran, al mismo tiempo gue altoe preceptos, ﬁll&-‘m
exprestones. Claramente dest(nada para los nifios exist(é una
abundante produccidn de li{teratura didéctica. El pusbdioc asteca
ponia (nterés muy espectal en dar a los niflos efemplos y lecciones
de moral. Los aBtecas con su sistema teocritico consctaban
indisolublemente su vida cotidiana con sus ritos, de tal manera
que todo estaba saturado de religiosidad y, por Lo tanto, extstia
un ambiente propicto para producir una educact(on nﬁul adnirable,
on donds los mefores masstros sclian ser los sacerdotes y loe
padires de los nifos. “lLos padres ensefiaban a euwe hijos desde
poguelios a hulr de loe vicios, a ser modestes, constantes '_ou ol
trabajo,; y a observar mucho respeto hacta sus m"." Loe
niflos astecas desde antes de los sfete affos quedaban abeorbtidos
por las escuslas e (nstitutos de disciplina militar. £l Calmbcac,
para los de alto nacimiento destinados a las funciones dtrocliw
de la soctedad, tales como el sacerdocio, la oftciatidad en el

!s. tydta Trejo, La iitsratura infantil s Messe. p. 12
70




oj.rttlp y @l efercictio de la medictna. El Telpuchcall., para la
mayoria de los (ndividuos Que, con la formacién militar recibian
las doctrinas y tradictones de la rasa y aprendian algunos
aenesteres del trabajo comGn. Ademis, en estas esscuelas se
ensefiaba la moraly la wrbanidad y la manera de obrar en sociedad.
Todas las ensefiansas las memori(saban por medio de textos
bellanente construtdos. De esta Jorma aprendian, al miamo tilempo,
la gramitica, el vocabularic con suw ricas variaciones, la
eolegancia del lenguajey aun Llos proverbilos @ue contenian la
sabtduria popular.

Todavia ase conservan una serie de precepios v reglas
destinadas a la formacitén de los nillos entre los textoe reecatados
por los mieionercs. £fetan clas(ficados en (ires grupos de
discursos graduados para diferentes edades del hombret la primerac
fiito, lLa segunda para el muchacho

os para el Ailjo ¢
ya “mancedillo™ vy la tercera para ol Atjo Que ests a punto de
casarse.

Do la prosa didictica, sspecialmente de los texiocs gue se
momorisaban tanto en loe centroe de educacidn, como en el aismo
hogar se conservan numroscs eJjeaplos. En estos textoe, se
guardan las mis ant{guas docirinas morales, las normas de vida,; lo
Toferente al modo de comportarse. Nay también en. la documentacidn
toxtoe gue describen las (netituctones culturalest la organtsacién
del comercio, de los tribunales, Ios ritos y atr(dutos de los
secerdotes, .l.culmto. las ceremonias de las flestasl sin
excluir lo tocante a sus conoctmientos sodre ! mundo antmal, las
Plantas y la medicina. Acerca de todo ello exisien ejemplos
srincipalmente en la literatura ndhuatl ¥ ocasionalmente en

7
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al ‘textos y del do purépecha. A continuacién

transcribiré un fragmento en donde un padre aconseja a su hijo
para gue aprenda a comportarse en la vida diariat
“En gque s contiene la doctrina gue el padre
principal o sefior daba a su hijo, cerca de las cosas y
policia exterior, conviene a saber, como se habila de
hader en el dormir, comer, beber, hadlar y en el itraje,
y on ol andar y mirar y olr, y gue se guarde de comer
comtda de mano de malas mujeres porqgue dan hechisos™.
“$.- Nijo mio, ya te he dicho muchas cosas Que (e

son necesarias para tu docirina y busna ecrtansa, para

Que vivas on este mundo como noble e hidalgo, y persona

Qque viene de personas ilusires y “!;.rﬂld.. y réstame el

. decirte otras algunas cosas gue te conviene mucho saber
y encomendar a la meworta, las cuales rect(bimos de

ros ant dos, y seria hacerlos (njuria no te las

dectir todas*.

“2.~ Lo primero es que seas muy cutdadoeo de
despertar y velar, y no dusrmas toda ia noche, porgue no
se diga-de t( gue eres dormilén y gerescsc y sofolientol i
atra que te levantes de nochey, a la media noche, a orar
v a supirar y c demandar a nueetro sefior, Que esith en

todo . lugar donde estAn las (mbgenss y de ofrecerlas i
w2

inctonso. ..

Por otra parte, la lirica, acungue no estaba des t inada

2Fr. Sernardino de Sahagtn, Hisloria ssuecsl dm lan cosss de Husva ;
Sapafia, p. 339
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expresanente para los nifios, ests impregnada de un sabor (nfant(l.
Veamos por qub. Las composiciones liricas, en su mayor parte,
Jueron concebidas para ser representada o cantadas en las flestas
reltgtosas. De agul gue vayan de ordinario acompafiadas de Ila
misica de las flautas y de los tamborest los Ll cl hushuetl w

Py

teponastlii. £n alg s los p eran ent

por
grupos de cantantes Que dialogan entre si. -fsto parece ser ya un
anticipo de una antigua forma de representacidn 1Y accidn
dramitica=.
“En esas fiestas habia, desde wvarios dias antes,
dansas y cantos, gue se inictaban de ordinario al caer
de la tarde, en una de las plasas de la ciudad, o ante
ol templo de la divinidad cuyo dia se aproximaba. At

2 e s ta 'Y

llegar éste, y a
antertor, daba principio a la lus de las antorchas, el

o8 'y car

cante y la masica de las flautas,

e 2

Stimul taneamente, o poco 7 las

dtversas dansas gropias de cada solemnidad, lamadas -
netotilistii, en las Que aparecion bailando guiense
repredentaban a los dicees, portando sus atavios
caracteristicos. Muchas veces batlando también todo el
pueblo, loe estudiant del calmé ¥y ot telpochcalll,

tas seforas, las doncellas 'y hasta las ~ujores
pﬁbltcu".x
Asl puee, como los poemas esién intimamente unidoe al canto y

al baile, es natural gue sigan una estructura ritmica. Il eetilo

3Le6n Portiita, Las Literatursd brecolosbinas sn Mibxico. »-108
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contribuye a crear este carkcter ritmico. En primer lugar, el

paralelisno o la repeticién de una misma ideal también estan los
esirtbillos o ritornelos, constantemente repetidos al fin des las

estrofas. Si tensmos on cusnia que una de Las cqractcrl.nucm

ssenciales de la Literatura infantil es la musicalidad en l;a

poesia, aungue la tembiica del poema no Les sea comprensible a Llow

niflos, gpodencs estar segurcs de gue la lirica grehispAnica era del

agrado de los pequelios,  especialwmente; porgue ellos también

partic(paban activanente on las festividades reli(giosas cantando y

batlando al ritao de la poesia. .

Adeonds, la literaiura prehilspinica eets tlena de frapancias
del paisajel la naturalesa o9 uno de sus més significativos
slomentost los rios, las aves de plunafes [finos, el monte, el
walle, las flores, las piedras preciosas, constituyen la base de
muchas de sus composicionee. *“Loe poemas indigenas tienen l(a
sspontaneidad del entusiasmo, la frescura de lo sencillic y tierno,
acorde con el medio rdstico y pairiarcal en que vtvlun"-‘ Cadda
mmbio toma por término de comparacién Lo Que conoce. Veamos loe
topicos o gue acude ol poeta mexica. Lo primero son las fJloree,
variadas, perfumodas, dellas. La [flor simbolisa al posta, al
canto y es la flor divina que de la mansién de loe . cantos baja.
Con las flores viensn las aves, de grecioscs plumajew o de  belio
canto, como apoyos de comparac ién. - Como las aves rojas, lae
nariposas grandes y bellas eran un simbolo, 0 una encarnacidn de
los guerreros musrtos. . La piedra preciosa y el oro, Jjuntasents

con las bellas plumas de oves policromas, son para ia. (maginacidén

*s. Lydta Treso, g0 st p. 24
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nahuat!l el mis alto grado de la hermosura. Todos estos simbolos
hacen qu.'la poesia prehispanica esté lliena de frescura natural,
de ternura y sencilles. Sin embargo, hay Que tensr en cuenta que
esta espontanetdad no se refiere a ila sencilles o (ntrascendencio
) de los temas, pues al aisnc Liempo se tratan asuntos muy serios,
profundos y filosdficos, como La musrte. Todos esios temas de la
naturalesa agradan mucho a los niNos. Veamos unos ejemplos gue,
aungue en la traduccidn Mym peordido ol ritmo, podremos observar
su temhtical ‘
"Inuttacidn a anigoe®
*0h vosotros, anigos, los que estiis entre flores de cacao de
7 color de aves asulest

venid a levantar el rico surcot
1Que yo vea a los Que rien ‘
¥ conversan al son de floridos tamboresi
10 acaso a loe principes
Que percuten y agitan el tamboril en florado de coler,
on medto de lLas floresr

In ol sigutents efemplo podence observar el gustio por Llas
Jtores, las aves y las mariposast

*Et ave y ta mariposa™
“©waub es lo gque dice el ave roja del dice?
Es cual un repicar de sonidost anda chupando miel.
1Que se deleitet ya se abre su corasént o
o8 una flor)

© Ya viens, ya utens la mariposas

Fungel Ma. Gartbay K, La lileratura de los asiscas. . 53
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viene, viense wolandol viene abritendc sus alast
sobre las flores anda chupando miel.
1Que se deleitet ya se abre su corasint
es una Il.cr\"" .
En la literatura prehisphnica los textos en su morh; ostaban
determinados por la religidn. La suma preocupacién, el fin oOnico
d; todo 10 que se hacia y trabafaba era para la tribu, para la
rasa, para ol Estado y especialmente para la religién. Por esteo,
todo lo de origen y tendencta no religicsa fue dejodo o un lado y
se perdid en ol tiempo. A esto contribuyd Que, no hablierndo
escritura, la memoria fus el finico medto de¢ conservacion, perc
osta memoria Llsvaba una durisima censural hacian aprender
solamente lo gue era del servicio religioso comunal, 7Y #i alguwe
posmas no permitidos pudieron socdrevivir a esta censura, Lloe
misioneros no creyeron Que ameritoba el conservarios. . Aun  ast

9 on al cantos de recreaciént posmas cortos Que

llegan a la preciostdad y musetran un gran refinamiento. El  tewma
de estos m o8 ol canto fugpas de los conviies y reunionss, el
asunto constante de oue siendo la vida efimera y tentiendo gue
vivir una sola ves en el mundo, hay que aprovechar ol mossnto que
pasa, con darlo a la alegria. Tambidn en estos POSWIS SNCONLITRO®
Ltos rasgos estilisticos propice de otras formas de composicion
Literaric prehispinicat las expresiones paralelas que ljopﬂm la
misma ideac de manera distintal un cierto ritmo de la frasel y el
uso frecuente de las metsforas caracteristicas de los lenguas

indigenas. Estos poemas seguramente se cantaban en reuniones

Sbiden, p. &3
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Jamiliares y con los amigos. Los niflos participaban memorisando y
. despubs cantando estos poemitas. Para el nific la sonoridad es mhe
importante gue ¢l mensaje mismo de los poemas. En el  siguiente
ejenplo se pueds tmaginar ta musicalidad que dedbe tener en nshuatl
por -lo corto de sus versos y Las repeticiones constantesl incluso
on espafiol conserva algo de su ritmo.

“Amarillias flores,

fiores bien olientee,

flores preciosas,

flores de cuervo

e .;tln entretefiensot

1dhy son tus floree,

oh dios?

Sélo hemos venido a tomor prestados

tu fiortdo tambor,

tu sonaja N

tu cantot

1dh, son tus Flores,

oh Biosr+?

El tema de la brevedad de la vida es constanie en esocs poemas

cortost )

“Frondesca como una hierba

tu cuerpo y tu coramtng . oh chicAImecass.’

iporo s una esmeralds tu corasénl

Con flores de aroma y precilo

Tungel Mo Gartbay K., Bossia Méhuatl, p. 42
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delet temonon»,B

Entre estos peqguelos poemas hay algunos SN SBTMETIL S
destinados a los niflos) podriamos decir Que son wuna especle de
cantos de cuna. Se trata de cantos >-uy antigucs dedicados a reyes
niffios. 4 pesar de estar llenocs de ternura mcterna, no les Jaltan
frecusntes clustones a la guerrat esto @9 comprensible st tomamos
on cuenta 9gue la guerra era parte de su vida y lo mejor gue wuna
madre podia desear para el jJfuturo de su’ hijo es Que Juers

guerrero. Veamos cowmo ejenplo este canto dedicado a Ahvuisotis

“No Llores va Aijito mio, gosariks con tus flores y tus sonajas.
Yo doncella mexticana estoy mtonJo al Ankhuact
In al cuna Ascha de escudos Llevaréd a cuestias,
on olla tenderd a mt hijo de la guerra florida.
Resonarsn los cascabeles y yo Llorarés ay Aljo mio de la guerra
Fiortda=.¥ '
Qtro ejemplo de alegria y musicalidad 1a tenewve en el
sigutiente posmat
“El colidrt florido™
“Na llegado hasta ack
a las ranas del Arbol Florsciente
yo ol Colidri floridot

delelto mi naris y me siento gososol - -

Bhidens p. 29
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sabrosos y dulces son mis labios™. 1o
‘Por otra parte, ademis de la possia, los antiguos mexicanos

‘producian una especie de acertijos, de los cuales algunos poces

Jusron dos por Sahagy v unos ejemplost

“ubk cosa y cosa que va por un valle y 1Lleva las tripas
arrastrando?. Esta e» la agguja cuando casen con ella, que lisva
ol Atlo arrastrando.

LOuhk coma ¥y cosa una Jjicara asul, sembrada de maices tostados,
Que se Llaman momochtli? Este es el clelo, que esié sembrado de
estrellas.

b cosa'y cosa Que se toma en una montalla negra y se mata en
unc sstera blanca? Ee ol plojo, gue se toma en la cabesa y se mata
on ta Wa.

LAud cosa ¥y cosa gue va por un valle, ¥ va dando palmadas con

las manos, come la mujer gue hace pan? £s la mariposa,; Que vo
volando»., 11

Lla Conguista de América tuvo como Justificacién principal del
dominio de las nusvas tierras y del soastimiento de sus gpobladores
a.la corona de Castilla), la necescidad de convertir a loe infieles
a la fe verdadera. 4Asi, la cristianisacion e M-m(uéth del
tndigena estuvo Ligada a la expansién imperial europeas. Por esta
rastn, desde un principio de la colonisac(én se destocaron dos
asfuersos simulténeost la evangelisocion y la dominacion politica.

Con ol  fin de lograr la conquista eepiritual, los primerce

19 npet Ma Gariboy K.,k LitSCALCA de AGE AXLECAS, P. 94
Ypr, Bernardine de Sahagtn, O giks p- 814
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misioneros llegaron amparados con grandes privilegtos. Podian
aplicar todos los wmétodos y recursos qgue les aconsejara su

oxpertencia para lograr tir mast te a los indigenas a la

religién catslica. Pero el primer problema que enfrentaron fue el
establecer la comunicacion con el grupo humano gqQue se (ntentaba
convertir, pues habla gue lograr un tenguafe comin a todos y que
pudiera expresar claramente los conceptos de Lla religién, La
qxprtoncta v ol tiempo (transcurrido. en contacto con los
{ndigenas, permitieron a los Frailes .la aplicacién de
procedimionios muy variados para svangelisar a los (ndigenas. Uno
de ellos fue el uso de pinturas. “Como los i(ndigenas usaban de
rspinturas para transmitir sus Aistorias, los misioneros, aun antes
ﬁo conocer Llas lenguas, comensaron a peedicar valiéndoss de
cuadros. Todavia pod ver tg on las iglesias o los

m".‘z Eran empecies de pinturas “en serie* hachas por

indigenas a (mitacién de delos eur s JU o <(taltanos
Que mostraban escenas de la Biblia.

;h ostos primeros tiempos, no ]u- posible enseflar la - religtén
eristiana conclensudanente. Nientras loe atsionsros no hablaron
con soltura la lengua de los nativos se vallieron de. intérpretes,
loe cualee cost stempre eran nifios indigenas. Desde sus primerocs
yccmluc'tu con los americances, procuraron los frailes que loe hijos

de principales se jusran a vivir con ellos a. los convenios  para

2

los reltgil Estos nifios contodan con el peso de .la
autoridad de sus padres por lo que se convirtieroan en un medio

eficas para trasmitir la doctrtna y al mismo (tlempo en una

121 dem, 5. 334




terrible arma ofensive contra ta religién v tradiciones
prehisphnicas. Estos niflos eran tan fieles y estudioscs, gue
. yollos e cncaraaronv de instruir a sus padres vy de reprobar los
errores, ritos e tdolatrias de sus familiares. De este modo, los
nitos se convirtieron en los mejores trasmisores de la nueva
cultura, puss resultaron ser inteligentes y muy hidiles en el
estudio.

Los misionercs solian abrir una escwla para nifloe en cada uno
de sus conventos. Fray Pedro de Gante fundd la primera escuela
Junto a la Captlla de *“San Jo.t de los Naturales™. Para 1559, yao
habla unas dosctentas escuelas de esta clase. Alls, los nifos
qpa-on_d.lan a leor, escribir, cantar y algunas cuesstiones de
religién. “Por esta rasétn, de cada cabecera o pusblo grincipal se
trajeron dos o ires hijos de los seficres principales y de esia
manera se fjuntaron al ple de cien nifios o mosuslos para el  tiemgo
Que les fus seNatado». 13 Aungus en estas eecueias la enseflansa
prt-ardf.al oyc la retigién cristiana, los niNos también se
ldtnu.nqu(-ron on oiras saterias.

En ta época de la Colonia, la literatura desiinada a los niflos
;on realidad toda~ @ueda circunscrita caost exclusivamente - al
‘aspecto religioso. Esto on sy ligico, ya qus *“no cabla  otra
produccién nt por parte de quien daba y de guien recibia la nuswva

culturat religidn ventan a (aplantar los misionercs y religloso

135008 M Gallegos Rocasull, B nensamisnic maxicanc en loa siglos
I x IVIX, 5. $3
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‘ habia sido el espiritu de los ucnctde"‘-"' Por esta rasén, ia
literatura, on un principio, s conmserva i(gual jformalmentes el

contentdo 'y alpunas formas de expresién son

s poro el
- sistema gensral, la estilisticay la métrica persistien tﬂni (cas.

Ya no #¢ aclama y venera a Muitstlopochili o a Tléloc, #ino a
Cristo © a la Virgen Marial ya no se haobla de la alegriac de la
guerra sagrada, sino de lLa dulce pas del nacimiento en Pelén. Las
esirofas est&n cortadas en la misma forma y las (migenes de flores
y aues stguen las mismas, “Los mismos métodcs, los mismos’
procedimientos, Lla misma lengua sonora y dictil,
‘infantil y robusta, son el wvehiculo, ya ne de loe
mtstorios y hérridos anhelos de la conjuncién en la
muerte flortda con ol sol, onpersonado o
Nutltstlopochtlt, s#sino ds ‘IM vida nusva Que hace
verdadero, aun en lo literaric, ol principio fecundo de
la "nusva creatura®*. 13
Ass gue, aguellas viejas formae gue de por s{ agrodoban a los
nifios por su musical (dad, se voluvieron alks aptas por ‘su  contenido
‘y por ew finalidadt los misioneros Aicteron que los nifice
aprendieran estos poemas para Que los cantaran en sus Aogares. De
este modo asimilaron y trasmitteron la doctrina entre sus
-faniiiares y se conviertieron en loe mejores conqutllmbmv de
almas. i

1%4nget Ha Gartbay K., Histeria de ia Literaturs Mibuatd, ¢.II,
Pa14 ’
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Un pusdleo gque cantaba siempre, gue cantaba a sus dioses y a
sus héroes no podia dejar de cantar despubs de la conguista. En

esto, los franciscanos descubrteron un método de evangelisaciént

cambiando el sentideo, - by ot '3 colective y las
colebracionss de las multitudes. Transformaron los temas
prohisphnicos por asuntos cristiancet los gue habian cantado el
nacimiento perpetuc del sol, podian cantar el nacimiento de Cristo
.on la noche de Navidad. De esta manera los nifios -y también loe
aayores— aprondtm la nueva doctrina, como sus abuslos habian
aprendido la Aistoria de su pusblo} la aprendian con el canto y
con el canto la perpetuaban (trasmitiéndola. Asi, encontramoe
algunos cantos o villancicos en lengua (ndigena, con metéforas y
modos de expresién gue recverdan los cantares prehispinicos.

La primera produccidn podtica de que 80 tiene notlcia eoe wun
villancico gue aparece en el auto Addp ¥ Eva, onrflo on nthuatl y
representado en 1538, en los festejos con gue loe tlaxcaltecas
cesledraron ol dia de la Ercarnocién, segtn cuenta Motoliniat

“Para Qué comid
la petmera casada,
para gué comid

lo fruta vedada.
La primer cesada,
ella y su martdo
a Dios han tratdo
on pobre posada,
por haber comido



ta fruta vedada©. 14
Existe gran cantidad de cantos y villancicos en lengua
tndlg-mi con methforas y modos de expresién gue recuerdan los
cantares prehispAnicos. El corte y el estilo de estos cantos es
ol de la lengua clésica hadlada por los astecas en Tenochtitlan,
pero las ildeas son ya expresién mestisa de esa nuesva versién del
cristianismo Que comensaba a aflorar en México. La celebracién de
la Navidad en México se rewmonta a Llos grimercs dias de la
evangelisacién franciscana, puss “irataron de sustituir las
" flestas y ceremonias de la cultura ndhuatl por otlras del wmurdio
cristiano y muy en parttcular por las referentes al nacimiento de
Crl.to".l"
“En la casa de plusas de gquetsal,
on la orilla del camino,
alll esths ta, '
t0, la doncella Santa Maria.
Alll tu diste a lus
al AtJjito de Dios.
14dérnate con tos mis variados collares)
HNay gue hacer invocacién.. L1
Postertorments, en ol siglo X1, se abandondron, por fin, las
formae prehispinicas y la literatura adguirié nusva personalidad

cultivada ahora por los mestisos. Estuvieron muy de moda lq.

carios Gonssles Pefia, HimLaris e La Lilstaluca mexisanss P-
$7)Miguel Lecdn Portilla, “Cantos de Navidad en lengua Nehuatl® pa
167
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torneos literarios. De estoe torneos salieron premiados algunos
| poenas que tenlan escaso valor literarito. El (ngenio se desvio

I

para fabricar romp ¥ Jueg de palabras. Espectalmente,

‘gustaban los Jueg de blow, adiuvt rimadas, par ias

-ol smplec de palabras idénticas sn ortografia, excepto por una
vocal~ y otros artificios similares. Estos poemas, aungue faltos
da calidad Literaria agradsban sucho a lo# niflos por su sentido de
Jusgo. )

Los tndigenas gustaban tasbien de Llas representacionss
dramdticas, para Llas gue tenian especial habilidad. Las
representaciones se llevaban a cabo en sus templos Que adornaban
con flores v plumae. Loe actoree se disfrasacban de péjaroe, de
tigres, de guerreros o de cualquier aniaal. Los dialogos eran

- oimples y obundanba ta mimica y los movimientos rttntccc'
acompa¥ados con misica y dansa. £stas representacionse gustadan
mucho a los indigenns por Lo gue se celebraban continuaments como
culto a sus dioses. Inmediatanente los misioneros se dieron
cuenta de este hecho y adivinaron la fuersa gue tendria para la
ovangelisacién aguel sistema de comunicacién. Para los . (ndigenas,
sus rituales eran una especie de repeticitn de los hechos mismos y
por lo tanto eran verdaderos j reales. Asi gue, los Jfrailes se
- parcataron de que este era el mejor métode parae mowirarles *“la
~verdad anica™.

Los etementos énicos se varon del do preh(sphnico,
poro adaptadios por los misioneros poras la insiruccién ds sus
doctrinas. Las fieetas florales, los cantcse y las dansas o
pantomimas cobt jaron loe temas biblicos. Lo  frailes dirigian,
proyectaban, ordenaban y escribian 1a® obras en néAuatl »

[ ]




castel lano, ayudados por Llos indigenas, especialmente por los
niflos que vivian en las escuelas de los conventos. Ellos eran los

ancargados de di -l to del “teatro¥. Fston nifios

pec toadores. Dichas

eran actores, cantores, d tes y
repressntaciones se hacion por lo general al aire Llibre, en los
atrios de las lglesias, unidos & proceaionss y oiros actcs de
culto externo. Esite teatro se convierte en una tradicién y para
ol aiglo X¥!1 los corrales de comdias de la cludad de México,
sstaban atestados diariamente, en tanto que las comedias i(mpresas
deleltaban a los lectores.
) Las repsresentactonss d¢ la 8(blia, lae Postorelas, los Posadas
v la propla Navidad cobraron gran gopularidad entre el pwblo y
sspecialmente entre los nifics, por su mensaje Lienc de parabienss
¥ pas. Llas Pastorelas ocupaban el primer lugar porgue en elilase
los niflos podian cantar villancicos © recitar alguncs romancess
podian jugar a ser pastores o a realiscr (n{(nuu'tm como
tnocenstes diadblililioe) deaputs podian segulr la peregrinacidn de
Maria y José ~pegqueliitos también~ hocia el Porial de Belén gara
esperar @l nacimiento del N(fo Dios.
In estos tiempos también se i(nicia la costuabre muy mexicana
‘dé las posadas. £n ellasd, les nillcs, odembs de resar, jusgan, al
- quebrar la piflata, ¥ se divierten en grands al - arrullar al Nifo
bioe recién nacido. FEs costumwbre Que se entonen entonces poemes
sobre el tema, de tradicidn oral, especialmente al pedir posads.
Por ejemplot
A ~Mmitde pesebre
alumbra la luna,
un n(ﬁo on ta cunay
[ ]



suspira de amor.

Como alda de mayo,

ol niffco es hermoso,

con verle es dichose,

ol podbre viador.

Al son de la gatta,

le dan los pastores,

costillcs de flores,

panales de miel.

Y al ver gue a su hijo,

le dan a porfia,

sonrie Maria,

bendiceles #l... %17
Otro aspecto de las culturas prehispinicas que se retomd en ia

Colonta fueron los textos didAciicos. Estos textos centenian

moral, (deas religiosas, noraas sociales, maneras d- comportarse,

todo entraba en las constantes pliticas de los viejos a los nifios

y a los Jéuenes. Cuando los misloneros conocieron ostas

disertaciones, las recogieron ¥y las aprovecharon para plasmar en

eollas sus propios sermones. Otra ves varon el to

formal de los textos pero cambiaron el contenido prehispaAnico por

la doctrina cristiana,

Paralelamente a¢ la  predicacion, cuidan los mistonerce de
componer e imprimir doctirinas en lenguas (ndigenas. Eran eetas
doctrinas peguelios compendios de la religtén crisiiana dest(nadas
a los niNos (ndigenas gue ya hablan aprendide a leer, para oW

195, Lydta Treso, 2o sit, p- 36



estudiaran la doctrina.  Posteriormente, cuando hubiesen asimilado
los elementos esenclales de la religitn, estos mismos nifios podian
catoguizar a otros. Aguellos pequefios Libros les servirian como
gula en materia de fe v madio facil de Aacerse entendsr por los
indigenas en los conceptos abetractos del cristianismo.

México tuvo la suerte de ser la sede de la primera (mprenta de
Ambrica. Parece gue la primera impresisn en 1539 fue deun Lidro
en lengua nfhuatlt la “Breve y mis compendiosa doctirina en lengua

mexicana y castellana gque contiene las nis tas de

nuestra sancta fe cathtlica para aprovechaatiento ds ontos
naturales y salvacidn de sus &nimas, (mpresa por mandato del sefior
don fray Juan de 2Zumbrraga, primer obispo de esta gran cludad de
Tenochtitlan Hbxico...affo de mil quintentos y treinta y nusve
afioa*. Este Lidbro es sbdlo el (nicio de una serie interminable (al
aencs por dom siglos) de doctrinarics. Se escribieron catecismos
mauy variados, de diversas dimensionss, de diversos caracteres, de

dtversas lenguas -espafiol, M ty, maya, s OtC.—s ' poro

todos aptos para el fin que se proponian los autores! “Su
. erincipal culdado era en que los niflos saliesen ensefiados, asi en
la doctrina cristiana, como en leer, escridir y cmlur"-zo Como
ojemplo anoto los siguientes tituloss QDociring xembiana  breve
traduzica sn lengua mmcicana Ror el £ frai Alonso de Nolina
(1346, Cartilla ¥ dostrina chistiana. Breve y compendicea DAra
-snssfiar a low nifice, ¥ clertas erequntas tocantes a ia dicha
dostrina eoc  maneca de diflegom...Traducida, comeussia ¥

mlnool Ha. Gartbay k.s Himtoria de 1s literatura Néhuyatl, t. 17,
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- comanizada en la lengua chuchuns...por fray Sartolomé Reldén
. 41580), confesionaric en lengua castellans y timuausna de fray
Francisme Pareoia (1613), Sermensric sn  lspaua Eexicana de {rav
Hartin de Ledn (16143, Doclrina SCASLANA sn Llencva mava de Lray
duan Corene) ¢€1620), Sermcoario Reminisal Y Santecal o lengua
mesicana de Lcay Juan de Milandom (1624), Mimcelsnse sspiritual en
idions zapeisce de {ray Cristdhal de AqUero (1666), Sermones sn
lengua matlacinga de {ray Disgo de Basalengue (16..3. Todas eetas
obras didicticas se caracterisan por su pgrecisién, brevedad,
axactitud y elegancia, puss su principal finalidad es lograr wuna
catequisactiédn directa.
*En una época on la que Dios era ol pensamiento domtinante de
_los hombre, las obras de naturalesa religiosa, ya fusran de las
prensas locales o (mportadas de Espafia, abundaban sobre todos los
otros géneros y constitulan el principal acoplto de.  las lidrerias
. tocatea=.?® Sin embargo, se publicaron busnas cantidades de litros
puramente seculares, de ficcitn, mﬂlu; teatro, historia, etc.
Aung todos ¢ Libros estuvteron destinados para loe adul toe,
hubo algunos géneros gue también agradaban a Los nifios. Exiotisd

_un gran entusiasmo -entre los niffios y adultos- por Los romances de

caballeria, las novelas pastortles y las narraciones picarescas.
Aparte de la literatura religiosa escrita por los misoneros
para evangelisar a los nifios, no exiten obras die recrec para la
distraccién de los pequefics. [n la Colonia, la mayor preccupacién
se concentra en la wnificactén del pusblo mexicanc a trovés de la

religién cristiana y por supuesto se dejan un tante de lado Llos

21} 00nard Irutng 4., la dooca barcoca sn el México colonial, p- 124
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interesss (nfantiles. Por esta rasén, se perdieron en el oluido
una gran cantidad de Lleyendas, fhbulas y refranes dedicados

- especificamente a los nilcs.

La literatura en ol Méxtico tndependiente eeria imposible de
explicar sin volver los ojos al escenaric politico. Ideas. formas
y personal(dadest todo parece ligarse con la politica. En esta
época, la politica demarca no sélo las actividades de Llos
escritores, sinc a las obras también. La lucha politica wse
desarrollé preferentenente on la tribuna v en la prensa, y ella
éon-ré también una nueva actividad en las letrast el cultivo de la
historia. ‘

Fusra de la historia y de la literatura politica, Que hallé su
campo on ol pertodismo y on el folleto, ol estado de Llos denis
gérneroe literarios era bastante precaric o rais de la conswsacisn
de la Independencia. Por supweico que la Literatura nfantil
también tendriac Que esperar para gque los escritores le prestaran
atencién, '

Sin embargo, ya para la mitad del s(glo se intcia el (nterde
de los autores por las cuestiones de los nifos, puses se recide el
influfo de los primercs estudios Qque sobre el “nific* se hacen en
Europa. dAsi pues, aparecen las primeras publicac(ones d.d(cﬁdn- a
tos nifios, aungue todauvia con severas dificultades para eonpr.ndbr
‘ol mundo y los gustos infantiles. En elias Ahadbla un (nterde
-permanente por inculcar en los (nfantes el amor a la patria, el
respeto a sus semejantes y la entrega al estudio y al trabajol
para ello ofrecian contenidos (nstructivos, como un complemento de
la  enseflansa escolar. Dichas publicacionss estuvieron cast
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sitompre bajo la d;ro:ctén de educadores y los escritores wmis
relevantes participaron en su elaboracidn.

La mis antigua publicacién periddica de este género conocida
on México es ol Riaric de los Diffox (1839-1840). Wenceslao Sanches
vdo ta Barguera fue su director y Vicente Garcia Torro_- su
impresor. A partir de 1870 proliferaracon estas edicione®, gue se
imprimieron tanto en la capital como en el interior de la
Repabl(ca. Agrupacionss educativas como la Sociead Lnnca-lﬁtm
o la Soctedad de Ensefiansa Popular patrocinaron varios tituloss
algunos de ellos los distribulan gratuitamentie entre los escolares
de escasos recursos. £n algunas de las publicaciones se lnclu.tm
escritos de diversa indole enviados por los pequefics Lectores.
Algunoce e fenplos son los -twt-nto.lu
Rlaric de loa nifies (1839-1840)
l‘ﬁt tor y directort Wenceslao Sinches de la Barquera
Periodicidadt semanal

*Li{teratura, entretenimiento @ (netruccion® para itos nifos. El
Riariq e# parcialmente tradicisn del editadoc en Paris, y en parte
ostd dedicado a cusstionss gue alafien exclusivaments a Mxica. La
obra, en tres tomos, se distridbuyd en cuadernce de tres pliegos
cada wno, con tlustraciones alusivas a los temas espussios.

L& EnseBanza (1870-1876)
rd(to:; propietariot N. Ch.
Po;todtctdﬂdl Quincenal

“Revistc americana de (nstruccién y recreco dedicadia a la

22108 ®jemplos son tomados de Irma lombardo G. y Ma. Tereea

Camarillo C., LA Grensa Anfantil de Mfxico -
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Juventud™. En cada namero presentabo lecciones iAct tes o
(nstructivas sobre las disciplinas escolares. Agregaba obrs
amenas y divertidas, secciones de viaje, anécdotas, miximas,
pmmtonio- v dj.drn. ‘

LA Educacidn (1871-1873)

R blet José R Horeno

Periodic tdadt gquincenal .
“Periodico do la Socieadad de Enssfiansa Popular™, se editaba

on Letn, Gto. ) Su propbu“.o era hacer liegar la tnstruccion y" la

cultura a los hijos de los obreros. Se repartia gn.icuu:unnto

ontre los alMl de las escuelas é-rtomicncn a la apgruwpacién

antes menc ionada. La publicacidn ofrecia temas escolares y

articulos sobre artesanice y ofictlos. Colaboraron en ellat

Anatolio Galuin, Francisco, José y Mariano Leal.

B Correc de lom niliom (1872-18683)

Editor y redactor respo blet Miguel & ch

“Semanar to dod‘tcado a la niflem mexicana®. Se propone divertir
@ tnstruir. Publica una *"Galeriac de wsabios® con blografias de
porsonajes como Franklin, Shakespeare, S&crates o Julres. Incluye
también posmas, articules sobre higisne y wurbanidad, textos en
inglés o en francés para ser traducidos por sus suscriptores,
adivinansas, charadas y fabulas. Durante una corta quémdu to
taprimieoron los nifios tipégrafos del Colegio de Tecpan. mtﬁu
v publ.t:nba. colaboracionss de alumnos de las escuslas pabi tcas o
privadas. Esta publicacién para nifics fue la gue alcansé mAs larga
vida m' ol siglo pasado.
Mhliocteca de los nifion (1874-16876)
Editorest Alfredo Bablot y Romin Araujo
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Periodicidadt quincenal

“Revista para la enseflansa y recrec de la nifies". Tiene gor
objeto convertirse on una peguefia enciclopedia. Ofrece bresves
yscrttol sobre botanica, historia, mineralogla, h(gi-no! otc.
El eduycador préctice ilustradc (1888)
L‘duor propletario y directori S. Enriguss de Rivera
Portodtctdadl Quincenal

“Poriddico consagrado a los niMos, a Las madres de famtlia y a
tos profesores de instruccidn pGblica*. 4 los nifios les ofrece
Juegos y po;llﬂl- 4 las madres les proporciona indicaciones para
la educacién de sus hijos, consejos Gtiles para el hogar. En
cuanto a los pra!ucm._ ioe pone al dia eocbre las nuevas
doctrinas pedagbgicas, sus mitodos y su aplicacion. Entre wsus
colaboradores sstaban Juan de Dios Pesa y Manuel Gutiéres Nijera.
KL Escalar mexicano (1898-1889)
E’dtto.l; ¥ redactor propietariot Alberto Correa
Periodicidadt semanal

"Port“tco de instruccién, moral y recreoc, dedicado a la nifes

¥ a los profesores de ensefiansa primaria™. En su prospecto aclara

Que no pretends eonmc(rn on ltbro de texto, sino Que  su
objouvo oo despertar en los nifice el placer de la lectura con
esscritos gue despierien su tmaginacién. JIncluye una n(nqltm de
noticlas, para gue los niios se enieren de 10 Que ocurre a su
alrededor y satisfagan su curiosidad natural. De l.oa periodicos
dedtcados a los (nfantse, este es el Gnico Que carece de
tlustraciones. Sus eolaborm eran, “onu‘o otrost Guillerme
Vh-(olo. Manuel Flores, Ignacio N. Altamirano y Justo Sterra. 7

EL nifio maxicanc (1893-1094) '




Editort Ramtn Rabasa
Dtroclo{-l' Victoriano Pimentel

“Semanaric de instruccién recreativa para niffos y nilas*.
Tenia las acostumbradas secciones de ciencia fisica y naturales,
gramhtica, geografia e historia y de entretenimientos, con fuga de
consonantes y de vocales; charadas, anécdotas, pensamientos,
poemar y cuentos Infantiles. Entre sus colaboradores destacaron
Juan de Diocs Pesa y Guillermo Prieto.

En la #época contemporinea subsiste el (nterés por elaborar

) publicaciones pertédicas proptas para nifios. Desde 1916,
los diartos capitalinos intctlan la produccién de Llos suplemsntos
dominicales para los pequefios, o blen destinan phginas abocadas a
motivar la participaciédn (nfantil. Rl Hm. de Gonsalo de la
Parrat Bl Demdcrata, de Rafael Mariiness 1 iniversal, de Félix
Palavicine, y afics despubs, Novedades, de Ignacto f‘.llcn-orlu. han
#tdo alguwnos de los periddicos dlaries capitalinos que se
interesaron en producis contenidos adecuados para Los niffos,

Aproximadamente hacia el afic de 1923, reaparecen tas
publicacionss periddicas -de carhcter I(ndepsndiente u oficilal~-

: dedicadas exclustvamente a los niflos. Algunas se desnominan

) ﬁ‘r(“lc’o‘, otras revistas, pero todas ellas tiene propieitoe
]om“ﬁo- v de esparcimiento.

En ol matertal actual y el publicade en el siglo XIX se
advierte una continuidad temhttca. Son contenidos presentes las
adivinansas, las biografiae de los hombres (lustres o de tloes
Mrooi nacionales, los cuentos, los chistes, las Jabulas y loe
pasat (empos. ‘

Las diferenctias se dan bastcamente en el aspecto técnicot
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oqQuipos de especialistas se sunan a los ststemas de  (mpresién
modernos caracterisados por el color, la fotografia y tos I‘lraj.-
grandes. Hay una diferencia susiancial en cuanto a su forma, pues
‘ las actuales tiene un tamafio mayor y en ellas predomina la imagen
sobre el texto.
Ejomplos de publicaciones i(nfantiles en nuestro siglo song
Pinochp (1923
Directoral Juana Manrigue de lara
"Semanaric (lustrado para nifios". Se publica con el propaatlo
de (nstruir, eduwcar y divertir, para cooperar al progreso y
engrandecimiento de la patria.
Pulaarcito (1923-19283 1951)
Editort Secretaria de Educactén PGblica
Directors Juan F. Olaguibel
Pertodictdadt mensual
“Pertodico infantiil®., En lo referente a las ﬂl"t.’ ‘plhsticas,
tonia por obfeto ser un argano de expresion de los nifioe y servir )
de uvehiculo para el iniercambio de i(deas entre los profesoree
téenicos, los profesores de grupo y los alumnos de las escuslas
primarias. ) ‘
Alading ¢1933-1935)
Edttortal Hercurto

Director-gerentet Francisco Porja Bolado
Portodicidad: mensual
' “La revista de los nifios*. Tenia por fines ml(iﬂr;
instruir, educar y divertir a los nifice.
Chapulin ¢1942-1943)
Edttort Secretaria de Educaciédn Poblica
”



Periodicidade {rregular
“La revista del nific mexicano®. Fue editada en apeyo a la
coleccidn de cuentos infanti(les Bibliotecy de Chapulin. Buscaba
ojrecer lemas amnenos e (nstructivos, adecuados a ta mentalidad
Infant(l y dest(nados a elevar la moral y los sentimietos ds los
poguefios lectores. Contilene cuentios clisicos y otros de aulores
nacionales, breves historietas con blografias de hombres ilustres
© descripciones de ciudades de la Repablica Mexicana.
Cuatitos (19575 1959-1950)
_ Director: Harcial Martines
“Revista infantil mensual*. Se interesac por la (netruccion 'y
ol ssparcimiento de los niflos. Fue resultado del esfusrso de un
grupo de profesores de las escuelas primarias. £En cada uno ds sus
ntmeros publica obssrvacrionss acerca de la importancia de  la
lectura y de la esusla.
Bl Aniuo de los nilien (1945-1947)
Directora generalt Consuelo Pacheco Pantoja
Periodicidadt guincenal
: *“Poriddico infanii(l®. Se interesa por ser un colaborador en
tas arduas tareas del maestre, con trabajos complementarice del
programa escolar.
Ml periodigyito (1974-1983)
Editortalt Novedades
Coordinador generalt Héctor Davalos N.
Portpgucldadl semanal
‘ “Para el hombre del Juturo®. Surge con el propdsito de
convertirse on ol mis (mportante medioc de comunicacién entre el
lector foven y el mundo que lo rodea.  Desde au. primer nGmero
]



tncluye la seccion de correspondencia “Comunica comunicando™, en
la gus exhorta a los niNos a colaborar en el  peritdico, vya sea
sugiriendo tenas o con sus propios sscritios.
Colibrf (1979-19825 1904)
Editort Secretaria de Fducactdn PGblica

Colibri Enciclopedia publicada por Mariana Yampoleky, fue una
coleccién de 128 fasciculos semanales, encuadernables, que tenian
el propésito de estimular en los niffos y en los jovenes el gusto
por la lectura. Comprendieron cuatro Areas temiticas' cienclas
soctales, ctencia y técnica, recreacién y literatura. '
Chimpa (1980— )
Directors Guillermoo Fernikndes de la Garsa
Peoriodicidad! mensual

“la Jorma mhs divertida de aprender™. Se trata de un espacio
on donde ol nifflo puede aocercarse a la ciencia de wna manera
agradable. Ofrece sencillos articulos sobre fisica o guimical
 informac {ones sobre el sistema solart (nserta experimentos Jaciles
de desarrollar en casa para estimular la participacién activa. de
los nillos. A los escriloe tradicicnalee agrega temas de ciencia
ficcidn. Na consegutido reunir en torno de sus objeti(vos oiras
formas de comunicacién, como progrma- de television y. los
tullnq-n semanales sn ol Pargue Nocional del ODeslerto de  loe
Leonss.
Bl Beince (1982- )
Editort Insiituto Nacional del Consumidor
Coordinaciont Marie Puga
Portodicidadt mensual

Suplemento i(nfantil de la BRevista del SCepsusidor, arganc
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. oficial do difusicdn del Institute Nacicenal del Consunidor.  Ofrece
al nifio alternativas de consumo y mejores habitos gue redundarén
on beneficio de la calidad de su vida. Lo educa para ser un
consumidor inteligente.

Tisapo de niffom (1984- )

Editors Secretaria de Educacién Pablica
Pertodicidadt semanal

Este pertddico forma parte del Programa de Estimulos y
Actividades Culturales para Nifios de la  Secretaria de Educactén
Pablica, cuye fin ‘o8 ofrecer alternativar de (netruccion y

esparcimiento para los nifics. De allf Que su objetivo sea dar a
conocer las acttvidades culturales y recreativas gue organisa {a
misma Secrelaria y olros organismos pGblicos, para los nifios.
Ofrece notictas de actualidadl pasatiempost informaciones wvartas
de i(nterés para los nifivs y la cartelera con todas las actividades
de la semana, ya se trate de funcionse de cine, progm deraddio
o de lelevisidn, eventos musicales, exposiciones, titeres y dembs.
Cada namero consta de 4 paginas y en forma gratuitac se anexa en

tos distintos periddicos diarios de la capital.

Poco a poco todos los géneros infantiles se van desarrol lando.
José Rosas Moreno (1838-1083) es uno de los primeros eecritoree
que dedtcan su labor creativa a la Lti{teratura infantil,
principalmente en el género de la fabula, el cuento y el tealre
para niflos.

José Rosas fue un pensador, un escritor elegante, wn educador,
un activo politico, fiel a los principios liberales y honrado en
su vida pablica. Un dia, este céledre ‘escritor tnstala wna



Libreria v lo primero gue hace es publicar un semanario titulado
La Bdad Feliz- 4 continuacién edita otro diario de. *“a centavo™
Lo Chigulbinex. Escribis varias obras escénicas destinadas a los
niftios tales come la comedia en una acto Amer Filial, Una isscidn
e Gecgrafia ¥ E. aflo nusve, alegoria dramitica en verso,
estrenada con gran éxito en el Teatro Nactonall también o-crtbib
las comedias tnfantiles La muler de César v Alrededor de ia Cuba-

Su obra para nifios es ampliat Recreacionss infantiles, Un
oueve amlgo de los nifios. Libro de ia infancia. Escwrsiones al
Clelo, Clencia de la dicha, Libro de ore de los nifios, Nanual de
urbanidad, Un viaierc de disx alice. Cemesndic de eciologia v
evecionarie sedtice de les pificas al morir dejé inéditas EL barse
de Acglhuacidn, el poema “Recuerdos de la (nfancia*, En A LEARLEZA
dal srepvdaculo, Ll zsnizontle. LA vida del cemeo ¥ G0 =l valle de
mk infancias algo de sus recuerdos de nifo.

Lo mAs conocido de su obra son sus fhbulas Que publtcé en el
Nusve libro Segunda. £n  la creacién de estas fibulas, Rosas
Horeno tomd como masstro a los escritores clésicost Esopo, Fedro,
Samantego, otcey pero también tmprinld a sus Jabulas

pecul tarid: hisp 1 ddembs de los animales tipicos

(ledn, sorro, burro, lobo, etc.) con sus representacionss clasicas
{(realesa, astucia, necedad y viclencia respectivamente) wutilisd
como personajfes a los seres y comas peculiares de Ambrica,
asignandoles una funcién caracteristica. El escritor consiguid un
ambiente  Que expresaba una visién auténtica de la reslidad
mexicanat mencién de lugares geogrificos, rasgos costumbristas,
antmales netamente americancs y ulenstliocs, frulas y werduras d»
producc tén mexicana. A continuacidn se gresenta un ejemplot’
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*El jarre y el vaso de oro*
“Un plebeyo infelis, esto es, un Jarro
hecho de tosco barro,
hallabase una ves, j0h desventural
guardado en un rincén paja y basura.
Y al contemplarle un dia,
con desprecio y horror, segGn costumbre,
por quitarle las manchas gue tenia,
su (ngrato dusfio Lo arrojfé a Lla lumbre}
al punto el pobdbre Jjarro enrojecido
con honda pena comensd a quejarsel
mas nunca fue venc ido,
pues resistid ol Ltormento sin guebrarsel
vy on ol bérbaro afan de su tortura,
en su dolor tremendo,
- lo que de fango t(mpuro tba perdiendo

dba en 1713 ia y hermosura.

n to despude, la tgnoro,

-on la hoguera caytse un vaso de oro,

¥ al contacto del sfusgo devorante,

=e derritié su altesa on sl instante.

El Jarsro noe ofrece

‘ejemplo de un valor noble y hermoso, '
pues también a los hombres acontece

que abate al poderoso -

Lla adversidad que al misero vnq:-amioeo".z3
23 josé Rosas Horeno, Efbulam, p. 43
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Otro ejemplol
"El»agutlnv vy la serpiente™
A una lgutla‘podoro-a,
volar hacia -_l monte vid
clerta serpilente enuidiosal
v arxf_ulrlndo-o afanosa
tamdbidén al monte sublé. |
Veces mil la suerte ciega,
caprichosa se doblega
ante los hombres mis viles,
v a donde el &gutla lisva,
tlegan u-btln los reptiles®™, 24 .

Fn su tiempo, estas fabulas fueron muy populares. Ignacio M.
Altamirano dice de ellast “Las bellas fAbulas de Rosas s repiien
hoy en todan las escuslas de México y jorman, por expresarnos asi,
ol primer decélogo de moral gue aprenden los ntm".a

Otra de sus obras preferidas por la nifies fue el cuento {n
AMbro QACA ala biios. £s un lidbro lieno de enseflansas moralesf su
estilo e» sencillo y dulcel su lenguaje @s claro y elegante.

La obra de José Rosas, dedicada o los adulios, susc(té la
adniracién de la critica de su tiempo,; pero sus fibulas, asl como
sue dembs libros escri(toe para los nillos, fuwron y son los mis
reconocidos vy loa maks populares.

Otro génere que  cobra _mayor taportancia eos la leyenbda,
baséndose en histortas gue corren entre ol pusblo desde la época

**Intden, p- 40
Bgnacie M. Altamirano, La Aiteraturs pasisoal. p- 59
103




colontal, Algunas de estas narracionss son poco iInfantiles,
pussto Que sus temas son de terror. A pesar de esto, muchos de
los nitos mexicanos las hemos leido en nuestra infancia o las
hemos escuchadeo en boca de nuestiros abuelos, pues una costumbre
comiin en los pueblos mexicancs han sido las veladas en gue los
niffos escuchaban historias y leyendas, Que alguna personc mayor
solia contar. Entre éstas cdestacan las de Dun Juan Napuel Vv LA
slata de Cordoba. Por este msdic Aan circulado también muchos
cuentos de origen popular que se han perdidoc por falta de wun
compilador que los recoja. La <Indecistédn ha dejado perder
tradictones, cuentecs, fibulas y refranes en toda la Repablica
Hexicana. México es dusfio de una rica mitologia gque bien podria
servir como base para crear uwne verdadera literatura (nfantil
mexicana.

Durante ol Romanticismo on México, alguncs escritores on sus
oxtromos romAnticos, pretendlan i(ngenuamente divertir a loe nifos
con los espectros jfantasmales, Llos sauces Lloronse y las
tamentacionss eternas de los enawsrados. Sin embargo, hubo
mojores intentos de escritores Lalentosos y aunpue en realidad wno
podria Llantrseles cuentistas de niflos, no olvidaron plasmar en
-algtn lugar de su obra uno gue otro cuento tn]mn‘.i. " En este
tieompo, algunos escritores de renombre dedican *“sus ratos de

octo a componer alguna fabulilla, cwnto o pooo:ia.

pero ello ms bien para dar escape a lo infantil que

todos llevamos dentro del alma como un reflejo de la

dichosa edad, pero (nsistimos en eso de ratos de oclo,

por no dersele (mportancia a este género lilerarto y

cultivhrsele y, menve, tratar de una concilenswda

102



tnvestigac (on de la materta~.2®

Como ejemplo de lo anterior, contamos con La hi.ia del aire de
Manuel Gutiérres Nhjera. Este cuento de (ntenso cdramatismo,
:j.a_ltnmo ¥ melancolia, conmueve a los jJovencitos. £n . 1890,
lgnacio Manuel Altamiranc escridbe el bello cuente La npavidad =sn
lan sentalias propta para los adolescentes y lta juventud. Este
cusnto de gran ternura pr.nontal un tdtlio rastico de discreta
sensidilidad roméintica, pero sin llegar a la sensibleria. En 1093
Justo Sterra publica olro cuento propic para la juventud, Plavera,
con todo el sabor roméntico de la época. Este relato novelesco
o8, 8e89Gn dice el mismc autor “un poemilla muy lirico, muy
subjetivo...qus on lugar de estar escrito en verso ests compussto
on prolu"z’y YO agrégaric Que #8 una evocac(én de la tierra natal a
través de (mégenes sensortiales, expresada por un posta
adotescente. Todos estos eecritores dedican sus obras mhs Que
para niffos, para adolescentes y JSvenes, pues no pusden olvidarse
de su eetilo para adultos e (ntroducen algunos elementos Que
pusden resultar incomprensidles para los nilos, como ol
wocabulario v las (mhgenes.

Es hasta nuestro stiglo Que empiesan a surgir eecritores
- dedtcados espectalmente y por entero a produclir cusntos
tnfantiles. Y aungus parecen ser pocos los escritores dJde este
tipo, lo Que ocurre s gue no pusden desarrollarse ampliamente
dedido a las dificultades editoriales y econdmicas gue deben

afrontar. La publicactdn de obras (nfantilee es constderada como

285, Lydia Trejo, 9@ Ghis #» 63
”Juno Sierra, Qhras, p» 463
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secundaria para los editores debidc a que no es segura la
inversién monetarta en ella. 4Asi y todo, algunos han logrado
importantes prodncélon.:. donde Las tradictones populares
mexicanas han recobrado su lugar en los cuentos para niNos)
gracias al (mpulso de algunas editoriales, Llos autores reciben
mayor apoye. Por esta rasén se espera que el cuento infantil

mexicano se desarrclle mas en nuestro tiempo.
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3.2. ' CONDICIONES ACTUALES DE LA LITERATURA INFANTIL MEXICANA

Es un hecho muy conocido qgue la literatura infantil en
‘México enfrenta serias dificultades. En general, son contadoes los

autores gue dedican sus talentos literarios a escribir obras para
ol recrec y la sducacién de Los nifios mexicancs. Y son menos aon
los que han producido obras dignas de ponerse en las manocs de los
‘nios con la seguridad de ofrecerles una literatura qgue no los
docfte.
Por otro lado, la mayoria de los autores prefieren dadicarse
a producir Llidbro® Que por su género les aseguren pingties
ganancias, mientras gue oabandonan la creacién de llteratura
(nfantil, porguse ésia ofrece pocas perspectivas econdmicas. Nay
. Que recordar que las dificul tades econdmicas de nuestro pusdblo le
ta.ptdon adguirir con facilidad buena literatura y, en especial, la
literatura infantil. - Nay wmuchas otras cosas esenciales que
comprar antes gue un Libro. Y en esta siituacién, no sélo se

sncuentra la clase baja, sino también la clase media. Adembs, por

nusetra ed tén, M, la familia greftere adguirir cosas
superfluas y no un libro, y menos adn un Llidro para los nifos.

EL hogar, en térmainos genwrales, no ofrece un panoroma
alentador, El apresuramientc con que se vive, ol trabajo de ambos
padres fuera del hogar, la reduccién de Lla vivienda, la
incomunicac i6n acentuada por aaltiples factores, todo conspira
contra la lectura. Los padres, por rasones sconémicas o p r falta
de tiempo, rara ves estin en  condiciones de seleccionar Llas

tecturas de sus Aijos, y aun ¢ ch o su o lortoc e

- taly Que recurren a los cuentos tradicionales y por lo tanto
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sxtranjercs, que leyeron en su ‘{.n[am.-ta 6 a lc;s hdl.torio!u.
lectura facil, rApida e inclusoc de bajo costo, en relaciédn con el

. l(bro.v Poro existen tanbién los padres de buena condicién
econdmica @ue compran suficientes libros para sus hifos, se los
dan y no se vuelven a ocupar ds ellos} olvidan la manerac mis
antigua y sencilla de (ntrocfucir al nific en el munde - de la
literaturat la narracién oral. Se ha gerdide la costumbre de que
los padres dusrman a sus hijos conténdoles un cuento, Quiss por
jalta de tismpo o de interés, pero el caso es que los niffice no
acowtumbran a leer de peguelios y s2 mucho mAs dificil conforms
crecon. .

En este punto, se crusa oiro de Llos graves problemas gue
inciden eon la lecturat los medios de comunicacién mastiva,
ospuctialmentes ol cine, la historieta y Lla tetevisidén,. Low
adultos, abrumados por una excesiva interferencia de los mediocs
aasivos de comunicacién, no han sabide asunir una postura critica
ante el avasallamiento de éstos y mucho menos han podido - defender
o ensefiar a sus hijos a defendsrse de ellos. Los  niffos, con
opctonse Linitadas y con un extraordinario deterioro en ol habito
des la _lvclw-u._ se alejan . (nsvitablemente ds este ejercicto y
recurren a smedioca mis a su alcancs y cercancs a su  vuida diaria,
como son la televisién y la radio.

Por otro lada, también en la escuslac se descutda la lectural
se enjfatisa mucho en la tecriac y se dedica muy poco tiempo a su
préctica. El aprendisaje ds habilidades y la reuvisién puraments
sistembtica de dijferentes tipos de textos se considerc mis
tmportante que la misma lectura y su goce. Los exhmense y el
trabajo practico —como hacer sumas y restas— ocupan ol tiempo del

escolar y ocupan su interés por la lectura.
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escolar y ocupan su interds por la lectura.
Asi gue, en estas condicionss, no es extrafio gue sean .nuy
‘poco- los escritores que se deciden a escribir literatura para
nifios en una forma desinteresada, sin buscar et lucro. Existe
otro prodlema al que deben enfrentarse los pocos escritores de
narraciones infantilest el “malinchiemo™. Tanto los .odt tores como
los lectores prefieren los textos extranjeros y especialmente los
clasicos —-como los hermanos Grimm, Perrault y Andersen- por sobre
los mexicancs. Para comprobar esto basta con visitar cualguier
libreria y  recwrir a la seccidn infantil, los cusntos que
preodominan en un F0% son los extranjeros y snire todos ellos se

podran encontrar extrofias excepcionss de cuentos mexicanos.

En generat, Q7 on  Hisp érica s» produce Literaturae
tnfantil, los escritores raramente se dsdican a cultivaria en
oxclusivas abordan tos cusntos para niflos tan solo
esporddicamente, como simple pasatiempo; lo gue es de Lamentar
porgue existen verdaderos masstros del género. Primero es
necesario reconocer Qque en el exiranjero -Eurcopa principalmsnte-
la literatura infantil tiene una tradicién mbs conscolidada Que en
México. Por olra parte, algunos escritores mexicanos -y tomabién .
algunos extranjeros— contintan considerando la literatura infantil

: como un génerc menor. FPara los intelectiuales la Lliteratura para
nifios ha sido considerada un subproducto de la cultura. M.
ol padlico ha expresado una respussta completamente indiferente
ante la produccién nacional. También se incurre en el eguivoco
de creer gue sscribir para los nillos e fhcil y gue reguisre una
regrestén al lenguaje infantil. Finalmente, el 1ildbro para niloe
~pspecialmente ‘l dedicado a los mAs peguefios— debe ser un Libro
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ricamente ilustrados con una buena impresién y muy Lusn papel, por
osto ol asunto de los costos es un no‘lnbl. problema para publicar
libros gue guisi no se vendan.

A pesar de todas estas dificultades el panorama parece estar
cambiando poco a Ppoco. Algunas editoriales hacen verdaderos
osfuersos para alentar y apoyar a los escritores de Lliteratura
infantil, por medic de concursos y promociones. Por ejemplo, la
editorial Trillas publica una buena cantidad de lidros para nifos.
En este punto, Bellas Artes es un caso ejemplar,ya Que organisa un
concurso anual, a nivel Nacional, de cuento y otro de teatro para
nifios. A su ves IBBY de México {(Asocilacién Mexicana para el
Fomento del libro Infantil y Juvenil, A.C.) con su concurso anual
“premio Antoniorrobles® promusve la obra de autores o (lustradores
pora niNos. FEeta asociaciédn (ntenia, a través de diversos medice,
desarrollar el placer de la lectura y el encuentro de los i(nfantes
con los busncs libros. Por su parte, la Adsoclaciédn Nactonal ds
)hrrédor- de Cuentos i(mpulsa la narrative oral, por medto ds
iailom Para jormar norradoree, de participactones en eventos
especiales y m. asl como del rescate de la tradicién oral
del pais. La editorial Plasa'y Jande y el Circulo de iectura
convoca anualmente a un concurso de escritores infantiles para
nifios mexicancs ds & a 12 afios.

El svento mis importante en ol campo de los libros t(njantiles

' @® la Feria Internacional det Libro Infantil vy Juvenil. Donde

1981 la Feria me llevo a cabo cada affo y constituye ol suceso mis

' sobresaliente de la actividad editortal mexicana dedtcada a los

nﬁlo-. Durante las primeras fertas, la mayor parte de los libros

exhibidos eran imporiados, pero, Poco a poco, smpesaron a editarse
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mhs Libros infantiles en Méxtico} ' algunas editoriates gue nunca
habian contempladeo esta linec la (ncluysron en sy catblopo) otras
publicaron textos e (lu-lrac.tom- ortginales, mientras gue algunas
se especiclizaron en traducciones o en coediciones con editoriales
extranferas. La S«rogcﬂu de Educacién Publica realiss
cosdiclones con sditoriales mexicanas dando wn gran tmpulso al
nanero de titutos publicados.

Los mismos padres y masstros emplesan a interesarse por
inctulr en ta educactidn de los niffos la lectura. Y gracias c esta
nueva demanda, Los editores se ven obligados a recurrir no s6lo a
los clasicos sino también @ escritores nacionales. También las
publicactones de periddicos (nfantiles se han visto fawrecidas y,
aungue hasta ahora la mayoria ha tentdo una vida corta, anuncian
la posidilidad ds progresar.

Por supussto Jaltan muchas cosas por hocer. Lo primero o
habttuar a los niflos a considerar el Libro como inssparable de su
vida, agul ests lo esencial del problema. E! amor al libro supone
unax eleccién entre los placeres ficiles y los placeres delicados
de la literatura. Esta eleccidén va acompafiada de un sentido del

' emfuermo, un gusto por el recogimiento, por la reflexién, la

resistencic a la velocidad Que ha venido « ser ol riimo de nuestra
“vidat en resumen, toda una actitud personal. £s por esto gue el
‘problema de la dejfensa de la lectura es, en primer lugar, un
problems de educacién. Pero esta educacidn no sélo debe seér para
eo! niMo sino también para sus 'pddrn. moestros y adultos en
mful.. La promocién de la lectures es una de Llas tareas
seonciales de la escusla, ol Aogar y la comunidad cultural.

Una de las formas mis sencillas de ’rmr'la tectura en los
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niflos @9 (nteresarlos desde peguefios en ila lectura por sedio de la
narxracién eoral. El  contar cuentos es un octo intense, de
comuntcactén personat, (nvita al rocéptntonto, a concentrarse, a
refugiarse. El escuchar supons un contacto con ila palabra y con
ol narradory este contacto crea una atmdsfera Untca, donde Llas
‘sensactiones y los sentimientos tiensn un lugar preponderante.
Cuando el nifio va a dormir, la palabra de la wmadre o padre e»
también contacto con su piel vy su pelo. El nific asocia la Llectwra
con un momento de c;:lm y seguridad, alge como un arrulio en los
brascs de su nadrel la vow de la leciwa e» |un eonide
tranguilisador y lo asocia con afecto y atencidn. En estos
casow, ol cusnto a» tambiédn un nexo emoctonal entre el adulioc y el
nifio, e» una_commtca:tén amorosa. “El instante repetido pero
tntco, cuando el niffo se va a dormir, el borde de la casa, la
frontera del sualo, es un espacic intimo entre la madre/padse y ol
niflo, El cuento, y la palabra de o guse se .dtco s on ol
metalenguajfe de la caricio, del tacto, del tono de vos, del tone
corporal, del lenguafe verbat y no verbol*.?® Perc #t la narrecion
ests invadida de prisas y tensas condiciones para gue el n'tﬁo L]
dusrma rapido, para que no moleste mbs, »( las preccupacionss de
la madre o su agotamienic estén rosando el timite, no podré darse
la comunicacidn, puss el nific percibe perfectamanie la tensién a
través de la actitud corporal o el matis de ta ves. AmS  puse,
esté al aglcance de los adultos el iniclar a los nifios en la
lectwre g traves de la narracién orail. Ademie, algunce de low

benwficltos de la lectura on vor alta son?! moyor desarrollo deil.

2® tna Ha. Pelegrin, La aventurs se gir. @52 .
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lenguaje, del vocadulario, asi como mejores aptitudes para la

comunicaciédn oral y escrita.

_ Otro de los medios de pr ol d rollo de la lectura es

Jorméndole al nific ~en la medida de nusstras posibilidades- una
pequela biblioteca personal, con Libros regalados, Libros que el
propio nifio s® compre con sus ahorros para gue pueda tomar y dejar
“sus™ Libros cuando qQuieras boje la (dea de que gquien ama los
Libros guiere poseerlos y guien poses Libros los ama. Al  formar
parte del mundo gue ol peguelio tiens a su alcance, el Llidbro se
integra a sus juegos, a su vida. De este modo los Libros "se
convierten rapidanente on un Juguste mhs, con el gus convive
diariamente el nifio.

Lo mejor para tmpulsar a los niffos a leer es el ejemplo.
Cuando un nifio observa a eus padres leer sers para ¢l natural .y
espontinea esta actividad. En la casa, los Libreroe desben A-or
mupbles on constante “uso™ y no meros adornos en los qgus se
empolvan los Lidroe. I.é seencial e gue los Llibros ocupen w
lugar t(mportante ¥ que los nifios tengan acceso Facil a elios. Lo
mpfor serh gque loe Libroe invadan todos los rincones de la casa,
asi, en terrenc conocido, ol lidro y el nilNo podrin comnicarse.

Una de las principales aywias para promover publicaciones
nactonales de Literatura (nfantil debe ser, por supuselo, ol spoyo
gubernamental a trauis de sus dependencias culturales. Y este
apoyo pusde aplicarse a diversos aspectos con muy variados
ststemast desds la creacién de bibliotecas especialisadas en ol
género, el empleoc de “cuenta cu.ngoc" on pargues populares, la
colaboracién con editoriales, la promocidn de concursos, hastac la
tomn de conciencia de massiros, padres y sociedad en general.
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Por otra parte, no basta con lamentarse por la influencia de
los medios de comunicacidn, es necesarto hacer algo, como exigir
que los masstros mejoren la enseflansa de la lectura. Es necesario
que ol prestigio de la lectura aumwente, gue sea apreciada su
importancia y que se asegure la cooperacién de toda la soctedad en
osa direccioébn, cosa gue muchos constideraran imposible, pero qgue
vale la pena intentarlac. Una ves gue esic se hayc Logrado, Los
maestros no seguirén considerando la enseflansa de la lectura
simplemente como una cusstién de aprendisaje de una habtlidad,
stno como un medio ssencial para procurar experiercias placenteras

y enriguecimiento ¢ultural del niffo-lector.

A continuacidén hard una peguefia resefia de algunas de Llas
publ icaciones de cuentos i(nfantiles nacionales mis recientes’ -
Una de tas dependencias del gobierno que ha hecho un sayor
esfuerse al publicar cuentos Infantiles de c\“ﬂl‘"l mexicance ee
la Secretaria de Educacién Padlica, a través de su Direccién
General de Publicaciones y Bibliotecas. En algunoe casos también
ha establecido importantes coladoracionss con otras editoriales
con el mismo fin. Veamos dlgunos ejemplost
1. La 9EP an sus “Lidbros del Rincén® iiene cinco colecciones de
muy varitada temética, publicados entre 1984 y 19863
a) Col. Chipichipt. Una serte de cusntos para teer a tos nifics
poquefios, cuando emplesan a escuchar y a entender histortast
Bafa sl nifie invisible
Cuande los ratones se daban la Rran vida
El coco coco cocotlero
Amapolita
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b)

Col. Cascada. Materiales interesantes para quienes ya teont
Bl Manchas

A boda de la ratita y mis tesiro-cuenteos
L leqidn de la Stardotula
Atrfs de la rava

Ho sra el tinico Nod

Sal de Mentsrrev

M pusblo se llama San Acustin
Erobhibide golrear

Séndide

BscetaAl Y sscretos DACA Sfecer

e srec ¥ oo ip veo

Sov puréoscha
Dinosauricos ¥ otros bichos

ba sucarachita mondinaa

Rin-rin tstacuaio
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Bl cocuve ¥ 1a mora

2 calle ws libre

Margarita

EL radipelade burlaso
Serrequeteslsanzan
Simbad =i marine

Alagdine v la liagara waraviliecss
Al Babé vy los suarenta ladrones
&L arca de No¢

Cavid v doliat

La creacidn del sundo

Bl caballite Jorcbado

" Quidn ha visto lam Liisras

Rishen de Alcica L
Qishos de Alrica 1L
LA belss sncantada
Bl saballe velader
Lk tierre eatd hecha
caldo de Conlas
Col. Espiral. Libros parg acercar a lao'ntﬂecj -cyorn a
otros mundos y expertenctast S
4 sulee de salcetin
EL toroaviale
Al otre lasc de la puscia
Ecase una siudad
M. oombre
Selestine ¥ el toen
Por el squa van las Difias
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Jeaguin ¥ Maclevia s® van a SABAr
G2l del miglo XXII
Cuentos descontentog
Ires snamerados misdesox
ElL miateric de los nifics chaterra
Historia de un pififto gue era duefic de una isiita, gue sca
dusfia de un nifilto R
Cancionere mmxicane
Sov ndhuatl.
Sey hulcheol
Mance A la sbea
Wase & La Luna Sl v o de dia
os suefios de José
Parches v remiendos o lo due le dije el turcc al almirante
Bl viale de Jeonds
£l mundo de don Quijote
la descomunal batalla
Sanche Banza Gobernader
a yuslta de don Quilcte
feon Quilicie sl caballete
Pandoca
W fischa mdaica
Tensc v el minotaure
Las aventuwras de Liises
Richos de Africa IXI
" ‘Bichos de Africa IV
Subida al cielo
El lenguaie de Low pdiarce
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)

Bacurau no duerne =n sl auslc
LA levenda Suarand
Col. Para leer en vos alta. FEsta coleccidn recupera cuentos
de hace mucho tiempo en un estilo narrative qgue . parece ds
tradicién oral. Las historias estan acompafiadas de dibujos
realisados por pintores de prestigiot
Cusntos de puUre susto
Cusntos de Pascuala
Juan Ceniza
La nifia de las secian
EL aufieco de dulce
Col. Colibri. Son cuentos donde predominan los dibujoes,
pues ol texto es muy breve. Estin destinudoe para nifios gue
tedavia no saben leer o gue apenas empissant
La Bulca aventurers Y ellios cusotos
Animarbuias vy eirom susnios
Ecancisca ¥ la suecte
LA Lumba misterices v olrom relatos
la wendadora de oubes , s
Mavas v Axtecas ' : S T
la conauimta
A splonla
e ila indecendencia a 1A Bevelucidn
Bl asus ¥
ADimAleS BERICANCE: AVeS ¥ BACiDOsaS .
Ml querpo
insecton. reptiles. anfibios ¥ peces
116



Animales fentfsticos vy més levendas

ElL viale de Orifiama ¥ mis levendas

dyegos y mis Juegos I ¥ II
SEP-Cultura, Col. *“Tiempo de Nifios*® editada en 1985 como
homenaje a Ermilio Abreu Gomes. En esta coleccién enconiramos
textos muy variados, como obras de teatro, cuentos, leyendas y
toextos histéricos, impresos cuidadosaments on un excelente
papell
Laa levendan del Poool Vuh
Cansk.
Julrex
Birrimelin on ia iuDA
Herelos
Guentos de Juan Pirulero
Cusntos paca contar junto al fusgo
SEP-Cultura, £Edicionss del Ermitafio, Col. Leitra y Color,
publicada en 1984. Son libros para colorear y leer para todas
las edades, con dibujos realisados por muy busnoe pintorest
Comas de familia
Ialin ¥ los Siete Iruscos
K lbre del sal
Yiale a lucatén
Ankiguas aves se la Mixteca
Una indita en su chinamea
Eacenas de ia Copquista
B Mbro del mar
Cludades del. antioua Pard
Joad Luis Cuava para iluminar
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4.

Yicente Boio para ilumipar
Perro gue ladra...

A meda de) Centenaric

Miay diio el qatn

Qiego Bivers para iluminer
Sicans de Navidad

Josd Guadalupe Posads v el Amcr
Galletario. Nifias v nifios en la cocins
Escriblr son imdgense

iea tores de Joad Guadalupe Poesda

K likxo sde la luna
Mandalas oara fluminar

Sl enane adivine de Uxmel

Richosa edad ]
Los comatas. estrellas can cabsllera
SEP~UNAN, Col Imdgenes de la Naturalesa. tolu‘ coleccidn  fue

.publicada on 1784 y presenta una serie de textos cientificos

con lenguaje y temas accesibles a los nificst

Alcbrrqcc. Carloe, Lo sAZadores

Brandan, Maria Eether, ia ragiacidn

Cavasos Ortega, Nora, Invasares invisibles

Dirso M., Rodoljo, lnssctas vy mlAnLAS

Espindola, Juan Manuel, Minsrales ¥ COCAK

Hentschel Ariso, Edna, La gecurafia de la vids

Halda, Juan Manuel, Las husllas ge la vida

Rangel Nafaile, Carlos E., Los plistices

SEP-Amacguemecan, Col. Para contar, decir y cantar. Eota

colecciédn fus publicada en 1985 y contiene cuentos de temas my
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variados, pero gus comparten una visién agradable y bella de la
vida. Poses dibujos muy realistast

Custo, Mireya y Antonio Helguera, Viales dJde Ozomatli ¥ Don
Armadille

Pineda, Eloy y Guadalupe Sinches, La ballena

Ramires Granados, Antoni{o w d4ntonio HNelguera, I ganke un
suento

Rendén Oriis, Gilberteo y NHerrenscmidt, Quentos dsl hiscbazal
Renddn Ortis, thlborto y Jorge Best, Mariumelic

Santirso, Ltliana, Rarcas yoladoras

Sastrias de Porcel, Martha y Rafasl Barajas, Perijauitc yerds
snmeralda

SEP-CIDCLI (Centro de Informacién -y k-urrpllo de tla
Comunticactén y la literatura Infantites), Col. Reloj de
cuentos. Esta colecctédn fue publicada en 1985 y consta de

cuentos para nifios Que empiesan a leer, pues m toxtos son

" breves y las (lustraciones predominan. dAlgunoce de los grandee

escritores  mexicanos, poetas, narradores, dramaturgos,
{ncursionan en el campo de la literatura infantil con cusntos
de la mie alta calidad literaria, (lustrados a todo color!
Marco Antonio Montes de Oca y Phillipe Béha, El nille aintos
Emilio Carballido y Maria Figueroa, Bl eizarrdn sncantade
Hugo Miriart, Bl vuslo de apelodoro
Satvador Elisondo y Arnaldo Coen, Wi Ak Sus Cearssa. Eibula
sconeodutica
Sertha Miriart v Claudia de Teresa, {n dia en La yida da
cataling ’
Alberto Blanco y Patricta Revah, Un susfio de Navidad
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Marta Luisa Mendosa y Bidina, El dia del amar

Ricardeo Garitbay y Carolina Kerlow, ElL humitc del &ren y gl
humite dermide

Aline Petterson y Heraclio Ramires, Bl pacalete Y #i nobal
Inés Arredondo y Enrique Rosguillas, Himtoria verdadera de uUDa
ecincesa

Carlos Isla y Felips Saldarriaga, Los liseres

1sabel Fraire y Felipe de la Fuente, La Aventura inssperada

Fl Centro de Informacién y Desarrollo de la Comunicacién y la

Literatura InfantCles (CIDCLI) independientemente ha publicado las

stguientes coleccionest

a}) Col. Latinoamer(canast

Cusntos de animales fantiaticos mars nifios
Cusnice de snredos Y LCAYRRUrAS

‘5) Col. La troje encantadat
© Agustin Yafise y Osrardo Susan, Ancel de oro.arenita del sargude

<)

thanacerata. levenda ourdoecha
Andrés Nenestrosa y Miguel Castro Leflero, fansic asriculior
Pascuala Corona y Laura Fernindes, Sangalois
Mariano Silva y dceves y Diego Echegaray, Campanitas de nlata
Ermtlio Abreu Gémes y Maribel Susres, 'Dolia satrslla ¥ =ua
1 . .
Col. .La Catarinat
David Martin del Campo .y Gloria Calderas, in pichdn aventurero
Gutllermo Samperic vy Rafael MHend de Gyues, SGacazdn da
Hanxzana
Bernardo Ruis y Rebeca Cerda, La sofradia de las calacas
Alejandro Aura y Mauricio Watson, -La Historia de Nipoles
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" Dorangelina Santos y Rafael Fernindes Lara, La peaueiiita muier

Vicente LeNero y Felipe Ugalde, El gordoncite
Col. La saltapared. La wsaltapared es wuna coleccién con
carbcter de miscelinsa literartia. Existen (ires titulos gue

incluyen, respectivamente, poesia, adivinansas y cuento, La

caracteristica que une a estos Libros es que estén (lustrados

con collaget
Francisco Serrano y Alberto Blanco, La Jlucidrnada. #Antologia
para nifios de la possic mexicana contemporansa
Azul Morris, La quisicosa. Adivinansas tradicionales para niflos
Luts Arturo Ramos y Flena Somonte, La poche sn gue demaparecis
ia luyna. Cuento para contar en la noche
Col La Brajula. Cientificos mexicancs secriben y difunden sus
conocimientos en esia coleccién destinada a niflos y
adotescentes. La brGjula surje con la necesidad de dar a
conocer informactién cientifica gque desplerte la curtosidad y el
ontusiasmo de sus lectores, a través de (extos realistas y
objetivos, acompafiados de material grafico y . folografias de
Gptima calidads
Varios (Inuvestigadores del Instituio de Astronomia de la UNAM),
Do ia Tisrra al Commas, /lustractones y foitografias a color
procedentes de NASA, Observatorio Hale, Instituto d.rll'lronodc
de la UNAM.
Fernando Ortis Monasterio y Valentina Ortis Monasterio Garsa,
Mariposs Menarca. Yusic de papel. Jiustracionee y fotografias a
color,
Altcia Castillo y Fusnsanta del Cueto, ﬂ_» fUuscas D ERDOG Y
vivieras sn la seiva...
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Ademis, ol CIDCLI en colaboraciédn con algunas editoriales ha
publicado otras colecctonest
Cl1oCLI~LIMUSA. Col. La hormiga de orot
Diego Jhuregul y Laura Fernandes, [La alasena
Juan Villoro y Gabriel Oromco Romandia, Las g9cloginal Recreias
) Higuel 4Angel Tencorio y Carlos Palleiro, Que i, Que De.Sue Lo
e asaks
Marfa Luisa Puga y Rosario Valderramas Bl Lorpade
Franc(sco Serrano y Rocio Barbars, LOS YARQIFrGa ¥y el Rrefssor.
éunn Boullosa y Fabrisio van Den Broek, a Widas
Eugenio Aguirre y Beatris Castedo, Lorencillo. el pirata del
cafiuelo colo
Claudia Cancino y Maria Figueroca, LA sontalla mecada
Fabio Mordbito y Bidina, Jerarde y La cams
Ethel Krause y Clawdia de Teresa, Nana Maria
CIDCLI-FONAPAS-Penélope. Col. El Jicote GPMI
Alvaro Mutis y Gabriel Ramfires, LA yecdadecs historia del
fiautinta de Hammelin
Ulalume Gonsbles de Ledn y Carilos Pellicer Llépes, LA LISA
SADZADAR e DACADIA
José de la Colina y Elena Climent, KL mavor nacimisoic sl
sunde v ua altededores
L querta de los hermafions Leyenda de la Coyol xauhgul
La editorial Amaguemecan Ahace un eefuerso (mportante al
-publicar los siguientes textost
Narrattva para niNost
Margarita Robleda Moguel y Oscar Castro, Re guR 22 RURSR. -ER

Rueds
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‘thbor{o Rendédn Ortis y Felipe Divalos, Pok a ok EL jusge de
Isabel Susres de la Prida y Felipe Divalocs, Color de tierra
Susana Mendosa y Felicity Rainnie, Historias de un hile

Roberto L&pes Moreno y Patricio Gémes, Loa snaueficea de don
Silyestre

Tore Remolina y Odile Herrenschmidi, Cince plumaf de cOlores
Eloy nﬁm v Felicity Ratnnie, Dom himtorias para un susfic
Jegbel Sukres de la Prida y Patricico Gémes, Cusntom de
_Ammcaneca

Bechy Rubinstein y El Fisgén, Un frbol sateldgiso

Cartos Ocampo y El Fisgén, §i Yes pasar un sdnder

Tere Remolina y Alejandra Thomé, En husce de la liuvia

Susana Mendosa y Carlos Sandoval, Cusntos de funio

Elena Dreser y Laurencia Evans Rios, LA respustta de las florse
Bechy Rubinstein y Ratl Villagémes, Hechizos

Litltana Santirso y El Fisgdn, Bl aigante

Antologia, Issias me Liamsban Isabel

Antologia de Javier Villafafie, Loa ausifics del saRe

Hargarita Robleda, Intentarie sisus sisnde la mejor maDaca se
conseduirle

Gilberto Rendsn, La nifia con cuernce

Poesia, cantos y Jusgosst

Antonto Oranados v Segio Arav, Versom de dulce ¥ de sal
Francisco Garsén y Gustavo Novo, Sunido Jjualar

Elena Walsh y El fisgén, £l reine del revia

Tere Rewolina y Tere Valensueia, ElL valle de San Juan

1sabel Subres de la Prida y Alejandra Thoms, B\ calibri

123



Iscbel Suires de la Prida, Paco y Alejandro Remolina, LA nuex
Tere Remolina y Tere Valensuwela, fAki-la abeis
Iscbel Suires de la Prida y Alejandro Remclina, Marf{a Rosa
lsabel Subres de la Prida y Paco Rerotina, Rl melinille
Isabel Susres de ta Prida y Alejandra Thoms, EI secce sdel
dusnde
Tere Remolina y Tere Valensuela, El circoe gue vino de ja luna
MHaria Elena Walsh, Zoaloco

Narrati{va para jfévenest
Gtlberto Rendén Ortis y Oscar Castro, EL aiateric de la saidlia
e coalo ‘
Anna Muris y Felipe Davalos, Bl maraviliceg yviale de Hisg
Hushuetl a Lravéa de Mixisco )
Gabrtela Ribago Palafox y Oscar Castro, Federico
Carsen Naranjo y Georgina Garcia, Nunca hubo alauna yex
Giloberto Rendsn Ortis y El Fisgén, EL tesars del yolcsn de ia
media Luna ' )
Fugenio Aguirre y Ratl Villaegémes, gonialo SUSCLers
Jauter Villafatie, Lo visios ’

LFeologiat
Liltana Santirso y Carlos Sandoval, El boagus
Antonte Granadoe y Alejondra Thomé, Bl alre
Aurora Martines y Carlos Sandoval, EL agwa
Susana Mendosa y Carlos Sandoval,; Lom YOLGADSS

Integraciént .
‘n.uha MNirtart y Guadalupe Sinchee, Las aventuras de Polo ¥
Ltltana Santirso, El smel sm un techo altisime -
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Liliana Santirso, Las candelarias
Brailliet
Liltana Santirso, Cuando sl desjerto canta
Elena Dreser, EL nisdo secreto .
. : Hargarita Robleda Moguel, Cosguillas de Quricaidad
Aurora Martines, Ana v Tri Icd
Liliana Santirso, Como piel de durszne
Por su parte, la editortial Oasis ha publicado algunos cuentos
de autores mexticanoet
Ernestina Franco Reyes, Chiguitina v Marcitin. Cuentos infantiles
4ntontorrobles, Qche emtrellam y sche genzontles. lovela de
: ausfics infantiles
Antontorrobles, Historia de AZwiila y Bospstacones
i 4ntontorrobles, Bospelasenss ¥ cisn cusnics més
-% La odthl.crtol Trilias también ha publicade algunas colecciones
1 de cuentos (nfantiles realisados por talentos mexicanos. Por
! ®jomplos ’
Serte Los cuentos del Tio Patota
Autor Eduardo Robles ‘
¢A dénde vas, Iomds?
Shizpe de lux
Cuatro Leiras se smcacaron
W abusla del Julclg
LA comcutadeca k 4
La cosguilla
Ballito
Un dia nacid ub punto

Seriet Los cusentos de lLaura




Seriet

Sertet

Autora Lawra }'.rn‘nd;-
2o in, macin

Luls y sy genio
Hacinosa

Bliaros en la cabeza
Blo, nie

Margarita cuenta cuentos
Autora Margarita Neuer
Antenita
chinil y Masanudo

Kl seosio Carlitos

Bl ZARato Y sl Bex
ldrcules ¥ la chispa

la aifia v el delfin

os iles sacolaree
fucecita

E-cua-sus
Clasicos Trillas “Para (r a dormir*

Versién de Mada Carvreflo
Aladine v la lLispara adaica
flancanieves

Capsruciia ceis
Cenicienta
cheng v el srilie

Kl aate con botas

. ediare de ore

Bl viaje del foven Mateda
Hanzel v Gcetel
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Series

Seriet

i bella durmiente

La linda Izay ¥ el hechicero
Los zapatos de Tamburd
Sirenita

Pulgarcite

Los cuentos de Chela

Autora Graciela Gonséles
Cameamente o0 LA luDa

B aate Cut

A abepiita seia

Las dos saperucitas

las pantuflas de Aleld
Medianito

Sirenita cincuenta ¥ nusve
Digoo ¥ Recis

His Libros de ilwuminar
Autora V.réntcaillwcuju
Alberte Rinstein

Sash

Besthoven

Copdrnlco

Bl greco

Galilec

HUeto

Havdn
ecoarde da Yinsi
Mozact
Padire ¥ Maria Curim
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Sertet

Sertet

Sertieot

Seriet

Benoir
Kotitas para tluwninar
Autor Alfonso Lépes Negrete
Alfabetlc v nissros
Slenvenidos al sundo de Kolitas
Jusgoe v diversiones
Yia pecsonaies de Kolitam primera parte
Yiaie & la isla de Kelitay segunda parte
Yiaiw a )a isla de KoliLap tercera parte
Yiaie o ia isia de Kolitas cuarta parte
Kolibritos informativos
Autor Alfonso Lépes Negrete
EL. agua
B decortie
LA alimentacidn
LA emcuslia
e anigon
ies drbales
os ssntidos
Hinthol itas ,
Autor Alfonso LOpes Negrets
Diario eatamos greciendo
Bl sase diario
B aldeo ssfusrzo
Las caciclan
es husnce hibitos
2y seaildye
Los viajes de Pluvio
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Autora Sara Gerson de Goldsmit

Bluvie a la orilla del mar

Seriet

Seriet

Bluvieo gonoce el desjiertc
Bluvie en »l wcéance
Bluvio en ica Eples
Bluvie rscecce lan Ialas Salinauos
Bluvie recerre ias oraderas sfricanss
Bluvie visita ia sslva
Bluvio aprende scologia
Ojos abiertos
Autor Guillermo Solano Flores
£l camco
Bl mercade
B eeriddico
Bl Leatre
B viento
la calle
L Lluvia
La neche
W eroolc nuseo
Cuentos marincs
Autora Julieta MHontelongo
Para contar
Kslko ¥a 4 La sacusia
ta Lieata de EALL
oe sisie DAveSAnLen
Nusalros Rarientes dsl SAC
Bipo, al celicane pirata
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Seriet

Sertet

Tite, eatrella de lam elimpiasdas
Tito v el nific de las peces abundantes
Una noche en el Rardue de diversionss -
Para cantar
Keike, cov de 1o amintad
Keiko, 2 mid kilos de amer
Para colorear
ARLGGS eh ARUIRS
Axul acriba ¥ azul ahalg
cCudnte nide el mar?
Ensuentra sl iesoro
La tertuas autabds
Yacaciones sn la tiarca
Nistorias biblicas para nifos
Verstones de Mada Carrefic
freacidn del munde
Cain v Abel
Bl arca de Hod
L Locre de Babel
inass ¥ Bebweca
doad ¥ sus hermence
b ancebrosa hiatocia de Malads
La burra de Balaas
Buth v Nossl
Qavid v Galiat
Leyendo solitos
Autora Sara Gerson de Goldsmit
Saatlllon de scsna
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B easondite
£l bada Dalia
EL buerto de dofia Roxs
L poche mia Ecsca del munde
Luisa v sl acse iris
Besiro apcende a nasar
El grupo cuica (Cul tura Infantil como Al ternativa)
{nteprado por cinco escritoras de Lliteratura (nfantill lhrthq
Sastrias de Porcel, Maria Terésa Remolina Lé&pes, Dochﬁ Rubinstein,
1sabel Sulres de la Pl"‘dﬂ vy HMireya Cueto, iIintenta promover la
lectura y escritura de literatura (nfantil. Adembs, bueca el
rescate de costumbres, ju'ogos. refranes y festejos como la navidad
y ol dia de auertos, a traves de todo el pals. Resultado de lo
anterior son los sigutentes librost
Jusgos ¥ diverslones mexisanon .
Cusatos de un Mactin eescador ¥ AU viale por México
Mi libre de pavidad, cuentos., sanciones Y Dasaliemnos
Ria de susrios. Disfriézate v jusaa
ABRC-Diario. Rimas para oiffos v oifias
Yo qulerc un verse, ye gulere dom- Bossia cara nilios v nilas
Méscaras para ia luna
L canamentera, susntes Y cslatos
La editorial Patria en su coleccidén “PiNata™ mno coxl.;c con
una tembtica sobre aspectos muy nactonales. £sta coleccion ests
dividida de la stguiente formal
a) Las artes
Susana Dultsin y Leons! Haciel, Sonidos v ritmoa
Bertha Hiritart y Cristina Camus, s Literes
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b) Cusntos y leyendas
Elenc Ramires y Maximino Xavier, Adivinanzas indicGenas
Dominge Daul Poot y Fernando Félix, Leyendas BAY2S
Leticia Méndes y Felipe Morales, La piliata
e) La flora
Lus d_ol Carmen Vallarta y Olivia Bond, Rl chocolate
LFugenia Echeverria y Leonel MHacilel, Las frutas
Cristina Urrutta y Marcial Camilo, Rl maix
d) Las mtqua- primas
s(ivta Molina y Laura Garcia Renart, Rl alosddn
Nlc;l.o Girén y 4Ana Villasefior, EL azZMGAr
Nicole Girén y Abroham Mawricio Salasar, £l barre
Virginta 4drmella de Aspe y Noé Kats,; La Lana
Stivia Molina y felipe Upalde, El papel
Pascuala Corona, La asda
Seatris M. Campoe y Pascuala Corona, ITress scalaranies
ecshiscdnicos '
@) £l medic ambiente
Ntcole Girdn y Felipe Morales, Rl m
Nicole Girén y Leonel Maciel, ElL mar )
Irene Spamer y Haria Figuerca, EL uDAYErss
-4) Nussiro pais }
Magolo Chrdenee, La Zana del silsncio
| Felipe Ugalde, Lo numerce
Fabricio Vanden Srock, ARG Animales
@) la vida soctial
Luis Aboltes y Elena Climent, El campo ¥y la sisxiad
Susana Martines ﬁto-. &l cemercic ‘
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Letéicia Méndez y Feldipe Upalde, El mercado
Por otro lado, la Compafiia Editorial Continental (CECS5A)
publica dos colecciones de libros para nifost
a) Col. Palabras-Words. Esta coleccién consta de vuna serie de
Lidros dirigidos a nifios en edad preescolar. Sus obfetivos son

onrtg ol bulario de los peguelfios y estimular el

aprendisaje del (dioma tnglés. La autora de estos Llibros es
Coral Rendén y el ilustrador es Alfonso Orvafianos. Titulos de
la coleccidént
La Canilie
" La caza
Anlmales de la casa ¥ la erania
Animales del desierto, 2l polo ¥ ol mar
Animales del bosaue v la sslva
Cenldas vy bebidas
Ecutas ¥y verduras
" tes seleces
W cosa
Jusccs ¥ Juauetes
‘Artes e instrussntos
Stisios v herramisotas
“¥ehlculo
Lucares de recree
Oiros luaares
Les ssotidos
LAs ssiacionss
Forman ceondiricas )
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&)

Sousslon
Letran
Niseros
Bl relof
Nifige del sunde
= w )
Col. Forma ¥ Color. Enta coleccidn habla  sobre objetos
comunes, puss trata de responder a.lu- preguntas cotidianas gue
tas nitNos formulan. 5Su formato @ novedoso y dlvorl (dﬂ. > U
consta deo tres seriest lidbros largoeg libros :uad:-ado. » lcdrow
redondos. La autora de lo coleccidn es Julieta lbnl.lanon y ta
tlusiradora o8 Gloria Calderas Lia. Loe tituloe ds la
coleccién son muchos y variaodos.
Et Consejo Nacional de Fomento £ducativo (CONAFE} tiene
blicados les sigulentes Librost

Serte 1t Literatura infanttl, Concebida con ol afhn de despertar

on lom niflos ol interds y o1 Aadito por la l-cim.
aporta contenidos culturales de revaltoracidn »do la
{dentidad culcural nacional. Seleccién de 'toxcn
literarios, en prosa y en verso, tantc de outores
nacionales como de tradictén na;ul -oxtcana. lirica
popular; teetimonios y Jumges iInfantiles de diversos
regtones del pals. Concebida como Ltiteratura infontil
activa, contiens motivaciones y espacios para que el naifio
QGWJO. oscrida, se exprese’ 4
An{ cuentan ¥ lusgan #=n la Huasteca
Cuintos susnics susntan...
Costal de verses Y suentos
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Como me lo contaron, Le Lo cuente
Cudntancs lo gue se cuenta -

As{ suepten ¥ luegan en Los Altos de Jalisce
Asf susntan ¥ Juegan en =l Sur de Jalisco

Cintas: Seleccidén de narrativa tradicional y Juegos cantados de

Serie 20

tradicién oral de diversas regiones del pals?
Asi{ santan y Jueden sn la Hussteca

Bl suentere

4a{ cantan y juedan en los Alice de Jalisco

"Asi canian y Juegan en el Sur de Jalisco

Educacién Ambiental. Busca despertar en 1los niNos el
gusto por la lectura de Cnformacidn, asi como completar
contenidos culturales tendientes a una toma de conclencia
critica hacia ol uso y aprovechamienio racional de tos
recursos naturales. '

<Qud haser son la baaura?

Nuemiro medic

LAs Lortucas de Bar

ElL bosgue

Bl quetzal

EL Jaauar

La comta

Sorie St Culas de ortentactén y trabajo. Su objetive ee

' propore tonar -uponmtu'nteblégtéu Que apoyen la

formacion docente, refusrcen el proceso ensefiansa—

aprendisafe y enriguescan la practica pedagigica. Aporia

técnicas de trabajo y de elaboracién de materiales de

apoyo adecuados a las nécesidades e intersese de loe
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alunnos del medio rural. Serie dedicada a docentes de
educacidn preescolar y primaria, interesante también para
padres de familiat
¢Te lo cyento otra vez...”
Aprender jugando
Circo, maroms ¥ brince
Cémo aprendewos & leer v a emcribir
1Que lo cante, que 1o baile!

Estos son sédlo algunos ejemplos de lo; cuentos que se publican
on la acttualidad en México. Existen muchos mas ‘ dispersos en
otras editeoriales, pero como ejemplo son suficientes

Los temas y formas de ellos son muy diversos -cientificos,
recreativos, (nstructives, adaptagiano- de temas clasicos, etc.-
porc on cast todos predomina el deseo de presentar, ante los
niffomy un mundo agradable donde la maldad no ox(-lo.. En estos
cuentos, los héroes participan en aventuras diversas, pero sin
graves riesges. Pareciera qQue Ilos mis recientes escritores
(nfantiles no desean provocar temores o angustias en los nifios.
Prefieren escridir sobre las tradiciones mexicanas, sobre
porsonajes ejemplares ¢ sobre aventuras de dulces animales nada
salvajes. A tal grado muestran el dien vVivir Que aiguncl_raycn on
to moralista y ‘oxco-tvmmo didacticos: Guieren oxé:nor ante el
nifio lo que esmts bien, lo Qqus debs hacerse y lo que ;n eorroctc.v
poro nunca lo contrario. Esta parece ser una corriente universal,
pues la myo.r.la de los escritores de cuentos para niffcs ‘pro/ioron
Mmostrar un mn;udq “color de rosa“, donde procuran aloncér a los
"!\(Ho- on la toma de sus prapi;.- doci-ior;p-.
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3.3. ALGUNDS ESCRITORES MEXICANOS DE CUENTOS INFANTILES, EN LA
EPOCA ACTUAL : ‘

En sste capitulo, me concretaré a presentar algunos de los
no jores escritores infaniiles, cuyus obras son aprecliadas por los
niflos y gue contribuyen en gran medida a su recreacidn, asl como
a. su educacidn.

En primer lugar, mencionaré los nombres de los ganadores del
Premio de Cuento para nifios “Juan de la Cabada™, organisado por el
Inst(tuto Nactonal de Pellas Artes. Este concurso se realisa
anualmente® a nivel Nacionals
1977 Gabriela RAbage Palafox, Relates de ia siudad win dusfio
1978 Hireya Custo, Vialss de Qxomalli ¥ don Acmadiile
1979 Mary Zacarias, Quentos pers docalr bien

Menciént Leonardo Kosta, Sl ruinefior
1980 José Antonio Zambrano, Un Lesore para dow wanitos

Mencioness Hector G. Martines Vara, Kn husca del iromspe de
Gilberto Mendsn, AvEplicas de L0  Asronauba
shigulcdtin
1981 Otlderto Rendon, Cusniom de Hisrbazal
192 Gtlberto Rendsn, POK AT OK
1983 EFloy Pineda, Custom Son Abvsla, DAlsaies ¥ un #ala ¥ snocme
deaso
1988 Ha. Teresa Remolina, Cinco plules de calores ¥ citog guegtos
Hencionest Ouadalupe Ledesma, Jasinle y ghces celates ’
Felipe Morates, ﬂm on m
1985 Floy Pinsda, Do histocden paca so sushie
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Hpncténl José Cartos Mireles, Dopde m o pesible
1984 Carlos Ocampo, Si YeR DANAL un sstsdor
1987 Becky Rubinstein, Un #rbol gatoldgico
Otro concurso importante en México es el gue organisa IBBY de
Méxteo .Mloetactbn Mexicana para el !"on.m.o del Lidro Infantit y
Juvenil, A. C.) Los ganadores del *“Premio Antoniorrobles®™ sont
19891 Luis Gutiérres Cafiedo (texto} y Francieco MNiranda Mijares
tlustracién), ARLOC WAL

1992 Lauwra Fernhdes (texto ¢ ilustrac(onss), NaLiposas

19893 Carlos Pellicer iLSpes (texto e tluqcrnctm-). Julista ¥ =M
sala de solortes

19684 Laura Fernindes (texto ¢ ilusiraciones), Liuis Y 8u genig

1905 Flena Climent (texto con (lustracién), La triste historia del
sal

19846 Desierto .

1987 Guadalupe Alemdn Lascurain (texto @ (lustracionss), EiL pasbrs

" da las brulss

Ahora presentaré los datos blograkficow de algunos dedicados
escritores de literatura infuntils
NARY ZACARI AS '

Nocté en Méxicoy, Ds F.y ol &6 de junio de 1941. Se t(tuld como
ticenciada en Letras Espafiolas, UNAM en 1966, con la tesis Susfio ¥
dempertar de La poemi{a Nihuatl. Realisé el Posgrade en Letudios
Ortentales en el Colegic de México. Na trabajade como publicista
de HCKm de México y Nusva Yorh. En 1949 publicé un libro de
poemas En el alre finisterre. .

Obtuvo la mencidn honorsi fica para su obra de teatro Qogleot por
parte del IMSS en 1974 y un pr‘nto eppecial a la mejor obra de
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teatro para niffos por El pals de Siswore af (Protea 1976). Tambidén
gand una mencién honorifica en el Concursoc de cusnto . en
Hispanocamdrica con Inlciacién (Fstados Unidos 1978) y el Primer
lugar del Premio de cuento para nifos “Juan de la Cabada® por

Cuentos cars derilr bisn (INBA 1979).

JOSE ANTONIO ZAHBRANG

Escritor y periodista. Nac(od en Tepeji del Rio, Hgo. el iL de
febrero de 1993. Publica en 1977 sus primeros articulos en los
portédicos locales Refleic ¥ Eapariaco. £n 1979 hace adaptacionss
para nifios de narraciones de aulores como Frans Kafha, Borges,
Julto Costésar v las ail ¥ iUna ooches. En 1980 publica sus
primeros trabajos originales en Kl Galle Ilustcade, suplemento de
Bl dia ¥ odtine el Premio “Juan de la Cabada™ con (n LEAQCS  DArA
don sanitos (Fernsndea Editores, Serie "Feénix“, 1982). Deospuds
Publ (co La puloa saradecida (Enciclopedia Infantél Colibri, . ntme
39, SEP-Salvat), Reunds se scsbra (UNAN, Cuadernilios de Taller y
Seminarto, 2&), KL libre ﬂg ian =il usctas:  finalista en el
prento "Lasarillo” celebrado en Madrid, espafia, 1982.

Na colaborado en pariédicos, suplementoe 'y revistas o la
capltalt *“Diorama de la Cultura®, Excdlaior, “£l Noraldo
Cultural®, *MHt peortodiguito®, %“La Semana deo Bdellas dries",
Universal, “Tierra Adentro™, “Revista de Revisias", etc. 4llL dio6
a  conocer cuentoe, srelatos; ensayos, articulos, reoportajee,
crénicas, reeelias de libroe, posmas, etc. Otras de sus obras sont
La zona arousaldolca de Tula (1989, Costal de yversoe ¥  susnioe
(CONAFE 199%), (h Lssoro DArA dos sopitom. ganador del Premio de
cusnto Infantil “Juan de la -Cabada® (Fernsnd i.'dum- 1984} .
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£

Actualmente (1987) colabora en “Reulsta Mexicana de Culiura®

suplemento de El Nacional.

ELOY PINEDA ROJAS

’ Nacto el 10 de Jjunto de 1957 en la ciwdad de México. Eptud(s
la carrera de lengua y Lliteratura Ahispénicas . en la UNAM
Partictpd en el taller de cuento “Punto de Partida“ coordinado por
Miguel Donoso. .

Ha trabajado como corractor en el periddico [l Hecalde de
México, como jefe de redacctén onA la revieta Qaballere, como
subgerente ds¢ produccién de sistemas editorialese técnicos, como
Silial para asuntos de composicidn y disefo de la editorial
LIMUSA, como auxiltar del Departasento de Promocién Literaria -de
la Direccidn de Promociédn Nocional del iNDA. como asesor editorial
de la vicepresidencia del Ecuodor, como Jjeje de edicién del
Departomento de Divulgacion bidliografica de Ll Cocrse gel Libro ¥

domids fue' chesed de las ediciones Pricticas de Vwelo .y

f
Coordinador editorial de las mismas.

Se ha hacho acreedor al premio ds cusnic convocado por ol INBA.
¥ la Casa de Cultura de San Luis Potoel en 1982, a los premios
“Juan de la Cabada® 198S y 1988, convocados por el INBA v la Casa
de ta Cultura de Campeche con los  Cuentos son abusler nilics,
Relaaiss vy 4D a0io snorae sssee v Dos historiss paca o auefio
respectivamentie, v al tercer lugar -en el concurso de cuento
“Tiempo de nifos™ convocada por la SEP en 1983.

Es coautor del cundernilio Tisne gue haber glvido (UNAM xm}.
#s autor de EL teuremo oe ia Eerpiente Eolumada, obro de teatso
{tramoya, cuadernos de tealro  de la Universtidad Veracrusana,
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1976), del libro w tPractica de V\:ao“a 1981, del cuento
Greck inctuido en la antologia Area ghica (Fcuador, 1952). del
lidro El Mago, los menarcas, wi lazzista y ia estrells (editado
por el Departamento de Bellas Artes, Jalisco 198%), de Roa
historian mara un musfio C(/AD4, 1985) y de La Lallena
(SEP- Anaguemecan, 1986).

MA. TERESA RENOLINA

Nacté on Toluca, Edo. de MHéxico on 1930. Es
Quimico~farmacédul ica por tla UNAMI fue becada pr ol gobierno
Jrancés y obtuvd el doctorado en Clencias por la Universidad de la
Sorbona, Paris. Fe profesora en la Escuela Nactonal de Clencias
Blolégicas del IPN.

Participsd en el Seminario para m-t‘ro' de literatwra (nfantil
Yy Juvenil 1983-1986 y on el Taller (nfantil de ila Feria
Internactonal. Ha colaborado en Phginas del ISSSTE. -

Algunas de sus publ icaciones soni Slguiende aplatas.
cientifico, Naroga, 19841 Cinco piumin dYe colores ¥ okros susnios,
Premto “Juan de la Cabada™ 1984, INPA—-Casa de la Culitura de
[ he, Amag an, 19845 Sacgce y sspantaiom, colectivo Naroga,
19845 En busca de la liuvia. cuentos mextq . Amay '
19863 Ml cusnto de pavidad, colect(vo, Citesa, 1986.

CARLOS OCANPO
Nactd ol 22 de Jullo de 1958, Estudid un allo de peicologia en
la UNAM y la licenciatwra en artes ulimln on la Escuela Nacional
de Artes Plasticas. Actualmente cursa la carrera de Ciencias de
ta Comunicactén on la UAN. ' )
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Na participado en el curso de teatro del IMNSS, en el taller de
teatro del Departamento de Teatro de la Direccién General de
Difusién Cultural, en el curso didactico y juegos vtvonctalo-‘ de
la Secretaria de Programacién y Presupuesio, en los seminariost
“Las etapas del desarrollo normal en la (nfancia y la adolescenc(a
con un enfoQue psicoanalitico™, *“La casa un espacio subjetivo™ ,
“La bicgrafia amorosa, escritura y participacién a partir de
Ecagmentos se un SiscUrsc ameresg de Ronald Barthes™, “El Gltimo

. Barthes, escri(tura y participacién a partir de diversos itextoe de
Ronald Barthes"“.

_Na colaborado en el Boletin 1BBY de México de OQtra ) (cuadernoc
* manufac tura artesanal sobre el metro de la citudad de Mbxicold.
Na trabajado como calculista, téentco on capactitacién v

comunicactén y como deo! 1 en al Secretaria de
Programacién y Presupuseto. Actualmente es profesor en la L‘-c\.ilc
de Periodismo y Arte dornde (mparte la materia de creatividad en
radto y televisién.

BECKY RUBINSTEIN

Nacid ot 8 de dictembre de 1748 en la ciudad de México. Cursé
ia licenctatura en Lengua y Literatura Nispinicas y la masstria en
Lt teratura Espafiola en la Universidad Nacional Anlonon.a de México,
donds (mparte un seminarico de Literatwa Medieval (estudios
sefaraditas) . '

Obtuvo el Premio Gabino Barrera al mdrite universitario
.otorgado por la UNAM, en 1980, asf como &l Premio al Cuento
Brevisimo de la Revista El Cusntc en 1984,

Na publicado en diversas revistas ¥ poriddicos, como
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Quaciorss, Universal drdfice, Sol de México, Sasa del Tiempo,
Aleiandr{as, Cocoliton (Suplemsnto Cultural de Piginas del ISSSTE)
¥ Tiempe de Nifios, entre otros.

Es autora de EL Qirgo, rimas (Cuica, 1984), Loz servidores
publicos tQuinto Sol, 1983), Hechizos f1983), Miscaras oara ia
AunA ¥ Yo guiero un Yergo, yo guierp dos... f(Cuica, 1987).

También Aha colaborado en las siguientes publ icacionss
colectivast  Sepea ¥ RKagantaice (Narega, 19848), ARLQOR
Inkergalécticos (Cutca, 1984), Dia de mverice. disfrézate v .Jjueqa
(Siposa, 1908}, Jusaos vy diversiones msxicance (Stpesa; 1988) vy ML

dibre de pavigdad (Sipesa, 1997).
Actualmente es catedrética de Lta Facultad de filosofia y

Letras de la UNAM. HNa publicado literatura parac nifios y forma

parte del Taller Cuica fCultura Infantil como 4dlternativale.

ANTONIO ROBLES (“ANTONIORROBLES™)

Nactis en Robledo de Chavela, provincia ds Madrid, el 18 de
agoeto de 1897. Viuid su nifles ¥y Juventud en £l Fscortal hasia
Que contrajo matrimonto, y deepubs pasd a radicar en Madrid.
Inictd las carreras de abogado vy de ingentero de  montes. Al
triunfo de Franco tuvo Que salir exiliado de su pairia.  Reeide en
Meéxico desds 1939, donde se nactonaliss mexicanc. Pertodista de
profesién desde su juventud, en Espafia colabord principalmente con
tomas de literatura (nfantil en las revistas La Rafeca, Nuevo
Mundo, ARC.Busn Humor, Gente Menuda, stc.  Ha  sido profesor de
ltteratura infantil en ia Fscusla Nacional para Hasstrce, en la
Normal Oral y en la Facusla Noraal Manusl _Acosta. Na recibido
numerosos premios gpor sus obras para niflos. En México ha
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colaborado en xcelator, Bl Nacional, Jueves de Bxcelsior, Reviata
ds Revistas, Cuaderncs se Bellas Artes, etcétera, y on Cuadernos.
revista que dirige Germin Arciniegas en Paris,

Es un escritor prolifico. Sus obras publicadas soni gD
cusntos infantiles en eorden alfabética, tres volGmenss, Madrid,
192...5 Cuentos de los fuguetes vivos, Madrid, 19...(Trad. al
inglést Tales of Living Plavithinos, New York, 19...Premic al mejor
libro del msest Cusnios de lan sosan sde MHavidad, MNadrid,
19. .. (Trad. al i(ngléet Merry Tales jfrom Spain, Philadelphtas
19...)1 R cusntos de oillan x sufiecas, Madrid, 1%...5 Mis 10
soupaleras, Modr(d, 19...3 Bompelacones ¥ ARulilas Madrid, 19...0
Eoicin Jomoeiacones © la deble Yusita al mundg, Madrid, 1%...1
-Hermanos menigoten, sremio del Congreso Nacional de Literatura de
Espafia, Madrid, 19.4e8 Alsluvan ' de Rosostacones (veinte
volumenses), Méxtco, 19...5 Un gorridn en la auscra de lan Cisras.
ITlustr. por Gabriel Ferntndes Ledeema, SEP, México, 1943} Un
suento diarie ¢4 ¢ de adaptact Yo México, 19...1 Alhdnixz,
eanio de Ibecia, México, 19...5 Granadoms Mexico, 1%9...3 Teairo de
chapulin, sets comedias infantiles, México, 19,°...} Las mll ¥ uDa
osshes, adaptacidn, México, 19...3 L (auns ge sRluBGla, = México,
19...1 a bruia sofia Baz (pequefia novela), Cuento infantil
fremiado en 1938 en el Concurso del Comité dnglo-dmericano pro
Nactones Unidas, Héxico, 193591 Qcho estrellas ¥ esho cenzontiems
novela par niNos, primer preato de la Mesa Redonda Panamericana y
ol de las obras infantiles de la VI Feria del Libro, México,
19...3 Kl nifio de la DAranis, comedia infantil, premtada por el
INBA, México, 19...3 Rospetaconws y 100 gusatos ada,  medidos
POTecey 4 t.1, con 23 relatos, SEP, México, 1962, t. 11 SEP

144



México, 19&44.

GABRIELA RABAGO PALAFOX

Nac (6 en México, D.F., @l 30 de junio de 19350. Narradora,
poeta, dramaturga y periodista. Na colaborado en Kls Numva Vida,
AL aur del Sur, MNopotza, La Onda, Siste, Budid, Oecarafia
Universal, EL Heraldo de México v Bxsdisior.

Su obra ha sido incluida en wvarias antologias. obras
publicadast Relatos de la siudad min duello, Premic Nacional de
Cuento Infantil “Juan de la Cabada™, 1977, Concepto, 1990}
dodofrina, teatro, Premio *“Clemsntina Otero de BSarrios™ 1979
estronada en 19843 lHaikds, poesia, i(mpresién artesanal 19913 Josio
éngel e lTerrible, novela, Martin Cascilas, 19813 Lla sefioritas
cusntos, Piedra de togue, Cultura SEP, 19823 FEgderice, novela,
Col. Nogales, Amaguemecan, 1983. .

A partir de los 21 ofios dejs el magisterto y se dedicé al
periodismo en revistas y suplementos cultlurales. £n  1977-1978
trabajé en ol Canal 13 de televistidn, al principio hactendo
comentartios frente a la cémara para la serie *"Grandes Novelistas*
y mis tarde, escribiendo libretos para la barra i(nfantil. Durante
1979-1980 fue becaria del Centro Mexicano de Escritores, donds
o8cridis su primer nqvolu Iedio dngel sa tecrible.
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‘ cAaPITULO IV S
ANALISIS DE UN CUENTO ’
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1V _ANALISIS DE UN CULNTO

“Cuando todavia no lee, la lectura en
- vos alta hace qgue el nifio descubra gque
. ol cuento es algo vivoe..De lo que se
: - : : tratac es de destacar el wvalor de la
i palabdbra, lo simple, Lo sencillo, como
{ . . resorte de la (maginacién™.
it Eduardo Robles

‘4.1, LA MORFOLOGIA DPEL SUENTO DE VLADIMIR PROPP

‘ . ’ Viadimir Propp es uno de los pioneros del andlisis estructural
“del relato, pues en su obra Morfologla del Cusnto propone terminar
‘éon lae clasti ficaciones temhticas de los cuentos y, a través de un
profundo estudio de los cuentos populares Jantadsticos, Llogra
- defintr la estructura de los mismos.

Propp demosird que las clastficaciones teméticas no son
practicas, ya Que los argusentos son divisibles, confusos e
(mprecisos y por lo tanto e» dificil definir los limites enire un
tipo y otro. Por ejemplo, la clasificacién m conocida
distribuye los cuentos eon tres grupost historias fantssticass
-Alstorias tomadas de la vida cot(diana @ historias de mt-alo-.‘

‘A primera vista, parece muy claro, 'mré iqud los cuentos de

animales no contiensn, a veces, tanbién elementos f&llhl(coé v de
‘la vida diaria? Es puse, en la préctica, complicado clas(ficarlos
‘de esta forma, ya gue donde un {(nvestigador ve un nueve asunto,

otro sélo encuwentra una variante. Las motivaciones y los

arg t port al planc del contenido, mientras Que Propp

Iytadtmir Propp, Marfologia del cusntio, p. 16
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recurrié a los elementos invariables del cuento, es decir, al
nivel morjfolégico.
Después de analismar el desarrollc de los cuentos jJantasticos,
) Propp descubriéd qgue las acctones de los personajes eran siempre
‘las mismas, aun cu&u’o tos personajes y las circunstancias
variaran. De esta manera enconird gque “los elementos constantes,
estables, del cusnto estan constituidos por las funciones de los
porsonajes, independientemente de la (dentidad del actor y de su
modo de obrar. Forman las partes constitutivas fundamentales del

cusnto®. 2

Asl puss, mostird gque la unidad de la narracién debdia
ser buscada en la forma, por medio do la categoria de la Jfuncién,

) la cual constituye la particula mis peguefia el &iomo de la
estructura narrativa- desde el punto de vista morfolégico. Por
_!unctpn se ontionds “la accién de un personaje, definida desds el
punto de vista de su alcance signi/icative en el desarrolio del
rol.uta".s Por lo tanio, lo esencial en los cuentos es saber lo
que hacen Los personajes y no quién lo hace nl cémo.

El cuento tiene sus !om particulares y especificast la
sucesién de sus elementos s idética =con muy ligeras
‘oncopctnu-—. Por ejemplo, el rapto de la princesa (Dafio) no puede
ser antecedido por la lucha del Adroe con »l! malvado. Su margen
‘do lidertad e muy reducido y puede describirse con exactitud. en
pocas palgbm, todos los cuentos ~ fantésticos tionen una
oytrmtwa del mismo (ipo y el nGmero de sus funciones ee

extremadamente Llimitado, mientras los persconajes pueden ser

2Ibiden, p. 40

3ibid., p- 40
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variados. Propp enumera treinta y una funciones que cmt“uy.n
la estructura de los cuentos. Esto no guiere dec(r Qque todas las
funciones deban aparecer en un solo relato} la falta de una o  mas
funciones no altera el orden de las demis. Las Gnicas funciones
(mprescindibles son la de daflo, fechoria ~gue el antagonista hace
al héroe- vy la de carencia, que pone en marcha la accién del héroe
~deseo de poseer algo-.
Las funciones del cuento fantéstico sons
1 Gituacién inicial. Se enumeran los mismbros de la familia,
© ¢ Introduwce al héroe (no se trata todavia de una
Juncisn)
1. a Aumencia. Uno de los miembros de la famil(a se aleja de la
casa.

2. p Prohibicien. Recae sobre el protagonisia una prohidbicion.

by
"

Transgresién. Se transgrede la grohidicion. i

4. d Interrogacién o demsanda. £l agresor intenta obtener
noticias.

S. n Informacion o noticial. El agresor recibe (nformociones
sobre su victima.

6. @ Engafio. £l agresor i(ntenta engafiar a su victima gpara
apaderarse de ella o de sus bienes. : R

7. € Complicidad involuntaria. La victima e deja engafiar. y
ayuda asi a su enemigo, a su pesar.

Estas siete primeras funciones const(tuyen la parte
preparatoria en la economia del cuentol la accién woﬁt.ﬂnto
dicha empiesa con la octava funciéns
8. X. Dafio. El agresor dafic a uno de los miemdros de la famtlia o
le causa perjuicios.
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10.

12,

14.

18.

16,

17,

19.

m < xTr

oo 9 e

Carencia. Algo le jalta a uno de Llos miembros de la

familial uno de los miembros de la familia tiens deseocs de

poseer algo. Esta funcioén es una variante de la anterior.

Mediacion, somento de enlace. Se divulga la noticia de la

fechoria o de la carencia, se dirigen al héroe con una

pregunta o una orden; se le lLlama o se le hace partir.

Decision del hérom. E£1 héroce~buscador acepta o decide

actuar.

Partida. £l héroe se va de su casa.

Prisera funcién del donante. El héroe sufre una prueba, un

cusstionario, un atague, etcétera, gue le preparan para la

recepcién deo un objeto o de un auxtliar migico.

Reaccidén del héroe. EL héroe reacciona ante las accilones

del futurc donante.

Transainidén, oObtencidn del auxiliar asgico. El objeto

migico pasa a disposicidn del hroe.

Traslado de un reino a otro. El Aéroe es (ransportado,

conducido o llevado cerca del lugar donds e halla el

objeto de su bisgueda.

Lucha. £ hérce y su agresor se enfrentan. en un combate.

Marca, sefftal. El Aédroe recidbe una marca.

Victoria. £l agreesor es vencido.

Elisinacién o reparacién del dafio. la fechoria (nicial e

reparada ¢ la carencia colmada.

Regrann. El hérce regresa.

i’-rucu:lén. El Aéroe es perseguido.

Salvacién. El hroe es auxiliado.

Llagada de incsgnito. El héros llega de incédpnito a su casa
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© a otra comarcae.

24. F Ispostura del falso héroe. El falso Méroe reinuindica para
»i pretensiones engafosas.

2%. ¥ Tarea dificil. Se propone al héroe una tarea dificit.

26. T Cumplimsisnto. La tarea es realisada.

27. T ldentificacién. EL héroe es reconacido.

28, Ds Dwscubrimimnto. EL falso Adroe o el agresor, el malvado,

da @
Q ado e

3

Tr Transfiguracion. El Aédroe recibe una nusua apariencia.
30. Ca Castigo. EL falso héroe o el agresor es castigado.
32. N Nupciase. EL Néroe se caso y asciends al trono.

Adembs de las funciones Propp distingue otros elementos en el
cusniot
a8) Elemontos Subsidiarios de enlace entre las funcionest cuando
dow funciones sucesivas son realisadas por personcjes diferentes,
ol segundo personaje cdebe saber lo Que ocurrid hasta ese momento.
Para este fin, el cuento desarrcolla todo un sistona de
informacion. Estas (nformaciones son las gue vinculan las
funciones entre si. De esie modo, un personaje se entera de algo
respecto a otro, lo cual establece un enlace entre dos  funcionss.
Simbolo §).
0 Flemenios Subsiddiarios en tas triplicacionws. Extston
olementos de unién, alguncs atributos, clerias funciones, parejas
de funclones o secusncias enteras Que oo repiten  tres vecest la
repeticion puede ser igual o hacerse mis difiicil la tercera vess
on otros casos, el resultadc es negativo en las dos primeras
ocasiones para despuss ser positive. (Stmbolo § ).
€) Las motivacionss. "Entendemos por motivactionss tanto las causas
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como las intenciones Fersoflales que incl'.t.un. a- los personajes a
cumplir tal o cual mlc“.‘ Las motivaciones son los elementics qus
tmprimen al cuento una cierta especificidad con- - respecto a los
demis cuentos. Funciones t(dénticas pusden tener motivaciones
totalmente diferentes. Por ejemplo, el destierro puade tener
_vartadas motivacionest el odio de la madrastra, la envidia entre
hermanos, la sospecha de infidelidad conyugal, una prediccidn de
‘matdad en un htjo, etc.

Raferas de m- “Muchas funciones se reagrupan en diversas
osferas, que corresponden a diversas categorias de por-cmjo-".s
Estas esferas de accidén sont
10. La esfera de accidén del antagonista. Sus elemenios son el dafic
{X), ol combate o cualguier otra forma de lucha contra el héroe
L), la persecuctién (P).

20. La esfera de accién del donante (proveedor). Sus elemsntos
son la preparaciédn de la tranamisién del medio ;.Agtco D), la
entrega del medio mégico al Aeroe (I).

30. La esfera de acction del auiliar asgico. Sus elementos son el
traslado del héroe (R), la eliminacién del mal o de la falta (E),
l:u satvacién de iu persecucidn (8), ol cumplimionto de la tarea
dificil (C)y la transfiguracién del héroe (Tr). :
40. La esfera de accién de la princesa (objeto de la dUsqueda) y
de su padre. Sus slementos sont la asignacién de la tarea difietl
T, la marca (M), ol fbncubrintonto (D), la tdenti(ficaciédn (1),
ol castigo del antagonista (Ca), las bodas (N). Las funciones de

“1bid., p. 112

“tuid., p- 119

152



la princesa y de su padre no pueden ser deslindadas unas de otras
con perfecta precisidn. Con mayer frecusncia es el padre guien
asigna la tarea dificil, dedido a su hestilidad por el novio.
Asimismo, o5 &l guien mis a menwio castiga u ordena castigar al
falso héroce.

%0. La esfera de accién del mandante. Tiene por Gnico slemento el

onvio del héroe a una podicidn { to de mediacidn, Y).
b0. la esfera de accién del héroe. Sus elementios son la decisidén y
ta partida (W%, la reaccién a las exigencias del donantes (H), la
boda (N). La primera funcién (H) caracterisa al héroe-buscadori et
Mroe-victima sélo cumple las otras.
70. La esfera de accitn del falso héroa. También tiene gor
elomentos W', lusgo H, y, a tituleo de funcidn especifica, F.
Existen tres postibilidades de repartir las esferas de accion
antre los personajest la esfera de accién pusde corresponder a un
porsonajes varias esferas de accién estin ocupadas por un solo
porsonajet una Gnica esfera de accidn esth compartida por varios
porsonajes. .
Lon ssxilisres mfgisom. Los guxiliares migicos (serss vivos)
y los medios migicos (odjetos y cualidades) pusden sers
3. Aduxilicres Untiversalee.- Capoces de cumpl ir las cinco
funciones del auxiliar.
2. Auxiliares Parciales.— Capaces de cumplir clertas funciones,
Poro no las cinco.
3. Auxiliaree Fepecificos.- Capaces de cunplir eblo una funcidn.
Modos da Introduccidn de lom Nusvos Personaies en la  Accidn.
Cada personaje tiens su forma propia de apdarecer en eécena.
£l antagonista aparece dog veces en el cvureo del relato. Lta
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primerac ves llega no se sabe de didnde y de wmanera inesperuda,
luego desaparsce. La segundc ves GPArece Sn EScend COmo Persconaje
descubilerto, generalmente por haber stdo guiado (R).

£l donanta es encontrado por casualidad, la mayoria de las
veces on wl bosgus (la caballal, o en el campo, en el camino, en
una calle.

‘ El suniltar migico es introducido bajo forma de regalo t2).

El mandante, ¢! héroma, ¢l falsd hérow, ast come Lla princasa,
son introducidos por la situacién Enfctal. A8l  como el
antagonista, la princesas aparece dos veces. La segunda ves
aparece como personaje descubierte tbuscadoe y halladols ol
buscador puede veric y encontrar al ontagonisia despubs o
inversamente.

Esta distribuctén pusds ser considerada como norms, pero  hay
oxcepe (ones. Una excepcidn importante [ ] ol nacimionto
maraviltosc del héroes otra es la ﬂ'".nldc‘ﬁt' de todos Loe
p.rl-onaj.- on la situaciédn (nicial. Ademie, la madrastra es
presentada desde el comienso, o se relata la musrie de la primerc
esposa de un anciono y su nusuvo aatrimoniof las Rijas que nascan
de sse matrimonic dessmpelarén el papel de antagonistas o . de
Jalsos héroes.

Los Atributos de los Perscnaiss. “Intendsmos gpor atributes el
conjunto de cualidades exteriores de los personajest edad, sexo,
situacién, aspecto exterior, rasgos particulares, stc. Son estos

" atributos los que dan al cuenio su relieve, su bollowa"s® osu

encanto y su particularidad, pues los atributos de los personajee

“Ibid., . 133
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constituyen,; en el cusnto, elementos variables.

Propp clasifica los atributos de Ilos personafes en (tres

rabricas Funds talest pecto ¥ denominac (6n, formas
particulares de aparicién, habitacién. 4 eollo se agrega toda una

serie de elementos subsidiarios, de msnor importancia.

Visto como una total idad, ol cuento maravilloso e
morfolégicamente “todo procesc gue, partiendo de un dafio (X)

© de una falta (x), Llega, después de haber pasado por

funciones intermedias, a dodas (N} u oltras funwionee

utilisadas como desenlace. Estas funciones finales

pusden ser wuna recompénsa (2}, una cohguiste o

oliminacion ds un dafto (E), lograr escapar a una

persecuctén (8), etc. Neamos dado a estos procesos el
nombre de movimientos. Cada nuswo daflo, cada nusva
falta, crea un nusvo movimiento. Un cusnto pusde eetar
compuesto de varios movimientos, vy ol anslisie do wn
texto exige ante todo gus se determine el nimerc de  tloe

-tm“.’ .

Por Gltimo, ol autlor afirms gue exisien dos pares de funclornee
QUS MUY POCAS VOCOS S8 enCueniran on ol mismo movimiento, puse se
excluyen una a la otra. Estas son la Lucha conira ol ontagonista
¥ la Victeria (L-V); por una parte y la Tarea dificil 'y su
cumplimiento (T-C), por otra. Lo anterior permite clasificar los
cuantos maravillosos en cuatro categoriast )

1. Desarrollo por L-V.

Tihig.s p. 182




2. Desarrollo por T-c.
fs. Desarrolle por L-V y T-G.
4. Desarrollo sin L~V ni T-C.

Esta clasificactiédn conclerne Gnicamente ac cuentos simples, ds
un solo movimiento. Ante un texto de varios movimientos la Lucha
osth stompre on ol primer movimiento y la tarea dificii en el
segundo. Cada mouvimiento pusde tener una existencia auténoma,
pore alguncs cuentos contiensn varios gqgue deben anaclisarse gor

separado.

RAICES HISTORICAS DEL CUENTO

Con respecto al origen dsl cusnto, Viadimir Propp lLiega a las
siguientes cmlustamln

En primer lw. normalaente se ha pensado gue en el cuente
existen elementos soclales y culturales ds la prehistoria, gue
subsisten on eeta narrativa pero @gue en conjunto son producio de
una “Lidbre* creacidn artistica. Nowotros vemos; en cambio, que el
cuento marauilloso consta do elementos gque se resonton a fendmenos
y a representacionss exisientes en las socliedadss anteriores a las
castas. La unidad de composicicn del cusnico no debe Ouscarse on
clertas particularidades de la peiquis Awmana, ni . on . una
particularidad de la creacidn artistica, sinc que ewtd eon lao
realidad histérica del pasado. Lo que hoy dia se narra, en otra
. época se hacla, se repressntaba, y lo que no se hacia, era
tmaginado. Es decir, las raices del cuento maravilloso se

encuentran en La realidad histérica del pasade y Principalmente en

S tadimir Propp, Baices histdcicas del cuantosp. 426 y siguientes.
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los ritos Que efectuaba ol pusblo en sus ceremonias rouoto.dc.
Asl, por ejemplo, en el relato maraquillosc se cuenta cémo el
protagonista se mete dentro de wuna piel cosida de wvaca o de
caballo para poder llegar al reino lejano. Despubs, un. phjaro
recoge y transporta la piel, juntamente con el protagonista, a
algtdn lugar donde no hadria podido llegar jamks a no ser de esa
manera. Este motivo se origina en la costumbre de meter a los
difuntos dentro de pleles de animales para aseguraries la Llegada
al reino de los mwrtos. Agui se ve clarawmente la Lligassn enire
ol cuento y el rito. Ademis, algunos ritos no eran fisicamente
eofectuados por el peligro gue representaban, pereo eran (maginados
por los participontes y stn embargos, en los cusnios, aparecen como
sucesos tangibles. Este es el caso del descuartisamiento de wn
hombre en la cabafla del bosgue. En ol rito de (niciocién u‘
buscaba gue el nedfito sufriera una muerte temporat por
descuartisaniento. Por ejemplo, en la tridbu Iruntaria el {niciado
se dormia y entonces el sacerdote le atravesaba todo el cuerpo con
wuna lansa (maginaria. Posteriormente, voluvia a la vida. n el
cuento, los personajes eon verdaoderamente descuartisados para

lusge r como o9

Muchos de Llos motivos  del ¢ ¢t o .z & a distintas
institucionse sociales, entre las gue ocupa un lugar especial el
rito de la iniciacidn. Nos ee conocido, ademés, el importiante
papel gue tienen las representacionss del mundo de ultratumba, ds
los viajes al otro mundo. Estos dos <ciclos proporcionan,
cuantitat ivamente hablando, la mayor parie de los motivos, pero
algunos motivos tienen un origen distinto,.

Respecto al rito de inicltacién se pueden anotar los siguientes
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motivost la expulsiédn o el ale)aniento de los nifios al bosgue o su
rapto por ol espiritu del bosgue, la cabalia, la promesa de venta,
los héroes maltratados por la maga, la amputacién del dedo, las
imaginarias seflales de su muerte mostradas a los supsrvivientes,
ia estufa de ta maga, ol descuartisamiento y la resurrecién, el
engul limiento y el vomitado, la donactdén del objete encantade o
del ayudante mégico, el disfras, el maestro del bosgues y . la
*“ctencia lista”. El siguiente periodo, gue va hasta el matrimonio
vy ol momento del regreso, se refleja en los motivos de 1la gran
casa, do la mesa gue s® pons por &3 sola, Llos casadoree, Llos
. bandidos, la hermanitas la hermosa mujer en el sarcdfago, en el
Jardin encantado y en ol palacioc (Psiquie), en los motivos del
hombre gue no se bafla, del marido en la boda de su mujer, de la
mujer en la doda de su marido, de la despensa prohidbida y algoin
otro. El ciclo de la intciacién es la base mbe antiguac del cuento
maravilliocso.

Otro ciclo Que revela su correspondencia con el cusnto
—rcutl.luo os ol deo las representaciones de Lla wmueries forman
. parte do 1 el rapto ds la doncella por la serpiente, -lLas
diferentes cluum_a de nucimiconlo milogiosoy avi comw ¢l sregreso del
. difunto, la partida del héroce con botas de hierro, ol bosgue como
entrada al otro reino, el olor del hésroe, la aspersitn .d' ta
puerta de la cabafla, el banguete en la casa de la maga, la figura
del transbordador-guia, el largeo viaje sobre el &guila, a cadballo,
on barca, etc.,; ol duelo con ¢l guardia de la entrada gue pretends
devorar al forastero, el pesaje en la dbalansa, la llegada al oire
reino y todos sus complementos.

La suma de estos dos ciclos ~(niciacién y musrte—  noe da ya



casi todos los factores fundamentales de! cuento. Entre ellios no
o8 postble tramar un limite exacto. El  rito de 1iniciactén se
colebraba al llegar la pubertad. Con éi1, el jouen se convertia en
mienbro efectivo de la comunidad y adguiria el dereche a contrasr
matrimonioc. Se crelia Qque, durante el riteo, el nifico meriac ¥y
resucitaba como un hombre nusvo. Feta o8 la muerte temporale. La
musrte v la resurreccién eran provocadas por actos gque (mitaban ol
ongullimiento del ni(No por animales Jabulosos. Tras haber
transcurrido algin tiempo @n el estémago del monsiruoc, volvia a la
lus, es decir Que, era escupido o vomitado. Todo el rito de la
(nictaciédn era considerado como estancia en el pals de la muerte
Ve viceversa, el musrto experimentaba todo lo que experimentaba el
ned/itor se le daba un ayudante, luchaba con el engullidor, sufria
torturas, realisaba un ﬁpr-ndtn/o targo,; etc.

Posteriormente, ol cusnto absorbe algunas nusvas
paticularidades o complicacionss derivadas de una real idad nuwsva ¥
mis tardia. La svolucion tiene lugar mediante estrat(ficacionse,
sustituciones, transposiciones de sentido, etc., y, por otro lado,
modiani® nusvas formaciones. Asi, por ejemplo, ol motive de loe
hijos del rey encerrados en la chrcel procede de la coetumbre de
alslar al rey del mundo exterior. en muchos patses el rey s una
criatura aisteriosa, que nadie ha podido wislumbrar nuncae. La
rasén de este hecho es que al rey se le atribuye un poder migico

sobre la naturalesa y de su i ol de el bi tar del
Pusdblo. Por eso, custodiando al rey se custodiaba mAgicaments el
bienestar de todo ol pusblo. En el cuwento, este motivo aparecs
como la princesa encerrada  en la torres osta o unas
estratificacidn de una costumbre gosterior a la cracién original
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del cuento. . . .
' El motivo del padre o del muerto agradecido  es una
transposicién de sentideo vy  una deformacién de  la  figura del
donante, bajo la tnj‘luonc(a d.l :uilo a los antepasados, es decir,

de un fendmeno posterior.
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4.2, ANALISIS DEL CUENTO MARAV!LLOSO

“FLOR DE MI cORAZON“?

“Flor de mi Corasén® es una leyenda gue nos contaron en Tamidn,
San Luts Potosi. Es antnima, no se sabs guién la inventé. Es de
todo el pueblo gue la fue contanto. Este texto interesark a nifios
de 12 a 13 afios, es decir, a los Qque estén en Nivel 11l de cursos

comunitarios.

10
2
La muchacha tba a ser mamh. Peoro FEL Ao no la dejaba

Un hacho y una oran esp Trabajaban para un

Qoﬁarl le decian El dmo.

d'.-ewur.. Por eso fus Que muris, poco despubs de dar a lus a una
nifa.

EL muchache también murid a los pocos dln-..do sufrimiento y
de trtcc.n..

£l Amo y su seposa se Quedaron con la nifila woe dias. Luego
le regalaron a una mujer, porgue la crefan un ntorbo..

-Naste cargo de ella como pusdas—- le dijo £l dmo a la mujer y
le doje a la nifla.

La mufer crié a la eriatura, como s Jjuera de su sangre. En
Poco tiempo e encari(fié con ella.

Flor de mi corasén, le decia.

Y asl la llamést Yoloxochitl, Que quiere decirt Flor de mi

¥En Eether Jacob, sIa 12 suDk® GAra YRR?e pp. 42-46

IO‘_” ‘subindices correspordden a la ntmero de funciones

161



coraaén-.

La niflia fue poniéndose sonrosadac y bdbonita.

Se deci{a gue su madre adoptiva salia volando de noche. Iba a
chupar sangre.

La sangre se volvia leche on el pecho ds la mujer. Y con ella
alimentadba a Flor.

La nifta deyo de ser nifla. Crecié y se voluié una jouven, de lo
abs bello que habia., '

EL Amo y su esposa se dlieron cuentat

—¥a ves?, no la hubiésemos regalado- decia la esposa e FEl

=T{enes rasdn, podriamos hacer negocio con ella. Y casarla
con una persona adinerada. Eso nos Aaria ricos— comentaba £
Amo.

-Conviene gue la recojas. Dile a la sefora esa gue sblo se la
dimos para que la crturc.- .

Asi Lle Atcteron. El Amo fue con la mujer y guiso hacer tratot

~Dime cubnto te dedbemos, por la criansa de esta muchocha.

~Mira hombre, la criansa no se poga. Peroc...itd Quieres a la
muchacha? ‘ .

-S4 *eo

s pues d lveme la lechs gue le di cuando era ﬁ(fh.
Asi me devolverss los afios que he perdido, culdindola.

~Poro eso no pudde ser.

—-Entonces, no hay trato.

~Ademis, tG no eres su madre. _

~Puss, como sl lo fuera. Lla guiero tanto como si fusra d- mi
sangre.
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El Amo no convencid a la mujer. Regrest a su casa y le dijo a
su esposat '

«“No pudo ser por la buena. Pero va a ser por la mala...

El Amo y su esposa buscaron a un brujo. Pensaban dtraer a la
mhnchn.“

Pero ningdn brujo queria hecerle mal a ta mujer. Sablian Que
o.rn hechicera buena, puss cura#a a enfermos o embrujados. Ademis,
era protegida por Tonantsin, o Madreci ta Tierra. .

Cuande El Amo iba con algon brujo, ne faliaba que esie le
di jeras

-Nos a esa mujer yo no le hago nada. Esta protegida por
Tonantsin,; nuestra madre tierra, Que nos da de comer.

Por fin, El Amo y su esposa dieron con un brujo de wmucho
poder.

-S{ embrujas a la aujer y nos traes a la muchacha, te damose
buena paga- le dtjorpn.w : ) )

La mujer vio en un suefio atl bryjo] vio cémo se encaminada

hacia su casa. ) '
. Conuirtid a la mchacha en Itococol, o paloma torcasa de canto

lastimerc.

Flor de mi corasén, le dijo, no te Te ortire on
1tococot para salvarte.
- =Tongo miedo madre~ confesé Yoloxochitl.
=No temas, yo te protegeréd.

Convirtid a la hacha en It te

Convertida en éuloaa torcasa, la muchacha subié a wn &rbol
-ora un Arbol Q\b.“hﬂbﬂ ralces en las rocas, Le llaman telcén.
La hechicera buena se convirtié en caguixtle, o hierda
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venencsa. Y se puso al pie del &rbol, donde estadba su hija,  para
cu(darla.u

El brujo dio con ellas. Intenté tqdo para embrujarlas. Pero
no podia.

Pasaron siete dias y siete noches. Y el brujo no logréd nada.
Al ver su derrota dijot

=Muchacha preciosa, ya gue no bajas, escucha estol en palomn
estds convertida y en paloma te guedaris.

La muchacha se queds tida en It ty © paloma torcasa

de canto lq-tiuro-“ Pero al brufo le fus mal también. EL se
Quedd sordo y mudo. Ya no pudo hablar desde esa ves. o
‘ La Aechicera volvié a su estado natural. Poro Flor deo mi
Corasén, no. Cuenta la leyends gue estuvo oculta en el Jollaje,
steote dias con sus siete noches, en forma des paloma torcas y que,
Vpa‘co a poco, las hojas deo los &rboles tomaron el color de sus
‘ plumas. Dt.con Qque, por esc, los Arboles cambian de cqlor cada
i Qrtmrc.“ .
Un muchacho Llsgd con la madre de Flor de mi Coramsébn. Le pidié
un_favors :
‘ —Conviérteme on Jtococot a mi tambidn. Quieroc estar con
kﬂa_l.gmhul. ] » .
- =LQuidn cr;n 2G7?7= pregunté la hechicera.
—-Nadi® me conoce, pero soy alguien gue quiere mucho a tu At ja.
La mujer le cumplic el desec. Y convirtid al muchache en
ltococot, o palomo torcas. Desde entonces, dos muchachos  andan
por el mundo, volando juntos. Convertidos en palamos lprcacq-.‘,
Para acabar dien la leyenda, les diré que la hechicera, como
nahual Que era, oo cmtrtté on perro de monte. Buscé al brujo,
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Que también era hual. € do lo trd, pelearon.

El brujo, convertido en venado, Aula de la hechicera.

—Ahora verks cémo te alcanso~ le decia la hechicera, mientras
lo corroloaba...

Entonces el brujo, de venado se conuvirtié en un animal
postilents. La mujer con todas sus fuersas le dijoi

TG lo quististe. Quidate asi. Zorrillo te llamarss desde ahora
on adnlcnt.-”

Y ast me queds el brujo. Convertido en sorrille..

Andnimo

Cusnto tradicional mexicano.

Flor de mi corazdn ss une leyenda de tradicién oral, de origen
nbhuatl y recogida por Esther Jacob en vos de un i(nformante. De
modo Que no se trata de un cuente “escrito® expresamente para
nifoss sin embargo, a continuacién mostraré gue como casi toda la
Literatura jfolklérica, tiens muchas caracteristicas de lq
literatura tnfanti(l.

£l estilo no pusde observarse en la versién origtnal, pussto

Qus se trata de una traduccién del nhhuatl. Sin  embargo en
espafiol, ol esttlo de eete cuento ha resultado muy clare y
‘eonctee. La Aistoria eeté narrada en la menor cantidad de
palabras, sin gue esto altere su sentide de forma gque resulte
(mcomprensible. £El texto conserva algunas caracteristicas de la
literatuwra nbhuatl como las imbgenss pobticas de aves y flores.

L uo_cabul.arto ‘s extremadamente sencillo y; aungue ot cuento
osth 1 dado para Jj& onire 12 y 15 aflos, yo pienso gue es

apto para nifios mis pequefios (Aasta 8 afios), puss su lenguaje es
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muy claro y no requiere de un léxico muy amplio. Las voces. en
ndhuatl estén perfectamente explicadas. : -

El cuento mescla la realidad y la fantasia, de tal forma que
ésta se ‘(nlaqrc a agublla. Las operaciones migicas (lnr sangre
convertida en leche) y las metamorfosis (Flor de mi C:;:rmon y el
muchacho transformados en palomas, la mujer en perrc de monte y el
brujo en venado y sorrillo) se presentan de manera gue resultan
verosiailes dentro de la légica del cuento. La realidad misma
osth explicada pér medio de la fantasia, asi se entiende ol cambdio
del color de las hofas de los Arboles en primaveras Este e¢ un
caso en que el cusnto maravilioso ha conservado en estado primarie
un aspecto del mitol ila transformacion de las hojas. Formalmente,
ol mito no puede distinguirse del relato maravilloso, tienen las
mismas caracteristicast la fantasia esti (ntegrada a la realidad.
La diferencia consiste en que el puedlo cree en la realidad del
mito y, on cambio, disfruta de la fantasia del c\nﬁto aungus - sabe
que o8 una (nventiva. Lla forma es la misma en sl cusnto gue en el
mito del cual se desprende, pero sus funcionss son diferentes.

Estas explicaciones maravillosas de operac (ones de la
naturalesa son preferidas por los nifics (sobre tedo los pegusiios
,on la etapa animista) porgue no reguieren de un esfursc mental gue
no puedan. realisar y, al mismo tiempo, satisfacen su curioeidad de
una forma Que va mis con su gusto por lo mbgico. También, :por
esta rasén, considero gue el cuento #s mis conveniente para -niNos
de 8 g 11 afios, pues los nifios mayores o los jévenes grefieren los
.oxplicaciones clentificas o peeudocientificans, = aungue dotas -

'

.resulten, a veces, tan maravillosas como las oiras.

El ¢ to nos a un <do no ublcado ni en tiempo ni en
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ospacio (Quish sean los primeros afios de la existencia de la
Aumanidad) donde puede occurrir cualguier hecho maravilloso. Lo
Ginico Que sabemos es gue on ol momento Aistérico del cuento no
existian las palomas torcaces, los sorrillos y las hojas de los
Ardoles no cambtaban de color en el transcurso del! afio, perc
durante el cuento todo esto es creado migicamente. Asi  pues,
estamos on el tiempo de la creacién y por lo tanto, todo es
posidle.

El cuento parece verosimil @ t(nvercosimil ul mismo tiempot el
nifo sabe en ol fondo gue la Aistoriac es jfailsa, pero, en los
breves instantes gue dura la narracién, puedse creer gue alguna ves
existisd on la tlterra un mundo asi des maravtlloso.

Asi como se n-cl'a la fantasia y la real(dad, la alegria y lea
tritstosa se encuentran on similares condiciones. Predomtnan los
hochoe tristes, lo que hace al cuento un tanto melancélico. MHasta
el final, podria considerarse como iriste, ya que la Jjoven se
Queda transformada en paloma, pero debewos tener en cusnta Que se
ha transformado en un animal bello y canoro. M. recibe su

z e do el hacho decide transformarse en palomn y

peraanecer con ella, porgue la ama tanto como m:;a sacrificar su
vida h\I-na. A esto se pusde agregar gue ol brujo es castigado,
Ppuse se transforma en un animol pestilente ¥y no vuslue a hadlar nt
a olr.

ia brevedad del cuento y lo conciso del  estilo también se
manifiesta on la cast total ausencta de descripeciones. Comc Llas
acciones predominan, la narraciéon resulta muy &gil y, asi; los
' pequefios lectores no pusden aburrirse ni disirasrse, permanecen en
suspenso de principio a fin. Este aspectoc es taabién adecuado

167



para los niffos de 8 a 11 afics, Quienss no pusden mantensr por
mucho tiempo la atencidn fija en una sola cosa. Este cuento
absorvers su atencién por 15 minutos a lo suno.

Por otra parte, Flor de Bl coOrazdn no pretends ser didactico.
Por supuesto gue ensela a los nilos muchas cosas, peroc sin gQue
ésta sea su intencidn. El cuento musstra la bellesa de los

sentimientos nobles a través del comportamiento de los personajes.

Fatos estAn bien clasifi entre b ¥y malos. Los busnos
son recompensados y los malos son castigados. El niffo debe
identificarse con los buenos y sus nobles acciones, pues éstos son
los gque triunfan al final del cuento. Los personajes busnos han
sufrido (nnumerables perjuicios, pero al final son premiados gor
su buen comportamiento. Desde los nombres de los personajes ya se
sotAn manifestando, en forma esguembtica, las caracteristicas des
bondad o maldad. Por ejemplo, Yoloxochiil, Flor de mi corasén,
hace alusién a la bellesa de la nifila (pues es una )"lar) ¥ al amor
que alguien mis le profesa (su madre adoptival. Adembs, oste
nombre da (dea inmediata de un ser peguefio, tierno y débdil, todas
éstas son caracteristicas de la nifa. Otro ejemplo es £l Amo,

Ccuyo nombre nos lleva a pensar en un ser poderosco, guien domina o
otros mAs débiles. Como ocurre normalmente el lector rechasa
instintivaments al mbs Sfuertes y prefiere al  endeble. Los
porsonajes son argustipicos, pusden tdentificarse con los
porsonas jes clésicos de la literatura Infantill la princesa s Flor
de mi corasénl el héroce y el hada madrina, " ta brujal loe
antagonistas son El dwmo y el brujo.

Este es un cuento maravilloso de la clase Lucha-¥Victoria, pues

1

su estructura contiene esas dos funcionest i a* p. t®* d* n F o



De c! %'t N LY v Ca.  Analicemos las funciones del cuento paso a

paso.

1., 1

2.

3. a*

a.

s p*

6. ¢

7.

s. o
nl

*.

10.

1t.

12,

14,

13,

17.

xu

Sitwacidn intcial,

ia ausencia es motivada.

Muerte de los padres.

El motivo de trasladar a la princesa.

Orden de llevar a la princesa a otro lado,

Ejocucitdbn de la orden.

Alrtb\no.' de la princesa.

Preguntas del antagonista respecto de la victima.

Informes al antagonista respecto de la victima.

Las dos funciones anteriores estin entremesc ladas.

£1 falso héroe pretends Ahacerse pasar por un podre
QMOroso.

£l antaponista engain ~! héroe para apiarnrea da  in
victima, por medioc de la persuscién.

El falso Miroe es descublerto.

Atridutos del! héroe.

La victima se deja engafiar. Aungue Lla brufa (ntenia
proteger a su hija, on realidad, cuando la transforma on

paloma, causa su dalo. final.

-El antagonista perjudica © cowa un daflo a su  victimmss

ombrujamionto.

Empiosa ol casligo del antaponista.

Un caso raro donde no existe la juncién E (eliminacién del

dafto), pareja de la funcién X.  Agui se explica el motlve

para gue Floor de m{ corasén permanesca como paloma,

Nupctas. Esta funcién aparece anticipada, puss el heroe
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todavia no triunfa sobre el antagonisia. Ademss, la

princesa no se casa con el héroe, Gue en este casc os U
madre,; stno con un muchacho desconocido, quien no Aa
pasado por ninguna prusba, su Gnica cualidad es la
constancia.

18. Intervencién del narrador y enuncio del final.

19. L* Fl héroe v ol antagonista luchan en terrenc descubierto.
20. V* It antagonista ss vencido en terrenc descubilerto.
21. Ca £l antagonista es castigado.

Las esferas de accién se reparien del siguiente modot
10. Fl brujos; EL Amo y »u esposa reclisan _Jjuntos la esfera de
accién del antagonista. Sus Jfunciones son ol dafio (X)) y el
combate contra el héroe (L).
20. ¥ 30. No extste donani® y por (o tanto tampoco auxiliar
mbgico.
80. La bruja busna actlGa como madre—padre de la princesa y castiga
al antng:cnl-ta {Ca), mientras gue Flor de mi corasén actba como
arincesa y se casa con el joven (N}
0. No hay -umb:uo. porque no hay momento de enlace.
&0. 4 la bruja duena pertenece la esfera de accién del héroel sin
enbargo, no realisc ntm de sus funciones gorQue no se casa con
la princesa (N)) no exisie donante y, por lo tantoy, no punde
reaccionar ante é1 (H)} ademis, se trata de un ~heroe—victima Que
no parte de su casa (NT).
70. EL Amo realisa la esfera de accién del falso héroe. Ti(ens por

funciédn especifica la de proclaomarse como héroe (F).
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«sost EL osonit

“José el Oso™ pertensce a la coleccidn Lo cupntos en Ddbhuatl
de dofia Luz Jimdénez, recopilados por Fernando Horcasitas y Sara O
de Ford. Lla fuente de todas las historiae fue la sefora Lus
Jimbnes (1895-194%5), nativa de Milppa 4lta. Los textos fueren
registrados en caracteres gonéticos, primero en nbhuatl 'y luego
Ffusron traducidos. El estilo de la troduccion es literal y el
lenguaje on que esth redactada es algo rastico. La (nformonte (ba
dictando eon nlhua‘ll. ¥ lusgo ella misma traducia. Por esta rasédn,

se ha sacrificado cierta correccién vy pulimiento Lliterarieo, por

var la tonticidad del tenguaje de dofla Lus. Sobre  los
cusntos, dofio Lus afirmd gQue eran historias para contarse a nifice
¥ Jévenes.

£ste cusnto relata cémo Juan ol Oso era primo de José el Oso.
Juan el Oso era pobre y José el Oso era rico. .

Sus padres tenian tres ! niffos a low cuales no les faltaba
nada en su casat comida, beblda y ropa. I De tode habla. No
faliaba nade. }

Un dia se le ocurrid a José el Oso irse lejos de sus m..
Eote muchacho tenia dieciocho alos. Sus padres se entristecleron

»
porque se fusra a perder el muchacho. Lo & on  por toda

partes. No aparecid el muchacho. LComo  saber  addnde se haya
tdo?,

cw lo tomaron preso en otra ciuwdad Lo acusaron de robo y

1 pornando Norcasitas y Sara O de Ford, ag susnias sn ndhuail de
dofia Luz Jiménez, ep- 101-103
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de haber matado a wun hombro._ Luego tos ﬁnltcla- lo
aprehendieron. Lo acusaron y to encerraron en un lugar donde
estaban otros ladrones. Nadie sabia ‘Q\ll estaban presos en el
pnlacio.‘ Esto sucedid cuando todavia hablia reyss.

Apresarcon a Josk el Oso, y el rey tenla una Ai{ja. La muchacha
tba todos los diaws a visitar a los presos. La jouven observaba a
quienes les llevaban comida y desayuno o almusrso en las maffanas.
Se fijaba en que todos tuvieran gud beber y comer, pero José el
Omo no tenia a nadie (Que le diera de comer}. Sélo le convidaban
de ta contda..

Entonces dijo la hija del rey, *“i TG erss Jowé el Oso?™
Contestd, “Yo soy*. “yPor gub nodie viene c darte de comer ni por
ta maffana ni por la Cm-do')” Contestd Josk el Omo, “Mis padres
osthn lojos. Te voy a platicar cémo lisgué hasta ack®™.

Y luego Lle platicd a la Joven, “Yo me aparté de mis padres.
No les avisé addnde iba. Estoy iriste porgue weloy preso ogui.
Mi madre y mi padre tal ves {loren por mi. Na\hacon acusac (ones .
Dijo La muchacha, *“¢De Que te acusan?* “Me ocusan deo gue  rodé
dinero v de que maté a un hombre. No es cierto) yo no he Aechoe
nada®.

Y ol rey ya tenia un gensamisnto. La foven ya habla crecids
poro cuando era nifia habia t;utdo on sy carng un animalito que se
tlama plojo. Cuando crecid la nifia s lo qQuitaron. No  se  sabe
cOMO Fue que creciéd el animal (perc) se hiso del tomaffo de wunag
bota de plel de borrego.

Y Lusgo iban a sacar o todos los presos para matarlos, porgue
todos hablan asesinado y robcdo.“

' La muchacha le dtjo a José el Owo, “S&lo faltan tres |  dias
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para Qque los maten a ustedes. Durante tres ! dias te traeré tu
almuerso, tu comida. No te faltars nada, porque me has contado
que tienss tus padro‘- Que lloran por ti. ¢Qué dices? Mi padre es
ol rey y ha pensado gue ol gque diga lo que e# el cusro Que esth
colgado Ffrente al palacio (se casark conmigo). Cuando saguen a
los presos (ran saltendo uno por uno y les preguntardt <y Sabes Qué
plel o8 la gue esth colgada agui?: ¥ sl alguten o mabe no lo
matarén. Te lo avisol no se lo digos a nadie. Lee animal crectd
sobre mi{ y se llama plojﬂ"-“ )

Pasaron dos dias y ta joven le fue a decir, *"Ya los van a
sacar a ustedes.,  Ya van a morir. £l Que sepa decir qgqué piel es,
dse o0 convertirh en mi marido. TG tal ves ya no vuwelvas con tus
pocires. (Qub dices? Yo Quierco gue seas mi eeposo, tal como ni
padre Lo desea. Mira, LG serés el primero gue sacarén. No te
npmtn.“ Voy a salir con un trapo rojo donde estark escrito
tu noabn".“

Vino el rey y pregunté, “,TG eres José el Oso? Quiero guse ne
digas qub piel esih colgada agui. St contestas bien, no te mataréd
¥ te regalaréd a mi Al ja para Que te cases con ella. 4 todos
ustedss que estin prescs les voy a hacer preguntas, ¥ el que diga
Qub cusro os, ése sers mt yerno™. -

Preguntaron a todos los preecs. Nadie pudo contestar mas gue
Josd el Owo. , A los demis los mataron y a José el Osc lo casaron
con la prtncon.”

Lliegs ol dia on Que José wl Oso dect(did (rse a su tierra o
duscar a sus m.“ Los encontrés, les platicd. “Ya me casé,

tengo esposa. Estoy arrepentido de haberss apartade de ustedes.

Me pasaron h » ml P me salvéd. De otro modo no los
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“hublera vuelto a ver. Traeré a mi esposa dentro de ocho o Quince
dias. Ustedes conocerén a su nuera. Ella les contaré cémo me
satve”, '

Lliegs ol dia en gque José el Oso Llevé a su  esposa para Que
conoclera su casa y a sus padres. Llegd y conocib a los padres y
ta casa. '

Nadie sablia Qque era hac.ndado.“

Un dia le dijo Joséd el 080 a su esposa, “Yoy con mis pﬂdrod.
Te rusgo mucho que aceptes llevarme mi comida”. Cuando Llegé la
presentaron a los padres de José el Oso. Toda la gente se
sorprendid de gue la princesa tlevara la comida que (ba a comer
José ol Oso. ) ‘

Luego convidaron al suegro a gue vintera de visila. El  rey

wenir a ol lugar donde tenia sus haciendas. Todos
lre dal mehta ~anoldaron a un banguete porgue tenfan gue comes ol
rey y la princesa. Llegé la princesa con mucha o;eollc ¥y todos
‘tban a comer alli. Y se conocieron Llos consusgros. Luego
comieron. El rey quedd muy agradecido de gus Lo habian eeperado,
y los padres de José el Oso le agradecieron que neo Lo hubieran
wto.u
Agud L.ru(né-“

Josd el Qmap pertenece a la seccidn “Cuentos de hadas™, segin
la ¢lasificacién hecha poyr los autores de la Antologia. El relato
s procedente de lc tradicién milenaric indosuropea, pero
entremesclado con caracteristicas indigenas. En ol cusnto
predominan las Influenctias eurcpwas, puss el argumento puarece
derivarse de un texto occidental anterior. Las influencias
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indigenas son muy pocas y cast (mperceptidlesl la principal ¥ mas
t{mportante es el estilo. El estiio consta de framses cortas y un
l.-nquaj'. un tanto rudo a causa de la traduccidn, pero recuerda
mucho ol vocadbulario campesino, rural y de principios del seiglo.
El cuento parece el resumen de alguna otra versiédn mhs amplia, ya
QuUe carece casl por completo de descripciones. Los atridbutos de
los personajfes tampoco aparecen, pues estAn apenas esbosados y. nil
siguiera tiensn nombre propio ta excepcién de José el Oso).
Algunas mupncta} parecen estar fragmentadas, como #{ algunas
partes hubiesen sido olvidadas por la narradora. Por ejemplo, el
momento en gue la princesa usa el trapo rojo con ol nombre de Joséd
ol Oso no se explica como simple (ncidentel en esto se ve un claro
hocho de identificaciédn, perco sparac gub? Otro ejemplo de
anbigliedad se presenta al final del cusntol cuando José ol Omo
regresa a su tierra (ntenta mostrar ante su esposa y su susgro ol
origen respetable de su clase, pero gueda un tanlo‘ ambiguo, = puss
nunca s muestra la sorpresa gue deben manifestar ante el danguete
Que prepara todo el pusblo para ellos. £Esto nos conduce a gpensar
Que duranie la transmisién oral del cuento se han gerdido algunce
Jragmentos.

Los sucescs maravillosos no existen en Joad el Qucl todos se
eoxplican par hochos de la " realidad™. Nasta cuando el Méroe es
puesto a prusba, en ves de responder con la ayuda de wnn  auxiliar
mbgico ¢ un hada madrina, es ayudado gor 1la princesa de una manera
muy terrenal. Por su parte, ol susgre no parece estar en conira

del yernol por el contrario, o h fac t L {dad pora  gue

triunfe ol jouven, El Gnico svento gue podriancs llamar migico ee
@l creciminto desmedido del plojo. Aungue esta narractén tiens
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itoda la forms de un cusnio maravilleso, carece de estes eslemento
primordial .

La ubicacidn espaclal y temporal de Josd ¢l Oso no conseruva la
anbigliedad de los cuentos maravillosos. El momento histérico ests
dadc gor una frase gue parece sobrepussia *“Esto sucedid cuando
todavia habia reyes™. Esta frase le da al cuento una wubicacién
determinada -no exacta, perc aproximada- y to limita en esus
-posidil (dades maraqvillosas y misteriosas. Cuarcle leemos “habla
una ves” recurrimos a un mundo y un tiempo no reales ni concretos,
sino posibles en cualguier lugar y momento, oun en la mente det
tector. José el Q50 Aa perdido estos matices porgue esth ubicads
‘on-un tiempo “real™. El cuento empiesa gin aAinguna ubilcacidn
temporal y, en un momento inesperado e innecesaric, ol narrador
introduce la frase ("Esto sucedid cuando todavia habla reyees®™),
como sl on ese momento la recordara. Sabemos Que esto no pPueds
ocurrir porque lLos cuentos de tradicién oral tienen una nu.-uetm
bien d)[tntdc. oue ningdn buen narrador se atreveriac a alterar.
Mhs bien parece que todo el cusnto ha sufrido serias gl teraciones
a traves .del tiempo. Asi Que, esta verstsn resulta ks
conuentiente para los linglistias y para los etndloges, guienss
podrin estudior las - relacionss o influenctas entre la  lengua
n_lh.unl.l. v el espafiol, que para la distracciédn de  los niflos
lectores. Tal vem el cuento, adicionado con otros elementos

ornamentales y maravillosos, podria ser del agrado de Llos niflos,

poro en su estado actual es ambiguo y de el t del
gusto i{nfantil.
No existe la lucha entre el bien y ¢l mal. Aun los perscnajes
Que podrian constderarse como busnos (todos)? mes bien parecen
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neutros; puss no se observa un evidente contraste enire ambas
actitudes. JAsimismo, José el Oso no parece un héroe en toda la
oxtensién de la palabra, ya que no realisa ninguna hasala heréica
o algln hecho sobrehumano. Todos los personajes son cComo Séres
Ahumanos con - costunbres muy comunes y una vida cotidiana,
simplemente alterada por un suceso extrafio y de aventuras, que
podrén contar a sus nietos en el fFuturo. Aguli nos damos cuenta
de la importancia del elemento maravilloso, pues este le da al
cuento tode su sentide milagrose y extraordinario.

En lo anterior también ests L(mplicita otra ausenciat el
triunfo del bien despubs de wuna serie de obstaculos. Por
principto, no Ahay grandes obsthculos y el Gnico ~la carcel y la
nuerte— os ficilmente saluvado, sin ningtn riesgo n( esfusrso, con

ayuda de la prt Adombs no pueds oxistir ol triunfo del

bien 8 no hay, al mismo tiempo, la derrota del mal. dsi gque, el
cusnto carece de una acclsn drambtica Que pusda (mpresionar o los
nitfios. En oiros cuentos maravillosos, el niflo suele preocvuparse
por la suerte del héroe; agqul no. ElL hroe no padece serios
problemas, el Gnice ee su encarcelamientc y su posible muerte,
poro rapidamente es disipada esta p.o;umc(dn por la princesa,
Qquien promete salvarioc. José el Oso no tiene qQue pasar por
ninguna prusda, n( demostrar la noblesa de su ser} simplemente le
cusnta a la princesa su vida anterior e i(nsiste en su inocencia,
cosa que seguramente han hecho casi todos los prescs. Assi que
José el Oso no tiene nada de singular y la princesa tampoce -sélo
un piojo gigante—. £l cuento carece de todos los elementos
fantésticos de los cusntos maravillosos} sin embargo, conserva una
gran cantidad de férmulas  tipicas del génerco, que dentro del
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cuento pierden sentido. Estas férmulas se observan claramente en

la estructura del cuentos

1.

2.

10.

11.

12.

13.
14.

i

ntut

Situaciédn inicial de abundancia que desmws contrastara
con las desgracias. Agqui aparecen dos elementos de
triplicaciént «tres:, por un lado y vcomida, ©Oebida y
ropav, por el otro.

Carencia. Al héroe lLe falta novia o un destino. Esta
privacidn no se menciona explicitamente, pero se daeduce.
Esta en.rom:t.a lo obliga a partir de su casa para buscar
una nouta o un destino.

Atributos del héroe.

Se explica la actitud de los padres.

Motivos del daRo.

El héroe sufre un daflo.

Wicacidn temporal —-fuera de lugar—.

Los motivos del donante para ayudar al h‘roo.

El donante pone al héroe a prusba. £l donante saluda al
héroe y lo interroga. El interrogatorio constituye wuna
prusba a la que el hroe debe contestar con cortesia.

El héroe saluda y responde al donante. Grocias a la
sincertidad de esta respuesta el donante lo ayudark.

Se explica la prusba posterior.

El hédroe recidbe un medioc migico. En realidad no wse
trata de un objeto, pero es un auxiliar gue o servirs
on otra prusba. Adewmss, hay aguli un elessnto de
triplicaciont tres-.

El héroe se prepara para otra prueba.,

El héroe recibe una prenda como marca.
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15 T Se le impone al Aroe una tarea Jdificil?: pruedba de

ad{vinansa.
16. C El héroe soluciona la adivinansa.
17. E* El objeto buscado se obtiens como consecusencia de las

acciones precedentes.

N El héroe se casa con la princesa.
18. , El héroe regresa a su casa.
19, § Este wlemento sirve de enlace enire las junciones

unt.r(o}-s y las gue siguent explica a los padree todo
to que elics no saben.

20. Se motiva el reconociaiento.

21. © £l hdroe Llega de incégnito a otro pals. Esta funcion
s® presenta tarde, puss ol hérce ya regreséd.

22. 1 El héroe ee reconocido, es decir, prusba ante su esposa
su suegro el valor de #u condicién soctal. In esta
parte, el cuento carece de la pareja de la funcién 14,
pues ol héroe deblia ser reconocido por la prenda
otorgada por la princesa.

3. Férmula para terminar el cuento.

Como podencs ver,; Jogg sl QER ¢8 un cuento marauillose de la
clase Tarea difictl-y su Cumplimiento (F-C)y, puss su estructura
e i x* MW TXD*H  ZINTCE*N  OI.

Las esferas de accién se reparten de la siguients mansrat
1. No existe antagonisia.

20. La princesa cunple con las funciones del donaniet gone a
prueba al héroe (D) y entrega el medic migico (2).

30. Los consejos de la princesa desempefian el papel de guxiliar
mhgico, pues ayudan al héroe a terminar con la carencia (E) y a
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cumplir la tarea dificil (O).
40, La princesa, ademis de ser La donante, actlGa como la princesa.
Ella cunple con las siguientes funcionest 1la marca M), la
itdentificaciédn (1) y las dodas (N).

Por su parte, el padre asigna la tarea dificil (T) e
tdentCfica, funto con su hija, al heroce (I).
So. No Aay mandante.
60. José el Oso realisa lac esfera del Adroe. Sus sFunciones sons
la decision (W), la partida (T}, la respuesta a las peticiones det
donante (H) vy la boda (N). Nussiro héroe es del tipo “buscador®.

70. No aparece el falso héroe.
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CONCLUSION

El niffo e» un sujeto a formarse de acuerde con la gua de
pacdres, maestros, compafieros y medios de comunicacidn, pero nc es
una criatura (nertei es por si mismo capaz de wubicarse comc un
elemento de gran i(mportancia dentro de la estructura familitar y
soctal con sus propios intereses y predilecciones. Los infantes
pusden desarrollar sus habilidades al mhximo, Gnicamente necesitan
la ayuda e (mpulso de leos adultos.

Al nific se le ofrece alimento, vestido y habitaciénl sin
embargo, también necesita de satisfactores culturales destinados
®specl ficamente a su personalidad, para poder desenvoluverse y, a
través del conocimiento de la realidad, lograr una postiiva
convivencia on ella. El nifo participa de la realidad de wmuy
diversas formast al convivir con sus familiares y amigos, al
estudiar en la escusla, al jupar, al disfrutar de .los medios ds
comunicacidn y al leer. Por ta lectura, el nifio participa de su
realidad y de otras muchass puede ampliar su visién por medico de
la imaginacidns “vive™ aventuras sorprendentes en la pltel de Llos
personajes de sus textost y disfruta del placer gque proporciona
una buena lectura. En fin, al leer, el lector -niflc o adulto—
ensancha sus posibilidades de conocer experiencias de la vida y de
concablr experientias (maginarias.

El nifio mexicano tiens el Addito de la lectura, de ahl la gran
difusiéon de los “comics™, pero faltan estimulos y condiciones
(doneas para que se interese por Lleer algo consiructiva. La
literatura infantil constituye una opcién al respectol es una

alternativa mas entre las actividades de los nifios. - No es
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conveniente gue ol nifio, como cualquier ser humanc, concentre su
vida en una sola cosa, como ocurre cuando los chicos miran
telouisidn todo el dia. Del mismo modo que los adultos, los nifios
reguieren de distracciones diversas. £En este aspecto, los puadres
deben propiciar la participacién ‘de sus Aijos en diversas
actividades, pero no se trata de gque los (nscriban en escuelas
ospeciales a practicar sofisticados deportes o ac tividades
manuales. Es sejor que los padres participen y conduscan las
expeoriencias de sus Al Jos on ac t Cudades sencillas poro
enriguecedoras. FEete eop ol caso de la lectural sl los padree
{ntroducen a sus hijo- on ot mundo de la lectura, les estarin
dando otra distracciédn y otra arma para afrontar la vida.

) La literatura (nfantil, at mismo tiempo gue divierte al niffo,
le aywia a comprenderse y alienta el desarrollo de su
porsonal (dadl procura la formocién de seres responsables y libres,
con mentalidad critica, capaces de resoluver stituaciones nusvas
tanto en el plane (ndividual como soctiall desarrclla, en la fas
porsonal, la i(maginacién, las capacidades creadoras, el gusto por
lo bellol y on lo Que se refiere a las relaciones con los domks,
fomenta la senstdilidad, el repetoc mutuo y la comunicactién con el
préjimo. Pero aungue la literatwra no hiciera demasiado gpor la
poriaua“dﬂd de sus lectores, es una nueva y mejor opcidn entre
las distracciones de un niKo. Al menos no veri ocho horas al dia
la televisién y dedicars tiempo a la concentracién (ndividual. Ei
nifio puede diversificar sus actividadest jJugar, ver television,
practicar un deporte y leer.

Se Ahadla mucho y mal de 1os medios de comuntcac(éng

pi-(m:tpalmnto de la televistén, como (nstrumentos de enajenacidén.
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Mucho de lo gue se dice s clerto, pero hay gque recordar gQue un
éadr. conscieonte del daffo gue producen estos medios puede prevenir
a . sus hijos y ayudarlios a enfrentar sus perjuicios de la mefor
manera gposible. Escuchar canciones comerciales en algunos
I{nstantes de oclo no tiens nada de malo, pero escucharlas como
Gnica opcicn @s un error. CualqQuier actividad Que se convierte
on el Gnico distractor es ya, por este® mismo hecho, un medio
ona jenante.

Asimismo, que los nifflos vean televis(én no es peligroso si lo
hocen 86lo a ratos y conocedores de gque existen otros medios gue
Les pusden proporcionar mayores satisjactores, como la lectura de
busnas obras literarias.

Los adul tos debemcs promover en los nifios el gusto por la
literatura (nfantil y parac este fin existen diversos medios. Lo
padres con su sensidilidad dedersn duscar el mejor sistema para
tntroducir a sus hijos en la lectura, conforme a su siluacién
personalt ya sea leerles desde peguefios o© dejarlos que por i
mismos lean lo que gprefieren. También los masstros deben

contridbuir a pr este gust Ellos conviven con los niffos
modio dia y pueden hacer de la lectura no una précltica mecknica,
#in una actividad placentera y divertidal todo depende de la
forma de acercarse a los nifios con los buencs libros.

Sin emdbargo, en la actualidad, el papel asignado a la
literatura infantil es escaso y pobre. Se le otorga sbdleo wuna
Juncidn instrumental y ocasional, haciendo casco omiso de sus
valores sustantivos. Se olvida su facultad para enriguecer el
pensamtento del niffo, para ampliar wsu visién  del mundo, para

estimular la expresién, para aumentar su vocabulario, para
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fomentar - la creatividad, etc.

Asi pues, es conveniente que los adultos acerquen a los nifios
a la literatura tnfantil como una actividad importante en su vida
diaria. A este fin deben contridbuir tanto las editoriales, como
ol Gobierno, a través de concursos, publicaciones vy apoyo a
escritores de libros para nifos. También es importante la labor
Que realicen los massiros en la escusla, leyendo obras del gusto
tnfanttl. Sobre todo, es esencial el ejemplio de los padrest éstos
‘con su ejemplo guiarAn a sus hijos a acercarse a los lidros desde
poguefios. Fl ejemplo es; eon cualquier aspecto, el mejor medio
para ensefiar.  Si un padre lee es ’oquro que sus hijos tombién lo
haran, ya gque para ellos la lectura serhé una actividad diaria,
comin y necesaria. Un padre gue disfruta leyendo mostrark a su
Aijo que la tocgura proporciona entretenimiento y. placer. Esta es
una enseflansa que es dificil de trasmitir con palabras, pues sb6lo
se comprende al experimentaria. Por esta rasén, es mis dificil
ensefiar ¢ un nific a disfrutar de la lectiuwra Que a comprender ¢ «
pronunciar correctamente. Sin embargo, es mis provechoso, a la
larga, t(niciar al (nfante en ol goce de la lectura porgue con &l
vendri, después, esgontinsamente, toda la Jt-clph’.na que se
Quiera.

Para intciar a los pegusfios en la lectura, los padres y
moestros cuentan con una gran cantidad de textos aptos para ellos.
En principico, se encuentran los cuentos clésicos suropeos. Estos
son de fhcil acceso, puss existen publicados en muchas . ediciones.
Sin embargo, también dedemos recordar qQue existe literatura
infantil producida en México de alta calidad. £En nuestro pais,  «

posar de gue los autores de literatura infantil enfrentan . sertas
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dificultades econtmicas para publicar sus obras, existe una larga
tradicién ds escritores de este género gue proporcionan una fuente

a la gue pueden recwrrir los padres y maestros para satisjfacer ilos

o ¥ L dad, de los niffos. Algunas  editoriales, comc
LINUSA, Trillas, Patria, CONAFE, SEP, etc., cuentan en su haber
con variados titulos infantiles de autores mexicanos. Entre estas
obras predominan los cusntos, perc se puwden encontrar todos los
géneros de esta literatwra.

El cuento infantil se distingus por su poder de transportar a
sum. lectores a mundos y Llugares sfantdsiicos por presentar
personajes arquetipicos con los gue los nilos pueden tomar partido
faciimentel por hocer que los cbjetos y animales actéen come
humanos de la misma forma en gQue  ocurre en ol mundo
antropomorfista de los nifiost y por t lovar una sucesion
cronoldgica de los hechos que permite al niffo seguir el hilo de la
historia. Todas estas caracleristicas del cumito lo hacen el
preferido de los peguafios, porque responds a sus gustoe Y
necesidades, al mismo tiempo, gque los divierte.

La poesia infantil, por su parte, suele ser el primer contacto
de los niflos con la literatura infantil, Las cwt;:m de  cuna

_para dormir a los niflos son los cantos gue primero escuchan los
bebés, en la vos de sus madres. De ellos adguiere, el niffo, el
gusto por los juegos acGsticos, donde el ritmo vy la sorwridad eon
lo mis importante. La poesia para niflos esth intimamente
\ftnculada a lamisicay a la dansa, ya Que Lnuita al nifio a
partictpar activamente por medio del juego. Ademas, el jusgo se
lleva tambidén ol nivel lingUistico, dorde el nilNo puede participar
al modificar su versisn del poema, agregar pal:abrnn e cambiarlas a
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- su gusto. ' El niflo juega con el lenguaje, con su . cuerpo, con . la
masica y con su imaginacién.

Otro género de literatura infantil que agrada a los nifos es
el teatro. El niNo Aace, a su manerqa, teatro desde muy peguelio,
ya Que s propenso a iv&lorprotc.r papeles al jugar. Cuandc Juega,
ol pequelio vive su papel con todo su corasén como st todo fuera
realidad. Por esta rasén, el nific disfruta del teatre para nifios
¥s on especial, #f ¢l participa activamentel le gusta (nweluwcrarse
on las aventuras de wuna historia porque ol encarna en los
porsona jes de la misma.

En @l cusnto, on la poesia, en el teatro y on cualguier obra
de literatura (nfantil ol niNo encuentra un elemento esencial para
su edadt la fantasfa. '

Espectal menciébn merecen los cusntos folkléoricos, puss estos
poseen las caracteristicas tipicas de la literatura infantil. ‘ El
cusnto maravilloso, Qque ha deleitado y sigus deleitando a los
nt-'fc. de todas las épocas, tiene wna estructiura muy peculiar, wna
organisacion tal de sus componentes narrativos, Que favorecs su
{octura y comprensién y, gor lo tanto, ayuldu ospacialmente a ltos
nifos. El cuento folhklédrico posee muchas de las carocteristicas
de la ltteratura (nfantil, por ejemplot Los personnjes son
arquetipicos, divididos en busnos y maloel eu carbcter estad

@ atc te  pr tado, con lo gue loe nifloe usdern

.tdentificar fhcilmente su posicidn. Los nifios comprenden mejor
los eolementos opusstos y por ello prefieren los cuentos donds los
porsongjes son antagénicos.

La accién lineal permite a loe niffios seguir stn complicaciones

la ton de los hechos, Que suelen ser una serie de desveniwras
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Que s¢ solucionan en un final felis.  El hércoe enfrenta una serie
de contratiempos, pero, al final, siempre triunfa sobre el mal.
El castigo de los malos lleva paralelaonente la premiacién de los
buenos. ' De ssta manera todo tiens una solucién justa. ‘

l Los hochos sme preésentan éen un espacio v un L iempo
indeterminado. FEeta vagusdad en tiempo y espacio permite el
abandono del mundc concreto y el paso al mundo de la  fantasia,
donde todo es posible. En este mundo, el nifilo pueds sofiar
aapliomente y substraerse de sus deberes cotidianos por uwn
momento, para transportarse a un lugar maravilloso y fantastico.

Adembs, el cusnto folRlérico posee una cualidad especial.
Como fus transmitido oralmente de gensracidén en gensracién ha sido
reelaborado y adaptado al gusto @ intereses de cada época y de
cada persona. Asi, antes ds oscribirse, estos cusntos Jfueron
reelaborados una y otra ves, dl ser contados. De esta forma, cada
trasmisor hace suya la historia, pues crea una versién propia y
conforme a sus preferencias afiade o elimina los aspecics gue

Quiere. Por esta rastn, los niflos pusden participar al realisar

su gropia versidnl pueden jugar cr do una vartante misi y pueden
sentirse parte del cusnto.

En México, los cuentos de tradicién oral son  abundantess sus
caracteristicas muestran gque son parte de una tradicién universal,
ya ue contienen elementos similares a los de todo ol w. De
-donde qQuiera gue sean, Llos cuentos proporcionan las mismas
satisfacciones a los nifios. . Por ello, o= deber de nosotros los
‘adultos promover entre los nifios la preferencia por las
puwlicactones nacionales de Literatura infantil.

Agqul es importante la labor de las editoriales, al promover,
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publ icactones de escritores mexicanos. Es aconsejable gue las
sditoriales del pais hagan a un lado sus diferencias e inlereses
materiales, gue redundan en la competencia destructiva, para gue
constituyan una orpantuct?n seria, gque incluya en su agenda de
trabajo wun plan permanente para fomentar ol cultive de la
tLiteratura infantil y el interés de los pequefios Llectores Que
tienda a aumentar y consolidar su futura demanda, momhandq los
planes gubernamentales. A nivel (nternacicnal, deberan servirse
de ia- avances logrados por otras naciones, en la aculturacién
infantil y en las técnicas de mercadeo, para crear wuna efectiva
vocac ién nacional por la lectura.

Por su parte, las t(retituctones de educacién superior y,
especialmente las dedicadas al esiudio de la lengua, deben
tnteresarse en promover la lectura, ya gue de ellas surgen los
ﬁmtult-tu Que analisan las técnicas y métodos de lectura.

También serdn ellos los Que den la pauta a las escuslas de

oducacién media, media superior y particular a la - tén
bésica,; en donde se sientan las bases de la lectura y el
aprendisaje de La lengua. hcuu_cr moncion merecen las eecuslas
superiores, donde se prepara a los futuros -ao-iru. ya gue eilos
serin los gque impulsen a los niffos y j6venss a leer.

En la actualidad, la enseflansa do‘ la lengua ¢ ha centrado en
u!_lon_lm gramatical, sin cmxleny c'onb 0! uso diario y las
n'ocottdneba de los alumnos en sus Ambitos escolar, familiar y
soctal. Esto ocastona, en las escuslas de todos niveles, gus los
atumnos egresados de ellas manefen deficientemente los dos
aspectos de la produccién verdalt escriden con dificultad y

montienen con la lectura una relactén difictl y distante. Es




necesarie hacer al alumno reponsable de su aprendisaje ¢ iInsistir
que la escritura y la leciura constituyen elementos inseperables y
Que requieren una révisiédn para reéncuvdr sus métodos de ensefiansa.
Es a través de la lectura y la escritura gue el nifo (o el hombre)
accede a otros conocimientos. Escridbir y teer mal dificultan el
aprendisaje y cualguier actividad cultural, hunanistica -1
clentifica. FEscridir y l..‘.r‘no pueden ser actividades abstractas
sino précticas y relacionadas intimamente con la vida diaria de
los estudiantes. '

Cada instituciédn educativa tiens la responsabilidad de hacerse
cargo del problemd, de preccuparse por la mala redaccién y la mala
lectura. Deben procurar qgue la lectura se convierta en una
actividad divertida, eficas, productiva e importante en la vida
cotidiana de los niffios. Apremia Qque la ensefiansa de la Ilengua
trascienda los esguemas rigidos y tradicionales de wuna enseflansa
meramente informativa y bancaria, cuyos resultados; a la fecha, no
han sido del todo conuvenientes, para abordar una metodologia mis
Gtil y préctica. l.'_u necesario, enriguecer tla vida, ol
conocimiento y la sensibilidad individual a través de la lectura
profunda vy la m'rodel'.en con obras Iiterarias de os mejores
escritores tnﬁmlt tes, asi como lograr en los niffios Lla aficién por
la tectura Literaria como parte de sus vivencice diarias.

n fin, se deben emplear todos ios medios p‘tbloﬁ para
aficionar a los niflos a la lectura. Es necesario val.éra.r
dobidamente la lectura, reconocer su importancia y promover la
‘participacién de toda la sociedad en esa direccién. = Tanto
masstros, padres de familia, btbltoucariog. instituciones de

educacién, sspecialistas de la lengua, editoriales y autores deben

190



coordinar sus acciones gara orientar la golitica gubernamental

encaminada a (ncitar al niffic a leer.
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