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¢Pues qué puedo decir sobre la imitacién? Si te sabias aupado en las
alas del ingenio, deberfas haber adivinado que nunca te faltarfan
imitadores. Pero has de alegrarte de que muchos quieran ser iguales a
ti, aunque no muchos puedan. ¢Y como no te ibas a alegrar ta, seguro
siempre de tener el primer puesto, si me alegro yo, el dltimo de los
hombres y, por si no fuera bastante alegrarse, hasta me vanaglorio de
ser tenido en alta estima como para que haya alguno (si es que lo hay)
que quiera seguirme e imitarme? Lo mejor serfa que tales imitadores
me superasen y le suplico no a aquel Apolo tuyo, sino al Dios
verdadero de mi alma, que si alguno me considerase digno de
imitacion, facilmente me alcance y sobrepase. Consideraré haber
recibido felizmente un trato glorioso si hay muchos iguales a mi entre
mis amigos —pues nadie imita si no ama— y seré bastante mas feliz si
los viera superiores, y de imitadores convertidos en vencedores.

“Respuesta a una larga y enjundiosa carta enviada en nombre
del poeta Homero y fechada en los infernos”

(PETRARCA, Rerum familiarum libri, XX1V, 12)

9 de octubre de 1360
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INTRODUCCION!

La literatura ha sido el medio a través del cual el hombre ha reflejado sus intereses y
preocupaciones mas profundas, ya sea expresaindose de manera directa o empleando el
recurso de la metafora. El proceso de metaforizaciéon permite que una determinada
imagen adquiera un sentido diferente a aquel inmediato y objetivo de la denotacion,
pues se apropia de una riqueza de evocaciones. Entre el cimulo de imdgenes presentes
de forma reiterativa en la tradicion literaria se encuentra el agua, que representa no sélo
la fuente de la vida, sino también de la muerte, fuerza creadora y destructora al mismo
tiempo.” Hste significado ambivalente se presenta también en una imagen vinculada
con el agua: el mar.

El mar se ha considerado a lo largo de la historia como una de las
representaciones simbolicas privilegiadas para la reflexion y la creacion, debido, entre
otras razones, a su valor positivo y negativo, asi como a su naturaleza inmensurable e
incontrolable para la vision humana. Como se lee en el Diccionario de los sinibolos:

Aguas en movimiento, la mar simboliza un estado transitorio entre los posibles atn
informales y las realidades formales, una situaciéon de ambivalencia que es la de la
incertidumbre, de la duda, de la indecisién y que puede concluirse bien o mal. De ahi
que el mar sea a la vez imagen de la vida y de la muerte.?

Asi pues, el mar adquiere diversos semblantes, en muchos casos opuestos. Quiza
esta contradiccion tan seductora ha propiciado la invenciéon de imagenes poéticas tan
dispares y capaces de distintas variaciones en cuanto a la construccion literaria, la
funcién que cumple dentro del texto o su significado. De esta forma, la imagen del mar

I Este trabajo se hizo posible en parte gracias a la beca que recibi de la Direcciéon General de
Apoyo al Personal Académico de la UNAM, por medio del Proyecto de Investigacion (PAPIIT
IN403614): “Teoria y andlisis de los textos breves en la Literatura caballeresca hispanica” (2014-2016),
asi como al apoyo del Seminario de Estudios sobre Narrativa Caballeresca (PIFFyL2006-017) de la
Facultad de Filosoffa y Letras (Universidad Nacional Auténoma de México), dirigido por Axayacatl
Campos Garcia Rojas.

2 Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos. Herder, Barcelona, 1986, s.z. ‘agua’.

3 Ibid., s.v. ‘mat’.
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puede adquirir una proyeccioén positiva o una negativa, de acuerdo con los intereses de
quien escribe. Este interés particular se desarrolla en la misma construccion retorica del
mar que se quiere representar.

Del mismo modo, desde el plano simbdlico, estas posibilidades benefactoras o
destructoras del mar se encuentran en particular relacién con la naturaleza humana en
cada una de sus mdltiples posibilidades, las cuales se pueden reducir en el binomio vida
y muerte.

Como espacio positivo —y en concordancia con el simbolismo del agua— el mar
se caracteriza por ser el lugar de los nacimientos, de las transformaciones y de los
renacimientos.* Asi, puede ser el sitio idéneo para la regeneracion, la reconciliacién o
para recuperar la senda cotrecta en la vida; aunque esto no se logra de forma inmediata,
pues estar en el mar representa en si un periodo de prueba. Ademas, desde esta vision
favorecedora, podemos hablar del mar a partir de su relacién con el vivir y el actuar del
hombre, es decir, el mar como el espacio de la navegacion.

El agua es, sin duda, todo lo que se ha dicho que es: unién, transporte, intercambio y
acercamiento; pero a condicién de que el hombre consienta en ello, y mas adn, a
condicién de que esté dispuesto a pagar lo que cuesta. El mar también es, y lo ha sido
durante largo tiempo, una separacién, un obsticulo, barrera que ha sido menester
franquear. Y esta victoria no es de las que se obtienen de una vez y para siempre; ha
representado y sigue representando un esfuerzo continuo, una hazafia sin cesar
renovada.’

Como explica Fernand Braudel, el mar es importante porque brinda una serie de
beneficios en el anhelo del hombre por expandirse, como son las conexiones fisicas,
econémicas, sociales y culturales logradas por la navegaciéon y que posibilitan el
progreso; pero bajo la condicion de que el hombre acepte los peligros latentes del mar.
De esta manera llegamos a la proyeccion negativa del mar, que es la que se ha
desarrollado con mayor frecuencia en la literatura. El mar puede alterarse y entrar en
conflicto con los elementos que lo conforman o con los que se vincula. Asi, como
representacion de la incertidumbre y posteriormente del caos, el mar se convierte en el

espacio de la muerte.

Los mares aparecen, en efecto, como espacio del caos, como una transicién entre el
mundo ordenado y jerarquizado de los cristianos y el universo inhumano, reino de una

4 Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos. . ., s.v. ‘mar’.
> Fernand Braudel, E/ Mediterrdaneo y el mundo mediterraneo en la época de Felipe 1I, 2 ts., trads. Mario
Monteforte Toledo, Wenceslao Roces y Vicente Simén. FCE, México, 2013, t. 1, p. 365.
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naturaleza poblada por poderes indomables y amenazadores. En definitiva, reino de la
oscuridad y del miedo, escenario de islas que aparecen y desaparecen, de enorme y
extrafios animales marinos.°

Por consiguiente, el mar es el lugar en el que disminuye la libertad del hombre,
pues no establece su jurisdiccion, convirtiéndose en un sujeto pasivo de todo aquello
que lo rodea, ya sea el mar o determinado clima atmostérico, es decir, de la violencia de
los vientos, de la oscuridad provocada por el ocultamiento de la luz a causa de las
nubes, por la lluvia y los relampagos, etc. Es precisamente en este ambiente donde se
desarrollan la mayor parte de las tempestades maritimas y naufragios. En este caso, la
mayotfa se encaminan en el aspecto negativo del constante peligro de la vida, ya sea
que el escritor se refiera a la vida fisica o a la espiritual.

Asi pues, conociendo las implicaciones simbolicas del mar, podemos acercarnos
a la dimension metaférica que se le ha concedido en la literatura. De manera particular,
es en este ambito maritimo donde se desarrolla la alegoria de la navegacién como
representacion de la vida y de las adversidades que cuales obstaculizan la llegada a
determinado fin. Como explica Carmen Peraita:

La metafora de la vida como navegacién, con puerto y orillas extrafias, golfos, piélagos y
anclajes, pilotos, timones, velas, tempestades, vientos y calma, proporciona una suerte de
bosquejo o esquema de un todo, que encierra numerosas condiciones y posibilidades.
Constituye un paradigma, un modelo abierto a multiples actualizaciones, a las variadas
formas en que los seres humanos imaginan su relacién con el mundo de la vida.”

En consecuencia, toda la simbologfa de la navegacion culmina en la propuesta de
un esquema que sefiala todas las variantes y posibilidades a las que se enfrenta el ser
humano en la vida. Asimismo, esta riqueza y complejidad en su confeccion literaria han
permitido que se reflexione acerca de la existencia y la condicién humana. Por estas
razones, la navegaciéon maritima se ha convertido en una de las alegorias mas
afortunadas de la literatura.

Tomando en cuenta lo anterior, dentro de la esfera del viaje maritimo, podemos
apreciar la cercanfa del sentir humano con determinados temas y motivos. Utilizaré
estos dos términos para fines de este estudio porque si bien ambos se consideran como

6 José Angel Garcia de Cortazar Apud Vorena Uribe Bracho, E/ amor como travesia maritima: la
evolucidn de nn tipico en el soneto renacentista y barroco. Tesis (Maestria en letras espafiolas). UNAM, México,
2013, p. 59.

7 Carmen Peraita, “Espectador del naufragio. Comentario al soneto 123 de Francisco de
Quevedo: «Muestra en oportuna alegoria la seguridad del estado pobre y el riesgo del poderoso»”, La
Perinola, Revista de Investigacion Quevediana, vol. 6 (2002), p. 183.

13
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las “unidades de significado estereotipadas, recurrentes en un texto o en un grupo de

’ 8
5

textos y capaces de caracterizar areas semanticas determinantes”,” en la investigacién
que se llevara a cabo se pretende dar cuenta de hasta qué grado estas unidades se
encuentran estereotipadas, ya que como se verda, no sélo hay fijeza, sino también
variacion.

Podemos definir al tema como la materia elaborada (o elaborable) en un
discurso, bien el asunto cuyo desatrollo es el texto.” Asi, el tema es el que sostiene todo

el texto o gran parte de éL

Por otra parte, el motivo es la unidad minima narrativa que
expresa determinado sentido en la historia que se desarrolla en el texto."" Considerando
estas definiciones, se puede decir que ambos términos son unidades estructurantes del
texto; el tema de una forma general, pues es el sostén principal, mientras que el motivo
es la unidad menor con un significado propio, por lo que un tema puede conformarse
de uno o varios motivos.

Asi, pues en lo que concierne a la visiéon del mar el mar como el espacio negativo
de la muerte— la tempestad maritima y el naufragio pueden considerarse como tema o
motivo. Ambos casos siempre mostraran en su desarrollo una gradacién que va de la
alteraciéon de la calma y la tranquilidad iniciales hasta el caos de los elementos que
provocan el naufragio. La violencia de los vientos, del mar, de los relampagos o de la
lluvia, se va presentando de manera progresiva, como anticipaciones de lo que ocurrira.
Es asi como se muestran las primeras sefiales de cambio, hasta que la interaccién de
manera conjunta de estos elementos desencadena la tormenta o tempestad maritima.

La tempestad es el caos de los elementos de la naturaleza, y para quien navega, la
inseguridad de la vida misma. En este caso, es necesario aclarar que si bien la nave sufre
dafios provocados por la tormenta, puede ocurrir el caso de que se salve —junto con la
tripulacion— y llegue a puerto. En las realizaciones de las tempestades maritimas, se
puede realizar una distincién muy clara a partir del momento en el que los dafios que
sufre la nave son tan graves que el destino inevitablemente es el naufragio. Dentro de
este esquema también puede establecerse una gradacion referente al destino de los
tripulantes: la salvacién o la muerte.

8 Cesare Segre, Principios de andlisis del texto literario, trad. Maria Pardo de Santayana. Critica,
Barcelona, 1985, p. 357.

9 1bid., p. 339.

10 Tbid., p. 358.

11 Aurelio Gonzilez, “El concepto de motivo: unidad narrativa en el Romancero y otros textos
tradicionales”, en Lillian von der Walde Moheno (ed.), Propuestas tedrico-metodoligicas para el estudio de la
literatura hispanica medieval. UNAM/UAM, México, 2003, p. 381.

14
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La consecuencia inmediata de la tormenta y el hundimiento es que el naufrago ya
no posee ningun sostén y se encuentra a merced de las olas. Por ello, el naufragio, cuya
realizacion y desarrollo se lleva a cabo dentro de la configuracién de la navegacion y la
tempestad, adquiere la significacion del fracaso humano en todas sus posibilidades.

Tomando en cuenta la construccién del imaginario literario en torno al mar, a la
tempestad y en naufragio, me propongo en el presente trabajo revisar los aspectos que
conforman una poética del nanfragio. Y le llamo poética porque en toda configuracioén del
naufragio literario se puede identificar una estructura estable en torno a diversos
elementos literarios. Asi pues, el proposito de esta investigacion es estudiar el naufragio
como motivo literario en la lirica del Siglo de Oro espafnol. Para este fin, tres aspectos
han constituido mi interés principal desde que comencé la investigacion, y que ahora se
integran como tres areas en las que conviene seguir profundizando en la critica literaria.
El primero de esos aspectos es la relevancia de distinguir tedrica y quiza
metodologicamente el alcance de los términos ‘tempestad’ y ‘naufragio’, pues aunque
en apariencia puedan ser equivalentes, cada uno genera posibilidades expresivas muy
diversas. El segundo aspecto es que, en cuanto al tema del naufragio especificamente, la
interrelacion entre los ambitos épico y lirico permite profundizar en la reflexién sobre
la intertextualidad, la imitacion, el estatuto genérico y, en general, sobre la poética del
Siglo de Oro. Finalmente, justo por esa interrelacion, me fue posible aplicar en un
corpus lirico un modelo de analisis que tradicionalmente se emplea en los contextos
narrativos. LLos vasos comunicantes entre la poesfa narrativa que sirve de modelo al
desarrollo del naufragio después de la Antigiiedad y la lirica aurisecular son tan fuertes
que las imagenes poéticas que vemos en el Siglo de Oro en mucho son el reflejo
metaférico de lo que se habfa empezado a desarrollar narrativamente.

Para ello, en primer capitulo hablaré sobre el mar y la navegaciéon en los siglos
XVI y XVI con la finalidad de realizar la distincién conceptual entre tempestad maritima
y naufragio, ya que si bien éste se ubica dentro del proceso de la tempestad, su
desarrollo se le puede considerar independiente, esto es, con una conformacion
constituida por una funcién y determinados elementos literarios. Asimismo, realizaré
un estudio del tema del naufragio en la tradicion literaria, particularmente en la
tradicion clasica, para identificar los elementos que lo definen y su evolucion; pero
sobre todo, para clarificar las fuentes de donde abrevan los poetas —y por lo tanto— la
funcién que cumplen.

En el segundo capitulo exploraré la configuracion literaria del naufragio a partir

de los elementos de la imagen poética, los equivalentes tematicos y la enunciacion.

15
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Ademas explicaré por qué he decidido analizar el naufragio como motivo literario, lo
cual me llevara a explicar la diferencia conceptual entre ‘naufragio épico’ y ‘naufragio
lirico’, la estructura del modelo del naufragio y finalmente el tratamiento de éste a partir
de la consideracion de lo que he denominado ‘motivo lirico’.

Por ultimo, en el tercer capitulo efectuaré el andlisis del motivo del naufragio en
la lirica del Siglo de Oro, de forma concreta en un corpus compuesto por 25
composiciones poéticas escritas por distintos autores entre los s. XVI y XVIIL. Este
estudio se llevarda a cabo a partir de la discusién de las secuencias del motivo del
naufragio y la configuracién particular que llevan los poetas de cada una de ellas, con lo
cual se observaran las estabilidades y las innovaciones. Asi, pretendo profundizar en la
cuestion de la perduraciéon del modelo en la tradicion —reflejado en la poética del
naufragio— y de las variantes que genera el poeta o determinado contexto cultural,
determinando de esta manera, la evolucion del motivo.

Temas y motivos son el lenguaje de nuestro contacto cognoscitivo con el mundo,
y es gracias a ellos que la literatura es una de las representaciones mas exhaustivas de la
existencia.”” El naufragio literario representa la postura que adopta el poeta con
respecto a su mundo y, en mucho, a sus expectativas vitales. En consecuencia, su
creacion resulta una postura filoséfica ante la vida, una verdadera poética. Asi pues, en
los poemas que se analizan en este trabajo se puede constatar la justa dimension en la
que se proyectan la idea de obstaculo, de vicisitud, de esperanza, de fracaso en torno a
las aspiraciones morales, politicas, sociales y, fundamentalmente, amorosas del ser

humano.

12 Cesare Segre, Principios de andlisis. . ., p. 360.

16



I
EL TEMA DEL NAUFRAGIO EN LA TRADICION LITERARIA

En este primer capitulo sefialaré brevemente la situacién del mar y la navegacion en el
imaginario de la época en la que se centra el analisis de este trabajo, que es el Siglo de
Oro espanol. Tras mostrar este panorama realizaré la distincién conceptual entre
tempestad y naufragio, la cual sera operativa para todo el estudio. Tras indicar estas
distinciones conceptuales se llevara a cabo una revision del tratamiento del tema del
naufragio en la historia literaria —sobre todo de la Antigliedad clasica— con la finalidad de

exponer un desarrollo que permita establecer ciertas regularidades en él.

1.1 EL MAR Y LA NAVEGACION EN EL SIGLO DE ORO

Los afios comprendidos entre finales del siglo XV y gran parte del XVII estan marcados
por numerosos viajes maritimos, no sélo con la finalidad de la exploraciéon y expansion
del Imperio, sino también con un fin comercial o diplomatico. En el caso de las
exploraciones, muchas de ellas representaron descubrimientos de mares, tierras y
culturas no conocidas anteriormente, lo cual significé una apertura hacia nuevas
posibilidades, percepciones y experiencias, cuyo resultado del mismo modo fue un
cambio de mentalidad.

Entre estos cambios podemos mencionar la riqueza de sentidos que adquiri6 el
mar no sélo en la literatura espafiola, sino también en la vida social en general. Como
explica Josiah Blackmore respecto a las tempestades maritimas y los naufragios en la lirica
de Camoes, los motivos representan un sentido figurativo o metaférico; y ademas, son
indicativos de una realidad colectiva e histérica." Asimismo, la navegacion suftié cambios
en esta época; se volvié todo un arte para el cual eran necesarios estudios —al menos en

el caso de la navegacion espafnola— como lo comprueban los diferentes manuales de

1 “The Shipwreck Swimmer: Cam&es Maritime Subject”, Modern Philology, vol. 109, nim. 3 (2012),
p. 319.
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navegacioén publicados entre los siglos XVI y XVII. Estos tratados representan, ademas,
una de las principales aportaciones de Espafia a la literatura cientifica moderna. El
primero de ellos fue la Suma de geographia que trata de todas las partidas y provincias del mundo,
en especial de las Indias. Y trata largamente del arte del marear. Juntamente con la esphera en romance,
con el regimiento del sol y del norte del sevillano Martin Fernandez de Enciso y publicado en
1519.” No obstante, el Arte de navegar de Pedro de Medina, publicado en 1545, abre una
época distinta respecto a estos textos, puesto que superd “el nivel de «recetario» practico
o de manual escolar propio de los textos anteriores. Tanto por la altura cientifica de su
contenido, como por su estructura y extension, son, en efecto, auténticos tratados
sisteméticos de arte de navegar”.’

Estos manuales muestran una configuracion particular. En los primeros capitulos
se tratan los asuntos de la region celestial —libres de alteracion— referentes al universo; y
los restantes a la region elemental, del planeta tierra —los cuales si sufren alteraciones—y
donde entra las disquisiciones sobre el mundo, el mar, los vientos, la navegacion, los dias,
etcétera.

Esta profesionalizacién tuvo como consecuencia que los navegantes se
aventuraran cada vez con mayor frecuencia mar adentro, como dice Camoes, “por mares
nunca de antes navegados”,® debido a que previo a estos avances la navegacion se
realizaba “saltando de una ciudad del litoral a la siguiente |[...] mientras tomaba su carga
el navio o se aguardaba a que mejorase el tiempo. Asi navegaban también las flotas de
guerra, que no entraban en la batalla sino a la vista de la costa”.” Por ello, la navegacion
en mar abierto podia intentarse gracias a navios mas equipados, a instrumentos de
medicién mas confiables y al conocimiento técnico de marineros bien adiestrados; no
obstante, representaba invariablemente un mayor peligro, puesto que aun con esas
ventajas significaba enfrentarse a una naturaleza impredecible.

Las llamadas ‘artes de marear’, como las mencionadas, muestran que los progresos
en la navegacion también implicaron una suerte de especializacion del Iéxico utilizado
para todo lo referente a la esfera maritima. Esto se debe a que ante las nuevas realidades,
eran necesarias nuevas palabras con el fin de organizar un lenguaje técnico que las

2 José Maria Lopez Pifiero, E/ arte de navegar en la Espana del Renacimiento. Labor, Barcelona, 1979, p.
155.

3 Ibid., p. 158.

4 TLuis de Camodes, Os Lusiadas. Fundacién Biblioteca de Literatura Universal/Espasa
Calpe/Editorial Almuzara, Cérdoba, 2007, p. 4, canto 1, 1, v. 3.

> Fernand Braudel, E/ Mediterrdaneo y el mundo mediterraneo en la época de Felipe 11, 2 ts., trads. Mario
Monteforte Toledo, Wenceslao Roces y Vicente Simén. FCE, México, 2013, t. 1, p. 134.
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explicara y que ayudara a los navegantes a expresarse entre si y saber de manera especifica
qué acciones tenfan que realizar para mantener la navegacion segura y evitar cualquier
percance; o en caso de peligro, actuar con diligencia. De esta forma, comenzaron a
definirse en estos manuales, en tratados o en diccionarios, conceptos maritimos que
hablaban de cosas o acciones presentes desde los origenes de la navegacion.

El primero de estos conceptos es el de ‘mar’. Para conocer un poco sobre las
consideraciones del mar en el Siglo de Oro espafol, se debe de tomar en cuenta lo que
dice Lorena Uribe Bracho respecto a la importancia y la visiéon general del mar en los
siglos XVI y XVII:

El mar en los siglos XVI y XVII se veia de forma ambivalente: era el principal medio de
comunicacién, conquista y crecimiento econémico, pero al mismo tiempo se consideraba
un espacio lleno de peligros y sorpresas, no muy distinto a como se veian los bosques
—llenos de fieras y bandidos— en la Edad Media:¢

Asi, el mar representa en esta época el espacio de nuevas oportunidades y
esperanzas, pero también el de las adversidades y la muerte. Este aspecto positivo del
mar tuvo un desarrollo menor en comparacion con la otra vision. Muchas de estas
valoraciones optimistas se encuentran en los manuales de navegacion, como se lee en el
siguiente fragmento del .Arze de navegar, perteneciente al capitulo 11 del segundo libro de
esta obra, Como la mar pertenece a la perficion del mundo: y sin ella el mundo pereceria: y como se

engendra el agua enella:

La mar pertenece a la hechura del mundo / y a su petfection, y el mundo no setia petfecto
sin ella, porque no auiendo principio delas aguas no autia agua simple, y si no ouiese agua
simple / no auria agua mixta, y assi ninguna cosa autia delo que con agua se engendra, y
sino ouiesse agua no autia cuerpos como ay continos y conglutinados, de donde se sigue,
que no auiendo principio de las aguas, la generacion se destruyria, y por consiguiente todo
el mundo. [...] Donde se concluye, ser necessaria la mar para la sustentacién del mundo.”

Esta consideracion gira en torno al mar no sélo como fuente de vida, sino también
como la sustentacién de ella y del mundo; sin embargo, sera el aspecto negativo el que
tenga un mayor arraigo en la mentalidad del Siglo de Oro. Una de las primeras
caracteristicas negativas del mar —y probablemente la razén de ser de las demas

6 E/ amor como travesia maritima: la evolucion de un tdpico en el soneto renacentista y barroco. Tesis (Maestria
en letras espafiolas). UNAM, México, 2013, p. 59.

7 Pedro de Medina, Arte de nanegar en que se contienen todas las Reglas, Declaraciones, Secretos, y Auisos, gue
a la buena nawegacion son necessarios, y se deven saber, Francisco Fernandez de Cérdoba. Valladolid, 1545, fols.
11v-12r.
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problematicas— radica en que, si bien se pueden surcar las aguas del mar, la primera
contrariedad es la pérdida de la libertad, pues la “mar de todos se deja ver, se deja pescar,
se deja navegar y se deja enseflorear; mas junto con esto, a todos los que en ella entran
les quita la juridicién, y ninguno es poderoso para mudar a ella la condicién™.® Asi pues,
sustentandose en la pérdida de la libertad, el sentido negativo del mar se convertira en el
predominante en las reflexiones de la época y sera el significado que precisamente
encontramos en la lirica aurisecular, de manera particular en las composiciones que
forman parte de mi corpus, como se vera en el tercer capitulo de este trabajo.

Por lo que respecta a su etimologfa popular, se decia que en cuanto al nombre
“mar no quiere decir otra cosa sino amargura; porque si en las aguas es muy amarga, en
las condiciones es muy amarguisima”.” Incluso el Tesoro de la lengua castellana o espasiola dice
que procede de un vocablo hebreo que vale por amargura.'” Fray Antonio de Guevara
se expresa de la siguiente manera del mar como espacio de la muerte, mostrando para

ello un catalogo de todos sus peligros:

La mar a nadie convida ni a nadie engafia para que en ella entren ni della se flen, porque a
todos amuestra la monstruosidad de sus peces, la profundidad de sus abismos, la
hinchazén de sus aguas, la contrariedad de sus vientos, la braveza de sus rocas, y la
crueldad de sus tormentas, de manera que los que allf se pierden no se pierden por no ser
avisados sino por unos muy grandes locos.!!

Otro de los conceptos que adquiere gran relevancia es el de ‘navegacion’, pues ésta
se convirtié en este periodo en una accion habitual, que generaba beneficios o pérdidas.
Pedro Medina explica que “tanto esta estendida y alargada, pues agora casi la redondez
del mundo se navega”."” En general se define la navegacién desde una visién de la
incertidumbre, pues no existen certezas sobre el final de la travesfa. Las reflexiones de
naturaleza ambivalente también se producen en torno a este concepto:

To set sail: This simple act is rife with historical specificity for a maritime nation, an
inevitable presence in its literary and cultural identities. At the same time, it is universal,
an archetype, a metaphor encompassing life, fortune, and existence. To set sail means, at
once, to move from certainty to uncertainty, from safety to danger, from the known to

8 Antonio de Guevara, Arte de marear, ed. Asunciéon Rallo. Catedra, Madrid, 1984, p. 359.

9 1bid., p, 357.

10 Cfr. Sebastian de Covarrrubias, Tesoro de la lengna castellana o espariola, ed. Felipe C. R. Maldonado.
Castalia, Madrid, 1995, s.2. ‘mat’.

11 Antonio de Guevara, Arte de marear.. ., p. 368.

12_Arte de nanegar.. ., fol. a. 3v.
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the unknown, from the banal to the new, from boundaries and limits to the untraceable.
It unleashes a range of potentialities, both calamitous and auspicious.!3

Es interesante comprobar que del mismo modo como ocurre con el mar, las
valoraciones positivas se encuentran sobre todos en los manuales de navegacién. Esto
ocurre porque estas artes fueron producidas y dirigidas para el Imperio, como se puede
ver en la obra de Pedro de Medina, dedicada a Felipe II. Asi, estos libros también poseen
un sentido politico, razén por la cual se alaba y se ve a la navegacién como una actividad
provechosa. En este caso se habla desde el discurso de la conquista y la victoria:

Entre las virtudes, tanto es alguna mayor quanto conlas otras mas se comunica. Por lo
qual, la virtud de justicia es mas perfecta entre las otras virtudes, porque mas comunica y
participa con todas. Pues assi entre las artes el arte dela nauegacion es mas excelente que
las otras, pues no solo comunica conellas mas incluye ensi las mas principales, es a saber.
) Y ) 5
Arithmetica, Geometria, Astrologia. Estas tienen excelencia entre las mathematicas por la
5 bl
demostracion verissima que de sus conclusiones hacen. Y que esta arte tenga el principado
y grandeza entre las otras artes, muestrase por tres razone siguientes. La primera, por razon
de su subtileza. La segunda, por razon de su certinidad. La tercera, por razon de su
provecho.!*

Ademas, otra de las razones para demostrar la grandeza de la navegacion radica en
que Dios fue el primero que mandé hacer navio o instrumento para surcar sobre el
agua."” Como ocutre con el mar, en los pensamientos en torno a la navegacién también
las valoraciones negativas son las mas fructiferas; éstas comienzan desde las
disquisiciones del origen mismo de la navegaciéon. Todas estas cavilaciones permiten
comprobar el apogeo de tal actividad en esta época:

Sea lo que fuere, invéntelo quien lo inventare, que muchas veces me paro a pensar cuin
aborrescido debfa de estar el primer hombre que estando bien seguro en la tierra se
cometié a los grandes peligros de la mar, pues no hay navegacion tan segura en la cual
entre la muerte y la vida hay més de una tabla. A mi parescer sobra la codicia y falta de
cordura inventaron el arte de navegar, pues vemos por experiencia que para los hombres
que son poco bulliciosos y menos codiciosos no hay tierra en el mundo tan misera en la
cual les falte lo necesario para la vida humana. En esto se ve cudn mas bestial es el hombre
que todas las bestias, pues todos los animales huyen no por més de por huir la muerte, y
sélo el hombre navega en muy gran prejuicio de la vida.16

13 Josiah Blackmore, Manifest Perdition: Shipwreck Narrative and the Disruption of Empire. University of
Minnesota Press, Minneapolis-London, 2002, p.1.

14 _Arte de nanegar..., fol. a. 3r.

15 1bid., fols. 13v-14x.

16 Antonio de Guevara, Arte de marear. .., pp. 324-325.
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Con respecto a las meditaciones del origen de la navegacion, no sélo se presenta
la execracion hacia la actividad en si, sino también al mismo hombre que tuvo en mente
inventar la nave y lanzarse al mar. Como se puede leer en el fragmento anterior, Fray
Antonio de Guevara dice que la razén principal por la que se aventura el hombre al mar
es la codicia y la falta de cordura. Esta postura contra la navegacion y el navegante ya se
podia encontrar desde la Antigliedad, como atestiguan las palabras de Horacio:

En vano un dios providente separé las tierras del Océano, haciendo que con ellas no se
mezcle, si, pese a todo, impias naves cruzan las aguas que tocarse no debieran. La osada
estirpe de los hombres, dispuesta a soportarlo todo, se lanza al vedado sacrilegio; [...]
Nada se hace cuesta arriba para los mortales: en nuestra insensatez pretendemos alcanzar
el mismo cielo, y con nuestro pecado no dejamos que Jupiter deponga sus rayos
iracundos.!”

Esta idea se encuentra presente en el Arte de marear y en la mayor parte de la
literatura del Siglo de Oro, incluida la poesia lirica. Asi pues, el tema de la execracion de
la navegacién con raigambres horacianas sera ampliamente desarrollado no sélo en la
literatura de este periodo; y ademas, todos estos juicios seran llevados a deliberaciones
de caracter filoséfico, como es el caso de Hans Blumenberg, quien reflexiona de la
siguiente forma respecto al deseo de hombre por navegar:

Lo que impulsa al hombre a alta mar es también la transgresion de los limites de sus
necesidades naturales. Y asi se afana vanamente y sin provecho el género humano,
consuma el tipo de la vida en futiles inquietudes, porque no respeta la meta y los limites
de lo poseido, y ni siquiera sabe hasta qué punto puede elevarse el placer real.!s

De esta manera, sustentando las consideraciones en torno al concepto de
insatisfaccion, el hombre se arriesga hacia nuevos horizonte, hacia nuevas tierras,
tomando para ello la peligrosa via del mar. Llega a tal grado la insatisfaccion y el deseo
de ganancias —sobre todo desde un ambito materialista— que el navegante se embarca, en
un acto de locura. Por estos motivos, en los textos en los que se discute sobre el anhelo
de surcar el mar —sobre todo aquellos que siguen la via horaciana— se condena a la
navegacion; a diferencia de los manuales ya mencionados, los cuales presentan un

caracter mas “técnico y cientifico”, pues en ellos se ensalza esta actividad:

17 Horacio, Odas, trad. José Luis Moralejo. Gredos, Madrid, 2007, p. 259, libro 1, 111, vv. 21-26; 37-
40.

18 Hans Blumenberg, Naufragio con espectador. Paradigma de una metdfora de la existencia, trad. Jorge Vigil.
Visor, Madrid, 1995, p. 40.
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La navegacion es condenada porque representa habitualmente una transgresion del orden
universal, de los limites del macrocosmos impuestos por los dioses, al traspasar el
navegante los confines geograficos naturales delimitados por la «ley de arenax, por la orilla
del mar, y colapsar la distancia natural entre las tierras!®

Si la navegacion presenta ya un desaffo técnico que se subsana por los avances en
el arte de navegar, particularmente a partir del siglo XV, otro aspecto técnico también serd
central, y es el desarrollo de las naves. Esto se debe a que el avance con respecto a la
construccion y el aparejo de las naves permitié periodos de navegacion mas extendidos,
incursionando ya en mar abierto, hacia nuevas y peligrosas aventuras. Asi pues, la nave
representa el espacio de seguridad ante la inmensidad amenazante, pues “the ship —a unit
of form over formlessness, an artifice or construct over that which cannot be contained
ot structured— fails to render an abridgment between its occupants and chaos”.”’

Del mismo modo, encontramos valotes ambivalentes en las definiciones. En el
Arte de navegacion de Pedro de Medina se ha visto que se alaba la excelencia de la
navegacién, tomando para ello como primer argumento una cita del Génesis, donde se
explica que Dios fue quien ordend que se construyera la primera nave. Asimismo,
menciona otras posturas respecto a los primeros en fabricar embarcaciones y realizar una

navegacion cerca de la costa:

Assi esta escripto en el Génesis. Capitulo sexto donde dize el divino texto, que mandé dios
a Noé que hiziesse un navio o arca que fuesse de maderos y vigas grandes / breada dentro
y fuera con pez. [...] De la navegacion escribe sant Ysidro enlas etimologias que los lidios
fueron los que primero inventaron hazer navios pero estos no alcancaron mas de juntar
unas vigas con otras y muy clavadas y calafeteadas, navegaban enellas no apartindose
mucho d’la tierra.2!

Por otra parte, he mostrado en fragmentos del Are de marear de Fray Antonio de
Guevara, que desde la perspectiva horaciana se censuraba a aquel o aquellos que
originaron tales invenciones. Ahora, relacionando estos conceptos de la nave con lo que
he sefialado de los peligros del mar, se puede constatar que la nave adquiere un
significado muy importante, no sélo a nivel conceptual, sino también en la vida maritima.
El Tesoro de la lengua castellana o espasiola define ‘nave’ como:

19 Carmen Peraita, “Espectador del naufragio. Comentario al soneto 123 de Francisco de Quevedo:
«Muestra en oportuna alegoria la seguridad del estado pobre y el riesgo del poderoso»”, La Perinola, Revista
de Investigacion Quevediana, vol. 6 (2002), p. 183.

20 Josiah Blackmore, Manifest Perdition..., p. 2.

2L Arte de nanegar. . ., fol. 14r.
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Bajel de alto borde, de mucha capacidad y fuerte para contrastar las tempestades y olas de
la mar. Es, hagamos cuenta, un castillo bien armado de gente y municién, que se mueve
por la mar, latine NAVIS, a graeco vodg. Algunos dicen nao, que es lo mesmo, y mas allegado
al griego.??

Un aspecto interesante radica en que se especifica que la nave es fuerte para
contrastar las tempestades y olas de la mar. Precisamente esta aclaracién se vincula con
lo que he dicho respecto a que la nave representa el espacio de seguridad frente a la
incertidumbre del mar, o frente al caos en la situaciéon de tempestad. Asi, el dafio de la
nave significa consecuentemente el dafio del ser humano, el exponerse a esa
incertidumbre y peligro del mar —pero sobre todo de la tempestad maritima—, situacion
ante la cual no sélo se pone en riesgo la nave, sino también la vida de los navegantes,

como se vera a continuacion.

1.1.1 Tempestad maritima

La navegacion implica que el ser humano y la nave se enfrenten a una serie de peligros.
Y adn ante estas condiciones, el hombre navega y arriesga su vida con el afan de que se
cumplan sus anhelos y esperanzas. Desde esta vision, una de las amenazas mas graves
que pueden enfrentar los navegantes es la tempestad maritima.

Juan de Moya, en su Arte de Marear de 1564, define como ‘tempestad’ la situacion
de “no estar sosegada [la mar]”.* Por otra parte, Covarrubias la explica como “la fortuna

en el mar’™; y a su vez, explica que la fortuna es “vulgarmente lo que sucede a caso, sin

ser prevenido”™”

. Asi, la tempestad maritima representa el caos de los elementos de la
naturaleza que forman el ambiente maritimo, pero que sucede de forma repentina, sin
previo aviso. Hs interesante que respecto a la tormenta, Covarrubias se muestra mas
especifico y aclara que es “la tempestad en el mar, cuando es combatida de recios
vientos”*. Pero tomando en consideracién lo que dice la tradicion literaria, los manuales

de navegacion y la literatura de la época, la tempestad también implica fuertes vientos;

22 Sebastian de Covarrrubias, Tesoro de la lengua castellana. . ., s.v. ‘nave’.

2 Lidio Nieto Jiménez, Tesoro lexicogrdfico del espasiol marinero anterior a 1726. Arco Libros, Madrid,
2002, s.o. ‘tempestad’.

2+ Sebastian de Covarrrubias, Tesoro de la lengua castellana. . ., s.v. ‘tempestad’.

25 Thid., s.v. fortuna’.

26 Thid., s.v, ‘tormenta’.
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ademas, es éste el elemento precursor, el que desencadena la violencia de los otros
constituyentes. Incluso Juan de Moya en su Arfe de Marear —obra producida en un
ambiente mas apegado al mundo maritimo—, dice de la tormenta que es “lo mismo que
tempestad”.”” El Arte de navegar habla de esta realidad cotidiana de la navegacion.

Muchas vezes acontesce aver en la mar tempestades de vientos y aguas que causan gran
tormenta de que se liguen a los navegantes muertes / o perdicién de navios / y haciendas
/ o otros muy grandes trabajos, por tanto aqui declararé las seflales (segun que hallo
escripto) en que pueden ser conocidas las dichas tempestades y tormentas: porque
previstas / o sabidas menos dafio pueden hazer. Esto plugé mucho a Vitgilio el qual dice,
que muchas batallas dafiosas de vientos ocurren a los ignorantes.28

El peligro de la tempestad es tal que Pedro de Medina sefiala en su obra las sefiales
del sol y la luna, las cuales pueden ser indicadores de este fendmeno. Respecto a las
relaciones entre la vida maritima y la literatura, se puede observar en la obra Medina que
al mencionar las sefiales que avisan de futuras tormentas, toma como fuentes y
autoridades a obras literarias. Por ejemplo, la tercera de las sefiales dice que “si la mar
estando en calma hiziere ruydo dentro de si significa vientos grandes. Esto dize Virgilio
en el dezimo de la Eneyda y Lucano en el quinto de la Farsalia”.”

De forma particular, en la época del Siglo de Oro se advirtié constantemente de
las inseguridades de las tormentas, prueba de ello son las constantes menciones de la
tempestad en la esfera de todas las palabras relacionadas al mundo maritimo; incluso
Fray Antonio de Guevara las califica como “crueles tormentas”. Asimismo, la literatura
muestra en un gran numero de obras la tempestad maritima, ya sea en la narrativa, la
lirica o el teatro. De esta manera, la abundancia de este tema en el imaginario de la época
refleja la situacion a la que se enfrentaba Espafa, puesto que la navegacion y el encuentro
con tempestades eran eventos habituales.

Es cierto que la representacion literaria de la tempestad maritima ya se encontraba
presente desde la tradicion clasica y la Edad Media, pero fue en la literatura aurisecular
donde adquirié6 una riqueza de expresividad en cuanto a vocabulario, adjetivacion,
variaciéon semantica, etc. Ademas, es interesante que esta representacion muestra una

estructura particular, la cual explicaré con detalle en el tercer capitulo.

27 Lidio Nieto Jiménez, Tesoro lexicogrdfico.. ., s.v. ‘tormenta’.
28 Arte de nanegar. ..., fol. 14v.
2 [bid., fol. 16v.
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1.1.2 Naufragio

Es importante destacar la definicién de ‘naufragio’ en la época, porque las delimitaciones
conceptuales sustentan parte de las bases metodolégicas para el desarrollo de esta
investigacion, especialmente para el analisis del corpus.

Covarrubias define naufragio como “el hacerse pedazos el navio, dando en alguna
roca o encallando en el arena, de modo que se abre y desbarata. Dijose de NAVIS, y
FRANGO, 1S, guasi navis fractura; y lo mismo es ser hundida con las olas”.”” Del mismo
modo, Juan Avello-Valdés y Manuel de Ayala, —siguiendo a Covarrubias y matizando la
definicion—, en su Diccionario maritimo o Promptuario ndutico, publicado en 1673, dicen que
“es hacerse pedazos o quebrantarse el navio dando en alguna roca, bajo o escollo o
encallando en la arena, de modo quese abre y desvarata; [...] y lo mismo importa quando
seva al fondo y lo anegan las olas de la mar”.”" Como se observa, son dos los elementos
esenciales y particulares los que nos permitan comprender qué es el naufragio; el primero,
la destruccion de la nave, la cual queda hecha pedazos por el choque con un cuerpo
sélido o por la tempestad; y el segundo —que es consecuencia del anterior— es el
hundimiento y la pérdida total de la nave, que provoca que los naufragos queden sin
proteccion en el mar, luchando directamente con la tormenta. Como he dicho, ésta puede
provocar el naufragio o unicamente alterar a la nave y tripulacion, sin llegar al funesto
final. Por otra parte, el naufragio no tiene fin con el hundimiento de la nave. Para poder
comprender todas las dimensiones de este concepto, se tiene que tener presente a los
naufragos, quienes al sufrir esta experiencia se ven expuestos la muerte, ya sea fisica o de
a identidad que posefan antes del evento.

Tomando en consideracion estas distinciones conceptuales, vale la pena hacer una
distincion de entrada: para los fines de este trabajo, cuando utilice los términos de
‘tempestad maritima’ y ‘naufragio’, estaré tomando en cuenta las diferencias y matices
que comenté involucradas en su conceptuacion, ya que la critica ha tendido a asimilar
ambos términos con el mismo significado, como se vera en el siguiente apartado. Por lo
mismo, esta diferenciacion permitira realizar una clasificacion mas nitida de las
composiciones que abordan estos temas.

Asi pues, como he dicho respecto a la tempestad, todos los conceptos relacionados
al naufragio entran al imaginario cultural del Siglo de Oro espanol, en una época en la

30 Sebastian de Covarrubias, Tesoro de la lengua. . ., 5.v. ‘naufragio’.
31 Lidio Nieto Jiménez, Tesoro lexicogrdfico. .., s.v. ‘naufragio’.
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que todos los que se adentraban en el mar quedaban expuestos al peligro de los

naufragios:

The ubiquity of shipwreck as one of the characteristic aspects of expansion, and its
incorporation into the literary mind-set of eatly modern Portugal, testifies to shipwreck’s
status not solely as a type of experience but also as an icon of maritime culture and of
early modern literary culture. Shipwreck is, therefore, at once literal and figurative and
constitutes one of the facets of expansionist literary subjectivity.32

Lo que explica Blackmore respecto a la navegacion con la finalidad de la expansion
de Portugal se aplica de la misma forma para el caso de Espafia. El comentario de este
investigador no sélo se presenta bajo la modalidad de expansiéon o conquista, sino
también del comercio, la diplomacia, el viaje, la piraterfa, etc. Asi, el naufragio se
convierte en una de las realidades de este descubrimiento de nuevas culturas, en el cual
también se ve implicada la apropiacién de nuevos territorios. De la misma manera como
ocurre la expansion territorial del imperio, se da el incremento de este imaginario
relacionado especificamente con los peligros de la travesia maritima que nutriran diversas
artes en la época, incluida la literatura.

El tema del naufragio sera uno de los que tenga un mayor éxito en el Siglo de Oro,
ya sea a partir de un desarrollo amplio en poemas, novelas y en el teatro; asi como en
otras obras de caracter politico, religioso o moral, donde se le utilizara de forma breve
como comparacion, simil o ejemplo de lo que se argumenta. Por estas razones, el
naufragio alcanza en la época un alto grado de codificaciéon y, muchas veces, de
abstraccion, por lo que es factible analizar sus componentes como si fuera un motivo

literario, que es la propuesta central del presente trabajo.”

1.2 LA CRITICA LITERARIA EN TORNO AL NAUFRAGIO

En cuanto a las investigaciones centradas en las tempestades maritimas y naufragios, se
puede hablar de dos constantes: en primer lugar, la confusién terminoldgica entre la
denominacién de tema, motivo, topico, metafora o alegoria para referirse indistintamente
tanto a ‘tempestad’ como a ‘naufragio’; en segundo lugar, considerar que ambos términos

son sinénimos o equivalentes. En este sentido, el presente trabajo considerara la

32 Josiah Blackmore, “The Shipwreck Swimmer...”, pp. 319-320.
3 La definicién del motivo literario y de su tratamiento lirico se vera con detalle en el segundo
capitulo de este trabajo, en la seccién “2.4 El naufragio como motivo literario”.
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posibilidad de analizar tempestad o naufragio como motivos literarios (aunque en mi
esquema de analisis veré que la tempestad es un elemento supeditado al naufragio, en el
planteamiento de la intriga), debido fundamentalmente a su naturaleza narrativa y
descriptiva. Respecto a la valoracion de tempestad maritima y naufragio como sin6nimos
—y tomando en cuenta lo que he dicho hasta ahora—, propongo que no son equivalentes,
ya que en la configuracion literaria de la tempestad no siempre estara presente el
naufragio; es decir, en todos los momentos narrativos que marcan la progresion de la
descripcion de la tempestad, no siempre se encuentra la situacién del naufragio, como
he explicado. Ademads, el desarrollo de éste puede presentar momentos que también
pertenecen a la tempestad maritima. Esta falta de especificidad se debe a que sélo hasta
hace algunos afnos los motivos han sido analizados en estudios particulares que sefialan
su funcionamiento y evolucién a través de los afios o en obras particulares.™

En lo que se refiere a los trabajos que han estudiado el naufragio desde una
perspectiva general, como tema, se encuentra la obra de Hans Blumenberg Naufragio con
espectador, publicada en 1979, que representa un punto de inflexién en los estudios de la
historia de las metaforas del viaje, y de manera particular, del naufragio como
representacion de la existencia humana desde un punto de vista filoséfico. La relevancia
de esta postura tedrica ha sido tan grande, que incluso se ha tomado como punto de
partida metodolégico para el analisis del naufragio en diversas expresiones literarias. Por
otra parte, en 2003 Oliver Pot publicé el extenso articulo “Prolégoménes pour une étude
de la tempéte en mer (XVI*-XVIII® siécles)”,”® en el que realiza un estudio de la tempestad
maritima, sobre todo en la literatura francesa, en distintos géneros y a partir de diferentes
perspectivas, en un lapso que abarca del siglo XVI al XVIIL

A su vez, un trabajo relevante para el estudio de la tempestad y del naufragio en la
época en la que se enfoca mi trabajo es el libro de Santiago Fernandez Mosquera, La
tormenta en el Siglo de Oro. 1V ariaciones funcionales de un tépico,”” donde se presenta una visién
de conjunto del tema: origenes, implicaciones simbolicas, realizaciones en diversas

3+ Uno de los investigadores que ha estudiado a mas detalle el motivo literario, tanto a nivel histérico
como estructural y funcional, es Aurelio Gonzalez, sobre todo en E/ motivo como nnidad narrativa a la lug del
romancero tradicional. Tesis (Doctorado en Literatura Hispanica). El Colegio de México, México, 1990.
También se debe tomar en cuenta la contribucién de Karla Xiomara Luna Matiscal con su libro Indice de
motivos de las historias caballerescas breves. Academia del Hispanismo, Vigo, 2013.

35 Véase Hans Blumenberg, Naufragio con espectador. ..

36 Véase Oliver Pot, “Prolégomenes pour une étude de la tempéte en mer (XVIe-XVIIIe siécles)”,
Versants: revue suisse des littératures romanes, nim. 43 (2003), pp. 71-133.

37 Véase Santiago Fernandez Mosquera, La formenta en el Siglo de Oro. V ariaciones funcionales de un tdpico.
Universidad de Navarra/Iberoamericana/Vervuert, Madrid-Frankfurt, 2006.
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épocas, variaciones en diferentes autores, distintas formas, etc.; aunque por otro lado, no
hay una nominacién clara de la tormenta, pues por momentos se le llama tépico y en
otros, motivo. Si bien el titulo del libro se inclina por ‘topico’, en mi opinién no hay una
definicion clara de su funcién en el discurso, como suele hacerse desde la perspectiva
retorica. Finalmente, en 2013 se publico la obra colectiva Shipwreck in Art and Literature:
Images and Interpretations from Antiquity to the Present Day,”® la cual estudia el tema del
naufragio desde los ambitos literario y artistico desde diferentes disciplinas y
petspectivas.

Por otra parte, son diferentes los estudios que realizan sus analisis desde un
enfoque narrativo. Respecto a las composiciones de naufragios literarios

In general the tendency has been to posit shipwreck literature as a category of travel
narrative, but this is far too broad a characterization to be of extensive critical use because
so many texts of early modern Iberia were, to some degree or other, travel accounts. More
important is the recognition that shipwreck narrative is a form (or “minor genre”) of
historiographic or chronistic writing, but shipwreck narrative must be understood as more
deeply and problematically related to the discursive productivity of expansionist Iberia.?

Si bien estudios mas recientes han ido mas alla de considerar el naufragio como
una categoria de la narrativa de viaje —como comentaré a continuacién—, lo que dice
Blackmore es importante porque en la mayor parte de las investigaciones no se ha
analizado tomando en cuenta su estructura y funcionamiento. Ademas, como he dicho,
no existe una denominacién clara de la categoria tedrica a partir de la cual se efectta el
trabajo.

Gerald G. Moser en “Camdes’ Shipwreck” publicado en 1974,* revisa algunos
aspectos de relevancia de dos naufragios presentes en Os Luisiadas y sus implicaciones
narrativas y metaforicas para el texto y el contexto cultural.

En este ambito narrativo cabe destacar los trabajos realizados por Giulia Lanciani
respecto a los textos que describen naufragios historicos, principalmente en las cronicas,

en el entorno portugués durante los siglos XVI y XVIL* los cuales ella también se dedico

38 Véase Carl Thompson (ed.), Shipwreck in Art and Literature: Images and Interpretations from Antiquity
to the Present Day. Routledge, New York-London, 2013.

3 Véase Josiah Blackmore, Manifest Perdition..., p. 40.

40 Véase Gerald Moser, “Camées’ Shipwreck”, Hispania, vol. 57, nam. 2 (1974), pp. 213-219.

41 Véanse los diversos trabajos de Giulia Lanciani, Os relatos de naufrdgios na literatura portuguesa dos
séculos X1T e XVII. Instituto de Cultura Portuguesa, Lisboa, 1979; Tempeste en nanfragi sulla via delle Indie.
Bulzoni, Roma, 1991; Sucessos ¢ nanfrdgios das naus portuguesas. Caminho, Lisboa, 1997; (ed.), V7aggi ¢ nanfrag::
Portoghesi sulla via delle Indje. Liguori ediore, Napoli, 2002; Morfologie del viaggio. 1. avventura marittima portoghese.
Edizioni Universitarie di Lettere Economia Dirito, Milano, 20006, pp. 59-134.
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a editar. Asi pues, una de las contribuciones mas importantes a los estudios en torno a la
tempestad y el naufragio radica en que hace presente ciertas regularidades en lo que se
refiere a la construccién narrativa progresiva de los elementos que conforman estos
relatos. Este aspecto es de suma importancia porque precisamente uno de los objetivos
de mi investigacién es seflalar la estructura y configuracién fija que sigue la
representacién de los naufragios literarios, particularmente en el entorno poético del
Siglo de Oro espafiol.

En 1988 Vicente Cristobal Lopez publica el articulo “Tempestades épicas”,* el
cual se enfoca en este tema desde la literatura latina hasta la épica culta del Renacimiento
espanol. Otro estudio de relevancia es el articulo “La tormenta maritima en la narrativa
4durea” de Javier Gonzalez Rovira, publicado en 1995, en el que muestra de forma breve
un panorama del tema en la narrativa del Siglo de Oro, considerando la realizaciéon en
diversos géneros. En esta misma perspectiva, José Manuel Herero publicé en 1997 “El
naufragio en la literatura de viajes peninsular de los siglos XVI y XVII’™** donde delimita
atn mas el tema. Asimismo, Carlos Crida Alvarez, particulariza en su trabajo de 2001,
“Tempestades y naufragios en los poemas narrativos del siglo XIII espafiol” la
configuracién de la tempestad —observando sobre todo el vocabulario y los sintagmas
empleados— en tres poemas cultos del mester de clerecia en el siglo XIII: los Mzlagros de
Nuestra Seniora, el Libro de Apolonio y el Libro de Alexandre.

En 2002 Josiah Blackmore public6 Manifest Perdition: Shipwreck Narrative and the
Disruption of Empire,” en el que explora las relaciones entre el naufragio literario y la
expansion del imperio portugués. En el segundo capitulo del libro, “The Discourse of
the Shipwreck”, expone sus reflexiones en torno al uso y construcciéon del naufragio
como texto. Este libro es uno de los trabajos mas importantes para el tema que
estudiamos porque sus reflexiones se enfocan en el naufragio como unidad operativa,
analizando su funcionamiento literario, politico y social.

Un aporte de interés es la tesis escrita por Alma Delia Miranda Aguilar en 20006,
titulada Modelos ibéricos de narraciones de naufragios (siglos X171 y X1711),° en la cual estudia los

42 Véase Vicente Cristobal Lopez, “Tempestades épicas”, Cruadernos de investigacion filoldgica, nim. 14
(1988), pp. 125-148.

43 Véase Javier Gonzalez Rovira, “La tormenta maritima en la narrativa aurea”, Anuario brasilesio de
estudios hispanicos, vol. 5 (1995), pp. 109-116.

# Véase José Manuel Herrero Massari, “El naufragio en la literatura de viajes peninsular de los
siglos XV1 'y XVI1”, Revista de Filologia Romdnica, vol. 2, nam. 14 (1997), pp. 205-213.

4 Vease Josiah Blackmore, Manifest Perdition. . ., pp. 28-61.

46 Véase Alma Delia Miranda Aguilar, Modelos ibéricos de narraciones de naufragios (siglos XV'1 y XV1I).
Tesis (Maestria en letras espafiolas). UNAM, México, 2000.
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naufragios narrativos, tanto los que denomina como “reales” en el sentido de que son
historias de un suceso que ocurrid, y los naufragios “ficticios” que pertenecen
plenamente al ambito literario. Su trabajo se centra en las narraciones de naufragios reales
de la peninsula ibérica entre los siglos XVI y XVII.

Por otra parte, Simone Pinet publica en 2010 “Where One Stands: Shipwreck,
Perspective, and Chivalric Fiction”, donde estudia las funciones narrativas del naufragio
en las novelas de caballerfas y su presencia en algunas crénicas de Indias. De esta forma,
este trabajo significa un aporte interesante para el ambito narrativo del tema.

En particular deseo destacar a quienes han investigado el tema en el ambito lirico,
debido a que es el objeto de mi investigaciéon. Uno de los primeros en tratar el tema en
las letras hispanicas fue Guillermo Araya en 1972 con su articulo “Fray Luis de Leén. La

”* en donde enfoca el anilisis de varias composiciones de este

vida como naufragio
poeta con base al tema del naufragio, de manera que observa el funcionamiento de vatios
aspectos de éste y su sentido metaférico. En 1983 P. Julian Smith, publica “A Case of
Decorus Theft: Quevedo’s Imitation of a Petrarchan Canzone”,* donde el investigador
realiza una importante aportaciéon para el tema que tratamos: la comparaciéon entre el
unico naufragio concretizado en la lirica de Petrarca y el de una composicion de
Quevedo, ambos textos con el sentido metaférico de la muerte fisica, mas no espiritual.

Otra formulacién importante para conocer la historia de las imagenes de la
navegacion y especificamente del naufragio, y sobre todo sus variantes en la lirica italiana
e hispanica, la brinda Ma. Pilar Manero Sorolla en 1990 con su libro Indgenes petrarquistas
en la lirica espariola del Renacimiento. Repertorio.”” Este trabajo presenta una visién de conjunto
de varios poetas, aunque al tratarse de un repertorio de imagenes, no hay una
profundizacién mas alla de las variantes.

Un trabajo bastante interesante y novedoso es el de Elizabeth B. Davis “La
promesa del naufrago: el motivo marinero del ex—voto, de Garcilaso a Quevedo”,
publicado en 2002, en el que la investigadora detalla el funcionamiento exclusivamente
de la acciéon de la entrega del exvoto por parte del naufrago tras salvarse, en la lirica

47 Véase Guillermo Araya, “Fray Luis de Ledn. La vida como naufragio”, en De Garvilaso a Garcia
Lorca. Ocho estudios sobre Letras Espariolas. Rodopi, Amsterdam, 1983, pp. 177-190.

4 Véase P. Julian Smith, “A Case of Decorus Theft: Quevedo’s Imitation of a Petrarchan
Canzone”, The Modern Language Review, vol. 78, nam. 3 (1983), pp. 573-587.

49 Véase Ma. Pilar Manero Sorolla, Imzgenes petrarquistas en la livica espaniola del Renacimiento. Repertorio.
PPU, Barcelona, 1990.

% Véase Elizabeth B. Davis, “La promesa del naufrago: el motivo marinero del ex—voto, de
Garcilaso a Quevedo”, en Lia Schwartz (ed,), Studies in Honor of James O. Crosby, Juan de la Cuesta, Newark,
Delaware, 2002, pp. 109-123 (Hispanic Monographs).
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aurisecular. Ademas, en 2002 Carmen Peraita analiza el tema en la poesia de Quevedo en
“Espectador del naufragio. Comentario al soneto 123 de Francisco de Quevedo:
«Muestra en oportuna alegoria la seguridad del estado pobre y el riesgo del poderoso»”.”!
Asimismo, Luis Metino Jerez en 2005 analiza el naufragio en un poema de Garcilaso,
sus fuentes y primeros comentarios: “En torno al soneto VII de Garcilaso, sus fuentes
(Horacio, carm. 1, 5 y B. Tasso) y sus comentaristas (El Brocense y Fernando de
Herrera)”. Este ultimo articulo es importante, pues ademas de abundar en los origenes
del tema del naufragio, nos ofrece una via de investigacion para acercarnos a las fuentes
de los poemas, a sus comentaristas auriseculares y del mismo modo, realizar las
comparaciones. A su vez, Elisabetta Sarmati publicé en 2006 “Dalla tempesta alla
bonanca: variazioni iconografiche all'interno del lessico marino boscaniano”, articulo que
estudia el tema de la navegacién amorosa en la lirica de Boscan, a la luz del vocabulario
y sus relaciones con el modelo trovadoresco, cancioneril y petrarquista. Por otra parte,

”3 en el

en 20006 sali6 a la luz “El motivo de la tormenta: la transformacion de la épica
que Santiago Fernandez Mosquera estudia la adaptacion del tema de la tormenta y sus
implicaciones metaféricas y de innovacion respecto a éste en la poesia de Quevedo.

La investigacién mas importante hasta el momento en torno a la tempestad y
naufragio en la lirica del Siglo de Oro es Naufragi ¢ tempeste d'amore. Storia di una metafora
nella Spagna dei Secoli d'Oro,”* realizada por Elisabetta Sarmati y publicada en 2009.
Considero que las contribuciones mas importantes de este trabajo son —como ocurre con
el libro de Blackmore— por una parte, concentrar la metodologia de analisis en un tema
particular y, por otra, observar y analizar la evolucion del tema de la tempestad en
Petrarca y, sobre todo, en diversos poetas espafioles del Siglo de Oro. En este caso, la
investigadora considera la tempestad siempre como metafora del sentimiento amoroso,
lo cual, en el caso del tema del naufragio, puede tener otros significados, como se vera

en el capitulo tercero de este trabajo.

51 Véase Carmen Peraita, “Espectador del naufragio...”, pp. 181-197.

52 Véase Luis Merino Jerez, “En torno al soneto VII de Garcilaso, sus fuentes (Horacio, carm. 1,5
y B. Tasso) y sus comentaristas (El Brocense y Fernando de Herrera)”, Cuadernos de filologfa clasica:
Estudios latinos, vol. 25, num. 2 (2005), pp. 101-122.

>3 Santiago Fernindez Mosquera, “El motivo de la tormenta: la transformacién de la épica”, La
Perinola, Revista de Investigacion Quevediana, vol. 10 (20006), pp. 87-103.

54 Vease Elisabetta Sarmati, Nasufragi e tempeste d'amore. Storia di una metafora nella Spagna dei Secoli d'Oro.
Carocci, Roma, 2009.
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En 2010 aparece “La tempestad como tépico literario” de Vicente Cristobal
Loépez™, en el cual estudia la tempestad como tépico en diversos textos de la tradicion
clasica y de la lirica espafola del Renacimiento, asi como en sus interpretaciones
simbolicas. Por otra parte, en 2012 Josiah Blackmore escribe un articulo de vital
importancia para el tema que nos interesa: “The Shipwreck Swimmer: Camoes’s
Maritime Subjetc”,” cuya aportacion consiste en que analiza el naufragio a partir de las
posturas teoricas que ya habia formulado en su libro Manifest Perdition: Shipwreck Narrative
and the Disruption of Empire, pero ahora aplicadas al estudio del discurso lirico, de manera
precisa en el soneto «Como quando do mar tempestuoso» de Camdes. Ademas, en 2016
Gabriel Laguna Mariscal, Gabriel, Juan Antonio Gémez Luque y Ménica Maria Martinez
Sariego publican un articulo donde revisan el topico literario de la travesia de amor en la
litica de Luis de Géngora.”’

Tanto el trabajo de Fernandez Mosquera como el de Elisabetta Sarmati son los
que mejor se acercan al tema del naufragio, aunque, desde mi perspectiva, en ambos se
echa en falta mayor claridad en el uso de los términos ‘motivo’ y ‘topico’, ademas de que
noto una ambigiiedad en el uso de ‘tempestad maritima’ y ‘naufragio’. Tomando en
cuenta esto, la presente investigacion pretende clarificar estas cuestiones para fines
teoricos y metodologicos del analisis del corpus y, sobre todo, de lo que considero como
el motivo del naufragio en la literatura.

Asi pues, se ha comprobado que las investigaciones que abordan el tema se pueden
dividir en estudios realizados desde una perspectiva general, narrativa o lirica. Ademas,
también en este tejido narrativo se puede generar un sentido simbodlico, aspecto
estudiado sobre todo en las composiciones liricas. Considero que de manera general los
trabajos sean que tomen uno u otro enfoque, no han profundizado en las particularidades
del tema estudiado, lo cual ha provocado que no se explique con detalle los elementos e
implicaciones del naufragio, sobre todo en una expresion tan importante en el Siglo de
Oro espafiol como es la lirica. Por lo tanto, el presente trabajo busca dar cuenta de su
construccion poética y funcionamiento en la literatura, enfocando la investigacién en el

discurso lirico —no s6lo de los autores mas reconocidos— con la finalidad de presentar

% Véase Vicente Cristobal Lopez, “La tempestad como tépico literario” en Antén Alvar Nufio
(ed.), E/ viaje y sus riesgos: los peligros de viajar en el mundo greco-romano. Liceus, Madrid, 2010, pp. 21-41.

% Vease Josiah Blackmore, “The Shipwreck Swimmer...”, pp. 312-325.
57 Véase Gabriel Laguna Mariscal, Gabriel, Juan Antonio Gémez Luque y Ménica Maria Martinez Sariego,
“«Coérdoba tiene man»: el topico literario de la Travesia de amor en la poesia de Gongora”, Apmibitos. Revista
de estudios de ciencias sociales y humanidades, nim. 36 (2016), pp. 75-85.
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una visiéon de conjunto del funcionamiento de este motivo en la lirica de este momento
historico.

Antes de llegar a este punto, mostraré a continuacion un recorrido del naufragio
literario desde la Antigiiedad clasica hasta la lirica petrarquista con la finalidad de exponer
la existencia de un desarrollo estable del tema en la modalidad épica y la modalidad lirica,
que es el objeto de este trabajo.

1.3 ANTECEDENTES LITERARIOS DEL NAUFRAGIO AURISECULAR

El naufragio es uno de los temas que podemos localizar desde inicios de la creacion
literaria y que ha mostrado un productivo y exitoso desarrollo a lo largo de la mayoria de
las culturas hasta la actualidad, donde sigue apareciendo en canciones, peliculas, novelas
graficas, series de television, etc. Esto se debe en gran medida a que el mar, el miedo y el
fracaso —relacionado con este tema— han acompafiado al hombre siempre en su paso y
desenvolvimiento por su avance civilizatotrio.

En este capitulo me propongo brindar una visién panoramica del desarrollo del
tema del naufragio en la historia literaria, sobre todo en la tradicion clasica. Para ello
mostraré cuales han sido los naufragios literarios mas importantes, sobre todo aquellos
cuya configuracién narrativa, retérica y metaférica tienen alcances en los naufragios
presentados en la lirica espafola del Siglo de Oro. Asimismo, debo aclarar que la
organizacion de los naufragios la realizaré con base en dos parametros: en primer lugar,
una distincién en periodos histérico—literarios; y en segundo lugar, una disposiciéon de
acuerdo con la realizacién épica y lirica, distincion que, como se vera, el tema presentd
desde la Antigliedad.

En lo que se refiere al origen del tema del naufragio,” es interesante comprobar
que desde los inicios de las manifestaciones literarias, aparece en composiciones de
diversas culturas, como la egipcia:

> Ya en La Epopeya de Gilgamesh, nacida en la tradicién oral sumeria hacia el 2650 a.C. y puesta en
escrito entre el 2330 y el 2000 a.C. (La Epopeya de Gilgamesh. El gran hombre que no queria morir, ed. Jean
Bottéro, trad. del francés de Pedro Lépez Batrja Quiroga. Akal, Madrid, 1998, p. 14) y cuya version
definitiva o estandar (también conocida como versidn ninivita) escrita en acadio durante el dltimo tercio del
segundo milenio a.C. (Gilgamesh o la angustia por la mmerte. Poema babilonio, trad. Jorge Silva Castillo. El Colegio
de México, México, p. 18) muestra valoraciones del mar y de la navegacién relacionadas con la muerte.
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Ya un antiguo cuento egipcio, cuya redaccién corresponde aproximadamente al afio 2000
a. de C,, nos presenta el motivo, tan importante para la Odisea, del naufrago que como
unico sobreviviente se salva sobre un trozo de madera, llegando a una isla llena de cosas
maravillosas. Narraciones de este tipo tienden a constituir ciclos completos en torno a una
figura central.3

El investigador aleman alude a un relato conocido como E/ cuento del ndaufrago o E/
cuento de la isla maravillosa, escrito a inicios de la X11 dinastia, es decir, en el 2000 a. C.” y
el cual se puede considerar como la primera narraciéon conservada de un naufragio.”" El
primer punto a considerar es que este texto surgiera en la cultura egipcia, pues para esa
época Egipto era una potencia naval, tanto en via fluvial como en maritima. Asi, las
historias de tempestades y naufragios surgen y tuvieron éxito en sitios donde la vida
maritima era algo cotidiano, como los pueblos del Mediterraneo.

Respecto a este primer relato cabe destacar que en su estructura y
desenvolvimiento narrativo muestra algunos elementos que se convertiran en constantes
en las descripciones de naufragios posteriores, como la presentacion del naufrago como
narrador de los eventos que lo llevaron a tal condicién, el desarrollo de la tempestad a
través de la gradacion respecto a la violencia de la naturaleza (vientos, mar, olas), la
mencion a la destruccion de la nave y el hecho de que el personaje principal sea el tnico
sobreviviente de la tripulacion gracias a la intervencion divina.

En lo que se refiere al desarrollo del tema en la Antigliedad clasica, tanto en el
apartado de la literatura griega como en el de literatura latina sefalaré la distincion entre
los ejemplos pertenecientes a la épica y a la lirica. Lo haré de esta manera porque esta
diferencia va generando a lo largo de los afios cierta tradicion hasta llegar al Siglo de Oro
espanol, donde se distingue claramente ambos desarrollos y las relaciones que guardan
entre si. De esta manera, en esta seccion se vera que la realizacion lirica se puede entender
e incluso analizar a la luz de la épica, pues se pueden establecer conexiones en imagenes,
sintagmas y momentos del naufragio. Por ello propongo que en ambos géneros existen

Ademas, a la travesfa maritima se le considera como un periodo de transicién entre el mundo conocido y
el desconocido.

59 Albin Lesky, Historia de la literatura griega. De los comienzos a la polis griega, 2 ts., trads. José Ma. Diaz-
Regafion Lopez y Beatriz Romero. Gredos, Madrid, 2009, t. 1, p. 99.

60 F/ cuento del nanfrago, trad. Angel Sanchez Rodriguez. Ediciones ASADE (Asociacién Andaluza
de Egiptologia), Sevilla, 2000, p. 8.

61 Esta relacién se encuentra presente en el papiro de Leningrado 1.115 redactado en hieratico

(Ibid..., p. 7)
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similitudes retéricas e incluso préstamos de elementos literarios.”” Estas son algunas de
las razones de la importancia de la distinciéon que realizo, pues este proceso también
ocurre en la Edad Media, y sobre todo en el Renacimiento y el Barroco.

Asi pues, usaré sobre todo la Odisea y la Eneida para dar cuenta y proponer las
caracteristicas épicas propias del motivo que se desarrollaran en los poemas posteriores
de la literatura occidental. unicamente sefialaré las generalidades de ambos poemas épicos
respecto al naufragio, ya que en el segundo y tercer capitulo comentaré algunos
elementos literarios mas particulares en relacion con el corpus que se analizara. Por otra
parte, para la lirica me referiré a la lirica griega arcaica y la elegfa latina. Esta dltima
categotia es de gran importancia para este trabajo, puesto que precisamente el corpus se
compone de textos liricos. Debo aclarar desde este momento que aunque la lirica griega
en general (a excepcion de la Antologia palatina que sale de los limites de esta investigacion)
no influye directamente en el Siglo de Oro espafol, si se encuentran relaciones que
comentaré en su momento. En este caso, la considero importante porque en ella se
encuentran los primeros ejemplos que muestran un desarrollo lirico del tema con puntos
en comun que se encontraran posteriormente en la poesia espafiola como la
condensacion poética de algunos momentos o la funcién metaférica que adquieren los
textos. Por otra parte, si creo importante la menciéon mas detallada de la elegia latina,
pues ademas de que es muy probable que haya influido a varios poetas del Siglo de Oro,
presenta también una configuracién mas relacionada con el corpus tanto en imagenes,

temas y usos metaforicos.

1.3.1 Laiteratura griega

La primera mencion del naufragio en la literatura occidental —.como muchos otros temas—
ocurre en la obra homérica, especificamente en la Odisea; y adquiere posteriormente un
amplio desarrollo en la historia literaria occidental.

La configuracion épica de la Odisea corresponde a un vdozrog (regreso), es decir, la
narracion del retorno de los héroes a través del mar tras finalizar la guerra de Troya.
Estos relatos permite la construcciéon del héroe, debido a que “cumplen la funcién
inherente de vincular con la saga troyana porque presentan las historias de guerreros en

2 Es imposible establecer cual de los dos géneros se desarroll6 primero. Pero lo que se puede notar
respecto al desarrollo del naufragio es que en ambos casos se dieron a la par las realizaciones épicas y
liricas.
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tramites de regreso y establecen un ambito heroico a través de ellos”®. Por ello, en el
caso de esta obra, sera precisamente Odiseo quien sufra todos los naufragios y quien
logre sobreponerse a ellos, pues a través de estas aventuras y de la superacion de éstas
mostrara su naturaleza heroica.

Ademas, la presencia del mar y de la navegacion en las sociedades maritimas de la
época posibilité que estos conceptos se convirtieran en los ejes fundamentales de la
conformacion de este tipo de relato —el #dstos—, el cual desarrollé el tema mas funesto: el
naufragio. Asi, la importancia de los naufragios de la Odisea radica en parte se convertiran
en referencias literarias en el proceso de imitacién posterior —particularmente en
Virgilio—, pues en ellos se encuentra un léxico y seleccién de imagenes que sera empleado
en lo posterior. Ademas, éstos cobran una gran importancia en el mundo narrativo de la
Odisea, pues no sélo representan un simple relato y descripcion de sucesos, sino que el
naufragio como tal contiene en si una finalidad narrativa relacionada con el
desenvolvimiento de otras acciones o también el desarrollo y construccion de personajes,
sobre todo el de Odiseo, ya que al superar la dificultad y “prueba’” del hundimiento, hace
presente sus caracteristicas heroicas.

Homero representa en distintas ocasiones tempestades maritimas, en las cuales
siempre esta presente la consecucion del naufragio. De manera general, ¢l considera este
ultimo evento como la destruccion y el hundimiento total de la nave en el mar. Asi,
demuestra en sus versos el poder que presenta el mar a causa de la intervencion divina.
En ejemplos posteriores veremos que no siempre —como en esta obra— la tempestad
implicara el naufragio, de tal forma que discutiremos en los siguientes capitulos las
implicaciones conceptuales, tedricas, metodoldgicas y de analisis que implica el realizar
esta distincion.

Un elemento a destacar del naufragio presente en el canto V es la intervencion del
mismo Zeus para provocar el naufragio; mientras que por otra parte, hay otros dioses
que brindan el apoyo al héroe principal. Asi, una caracteristica del naufragio homérico
radica en el dominio que tienen algunos dioses sobre los elementos naturales, poder que
puede provocar el cambio repentino hacia la calma o hacia la tormenta, y finalmente el
naufragio.” Esta situacion de la participacion de la esfera divina sobre la humana estar4
presente en la literatura clasica, y de la misma forma ésta también se desarrollara en la
literatura latina, de la Edad Media y del Siglo de Oro, donde en muchos casos ocurre el

63 Graciela Cristina Zacchin, “Néstor: memoria épica y #dstos en Odzsea 3. 103-200”, Circe de Clésicos
_y Modernos, vol. 7 (2002), p. 303.

64 Véase Odisea, V11, vv. 248-255. En este fragmento Odiseo con sus propias palabras habla del
naufragio que lo hace arribar a Ogigia, la isla de Calipso, donde sefiala a Zeus como el culpable.
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hundimiento como un castigo divino por las acciones del hombre. Ademas, otro
elemento a destacar del fragmento anterior es que, como en E/ cuento del nanfrago, Odiseo
es el unico sobreviviente del hundimiento, al ser arrastrado por las mismas olas y el
viento, por lo que él es el unico en superar este obstaculo.

Asi, el destino de este personaje se encuentra totalmente relacionado con el mar,
la navegacién y la bonanza que lo acerca a su objetivo; o en el caso contrario, el
hundimiento que lo aleja de ese fin anhelado. Por esta razén el naufragio representa en
algunos casos algo negativo —como el alejamiento del hogar y la imposibilidad del
regreso—; pero en otros, puede significar algo positivo —como el encuentro con
personajes o la via para el retorno—. Esto se debe a que este tema también tiene la
finalidad de estructurar la historia, es decir, su aparicion detona el desarrollo de los
sucesos y de la trama en general. Esta funciéon estructural también aparecera en la
literatura posterior, y particularmente, en la épica y la lirica de los siglos XVI y XVII.

En el mismo canto V se ubica la tormenta y el naufragio mas importante de esta
obra, el cual ocurre cuando finalmente Odiseo se va de la isla de Calipso a través de la
via maritima. En la descripcion del proceso de la tempestad se encuentran los pilares de
la codificacion que terminara de madurar en la Eneida de Virgilio. Asi pues, Poseidon
provoca el caos de los elementos de la naturaleza, en el cual existe una insistencia en
sefialar el agravamiento que ocurre en cada momento.

La respuesta directa del navegante frente a la tempestad es el miedo ante la
inminencia del naufragio y la muerte en el mar. Este sentimiento se mostrara en la
recreacion del tema en todas las literaturas venideras. En el caso del poema homérico,
Odiseo expresa este miedo a través del discurso directo, que permite un mayor
acercamiento con la conciencia y el sentir de quien sufre la tempestad. En otras palabras,
a través del discurso del héroe, se configura la sensacion del recrudecimiento de la

tormenta.

Desmayados sinti6 el corazén y los miembros Ulises

y, en profundo dolor, conversé con su espiritu procer:
«Desdichado de mil ;Cual va a ser a la postre mi suerte?
Bien me temo que se haga verdad cuanto dijo la diosa
de que no habia de ver el pais de mis padres sin antes
hallar colmo en el mar a mis penas |[...]%

% Homero, Odisea, trad. José Manuel Pabén. Madrid, Gredos, 1993, p. 178, canto V, vv. 297-302.
En adelante todas las citas de la Odisea seran tomadas de esta edicion, indicandose el canté y los versos del

fragmento.
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Ademads, este monologo presenta elementos que se convertiran en lugares
comunes en la literatura posterior —la Eneida, la elegia latina, poemas cultos de la Edad
Media, la épica culta del renacimiento o la lirica del Siglo de Oro— como lo es la desdicha
que expresa el navegante de morir en el agua sin funerales en lugar de morir en la guerra
—en este caso la guerra troyana— con honort, de esta manera se considera como miserable
la muerte causada por un naufragio.® Este tipo de muerte era considerada como un
funesto destino por las implicaciones religiosas que implicaba, pues en el caso de los

ahogados

il cadavere non era recuperabile, e questo impediva la celebrazione dei riti funebri e la
conseguente sepoltura, condannando I’anima del defunto all’impossibilita di attraversare
il fiume infernale ed essere accolto nel re-gno delle ombre, e, secondo credenze diffuse
non solo in Grecia e non solo nell’antichita, a vagare sulla superficie delle acque o sulla
terra tormentando i vivi.¢7

Otra caracteristica de los naufragios en la Odisea es que nave y navegante se
encuentran en estrecha relacién, sobre todo cuando se habla de los dafios de la
embarcacién. Como se advertira en las muestras literarias posteriores de todos los
periodos histéricos, siempre la desdicha de la nave implicara la desgracia en el hombre,
quien en el peor de los casos terminara convirtiéndose en naufrago. Ante esta situacion,
Odiseo es ayudado por una tabla que pertenecia a la nave y posteriormente por otras
divinidades para llegar a tierra, de forma que también la esfera de los dioses influye en la
navegacion. Esta solucion también sera desarrollada en los naufragios durante la Edad
Media y el Siglo de Oro.

De esta manera, la caracteristica propia del héroe homérico es que a pesar de todas
las adversidades —tempestades y naufragios— no se mantiene apartado de su valor. En
consecuencia, este tema en el plano épico —no sélo de la Odisea, sino de todos los poemas
épicos o narraciones de la literatura— suele tener la funcién de prueba que sefiale la valia
de quien la sufre, ademas de que ayuda a la construccion plena del personaje del héroe.

Por otra parte, en el canto XXIII se encuentra otro de los naufragios presentes en

la obra, el cual muestra una diferencia con respecto a lo explicado:

66 Véase Odisea, V, vv. 306-312.

67 Stefano Struffolino, “La poetica del naufragio nell’epigrafia sepolcrale greca”, en A. Inglese (ed.),
EPIGRAMMATA. Iscrizioni greche e comunicazione letteraria. In ricordo di Giancarlo Susini. Atti del Convegno
di Roma,(1-2 ottobre 2009). Tored, Roma, 2010, p. 346.
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Cual de grata se muestra la tierra a unos hombres que nadan,
cuya nave rompié Posidén en el mar, agredida

por lar fuerza del viento y el recio oleaje, y muy pocos

a la costa escaparon a nado del agua grisicea

con la piel recubierta de costra salina, y contentos

en la tierra afirmaron el pie tras rehuir la desgracia,

tal de dulce mostrabase a ella el esposo al mirarle

sin poder desprender de su cuello los candidos brazos.
(Odisea, XX1111, vv. 233-240)

La gran particularidad de este breve naufragio literario es la funciéon metaférica que
cumple en el texto como simil. Es decir, a través de la correlacién gramatical comparativa
cual. . . tal se realiza la comparacion entre la felicidad de los naufragos, quienes tras sufrir
la tempestad y el hundimiento finalmente llegan a tierra. Asi, este simil se establece entre
el sufrimiento de la separacion entre Odiseo y Penélope y la alegria de estar nuevamente
juntos. Este ejemplo es importante porque la funciéon de simil de la tempestad y el
naufragio también estara presente en la épica culta aurisecular.

Por otra parte, hacia el s. VII a.C. se ubican una serie de composiciones liricas que
desarrollan el tema del naufragio. Lo que llama la atencién en este caso es que es en esta
expresion donde se acentta el sentido metaférico, pues al no presentarse el desarrollo
narrativo completo, se enfoca la propuesta lirica en determinados momentos que se
caracterizan por las evocaciones o las alusiones que presentan. Precisamente esto es lo
que sucede en la poesia del periodo en el que se centra el estudio de esta investigacion.

De la naturaleza fragmentaria de la lirica griega arcaica, surgen a la discusion
algunas cuestiones interesantes. En primer lugar, a diferencia de la épica, la confeccion
lirica del tema se caracteriza por una variabilidad en cuanto a la estabilidad de la
descripciéon de los momentos narrativos o de las imagenes poéticas, debido a que no
suelen estar presentes todos los elementos de la narraciéon del naufragio. Esto ocurre por
la condensacion poética propia de este género. Por ejemplo, Arquiloco desarrolla en su
elegia mas extensa conservada el colapso de la nave con una determinada funcién

metaforica:

Nuestras lamentables penas no las censurara, Pericles,

ningin ciudadano mientras se deleita con banquetes, ni tampoco la ciudad.
{Tales eran aquellos a los que las olas del muy fragoso mar

hicieron sumergirse! Hinchados por los dolores tenemos

los pulmones. Mas los dioses, querido amigo,
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cierto es que para los irremediables males
dispusieron la tenaz fortaleza como lenitivo%s,

Desde este punto de vista metaférico, el naufragio y el dolor ocurren de manera
inesperada, mientras el hombre esta sumergido en deleites, sin atender sus problemas.
Pero a pesar de esta adversidad queda una esperanza: la fortaleza. Asimismo, es
importante sefialar la naturaleza politica del poema y de la metafora, pues se hace
referencia a una figura importante del gobierno (Pericles); y al mismo tiempo, de la ciudad
y los ciudadanos.

Hacia el s. VI a.C. se ubica la produccion lirica de Alceo de Mitilene, entre cuyas
composiciones se encuentra una de las primeras alegorfas —una de las mas famosas y
representativas— de la tempestad maritima y la amenaza del inminente naufragio:

Esta nueva ola del viento de antes nos llega ya y va a darnos gran trabajo cuando
aborde la nave...

reforcemos cuanto antes... y cOrramos a un puerto seguro. ..

y que de ninguno de nosotros se aduefie un cobarde temor: es bien claro:
acordaos de las (penas) de antafio. Sean todos valerosos,

y no cubramos de vergilienza a nuestros nobles padres que yacen bajo tierra que
de estas... ala ciudad...

siendo... de los padres... de los... nuestro corazon... patece... una rapida...

pero dela... nia nosotros... el gobierno de un sélo hombre... ni aceptamos...%

En este caso la estructuracion retorica también tiene una funcidon metaforica: la
nave representa al Estado y la tormenta las adversidades ante las cuales se enfrenta, las
cuales ponen en peligro de naufragio a la nave y de muerte a todos los implicados en ese
gobierno, es decir, a todos los habitantes. Ante estos problemas de implicaciones
politicas, el poema plantea que en esta situaciéon se debe de tener un buen gobierno y
direcciéon de todos los aspectos del Estado, pues del caso contrario, ocurren los
naufragios ante las tormentas. Este sentido politico del tema es importante para nuestro
estudio porque también se realizara en la lirica aurisecular.

Asi pues, en estas primeras expresiones liricas, se localizan los primeros registros
de la realizacién metaférica del tema que estudiamos, aspecto de importancia para esta
investigacion, pues este trabajo tomara un particular enfoque en la lirica espafiola de los

8 Yambdgrafos griegos, tr. Emilio Suarez de la Torre. Gredos, Madrid, 2002, p. 119, 13. vv. 1-7.
9 I frica grigga arcaica (Poemas corales y monddicos, 700-300 a. C.), trad. Francisco Rodriguez Adrados.
Gredos, Madrid, 1980, p. 304, fragmento 2.
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siglos XVI y XVII, donde el naufragio desarrolla incluso una mayor abundancia de sentidos
metaforicos.

Son precisamente esta via épica y lirica los dos principales caminos en los que se
realiza y desatrolla el naufragio en la literatura griega, aunque no los unicos.” Asi, afios
después de los ejemplos anteriores, el naufragio adquiere desarrollo en otros géneros
literarios: “Nell’eta ellenistica la tematica del naufra-gio trovera naturalmente ampio
spazio nella letteratura epigrammatica, mentre il romanzo, da un altro punto di vista, ne
mettera a frutto le potenzialita narrative utilizzandola per dar vita a situazioni
avventurose e scene d’effetto”.”! La abundancia del tema en distintas formas literarias
dan cuenta que ya en la época griega era uno de los temas mas exitosos y productivos.

1.3.2 Literatura latina

De la misma manera como ocurre en la literatura griega, la literatura latina muestra una
profusiéon de textos de diversos géneros que desarrollan el tema del naufragio,
particularmente en la épica y lirica. Por ello, la finalidad de este recorrido es establecer
relaciones y posibles influencias con la poesia del Siglo de Oro espaiol.

En cuanto a la realizacién épica latina, el naufragio de mayor importancia se
localiza en Eneida, 1, vv. 81—156. Este se caracteriza por la minuciosidad de la descripcién
y por su clara organizacion progresiva de los momentos narrativos que lo configuran. El
desarrollo retérico de este naufragio se imitara constantemente, sobre todo en toda la
épica culta no sélo del Siglo de Oro, sino del Renacimiento y el Barroco en la literatura
europea.”

En este caso, ademas de mencionar la vision particular del naufragio por parte de
Virgilio, mostraré algunos elementos en comun con la Odisea —en ambas obras es igual
de significativo el espacio del mar y sus peligros para el desenvolvimiento de la historia—
con la finalidad de demostrar que existe un modelo épico clasico del naufragio con
algunas regularidades.

70 También se desarrolla en la tragedia griega, en la epigrafia sepulcral (Stefano Struffolino, “La
poetica del naufragio nell’epigrafia sepolcrale greca”) o en narraciones como la novela griega —donde
tempestades y naufragios tienen un fuerte valor estructural para el desarrollo de la trama—, pero por el
momento ambos ambitos quedan fuera de los fines de nuestra investigacion.

71 Stefano Struffolino, “La poetica del naufragio...”, p. 348.

72 La explicacién pormenorizada de estos momentos narrativos la realizaré en los siguientes
capitulos, sobre todo en el tercero. Por ahora sélo realizaré una valoracién general del naufragio en la
Eneida.
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La accion narrativa de la Eneida se desenvuelve a través del viaje maritimo que
realizan Eneas y sus hombres tras la caida de Troya, circunstancia que los obliga a huir
de ese lugar. Ante esta situacion, el mar adquiere un papel predominante en la obra, ya
que en muchos casos es el espacio en el que se desarrolla la accién. Asi pues, esta fuerte
presencia del mar muestra diversos matices propios de su naturaleza cambiante. Uno de
estos rostros desarrollado es el de la tempestad maritima, en donde el naufragio de las
naves representa el punto mas dramatico de la acciéon narrativa.

De la misma manera como ocutre en la Odisea, en la Eneida la causa por la que se
desata la tempestad y posteriormente el suceso del naufragio, es siempre la intervencioén
de la esfera divina. Como se puede leer en el primer canto de la Eweida, las causas
originales de la tempestad y el naufragio de Eneas y su tripulacién se encuentran en el
rencor de Juno presente todavia tras el juicio de Paris. Como ella por si misma no puede
modificar el ambiente maritimo y generar la catastrofe, acude suplicante a Eolo, cuyo
poder si le permite alterar los elementos sefialados, ya que, como lo dice el texto, €l es
capaz de “apaciguar el oleaje o encresparlo por obra de los vientos”.” Fl toma la decisién
de ayudar a la diosa a manera de agradecimiento por los favores recibidos de ella.

La tempestad comienza a formarse de manera repentina, después de ser
pronunciadas las palabras de Folo. Una vez terminado su discurso, libera a los vientos
de su prision. Al encontrarse en libertad, los vientos se caracterizan por su turbacion y la
consecuencia desencadenada: el caos. Este caos de la naturaleza también se produce por
la agresion de los vientos en el ambiente al entrar en contacto con los elementos, como
el mar o las nubes. En consecuencia, todos estos elementos desatan la tempestad.

En la progresion de la tempestad se sefialan otras alteraciones atmosféricas, por
ejemplo, el oscurecimiento del ambiente o el relampagueo. Ademas, como ocurre en la
Odiisea, existe una estrecha relacion entre los dafios que la tempestad provoca en la nave
y el navegante que la sufre, pues ante esta situacion él reacciona con miedo ante la muerte.
Asi ocurre con Eneas, quien se expresa por medio de clamores y gemidos ante la
presencia de la tormenta. Para la expresion del miedo, Virgilio utiliza el recurso literario
del discurso directo. En este caso el modelo directo es la Odisea, donde he sefialado que
el propio Odiseo en medio de la tempestad expresa las reflexiones en torno al
acontecimiento.

Por otra parte, un recurso caracteristico de la descripciéon de la tempestad es la
hipérbole. Por ejemplo, se aplica de manera clara en la representacion de la ola, pues se

recalca que es tanta la fuerza de ésta, que levanta la nave hacia las estrellas: fluctusque ad

73 Virgilio, Eneida, trad. Javier de Echave-Sustaeta. Gredos, Madrid, 1997, p. 141, 1, v. 66.
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sidera tollit. La imagen de la ola que lleva a la nave hacia el cielo estrellado o su
comparacion con una montafia, se reproducira —junto con otros elementos que he
mencionado— constantemente en los naufragios literarios posteriores, sobre todo en la
realizacion épica. Ademas, como consecuencia de esta violencia se observa la invasion
del agua en la nave.

El hundimiento de las naves es una de las consecuencias ultimas de la catastrofe.
Como ocurre en la Odisea, en el poema épico de Virgilio se describe la pérdida y direccion
de los navios hasta que las olas los cubren y terminan naufragando. Ante esta situacion,
el destino de los ahora naufragos se vuelve incierto y oscuro, pues se ven vulnerables y
sujetos a los designios del mar. Asimismo, el texto hace referencia a todos los tesoros de
guerra y armas que en tal situacion no sirven de nada, y que ademas, se pierden en las
inmensidades del agua. Ademds, es importante que el texto mencione a uno de los
fragmentos de la desaparecida nave, la “tabula”, ya que en muchos naufragios de todas
las literaturas posteriores, esta tabla representara el medio de salvacion para las victimas,
de la misma manera como se ha visto que ocurre en la Odisea con el héroe principal.

Después del naufragio se observa de nuevo la participacion divina, pues al escuchar
Neptuno la tempestad y naufragios, se enoja porque alguien mas actia en sus territorios,
que son los mares. Asi, de la misma manera que tras las palabras de Eolo habia
comenzado la tempestad maritima; tras el mandato de Neptuno comienza a apaciguarse
la situacion: “Dice, y en menos tiempo que se tarda en contarlo, apacigua la furia turgente
de las olas,/batre las nubes apifiadas y deja paso al sol”.”* Por ello la participacién de este
dios a través de la demostracion de su poder y control sobre las aguas del mar, genera
que el ambiente retorne a la tranquilidad maritima. Este retorno a la tranquilidad significa
la salvacion de los naufragos, la cual se concretiza con la llegada a la tierra anhelada,
donde arriban completamente exhaustos, ya que ha enfrentado la lucha por sus propias
vidas en las condiciones mas adversas.

Asi pues, he indicado que la representacion literaria de la tempestad y el naufragio
en la épica se realiza a través del desenvolvimiento de ciertos momentos narrativos que
como he indicado, se desarrollara en la literatura europea posterior. Por otra parte, he
sefialado diversas similitudes entre la Odisea y 1a Eneida, que continuaran reproduciéndse,
como el uso de ciertas acciones e imagenes poéticas, la intervencion divina para el inicio
y finalidad del infortunio, el uso del discurso directo por parte del héroe para sefalar sus

miedos ante la experiencia, etc.

7 Vitgilio, Eneida..., p. 144, 1, vv. 142-143.
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La Eneida marca un antes y un después en el desarrollo de la épica culta. Entre los
elementos que se transmitieron continuamente en la tradicién se encuentran
precisamente las tempestades y naufragios, que se volvieron imprescindibles en la épica,
a tal grado que las realizaciones posteriores mantuvieron los mismos momentos
narrativos en un orden similar como aparece en el poema virgiliano. Ademas, los autores
continuaron aprovecharon las mismas imagenes (la nave que arrastrada por las olas llegua
al cielo junto a las estrellas, los gritos de los tripulantes ante la tormenta o la accién de
levantr las manos para orar) o incluso llegaron transcibir versos de la Eneida.

Entre estas imitaciones destaca la escrita por Ovidio en Metamorfosis libro X1, vv.
474-572, pues ademas de seguir a Virgilio, realiza innovaciones importantes para la
construccion del tema. Entre éstas podemos mencionar un desarrollo narrativo mas
amplio y detallado, caracterizado por nuevas imagenes poéticas (lluvia, remolinos,
torbellinos), o el uso de otros recursos literarios como el simil. Por ejemplo, en el
siguientre fragmento, se compara los crujidos de la dafiada nave con golpes hacia una
débil fotaleza, se realiza el simil entre el mar agitado por los vientos y los ataques del
leon.

herido su costado por el oleaje, emite un enorme crujido y golpeada resuena no mas
suavemente que cuando el ariete de hierro o la ballesta sacude las destrozadas fortalezas,
y como suelen los enfurecidos leones, tras haber tomado fuerzas en su ataque, ir con su
pecho contra las armas y los tiesos dardos, asf, cuando la ola se habia lanzado tras
desencdenarse los vientos, iba contra los aparejos de la nave y era con mucho mas alta que
ellos.”

Ademas, se observa un mayor detalle en la descripcién del hundimiento de la nave
y los padecimientos del naufrago en el mar, donde ademas se descrbe el ahogamiento y
muerte del naufrago Céix.” Este es un acontecimiento que sale del modelo, pues como
se ha visto, el héroe o personaje principal de una tempestad siemre sobrevive, lo cual no
ocurre en este ejemplo.

Por otra parte, en la Farsalia de Lucano se observa también el desarrollo y las
variaciones del tema. Se trata de un poema épico-historico escrito a mediados del siglo 1
y que tuvo una gran fortuna durante la Edad Media y también represent6 una fuente
importante de imitaciéon para la poesfa, tanto épica como lirica en el Siglo de Oro.

7> Ovidio, Metamorfosis, trads. Consuelo Alvarez y Rosa Ma. Iglesias. Catedra, Madrid, 1995, p. 614,
X1, vv. 507-513.
76 Véase Ovidio, Metamorfosis, X1, vv. 552-569.
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Tempestades maritimas y naufragios aparecen en esta composiciéon en diversas
ocasiones, con una estructuraciéon y funciones distintas. Por ejemplo, en varios
momentos se concentra el motivo al simple uso de la palabra ‘naufragio’ para referir el
triste evento o para realizar un simil o una comparacién; y en otros casos, existe un
tratamiento mas minucioso para brindar determinado sentido metaférico. Por ejemplo,
para comparar la adversa condicion politica y social, y el miedo de la gente quienes
prefieren huir de Roma que enfrentarse a César, como quien se lanza al mar cuando
naufraga una nave a causa del Austro. En el caso de la obra el naufragio de Roma es
precisamente la guerra civil. Ademads, este uso del simil en la épica ya lo habiamos
seflalado también en la Odisea.

Como, cuando el Austro borrascoso repele de las Sirtes libicas al mar inmenso y cruje, al
romperse, la pesada mole del mastil que sostiene las velas, saltan al agua, abandonando la
nave, el piloto y la marinerfa y, sin haberse deshecho aun el ensamblaje de la quilla, cada
uno provoca su propio naufragio, del mismo modo, abandonando la ciudad, se huye
precisamente hacia la guerra.””

La tempestad mas violenta, localizada en el libro Vv,” es sufrida por César, quien
decide ir a Ausconia por fuerzas, incitado por su inclinacién a trabar combate. Para ello
el unico medio que consigue para este fin es una barca fragil. Un aspecto importante en
el desarrollo que hace Lucano del tema es que ocurre una representacion mas violenta
de la tempestad. Asi, se genera la idea del caos y la hiperbolizacion llega al sefialamiento
del cambio de posicién de los mares y el derribamiento de montafas a causa de las olas.
Otras imagenes que contribuyen a la representacion del caos son la noche, el trueno que
no se muestran debido a la densa oscuridad, la lluvia y las nubes que se mezclan con las
olas. Todo se encuentra en confusiéon y de esta manera se presenta el momento mas

dramatico: el sacudimiento de los polos del mundo y el caos.”

77 Lucano, Farsalia, trad. Antonio Holgado Redondo. Gredos, Madrid, 1984, p. 96, 1, vv. 498-504.
En adelante todas las vitas a la Eneida provienen de esta edicién y se hardn en el cuerpo del texto, entre
paréntesis, mediante la indicacién abreviada seguida del libro y los versos correspondientes.

78 Las tormentas mds pormenorizadas son aquellas presentes en los libros V y IX, las cuales
presentan dos enfoques distintos, pues en la primera a pesar de sufrir César la tempestad en una fragil
barca, no naufraga; mientras que las tempestades del libro IX son padecidas por la flota de Pompeyo y
Caton, la cual aunque posee naves mds seguras, naufraga. De esta forma Lucano adjudica al naufragio un
determinado sentido metaférico y politico.

7 En lo que se refiere al dafio de la nave provocado por la tempestad, sucede algo inusual e
interesante. Sf existe la aclaracién del miedo del piloto y el desconcierto de no saber qué hacer, pero en lo
que respecta a la nave, no se describen los daflos que contribuyan a crear una situaciéon mas
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Luego, la béveda de los dioses se estremece, retumbaron las alturas del cielo y, sacudida
su trabazén, pasan apuros los polos. La naturaleza tuvo miedo de volver al caos; parece
que los elementos han roto las treguas convenidas y que de nuevo retorna la noche que
va a mezclar los manes con los dioses. La unica esperanza de salvarse esta en no haber

perecido todavia con tamafio derrumbamiento del universo.8
(Farsalia, V, vv. 632-637)

El momento del naufragio aparece en el libro IX, donde se describen diversos
hundimientos de las naves de Pompeyo y Caton. Toda la flota sufre la tempestad, pero
como se indica en los siguientes versos, la causa de la mayoria de los hundimientos es el
choque contra los bajios provocado por el cambio de direccion de los violentos vientos:
“Las hacen encallar los bajios, y la tierra, bruscamente interpuesta en el mar, provoca el
naufragio; expuesta asi a un destino inseguro, una parte del bajel esta varada, la otra flota
en las ondas.”(IX, vv. 335-337). En este fragmento se aclara que el elemento tierra es el
que provoca los naufragios, como sucedera en muchas realizaciones posteriores,
incluyendo la poesfa aurisecular, donde las imagenes de los bajios, las pefias o las sirtes
como causantes del colapso presentaran una gran productividad metaférica. Asi las
tormentas y naufragios de la Famalia representan un momento importante para las
realizaciones en la literatura posterior, porque muchos de los elementos poéticos
utilizados tuvieron un fuerte impacto y fueron motivo de imitacién, de manera especial
en Espafia, como explica Santiago Fernandez Mosquera:

La tradicion hispana del tépico afiade submotivos procedentes de la Farsalia de Lucano,
como oscura tempestad con truenos y relimpagos, bévedas celestes y tierra desencajada
de sus polos, caos de la naturaleza, el miedo de los navegantes, sus gritos, las dudas del
piloto... todos ellos en una mezcla que dificulta la adscripcion directa a los autores
particulares.8!

Asimismo, se modifican acciones que eran estables, como la tempestad que ayuda
a la nave o el héroe que reta sin miedo a la tormenta y a los dioses. Asi, se comprende
que los poetas que sucedieron a Virgilio acudieron al modelo de la Eneida, pero a la vez

desesperanzadora, sino al contrario, se dice con claridad que este mar tempestuoso acude en ayuda de los
navegantes: “La discordia del mar viene en ayuda de los desventurados” (V, vv. 646-647).

80 Cuando el navegante reflexiona en torno a situaciéon ocurre una irregularidad, puesto que a
diferencia de lo que sucede con normalidad, César no ruega y hace votos a los dioses para que lo salven,
sino al contrario, muestra un semblante donde no hay miedo, sino coraje, orgullo y lucha. Ademas, expresa
que acepta cualquier tipo de muerte, sin importarle el naufragio, los funerales o el destino de su cuerpo.
Esta actitud de César es muy atrevida, como nunca se ha visto o verd.

81 Santiago Fernandez Mosquera, La formenta en ¢l Siglo de Oro. .., p. 21.
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realizaron variaciones en la construccién poética del naufragio. Este proceso sufrira de
otras variciones a medida que se vaya desenvolviendo la épica latina, especialmente
cuando llegue el cristianismo a las realizaciones literatias.™

Respecto a la modalidad lirica del tema en la literatura latina, la tradicién elegfaca
es de suma importancia para nuestro estudio, pues en ella se encuentran los cimientos de
la configuracién y codificacion lirica y metaférica del motivo en textos posteriores, de
forma particular en la lirica aurisecular. Como dice Santiago Fernandez Mosquera
respecto a la realizaciéon de la tormenta en la épica y en la lirica:

Naturalmente, cuando la épica cede el lugar a la poesia elegiaca, |...] se acentda este valor
simbdlico que ya permanecera con muchas variantes incluso hasta nuestros dias, [...] Este
es sin duda el camino que la poesfa elegiaca romance, la poesia intima y posteriormente
romantica tomo con la tormenta cuando no era necesatia la narracion del motivo.83

Como explica este investigador, la tempestad maritima fue tan recreada en la
literatura desde la Antigiiedad, que llegd el momento en que ya no era necesario mostrar
todos los momentos narrativos para generar la idea que brinda el tema. Después de ser
desarrollado por varios poetas, el sentido llegd a ser reconocible a partir del tratamiento
de un momento o incluso la concentraciéon en una sola palabra.

Ya desde los primeros poetas elegfacos como Catulo y Tibulo, esta presente el
naufragio a partir del desarrollo de algunos momentos o imagenes relacionadas a €él. Pero
es en la poesia de Horacio, Propercio y Ovidio donde se lleva a cabo con mayor detalle
la realizacién del tema, tanto en el aspecto formal como en la realizacién metaforica. Asi,
en estos poetas podemos apreciar un progreso en el uso de los elementos cada vez mas
rico, hasta que la realizacion del naufragio alcanza mayor independencia y autonomia
como texto. Tomando en cuenta lo anterior, la producciéon elegiaca fue de gran
importancia para la Espafia a partir del Renacimiento, en medida debido a que “se habia
generalizado la lectura de la poesia erética romana en la segunda mitad del Xv1”*. De
este modo, las composiciones de Horacio, Propercio y Ovidio tuvieron un fuerte
impacto en la poesfa espafola del momento, ya que en esta época se convirtieron en
modelos de imitacion, ya sea en las formas, la métrica, los temas, los motivos, las

imagenes, etc.

82 Para mayor informacién sobre las tempestades épicas en la literatura latina véase Vicente
Cristébal Lopez, “Tempestades épicas...”, pp. 125-134.

8 Fernandez Mosquera, La tormenta en el Siglo de Oro..., p. 28.

84 Lia Schwartz, “Las elegfas de Propercio y sus lectores aureos”, Edad de Oro, num. 24 (2005), p.
347,
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De la misma manera como ocurre en la poesia de Arquiloco y Alceo, en la elegia
latina se privilegia el discurso lirico; es decir, la voz poética se expresa en primera persona,
de forma que su discurso se acerca mucho mas hacia su intimidad, sus sentimientos,
pensamientos, alegrias, pesares, dudas, etc. Precisamente el uso en la enunciacion del
naufragio por parte de quien sufre la tempestad, es un mecanismo que tiene como efecto
presentarnos directamente el miedo y el pesar de quien estd pronto a naufragar, o peor
aun, de quien se encuentra entre las olas después del hundimiento de la nave. Este
consciente uso de la voz es un recurso que ya se encontraba en el naufragio homérico y
virgiliano, pero en la elegfa latina alcanza un mayor desarrollo. Posteriormente, sera el
mismo recurso el que se utilizara en la realizacioén de las composiciones del Siglo de Oro.

La tempéte introduit du méme coup dans l'univers du récit; elle est le seuil ou znepit de
la fiction. Apres son naufrage, Ulysse s'institue le natrateur, a la premiére personne, de son
histoire. Se découvrant une capacité d'antopsie qui focalise la sceéne a travers son regard
(ante ipsins oculos, miserabile visu), le héros épique assume la description de la tempéte. «Ah!
de quelles nuées Zeus tend les champs du ciel » : le chaos de la tempéte transfere
l'énonciation véritable (du tessort de la Muse) a I’énonciation fictive (a la charge de la
subjectivité du héros-narrateur).8>

En este sentido, como dice Oliver Pot, la poesia elegfaca brinda mayor importancia
a la subjetividad de la voz poética y desarrolla el sentido simbolico del discurso lirico.
Ella renuncia al heroismo caracteristico de la realizacién épica para conservar el dolor
personal. Solamente en su navio el poeta elegfaco se expresa a s mismo, en el tiempo de
la prueba y el dolor. En estas circunstancias el desorden amoroso encuentra su
legitimacion en el caos de los elementos.” Asi, una de las funciones de tempestades y
naufragios es probar la constancia de quien sufre las penalidades.

Ademas, la expresion lirica se caracteriza por una determinada configuracion
métrica y retorica que provoca que el sentido denotativo genere diversos sentidos
connotativos. Precisamente el recurso de la metafora —muy muy presente en la lirica—
posibilita esta traslacion de significados. Asi, en la elegfa latina, el naufragio, cuya finalidad
era primordialmente narrativa, se aparta de la rigurosidad de la construcciéon logica de
cada una de las secuencias, pues cada una de ellas y cada imagen poética adquieren ahora
una funcién metaforica.

Asimismo, la poesia elegfaca latina actualizé algunos elementos que resultaban

invariantes en la épica. Por ejemplo, se varfan las imagenes poéticas de la naturaleza

8 Oliver Pot, “Prolégomenes pour une étude de la tempéte en mer...”, p. 74.
86 Ibid., p. 75.
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relacionadas con la tempestad (mayor intervencion de los vientos personificados,
granizo, inundacion, lluvia, confusién sonora); de imagenes relacionadas a la nave
(insistencia de la voz poética en la pérdida del control de la nave);" de imagenes
relacionadas al ser humano y sus implicaciones metaféricas. En este ultimo caso llama la
atencion el desarrollo de un tema que anteriormente no habia alcanzado el interés, la
exaltacion y la importancia que en esta poesia se demuestra: el Amor. Estas innovaciones
resultan de gran importancia para la produccion literaria espafiola de los siglos XVI y XVII
porque estos elementos que resultaron originales para la elegfa latina, se encuentran muy
presentes en la lirica aurisecular; asi, por ejemplo, el tema amoroso sera el que tendra
mayor €xito en la poesia de esta época. En este sentido, se debe de tener presente que la
imitacién de Propercio —como de los demas poetas elegiacos— fue realizada con cuidado,
en el sentido de que la lectura fue “selectiva, ya que el erotismo de algunos poemas no
condecfa con los c6digos amorosos de la lirica culta de tradicién petrarquista”.® Si bien
éste es el tema mas frecuente en la elegia latina, debo sefialar que el naufragio, de acuerdo
con la estructuracion particular de cada composicién, adquiere una concretizacion
metaférica desplegada en diversos temas.

En el caso de Horacio, una de las alegorias que mas emplea en su obra es la
navegacion maritima, cuya valoraciéon es completamente negativa, aunque en ninguno de
los poemas desarrolla él el motivo del naufragio en toda su amplitud. Ademas, un hecho
sumamente interesante es que en la gran mayoria de las elegfas de Horacio, la voz poética
no sufre las inclemencias de la tempestad, sino que ésta se dirige a quien busca lanzarse
a la navegacion en un tono de consejo que insiste en que se vean los inminentes peligros
del mar. En lo que se refiere a esta actitud se toma como argumento las consecuencias
mas funestas de la navegacion: la tempestad y el naufragio. Esta disposicion de la voz
poética en forma de consejo no sélo se encauza a quien tiene en mente navegar, sino que
en otros casos aconseja también a la misma nave, como se lee en diversas composiciones.
Precisamente muchos poetas del Siglo de Oro —Francisco de Figueroa, Quevedo—
utilizaran este recurso en varios de sus poemas. De esta forma, el poeta reformula la
imagen de la nave, utilizando para ello el procedimiento de la personificacion, dotando
asi a la imagen de una mayor autonomia y fuerza.

En el siguiente fragmento la voz poética justamente se dirige a la nave y se lamenta
que a pesar de los dafos y fragilidad que presenta, se arriesgue en el mar. Ademas, se

87 Ibid., p. 76.
88 Iia Schwartz, “Las elegfas de Propercio...”, p. 329.
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puede observar que la voz lirica se caracteriza por encontrarse en una situacion
moralmente superior, con la autoridad y sabiduria suficiente para aconsejar e instruir.

iAy, nave, que nuevas olas a la mar van a llevartel Ayl, squé haces? Métete sin vacilar en
puerto. ¢Es que no ves que estd desnudo de remos tu costado, y como gimen tu mastil
dafiado por el dbrego veloz y tus antenas?; ¢que tu carena sin cables apenas puede aguantar
la fuerza desatada de las aguas? No tienes entero tu velamen, ni dioses a los que invocar
si de nuevo te ves en el aprieto.®

En lo que se refiere al comienzo del viaje, se suele criticar los motivos que llevan
al hombre a navegar, como el amor, la ambicidn, la codicia, etc. Asimismo, en varios
poemas se sefiala la tranquilidad inicial del océano, anterior a la tempestad, y que brinda
confianza al marinero o a la nave para surcarlo.

¢Para quién sueltas tu rubia cabellera, y te arreglas con tan sencillo? jAy, cudntas veces va
a llorar la mudanza de tu palabra y de los dioses, y a asombrarse ante las aguas encrespadas
por siniestros vientos, el incauto que ahora goza confiado del oro que tu eres; ese que
espera que estés siempre disponible y siempre amable, sin saber lo tornadiza que es la
brisal {Pobres de aquellos a los que encandilas porque no te han probado!

(Horacio, Odas, 1, V, vv. 5-13)

Asi, en los versos anteriores se plantea el contraste entre la tranquilidad y la
situaciéon caodtica. Se trata de una composicion que desarrolla el tema amoroso —y que
tuvo un gran impacto en el Siglo de Oro espafiol— donde se insiste en la mudanza de la
fe tanto de la amada como de los dioses, pues éstos han abandonado al joven enamorado
en el dolor. Para mostrar esta mudanza, se utiliza a la navegacién como metafora: el
marinero (joven amante) se conffa de la tranquilidad del viento (actitud amable de la
amada), sin esperar que de un momento a otro esa brisa se convertira en una borrasca
que trastornara las aguas del mar, de la misma manera como ocurrira el cambio de la
actitud de la amada, pues le mostrara desprecio.

En muchos casos ya desde los primeros versos aparece la tempestad en su proceso
y agravamiento. Inmediatamente después la voz poética insiste en el dafio material que

la tormenta provoca en la nave, asf como el dafio fisico y espiritual que se expresa de los

89 Horacio, Odas, trad. José Luis Moralejo. Gredos, Madrid, 2007, pp. 278-279, libro 1, X1V, vv.
1-10. Todas las citas de Horacio provienen de esta edicién. En adelante se citara en el cuerpo del texto
indicando el nombre, la obra (si se trata de las Odas o los Epodos) el libro, el nimero de la composicién y
los versos del fragmento.
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tripulantes. Fsta es el momento en el que pone mas interés Horacio, pues lo que busca
precisamente es advertir sobre los peligros del océano.

En la composicion diez de los Epodos se configura la tempestad maritima y el
naufragio mas ricamente descritos, pero se trata de un caso atipico, ya que por la misma
naturaleza de los Epodos, la voz poética pide a los elementos de la naturaleza que
propicien la tempestad y que hagan naufragar la nave de Mevio junto con toda su
tripulacion.

Tras soltar amarras con siniestro auspicio, zarpa la nave que lleva al maloliente Mevio.
Acuérdate, austro, de batitla por un costado y por el otro con olas encrespadas; que el
negro euro, volteando el mar, disperse sus jarcias y sus remos rotos; alcese el aquilén tan
fuerte como cuando, en lo alto de los montes, quiebra las encinas temblorosas; y que no
aparezca una estrella favorable en la negra noche en la que el funesto Orién se pone; y
que no navegue por un mar mas quieto que el que la tropa victoriosa de los griegos, cuando
Palas volvié su ira de la quemada Tlion contra la nave impfa de Ayax.
(Horacio, Epodos, X, vv. 1-14)

Ya desde el primer verso se indica el funesto presagio de la navegacion del
maloliente Mevio. En los siguientes doce versos de la composicion se muestra la
progresion de la tempestad. Pero este desarrollo se lleva a cabo de una manera bastante
particular, puesto que la voz poética se dirige directamente a los elementos que provocan
la tempestad, iniciando con los vientos (Austro, Euro, Aquilén), a los cuales inclusive
caracteriza negativamente (“negro euro”). En ese proceso, tras el nombramiento de cada
uno de ellos se les pide que provoque dafios en la nave y sus tripulantes, de forma que
naufraguen.

En este punto debo sefialar una cuestién muy importante para el tratamiento de la
imagen poética de la nave en la lirica posterior, sobre todo aquella concerniente al
Renacimiento y Barroco. Este tratamiento consiste en el aspecto fisico de la nave, que se
describe como pequena y débil, aumentando de esta forma el contraste entre esta
fragilidad y la inmensidad y fuerza del mar y de todos aquellos elementos que generan la
tempestad. Esta manera en que se describe a la nave hace mostrar una marcada diferencia
con el naufragio épico, ya que en su mayorfa, se trata de naves grandes, resistentes y
equipadas para una gran tripulacion.

Roble y triple bronce en torno al corazén tenia el primero que confié una fragil barca al
mar terrible; y no sintié temor del abrego sin freno, que con los aquilones lucha
(Horacio, Odas, 1, 111, vv. 9-13)
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Ademas, Horacio también representa el temor de los tripulantes que sufren la
tempestad. Como ocurria con Odiseo y Eneas, se muestra el miedo y las reflexiones en
torno al destino o a la muerte que se presenta ante los navegantes. Asimismo, es en este
momento cuando se realizan oraciones y votos a dioses particulares para que los salven
de perecer en el mar. Esa es una de las acciones que mas se representaran en la lirica
medieval y del Siglo de Oro. En el siguiente fragmento la voz poética piensa en el futuro
de los tripulantes de la nave de Mevio cuando ante el peligro les llegue el miedo de la

muerte, gritaran y realizaran plegarias a Japiter.

iAy, cuanto sudor les aguarda a tus marinos, y a ti, qué palidez amarillenta; y aquellos
alaridos impropios de varones y las preces a Jupiter avieso, cuando el mugiente golfo Jonio
con sus humedos notos haya quebrado la carenal

(Horacio, Epodos, X, vv. 15-20)

Otra cuestioén interesante con respecto al desarrollo del naufragio por Horacio
radica en que, como ya se ha visto, si bien existe una descripcién pormenorizada de la
tempestad y las consecuencias generadas sobre la nave y el marinero, en cambio, es casi
nula la presencia detallada del proceso de hundimiento de la nave. .a mencién mas
cercana se encuentra en la mencionada composicion X de los Epodos. Quiza esto se deba
a la posicion moral que tienen los poemas, ya que precisamente el principal argumento
de la voz poética para evitar la navegacion es precisamente la tempestad.

Tras el naufragio, se desarrolla en diversos poemas la accion de la presentacion del
exvoto tras la salvacién, cuando el naufrago sobreviviente entrega un despojo del
naufragio —como lo es un resto de la nave o de sus propias ropas— ante un templo a
modo de agradecimiento a los dioses que lo salvaron de la muerte, o que lo desengafnaron
de la ambicion tan reprobada. Ademas, las imagenes relacionadas a este momento se

mantendran muy presentes en la lirica del Renacimiento y Barroco.

En cuanto a mi, la tabla votiva en el sagrado muro deja claro que colgué mis ropas
empapadas en ofrenda al dios que el mar gobierna.
(Horacio, Odas, 1, V, vv. 12-16)

En el fragmento anterior aparecen las imagenes relacionadas al exvoto y todo el
proceso que conlleva la presentacién de éste, pero utilizadas con el sentido que engloba
todo el poema: el tema amoroso. As{ pues, el naufrago de amor deja el exvoto junto a las
ropas empapadas del mar del que logré salvarse en el muro sagrado del templo del dios

que gobierna esas aguas, Neptuno.
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Ahora, tomando en cuenta estas posibilidades metaféricas, una de las
caracteristicas propias de la realizacion lirica del naufragio radica en la condensacion
poética; es decir, al centrarse la voz poética en determinados momentos o incluso s6lo
en uno de ellos, y desarrollar en pocos versos o unas cuantas palabras el naufragio. Asi,
ya con la aparicién de pocos elementos, se adquiere el sentido o las evocaciones que se
buscan. Es importante sefialar que esta condensacion es posible porque el lector ya
conoce los referentes debido a que ya han sido mostrados en producciones de distinta
naturaleza. Este alto grado de concentracién poética se observa ya en la elegfa latina a
través del uso de una frase o una palabra, las cuales brindan toda una serie de significados
ya conocidos en el caso del naufragio como el caos, la pérdida, el fracaso o la muerte: “ni
el mar, sembrado de naufragios,” (Horacio, Odas, 1, XVI, v. 10).

Por otra parte, la funciéon que cumple el naufragio en la obra de Horacio en mayor
medida tiene implicaciones morales; es decir, la nave —representacion del hombre—
naufraga en el mar de la vida a consecuencia de las malas acciones y decisiones tomadas
por ¢l mismo, como lo es aventurarse a la navegacién, guiado por la avaricia. De esta
forma, un elemento recurrente en la realizacion horaciana del motivo y en textos
posteriores —de manera destacada en la lirica de Siglo de Oro espanol— es la execracion
que realiza la voz poética hacia la navegacion, y asimismo, a quién invento la nave y se
lanz6 al mar por primera vez. Por ello, el consejo que se repite una y otra vez en los
poemas anteriores es el de evitar la navegacion.

Estos consejos o maldiciones se encontraran unicamente en la expresion lirica del
naufragio, y seran una de las posibilidades con mayor fortuna, sobre todo en aquellas
realizaciones de tematica moral. Esto se debe a que la presencia de una voz poética
posibilita una subjetividad particular, un punto de vista, critica o reflexién no sélo en
torno al tema tratado en cada composicion, sino a todos los constituyentes, como el mar,
la navegacion, la tempestad, el naufragio, el actuar del hombre, etc.

Propercio es otro de los poetas latinos cuyas obras gozaron de diversas ediciones
y de numerosos lectores en la Espafia del Siglo de Oro, las cuales también se convirtieron

en una fuente importante para las composiciones de esta época:

Lo que es indudable es que, desde el siglo XIV, los humanistas y los poetas neolatinos, en
primer lugar, y en segundo, los poetas en lenguas romances, sintieron el atractivo del
lenguaje poético que forjé este contemporaneo de Horacio y Virgilio, aunque mas joven
que ambos, para imaginar o inventar el amor y hacer poesfa con algunos de sus motivos
mas caracteristicos.?

% Lia Schwartz, “Las elegfas de Propercio...”, p. 324.
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El naufragio sera uno de ellos. En el caso particular de Propercio, sus elegfas
fueron muy importantes para la lirica europea, sobre todo aquella de corte petrarquista,
debido a que Petrarca, rescat6 y difundi6 la obra de este poeta latino.

Desde el final de la antigiiedad hasta la mitad del siglo XII, las elegfas de Propercio
permanecieron desconocidas. [...] la poesia de Propercio parece no haber hallado lectores
hasta que el unico testimonio en el que fue transmitida desde la época romana comenzé a
circular en el norte de Francia, en la region de la Loire. Los dos manuscritos medievales
mas antiguos d Propercio procede, pues, del norte de Francia [...] Todos los manuscritos
italianos de los siglos xiv y xv, derivan de los mencionados. Sabemos que Petrarca copi
uno de estos manuscritos en Parfs, y que éste, ahora perdido, tuvo a la vez numerosas
copias. Sus descendientes directos e indirectos constituyen la familia mas grande de
manuscritos de la obra de Propercio. Petrarca fue, pues, figura central del proceso de
redescubrimiento e imitacién de las elegias propercianas en el primer Renacimiento.!

Casi todas las tempestades maritimas y naufragios en el Canzoniere se construyen
sobre un tema amoroso, y sobre una voz poética que en la composiciéon representa al
navegante, quien sufre las adversidades en soledad. Precisamente, en las elegias de
Propercio —como en Petrarca y en la mayoria de las composiciones auriseculares— el tema
amoroso es el predominante; y continda en frecuencia el tema moral, encauzado sobre
todo en contra de la ambicién y el deseo de poseer dinero. Si bien la caracteristica voz
poética-navegante se encontraba ya desde la lirica griega, alcanza gran desarrollo con los
elegiacos latinos, especialmente Propercio y Ovidio. Ademas, con respecto a la influencia
de Propercio en Petrarca, LLia Schwartz dice que del poeta latino provienen las
declaraciones de amor eterno y de fidelidad a la amada®, postura que se encuentra
presente también en todo el petrarquismo. Esta influencia se acentuara aun mas en la
lirica renacentista de cufio petrarquista.

En el caso de este elegfaco casi ninguna de las composiciones muestra un exacto
orden cronoldgico, pues la organizaciéon corresponde a determinados elementos,
acciones o imagenes que la voz poética desea recalcar. En la poesfa de Propercio, la
principal finalidad de la travesfa maritima es cumplir el deseo amoroso, situaciéon que se
modifica en la séptima elegfa del tercer libro, donde el anhelo que propicia el naufragio
es la busqueda del dinero.” Adn a pesar del empefio de la travesfa, ningtin anhelo llegara

a cumplirse, puesto que el naufragio provocara el fracaso e incluso la muerte no sélo en

o [bid., pp. 325-326.
92 [bid., p. 343.
93 Cfr. Propercio, Elegias, 111, V11, vv. 1-4.
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un sentido metaférico, sino también fisico. Asi, en una de las elegfas la voz poética indica
que todos sus deseos y anhelos siempre se pierden en el litoral, a causa de los naufragios.”

En las elegfas de Propercio se muestra desde los primeros versos directamente la
tormenta o los momentos posteriores. La progresion de la tempestad, aparece en muy
pocas clegfas y sélo se menciona a través de algunas de las imagenes poéticas
representativas. Sobre todo se utiliza las imagenes del viento y el mar, sefialando su poder
y violencia. En el siguiente fragmento se muestra la constancia del amor del enamorado,
pues él mismo dice que soportara todos los vientos adversos, causantes de naufragios
conocidos.

Soportaré todo, aunque arrecie el cruel Euro,

y el frio Austro empuje las velas hacia lo desconocido:
vientos que maltratasteis al desgraciado Ulises

y las mil naves de los Danaos en la costa de Eubea,”

En lo que se refiere al dafio al ser humano causado por la tempestad, se encuentra
un desarrollo mas rico a comparaciéon de otros momentos. Este enfoque mas detallado
se ubica sobre todo en el momento de la reflexiéon del navegante-voz poética en torno a
la muerte. Como en casos anteriores, una de las acciones realizadas por el navegante ante
el miedo de morir es la oracién, pero en Propercio se encuentra una variante interesante,
pues ante el naufragio de la amada, visto en un suefio por la voz lirica, y ante el temor de
la muerte de ella, realiza las oraciones a Neptuno, Pélux, Cistor y Leucéte.”

LLa mayoria de estas reflexiones se constituyen en los poemas a través de los miedos
o incertidumbres que sufre el navegante antes del hundimiento. De esta manera nos
encontramos con un elemento recurrente de las tempestades y naufragios en la lirica de
Propercio: la incertidumbre en torno a la navegacion o al destino del navegante.
Precisamente, esta misma incertidumbre sera una marca distintiva de las tempestades
maritimas petrarquescas. En los siguientes versos la voz poética se pregunta si su nave
llegara a su amada o naufragara entre los bajios: “¢Llegara ahora a ti, mi sol, mi nave
anclada en la orilla,/o quedari atracada en medio de los bajios?” (Propetcio, II, XIV, vv.
29-30).

94 Cfr. Propercio. Elegias, 1, XV11, vv. 3-4.

9 Propercio, Elegias, ed. de Antonio Ramirez de Verger, Gredos, Madrid, 1989, p. 159, libro 11,
XXVI, vv. 35-38. En adelante todas as citas a la Eneida provienen de esta edicién y se haran en el cuerpo
del texto, entre paréntesis, mediante la indicacion abreviada seguida del libro y los versos correspondientes.

9 Véase Propercio, Elegias, 11, XXV1, vv. 7-10.
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Por otra parte, el hundimiento de la nave se desarrolla a partir de la concentracién
poética, puesto que no se menciona claramente la destruccion y posterior naufragio de
manera extensa y detallada, aunque si de forma breve. En los siguientes versos se indica
explicitamente el hundimiento de la nave por la furia del mar, pero a causa del dinero.

T, cuando Peto desplegaba las velas hacia el puerto de Faros,
lo hundes tres y cuatro veces en el furioso mar.
(Propercio, 111, VII, vv. 5-6)

En esta misma composicién se vuelve a recrear el naufragio versos mas adelante.
La voz poética insiste en los sufrimientos de Peto provocados por la tempestad y se
sefiala el dafio y posterior hundimiento de la nave, indicando el encuentro del hombre
con el agua. Ademas, la nave se nombra como un “Wuproba ligno™, asi, a través de este
sintagma se marca la condicién moral de la embarcacion, correspondiente a la actitud y
fragilidad de Peto.

a éste el oleaje vivo le arrancé de raiz las ufias

y su boca desgraciada tragd el agua odiosa;

la malvada noche le vio atrrastrado en un pequefio lefio:

jtantas desgracias se conjuraron para que Peto muriera!
(Propercio, 111, VII, vv. 51-54)

Propercio, a diferencia de los poetas anteriores, presta mas atencion a los
padecimientos del naufrago en el mar y ademas desarrolla con mas detalle y variaciones
el destino del naufrago. Esto parece indicar que el sentido particular del naufragio se cifra
en estos momentos.

En la misma séptima composicién del libro tercero, tras el naufragio, se enuncian
en discurso directo los miedos de Peto, en donde expresa su muerte ignominiosa y
desesperanzadora, fatal incluso después de soltar el dltimo aliento, debido al destino que
sufrira el cuerpo insepulto y las terribles consecuencias de esto. El naufrago se encuentra
en el abandono total. Este fragmento es muy importante, ya que Peto sefiala que después
de ocurrido el naufragio de su nave, sigue el naufragio de él mismo como individuo, pues

tiene la certeza que se estrellara en los cortantes escollos.

Con todo, llorando lanzé estos encargos en sus ulimos
lamentos, cuando las negras aguas cerraban su boca moribunda:
«Dioses del Egeo que mandais sobre los mares, vientos

y cuantas olas estdis oprimiendo mi cabeza,

¢a dénde arrebatais los desgraciados afios de mi primer bozo?
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He traido largas manos a vuestras aguas.

iAy, desgraciado me estrellaré en los cortantes escollos de las

gaviotas! El cerileo dios ha empufiado contra mi el tridente.

Que al menos la corriente me lleve a las regiones de Italia:

lo que quede de m{ sera suficiente si llega a ser de mi madre.»
(Propercio, 111, VII, vv. 54-64)

Este es un procedimiento que se ha visto desarrollado en la Odisea, la Eneida y 1a
Farsalia. De esta manera, es interesante que un texto lirico presente un recurso literario
caracterizado por aparecer en la épica. Asi, se puede ver una de las relaciones existentes
entre el discurso épico y lirico —casi siempre la influencia ocurre de la épica a la lirica—
que también ocurriran en la literatura italiana y espafiola del Renacimiento y Barroco.

Sélo se desarrollan una unica vez la salvaciéon de naufrago y el agradecimiento
posterior a los dioses, resultando de esta manera un destino atipico. Este agradecimiento
lo realiza el naufrago en el templo de Citerea, diosa del amor, donde colocara los exvotos.
Asimismo, también resulta atipica la realizacién metaférica del desengafio amoroso, pues
en la mayoria de los casos, el amor se mantiene constante, incluso después de la muerte.
Ademas, se muestra el texto que acompana al exvoto, donde claramente se identifica a la
voz poética—naufrago con Propercio. Aunque es raro, la reproduccion del texto del

exvoto también aparece en la poesia del Siglo de Oro.

Grandes regalos colgaré yo, Citerea, en tus columnas,

y junto a mi nombre pondré esta inscripcion:

ESTOS DESPOJOS EN TU HONOR, DIOSA, DEPOSITO EN TU TEMPLO

YO, PROPERCIO, AMANTE DURANTE TODA UNA NOCHE.
(Propercio, 11, X1V, vv. 25-28)

Otro elemento a tomar en cuenta en la realizaciéon del naufragio en Propercio es
que también muestra la capacidad de condesar el naufragio en un sintagma —como se ha
observado en la poesia de Horacio— lo cual da cuenta del uso, conocimiento y el poder
tan fuerte de evocaciones que posee la palabra ‘naufragio’.

Tomando en cuenta todo lo que he dicho, se pueden indicar tres cuestiones
importantes del naufragio en este elegiaco. En primer lugar, en casi todas las
composiciones se trata de un navegante —que en su mayorfa es también la voz poética—
que sufre la terrible experiencia en soledad; en segundo lugar, se muestra una mayor
amplitud y detalle de las secuencias y las imagenes, especificamente de aquellas que se

refieren propiamente al naufragio v sus consecuencias; v en tercer lugar, la codificacidén
Y > Y g b
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y las posibilidades metaféricas también alcanzan un mayor desarrollo y fijeza, sobre todo
en lo referente al tema amoroso y moral.

Termino el repaso del naufragio en la elegfa latina con Ovidio, quien en sus
composiciones se visualiza a si mismo como el dltimo en la linea de los elegiacos
anteriotes, incluidos Galo, Catulo, Tibulo, Horacio y Propercio.” Para sefialar el
desarrollo novedoso de la tempestad y el naufragio en Ovidio me centraré en las Tristes
y las Pdnticas. Pero antes, debo aclarar que este punto de vista innovador se relaciona con
la propia concepciéon que tiene Ovidio de la elegia y de la forma en la que expresa esta
forma poética.

corresponde a Ovidio la gloria de haber inaugurado un nuevo género de elegia por partida
doble: elegia autobiografica y ademas epistolar, que tuvo el enorme mérito de aportar aires
nuevos al lirfismo romano. Nos atreverfamos a decir, incluso, que esta especie de diario del
destierro ovidiano se trata de la mas auténtica elegfa romana en el sentido etimolégico de
la palabra: «no veras en ellos otra cosa que tristeza», dird el propio Ovidio en sus poemas?®

Tomando en cuenta lo que dice José Gonzalez Vazquez, se comprenden algunas
de las particularidades que utiliza Ovidio para la construccion del naufragio y del enfoque
tematico que adquieren las composiciones. Asi, debido a la caracteristica autobiografica
de estas elegfas, la voz poética y el navegante se identifican con la misma voz de Ovidio;
por ello, el tema principal del naufragio es el destierro, mientras que el tema secundario
es la creacion poética.

En lo que respecta al primer tema, el anhelo que motiva la navegacion no se realiza
como en los elegiacos anteriores —amor o ambicién— puesto que desde la visiéon ovidiana,
desde el nacimiento comienza la navegacion de la vida. De esta forma, el mar simboliza
la vida misma, repleta de adversidades, y la barca representa a Ovidio. Asf, el naufragio
ocurre cuando el poeta es desterrado de la vida social, y si bien sobrevive, su identidad y
situacion en la vida cambiara, predominando la desolacion, la nostalgia y la tristeza. Por
otra parte, es curioso que los dos poemas en los que se describe con mayor precision la
tempestad maritima y los dafios provocados, no tienen como desenlace el naufragio, ya
que estos poemas representan como tal el viaje de Ovidio hacia la tierra del destierro.

97 Véase Ovidio, Tristes, X, vv. 47-54.

%8 Ovidio, Tristes. Pinticas, trad. José Gonzalez Vazquez. Gredos, Madrid, 1992, pp. 34-35. En
adelante todas las citas referentes a los poemas de Ovidio provienen de esta edicion y se haran en el cuerpo
del texto, entre paréntesis, mediante la indicacion abreviada del nombre del autor, la obra (si se trata de las
Tristes o las Ponticas), el libro, el nimero de la composicion y los versos correspondientes.
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El segundo tema, el de la creacién poética, ocurre una situacién distinta, puesto
que si existe un anhelo claro que fomenta la navegacién metaférica: la creacion artistica,
de cuyo desarrollo el poeta busca llegar a un final exitoso, figurado metaféricamente a
través de la llegada de la nave sin dafos al puerto. De esta manera, el naufragio simboliza
el fracaso en la creacién poética. Esta metafora tendra gran éxito en la literatura
occidental durante la Edad Media, el Renacimiento y el Barroco. El siguiente fragmento
forma parte del Libro II, que se concibe como una defensa de Ovidio, tanto en lo
referente a su poesia como a su persona. En él, compara su produccion poética y vida —
que ha llegado a naufragar— con la de poetas anteriores.

A éstos sucedi yo, pues la benevolencia me obliga a silenciar los nombres sobresalientes
de los autores aun vivos. Yo no tuve miedo, lo confieso, de que, alli por donde pasaron
tantas embarcaciones, unicamente la mia naufragara mientras todas las demas quedaban a
salvo.

(Ovidio, Tristes, 11, “Defensa de su poesia”, vv. 467-470)

Como he dicho, son dos las razones por las que se genera la navegacion: el anhelo
de la creacioén poética y la navegacion forzada por el destierro, la cual es la mas usada por
el poeta. Pero no se desarrollan estos anhelos ni la tranquilidad inicial en los poemas de
Opvidio, sino que las composiciones comienzan ya con la tempestad maritima.

La progresion de la tempestad se caracteriza por el uso de la ampificatio, puesto que
la voz poética se detiene en cada una de las figuras causantes del caos. Asi, en el siguiente
fragmento la voz poética indica la violencia de los vientos y mares —que en ejemplos
anteriores ocupaban pocos versos—, pero a diferencia de sus predecesores hace detalladas
descripciones, usando incluso comparaciones. Ademas, es notoria la influencia de
Virgilio (“Se podria pensar que estaban ya a punto de tocar los astros mas elevados del
cielo”). Asi, se puede observar de nuevo las conexiones mutuas entre el discurso épico y
lirico, como sucedera en la poesia de los siglos XVI y XVI en Italia y Espafia.

iCuan grandes montafias de agua se precipitan dando vueltas en torno nuestro! Se podria
pensar que estaban ya a punto de tocar los astros mds elevados del cielo. {Cuan grandes
valles se abren a nuestros pies al hendirse las olas! Podtia pensarse que estaban a punto de
alcanzar el negro Tartaro. Adondequiera que miro, no veo sino mar y cielo: el uno,
hinchado por las olas; el otro, con amenazadoras nubes. Entre ambos braman con
espantoso zumbido los vientos: el agua del mar no sabe a qué sefior obedecer, pues ya el
Euro sopla desde el purpireo Levante, ya llega el Céfiro desde el tardio Occidente, ya el
gélido Boéreas se enfurece como una bacante desde el arido Norte, ya el Noto lucha en
sentido opuesto.
(Ovidio, Tristes, 1,11, vv. 19-30)
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Ovidio brinda también mayor atenciéon al dafio de la nave y el ser humano,
momentos que se caracterizan por el dramatismo y violencia de la situacién. En lo que
respecta al dafio de la nave, como se ve en el siguiente ejemplo, se utiliza también la
amplificatio de la descripcion, los detalles de las causas del dafo y los percances particulares
sobre la nave, exposicion que solia ser breve en los elegfacos anteriores.”

Respecto al dafio del ser humano ocurre también una amplificacién de las
reflexiones que hace la voz poética-navegante en torno a la experiencia, esto debido
probablemente a la naturaleza autobiografica de estas elegfas. Ademas, todas estas
reflexiones tienen como ejes principales el miedo y el dolor, también referentes al
naufragio-destierro. Por ello, ante tal situacion el navegante realiza una de las acciones
mi4s representativas del motivo: orar y realizar votos a los dioses.'" Estas reflexiones que
realiza el navegante también giran —como lo he sefialado ya desde Homero— en torno al
destino de una muerte tan miserable como la que resulta del naufragio. Ese pensamiento
aumenta la desesperanza, puesto que desde esta vision, el sufrimiento no terminara con
la muerte fisica, como se lee en los siguientes versos:

Y no es que tema la muerte, pero éste es un género de muerte miserable. Sustraedme al
naufragio y la muerte sera para mi un regalo. Ya es bastante que el que muere de muerte
natural o violenta pueda depositar, al morir, su cuerpo sobre tierra firme, hacer sus tltimas
recomendaciones a los suyos, esperar una sepultura y no servir de pasto a los peces del
mar.

(Ovidio, Tristes, 1, 11, vv. 51-56)

No existe en las elegias de Ovidio una descripcion detallada de la destruccion
definitiva y hundimiento de la nave, pero si se usa constantemente la palabra naufragio,
de forma que esta concentracion poética brinda el significado tan comun en la elegfa
latina."”! Ademis, casi ninguna de las elegfas que se han comentado hasta ahora desarrolla
el momento cuando el naufrago padece en el mar. Por ello es interesante lo que dice el
poeta en los siguientes versos, ya que la voz poética imagina su destino en el agua cuando
ocurra el naufragio, con la certeza de la muerte.

Sin duda vamos a perecer y no hay esperanza alguna de salvacién, y mientras hablo el agua
cubre mi rostro. El oleaje va a ahogar mi respiracién y voy a recibir las aguas homicidas
en mi boca en balde suplicante. Y, sin embargo, mi fiel esposa no se duele de otra cosa

99 Véase Ovidio, Tristes, 1,1V, vv. 7-10.
100 Véase Ovidio, Tristes, 1, 11, vv. 59-70.
101 Véase Ovidio, Tristes, V, vv. 15-19.

61



LA POETICA DEL NAUFRAGIO

que de mi destierro: ésta sola de mis desventuras conoce y llora. Ella ighora que mi cuerpo
es zarandeado por las olas en alta mar, no sabe que me hallo a merced del viento y
desconoce asimismo que la muerte estd a mi lado.

(Ovidio, Tristes, 1, 11, vv. 33-40)

Como he sefialado, en los naufragios de este autor, siempre ocurre la salvacion de
la vida. Este suceso afortunado permite desarrollar el agradecimiento a los dioses que
invoco durante la tormenta; o, como se ha visto en otra de sus composiciones, agradecer
a un amigo que lo rescat6 de las aguas.

A través de las Tristes y Pinticas se ha podido comprender como se desenvuelve el
naufragio desde la vision de Ovidio. Asi, sus realizaciones representan puntos novedosos
como la vision autobiografica del navegante y la voz poética —identificados con el propio
poeta—, el recurso literario de la amplificatio en cada una de las secuencias —tomando
para ello elementos del discurso épico—, la expansion de la riqueza en el lenguaje, y la
apertura de la funciéon tematica—metaférica hacia nuevas posibilidades, ya sea el de la
creacion poética o el de la vida del poeta, quien naufraga en la vida.

A lo largo de este analisis se ha observado el recorrido del naufragio en la elegia
latina, donde se ha visto que a través de los afios y de los distintos puntos de vista de los
poetas que se van sucediendo ocurre un desarrollo cada vez mas pormenorizado del
tema. En el tercer capitulo de este trabajo se podra comprobar que en la lirica espafiola
del Siglo de Oro ocurrira un desarrollo poético semejante, aumentando en posibilidades
retéricas, metaféricas, tematicas, etcétera, lo cual sin duda no es casual.

Considero que ha sido importante sefialar el desenvolvimiento de la tempestad
maritima y el naufragio en la elegfa latina, porque a través de esta forma poética se pueden
comprender las claves para el comportamiento del motivo en la lirica y también conocer
diversos elementos que serviran de fuente para la poesia en el Renacimiento y Barroco
no sélo en Espafia, sino en toda Europa. Asi, entre las caracteristicas definitorias mas
importantes podemos mencionar la enunciacién en primera persona de la voz poética
que se refleja a s misma como navegante y naufrago, la concentraciéon poética, la
presencia de indicios que dan muestra de una o varias secuencias, un despliegue estilistico
abundante, el enfoque de una composiciéon en determinadas momentos y la variedad
tematica de la funcién metaforica.

En la seccion de la literatura griega he mencionado que fue tal el éxito del tema del
naufragio en la literatura, que no solo se realizé en la épica, sino que pasé a desenvolverse
en otros géneros literarios. De la misma forma ocurri6 este proceso de expansion en la
literatura latina, demostrandose asi que el tema continuaba con una gran aceptacion, pues

“El topico sobrepasa incluso las fronteras del género. Ya lo hemos visto en la literatura
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antigua, presente en la elegfa ovidiana y en la tragedia de Séneca. Y se introduce también
en una forma literaria, tan semejante a la épica en tantos aspectos, como es la novela”.'”

Como explica Vicente Cristobal Lépez st bien las tempestades y naufragios tienen
sus origenes en la épica, el efecto que causa su presencia es tan grande que termina
manifestandose en géneros relacionados como la novela, o en otros mas alejados como
la lirica o el drama. Asi pues, ademas de las innovaciones presentadas en el ambito lirico
—seflaladas en la elegfa latina— el naufragio muestra su flexibilidad, capacidad de
adaptacién y expresion al ser usado en ambitos distintos.'”

En resumen, el recorrido del desarrollo del naufragio en la literatura griega y latina
nos ha permitido constatar que desde la antigiiedad el tema tuvo gran éxito entre los
poetas, puesto que aparecié en una gran variedad de géneros literarios. Ademas, se ha
observado que durante esta época las dos principales vias de realizacién fueron la épica
y la elegfaca o lirica. En ambos casos existen elementos en comin como la configuracion
a partir de determinadas secuencias, imagenes o topicos; aunque también se encuentran
diferencias como la enunciacion o la concentracién poética y el caracter metaférico de la
expresion lirica.

Asi, se ha comprendido el proceso de un tema exitoso durante la Antigliedad
clasica que marco una fuerte influencia en toda la literatura occidental posterior, a tal
grado que en el Siglo de Oro espanol no sélo se identifican este influjo, sino que ocurrié
un proceso de éxito semejante que genero realizaciones en diversos géneros textuales,
no solo literarios.

Los elementos que se ven en el desarrollo del naufragio como los momentos
narrativos, el uso de ciertas imagenes u otros recursos literarios explicados anteriormente,
continuaron durante la Edad Media. En este sentido, se debe tener presente que respecto

102 Vicente Cristobal Lopez, “Tempestades épicas...”, p. 147.

13 En el caso de la novela podemos mencionar E/ Satiricin de Petronio, especificamente los
capitulos 114 y 115. Es importante constatar la presencia del naufragio en la novela, puesto que este
desarrollo también aparecera en la tradicion novelistica del Siglo de Oro, como las novelas de caballerfas,
la novela picaresca o la novela bizantina, confirmando asf la funcién estructural narrativa que cumple el
naufragio, pues su apariciéon desencadena el suceso de otros acontecimientos o el desarrollo de los
personajes. Por otra parte, en lo que respecta al género dramadtico se encuentra el desarrollo del tema
Agamendn de Séneca, vv. 421-578, usando como modelo el desarrollo épico del naufragio sistematizado
por Virgilio en la Eneida. Por ello, se debe aclarar que su desarrollo es completamente narrativo-descriptivo,
por lo que no existe un desenvolvimiento espectacular del tema, puesto que éste se desarrolla en un didlogo
de uno de los personajes, quien relata la tempestad y el naufragio. Este ejemplo también resulta importante
porque precisamente el desenvolvimiento del tema en textos dramaticos sera otra de las posibilidades de
elaboracién en la literatura espafiola del Siglo de Oro, donde ademas si se dara la representacion
espectacular.
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al tema estudiado, “Se convirti6 [...] en objeto de estudio y pieza de obligada zwitatio
tanto de cualquier poeta con alguna pretension como de la mayor parte de los estudiantes
de retérica”.'" Por ello, en la produccion del tema, ya sea en latin o en romance, se puede
realizar la distincién entre las modalidades épica y lirica.'"” Y en ambas, la tempestad y el
naufragio se refuncionaliz6 en funcién de la ideologia cristiana.'"

Asi pues, la construccién poética de tema permanecio estable en sus principales
elementos y en los lineamientos —aunque no con toda la extensién— del modelo de
configuracién poética instaurado por Virgilio en la poesia culta medieval de caracter
narrativo'’’; mientras que en los poemas de naturaleza lirica se sigui6 el planteamiento

de la elegia latina'”®

. Ademais, entre los siglos XIV y XIV se presento en el desarrollo del
tema un proceso gradual en el que se observa una renovacion tanto a nivel estructural
como en el uso y vatiacion del vocabulario o de la funcién metaférica.'”

Por otra parte, estas mismas unidades explicadas en la literatura de la Antigliedad
clasica pasan de la Edad Media a la lirica petrarquesca y petrarquista. Incluso la lirica de

Petrarca representa también una conexion con la elegia latina, de la cual el poeta italiano

104 Santiago Fernandez Mosquera, La tormenta en el Siglo de Oro. .., p. 19.

Por otra parte, Anne J. Cruz explica que en la Edad Media imper6 la imitatio ciceroniana, en la cual
“En primer lugar se ha de elegir bien el modelo, y a continuacién, mediante el ejercicio, adquirir sus
excelencias, cuidando de no copiar también sus defectos; para evitar estos, lo mas aconsejable es imitar al
dechado allf donde realmente radica su excelencia, en donde se aparta de la masa; hacer propias, en fin, las
peculiaridades y dificultades a que ha logrado acceder, no la inmediata y facil envoltura. En el intrincado
esfuerzo por acceder a sus hallazgos anidara la elocuencia, no en el facil reclamo” (Imitacidn y transformacion.
E/ petrarquismo en la poesia de Boscin y Garcilaso de la 1'ega. John Benjamins, Amsterdam-Philadeplhia, 1998,
p. 15).

105 Para mayores detalles sobre el desarrollo del naufragio en la literatura medieval, se puede
consultar Roger P. H. Green, Latin Epics of the New Testament. Juvencus, Sedulins, Arator. Oxford University
Press, New York, 2006; Gabriel Laguna Mariscal, Juan Antonio Gémez Luque y Ménica Marfa Martinez,
“«Entre golfos anda el juego»: el topico literrario del navigium amoris en la poesia goliardica”, MINERTA.
Revista de Filologia Clasica, nam. 30 (2017), pp. 123-152; Alberto Navarro Gonzalez, E/ mar en la literatura
medieval castellana. Universidad de Ta Laguna, Tenerife, 1962; Carlos Crida Alvarez, “Tempestades y
naufragios en los poemas narrativos del siglo X1 espafiol”, Monteagudo: Revista de literatura espariola,
bispanoamericana y teoria de la literatura, nam. 6 (2001), pp. 81-94.

106 En lo referente a la imitacién de tempestades y naufragios, también se tomaron como modelos
de imitacién la Biblia y los textos de los Padres de la Iglesia, en los cuales se comenzo a “cristianizar” el
tema y sus elementos, con una finalidad moralizante.

107 Por ejemplo las Cantigas de Santa Maria, el Libro de Apolonio, el milagro XX1 de Milagros de nuestra
Senoray el Libro de Alexcandre.

108 Como se observa de forma clara en la lirica cancioneril.

109 Por ello, se observa el uso de cultismos, de voces especializadas para referirse a las partes de la
nave y los elementos de la naturaleza; o por otra parte, el uso de la materia mitologica o de otras fuentes
ademas de las latinas para realizar las representaciones del tema (Alberto Navarro Gonzalez, E/ mar en la
literatura medieval. . ., p. 88).

64



EL NAUFRAGIO EN LA TRADICION LITERARIA

realiza una relectura y reinterpretacion desde su propio contexto histérico.''"Esta vision
respecto al tema proporcionara una gran influencia en las composiciones liricas en el
Siglo de Oro espafiol, sobre todo en la renovaciéon de temas, imagenes, metaforas y otros
recursos retoricos y estilisticos."" Asi, muchas de las ideas que prevaleceran en la poesia
Europea provienen de Petrarca, por ejemplo, las declaraciones de amor eterno y de
fidelidad a la amada.'"* Aunque debo aclarar que si bien Petrarca sent6 las bases de esta
nueva realizacién, en la lirica italiana petrarquista comenzara una nueva proyeccion
retérica y estilistica en torno al modelo renovado por la lirica petrarquesca. De esta
manera, se llega a profundizar en ciertos momentos —como ocurte en poemas que fijan
su atencion en mostrar el hundimiento de la nave—, en imagenes, temas, metaforas, etc.
Asimismo, se notara en esta formulaciéon una gradaciéon en cuanto a la recreacion del
dramatismo —el caos y dafios durante la tormenta— del tema. Sera también esta
experimentacion petrarquista la que generara influencia en la poesia espafiola del
Renacimiento, la cual a la vez mostrara en su desarrollo una experimentacion progresiva
sobre los diferentes modelos de imitacién con la finalidad de lograr la innovacién sobre
un tema tan conocido.

En este capitulo por una parte he querido ubicar al mar, las tempestades y los
naufragios dentro del contexto de la Espafia de los siglos XVI y XVII, para explicar el
imaginario, el éxito y los sentidos que adquieren estos temas en la literatura. Por otra
parte, he mostrado el éxito que ha tenido el tema estudiado desde los origenes de la
literatura, y como a partir de la poesia épica —especificamente en la Odisea y 1a Eneida— se
configur6 la forma en la que serfa representado e imitado en la literatura occidental
posterior. De la misma manera, he indicado que a la par de la via épica, la otra forma que
tuvo gran fortuna fue la lirica, cada expresion con sus caracteristicas particulares, pero
también mostrando relaciones entre si. Finalmente, ambos caminos siguieron un
desarrollo trazable durante la Edad Media y posteriormente.

110 Para mayor informacion acerca de la importancia de Petrarca como agente de la tradicién clasica,
en especial de Propercio y la elegfa latina véase Lia Scwartz, “Las elegfas de Propercio y sus lectores
dureos...”, pp. 323-350.

11 “Come ¢ noto, per i poeti del Cinque-Seicento Petrarca si eresse a classico da imitare alla stessa
stregua, o forse piu, dei classici latini e greci. In forza della grande notorieta del testo ¢ possibile, percio,
considerare il Canzoniere como terminus a quo per svolgere un lavoro comparativo sull’evoluzione di
alcune immagini di successo nella poesia dei secoli a seguire, e mantenere solo sullo sfondo il discorso
delle fonti dalle quali il poeta aretino attinse per codificare il proprio universo immaginifico” (Elisabetta
Sarmati, Naufragi e tempeste d'amore..., p. 10).

12 Jhid., p 343.
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Asi pues, con la técnica de imitacién pulida, el vocabulario especializado del
mundo maritimo y la renovacion poética que significo el petrarquismo, se generara el
ambiente en el que se produjeron los poemas espafioles del Siglo de Oro, donde ademas
de la imitacion de diferentes fuentes se realizaron cambios, modificaciones o
amplificaciones a la estructura, la forma y los temas respecto a la tradicién literaria de los
naufragios literarios anteriores.
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En el capitulo anterior indiqué como se desarrolld y traté el naufragio en la Antigiiedad
clasica con la finalidad de demostrar que muchas de las caracteristicas que conforman el
tema siguieron un desarrollo histérico-literario perfectamente trazable. En el presente
capitulo me interesa explicar la estructuracion del naufragio literario en la lirica del Siglo
de Oro, a partir de lo que he denominado la poética del nanfragio, la cual se proyecta a través
de un uso retérico y estilistico particular para expresar una determinada vision de mundo.

Por lo que se refiere al término ‘poética’, el Diccionario de antoridades lo define en una
de sus acepciones como “la obra o tratado en que se seflalan las reglas y preceptos
necesarios para la mayor perfeccién de las obras Poéticas”.' Tomando en cuenta esto,
cuando utilizo la expresion poética del nanfragio, me refiero precisamente a un conjunto de
preceptos que son usados para la estructuracion del naufragio en la literatura en general
—imagenes poéticas, acciones desarrolladas, temas, etc.— y que en ocasiones incluso se
pueden encontrar ya codificados en los manuales de retorica en la seccién de los fgpoi
literarios. Es importante aclarar que estos preceptos tienen su origen en la tradicion
literaria por medio de la imitacion, como he expuesto en el primer capitulo.

La primera seccion se dedica a explicar la funciéon poética del naufragio; la segunda
a sefialar su construccion poética en diferentes niveles y el por qué considero la imitacién
del tema del naufragio como una poética; la tercera expone las consideraciones del
naufragio como motivo literario, incluyendo la distincién conceptual y retérica entre el
naufragio épico y el naufragio lirico y su consideracién como motivo lirico.

I Real Academia Espafiola, Diccionario de antoridades, edicion facsimil de la Real Academia Espafiola
de 1726, 3 ts. Gredos, Madrid, 1990, t. 3, s.0. ‘poética’.
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2.1 LA FUNCION POETICA DEL NAUFRAGIO

Mediante el término de ‘funciéon poética’ me refiero a esa organizaciéon particular del
material poético —incluso con varios elementos literarios codificados— cuyo propdsito es
expresar un sentido determinado; es decir, el naufragio literario, en la forma en la que se
estructura literariamente desde la Antigiiedad, cumple una funcién especifica para
comunicar algo, ya sea dentro del texto o fuera de él, en un contexto mas amplio. Esto,
que parece una obviedad, en realidad constituye el fundamento que da sentido a la
propuesta principal que hago en este trabajo, que es la posibilidad de analizar poesia lirica
mediante una metodologfa de andlisis que generalmente se ha aplicado a los contextos
narrativos, gracias a que en el ambito lirico esta operando toda una poética que determina
la construccion del naufragio, independientemente de la forma en la que se materialice.

Para comenzar, conviene recordar que la tempestad maritima y el naufragio
cumplen con funciones distintas de acuerdo con el género literario en el que se
desarrollan o a las intenciones del poeta, ya sea la finalidad narrativa o la de construir
relaciones metaféricas, aunque debo aclarar que no son exclusivas del género en el que
mayormente se dan, sino que pueden establecerse conexiones entre narrativa y lirica,
narracion y metafora.

En lo que se refiere a la épica, la tempestad maritima y el naufragio cumplen con
una funcién narrativa que posibilita el desarrollo de la accién, de la historia y de la
construcciéon de los personajes implicados. I.a mayoria de las veces representa el
mecanismo para volver mas compleja la narracion, puesto que la tempestad se convierte
en un obstaculo imprevisto que dificulta el cumplimiento del anhelo que buscan los
personajes. Asi, quienes enfrentan esta situaciéon sufren un momento de prueba, se
desvian, pierden el camino, llegan a otras tierras o mueren.

Por otra parte, este uso como eje narrativo de accién e historia, no es unico. Otra
funciéon importante tiene que ver con la capacidad metaférica que adquiere el naufragio
para expresar realidades o sentimientos diversos. Esta funcién tiene sus origenes en la
literatura de la Antigliedad clasica, en donde se vino “enriqueciendo la tormenta con un
valor que va mas alla de la mera descripcion del fenémeno y de la simple
contextualizacién espacial del héroe”.* Esta exploracion simbolica tiene un principal y

2 Santiago Fernandez Mosquera, La tormenta en el Siglo de Oro. VVariaciones funcionales de un tipico.
Universidad de Navarra/Iberoamericana/Vervuert, Madrid-Frankfurt, 2006, p. 26.
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mayor desenvolvimiento en la poesia lirica, donde se han desarrollado una gran variedad
de sentidos metaféricos a lo largo de la historia literaria. Esta multiplicidad de
significados de un mismo referente alcanzé precisamente el mayor esplendor en el Siglo
de Oro espafiol. Ademds, estas variaciones no sélo tienen que ver con los procesos
metaféricos, sino que también se observan cambios en la estructuracién del desarrollo
de la tempestad y de la arquitectura retorica, aspectos que se veran con mayor detalle en
el tercer capitulo.

Dos son las principales funciones del naufragio. La primera es expresar, mediante
la analogfa con ¢€l, la condicién humana que deriva del tema tratado en el poema. Por
ejemplo, si el tema del poema es amoroso, el naufragio permite moldear la experiencia
amorosa hacia su posible derivaciéon en las posibilidades de perseverar o topar con el
desengano. La segunda de las funciones es hacer hincapié en que nadie se aventura al
mar o, analogamente, al amor sin arriesgarse a que el desenlace sea fatidico; o en otra
situacion, que cada uno sepa guiar bien su vida o su gobierno.

De esta manera, el naufragio en la lirica puede tener diferentes interpretaciones de
acuerdo al sentido que desarrolla. Asi, puede presentarse una lectura amorosa, moral,
politica, religiosa, etcétera.

2.2 CONSTRUCCION POETICA DEL NAUFRAGIO

Una vez explicado lo anterior, cabe aclarar que siempre existird una funcién en toda
construccion literaria. Asi pues, el naufragio literario adquiere forma gracias a diversos
elementos y recursos literarios que se han caracterizado por mantenerse mas o menos
estables durante todas las tradiciones literarias, con sus respectivas variaciones acordes
con el contexto histérico. De este modo, esta codificacion particular —establecida sobre
todo en el Siglo de Oro espafol— es la que nos permite hablar de la existencia de una
poética del naufragio.

En este capitulo me concentraré en comentar tres de esos elementos: las imagenes
poéticas, los equivalentes tematicos del naufragio y la enunciacién poética. Lo he
decidido asi porque su presencia es la condicion sine gua non para poder hablar de una
construccion poética del naufragio.
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2.2.1 Imdgenes poéticas

El naufragio literario se configura a partir de una serie de imagenes poéticas establecidas
desde la antigtiedad y a lo largo de la tradicion literaria. Ya Horacio en su Epistola a los
Pisones, mejor conocida como Arte poética, dice Ut pictura poesis, “Cual la pintura, tal es la
poesia”.’ El concepto de ‘imagen poética’ presenta una gran cantidad de problemas en
cuanto a su definicién y a las perspectivas en que ha sido estudiada. En todo caso, lo
importante del término es su capacidad expresiva, como indican Marchese y Forradellas:

La imagen, por estar en el centro de la creacién poética, ha sido objeto de multiples
discusiones, sin que se haya llegado a una definicién precisa de su naturaleza |...] se debe
sobre todo al estatuto inaprehensible de un ndmero bastante representativo de textos
poéticos, para los que cualquier sentido que se les quiera atribuir setfa siempre limitado.
La verdadera imagen comunica muchas cosas a la vez y cosas que serfa frecuentemente
impensable que pudiesen decirse de otra manera.*

Aun cuando sea complicado proponer una definicién unica, los elementos
constituyentes de la imagen poética son el eje lingiiistico, el retérico y el contextual.
Stephen Ullman define la imagen como una “figura del lenguaje que expresa alguna
semejanza o analogia™ y que se basa “en una relacién binaria: una asociacién entre dos
términos que tienen algin elemento o elementos en comun”.’ Asi, “lo que se llama
imagen literaria es la introduccion de un segundo sentido, ya no literal, sino anal6gico,
simbolico, «metaférico» en un trozo de texto”.” Por otra parte, Rafael Lapesa explica que
la imagen poética es “la expresion verbal dotada de poder representativo, esto es, la que
presta forma sensible a ideas abstractas o relaciona, combinandolos, elementos formales
de diversos seres, objetos o fenémenos perceptibles”.® Asimismo, Ma. Pilar Manero
Sorolla siguiendo la teorfa de Michel Le Guern,’ define imagen poética como “lexema
extrafio a la isotopia del contexto inmediato en que éste aparece y, al mismo tiempo,

como la expresion de una analogfa”."

3 Horacio. Arte poética, trad. José Luis Moralejo. Gredos, Madrid, 2008, p. 361.

4 Angelo Marchese y Joaquin Forradellas, Diccionario de retdrica, critica y terminologia literaria. Ariel,
Barcelona, 1986, s.2. ‘imagen’. Las cursivas son mias.

> Lenguage y estilo. Aguilar, Madrid, 1968, p. 209.

6 Ibid., p. 218.

7 Marchese y Forradellas, Diccionario de retdrica. . ., s.v. ‘imagen’.

8 Introduccion a los estudios literarios. Catedra, Madrid, 1979, p. 45.

O Véase Sémantique de la métaphore et de la métonymie. Larousse Université, Paris, 1973, pp. 53 y 57.

10 Trmdgenes petrarquistas en la livica espaiola del Renacimiento. Repertorio. PPU, Barcelona, 1990, p. 63.
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La complejidad de la tempestad y el naufragio radica en que se pueden encontrar
en el texto literario como una imagen a través de una simple comparacién, un simil o
sencillamente una palabra. En otros casos —que son los que forman parte de mi corpus—
la tempestad y el naufragio se constituyen de manera compleja, por medio de la suma y
colaboraciéon de diversas imagenes poéticas pertenecientes a diferentes campos
semanticos, como puede verse en la siguiente composicion:

¢D6 puede descargar tan fiera y grave,
horrible tempestad, que al mundo asombra,
sino de Pedro en la pequefa nave,

de quien tu brazo defensor se nombra?
Luego fuerza sera que ella su llave

se tenga y tu su escudo, en cuya sombra
navegue la constante navecilla

hasta correr el mar de orilla a orilla.!!

En la octava anterior —perteneciente a un poema dedicado a Felipe 11—, el sintagma
“horrible tempestad” del verso 210 ya representa la imagen en su totalidad de realizacién
y de determinado sentido metaférico de la nave como representacion del Imperio; de la
misma manera, en los versos siguientes se amplia esa concepcion al aparecer y

<<

relacionarse otras imagenes como “pequefia nave”, “constante navecilla”, “mar”, “orilla”
y la accion de navegar.

En cuanto a la clasificaciéon general de las imagenes poéticas, la critica también ha
presentado distintas valoraciones y propuestas de clasificacion,” pues es “dificil
establecer una tipologfa de las imagenes, dada la multiplicidad de campos a los que
pertenecen y la capacidad de connotar distintas realidades y sensaciones diversas, en
funcién de la subjetividad del receptor”.”” Al tener presente este problema, es posible
establecer una clasificacion de las imagenes que constituyen el naufragio literario a partir
de tres campos semanticos que integran todas las imagenes: las imagenes relacionadas
con la tempestad (agua, mar, ola, bajio, viento, nube, lluvia, trueno, rayo, oscuridad); la
nave (lefio, barca, taba, jarcia, entena, popa, proa y otros términos técnicos) y finalmente

1 Francisco de Aldana, Poesias castellanas completas, ed. José Lara Garrido. Catedra-REI, México,
1990, pp. 404-405, LX, vv. 209-2016. Las cursivas son mias, con la intencién de sefialar los conceptos o
imagenes que discuto. Todos estos sefialamientos que aparecen en los siguientes versos citados como
ejemplo tienen esta funcién.

12 Manero Sorolla, Inzdgenes petrarguistas. . ., pp. 66-74.

13 Ma. Victoria Ayuso de Vicente, Consuelo Garcia Gallarin y Sagrario Solano Santos, Diccionario
Akal de términos literarios. Akal, Madrid, 1990, s.2. ‘imagen’.
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a la esfera del propio ser humano visto como navegante y naufrago, la cual muestra
imagenes relacionadas con su estado animico en el que se sobresale el sentimiento de
miedo y dolor.

En cuanto a la configuracién de las imagenes,'* las que pertenecen al mar y la
tempestad se organizan a partir de una adjetivacion y significacién negativa, provocando
de esta manera el dafio a la nave y al ser humano, elementos caracterizados por la
fragilidad. Ademas, ambas se encuentran en relacién, y en muchos casos representan los
elementos principales del sentido metaférico.

Asi pues, existe una serie de imagenes poéticas relacionadas que en conjunto
construyen el naufragio y que se dividen en las esferas de la tempestad (vientos, mar y
olas, nubes, oscuridad, relampagos, lluvia y nieve, granizo o hielo), de la nave (partes de
la nave, tesoros o riquezas, términos o acciones relacionadas al mundo nautico) y del ser
humano (dolor, miedo, incertidumbre, agradecimiento).

A continuaciéon revisaré de manera detallada las imagenes que integran la
configuracién del naufragio con la finalidad de mostrar el alcance que cada una de ellas
posee. He decidido hacer esta explicaciéon pormenorizada en esta seccion porque como
he mencionado, la presencia de las imagenes de la tempestad, nave y ser humano en
conjunto posibilita la construccién del naufragio. Por esta razén, en el capitulo 3 no me
enfocaré tanto en este elemento literario, sino que atencién se dirigirda sobre todo al

analisis de cada una de las secuencias constitutivas del motivo.

t. La tempestad

La esfera imaginistica de la tempestad se presenta a través de una serie de construcciones
poéticas pertenecientes al mundo de la naturaleza —en este caso del ambiente climatico y
maritimo— caracterizadas por una representacion violenta en aumento que termina en

una lucha entre los elementos de la naturaleza, de forma que esta suma evoca el caos. La

14 Cabe recordar el aporte de Petrarca a la construccion de las imdgenes que seran imitadas en el Siglo de
Oro, pues él retomo los conocidos temas de la tempestad y el naufragio, siguiendo sobre todo la
formulacién de la elegfa latina y ademas aporta innovaciones, pues es con €él que comienza la
“dramatizacién” de los elementos constitutivos de la nave, la tempestad y el naufragio que antes se usaba
como la base de una serie de comparaciones (Elisabetta Sarmati, Naufragi e tempeste d'amore. Storia di una
metafora nella Spagna dei Secoli d'Oro. Carocci, Roma, 2009, p. 19).En el apéndice véase el poema clxxxix del
Canzoniere, al cual ya en el camino del desarrollo de las imagenes petrarquistas, se imitard posteriormente
con una serie de variaciones del poema original, como el mayor dramatismo e incremento de los peligros
que vive la voz poética. En la mayorfa de las composiciones que describen la tempestad maritima no se
realiza la elaboracion poética del naufragio de la nave-voz poética, pues estos poemas terminan en la
incertidumbre del destino del navegante. Precisamente esta incertidumbre respecto al final de la experiencia
—salvacién o muerte— es otro de los elementos que aparece en la poesia de Propercio.
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presentacion y el desarrollo de estas imagenes se realizan de forma gradual hasta llegar al
momento dramatico en el que no existe el orden ni la tranquilidad y se espera como fin
ultimo la muerte.

En otros poemas se recrea toda esta esfera a partir del uso de las palabras
‘tempestad’ o ‘tormenta’, esto debido a las posibilidades que brinda la concentracion
poética dentro de la lirica. Ademads suele adjetivarse como tempestad safiosa, brava,
contraria, etcétera:

T4, Sefior, ligas en tu diestra mano
tempestades sonoras, ondas frias,
fabricando en azote el Oceano.

Por cobradores tuyos nos envias
hoy la borrasca, ayer el luterano,
y ejecutores son horas y dias.!>

En el caso de los versos anteriores, la tempestad sonora hace referencia a los
castigos que realiza Dios hacia las acciones y pecados de los hombres, castigos que
pueden llegar incluso bajo la forma de guerra.

En la mayoria de las tempestades literarias, tanto maritimas como terrestres, la
imagen del viento es la que se sefala en los textos como desencadenante de la tormenta.
Ademas, se indica la turbacion y disputa entre diversos vientos y posteriormente la
alteraciéon que provocaran en los otros elementos. Por ello, se utilizan adjetivos como

airado, fiero, bravo, sacudido, entre otros:

Titiro, triste, y solo, y apartado,

cielo cruel me tiene, y me sustenta,

de la mas alta gloria en la tormenta

mas profunda que ha dado viento airado.!

Por otra parte, es comin que en los textos literarios, los distintos vientos se
mencionen a partir de sus nombres mitolégicos. Cuando esto ocurre, siempre se trataran

de vientos que desde la tradicion literaria y mitolégica tienen una connotacién negativa.

15 Francisco de Quevedo, Obra poética, 3 ts., ed. de José Manuel Blecua. Castalia, Madrid, 1999, t. 1,
p. 212, B. 59, “Advierte la doctrina segura: que castigos de la providencia divina, fuera del uso comun,
avisan la enmienda de pecados”, vv. 9-4.

16 Francisco de la Torre, Poesia completa: seguida de traducciones de Horacio y del Petrarca del Maestro Sdncheg
Brocense, Fray Luis de Ledn, don Juan de Almeida y Alonso de Espinosa, ed. Ma. Luisa Cerrén Puga. Catedra,
Madrid, 1984, p. 101, 1, soneto XIX, vv. 1-4.
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Ademas, cuando estan en escena diversos vientos, se suele sefalar que hay batalla entre
ellos. En el siguiente ejemplo Francisco de Figueroa se especifica que el “austro furioso”
y el “aquilén helado™ —vientos caracterizados por ser el primero causa de tormentas y el
segundo por ser frio— son quienes alteran el mar y traen las nubes.

Llama al austro furioso

y al aguilon helado,

y el uno contra el otro desdefioso,

turban el mar salado

en su antigua porfia,

y encubren con las nubes cielo y dfa.!”

Tras la turbacién de los vientos, el mar se ve inmediatamente azotado por su
violencia, provocando la alteracion de la tranquilidad del mar y la amenaza constante de
las olas, las cuales provocan los golpes constantes a la nave y constituyen la causa mas
probable del naufragio. Se utiliza sobre todo la prosopopeya para caracterizar el mar, a
través del uso de verbos y adjetivos, y de esta forma se muestra como un mar
tempestuoso, embravecido, turbado, peligroso, etc. Esta violencia genera que sea
imposible controlar y dirigir la nave, pues queda a merced de la fuerza del mar. En el

siguiente cuarteto la voz lirica se dirige al mar y se expresa en este sentido negativo:

1O piélago de mar, que te 'nriqueces

con los despojos d’infinitas muertes!
Tragaslos, y después luego los viertes,
porque nunca en un punto permaneces.!8

El mar que se nos presenta en estos poemas no es el que se encuentra en la orilla
o la costa, sino que se trata de alta mar, la zona que esta alejada de la costa y tiene mayor
profundidad. De alli que Fray Luis de Le6dn se refiera al mar como un “abismo inmenso
embravecido”. Esto da la idea de soledad y abandono ante la desgracia. Ademas, no se
puede presentar ningun tipo de solucion.

Asi, el mar es una de las imagenes de mayor importancia para el tema, pues ademas
de ser el espacio geografico del suceso, en muchas ocasiones se convierte en razén de la

reflexion y las palabas de la voz poética; o en otros casos, es a través del mar que se

17 Francisco de Figueroa, Poesia, ed. Mercedes Lopez Suarez. Catedra, Madrid, 1989, p. 243, CXIX
[A], vv. 25-30.

18 Juan Boscan, Las obras de Boscan. De nuevo puestas al dia y repartidas en tres libros, ed. Catlos Claverfa.
PPU, Barcelona, 1993, p. 352, soneto XCIX, vv. 5-8.
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establece de forma clara la relacion metaférica. En el siguiente cuarteto de Juan de
Arguijo encontramos la construccién “mar de los amores”, que nos habla de la relacion
entre la tempestad y el naufragio y el sentimiento amoroso:

después qu’en lisonjero desvatio,
sulcando el falso war de los amores
corti fortuna, i roto, entre clamotres
dados en vano, se aneg6 el navio.!?

Dentro de este proceso gradual del desarrollo de la tormenta, en muchos casos se
indica la presencia de nubes, las cuales aparecen por accién de los vientos, arrastradas
hacia el sitio de la tempestad. Asi, en un primer momento las nubes también se
convierten en un elemento pasivo que arriba a consecuencia de los vientos. Asi pues,
como dicen los siguientes versos de Francisco de Figueroa, la aparicién de las nubes es
un momento que provoca un gran miedo a quien sufre la tormenta:

Y las nubes oscuras

de sus obras terribles,

que miedo ponen a las piedras duras,
piedras y sin almas sensibles,
oscurecieron luego

del rojo sol, el puro y santo fuego.2

La presencia de esta imagen provoca que la situacién adquiera tintes mas
dramaticos debidos a las “obras terribles” que genera y que se mostraran en los versos
que contintan en la composicion.

La primera consecuencia de las nubes, como se lee en los versos anteriores, es la
ausencia de la luz, ya sea la luz del sol o la de la luna y las estrellas. Ademas, la falta de
luz también tiene implicaciones metaféricas, pues la luz se relaciona con el objeto de
deseo del navegante. Del mismo modo, la repentina noche y la imposibilidad de observar
el cielo tiene consecuencias funestas para el o los tripulantes, pues ante la imposibilidad
de ver el cielo y sus astros, no pueden guiarse en la navegacion, perdiendo aun mas el

camino y aumentando la incertidumbre.

19 Juan de Arguijo, Obra completa de Don Juan de Arguijo (1567-1622), ed. Stanko B. Vranich. Albatros
Hispanofilia, Valencia, 1985, p. 288, L1, vv. 5-8.
20 Francisco de Figueroa, Poesia. .., p. 245, CXIX [A], vv. 79-84.
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Di6 mil voces al Cielo, y escondidlas
crudo Cielo en el wanto tenebroso

de la callada Noche, y el rabioso

Boreas le apresuré la muerte a solas.?!

En el cuarteto anterior de Francisco de la Torre se crea la idea de la oscuridad a
partir de la construccion “el manto tenebroso de la callada noche”, que ya posee una
caracterizacion particular; pero ademds, la noche se adjetiva como “callada”, debido a
que el cielo no da ninguna respuesta ante las peticiones de salvacién que realiza quien
sufre la tempestad.

Otra consecuencia provocada por las nubes en relacién con el dramatismo en
aumento, es la presencia de los relampagos. Tres son los principales efectos de esta
imagen: el posible dafio de la nave, la iluminacién repentina del ambiente —iluminacién
terrible por ser momentanea e inesperada— y la presencia del ruido que acompana a los
otros terribles sonidos de los vientos y la violencia del mar. Es importante notar esto,
pues la tempestad maritima y el naufragio se construyen a partir de recursos combinados
que aportan de manera muy significativa un sentido acumulado a partir de imagenes

visuales y auditivas:

el Aquilén, el Africo y el Euro,
haziendo sierras espantosas d’agua;

los truenos y los rayos s* alcangavan;

el cielo se rompia en torbellinos

y la mar del furor que padecia

hasta ’l hondén s’ abrfa espessas vezes.2?

Las nubes también provocan la lluvia. En concordancia con las caracteristicas de
las imagenes anteriores, la lluvia se presenta violenta, en torrentes. En muchos casos de
tempestades y naufragios se establece una relacion metaférica entre la lluvia y las lagrimas
del amante; es decir, como ocurre en el sentido amoroso del motivo, los sentimientos
del marinero provocan su propio dafio y destruccion.

La siguiente estrofa de Quevedo es interesante, porque forma parte de un poema
en el que la voz poética interpela, en un juego metonimico, a la nave, no al tripulante,
porque aquella esta dispuesta a hacerse a la mar. En estos versos precisamente le dice
sorprendida que deja la firmeza de las raices y el monte para ir al inseguro mar, donde

muchas veces rota se enfrenta a la lluvia, posible causa del naufragio y la muerte:

21 Francisco de la Torre, Poesia completa. . ., p. 165, 11, soneto XX, vv. 5-8.
22 Juan Boscan, Las obras de Boscan. ..., p. 490, X, libro 111, “Leandro”, CXXXI, vv. 2739-2744.
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iOh qué de veces, rota, en las honduras
del alto mar, ajena de firmeza,

has de echar menos tus raices duras

y del monte la rastica asperezal

Y con la /uvia te veras de suerte,

que en lo que te dio vida femas muerte.?

En ciertos casos —muy pocos realmente— se aflade a la tempestad la nieve o el
granizo. Estas imagenes tienen una implicacién importante, pues incrementan la dureza
de la tormenta por sumar el frio a todo el acontecimiento. Ademas, en la imagen del

b
granizo se encuentra la naturaleza dura de este hielo, en asociacion con los sufrimientos
del marinero. Por otra parte, la nieve y el granizo también provocan el aumento de la
b

incertidumbre y la desesperanza del navegante:

Entonce, jail, 6 mesquinol, un mortal yelo
me cubrtia, i el glieco leflo roto
luchava con las aguas fatigado.2*

la vela desatada,

el remo sacudido,

de mas riesgos que ondas impelido,
de Aquilén enojado,

siempre de invierno y noche acompanado,?s

. La nave
La representacion de la nave adquiere forma gracias a la suma de una serie de imagenes
poéticas que podemos dividir en dos grupos: las partes de la nave, los tesoros o riquezas,
por una parte y, por otra, los términos o acciones relacionados con el mundo nautico y
que tienen como fin la participaciéon de los navegantes para la salvaciéon de la nave.

Si bien en una primera etapa de la navegaciéon —cuando aun se encuentra todo el

ambiente en calma— se indican algunas partes como la vela o el timén, desde un aspecto

2 Francisco de Quevedo, Obra poética. .., t. 1, p. 269, B. 138, “Exhortacién a una nave nueva al

entrar en el agua”, vv. 43-48.
2+ Francisco de Rioja, Poesia, ed. Begofia Lopez Bueno. Catedra, Madrid, 1984, p. 149, soneto X,

vv. 9-11.
25 Francisco de Quevedo, Obra poética. .., t. 1, p. 285, B. 145, “Sermén estoico de censura moral”,

vv. 91-95.
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positivo; la verdadera riqueza de este grupo de imagenes se encuentra en aquellas que se
refieren al dafio de la nave. Es importante sefialar que en cuanto a la mencion de esta
serie de imdgenes existe una suerte de términos estereotipados que se repiten
constantemente en las realizaciones liricas de este motivo, de forma que sélo algunas
partes se nombran una y otra vez en los poemas: nave, vela, jarcia, timén, madero, mastil,
etcétera.

En muchos casos las partes de la nave se adjetivan con términos relacionados con
los dafios que sufren durante la tempestad. El nivel de gravedad de dicho dafio suele
describirse gradualmente, para representar con el mayor dramatismo el dafio progresivo
que sufren, primero algunas partes de la nave, y luego toda la embarcacién, en un
momento ya cercano al hundimiento y perdicién total del batel. En el siguiente cuarteto
se nota precisamente el dafio y fragilidad de la nave, la cual se encuentra iz por los
embates de la vida:

Rota barquilla mia, que (arrojada

de tanta embidia y amistad fingida,

de mi paciencia por el mar regida

con remos de mi pluma y de mi espada,?6

Ademas, en general la nave suele describirse en los poemas liricos no como un
navio grande, sino como un fragil y pequena barca; por ello se le nombra como navecilla,
afligida nave, laca nave, ligera nave, barca, lefio, etc. Del mismo modo, ésa es la manera
como se ve y caracteriza el ser humano que sufre la tempestad:

En medio el curso, se turbo el sereno
cielo, i, rebuelto todo el ponto incierto,
rompe mi flaca nave, i, ya desierto
de salud, en las ondas voi ageno.
(Herrrera, p. 776, 111, libro III, soneto XIX, vv. 5-8)

En los siguientes versos de Luis Carrillo y Sotomayor la voz poética se dirige a una
persona para convencerla de que no se aventure en el mar; para ello utiliza un recurso
muy utilizado en el naufragio, el cual consiste en infundir miedo a quien quiere navegar
mostrando como ejemplo o escarmiento los deshechos que quedan de la nave tras el

naufragio.

26 Lope de Vega, Rimas, [Doscientos versos], 2 ts., ed. Felipe B. Pedraza Jiménez. Universidad de
Castilla-La Mancha, Ciudad Real, 1993, t. 1, pp. 513, soneto CL, vv. 1-4.
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Mira esta rota entena que ofrecia

en sus brazos desprecio al mayor viento,
mira la fuerte proa con que abria

de su engafioso humor el elemento
vestir de ejemplo aquestas playas solas,
y de desprecio y burla aquellas olas.

Mira la jarcia —freno con que pudo
regirse mientras, cuerda, sufrié freno—
atestiguar, aunque testigo mudo,

lo que yo te aconsejo y lo que peno;
mira esta Zabla, deste ramo asida,
ministro de mi muerte y de mi vida.?”

En la lirica barroca cambian las imagenes referentes a la nave y sus partes, en parte
debido a la repeticién del mismo léxico que he mencionado. De esta forma, ocurre una
renovacion de imagenes, las cuales se estructuraran a partir de ingeniosas metaforas. Asi
pues, en el siguiente cuarteto de Géngora, la nave se presenta como un velero “bosque
de arboles poblado” debido a la madera con la que esta construida; las velas son las “hojas
de inquieto lino” que visten a ese bosque que es la nave; asimismo, se compara a la nave

con un puente que comunica con Occidente:

Velero bosque de arboles poblado,
que visten hojas de inquieto lino;
puente instable y prolija, que vecino
el Occidente haces apartado,?s

Por otra parte, en algunos poemas existen una serie de imagenes relacionadas con
los tesoros y riquezas que posee la nave y que en gran medida son la razén del viaje
maritimo, asi como del posible naufragio y muerte de los tripulantes. Si ocurre el
hundimiento, se hace mencioén de que tales tesoros terminan en el fondo del mar. De
esta manera también se sefiala metaféricamente el interés de las riquezas materiales y la
avaricia por parte del hombre, todo lo cual no sirve de nada cuando acaece el naufragio.

Uno de los poetas que mas utiliza esta imagen, y que se comprende por el sentido
moral que da a la composicion, es Fray Luis de Leon:

27 Luis Carrillo y Sotomayor, Obras, ed. Rosa Navarro. Castalia, Madrid, 1990, p. 244, “cancién
quinta”, vv. 13-24.

28 Luis de Gongora, Sonetos completos, ed. Biruté Ciplijauskaité. Castalia, Madrid, 1969, p. 62, X111, vv.
1-4.
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Téngase su Zesoro

los que de un falso lefio se conffan;
no es mio ver el lloro

de los que desconfian,

quando el cierco y el abrego porfian.
La combatida antena

cruxe, y en ciega noche el claro dfa
se torna; al cielo suena

confusa vozeria,

Y la mar enriquecen a porfia.?®

Asimismo, en el poema de Quevedo citado arriba, en el cual la voz poética
interpela a la nave, le dice que aprenda de observar el mar enriquecido de los tesoros de
naufragios anteriores, ocasionados por la codicia de los mercaderes que los anima a la
navegacion:

No invidies a los peces sus moradas;
mira el seno del war eririguecido

de zesoros y joyas, heredadas

del codicioso mercader perdido:

mds vale ser sagaz de temerosa,

que verte arrepentida de animosa.3

En ocasiones también aparecen imagenes que hacen referencia a las acciones que
realizan los marineros o a los términos relacionados con el mundo nautico que permiten
la comunicacién entre ellos con la finalidad de solucionar o recuperar el control de la
nave para evitar su pérdida total por el hundimiento:

Y cuando el golfo de la vida llega,
ciérrase el cielo y no se ve la tierra,
braman los vientos, y llorando el alma,
dice desde la popa: “.Amaina, amaina.’>!

En los versos anteriores de Lope de Vega —interpretados en E/ peregrino en su patria
por unos musicos—, la voz poética se dirige a un joven y expresa que cuando llega el golfo
de la vida es cuando arriba la tempestad y los problemas. Es curioso que se use

2 Fray Luis de Leon, Poesia completa, ed. José Manuel Blecua. Gredos, Madrid, 1990, pp. 158-161.,
p. 159, oda 1, vv. 61-70.

30 Francisco de Quevedo, Obra poédtica. .., t. 1, p. 269, B. 138, vv. 49-54.

31 Lope de Vega, E/ peregrino en su patria, ed. Juan Bautista Avalle-Arce. Castalia, Madrid, 1973, p.
367, vv. 21-24.
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precisamente la palabra ‘golfo’, puesto que como dice Diego Garcia de Palacio en la
Instruccion naunthica para el buen uso y regimiento de las naos (1587), “es la parte de mar que esta
lexos de tierra, y assi quando se pierde de vista se dize yr engolfados”.” Por esta razén
cuando llega el “golfo de la vida” implica el aumento de las adversidades en la vida, que
es el mar. Es en esta situaciéon cuando desde la embarcacion de la vida dice el alma de
quien sufre la tormenta “amaina, amaina”. Amainar es un término del mundo maritimo
puesto que, como explica Eugenio de Salazar en Navegaciin deel alma por el discurso de todas
las edades deel hombre (1600), “amainar las velas es baxarlas como el viento no pueda hazer
fuerca en ellas (es tomar las velas y baxar las para que el viento demasiado no hiera en
ellas y el nauio sogobre, y de ay se toma la metdphora para dezir que el tiempo amayna
quando se amansa el viento que andaba furioso y bravo”).” Asi, se puede observar la
correspondencia metafdrica entre la tempestad que se sufre y los intentos del marinero-
ser humano para salvar la nave y a si mismo, y no naufragar en la vida.

En muchos casos, ante la fuerte tempestad, la voz poética llega a expresar que
ninguna de estas acciones tendra fruto, pues llega el momento en que es inevitable el
naufragio. En la mayorfa de los casos, para referirse a estas acciones que implica la
intervencion de los marineros en la modificaciéon de partes de la nave, se usa la palabra
arte. Ese es el sentido usado en el siguiente cuarteto de Herrera, donde la voz poética
expresa que ya no tiene esperanza de salvacién, pues ni la fuerza ni el arte pueden

solucionar nada:

Ya esperanca de bien tengo ninguna,
que avn esto no se deue al pensamiento;
la fuerca y arte falta, y el tormento

de la presente muerte me ynportuna.’*

ut. El ser humano

El ambito del ser humano es el que suele presentar mayor riqueza en cuanto al nimero
de palabras, imagenes o construcciones y el que posibilita la relacion metaférica y el
sentido ulterior. Asimismo, esta esfera se caracteriza por la complejidad de las emociones,
las cuales en muchos casos —al menos en la mayoria de los poemas de tema amorosos—

son contradictorios. Todas las imagenes relacionadas con el ser humano se pueden

32 Lidio Nieto Jiménez, Tesoro lexicogrdfico del espasiol marinero anterior a 1726. Arco Libros, Madrid,
2002, s.0. ‘golfo’.

33 [bid., s.v. ‘amainat’.

34 Fernando de Herrera, Poesia castellana original completa, ed. Cristobal Cuevas. Catedra, Madrid, 1985,
p. 851, aparato critico de variantes, otra redaccién de “Sola i en alto mar, sin luz alguna”, vv. 5-8.
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concentrar en las palabras fragilidad, dolor, miedo, tristeza e incertidumbre. Ademas, en
gran parte de los poemas se aclara que la situacién del peligro se debe al mismo actuar
del marinero que por medio de sus acciones o sentimientos, se encuentre al borde del
naufragio, de alli que suele hablarse de la ceguera del marinero.

Como el qu’en alto 1 bravo mar suspira,
temiendo con pavor el furor crudo,
i, mustio, el cielo oscuro en torno mira,

el raudo soplo d’Aquilén desnudo
el orrorle presenta de la muerte,
cuyo golpe atraviessa el duro escudo,

ass{ yo, d’el desdén safiudo i fuerte
en el golfo d’olvido enagenado,
temo el Gltimo trance de mi suerte.3s

En los tercetos encadenados anteriores de Fernando de Herrera la voz poética
realiza un simil entre los sentimientos que sufre el navegante en medio de la tempestad
y el sentimiento amoroso no correspondido. Asi, ante la situacion de tempestad se dice
que el marinero teme y tiene pavor del momento y del “orror” de la muerte; incluso se
muestran reacciones fisicas como los suspiros. Asimismo, se indica que ¢l observa
“mustio” el cielo oscuro; es decir, porque “esta triste”.”* Por ello, el principal sentimiento
del ser humano durante estas adversidades, es el miedo y el dolor. Para terminar el simil
del enamorado como navegante, en el dltimo terceto expresa que se encuentra en el
“golfo d’olvido enagenado”, el cual se relaciona con las imagenes de los que le preceden.

Por otra parte, asi como habfamos visto respecto al léxico correspondiente a la
nave, se hace mencién en la esfera del ser humano las partes del cuerpo, donde podemos
notar la fragilidad del ser humano y la inutilidad de la lucha, o en otros casos, el esfuerzo
que hace el naufrago nadando para poder sobrevivir. En este sentido, los siguientes
versos de la fabula mitolégica “Leandro” de Boscan son muy interesantes, puesto que
podemos apreciar uno de los pocos ejemplos donde se demuestra el esfuerzo del ser
humano para sobrevivir; pero lo mas sobresaliente de todo es que la voz poética realiza
la correspondencia metaférica entre las partes de la nave y las partes del cuerpo de

Leandro:

3 Fernando de Herrera, Poesia castellana. . ., p. 643, 111, libro 11, elegfa 1, vv. 79-87.
36 Sebastian de Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana o espasiola, ed. Felipe C. R. Maldonado.
Castalia, Madrid, 1995, s.2. ‘mustio’.
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Salté en mitad, tras esto, del mar bravo,
y su vista a si ’strella enderecando,

como el aguja s’edereca al norte,
empecd de luchar contra la fuerca

de los golpes del agua inexorable.

Eran alli sus bragos los sus remos,
servianle los pies de governalle,

el fuerte pecho el agna iva cortando,

dexando con la ’spuma un largo rastro.3’

En la poesfa barroca notamos un cambio en el sentir del navegante o naufrago,
pues si bien sigue la tristeza, el miedo y la incertidumbre; se suman otros sentimientos,
entre los cuales el desengafio es mas significativo, aunque también aparecen otros, como
el de la reincidencia en la aventura maritima a pesar de haber sufrido un naufragio, como
sugiere Lope de Vega:

Ya vengo con el voto y la cadena,
desengario santissimo, a tu casa,

porque de la mayor coluna y basa
cuelgue, de horror y de escarmientos llena.

Aqui la vela y la rompida entena

pondrd mi amort, que el mar del mundo passa,
y no con alma ingrata y mano escasa,

la nueva imagen de mi antigua pena.

Pero agndrdame un poco, desengario,
que se me olvidan en la rota nave
ciertos papeles, prendas y despojos.

Mas no me agnardes, que serds engaiio;
que si Lucinda a lo que buelvo sabe,
tendrame un siglo con sus dulces 0jos.?

El soneto anterior muestra la faceta del desengafo y de la insistencia, ambas facetas
de esta nueva vision. En los cuartetos la voz poética —identificada como el navegante y
naufrago— comienza a hablar después de haber sufrido el naufragio, experiencia que
expresa como ‘“desengafio santissimo”, pues le ha permitido comprender la verdad. Asi,

37 Juan Boscan, Las obras de Boscdn. . ., p. 473, libro 111, CXXXI, “Leandro”, vv. 2120-2124.
38 Lope de Vega, Rimas..., t. 1, p. 537, soneto CLXII, vv. 1-14.
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llega a la iglesia para cumplir sus votos y dejar como prenda de agradecimiento la vela y
la entena rota para que sirva de horror y escarmiento a quienes desean navegar, en este
caso, en el sentimiento amoroso. El giro del soneto se encuentra hacia los tercetos, donde
la voz poética le pide al desengafio que lo espere, pues regresara a la nave rota por algunas
cosas olvidadas; aunque en el dltimo terceto vemos que el desengafio se convertira en
engafio si su amada Lucinda sabe que vuelve a la navegacién, pues puede provocar de
nuevo la tempestad y el naufragio del amante; aun asi, ¢l insiste en regresar a sabiendas
del peligro.

De esta manera, se ha podido comprender que para que toda la estructura cobre
sentido, es necesaria la participacién conjunta de una serie de imagenes poéticas de
diverso cufio: visuales, auditivas, tactiles, cinestésicas e incluso organicas, intrinsecamente
ligadas unas con otras; asi, por ejemplo, he sefialado que tras el anhelo del navegante que
incita a comenzar la navegacion, el viento empezara a ejercer su fuerza sobre el mar y las
nubes, mientras que éstas provocan la aparicion de la oscuridad o la noche, el relampago,
la lluvia y la nieve para crear la tempestad. Esta concatenacién a su vez motivara el dafio
de la nave y del ser humano; finalmente, este ultimo grupo generard las imagenes
correspondientes al destino del naufrago.

Debo aclarar que la relacion estructurante de estas tres esferas imaginisticas es de
tal relevancia que, en los casos en los que no esta presente alguna de ellas, no se puede
hablar propiamente del naufragio lirico,” ya que no se establece esta serie de relaciones
retéricas que consisten en la motivacion de las imagenes poéticas para brindar un
determinado sentido.

Ademas, existe una cierta fijeza en la forma en la que se estructuran las imagenes
poéticas que he mencionado, a tal grado que se puede distinguir determinados momentos
recurrentes el desarrollo literario del naufragio (1. Comienzo del viaje, 2. Tempestad
matitima, 3. Destruccion y hundimiento de la nave, 4. Secuelas del naufragio).*’

Por dltimo, el eje contextual es muy importante porque la interaccion de la imagen
poética en el contexto genera que ésta vaya cambiando con el tiempo, como he sefialado
en algunos de los casos respecto a la poética y la retorica de determinado periodo. Por
ello, considero necesario incorporar este eje al estudio del naufragio, pues sélo asi se
entiende su evolucién en la lirica. Asi pues, al cambiar la expresion de la tempestad
maritima y el naufragio, ocurre a la vez un cambio en el plano del significado.

% En los apartados “2.3.1 Naufragio épico y naufragio lirico” y “2.3.2.3 El motivo lirico”
pormenorizaré las implicaciones conceptuales de la expresion ‘naufragio lirico’.

40 Para una explicacién mas detallada de estos momentos remito a la tltima seccién de este capitulo,
donde trataré al naufragio como motivo literario.
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Por otra parte, las imagenes poéticas de forma conjunta en la representacion del
naufragio también se estructuran a partir de determinados procedimientos que propician
que el hundimiento no sélo permanezca como el desarrollo narrativo de un suceso, sino
que posibilita que adquiera una variedad de sentidos diferentes a partir de los cambios
que ocurren en el plano del significado. La metafora es el principal tropo que altera el
significado del naufragio y sus elementos, y la que posibilita que se desarrollen otros
procedimientos de alteracién semantica como la alegoria o el simil.*!

En lo que se refiere a la época que interesa aqui, se desarrollé —sobre todo a partir
de finales del siglo XVI— una serie de poéticas en las que se comenzo a explorar y teorizar
sobre la creacion literaria. Dentro de este ambiente poético, y en lo que se refiere a la
metafora, dice Fernando de Herrera que la “metafora se produce cuando traspasamos
en virtud una palabra, de su propio y verdadero significado a otro no propio, pero

1.”** Herrera comenta esto desde el ambiente

cercano, por la semejanza que tiene con ¢
poético renacentista y manierista; pero en la poesia barroca no es necesaria esa cercania
entre las palabras para el desarrollo de la metafora, incluso se buscara la lejanfa en el
proceso metaforico, pues demostrara el ingenio y la agudeza de poeta. La metafora, desde
esta perspectiva, posibilita la relacion de términos que tienen rasgos semanticos en
comun que permiten la inclusiéon de palabras e imagenes en contextos particulares, pero
con significacién y temas diferentes.

En este sentido, es importante establecer la relacion entre la metafora y la alegoria
—que es otro procedimiento que afecta el significado del hundimiento— respecto a lo que
he mencionado en lo referente a la tormenta maritima y al naufragio, puesto que el
tratamiento literario en el que me centro —al igual que ocurre con la tempestad literaria—
se construye propiamente a partir de la alegoria.

Asi, ]a metafora inicial no esta establecida de manera rigurosa, ya que lo que le da
mayor riqueza al naufragio es que ésta varfa dependiendo del interés y los fines expresivos
del poeta. De esta forma, la metafora inicial puede ser mar = vida; mar = amor; navegante

4 La metafora es uno de los recursos literarios que mds ha estudiado la critica. Se ha dicho que
“designa un objeto mediante otro que tiene con el primero una relacién de semejanza. [..] En la metafora,
el mecanismo de desplazamiento semantico puede producirse a través de un término intermedio que tiene
propiedades inherentes que son comunes a los dos términos que hacen de punto de partida y punto de
llegada de la metafora (X e Y).” (Marchese y Forradellas, Diccionario de retdrica. . ., s.v. ‘metafora’). Del mismo
modo, Fernando Lazaro Carreter ha dicho respecto a la metafora que es el “tropo mediante el cual se
presentan como idénticos dos términos distintos. Su férmula mds sencilla es A es B [...] y la mds compleja
o metafora pura, responde al esquema B en lugar de A [...] A es el término metaforizado, y B el término
metaférico.” (Véase Diccionario de términos filoldgicos. Gredos, Madrid, 1953, s.2. ‘metafora’).

# Fernando de Herrera Apud Fernando Lazaro Carreter, Diccionario de términos filolgicos. .., s.v.
‘metafora’.
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= amante; nave = tripulante; nave = amada; nave = Imperio; tempestad = adversidades de
la vida; naufragio = desengafio; naufragio = muerte, entre otros.

La base de la mayoria de las equivalencias anteriores es la metafora que cobra
sentido por la asociacion entre navegacion y vida, pues “tal actividad parece convertirse
en un simbolo de la anegacion del hombre en las pasiones o por los embates de la vida.
Se produce, pues, una ecuacion entre vida y navegacion [...] que persistird en nuestro
Siglo de Or0”.* De esta forma, el comportamiento al dirigir la nave o las situaciones
externas que afectan la travesia seran los causantes de la destruccion de la nave, la muerte
o la salvacion.

Asi pues, dentro de esta metafora inicial se localizan los grupos de metaforas que
mas nos interesan: las referentes a tempestades y naufragios, en cuya realizacién se suman
diversas metaforas, de tal manera que este proceso se convierte en alegoria. Aunque de
manera general, el naufragio representa “a moment of rupture in which loss becomes
realized concretely and symbolically, encompasses also the narrative representation of
loss”.* Asi, en lineas generales, el naufragio sefiala la pérdida, el fracaso y la muerte.

Como ya he mencionado, las equivalencias metaféricas son tan variadas como los
temas que desarrolla el poeta en la composicion. Entre ellas se encuentra la equivalencia
entre la nave y el ser humano —navegante y yo lirico— o el propio paisaje maritimo, que
adquiere un desenvolvimiento metaférico relevante sobre todo a partir de la lirica de
principios del Renacimiento, ya que es algo que no ocurre en la lirica medieval. Asi, es
comun que “en los sonetos de los Siglos de Oro que se asocien simboélicamente entidades
abstractas con elementos del paisaje”.*

El siguiente soneto de Gutierre de Cetina se estructura a partir de una alegoria que
descansa en la metafora de la navegacion en el mar airado con la vida de la voz poética;
y se desarrolla a partir de una serie de imagenes marinas —ondas, viento, monstruos
marinos, naves, el norte— que tienen correspondencia con la situacion existencial y los
sentimientos de la voz poética como la porfia, los cuidados, el recelo y el temor. Ademas,
el yo lirico aclara al final del soneto la diferencia que radica entre la navegacion
tempestuosa y su sentir, pues mientras el mar llega a tranquilizarse, ¢l no puede lograr el

GCOSOZ

4 Antonio Ramajo Caflo, “La execracion de la navegacion, el navigium amoris y el Propemticin en la
lirica aurea”, Boletin de la Real Academia Espaiola, t. 81, cuad. 284 (2001), p. 508.

4 Josiah Blackmore, Manifest Perdition: Shipwreck Narrative and the Disruption of Empire. University of
Minnesota Press, Minneapolis-London, 2002, p. 29.

4 Lorena Utibe Bracho, E/ amor como travesia maritima: la evolucion de un tipico en el soneto renacentista y
barroco. Tesis (Maestrfa en letras espafiolas). UNAM, México, 2013, p. 70.

86



CONFIGURACION POETICA

Golfo de mar con gran fortuna airado
se puede comparar la vida mia;

van las ondas do el viento las envia
y las de i vivir do quiere el hado;

no hallan suelo al go/fs, ni hallado

serd cabo jamas en mi porfia;

en el golfo hay mil monstruos que el mar ctia,
mi recelo mil monstruos ha criado;

en el mar guia el norte, a mi una estrella;
nadie se fia del mar, de nada fio,
vase alli con zemor, yo temeroso,

pot mi cuidados van, naves por ella.
Y si en algo difiere el vivir mio,
es que se aplaca el mar, yo 1o reposo.*s

El simil es otro de los procedimientos literarios que afecta el significado y que es
usado con frecuencia en el naufragio y su realizacién en la lirica de la época. También
llamado comparacién,®” Asi, si bien en el simil se usa el mismo mecanismo que en la
metafora, la diferencia radica —por ello se hace la distincién— en que en el simil quedan
sefialadas de manera explicita las marcas gramaticales que posibilitan la comparacién.

En los siguientes cuartetos de Boscan la voz poética realiza la comparacién entre
el yo lirico y el patrén o maestre de la nave, cuyo oficio es como explica el Quatri prtitn
encosmographia pritica i por otro nombre llamado Espejo de navegantes, “mandar alos otros todos,
que ellos deben obedecer a ¢l en todo lo que convenga al provecho de todos y dela
n20”.* El elemento que los relaciona es la confianza, ya que mientras el patrén al
observar los elementos del ambiente maritimo y encontrar tranquilidad se confia y toma
la decision de navegar, el yo lirico se fia en los momentos de calma de la experiencia
amorosa. Y el procedimiento para ello es el simil, pues la comparacién se estructura a

partir de una correlaciéon gramatical comparativa (como... assiyo).

4 Gutierre de Cetina, Rimas, ed. Jesus Ponce Cardenas. Catedra, Madrid, 2014, p. 511, soneto CLIV,
vv. 1-14. Las cursivas son mias.

47'También se llama comparacién. Es un procedimiento en que “se establece una relacién entre dos
términos en virtud de una analogfa entre ellos. Se marca bien por la presencia de una correlacién gramatical
comparativa (como. . .asi), bien por la unién entre los dos miembros por un morfema que la establezca (como,
mds que, parece, etc.)”. Marchese y Forradellas, Diccionario de retirica. . ., s.v. ‘comparacion’.

8 Lidio Nieto Jiménez, Tesoro lexicogrdfico del espariol marinero. .., s.v. ‘maestre’.
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Como’] patrén que, 'n golfo navegando,
lleva su nao, y viendo claro ’l cielo,

esta mas lexos de tener recelo

que si stuviesse en tierra passseando:

assi yo por lo hondo travessando

de mi querer, que nunca tuvo suelo,

el rato que me hallo ’star sin duelo,
que voy seguro luego ’stoy pensando.*

En la lirica barroca el simil también se innova y adquiere una mayor complejidad
respecto a las imagenes que son comparadas. Asi, en los siguientes versos de
Villamediana la voz poética expresa que aun a pesar de su enamoramiento, se encuentra
en una situacién de paz debido a varios factores, entre ellos la soledad, la cual lo aparta
de la ofensa del engafio amoroso. Ante esta situacion dice que mira a la soledad como
una tabla que lo salva de los naufragios del amor. Como se observa, el simil se vuelve
mas complejo al igualar de forma novedosa conceptos que antes no habfan sido
comparados: la tabla salvadora del naufragio y la soledad salvadora de la experiencia

amorosa.

cuya Soledad mirada,
sin otra oculta razén,
fuera desesperacion,
y no desacredita.

Mas con ella se aplaca

la ofensa de tanto tiro,

hoy como tabla la miro

que de naufragios me saca. 5

Cabe mencionar que en la épica culta, cuando aparece la tempestad o el naufragio
con una funcién metaférica —pues en la mayorfa de los casos su funcién es narrativa— el
procedimiento empleado es el simil. En las siguientes octavas de Lz Arancana se compara
la inesperada tempestad maritima que altera vientos, mares, olas y arena con la violencia
repentina del bando de los araucanos, que cual tempestad, ataca a los espafioles. Para ello

e utiliza la correlacion gramatical comparativa Como. .. De la misma manera.

4 Juan Boscan, Las obras de Boscan. ..., p. 368, soneto CVIL, vv. 1-8.
%0 Juan de Tassis y Peralta (Conde de Villamediana), Poesia impresa completa, ed. José Francisco Ruiz
Casanova. Catedra, Madrid, 1990, pp. 687-688, “Redondillas”, 400, vv. 13-20.
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Como por sesgo mar del manso viento
siguen las graves olas el camino

y con furioso y recio movimiento
salta el contrario Coro repentino,

que las arenas del profundo asiento
las saca arriba en turbio remolino,

y las hinchadas olas revolviendo

al tempestuoso Coro van siguiendo.

De la misma manera a nuestra gente
que el alcance sin término seguia,
la subita mudanza de repente

le turbo la vitoria y alegtia;

que, sin se reparar, violentamente
por el mismo camino revolvia,
resistiendo con animo esforzado
el ndmero de gente aventajado.5!

De esta manera he indicado los procedimientos retéricos que afectan el significado
poético del naufragio y que resultan de gran importancia para la expresion lirica, pues es
en ella donde son mas utilizados y desarrollados, a tal grado que representan el eje del
sentido de toda la composicion. He indicado que si bien el principal recurso es la
metafora, realmente las tempestades y naufragios en la literatura se estructuran a partir
de la alegoria, ya que justo es de esta forma como pueden establecer relaciones la riqueza
de imagenes poéticas que he sefnalado. Por otra parte, existen otras composiciones donde
no hay proceso metaférico, y la funcion simplemente es describir los peligros del mar, y

de forma particular tempestades y naufragios.

2.2.2 Equivalentes temticos del naufragio

La configuracién de las imagenes poéticas siempre se encuentra en relacion con la
proyeccion tematica que el poeta desea expresar; es decir, los ejes en los que se desarrolla
el imaginario de la tempestad y el naufragio tienen la finalidad de presentar el reflejo de
un tema mediante un procedimiento de metaforizacion.

Los procedimientos literarios que alteran el significado y que he sefialado
—metafora, alegorfa y simil— posibilitan el encauzamiento de la construccién poética en

51 Alonso de Ercilla, La Arancana, ed. Isaias Lerner. Catedra, Madrid, 1993, p. 353, X1, 64-65.
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funcién de determinado tema, el cual es el centro de organizacion de la obra o
composicion literaria.”® Asi, la funcién metaférica de cierta composicién determina el
tema de la composicion.

Como se vio en el primer capitulo, desde la Antigiiedad clasica, tempestades y
naufragios se convirtieron en un nucleo temdtico muy atractivo para el desarrollo literario
a lo largo de la historia. La lirica renacentista y barroca se mantuvo en esta linea, pero
ocurrié un cambio novedoso, pues por una parte sobresalié el tema amoroso; y por otro,
se desarroll6 una rica gama de temas que ya se encontraban presentes en la tradicion
literaria u otros que fueron totalmente innovaciones de la lirica del Siglo de Oro. A
continuacion comentaré los principales temas desarrollados en la poesia espafiola de los
siglos XVI y XVII en un orden que corresponde a su frecuencia en la literatura de la época:
amoroso, moral, religioso, politico-social, mortal, y la execraciéon de la navegacion.
Aunque también debo aclarar que en muchos de los poemas que muestran el naufragio
no hay un desarrollo metaférico y el tema es sencillamente la experiencia de la
navegacion, la tormenta y el hundimiento.

2. Tema amoroso

Es el tema que mas se ha desarrollado en la literatura. Se encuentra desde la tradicion
clasica literaria e incluso se le ha denominado a la alegoria que lo desarrolla la naviginm
amoris.”> Del mismo modo, es el tema de mayor éxito en la lirica del Renacimiento y el
Barroco, lo cual se entiende por el contexto cultural de la época, donde este tema se
explora desde varios puntos de vista, como lo es el filoséfico. Asi, el amor en los textos
literarios se convierte en el principal motor de accion de los personajes o de la voz
poética. Por otra parte, debo aclarar que, respecto al sentimiento amoroso, éste no es el
mismo que expresan los poetas elegfacos latinos, los trovadores o los poetas

cancioneriles, sino que se trata del concepto petrarquista del amor:

la rappresentazione dell’amore come una tempesta dei flutti si impone con successo e con
continuita nella tradizione letteraria di ogni epoca, perché racchiude in sé la possibilita di
“mettere in scena” tutta la complessita di quell’intimo travaglio che agita la psicologia
dell’amante petrarchesco e prepetrarchesco, su cui si sono scritte pagine impornti e che
brevemente si puo riassumere come una lacerazione interiore determinata dal confliggere
di sentimenti contraddittori”. >4

52 Marchese y Forradellas, Diccionario de retdrica. . ., s.v. ‘tema’.

53 Para mayor informacion vaser la tesis de Lorena Uribe Bracho, E/ amor como travesia maritima. ..

>4 Elisabetta Sarmati, Naufragi ¢ tempeste d'amore. Storia di una metafora nella Spagna dei Secoli d’Oro.
Caroci editore, Roma, 2009, p. 22.
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Por ello, la idea del amor petrarquista —que es contradiccién de sentimientos
dentro de la tormenta y el hundimiento de la nave— se relaciona con tempestades y
naufragios debido al sufrimiento que se experimenta. En este caso la navegacién se
compara ésta con la vivencia amorosa, el tripulante con el enamorado —en la mayorfa de
los casos es la voz poética—, el mar con el amor o con la frialdad de la amada y la tormenta

con los desdenes de la dama o con los sentimientos contradictorios del amante:

Cristalino tio,

manso, y sosegado,
mil veces turbado

con el lanto mio:

oye mis querellas
amorosamente,

sin que tu corriente

se turbe con ellas.
Sélo a ti me vuelvo,

el furor huyendo

de este mar horrendo
que en mi mal revuelvo;
[-..]

Desterrado voy

de quien quiere el hado
que viva apartado

[-..]

Vi dichosamente
navegar mi nave

con el aura suave

de una voz doliente;
perdila, y el cielo
cerrose al momento,
destemplose el viento,
no me sufrié el suelo.
Llamé tu deidad,

y ofreci la nave

ya pesada y grave,

en la adversidad.
Recibe estas sobras
del mar escapadas,
que aunque desdichadas,
llevan fe y son obras.>>

> Francisco de la Torre, Poesia completa. . ., pp. 193-194, libro 11, endecha 1, vv. 1-12, 25-27, 33-48.
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En la endecha anterior de Francisco de la Torre la voz poética dirige a su amada
sus querellas desde el destierro amoroso, es decir, alejado de su amada. Para expresar y
explicar este distanciamiento utiliza el naufragio. Asi, el amante se ubicaba en el mar del
amor, donde subitamente sufri6 la tempestad, la cual se construye a partir de imagenes
relacionadas con el sentir de la voz lirica (“con el aura suave / de una voz doliente”). En
este tenor, continua con el progreso de la tormenta —implorando en esta adversidad a la
amada— hasta que se destruye la nave. Tras sobrevivir a este suceso, le ofrece los restos
de la nave a su amada, accion interesante, pues la mayoria de las veces cuando el naufrago
llega a tierra, es a Dios a quien le ofrece algtin vestigio de la situacion peligrosa que vivio,
ya sea algun pedazo de lo que fue la nave o su ropa mojada.

u. Tema moral

Otro tema con gran produccion en la tradicion literaria y no sélo en la época en la que
nos enfocamos, es el moral. En este caso el mar representa la vida, donde surca la nave,
es decir, el ser humano. De esta forma, si éste actia de forma correcta, llevara una vida
tranquila y llegara a puerto; pero si comete errores durante la travesia, puede llegar a
naufragar. Por esta razén, en las composiciones que desarrollan este tema, se muestra un
énfasis particular en las acciones del hombre, que dentro del juego de imagenes poéticas
se corresponde con las acciones tomadas por el navegante; por ello la voz poética suele
remarcar que él mismo —o el hombre si la voz poética se refiere a alguien mas— es quien
lleva el timén y gufa, de manera que si se naufraga, es debido a sus decisiones.

En otros casos, se le reprocha al navegante su codicia y ambicion por la riqueza,
razones que lo llevan al mar y que no le permiten reflexionar en los peligros que esto
representa para sus vidas. Asi, en las composiciones que se construyen a partir de este
tema se observa que “en una suerte de geografia moral, codicia de ganancias, dinero,
usura, mar, tempestad y naufragio aparecen inextricablemente ligados.”*® Ademas, este
reproche entra en contacto directo con el contexto historico de la vida maritima de la

época, donde el comercio era una de las razones principales de la navegacién.”

56 Carmen Peraita, “Espectador del naufragio. Comentario al soneto 123 de Francisco de Quevedo:
«Muestra en oportuna alegoria la seguridad del estado pobre y el riesgo del poderoso»”, La Perinola, Revista
de Investigacién Quevediana, vol. 6, (2002), p. 186.

>7Tomando en consideracion este contexto historico, es interesante comprobar que la gran mayoria
de los naufragios que ocurren en E/ Decamerén de Boccaccio, son padecidos por comerciantes; lo cual
también ocurre con las historias de Simbad el marino en Las #il y una noches.
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Téngase su tesoro

los que de un falso lesio se confian;

no es mio ver el lloro

de los que desconfian,

quando el cierco y el abrego porfian.

La combatida antena

cruxe, y en ciega noche el claro dia
se torna; al cielo suena

confusa vozeria,

Y la mar enriquecen a porfia

A mi una pobrecilla
mesa, de amable paz bien abastada,

me baste; y /a baxilla
de fino oro labrada,
sea de quien la mar no teme airada.>

Fray Luis de Leén es uno de los poetas que mejor ha representado el tema moral
en la lirica a través de sus numerosas tempestades y naufragios presentes en su obra. En
el fragmento anterior se desarrolla este tema a través de la idea de la ambicién material;
para ello la voz lirica realiza una comparaciéon entre los ambiciosos y ella misma, que
prefiere la humildad. Asi, se dirige a los codiciosos y les dice que mantengan todas la
riqueza y la confianza en el “falso lefio” —es decir, en las mentiras en las que se navega
por la vida— ya que en algin momento les llegara la tempestad, que sera la que castigue a
esa nave de mentiras y terminara enriqueciendo no a los tripulantes, sino al mar con los
despojos del naufragio. Para sefialar estas ideas la voz poética recrea los principales
momentos del naufragio e imagenes poéticas concretas (vientos, noche, mar, miedo). En
la dltima estrofa la voz poética termina por reafirmar la comparacion contrastante y dice
que prefiere la humildad que brida la “amable paz” de la seguridad; y mientras tanto, que
las riquezas sean de quien no teme al mar airado y a naufragar en la vida.

ut. Tema religioso

Los elementos religiosos se encontraban presentes desde los naufragios de la literatura
clasica, pero es durante la Edad Media donde este tema adquirié un gran relevancia que
continud en el Renacimiento y el Barroco. Podemos establecer tres tipos de desarrollo
que puede tener este tema. En el primero, la tempestad sufrida es terminada o los

58 Fray Luis de Leon, Poesia completa. . ., pp. 160-161, oda 1, vv. 61-75.
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naufragos sobreviven por la accion de Dios, la virgen o los santos a quienes piden los
tripulantes; en el segundo caso la tempestad es creada por Dios, pues “puede representar
una manifestacién de colera divina, [...] la tormenta es signo de la majestad y de la ira de
Dios, es decir, en otras palabras, una hierofonfa”,” de tal manera que el suceso puede
significar un castigo o un momento de prueba para probar la fe; en el tercer caso se utiliza
la imagen de la nave para realizar comparaciones o metaforas con figuras religiosas o
bien con la misma iglesia.

Ya la tartana Judas,

que del matalotaje iba cargada,

la fe poniendo en dudas,

en un escollo dio al través, turbada,

y, por en medio rota,

quedo colgada de una gruesa escota.

San Pedro, nave, nave fuerte

que en cualquier borrasca prometia
ser firme hasta la muerte,

huyd, negd la fe, y el mismo dia

dio barreno a sus ojos

9 anegose en el mar de sus enojos.5

El fragmento anterior pertenece a una cancion de Lope de Vega conocida como
“A la tormenta de la pasion de Cristo”. En ella la voz poética refiere el destino de varias
naves, que a la vez representan a figuras religiosas: nave Jesus, nave San Pedro, tartana
Judas, nave celestial Santa Marfa, nave San Juan, nave Magdalena y el galeén Tomas. En
este poema las naves entran en peligro cuando duda su fe; y al contrario, las naves se
muestran fuertes y seguras en la navegacion cuando tienen una fe constante.

La adjetivacion de las embarcaciones se da en funcién del personaje que
representa. Asi, en las estrofas anteriores se sefiala el naufragio de Judas y San Pedro. En
el primer caso se refiere a Judas como una tartana. L.a voz poética explica que esta
embarcacion iba cargada del matalotaje® —que puede interpretarse como las pasiones—y
con dudas en la fe, razén por la que choca con un escollo y naufraga. Ademas, queda
colgada de una escota, de la misma forma como se suicida Judas. En el segundo caso, la

% Santiago Fernandez Mosquera, La formenta en el Siglo de Oro. .., p. 28.

% Lope de Vega, Rimas sacras, ed. Antonio Carrefio y Antonio Sanchez Jiménez. Universidad de
Navarra/Iberoameticana/Vervuert, Madrid-Frankfurt, 2006, p. 415, CXXXVILL, vv. 25-36.

61 El matalotaje es “todo lo que se mete en el nauio para comer y sustentarse por la mar” (Lidio
Nieto Jiménez, Tesoro lexicogrdfico del espariol marinero. . ., s.v. ‘matalotaje’).
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nave San Pedro, a pesar de ser fuerte y prometer firmeza y seguridad en las tempestades,
niega de su fe al desconocer a Jesus, situaciéon que metaféricamente se expresa con la
accion de barrenar sus ojos y causarse asi él mismo el naufragio al poner en duda su fe.

En lo que respecta a la ira divina, los siguientes versos de Bartolomé Leonardo de
Argensola pertenecientes a un poema dedicado a San Miguel, sefialan justamente al
naufragio como imagen metaférica de una de las “armas” de la “ira divina” contra
Luzbel:

¢Cudles armas formd la ira divina,

dedicadas a algun gran riiina?

¢Qué rayos, qué naufragios, qué inclemencia
la celeste violencia

tiene para mostrarse, que su diestra

no hiciese dellas espantosa muestrar62

w. Tema politico-social
Es otro de los temas que presenta una larga tradicion literaria desde la antigiiedad. En la
mayotia de las composiciones la nave representa el Estado o el Impero, de manera que
ante las tempestades, si los dirigentes —sean monarcas u otros politicos— no toman las
decisiones correctas, terminan ocasionando el naufragio no sélo en si mismos, sino de
toda la sociedad, resultando una situacién de crisis.®

En otras situaciones es sobre la alegoria de la batalla naval que la nave del Estado
resulta vencedora o vencida respecto a otra nave que representa otra nacion, como ocurre
en estas estrofas de Herrera, en las cuales se ensalza la victoria en la Batalla de Lepanto.

Llorad, naues del mar, que es destruida
toda vuestra soberuia y fortaleza.

¢Quién ya tendra de ti lastima alguna,

til que signes la Luna,

Asia aduiltera, en vicios sumergida?

¢Quién mostrara por ti alguna tristeza?
¢Quién rogard por tir Que Dios entiende

62 Bartolomé Leonardo de Argensola, Riwas, 2 ts., ed. José Manuel Blecua. Espasa-Calpe, Madrid,
1974, t. 2, p. 13, CXLL, vv. 247-252.

63 El naufragio literario es tan prolifico que incluso fue posible expresarlo a través de un tratamiento
satirico o burlesco, sobre todo en lo referente al tema politico-social. A manera de ejemplo véase el
romance de Quevedo conocido como “Al pasarse la corte a Valladolid”, en el cual la voz lirica habla del
naufragio que sufrid; pero en este caso muestra un tono, un contexto y un sentido completamente distinto
a lo que hasta ahora he explicado, pues cumple con la funcién de burlarse de Valladolid (Quevedo, Obra
podtica..., t. 3, pp. 136-137, B. 781, vv. 1-24).
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tu zra, y la sobernia que te ofende,
y tus antiguas culpas y mudanca
an buelto contra ti a pedir venganca.

Los que vieren tus bragos quebrantados,

y de tus pinos ir el mar desnudo

que sus ondas turbaron y llanura,

viendo tu muerte oscura,

diran, de tus estragos espantados:
«Quién contra la espantosa tanto pudor»
E/ Sesior, que mostrd su fuerte mano,

por la fe de su principe cristiano

y por el nombre santo de su gloria,

a Esparia le concede esta vitoria.5*

El fragmento anterior perteneciente a una cancioén dedicada en alabanza de la
victoria en Lepanto del Imperio espafiol, su armada y ademas, de la Liga Santa, por lo
cual estos versos adquieren también un sentido no sélo politico y social, sino también
religioso. Ia alabanza va dirigida especialmente a Juan de Austria, quien era el lider
principal de la Liga Santa contra los otomanos. La voz poética se dirige directamente a
la nave otomana —que representa el Imperio otomano y el Islam— tras el naufragio que
sufre a manos de los cristianos. En la segunda estrofa se indica la destrucciéon y muerte
de la nave, la cual queda esparcida en pedazos por el mar. Ante esta situacion, la voz
lirica aclara que fue la fuerza de Dios la que propicié este naufragio y la victoria de
Espana.

v. Tema de la muerte

Otro de los temas desarrollados en la produccion del Siglo de Oro es el de la muerte. En
lo que se refiere a este planteamiento, la nave simboliza la vida fisica del ser humano, sea
un hombre o como ocurre en otros casos, la amada; el mar representa la vida y la
navegacion el transcurso de la existencia. Asi, la tempestad o la amenaza de otros peligros
como el choque con algin escollo, representan las stbitas adversidades que producen el
naufragio, es decir, la muerte fisica de la persona de la que habla la voz poética. También
puede ocurrir que tras la muerte fisica de alguna persona, la voz poética sienta tanto dolor
que se sienta como un naufrago. Por otra parte, fuera del sentido metaférico, también
hay menciones a las muertes de los tripulantes de la nave que al naufragar, mueren

ahogados.

4 Fernando de Herrera, Poesia castellana..., pp. 263-264, 1, XLI, vv. 180-199.
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Después miré una nave

que, con alas de lienzo, en presto vuelo,
por el aire stiave,

iba segura del rigor del cielo

y de tormenta grave.

La mar hecha un espejo se mostraba
del sol que retrataba,

y ella, cargada de riquezas sumas,
rompiendo sus cristales,

iba por sus espumas,

cuando, en furor iguales,

los vientos, de repente, la hirieron,
[y] dando en un periasco

con la maquina inmensa de su casco,

en menndos pedazos la rompieron,
escondiéndose, al fin, rignezas tales

en montes de agna y campos de cristales.©5

Los versos anteriores son un fragmento de una cancién finebre compuesta por
Quevedo tras la muerte de Luis Carrillo y Sotomayor. El texto que he reproducido es
una variante del poema que forma parte de mi corpus final. .a muerte del poeta cordobés
se plasma a partir de la alegoria de la navegacion y el naufragio. Asi, la nave representa a
Carrillo y Sotomayor; incluso la voz poética dice que esta embarcaciéon cargaba con
muchas riquezas, estableciendo de esta forma la relacién metaférica con los atributos
positivos del poeta. Pero de repente se altera la calma cuando los turbulentos vientos
direccionan a la nave hacia un pefiasco, provocando un choque que despedaza la nave y
la hace naufragar. De esta manera se nos aparta de las riquezas de Carrillo y Sotomayor

inesperadamente, como lo fue también su muerte, la cual ocurrié cuando ¢l tenfa 25 afios.

vi. Tema de la execracion de la navegacion
Otro tema proveniente de la literatura clasica —sobre todo a partir de la poesia de
Horacio— es el de la reprobacion y vituperio no sélo de la navegacion, sino de quienes

navegan e incluso de la persona a la que se le ocurrié convertir la madera en embarcacion

5 Francisco de Quevedo, Obra poética.. ., t. 1, pp. 471-472, B. 279, “Cancién funebre”, texto de C,
vv. 18-34,
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con la idea de surcar el mar. De forma particular la condena de la navegacion es un tema
recurrente en las letras clasicas e hispanas.®

La voz poética en este tema muestra distintas posibilidades de expresion: puede
tratarse de una voz que hable desde la experiencia de haber sufrido el naufragio o una
voz que no ha experimentado los peligros en el mar, pero que aun asf los conoce; puede
usar un tono reprobatorio —incluso violento— o un tono mas amable en forma de consejo;
se puede dirigir a una persona en particular, a todos los que tengan idea de navegar, al
mar o a la nave; puede vituperar a la naturaleza maritima o al actuar del hombre. Del
mismo modo, las razones por las que se emiten estas condenas o consejos son variadas,
como por ejemplo

el recelo a la navegacion por simple temor humano al peligro del mar o a la separacién de
un ser querido, o por una idea mas profunda: la de que el viaje no acalla las zozobras
interiores, antes bien refleja, en algunos casos (particularmente, la de aquellos que viajan
en busca de riquezas), un espititu que no ha sabido domefiar del todo las pasiones.®’

El siguiente soneto de Lope de Vega desarrolla una serie de ideas que sirven como
argumento contra la accién de navegar en el mar y de enamorarse.

Bien fue de azero y bronze aquel primero
que en cuatro tablas confié su vida

al mar, a un lienco y a una cuerda asida,
y todo junto al viento lisongero;

quien no temid del Orién severo
la espada en agua de la mar tefida,
el arco doble al Austro y la cefiida
obtusa luna de nublado fiero;

el que fio mil vidas de una lengua
de iman tocada, al Artico mirando,
y en lineas treinta y dos, tres mil mudangas;

pero mds duro fue, para su mengua,
quien puso (las que tiene contemplando)
en mar de una muger sus esperangas.os

% Antonio Ramajo Cafio, “La execracién de la navegacién...”, p. 516. Para mayor informacién
acerca del tema remito a la lectura del articulo completo.

7 1bid., p. 524.

% Lope de Vega, Rimas. .., t. 1, p. 245, soneto XXVII, vv. 1-14.
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Como se observa, este poema ya no pertenece a la lirica renacentista, pues se busca
la innovacién desde distintos puntos de la construccion poética. Los primeros once
versos desarrollan el tema de la execracion maritima. De este modo, la voz poética dice
que de “azero y bronze” —es decir, sin escrupulos— fue la primera persona que cred la
nave y se aventurd en en el mar; en el segundo cuarteto contintia con el desarrollo de la
idea de la persona sin escrupulos, reforzando esta caracterizacion al indicar que no temio
a las tempestades, pues el sexto y el séptimo verso aluden “a la fuerza de la tempestad,
cuyas olas parecen mojar las estrellas que forman la espada del cazador representado por
la constelacién de Orion”.”” Tampoco él temi6 ni a los vientos ni a la ausencia de luz,
pues las nubes ocultan a la luna (“obtusa luna de nublado fiero”). En el primer terceto la
voz poética da mas razones del por qué fue de “azero y bronze”, pues fio muchas vidas
en una brijula (“lengua / de iman tocada”) y en las direcciones que brinda la rosa de los
vientos (“y en lineas treinta y dos”) cuando existen tres mil “mudancas” que pueden
ocasionar la pérdida del rumbo en las travesfas maritimas.

El giro del soneto se encuentra en el ultimo terceto, donde la voz lirica afirma que
aun fue mas duro de animo —por el dafio que se provoca a si mismo— quien fio sus
esperanzas en el mar de la mujer. Asi, el ultimo terceto cambia el tema de la execracion
de la navegacion al tema amoroso.

Este es un buen ejemplo para constatar que no siempre —sobre todo en la poesia
manierista y barroca— se desarrolla un tema en una composicion, ya que son tantas las
posibilidades retoricas y metaforicas de la navegacion, la tempestad y el naufragio, que
puede llegar a mostrarse diversos temas dentro de un mismo poema.

2.2.3 Enunciacion

El desarrollo de las imagenes y la proyeccién tematica del naufragio adquieren concrecion
en la enunciacién, la cual considero importante mencionar para mostrar la importancia
que adquiere la voz poética en la construccion del naufragio en la lirica. Asi pues, con
este término me refiero al “acto individual de la locucién en el que se muestra el hablante,
bien por medio de pronombres personales (yo, 74, etc.), bien por el uso de los deicticos

que subrayan los factores de espacio o tiempo en que se produce la enunciacion (agui,

9 [bid., p. 244, nota al verso 6.
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ahora, entonces, etc.)”.”” Por ello, es relevante la forma en la que se expresan las tempestades
y los naufragios en la literatura.

Entre todas las posibilidades se identifican dos grupos. En el primero de ellos la
enunciacion es realizada por la voz poética que a la vez es el personaje que sufre la
tempestad (voz poética — navegante) y que se puede expresar de manera simultanea al
momento en que ocurre la tormenta y el hundimiento, o después de estos sucesos,
cuando el personaje lirico se convierte en un naufrago sobreviviente. Este tipo de
enunciacion es la que predomina en la tradicion lirica y que alcanzé un gran desarrollo
gracias al petrarquismo.

El siguiente soneto de Juan de Arguijo es bastante curioso. Escrito en el siglo XVII,
pot lo que muestra novedades tanto en el desarrollo narrativo como en la enunciacion,
la cual se trata de una voz poética — navegante que nos expresa sus propias experiencias
en el mar del amor. En los cuartetos habla después de haber sufrido dos naufragios y de
haber hecho la promesa de no volver a navegar, utilizando para ellos verbos en pasado
(“Otras dos veces el furiosos Noto / prové...”); mientras que en los tercetos habla desde
el momento mismo en el que esta sufriendo la tempestad y le llega el desengafio (“1
ahora”), por lo cual ahora aparecen los verbos conjugados en presente:

Otras dos veces el furioso Noto
provélas iras en el mar turbado,
i no volver jamas a tal estado,
arrepentido prometi i devoto.

De la deshecha jarcia i lefio roto

dilos despojos al altar sagrado,

i apenas pisé el puerto desseado,
cuando o/vidé el peligro i rompi el voto.

I aora que en contina i fiera lucha
mar y vientos se esfuersan en mi dafio,
i sus enojos aplacar porfio,

mis sordas vozes sin piedad eseucha
el justo cielo. Oh inutil desengafio,
cuan tarde llegas al remedio miol™

70 Marchese y Forradellas, Diccionario de retorica. . ., s.v. ‘enunciacién’.
71 Juan de Arguijo, Obra completa. .., p. 318, LX1, vv. 1-14.
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Por otro lado, se encuentra la enunciaciéon hecha por una voz poética que no
experimenta en sf la experiencia, ya sea porque s6lo observa es testigo del evento™ o
porque dentro de sus reflexiones o conocimientos utiliza el tema para realizar una
comparacion. Del mismo modo como en el primer caso, puede expresarse mientras esta
ocurriendo el suceso o después que ha finalizado, aun incluso si se trata de conocimiento
a través de lecturas y no de la experiencia ni siquiera de mirar.

En el siguiente fragmento de Fray Luis de Ledn la voz poética contempla desde
una “cumbre” o segun otra de las metaforas desde el “puerto” —es claro el simbolismo
religioso— diversos tipos de naufragios del “miserable vando” que cay6 en el “ciego
error”. Asi, en esta situacion de seguridad y distancia del caos, declara en el mismo
momento en que ocurren los hechos, los casos de distintas personas que se convierten
en naufragos:

De ti, en el mar sujeto

con lastima los ojos inclinando,
contemplaré el aprieto

del miserable vando,

que las saladas ondas va cortando:

[.]

el otro en la encubierta
pefia rompe la nave, que al momento
el hondo pide abierta;”

Asi pues, la enunciacién del naufragio de este ejemplo la realiza alguien que no es
tripulante y que por lo tanto no vive los eventos de la navegacion, la tempestad y el
naufragio, sino que se sitda a la lejanfa como un observador —en algunos casos ni siquiera
observa, sino que la descripciéon del hundimiento realizada por la voz poética la retoma
de la memoria, de algo que escuché o leyo.

72 El libro de Hans Blumenberg, Naufragio con espectador, tr. Jorge Vigil. Visor, Madrid, 1995.
73 Fray Luis de Leon, Poesia completa. . ., p. 201, oda X1V, vv. 36-40, 46-48.
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2.3 EL NAUFRAGIO COMO MOTIVO LITERARIO

Si bien el nacimiento de la tempestad y el naufragio en la literatura se ubica en la épica,
en la Antigiiedad clasica comenz6 el desarrollo del tema en otros géneros, como la novela
o el teatro, donde en cada uno de ellos adquirié una construccién poética particular, un
sentido propio y una funcién especifica. Respecto a este dltimo punto, Vicente Cristobal
Lépez dice que la tempestad “cumple una distinta funcionalidad segin los géneros
literarios en que se realiza”.”* En este sentido, es interesante que asi como puede
desarrollarse la tempestad y el naufragio en un solo género literario que presenta un
desenvolvimiento retérico particular y cierta funcién —es decir, lo que el escritor desea
expresar al usar este tema, ademas del simple relato— también pueden existir realizaciones
que presenten elementos de diversos géneros literarios, como ocurre en las relaciones
que se establecen entre el discurso épico y lirico.”

El caos, la violencia de los elementos de la naturaleza maritima en combate, la
amenaza de la muerte, la redencion y la insistencia en la navegacion —situaciones que se
presentan constantemente en los naufragios literarios— mostraron un impacto tan grande
en el imaginario espafiol de los siglos XVI y XVII, que el naufragio se convirtié en uno de
los recursos literarios mas empleados por los escritores en diferentes tipos de obras.

Este alcance y auge del tema se debi6 a dos razones principalmente: en primer
lugar, el esplendor de una realidad maritima plena entre Europa y las colonias, que trajo
consigo el desarrollo de las ciencias relacionadas y de nuevas formas textuales vinculadas
con el mundo de la navegacion; y, en segundo lugar, el proceso de imitacion literaria de
los modelos clasicos de la tempestad y el naufragio. Durante el Siglo de Oro existieron
dos tipos de influencias respecto a las fuentes utilizadas para esta particular zzitatio. La
primera es una influencia directa, con lo cual me refiero a la lectura por parte de los
poetas de esta época de los autores clasicos en cuyas composiciones se encuentran
naufragios literarios, como Virgilio, Lucano, Horacio, Propercio u Ovidio. Con la
segunda influencia me refiero a la via de transmisiéon indirecta o secundaria, es decir,
autores que como Petrarca o los petrarquistas italianos —quienes leyeron las principales

7+ Vicente Cristobal Lopez, “La tempestad como tépico literario”, en Antéon Alvar Nuflo (ed.), E/
viaje y sus riesgos: los peligros de viajar en el mundo greco-romano. Liceus, Madrid, 2010, p. 21.

7> En el apartado “2.3.1 Naufragio épico y naufragio lirico” realizaré la distincion entre ambos,
indicando su definicion, los motivos de esta division, su funcionamiento y su presencia en la poesia del
Siglo de Oro. Ademas, en el analisis del corpus ubicado en el tercer capitulo, se indicaran las relaciones
entre el discurso épico y lirico para la configuracién del naufragio en la lirica aurisecular.
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fuentes del naufragio literario— sirvieron de enlace con los poetas espafioles. De esta
manera, imagenes poéticas, construcciones retoricas, funciones y temas que habfan sido
desarrollados en la literatura clasica fueron conocidos y reproducidos por los poetas
auriseculares.

Asi pues, esta flexibilidad para adaptarse a distintos registros y formas literarias
lleg6 a sus limites de expresion y produccion en la literatura durea, pues existié una amplia
produccion en la lirica, la épica culta, la novela —novelas de caballeria, novelas bizantinas,

76

novela morisca, picaresca, etc.—, " crénicas,” teatro,” cartas, didlogos, diccionarios,

tratados de todo tipo,”

emblemas, discursos, sermones, textos religiosos, etc. Este
abanico de posibilidades que presentaron la tempestad y el naufragio en el Siglo de Oro
espafnol permite comprender que el tema tuvo un gran éxito en esta época, y que debido
al contexto, a su capacidad de adaptaciéon en distintos géneros, asi como a sus
caracteristicas formales y expresivas que atrafan la atencién del publico, el tema resultd
muy operativo y funcional.

En el caso particular del Siglo de Oro espafiol, esta funcionalidad respecto del
género de la que habla Vicente Cristobal Lopez se observa de manera clara, pues los
limites y las influencias respecto al desarrollo de la tempestad y el naufragio se encuentran

mas codificadas, es decir, existe una suerte de normativa de realizacion retorica de

76 Para mayor informacién véase Javier Gonzalez Rovira, “La tormenta maritima en la narrativa
aurea”, Annario brasileiio de estudios bispdnicos, vol. 5 (1995), pp. 109-116 y José Manuel Herero Massari, “El
naufragio en la literatura de viajes peninsular de los siglos XVI y XVII”, Revista de Filologia Romdnica, vol. 2,
nam. 14 (1997), pp. 205-213.

77 Para mayor informaciéon véase Santiago Fernandez Mosquera, La formenta en el Siglo de Oro.
Variaciones funcionales de un tdpico, en especial el segundo capitulo “La tormenta en las crénicas de Indias”,
pp. 43-72; el articulo de Simone Pinet “Where One Stands: Shipwreck Perspective, and Chivalric Fiction”,
eHumanista, Journal of Iberian Studies, vol. 16 (2010), pp. 381-394.
<http://www.chumanista.ucsb.edu/sites/secure.sit.ucsb.edu.span.d7_eh/files/sitefiles/ehumanista/vol
ume16/19%20ehumanista%2016.pinet.pdf >.

78 Para mayor informacién véase Fernandez Mosquera, La tormenta en el Siglo de Oro. .., sobre todo
la seccion “La tormenta en el teatro”, pp. 31-42; y el segundo capitulo “La tempestad en Calderén: del
texto a las tablas”, pp. 109-157; asi como el articulo “La tempestad en Calderén: del texto en las tablas”,
localizado en Manfred Tietz Franz Steiner (ed.), Teatro calderoniano sobre el tablade. Calderdn y su puesta en escena
a través de los siglos. X111 Cologuio Anglogermano sobre Calderon (Florencia, 10-14 de julio de 2002). Vetlag, Stuttgart,
2003, vol. 1, pp. 97-128.

7 En lo que se refiere a los manuales técnicos destaca el Arte de nanegar en que se contienen todas las
Reglas, Declaraciones, Secretos, y Auisos, que a la buena nanegacion son necessarios, y se deven saber, de Pedro de Medina.
Francisco Fernandez de Cérdoba, Valladolid, 1545. Por otra parte, existe otro tipo de manuales maritimos
con un sentido moral y filoséfico, como el de Fray Antonio de Guevara, Menosprecio de corte y alabanza de
aldea. Arte de marear, ed. Asuncion Rallo. Catedra, Madrid, 1984. Ademads se encuentra una explicacion de
los origenes y desarrollo de estos tratados en José Marfa Lopez Pifiero, E/ arte de navegar en la Espaia del
Renacimiento. Labot, Barcelona, 1979.
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acuerdo con el género, de tal suerte que se puede hablar de una poética del naufragio,
como he sefialado en paginas anteriores.

A continuacién me propongo en un primer momento a explicar de forma
panoramica la distincion entre discurso épico y lirico en la expresion del naufragio, pues
la posibilidad de analizarlo como un motivo deriva de la interseccion entre elementos
narrativos y liricos que son relevantes en la construccién poética, particularmente las
imagenes que aparecen en la lirica del Siglo de Oro. En este sentido, se ha podido
observar que no sélo importa el qué, sino el como se expresan, desarrollan y sitian éstas.
Por ello, encuentro que es muy util el modelo del motivo literario propuesto por Aurelio
Gonzilez, el cual aplicaré para el estudio de las siguientes paginas y del analisis del tercer
capitulo.

2.3.1 Naufragio épico y naufragio lirico

He realizado la distincién entre el naufragio épico y el naufragio lirico porque son las dos
posibilidades principales de desarrollo del tema desde la literatura de la Antigliedad
clasica, como expliqué en el primer capitulo. Ademas, esta diferenciacion radica en las
particularidades retoricas que presenta cada uno de los géneros poéticos, como la
disposicion de los hechos del naufragio en su funcién o el uso de ciertos recursos como
la metafora. Ademas, esta categorizacién concuerda precisamente con la realidad poética
de los siglos XV1 y XVII en Espafia.*’ Tomando en cuenta lo anterior, me enfocaré en el
naufragio lirico, y de forma particular en la poesia culta.

De esta forma, he decidido centrarme en la lirica culta porque una cuestion
importante que no he explicado hasta ahora radica en que en la lirica popular y tradicional
no existe el grado de codificaciéon que he mostrado en el estudio de la poética del
naufragio. Es decir, la estructuraciéon del motivo tanto en nivel secuencial como retérico

no presenta la estabilidad de las realizaciones cultas.®!

80 Rodrigo Cacho Casal en la introduccion de Los géneros pocéticos en el Siglo de Oro. Centros y periferias
explica que el contexto poético de Espafia en el Siglo de Oro se fundamente en las expresiones épica y
lirica, de las cuales se originaron una gran cantidad de producciones en distintos géneros literarios.
Asimismo, indica que en este panorama poético se observa un desplazamiento hacia la creacion lirica,
sobre todo aquella de corte petrarquista (Rodrigo Cacho Casal y Anne Holloway (ed.), Los géneros poéticos
del Siglo de Oro. Tamesis, Woodbdridge, 2013, p. 4).

81 Existen dos caracteristicas principales de la lirica popular y tradicional que permiten separar estas
composiciones del resto de los poemas manejados en esta investigacion. La primera es que no existe un
desarrollo y enlace entre los hechos para construir el naufragio literario que he explicado. Asi, en la
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Justamente la distincién entre naufragio épico y naufragio lirico es uno de los
puntos centrales de mi propuesta, pues aunque se han hecho algunos esbozos de las
caracteristicas de uno y otro, la materializacién de los elementos que comparten las
formas narrativas (épica) y liricas me permitira trazar una distincion mas nitida de estos
términos. Por ejemplo, Curtius realizé una primera distincién entre las naves en los
poemas épicos v liricos, pues dice que “El poeta épico navega en un gran navio por el
ancho mar; el lirico en una barquichuela y por el rio”." De esta manera, el investigador
seflal6 esta diferencia a grandes rasgos, pero no explic6 mas, como las implicaciones del
cambio de la nave en funcién del género. Ademds, debo matizar que como se ha
observado en ejemplos anteriores, los poemas liricos también pueden presentar naves
mayores a una barca en alta mar, puesto que se presentan muchas posibilidades de
desarrollo de imagenes. Por otra parte, Vicente Cristobal Lopez habla de “tempestades
épicas”, expresion que utiliza para seleccionar su corpus y realizar su estudio, pero no
brinda en ningun momento una definicién ni menciona las razones para usar este
término.

Ante esta ausencia de especificaciones, propongo la particularizacién tedrica y
metodoldgica de los tipos de naufragio, asi como la explicaciéon de cada uno de ellos. En
este sentido, se puede hacer una mayor particularizaciéon en funcién de la teorfa del

siguiente composicion se muestra Unicamente la plegaria que realiza la voz poética para que la virgen lo
ampare de no morir ahogado, de forma que la secuencia es la de los sufrimientos del naufrago en el mar.
jAld, Virxe Marfal,
deisme la mano,
que me voi a lo hondo,
voime ahogando.
(Margit Frenk (ed.), Nuevo corpus de la antigna lirica popular bispanica (Siglos X1 a XV1I),
2 ts. UNAM/EI Colegio de México/FCE, México, 2003, 965, t. 1, p. 462, poema 965)

Por los indicios se puede comprender que lo que puede ocurrir u ocurtié es precisamente un
hundimiento, aunque no se explica de manera clara, pues sélo es un instante de expresion poética, por lo
que no se configura el naufragio o las secuencias relacionadas a ¢l como tal.

La segunda caracteristica tiene que ver con la presentacioén de las imagenes poéticas, pues en el caso
de la lirica popular y tradicional, en los breves poemas no aparecen a la vez las tres esferas de imdgenes
poéticas (tempestad, nave, ser humano). Esto se puede observar en el siguiente poema:

Buen Jesus, nuestro Sefior,
ten por bien de nos librar
d’esta peligrosa mar.
(Ibid., p. 657, poema 959)

En este ejemplo la Gnica imagen relacionada de forma directa con el tema es la mar, que es calificada
como peligrosa. La composicion se caracteriza por la ausencia de una descripcién de la tempestad u otro
peligro maritimo asi como de imédgenes relacionadas a la nave, al proceso de destruccion o al naufrago. Asi
pues, ni en la descripcion de los sucesos ni a las imagenes poéticas existe una claridad y relacion estrecha
de los elementos literarios de estos poemas para poder analizarlos en funcién de la poética del naufragio.

82 Ernst Robert Curtius, Literatura enropea y Edad Media Latina, 2 ts. FCE, Madrid, 1955, t. 1, p. 189.
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motivo literario, el cual de forma general se encarga del estudio de la unidad minima de
acciéon en un contexto narrativo. Asi, respecto al naufragio se hara una distincién entre
el motivo de naturaleza narrativa —proyectado en la épica— y el motivo lirico, al cual me
referiré en el caso de los textos de esa naturaleza.

En el naufragio épico —como se observa en textos clasicos como la Odiisea la Eneida,
en textos renacentistas como Orlando furioso y La Arancana y en textos barrocos como E/
Bernardo, La Dragontea o la Jerusalem conguistada— existe un desarrollo mas amplio y
pormenorizado de los sucesos en un orden cronolédgico. Ademas, suele haber un gran
detalle en cuanto a la descripcién de cada una de las escenas de la tempestad y el
naufragio. También es importante destacar que la gran mayoria de las veces llega a ocurrir
el hundimiento y estrago de la nave, aunque también en otras ocasiones —que representan
un numero menor— solamente ocurre la tempestad y resisten los embates la nave y toda
la tripulacién. Asimismo, en la gran mayoria de los naufragios épicos suele mencionarse
la participacion divina para la salvacion.

Asi, la principal funcién del naufragio épico es narrativa, puesto que estructura el
relato de la tempestad y el hundimiento, situacion que desencadena la progresion de otros
eventos en la narracién. Por ello, permite organizar los hilos narrativos y desarrollar la
historia. Por otra parte, el destino de los personajes y su caracterizaciéon depende en cierta
medida de estos sucesos, pues debido a la pérdida del camino inicial de la navegacion, si
se salvan del naufragio terminan por llegar a otras tierras —que pueden ser beneficias o
perjudiciales— que ademas propicia el encuentro con otros personajes. Ademas, esta
finalidad estructurante del naufragio épico se debe —ademas de la funcién narrativa que
cumple en la obra— a que representa un recurso de la tradicion literaria que el poeta imita
claramente a los textos que le preceden. Respecto a este proceso de imitacion dice
Mercedes Blanco:

La labor de estos poetas es ininteligible si no tenemos en cuenta el prestigio que tienen
para ellos los modelos clasicos, de cuya autoridad intentan revestirse imitindolos del modo
mas evidente y recordandolos con frecuencia; la definicién misma de lo que ellos intentan
hacer no puede prescindir de una imitacién de poetas griegos y latinos, desde Homero a
Claudiano, con un énfasis no exclusivo en la Eneida de Virgilio.s3

Asi, la investigadora explica que no se puede comprender la produccion épica de
los poetas del Siglo de Oro sin la importancia que tiene para ellos la lectura y recreaciéon

83 Mercedes Blanco, “La épica durea como poesia”, en Rodrigo Cacho Casal y Anne Holloway (ed.),
Los géneros poéticos del Siglo de Oro. Tamesis, Woodbdridge, 2013, p. 29.
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de los modelos clasicos. En el caso del naufragio épico, esta imitacion y alusiones se
consiguen en la construccién de cada uno de los hechos del tema en imagenes poéticas
o incluso en versos que proceden de autores clasicos, como Virgilio. Ademas, la épica
culta espafiola, que se nutre fuertemente de testimonios historicos, también se estructura
a partir de episodios de naturaleza puramente literaria —desarrollados por medio de la
imitatio— como las tempestades y naufragios. Incuso en muchos casos estos episodios se
crearon con la voluntad por parte del poeta de medirse con los grandes modelos de la
epopeya, antiguos y modernos.*

Por otra parte, en las materializaciones del naufragio lirico es posible hallar una
serie de variantes —situaciéon que no ocurre en el naufragio épico, dado su grado de
estabilidad, como ya me he mencionado en varios momentos de este trabajo—, pues no
suele haber un desarrollo de todos los sucesos del tema, puesto que el poeta se enfoca
en algunas de ellas de acuerdo con lo que desea expresar. Ademds, los hechos de este
desarrollo literario en muchas ocasiones no suelen aparecer en forma lineal, pues en
muchas composiciones los primeros versos pueden hablar del momento tras la salvacion
del hundimiento, mientras que los siguientes versos sefialan los eventos pasados de la
navegacion, la tempestad y el naufragio. Esta situacion demuestra la flexibilidad de este
motivo, sobre todo en el plano de la intriga y el plano discursivo de la expresion, es decir,
en el ambito estilistico.

De esta manera, la principal caracteristica del naufragio lirico radica en que uno de
los puntos en los que fija su atencion el poeta es la propia expresion del tema, atendiendo
a recursos retéricos y estilisticos. Asimismo, el sentido de la simple narraciéon de los
sucesos cambia, pues en el naufragio lirico esta presencia literaria se despliega a su vez
en diversos temas. Asi, las imagenes poéticas adquieren sentidos metafdricos y
simbolicos, por lo que esta funciéon posibilita la elision de sucesos e imagenes, y por lo
tanto se genera una condensacion del sentido poético.*

El desarrollo del naufragio lirico a partir de los elementos y caracteristicas que he
mostrado en el capitulo anterior permite que los poemas que muestran el tema puedan
organizarse de acuerdo a estas caracteristicas en comun y que se proceda a un analisis
que atienda los distintos niveles de la poética mencionada. Asf pues, el objetivo de esta
investigacion es analizar la manera en la que el tema del naufragio se estructura de forma

muy fija, con varios elementos codificados, en la lirica del Siglo de Oro. Esta presencia

84 Ibid., p. 27.
85 Hstas caracteristicas se detallardn en el apartado “2.3.2 Modelo motivo” cuando hable del
naufragio como motivo poético.
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literaria muestra una estabilidad que permite revisar su expresion y llevar a cabo el analisis
a través de una serie de hechos o escenas relacionadas y concatenadas que configuran en
conjunto el naufragio lirico.

Respecto al corpus debo aclarar que se ha seleccionado a partir de los poemas que
cumplen con todos los elementos que conforman lo que he llamado la poética del
naufragio. He podido comprobar que en la lirica del Siglo de Oro existe un profusion de
composiciones que desarrolla el tema de la tempestad maritima y el naufragio, de forma
que los principales elementos que determinan si un poema desarrolla la poética estudiada
son dos: que en la composicion se representen las imagenes correspondientes a las tres
esferas que he senalado en el segundo capitulo (tempestad, nave y ser humano), y que el
poema en cuestién desarrolle en especial la secuencia del hundimiento de la nave y las
inmediatas a ella.

Asi pues, el corpus de esta investigacion lo he delimitado a partir de las
composiciones que mejor proyectan la poética del naufragio, ya sea en la construccioén
retérica o en la funcién tematica que desarrollan. Dadas las caracteristicas del tema y de
la poética en los poemas, decidi emplear la metodologia del motivo literario, pues permite
mostrar la estructura del naufragio en distintos niveles de analisis a partir de la unidad
menor de accidn, que en este caso es el naufragio. Esta esquematizacion permite un
desglose en distintas secuencias, que son las escenas en las que se configura de forma
total y cronolégica el motivo, division que a su vez facilita la comparaciéon entre
diferentes tipos de textos.

En el analisis se demostrara que la descripcion del naufragio sigue un orden y
desarrollo particular, tanto en secuencias como en imagenes poéticas. De la misma
manera, se podran observar las diferencias respecto a la realizaciéon del tema, en cuyo
caso resaltara la originalidad e innovaciéon que presentan los poetas con su vision
particular de un motivo empleado desde la antigiiedad. Asi, dedico una seccién a cada
una de las secuencias en las que se despliega el motivo del naufragio —en adelante me
referiré esta categoria asi—, de tal forma que pueda explicar el sentido de ellas y observar
su comportamiento en la lirica del Siglo de Oro, tanto en el aspecto denotativo como en
el simbolico. Asimismo, se dara cuenta de las estabilidades y las variaciones que ocurren
del Renacimiento al Barroco.

Debo aclarar que mostraré las secuencias en orden lineal. Es importante esclarecer
este punto, puesto que en el caso del naufragio lirico, no siempre se desarrolla en orden

cronolégico, como si ocurre con el naufragio épico. De esta manera, en los poemas que
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integran el corpus, la sucesién y posicion de las secuencias es variante, no fija, ya que
cada composicioén elabora una disposicion particular.

Ademas, la aparicién de los ejemplos del corpus se realizara siguiendo un orden
cronolégico, tomando para ello como sustento teorico la divisiéon que propone Begofia
Loépez Bueno para la lirica de los siglos XVI y XVIL® Asi, se realizara la comparacion de
cada secuencia entre los poemas del corpus, lo cual permitira conocer cuales son los
elementos que se mantienen y las variaciones que representan la propuesta de los poetas.

Por dltimo, cuando lo considere pertinente, indicaré algunos fragmentos de la
Eneida —modelo principal de imitacién del tema en la literatura— como punto de
comparacion para hacer presente la estructuracion secuencial del motivo. Ademas, puede
servir de contrapunto con algunos elementos literarios analizados y también puede
establecer las redes de relacion, propagacion e imitacién de una misma imagen o

secuencia.

2.3.2 Modelo motivo

He decidido analizar el naufragio como un motivo literario porque, como he explicado,
éste presenta una codificacion y fijeza respecto a la descripciéon de los hechos del
hundimiento en la expresién poética, tanto épica como lirica, aunque esta segunda en un
nivel de abstracciéon mayor. Asi, al estudiar al naufragio como motivo es posible hacer
presente los esquemas que lo configuran y que permiten establecer las estructuras
variables —que forman parte del plano del significante del motivo— y las estructuras
invariables —que conforman el plano del significado—. De esta manera, la presencia de
estas estructuras se mostrara de forma clara en los poemas del corpus con la finalidad de
observar el comportamiento y la evoluciéon del naufragio en la lirica del Siglo de Oro.
En este apartado revisaré las principales contribuciones de la teorfa del motivo
literario que ayudan a comprender la configuracién del naufragio literario, centrandome
en la perspectiva de Aurelio Gonzalez. Una vez que aclare estos enfoques tedricos,
mostraré las estructuras que conforman el naufragio y que serviran de base para el analisis

que finalmente se realizara en este capitulo.

86 En La renovacion poética del Renacimiento al Barroco, Begofia Lopez Bueno y otros investigadores
realizan una historia literaria de la poesia del Siglo de Oro a partir de una divisién en cinco periodos
histéricos: de 1526 al medio siglo. La innovacidn, de 1560 a 1580. La renovacidn, de 1580 a 1610. La transicion,
de 1610 a 1627. La culminacion y de 1627 a fin de siglo. Continuidad y dispersiin (Begofia Loépez Bueno (coord.),
La renovacion poética del Renacimiento al Barroco. Editorial Sintesis, Madrid, 2000).
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2.3.2.1 La teoria del motivo literario

El ‘motivo’ es una de las categorias tedricas que presenta mayores problemas debido a
los distintos enfoques con que se ha estudiado y a la dificultad para lograr una definicién
clara y consensuada de la critica literaria. Ante esta compleja realidad, trabajaré sobre
todo con las propuestas de Aurelio Gonzalez, quien para la definicién y estructura del
‘motivo’ recoge elementos planteados por una serie de autores que han trabajado con
este concepto.”’

Para empezar, Gonzalez aclara que el motivo es la unidad minima narrativa que
expresa determinado sentido en el nivel profundo de la fabula.*® Asimismo, esta unidad
“expresa un significante (presente en el nivel del discurso) y un significado que es
especifico de la historia contada (intriga)”.*” Lo anterior es relevante para este trabajo,
pues en el discurso de cada uno de los poemas del corpus lirico se observa la propia y
particular construccion poética que vuelve irrepetible cada una de las composiciones,
mientras que en la intriga se tiene siempre determinado significado o, en otras palabras,
un sentido metaférico o simbodlico que el poeta desea expresat.

Con respecto a la manifestacién concreta del motivo en la literatura dice Gonzalez:

el motivo en un texto especifico se podra manifestar en formas varias, pero no dejara por
ello de ser el mismo. Esto es, podra tener varias expresiones en el plano del discurso, pero
siempre, dentro de una misma historia, estas expresiones corresponderan al mismo
significado fabulistico.%

Mas adelante, en el apartado donde analizaré los poemas del corpus, esta
caracteristica del motivo —varios significantes para el mismo significado— sera central, ya
que asi como existen estabilidades que generan las notas caracteristicas del motivo,
también se generan variaciones en la construccion de cada composicion, las cuales tienen

que ver con la vision particular que deriva del contexto o del poeta.

87 Véase la visién panoramica sobre las teorfas que alimentan la formulacién del analisis de motivos
que ofrece Aurelio Gonzélez en E/ motivo como nnidad narrativa a la luz del romancero tradicional. Tesis.
(Doctorado en Literatura Hispanica). El Colegio de México, México, 1990, p. 88.

88 Aurelio Gonzilez, “El concepto de motivo: unidad narrativa en el Romancero y otros textos
tradicionales”, en Lillian von der Walde Moheno (ed.), Propuestas tedrico-metodoligicas para el estudio de la
literatura hispanica medieval. UNAM/UAM, México, 2003, p. 381.

89 Aurelio Gonzalez Apud Donaji Cuéllar Escamilla, E/ modelo serrana: Libro de Buen Amwor, Romancero,
Leyenda y Teatro del Siglo de Oro. Tesis (Doctorado en Literatura Hispania). El Colegio de México, México,
2003, p. 22.

% Aurelio Gonzalez, E/ motivo como unidad narrativa. . ., pp. 88-89.
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Por otra parte, considero que son de relevancia los aportes de Michelle Débax y
Barbara Fernandez en torno al concepto de motivo, ya que para ellas “es también y sobre
todo una unidad cultural que dentro de cierta cultura remite a valores reconocidos en la

misma’™!

. Del mismo modo, Aurelio Gonzalez dice que cada version de cierto motivo
“proviene de un contexto social especifico (tanto espacial como temporal) y que de
alguna manera el texto lo refleja en su apertura narrativa; y que por lo tanto esa dimension
del texto también es analizable”””. De esta forma se puede explicar la primacia del sentido
metaférico religioso del naufragio en la Edad Media, del sentido amoroso en el
Renacimiento o del sentido del desengafio en el Barroco.

Asi pues, al trabajar con el motivo y su categorizacién estaré empleando una
metodologia y terminologfa que han partido de los modelos semidticos de analisis, ya
que “éste puede aplicarse a una amplia gama de textos y géneros, permite el andlisis
narratologico desde el nivel mas concreto (el discurso) hasta el mas abstracto (el mito),
asf como determinar los valores constantes y variables de los modelos dindmicos™.”
Debo aclarar que para fines de esta investigacion presentaré el esquema narratologico del
motivo, pero me centraré en un analisis lirico, tal como explicaré mas adelante.

Como se ha visto, el tema del naufragio aparece en textos de géneros diversos, lo
cual da cuenta de su popularidad y de la flexibilidad de su expresion, la cual, a pesar de
los cambios, presenta elementos en comun. Por lo anterior, es factible profundizar en el
analisis del tema naufragio en los Siglos de Oro a partir de la teorfa del motivo, pues ella

permite reflexionar sobre aspectos sobresalientes:

& La extensiéon con la que el tema del naufragio se desarrolld en la literatura
aurisecular;

& lanaturaleza flexible de dicho tema, pues adquiere ciertas particularidades en cada
una de sus realizaciones;

& el dinamismo con el que el tema se puede constituir en modelo ya que, como
sefiala Donaji Cuéllar, esta metodologfa permite observar su funcionamiento
interno, asi como las constantes y variables, las cuales marcan su evolucion en la

tradicion literaria.’*

o1 “Motivos y figuras de «Hero y Leandro»”, en Pedro M. Pifiero Ramirez ¢t a/ (ed.), E/ Romancero.
Tradicion y pervivencia a fines del siglo XX. Actas del IV Cologuio Internacional del Romancero (Sevilla-Puerto de Santa
Maria-Cadiz, 23-26 de junio de 1987). Fundacion Machado/Universidad de Cadiz, Cadiz, 1989, p. 73.

92 E/ motivo como unidad narrativa. .., p. 8.

93 Cuéllar Escamilla, E/ modelo serrana.. ., p. 14.

9% Ldem.
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Aurelio Gonzalez sefala que en el modelo Romancero del Seminario Menéndez
Pidal —el cual le sirvié de fundamento para su propio modelo de analisis—, “la relacion de
significacién se da entre los distintos planos de organizacion del relato, esto es, entre el
del discurso—intriga, el del discurso/intriga—fbula y el de la fibula—modelo actancial”.”
El considerard también en su propia formulacién un cuarto nivel: fabula/modelo
actancial-Mito.”

Cada uno de estos niveles tiene un funcionamiento particular, pues “el modelo
supondria que el primer nivel (discurso—intriga) es denotativo, y los otros tres tendrian
una relacién de significado connotativa”.”” De esta forma se puede advertir como estos
niveles van configurando entre si una relacion de tipo signica —significante y significado—
que no puede desligarse en la literatura, sobre todo en el lenguaje poético.

De esta manera, para el analisis del naufragio como motivo, tomaré en cuenta los
dos primeros niveles del modelo propuesto por Gonzalez: el primer nivel (discurso—
intriga) y el segundo nivel (discurso/intriga—fabula). En el primero de ellos “la relacion
de significacion se da entre el plano de la organizacion artistica de una “historia” (intriga)
y el plano de su expresién en el lenguaje figurativo propio del género (discurso)”.”®
Justamente el motivo es la unidad que representa el nivel discurso—intriga —que a su vez
contiene los otros tres niveles—. Ademas, en este primer nivel, y hablando
especificamente del discurso, podemos sefalar otros elementos que construyen el
motivo, como los indicios, que son elementos que en la abstraccién y condensacion
poética —he explicado que en el naufragio lirico no se suele presentar el desarrollo del
naufragio en toda su amplitud— permiten la identificaciéon de cierta composiciéon que los
posee con determinado motivo, en este caso el naufragio. Respecto a los indicios dice
Aurelio Gonzalez:

En este nivel pueden apatecer también los llamados “indicios”, que son elementos con
significados implicitos, que requieren del lector o receptor una actividad de desciframiento
que lo remite a una atmosfera particular, y por lo tanto a significados que podtiamos llamar
suprasegmentales.”

Asi pues, se debe tomar en cuenta los indicios en el discurso lirico, y sobre todo

en formas poéticas tan fijas y cefiidas en cuanto al numero de versos, como el soneto,

95 Bl motivo como unidad narrativa. .., p. 97.
% [bid., p. 104.

97 1bid., p. 98.

98 [bid., pp. 98-99.

9 Aurelio Gonzalez, E/ motivo como unidad narrativa..., p. 93.
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donde debido ala limitacién que representa los 14 versos no suele mostrarse el desarrollo
completo de la tempestad y el naufragio, por lo que el poeta se enfoca en ciertos hechos
o imagenes. Por esta razon los indicios —que puede ser sélo una palabra— son importantes
para comprender qué es lo que se desea expresar o atender respecto al naufragio

El segundo nivel en el modelo de Gonzalez esta constituido por la relacion de la
fabula con el primer nivel. El plano de la fabula es el del ordenamiento cronolégico y
causal de las secuencias narrativas. En este sentido, la secuencia es la unidad articulatoria
minima de la intriga, entendida esta tltima como la expresion particular de la fibula.'”

Mediante las secuencias, se “ponen de manifiesto y se hacen reconocibles las
invariantes semanticas que tiene el texto en determinadas estructuras, asi como sus
posibilidades de variacion en ese nivel, y permite reconstruir la inmensa apertura que se
da en el nivel del discurso™."”" Por ejemplo, en el poema B. 330 de Quevedo se observa
en los cuartetos la presencia de expresiones como “entre aquilén y euro combatida”,
“adverso mar”, “la safia de su frente”, “la embiste”, “teme la gavia”, “que voraz la sorba”,
que son precisamente los indicios que permiten identificar a este soneto son el suceso
del desarrollo de la tempestad y el naufragio, pero no con otros hechos del motivo, como

el inicio de la navegacién, la muerte o salvacion, etcétera:

Tal vez se ve la nave negra y corva
entre aquilén y el euro combatida;
y cuanto mas del uno es impelida,
el otro con adverso mar la estorba.

De éste la safia de su frente torva

la embiste; aquél la calma; y, suspendida,
teme la gavia vela mal regida,

la quilla Euripo que voraz la sorba.

No de otra suerte entre Rosalba y Flora,
en naufragio amoroso distraido,
ardiente el corazén suspira y llora.

En dos afectos peno dividido;
y una hermosura espera vencedora
que dos triunfos alcance de un vencido.!02

100 Jhid., p. 101.

101 Aurelio Gonzalez, “El concepto de motivo...”, p. 374.

102 Francisco de Quevedo, Obra poética.. ., t.1, p. 509, B. 330, “Verifica la sentencia de arriba de dos
afetos suyos”, vv. 1-14.
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Asi pues, los indicios sefialados permiten identificar al soneto con el motivo de
naufragio. Ademas, con estos ejemplos se hacen presentes los elementos del plano del
significado —los eventos relacionados con la tempestad y el hundimiento que son
invariantes en el motivo— y los del plano del significante —la disposicién de las acciones,
pues en este caso el poema comienza desde el primer verso con la tormenta, el uso de
determinadas palabras para dar una expresividad particular al motivo y el desarrollo tan
particular del tema del amor en los tercetos, donde la voz poética expresa que su corazon
sufre por el sentimiento que tiene hacia dos mujeres, Rosalba y Flora, quienes provocan
la tormenta de sus dudas y el naufragio amoroso.

Una de las dificultades al analizar un motivo es sefialar los lindes de las secuencias
que expresan su significado. Tomando en cuenta este problema, Aurelio Gonzalez sefiala
que la secuencia “esta determinada por los limites de un hecho que modifica radicalmente
la relacion entre los personajes de la historia (dramatis personae) en un momento dado: esto
es, una accién que transforma a un personaje de objeto en sujeto”.'” En el motivo del
naufragio, estas secuencias se pueden establecer a partir de varios sucesos que modifican
la relaciéon entre el navegante-naufrago —no siempre el navegante se convierte en
naufrago— y la tempestad, ya sea antes, durante o después de ésta.

Para que el motivo pueda considerarse como unidad narrativa tiene que
desarrollarse en funcién de la secuencia fabulistica. Por ello, es necesaria la relaciéon
personaje—acciéon.'” En el caso del motivo que analizo, se establece de manera clara este
vinculo entre ambos elementos. En el primero de ellos tiene al navegante quien, como
sujeto pasivo, se enfrenta a la tempestad, y que tras el hundimiento, asume la funcién de
naufrago. Esto, que sucede en los ambitos narrativos, también se puede apreciar en
composiciones liricas. Por ejemplo, en la mayorfa de los casos la voz lirica equivale al
personaje que padece la tempestad y que se convierte en naufrago; pero en otras
ocasiones la voz poética no se identifica con el marinero o naufrago, pues en estos casos
s6lo describe los sucesos sin formar parte de ellos. En el caso de la accion, es la propia
tempestad la que provoca estragos en la nave o en el navegante; no obstante, es
importante sefialar que en otros casos el propio naufrago realiza y representa la accion,
la cual se encamina hacia la salvacién o el agradecimiento.

Asi pues, una vez que he aclarado las relaciones entre personajes e historia que
delimitan las secuencias del motivo, pasaré a otro punto importante de la estructura de

éste, que es a enunciacion de cada una de las secuencias. En este sentido, Aurelio

103 Aurelio Gonzalez, “El concepto de motivo...”, p. 377.
104 Ibid., p. 372.
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Gonzalez menciona que cada secuencia puede ser descrita mediante una “etiqueta”,
término que indica “un sustantivo de rafz verbal capaz de abstraer y sintetizar dicho
significado, que de tal modo podemos utilizar por encima de las variantes textuales”.'”
De esta manera, cada una de las secuencias de nuestro motivo ha sido nombrada a través
de una “etiqueta”.

A su vez, en cada una de las secuencias encontramos otras unidades, denominadas
funciones. Aurelio Gonzalez retoma la definicion de funcién de Vladimir Propp como
“la acciéon de un personaje definida desde el punto de vista de su significacién en el
desarrollo de la intriga”.'""® Ademis, Donaji Cuéllar Escamilla en su tesis doctoral —
siguiendo la teorfa de Aurelio Gonzalez— brinda una definicién en donde explica de

manera mas clara el término funcion:

Las funciones, unidades natrrativas que se abstraen a partir de las secuencias y, de manera
general, representan la estructura basica de la historia. Este nivel representa la abstraccion
de la historia. De acuerdo con esta perspectiva, las funciones, y en menor grado las
secuencias, son las unidades narrativas mas abstractas, mientras que los motivos son las
mas concretas.!7

Por ello, a través de las funciones se puede comprender el desenvolvimiento del
motivo del naufragio en toda su amplitud, pues ademas de las secuencias pueden
presentarse otra serie de acciones en la descripcion literaria del motivo estudiado.
Ademas, en el naufragio lirico, de la misma manera que no siempre ocurre la aparicion
de todas las secuencias, las funciones también representan posibilidades de desarrollo
que quedan en la libertad de seleccién de acuerdo a lo que desea expresar el poeta.

Asimismo, considero relevante para este estudio las reflexiones en torno a la
funcién y configuracion discursiva del motivo que mencionan de Débax y Fernandez:

motivo es un micro-relato con una organizacién sintactico-semantica propia, invariante, y
que puede tener una funcién cambiante en el relato que lo acoge. Pero mas alla de esas
diferencias, el motivo se plasma discursivamente en unas figuras relativamente fijas que
conllevan un significado simbélico. Esto no se adscribe a los arquetipos intemporales sino
que se inscribe en una circunstancia socio-cultural, cambiante sélo a largo plazo.108

195 B/ motivo como unidad narrativa. .., p. 102.

106 Vladimir Propp Apud Aurelio Gonzalez, E/ motivo como unidad narrativa. .., p. 81.
197 B/ modelo serrana. ..., p. 22.

108 “Motivos y figuras...”, pp. 73-74.
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Como ya se ha visto, la organizacién sintactico—semantica del motivo se observa
en la configuracion particular de las secuencias, las cuales indicaré adelante. Del mismo
modo, estas investigadoras explican que el motivo se construye discursivamente a través
de determinadas figuras simbolicas. A estas figuras las llamaré para fines de este estudio,
imagenes poéticas.

2.3.2.2 Las secuencias del motivo del nanfragio

Una vez que se ha explicado las cuestiones referentes a la delimitacién de las estructuras
que conforman el motivo del naufragio, mostraré a continuacién el esquema completo
de éste, compuesto por cada una de las secuencias que forman parte del segundo nivel
de anilisis (Discurso/Intriga—Fibula) que como he dicho, radia en la confrontacion ente
el primer nivel —que es el discurso particular de la intriga— con la abstraccién en orden
cronolégico de los sucesos que representa la fabula. Ademas, sefialaré ademas una
variante importante, que es el desarrollo que sufren los hechos cuando no ocurre el
hundimiento de la nave. Asimismo, para esta delimitacién he tomado como guia el
modelo del naufragio ubicado en el primer libro de la Eweida, pues es el que desarrolla
con amplitud casi todas las secuencias, y cuya disposiciéon y expresion retorica fue el
modelo principal de imitacién desde el momento en que comenzo a circular su lectura y
estudio.

Las secuencias del motivo representadas de forma progresiva en el siguiente
diagrama de flujo son las siguientes:
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Ante esta definicién que he mencionado respecto a las funciones, se hace presente
un problema, debido a que en el naufragio se considerarfa como personaje unicamente

el navegante-naufrago —que en ocasiones también representa la voz poética—, cuando

>
realmente también hay otros elementos (el viento, el mar, la amada, etc.) que generan
esta significaciéon en el desarrollo de la intriga, debido a la dimensiéon poética de la
connotacion. Por ello, la funcién la consideraré no sélo como la accién de un personaje,
sino de manera general, como la acciéon de determinado sujeto. De esta forma, la
tempestad, y particularmente cada uno de sus elementos también poseen la cualidad
activa de realizar una serie de acciones.

Asi pues, una vez que aclaradas las cuestiones tedricas referentes a las unidades
que estructuran el motivo, se ha comprendido que las secuencias que configuran el
naufragio a su vez contienen las funciones que configuran la estructura basica de la

historia, es decir, del modelo funcional. Asi, la estructura del motivo del naufragio es la

siguiente:
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J
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En el naufragio épico la intriga se mantiene muy apegada a la fabula, es decir, el
desarrollo de cada una de las secuencias sucede en orden cronolégico, como lo muestra
el esquema anterior; en cambio, en el naufragio lirico no esta presente esta estabilidad.
Esto se explica a través del primer nivel del modelo (Discurso/Intriga) —que es la
realizacion particular y unica de cada composicion; en otras palabras, la actualizacion que
realiza el discurso y la intriga del significado invariante del naufragio— pues en la
expresion lirica, en general se desarrollan sélo algunas de las secuencias, en algunos casos
en un orden distinto al de la fabula, que es el lineal. Todo esto, de acuerdo a los intereses
de la voz poética. Sucede algo muy parecido a lo que explica Aurelio Gonzalez en general:

No todas las secuencias de la fabula aparecen reflejadas en la intriga, ya que esta dltima
constituye un ordenamiento artistico, y por tanto no sélo reordena, sino que también
realiza elisiones. En este caso es posible reconstruir las secuencias ausentes por medio de
los informes e indicios que eventualmente aparecen en el plano del discurso. Cada una de
las secuencias de este nivel esta relacionada con otra por una aparente concatenacion
causal o temporal. La posible gama de las configuraciones de la intriga va desde un alto
grado de coincidencia con la fabula, hasta una gran distaxia o alejamiento, en cuyo caso se
vera claramente el desplazamiento de los nexos cronologico-causales hacia las relaciones
de composicién artistica.!??

Esta peculiaridad es importante, puesto que una de las caracteristicas del naufragio
lirico es la elisiéon de secuencias, imagenes y acciones, por lo que en muchos casos la
construccion del motivo y su interpretacion se realizan en funcién de los indicios que
expresa la voz poética en cada composicion. De esta manera, en el primer nivel se analiza
el desarrollo de la intriga a través de la alteracién o modificacion de la fabula, es decir, la
expresion particular del motivo, y los elementos que constituyen el discurso como un
discurso lirico.'"’

Esta modalidad lirica del motivo estudiado se expresa en el desarrollo de
secuencias y funciones, como explican Aurelio Gonzalez y Donaji Cuéllar Escamilla; y
de imagenes poéticas, como lo aclaran Débax y Fernandez. De esta manera, el naufragio
lirico, es decir, esta codificacién metafdrica de los obstaculos y la pérdida, si bien esta
abierto a adquirir diferentes sentidos, se caracteriza por su fijeza en su configuracion

109 “H] concepto de motivo...”, p. 102.

110 Elena Varela Merino, Pablo Mofno Sanchez y Pablo Jauralde Pou explican que el verso se
produce precisamente a partir de la peculiar expresion de un discurso —en este caso al que me refiero como
discurso lirico— al unirse una o varias cadenas melédicas con los grupos métricos seleccionados para dicha
expresion. Asi, la disposicion del verso se produce a partir de la continuidad de grupos fénicos, pausas y
la entonacion (Manual de métrica espariola. Castalia, Madrid, 2005, p. 35).
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interna, ya sea en cuanto al uso de determinadas secuencias o a la construcciéon discursiva
en base a la recurrencia de imagenes poéticas relacionadas a tres esferas particulares: la
tempestad (agua, olas, bajio, pefia, vientos, trueno, rayo, oscuridad, nubes, lluvia); la nave
(lefo, tabla, barca, popa, proa, jarcia, entena) y el propio ser humano visto como
naufrago.

En las realizaciones del naufragio en la lirica que analizamos para este trabajo, se
encuentra una serie de variantes, situacién que no ocurre en el naufragio épico, pues en
éste existe una mayor estabilidad de todos los elementos del motivo. Por ejemplo, en
cuanto a la intriga, en la lirica renacentista el poema suele comenzar sefialando las
secuencias de tranquilidad y constante alteraciéon de los elementos que termina en la
tempestad y el naufragio; en cambio, en los poemas de naturaleza barroca, el poema inicia
ya con un estado de fuerte tempestad. Incluso en muchos casos inicia con el naufragio o
momentos posteriores a este. Asi pues, la configuracion se ha intensificado para sefalar
el caos de los elementos. Esta situacion demuestra la flexibilidad de este motivo, como
se dijo anteriormente, sobre todo en el plano de la intriga y el plano discursivo de la
expresion, es decir, en el ambito estilistico.

2.3.2.3 El motivo lirico

Lo que se ha discutido en los primeros apartados de este capitulo se cifra en el caracter
narrativo de la poesia que sirvi6 a Aurelio Gonzalez para su propuesta tedrico-
metodolégica en torno al motivo. Aun cuando el modelo de analisis de Gonzalez es
aplicable a las descripciones de naufragios en la lirica del Siglo de Oro por la naturaleza
del tema naufragio (extendido, flexible y dinamico), es necesario hacer algunas
precisiones que permitan un modelo de analisis realmente equivalente con los textos
liricos que conforman mi corpus.

Para ello, fue necesario generar una definicién operativa de motivo y sus unidades
constitutivas, como se vio en el apartado anterior, que ahora complementaré con
aspectos relacionados con la realizacion lirica del motivo, es decir, lo que he denominado
motivo lirico. Con esta denominacién intento explicar la particularidad lirica del motivo
que se muestra en las composiciones de mi corpus, pero que a la vez se encuentra
presente en la lirica desde la Antigiiedad clasica, o en otras expresiones de naturaleza

tradicional, como el romance. Para la aproximacion a este concepto, considero las teorfas

120



CONFIGURACION POETICA

de Michelle Débax y Barbara Fernindez,''' Krinka Vidakovic-Petrov''* y Aurelio
Gonzélez.'”

Como ya he mencionado, Débax y Fernandez exponen que el motivo es un micro-
relato con una organizaciéon sintictico—semantica particular y que puede tener una
funcion cambiante de acuerdo con el texto donde se desarrolla. Asimismo, la
configuracién discursiva se organiza a través de unas figuras propias, las cuales pueden
cargarse de valores simbdlicos en determinado contexto. Por ello se puede considerar el
motivo como una unidad cultural que remite a valores reconocidos en una determinada
cultura.""* Como ejemplo de esta caracteristica se encuentran los siguientes cuartetos de
Quevedo, en los cuales la voz poética expresa claramente que las jarcias y entenas —que
en este caso son los despojos de hundimiento— y el naufragio en si son el simbolo de las
“rotas cadenas”, es decir, la recuperacion de la libertad tras un momento de adversidad

y peligro:

iQué bien me parecéis, jarcias y entenas,
vistiendo de naufragios los altares,
que son peso glorioso a los pilares
que esperé ver tras mi destierro apenas!

Simbolo sois de ya rotas cadenas

que impidieron mi vuelta, en largos mares;
mas bien podéis, santisimos lugares,
agradecer mis votos en mis penas.!!5

Esta correspondencia metaférica no se expresa como tal en el poema, pero se
infiere porque el soneto pertenece a Polimmia, seccion del Parnaso espariol donde se presenta
el tema moral. Asi, los restos del naufragio se relacionan con el desengafio de la vida,
idea de gran importancia para el Barroco.

11 “Motivos y figuras de «Hero y Leandrox...”, pp. 71-85.

112 “Elementos liricos en la balada tradicional” en Pedro M. Pifiero Ramirez e a/ (ed.), E/ Romancero.
Tradicion y pervivencia a fines del siglo XX, Actas del IV Cologuio Internacional del Romancero (Sevilla-Puerto de Santa
Maria-Cadiz, 23-26 de junio de 1987). Fundacion Machado/Universidad de Cadiz, Cadiz, 1989, pp. 87-92.

113 “E]l motivo: unidad narrativa en los romances caballerescos...”, pp. 177-200;
“Refuncionalizacién de motivos folkléricos en las coplas de México”, Olipar, vol. 13, nam. 18 (2012), pp.
177-200.

114 Michelle Débax, Barbara Fernandez, “Motivos y figuras...”, p. 73.

115 Francisco de Quevedo, Obra poética.. ., p. 157, B. 7, “Agradece, en alegoria continuada, a sus
trabajos su desengafio y escarmiento”, vv. 1-8.
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Por otra parte, Krinka Vidakovic-Petrov comenta la relacion entre la lirica y la
balada, de caricter narrativo. Ella estudia las caracteristicas de las baladas liricas, en las
cuales existe un desplazamiento del acontecer narrativo que convierte determinado
suceso o accidon en un pretexto para la expresion de la sustancia lirica, utilizando para
ello mecanismos retéricos. En este sentido, esta investigadora habla de composiciones
con una estructura compleja o bimembre, que son aquellas que poseen un conflicto
narrativo y una tension psicolégica desatrollada en los versos.''® En otras palabras, la
composicion tiene un desarrollo narrativo, pero la importancia de todo el poema no se
enfoca en este aspecto, pues no representan “‘situaciones narrativas que requieran una
solucién narrativa”,'’” sino que ocurre un desplazamiento donde toma mayor interés el
desarrollo lirico, el cual se convierte en la caracteristica predominante de la composicion.
Precisamente ésta es la estructuraciéon que presenta el naufragio lirico, pues adquiere
forma a partir de las secuencias narrativas que he explicado, pero el poema se focaliza en
el desarroll6 lirico, es decir, en lo que desea expresar la voz poética.

A manera de ejemplo de lo que explica esta investigadora puede verse el siguiente
soneto del Conde de Villamediana, en el que se establece una conexién metaforica entre
las olas del mar y los cabellos de la dama, y entre la nave y el peine que utiliza ella:

En ondas de los mares no surcados
navecilla de plata dividia,

una candida mano la regfa

con viento de suspiros y cuidados.

Los hilos que de frutos separados

el abundancia prodiga esparcia,

dellos avaro Amor los recogia,

dulce prisién forzando a sus forzados.

Por este mismo proceloso Egeo,
con naufragio feliz va navegando
mi corazén cuyo peligro adoro.

Y las velas al viento desplegando,
rico en la tempestad halla deseo
escollo de diamante en golfos de oro.!18

116 Krinka Vidakovic-Petrov, “Elementos liricos en la balada tradicional... p. 91.

17 1bid., p. 87.

118 Juan de Tassis y Peralta, (Conde de Villamediana), Poesia impresa completa. .., p. 92, soneto XVI,
vv. 1-14.
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De esta manera, en los dos cuartetos la voz poética “narra”, a partir de una serie
de metaforas, la accién de la dama de peinarse, por lo que el discurso ya desde el primer
verso muestra rasgos liricos. Es en los tercetos donde ocurre como tal el desplazamiento
del que habla Krinka Vidakovic-Petrov, pues si bien el enlace con los cuartetos es la
presencia de imagenes maritimas, lo mas relevante es que la voz poética expresa su propia
situacion, de forma que estos ultimos versos adquieren un registro mas lirico y subjetivo
en el cual el discurso se enfoca en los sentimientos de quien habla. De alli que la
investigadora utilice la expresion de “tensién psicologica” para referirse a uno de los
elementos caracteristicos del lirismo en las baladas tradicionales. Asi, la voz lirica dice
que en el mismo Egeo del que habla en los cuartetos —que son los cabellos de la dama—
su corazén va navegando con naufragio feliz. De esta forma, ya al inicio de este
desplazamiento de la construcciéon poética se establece una paradoja respecto al
sentimiento amoroso.

Asi pues, en este soneto de Villamediana se observa de forma muy clara como
ocurre la variacién en el punto de focalizacion del discurso poético del naufragio, pues
si bien en un primer momento el anclaje del motivo y su desarrollo se encuentra en una
estructura narrativa que explica el proceso de la tempestad y el naufragio, el sentido y
enfoque mas importante de la composicion al final es la expresion lirica, donde se
muestra la subjetividad de los pensamientos de la voz poética y donde se aclaran las
claves de las relaciones metafdricas de las imagenes usadas en el motivo lirico.

Por ultimo, conviene retomar lo que dice Aurelio Gonzailez con respecto a la
expresion lirica del motivo. De acuerdo con su postura, las variaciones que ocurren en la
tradicion no sélo se dan en las imagenes o secuencias del motivo, sino que también el
discurso se refuncionaliza, es decir, cambia la forma particular en la que se expresa el
motivo de acuerdo con el contexto o con las innovaciones que el poeta conscientemente
busca realizar. Para el caso que nos interesa, la refuncionalizacién del discurso va hacia

"9 Entre las caracteristicas de esta expresion se encuentra la poca

la expresion lirica.
presencia de la accidn, esto es, que el discurso se impone sobre la accion,'™ es decir, de
cierta forma el discurso y la accién se separan y la voz poética se enfoca en el primero a
través de una mayor ornamentacion retorica, simbolica e incluso critica; ademas, otra
particularidad es que el motivo se plasma discursivamente con un significado simbélico,

o bien, muestra expresiones por traslado'".

119 Aurelio Gonzalez, “Refuncionalizacién de motivos...”, p. 186.
120 Aurelio Gonzalez, “El motivo: unidad narrativa...”, p. 141.
121 Aurelio Gonzalez, “Refuncionalizacién de motivos...”, p. 180.
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En el primer caso, debo aclarar que no significa que el desarrollo del motivo
carezca de accién o de un personaje que realice o sufra tal accion, sino que ésta adquiere
una importancia equivalente o menor al discurso en si o a la expresion de la subjetividad.
En otras palabras, el enfoque en la elocutio y en la interioridad de los sentimientos de la
voz poética adquieren gran relevancia. En el caso del naufragio lirico en el Siglo de Oro
en unas ocasiones la accion y la elocutio tienen la misma importancia, pero en otros casos
la expresion lirica y la construccion retérica son los elementos primordiales de la
composicion. Como he sefialado en el segundo capitulo, es por esto que se puede hablar
de una poética del naufragio, pues existe toda una estructuracion retorica que permite la
formacion del motivo poético. Como ejemplo de la imposicion del discurso y la elocutio
como tal sobre la accidn, presento el siguiente soneto de Lope de Vega, perteneciente a

las Rimas sacras:

En esta tabla de tu Cruz divina
saldré de la tormenta del mar fiero,
con el aliento del vivir postrero,

a donde el norte de su luz me inclina.

La nave de mi vida peregrina,

que las sirenas no temi6 primero,
en los bancos del mundo lisonjero
sin gobierno zozobra y desatina.

T sola en tal peligro, ti me alientas,
Tabla dichosa que mi vida entabla,
por tantas olas de mi error violentas.

Cobreme en Ti y a Ti llegué sin habla,

y gu
que no puede anegarse en sus tormentas
quien se abrazare a tu divina Tabla.!22

En todos los versos de este soneto habla la voz poética. El momento en el cual se
expresa es después del naufragio, cuando se encuentra en ya en las aguas del mar,
ayudado por una tabla. Pero este suceso sirve sélo de pretexto para establecer la relacion
metaférica entre la tabla y la cruz de Jesucristo, de forma que todo el poema es una
alegorfa de la vida sustentada en la religion cristiana, la cual protege de no morir en el
mar da la vida que esta lleno de peligros. Ademas, por el simple hecho de ser un soneto,

la elocutio adquiere gran importancia en la construccion de los versos, del ritmo y la rima,

122 Lope de Vega, Rimas sacras. .., pp. 164-166, XXV, vv. 1-14.
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de toda una serie de figuras retoricas, etc. De esta manera es como el discurso se impone
y resulta en ocasiones mas importante que la accion.

La segunda caracteristica que menciona Aurelio Gonzilez es que el motivo
adquiere un significado simboélico o muestra expresiones metaféricas, es decir, no sélo
muestra la narracién de acciones o sucesos, sino que la funcién de estos elementos y de
las imagenes poéticas utilizadas adquieren un segundo sentido aparte del relato del
naufragio. Este aspecto ha sido explicado ampliamente en el segundo capitulo, en la
seccion donde discuto los procedimientos literarios que afectan el significado en el
naufragio literario. Ademas, la caracteristica simbolica o metaférica del motivo poético
es una de las razones por las que ocurre en gran cantidad de poemas la elision de
secuencias narrativas o de imagenes, factores que propician la concentracion poética que
se da en el naufragio lirico.

Estos elementos definitorios del motivo lirico —el predominio del discurso sobre
la accion y su naturaleza metaforica— son indispensables en la construccion del naufragio
lirico, y son precisamente los que marcan la diferencia respecto al desarrollo del naufragio
épico.

Tomando en cuenta las claves brindadas por estos estudiosos, podemos definir el
motivo lirico como la unidad menor que desarrolla un micro-relato, con una
organizacion sintactico-semantica que proyecta una manifestacion lirica particular en
cada composiciéon. Esta unidad se caracteriza por ser bimembre —debido a su caracter
narrativo, pero sobre todo lirico— porque el eje de desarrollo de la intriga se desplaza de
la accién que en un contexto plenamente narrativo conferirfa la narratividad, hacia el
propio discurso de cada poema, por lo que adquiere mayor importancia la expresion lirica
en todas sus manifestaciones. A su vez, el motivo se configura a partir de determinadas
secuencias e imagenes poéticas que declaran no sélo un valor denotativo, sino también
connotativo.

Entre los rasgos propios del motivo lirico que le confieren la naturaleza lirica
podemos mencionar la concentracion lirica —lograda a través de indicios y metaforas—, la
imposicion del discurso sobre la accion y el sentido simbolico que adquieren las figuras,
imagenes, secuencias y el propio motivo en si. Asimismo, estos valores simbdlicos y
metaféricos, se mantienen con cierto grado de permanencia —aunque a la par se dan las

variaciones— debido a su recurrencia en la tradicion poética.
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A lo largo de este capitulo se han explicado las razones del por qué la
denominacién de poética del naufragio para referirme a la construccién retorica del
naufragio en la literatura, especialmente del naufragio lirico. Por otro lado, he explicado
la construccién y funcion poética del naufragio, cuya reproduccion de ciertos elementos
literarios o interpretaciones se mantienen estables en la tradicion, y a la vez surgen
innovaciones con la finalidad de brindar un nuevo sentido a un motivo tan reproducido,
esto dependiendo del ambiente poético en la produccion lirica. Por ultimo, en el dltimo
apartado revisé la teorfa del motivo literario con el fin de analizar el naufragio como un
motivo lirico. Asi pues, es precisamente la estabilidad y codificacién de la poética del
nanfragio tratada en este capitulo lo que hace factible considerar al naufragio como un
motivo, debido a las estructuras fijas que posibilitan la comparacion entre diversos textos.
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En este capitulo finalmente revisaré la configuraciéon y desarrollo del motivo del
naufragio en la lirica del Siglo de Oro. Para ello particularizaré el sentido y las
caracteristicas de cada una de las secuencias y funciones que constituyen el motivo,
junto con los fragmentos del corpus que mejor las representan, ya sea en sus
generalidades o en casos atipicos.

El corpus esta constituido por 25 composiciones —de diversas formas poéticas—
de 16 autores espafioles de los siglos XV1 y XVIL.' He llegado a esta muestra a partir de
una seleccion que considero indica de la mejor manera los elementos de este motivo
lirico, y en general, de la poética del naufragio.

El analisis de este corpus lo llevaré a cabo a partir de la ordenacién progresiva de
la estructura del naufragio; es decir, de acuerdo a cada una de las secuencias que he
sefialado en el capitulo anterior, las cuales he agrupado en tres grandes momentos que
engloban todo el desarrollo del motivo: el primero, preludio al naufragio; el segundo,
tempestad y naufragio; y el tercero, huellas del naufragio. Ademas, debo aclarar que me
centraré en los aspectos relacionados con el motivo lirico; es decir, en elementos
presentes en el nivel del discurso como la expresion de la voz poética, los procesos de
metaforizacion o algunos recursos retéricos y estilisticos.

LLa ordenacion de estos poemas y la aparicién de los ejemplos en el analisis se ha
efectuado de manera cronoldgica, tomando en cuenta las divisiones periddicas de la
poesia durea propuestas por Begofia Lopez Bueno® La innovacion (1526 al medio siglo),
La renovacion (1560-1580), La transiwcion (1580-1610), La culminacion (1610-1627) y
Continuidad y dispersion (1627 al fin de siglo). Asi pues, los poemas del corpus estan

I En el andlisis solamente citaré los versos que desarrollan exclusivamente cada una de las
secuencias. Por ello, remito al apéndice de este trabajo, done se encuentran todos los poemas analizados
—junto con el modelo de la Eneida y la composicién CLXXXIX del Cangoniere de Petrarca que es tan
importante para el desarrollo del naufragio en la poesia petrarquista— transcritos de forma completa.

2 Begofia Lopez Bueno (coord.), La renovacion poética del Renacimiento al Barroco. Editorial Sintesis,

Madrid, 2006.
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ordenados de la siguiente forma: la innovaciéon (Juan Boscan, Garcilaso de la Vega,
Hurtado de Mendoza y Hernando de Acufia), la renovacion (Fray Luis de Ledn,
Francisco de Figueroa, Francisco de la Torre y Fernando de Herrera), la transicion
(Juan de Arguijo, Francisco de Rioja, Conde de Villamediana, Luis Carrillo y
Sotomayor y Lope de Vega), la culminaciéon (Luis de Goéngora) y continuidad y
dispersion (Pedro Espinosa).

De esta manera, a partir de la eleccion de este conjunto se pueden apreciar las
constantes y las variables —que muestran la vision particular de cierto poeta o de cierta
época— de los componentes del motivo, de forma que se pueda comprender el
comportamiento y evolucion del naufragio en la lirica aurisecular.

En este sentido, la estructura general que he explicado en el capitulo 2 se
mantiene; pero en cuanto a las variaciones, se aprecian cambios en la configuracion del
naufragio lirico a lo largo del Siglo de Oro, en el proceso que comienza en el
Renacimiento, se desarrolla en el Manierismo y culmina en el Barroco. Este
comportamiento en el cual el motivo cambia de acuerdo al contexto, se puede entender
a partir de lo que comenta Fernando de Herrera en las Anotaciones a la poesia de Gareilaso:

I como el lenguage comin pida mds ornamento i compostura i no se contente con la
sutilidad i pureza i elegancia sola de los latinos, forcosamente el poeta espafiol 4 de alcar
mayor vuelo y hermosear sus esctitos variamente con flores y figuras. I no sélo mostrar
en ellos carne i sangre, pero niervos, para que se juzgue la fuerca con el color que tiene, i
no satisfazerse diziendo comunmente concetos comunes para gradar a la rudeza de la
multitud. [...] I sin duda alguna es mui dificil dezir nueva i ornadamente las cosas
comunes, i assi la mayor fuerca de la elocuciéon consiste en hazer nuevo lo que no es.

De esta manera se comprende que la realizaciéon de un motivo tan exitoso debia
innovarse para expresar de forma unica y eficaz la visiéon particular de cada poeta. Esta
originalidad se produjo sobre todo en el nivel del discurso a través de una mayor
atencion y experimentacion de la elocutio, particularmente del ormaatus; y de manera
conjunta, con una exploracion de nuevas posibilidades tematicas.

Finalmente, en la discusién de cada secuencia realizaré comentarios a la Eneida
con la finalidad de establecer el marco de referencia que esta presente en la mentalidad
de los poetas auriseculares gracias a la adaptaciones de las fuentes clasicas, producto de
la poética de imitacion imperante en la creacién poética que he mencionado en el

primer capitulo, particularmente de Eneida, 1, vv. 81-1506, que es el principal modelo de

3 Anotaciones a la poesia de Garcilaso, ed. Inoria Pepe y José Marfa Reyes. Catedra, Madrid, 2001, p.
560.
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imitacién del motivo del naufragio. Por ello, cuando sea relevante, dejaré e comentario
en el cuerpo del texto; y en otros momentos, lo dejaré a nota cuando mi intencién

solamente sea mostrar el antecedente de determinada secuencia.

3.1 PRELUDIO AL NAUFRAGIO

3.1.1 Anbelo que incita la navegacion

Este primer momento no se desarrolla ain en el ambiente marino, sino en tierra, antes
del viaje, en la conciencia de un personaje. Asi, la primera secuencia del motivo es el
anhelo que incita a este personaje a lanzarse a la navegacion, una de las travesias mas
peligrosas y arriesgadas, y que en la gran mayorfa de las ocasiones se ejecuta en soledad.
En este sentido, pese a los peligros, consejos, advertencias o incluso ante la seguridad
del fracaso, el anhelo es tan fuerte que el recién navegante realiza todo lo posible para
que éste se cumpla, aunque esto implique poner en juego su propia vida. Asi pues, el
objetivo de esta secuencia es la realizacién del anhelo, es decir, de la llegada segura al
puerto, la cual adquiere determinado sentido de acuerdo a la funcién metaférica.

Por otra parte, esta secuencia es de suma importancia en el motivo del
naufragio, puesto que este anhelo estructura en muchos de los casos el eje tematico de
cada composicion. Por ejemplo, si el anhelo buscado es cumplir el deseo amoroso, éste
sera precisamente el tema o, en cambio, si el anhelo es la riqueza o la ambicion el tema
suele irse a lo moral.

Recordemos lo que dicen Débax y Fernandez respecto a la modalidad
virtualizante, que incita al sujeto a realizar determinada accién que cambie su situacion
inicial. Estas modalidades implican siempre un ‘deber hacer’ y un ‘querer hacer’ del
sujeto operante para realizar esta transformacion y cumplir el plan narrativo.* Asi, la
modalidad virtualizante del naufragio sera el anhelo inicial: el navegante debe y quiere
llegar al puerto.

* Michelle Débax y Barbara Ferndndez, “Motivos y figuras de «Hero y Leandro»” en Pedro M.
Pifiero Ramirez et al (ed.), E/ Romancero. Tradicion y pervivencia a fines del siglo XX, Actas del IV Cologuio
Internacional del Romancero (Sevilla-Puerto de Santa Maria-Cddiz, 23-26 de junio de 1987). Fundacion
Machado/Universidad de Cadiz, Cadiz, 1989., pp. 74-75.
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El tnico poeta que se comentara en este sentido es Diego Hurtado de Mendoza,
considerado como uno de los innovadores poéticos segun el criterio de Lopez Bueno.
Hurtado hace referencia a este anhelo, que en este caso particular se asocia con la
preeminencia del poder imperial. El motivo se desarrolla en la epistola lirica que el
poeta dirige a Luis de Avila, quien era el embajador de Carlos V en Roma. En los
primeros versos se desarrolla el tema, pues el poeta habla de cambio de la fortuna, y
advierte que no existe completa seguridad en cualquier empresa:

iCuantos hay, don Luis, que sobre nada,
haciendo suntuoso fundamento

tienen la buena suerte por llegadal
Casanse con un vano pensamiento,
echan sus conjeturas y razones,

hacen torres macizas sobre el viento,5

El motivo se estructura a partir de la comparacion que realiza Hurtado de
Mendoza entre las campafas militares de Alejandro Magno y aquellas realizadas por
Carlos V. Para ello, desarrolla una serie de desventuras o cambios de fortuna que sufrio
la flota de Alejandro: la tempestad y los naufragios en las aguas del Ganges. Asi pues, el
poeta, a manera de ejemplo, le habla a Luis de Avila de los hechos antiguos de los
griegos, quienes se lanzaron y mantuvieron en la navegacioén para dominar otras tierras
y lograr la gloria. De esta manera, incita a Avila a que bajo este mismo anhelo de gloria
y poder, acompafie a su sefior, Carlos V, en las victorias, asi como hicieron los griegos
con Alejandro. Es en los siguientes versos donde podemos comprender el anhelo que

desencadena esta navegacion constante y que es la busqueda del poder y la conquista:

Tu sirve al gran sefior que has escogido,
acompafia en presencia sus victorias
y el nombre por las gentes extendido.
Mira cémo nos muestra las memorias
de los grandes que al mundo sojuzgaron
heredando sus nombres y sus glorias.
(Hurtado de Mendoza, p. 53, X11, vv. 100-105)

Incluso tiene la seguridad de que este anhelo sera cumplido a tal grado que
superara la empresa griega, llegando su poderio a abarcar mas territorios y

> Diego Hurtado de Mendoza, Poesia completa, ed. de José Ignacio Diez. Planeta, Barcelona, 1989,
p. 51, X11, v. 1-6. En adelante las citas de este poeta se indicaran en el cuerpo del texto, mediante el
apellido del autor seguido de la pagina, el nimero de la composicién y la indicacion de los versos citados.
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consolidando tal dominio, sin sufrir ningun tipo de adversidad, como lo es el naufragio.
Precisamente una de las funciones de mostrar este motivo en la composicion es sefalar
el fracaso y debilidad de la flota de Alejandro, en comparacién con el éxito del imperio

espafiol:

El pasara por donde no pasaron
las banderas y gruesos escuadrones
y volvera por donde no tornaron.
(Hurtado de Mendoza, p. 53, XII, vv. 106-108)

Asi, esta composicion ya desde la formulacion de la primera secuencia representa
el tema politico-social y, a la vez, pretende ensalzar al imperio espafiol y mostrar el
poderio de Carlos V a través de la comparaciéon con el mismo Alejandro. De esta
forma, el imperio de aquél no tendra limites ni naufragara como si ocurrié con el
conquistador griego.

Por otra parte, en la segunda generacion de petrarquistas, perfodo que Lépez
Bueno llama la renovacién, aparece con mayor frecuencia esta secuencia en las
composiciones. Respecto al entorno salmantino, en la oda “Al apartamiento”, de Fray
Luis de Leon, la voz poética se dirige directamente al puerto, que metaféricamente
representa a Dios, y le pide que no le haga falta a su barca su asiento, es decir, su
amparo; a cambio, pide que le falte el anhelo codicioso que provoca el naufragio en la
vida y que impide la llegada al puerto que es Dios. Recordemos que éste es
precisamente el sentido del naufragio y sus causas que manejan los Padres de la Iglesia,

en especial San Agustin:

iO ya seguro puerto

de mi tan luengo errot!, jo deseado
iAy, otra vez, y ciento

otras, seguro puerto deseadol,

no me falte tu assiento,

y falte quanto amado,

quanto del ciego error es cudiciado.

¢ Fray Luis de Leon, Poesia completa, ed. de José Manuel Blecua. Gredos, Madrid, 1990, p. 200,
2002. X1V, vv. 1-2, 61-65. De ahora en adelante las citas de este poeta se indicaran en el cuerpo del texto,
mediante el apellido del autor seguido de la pagina, el nimero de la composicion y la indicaciéon de los
versos citados.
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Como se observa, en este caso particular el anhelo no desencadena la navegacion,
puesto que ya desde el momento de nacer uno se encuentra en el mar de la vida sin
saber con certeza qué rumbo tomar. Asi, este anhelo adquiere otro sentido, pues la voz
poética habla de un “luengo” y “ciego error”; que aparta a la barca del buen camino o
no permite dirigir de manera correcta y segura a la nave, la cual representa la vida de
cada individuo. Es asf como se provoca el naufragio y la muerte.

De esta forma, este anhelo no representa el deseo de poder y gloria como en el
caso de Diego Hurtado de Mendoza, sino al pecado mismo en cualquiera de sus
variantes. De la misma manera, esta secuencia y en general el motivo, adquieren una
funcién distinta, puesto que el eje tematico de toda la composicién es moral.

Francisco de Figueroa —ubicado en el periodo de la renovaciéon— al igual que
Hurtado de Mendoza utiliza el motivo para que sirva como punto de comparacion a las
reflexiones de la voz poética, a diferencia de Fray Luis de Ledn, en cuyo caso el motivo
alcanza el nivel de alegorfa. De esta manera, al tratarse de una comparaciéon y no del
relato de la experiencia de la voz poética, la secuencia del anhelo que fomenta la
navegaciéon se muestra desde su vertiente mas cercana con la vida social de ese
momento, es decir, con el transporte de mercancia con el anhelo de entablar un
comercio exitoso, y por lo tanto, de la navegacion.

la nao cargada y de riquezas llena,
aspirando a surgir en puerto absente,’

De la misma manera, como se lee en los versos anteriores, la gran aspiracion de
la navegacion representa de forma directa la vida marinera; por ello, el deseo es que la
nao llegue segura al puerto.® Ademas, es interesante ver como el lenguaje poético del
momento comienza a integrar palabras procedentes del mundo maritimo. Por ejemplo,
en el verso 49, como ya observamos, la aspiracion es “surgir en puerto”. La palabra

7 Francisco de Figueroa, Poesia, ed. de Mercedes Lopez Suarez. Catedra, Madrid, 1989, p. 190,
LXXI, vv. 48-49. En adelante las citas de este poeta procederan de esta edicién y se hardn en el cuerpo del
texto, entre paréntesis, mediante la indicacién del apellido del autor, la pagina, el nimero de la
composicion y los versos correspondientes.
8 Este sentido relacionado con la codicia aparece también en los versos de Pedro Espinosa
perteneciente al corpus de esta investigacion:
Siervo de la cudicia y del desco,
tabla breve abracé, madre piadosa;
(Pedro Espinosa, Poesias completas, ed. Francisco Lépez Estrada. Espasa-Calpe, Madrid,
1975, p. 145, 1X, vv. 185-186).
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‘surgir’ pertenece al vocabulario técnico de la navegacion, pues “se entiende quando la
nao llega a tomar puerto, que echa las anclas y amayna las velas™.”

De esta forma, aunque no pueda evitarse el anhelo y el deseo de su cumplimiento
por medio de la travesia maritima, al menos el navegante debe prepararse ante
cualquier situacién inesperada, como lo es la tormenta subita que puede provocar el
naufragio. Este sentido de la tormenta hace referencia a la fortuna, la cual de la misma
manera repentina genera un cambio en la condiciéon. Ademas, tomando en cuenta que
este poeta también forma parte del entorno salmantino, es curioso comprobar que el
poema, y especificamente el fragmento anterior, se encuentran tan relacionados con la
poética horaciana de la navegacién, tempestad maritima y naufragio, en la cual, como
ya hemos visto, se desprecia la navegaciéon y se aconseja por ello no lanzarse a la
aventura en el mar o prevenirse antes y durante la travesfa.

En la lirica barroca se observa una regularidad respecto al sefialamiento de este
momento, ya que la voz poética suele indicar que ya ha naufragado con anterioridad,
pero que pese a esa experiencia, su pensamiento y deseo de alcanzar el anhelo —que en
su mayoria es la realizacion amorosa— lo lleva a navegar por los mismos motivos por

los cuales naufrago:

del remo apenas libres estos brazos,
cuando el amor pudiera ya dejarme,
sin poderme tener, voy a enredarme
con la vieja desdicha en nuevos lazos;!

Osado, en fin, te atreves, pensamiento,
ayer burla del mar, dél anegado,
viendo que, aun fiero del furor pasado,
debe a la arena su robado asiento.

Segunda vez, con atrevido intento,

la barca ofreces al licor salado;

aun destilas vestidos que has colgado,
pensamiento, jay, cuan otro pensamiento!'!

° Lidio Nieto Jiménez, Tesoro lexicografico del espasiol marinero anterior a 1726. Arco Libros, Madrid,
2002, s.v. ‘surgir’.

10 Juan de Tassis y Peralta (Conde de Villamediana), Poesia impresa completa, ed. José Francisco Ruiz
Casanova. Catedra, Madrid, 1990, pp. 262, soneto 186, vv. 5-8.

11 Luis Carrillo y Sotomayor, Obras, ed. Rosa Navarro. Castalia, Madrid, 1990, p. 195, soneto
XLVII, vv. 1-8. En adelante las citas de este poeta se indicaran en el cuerpo del texto, mediante el apellido
del autor seguido de la pagina, el nimero de la composicion y la indicacion de los versos citados.
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En los dos ejemplos anteriores se observa que la voz poética se dirige a s{ misma
y explica que vuelve a caer en el anhelo del cumplimiento amoroso. En el ejemplo de
Villamediana, se dice que el amante se enreda de nuevo en este deseo, a tal grado que

<

versos mas adelante dice “vuelvo a entregar la vela al mar” (v. 13). Asimismo, en el
soneto de Carrillo y Sotomayor se encuentra una innovacién muy interesante, ademas
del regreso a la navegacion tras el naufragio. Fsta radica en que la voz poética se dirige
a su pensamiento, quien en otra ocasiéon habifa naufragado. Precisamente debido a su
deseo de navegar pese a los peligros, se caracteriza al pensamiento como “osado”, y a
su acciéon como un “atrevido intento”.

Ademads, esta imagen del pensamiento osado que decide navegar también se
encuentra presente en uno de los poemas de Lope de Vega perteneciente a mi corpus,
pues la voz poética expresa que la nave en la que surca él el mar esta hecha
precisamente de sus pensamientos enfocados en el anhelo del encuentro amoroso, de
alli que se les denomine como “ricos pensamientos”. Asimismo, dice que la nave es
gobernada por el alma, por lo que si naufraga —que parece ya desde estos versos
iniciales ser el destino final— serd su culpa.

De ricos pensamientos

es la nave en que voy, y aunque la veo
nueva en las aguas y que al cielo teme,
gobierne el alma el leme,

que la ferrada proa del deseo

ha de romper con medios apacibles
por el confuso golfo de imposibles.!2

Asi pues, en esta primera secuencia se indica las razones que llevan al navegante a
tomar la decision de navegar y afrontar las adversidades. Ademas, estas razones
siempre se encontraran en relaciéon con el tema que se desarrolla a través del naufragio,
pues se puede decir que el deseo que busca alcanzar es amoroso, econémico, moral,

etcétera.

12 Lope de Vega, Arcadia, prosas y versos, ed. Antonio Sanchez Jiménez. Catedra, Madrid, 2012, p.
519, vv. 7-13. En adelante las citas a la Aradia provienen de esta edicién y se haran en el cuerpo del
texto, entre paréntesis, indicando el apellido del autor, la pagina y los versos citados.
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3.1.2 Inicio de la navegaciin

Antes de iniciar la navegacion, el mar y el ambiente muestran un semblante de
tranquilidad. Asi, al observar el piloto o el marinero estas sefiales que confirman la
calma y la esperanza de no encontrar dificultades en el viaje, deciden comenzar la
travesia. De esta forma, la voz poética habla de los elementos de la naturaleza en
armonia, como el mar apacible, el viento suave, el cielo sin nubes amenazantes, la luz
del sol que ilumina el ambiente maritimo, etc. Justo este desarrollo posibilita las
relaciones metaforicas. Por ejemplo, el navegante—amante en un inicio confia en las
dulzuras del amor, para posteriormente encontrarse con la tempestad de la experiencia
amorosa y la indiferencia de la amada.

Esta secuencia ya se encontraba presente en la literatura clasica. Por ejemplo, en
la Eneida, el héroe principal narra a manera de analepsis lo sucedido durante el asedio
de Troya y lo ocurrido tras la derrota, incluyendo el inicio de la navegacion de los
vencidos quienes huyen hacia nuevas tierras.”

En lo que se refiere a la lirica espafiola del Renacimiento —y particularmente al
corpus— se encuentran varios ejemplos de esta secuencia, donde se muestra la
tranquilidad inicial de la navegacién, como se aprecia en los siguientes versos de
Hernando de Acuna:

Por sosegado mar, con manso viento,
fue de mi nave Amor un tiempo guia,
do si tuve de males sentimiento,

no menos de esperanza le tenfa.!4

13 En el siguiente fragmento de la Enreida las imagenes concernientes a esta secuencia son el mar que por
su serenidad inspira confianza, el viento sosegado y el Austro con “blando restello”.
Tan pronto como el mar nos inspira confianza
y el viento se nos brinda sosegado y el Austro nos invita a alta mar
con su blando restello, lanzan las naves al agua nuestros hombres
y llenan todo el haz de la ribera. |...]
(Virgilio, Eneida, trad. Javier de Echave-Sustaeta. Gredos, Madrid, 1997, p. 78, libro 1II, vv. 70-73.
En adelante todas las citas a la Eneida provienen de esta edicién y se haran en el cuerpo del texto,
entre paréntesis, mediante la indicacién abreviada seguida del libro y los versos correspondientes).
Ademas en varios momentos de la obra se indica que el mismo Eneas realiza oraciones (véase
libro 111, vv. 525-531) e incluso sacrificios (véase libro Vv, vv. 772-778) hacia las divinidades con la
esperanza de la tranquilidad, la seguridad y el cobijo de los dioses durante la navegacion. Estas acciones
religiosas antes de zarpar también se encontraran presentes en la lirica del Siglo de Oro.
14 Hernando de Acufia, Varias poesias, ed. Luis F. Diaz Larios. Catedra, Madrid, 1982, p. 227, XX,
vv. 1-4. En adelante todas las citas de este autor provienen de esta edicion y se haran en el cuerpo del
texto, entre paréntesis, mediante la indicacién del apellido del autor, la pagina, el nimero de la
composicion y los versos correspondientes.
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La composicién de Acufla empieza precisamente a partir de la aparicion de esta
secuencia, en cuya semejanza con la Eneida, se habla del “sosegado mar” y del “manso
viento”, caracteristicas climaticas del inicio del viaje. Ademas, ya en los versos
anteriores se aprecia una cuestion particular de este poeta respecto al resto del corpus y
a la generalidad de las representaciones: la nave es guiada y controlada por Amor y no
pot el navegante—enamorado, por lo que en cierto sentido el amante queda alejado un
poco de la culpa del naufragio, pues ésta recae sobre todo en Amor; esto es, a la vez,
una caracterizacion paraddjica del sentimiento amoroso, puesto que el sentimiento
también se encuentra en el interior del amante.

Por otra parte, respecto a la confianza y seguridad del viaje a las que me referfa
anteriormente, la voz poética lo expresa de forma clara en los siguientes versos de

Francisco de Figueroa:

y confiando en el soplar suave
del aura mansa, y en el sol sin velo,
por un mar de tristeza y desconsuelo,
se meti6 en flaca y mal regida nave.
(Figueroa, p. 204, LXXXVIII, vv. 5-8)

En el cuarteto anterior se dice de manera directa que la confianza se debe al
“soplar suave del aura mansa” y al “sol sin velo”, es decir, que el cielo no mostraba
nubes que pudieran senalar una futura tempestad. Asi, con esta seguridad en la empresa
que no hace pensar en los peligros, la flaca y mal regida nave entra en el mar de la
tristeza y el desconsuelo, que le mostrara posteriormente un cambio respecto a esta
imagen pacifica inicial.

En lo que se refiere al corpus de esta investigacién he notado una cuestion
interesante, pues de forma general en las épocas que Begofia Lopez Bueno denomina la
innovacion y la renovacion, aparece esta secuencia y las imagenes relacionadas a ella,
pero ya en las épocas de la transiciéon y la culminacién, aparece escasamente esta
secuencia en la lirica, puesto que las composiciones de estas dos ultimas etapas
comienzan a partir de la tempestad maritima, sin aparecer los momentos anteriores a
ella, como lo haré notar mas adelante. Asi pues, puedo decir que la lirica manierista y
barroca respecto a la renacentista muestran una intensificaciéon del motivo, es decir, los
elementos de la naturaleza, los peligros y la exposicion del o de los navegantes a la

muerte muestran una mayor violencia, usando para ello el recurso de la hipérbole.
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Por otra parte, es curioso que entre los poemas manieristas y barrocos que
conforman el corpus, la tnica composicién en desarrollar esta secuencia es B. 279,
cancion de Quevedo donde la nave representa la vida en este mundo de Luis Carrillo y
Sotomayor, pues los poetas de esta época se enfocan sobre todo en la realizacion de las
ultimas secuencias.

Miré ligera nave

que, con alas de lino, en presto vuelo,
por el aire stiave

iba segura del rigor del cielo

y de tormenta grave.

En los golfos del mar el sol nadaba

y en sus ondas temblaba,

y ella, prefiada de riquezas sumas,
rompiendo sus cristales,

le argentaba de espumas,!>

Otra cuestion interesante de este poema es que es un exponente de otra situacion
que ocurrié en la lirica de esta época, la cual consistié en el acercamiento, lectura
directa e imitacion de Petrarca por parte de los poetas espafioles. De forma particular
esta composicion de Quevedo es una imitacion de la cancién CCCXXIII perteneciente al
Canzoniere:

Indi per alto mar vidi una nave,

con le sarte di seta, et d’0r 1a vela,
tutta d’avorio et d’ebeno contesta;

e ’l mar tranquillo, et I’aura era soave,
e’l ciel qual ¢ se nulla nube il vela,
ella carca di ricca merce honesta:16

Aunque, a diferencia del poeta espafol, quien en esta secuencia se centra en las
imagenes tradicionales que ya he mencionado, Petrarca construye la secuencia a partir

15 Francisco de Quevedo, Obra poética, 3ts., ed. José Manuel Blecua. Castalia, Madrid, t.1, p. 407,
B. 279, “Cancién funebre en la muerte de don Luis Carrillo y Sotomayor, caballero de la orden de
Santiago y cuatralbo de las galeras de Espafia”, texto de A, vv. 1-10. En adelante todas las citas de
poemas de Quevedo provienen de esta edicion y se hardn en el cuerpo del texto, entre paréntesis,
mediante la indicacién del apellido del autor, la péagina, el nimero de la composicién y los versos
correspondientes.

16 Francesco Petrarca, Cangoniere. Rerurm 1 ulgarinm Fragmenta, 2 ts., ed. Rossana Bettarini. Giuliu
Einaudi Editore, Torino, 2005, t. 2, p. 1406, CCCXXI11, vv. 13-18.
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de las imagenes poéticas de la nave que a la vez representan metaforas de los atributos
de la dama, es decir, de Laura; y posteriormente, de las imagenes ya explicadas de la
tranquilidad inicial. Ademas, en el caso de la cancién de Quevedo se encuentra la
misma disposicion usada por el poeta italiano: la voz poética que ve en una nave, la
descripciéon de la embarcacion, las imagenes referentes a la tranquilidad inicial, el
seflalamiento de las riquezas que transporta la nave. Asimismo, en Quevedo ademas de
metaforas ingeniosas que no apatecen en el modelo (“rompiendo sus cristales, / le
argentaba de espumas,”), también se hace referencia de que la nave iba en tranquilidad
“segura del rigor del cielo y de tormenta grave”, es decir, de la tempestad maritima.

Por ultimo, en lo que se refiere a las implicaciones de este fenémeno, el sosiego
inicial del ambiente maritimo ademas de posibilitar la navegacién, genera un momento
de contraste y giro respecto al motivo en general, ya que la tormenta llega precisamente
de manera inesperada, lo cual imposibilita la preparacion a las adversidades.

3.2 TEMPESTAD Y NAUFRAGIO

3.2.1 Irrupcion de la tempestad

Esta es una de las secuencias mas significativas en el motivo del naufragio, puesto que
es en este momento donde comienzan a aparecer las imagenes poéticas mas
representativas que forman el sentido del naufragio; incluso muchos de los poemas
comienzan a partir de este instante. Como ya he mencionado, una de las caracteristicas
de esta secuencia radica en que la tormenta irrumpe inesperadamente; comienza un
proceso en el cual los elementos del ambiente maritimo entran en desarmonfa. Desde la
literatura clasica, especificamente a partir de la Eneida, los componentes de la naturaleza
que forman y participan de la tormenta presentan una disposiciéon gradual que de
manera general servira de modelo para las tempestades literarias posteriores.

Los marineros o el navegante —cuando éste se encuentra en soledad— empiezan a
experimentar los efectos de la repentina tempestad. L.a voz poética indica a partir de
sintagmas precisos el cambio violento, como se observa en los siguientes ejemplos del

corpus:
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De todo vi mudanza en un momento,
mudandose también quien lo regfa,
que es un vario seflor cuya fortuna
iamas supo estar firme, ni ser una.
(Acufia, p. 227, XX, vv. 5-8)

mas jayl, que muda el iempo, y mis enojos
con vuestra condicion se han hecho graves.
(Lope de Vega, Arcadia, p. 519, vv. 17-18)

En los versos de Acufia este cambio inmediato hacia la tempestad se indica en el
quinto verso: “De todo vi mudanza en un momento”. Asi, se insiste en que todo
ocurrié “en un momento”. Ademas, esta alteracion se equipara con el sentimiento
amoroso porque también se modifica la actitud de quien rige la nave, que es Amor. Por
otra parte, en los versos anteriores de Lope de Vega la voz poética expresa con
angustia la mudanza del tiempo, de forma que se agrava la situacién del amante que ve
iniciar la tormenta amorosa, la cual hace empeorar su situacion.

2. Turbacion de los vientos

En el capitulo anterior he dicho que la imagen del viento en la mayoria de los casos es
la primera en aparecer, la primera que presenta un semblante negativo y aquella que
suele desencadenar la tempestad maritima. En este caso, los vientos se caracterizan por
su violencia al encontrarse sin restricciéon alguna.

En la Eneida, la funcién —es decir, los momentos particulares en una secuencia—
de la turbacién de los vientos se desarrolla de forma bastante amplia y detallada, desde
la conversacion entre Juno y Eolo, a quien la diosa pide y convence para desatar los
vientos y generar asf la tempestad:

Dice y con la contera de su lanza

empuja a un lado el hueco monte.

Raudos en escuadrén los vientos se abalanzan

por el portillo abierto y va arrollando su turbién la tierra.
(Eneida, 1, vv. 81-84)

139



LA POETICA DEL NAUFRAGIO

De esta forma, los vientos quedan liberados de su carcel y muestran su poderio
violento. Asimismo, en este poema épico es tal la turbacién que la voz poética realiza
una comparacion entre ésta con un peloton de guerra: “ac venti velut agmine fact” (v. 82).

En la lirica del Siglo de Oro no suele haber una descripcion asi de detallada
respecto al proceso en el que los vientos son liberados y comienzan a alterar el entorno
debido a que en su gran mayoria la concentraciéon poética se centra en una turbacioén
repentina. Por ello, de forma general se hace referencia de forma breve a los rasgos
negativos de los vientos, como es su desencadenamiento y turbacién. Asf se ve en los
siguientes ejemplos:

después sabito se alza y se revela
en ella el crudo viento,
(Figueroa, 1LXXI, p. 190, vv. 50-51)

En los versos de Figueroa se le denomina como “crudo viento”, ademas de que
el poeta utiliza los verbos alzarse y revelarse para caracterizarlo, ambos con
connotaciones de desarmonia y rudeza. Por otra parte, en los dos poemas de Quevedo
pertenecientes al corpus se encuentran cuestiones interesantes, pues en la canciéon se
observa una imagen innovadora, mas dindmica y expresiva respecto a la subita
turbacion de los vientos, ya que la voz poética expresa que los vientos se entregan con
turor en las velas de la nave:

cuando, en furor iguales,

en sus velas los vientos se entregaron
(Quevedo, B. 279, vv. 12-13)

En el siguiente cuarteto de Quevedo vemos un ejemplo interesante, debido a que
ademas de mostrar un mayor desarrollo de este momento establece una relacion
intertextual con los versos correspondientes de la Eneida, pues dice que el Euro escapa
de la carcel y queda en libertad, como sucede con los versos de Virgilio:

Tirano de Adria el Euro, acompafiada

de invierno y noche la rugosa frente,

safludo se arrojo y inobediente,

la carcel rota y la prisién burlada.
(Quevedo, B. 112, vv. 1-4)

Ademas muestra una renovacion poética de este momento particular, pues usa la

hiperbolizacién y la prosopopeya, ya que se caracteriza al viento como tirano, safiudo y
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desobediente. Asimismo, en el primer verso de este cuarteto muestra otra de las
regularidades respecto a la turbacion de los vientos en la lirica del Siglo de Oro, la cual
consiste en denominar a los vientos a partir de las personificaciones mitolégicas, como
hace Quevedo respecto al Euro:

El frio Béreas y el ardiente Noto
apoderados de la mar insana,!”

Del mismo modo, esta denominacién particular brinda una mayor expresividad y
mayores posibilidades poéticas de metaforizacion, puesto que cada viento se nombra
de acuerdo con la posiciéon geografica de donde procede, de forma que unos vientos
pueden ser benéficos por su tranquilidad y tibieza, mientras que otros que son
violentos y frios —que son los que aparecen en el motivo del naufragio— son
petjudiciales.

u. Agitacion del mar
La tempestad maritima comienza a tomar forma cuando los vientos actian como
agente activo y entran en contacto con todos los elementos del ambiente maritimo. De
forma general las aguas del mar son las primeras en ser atacadas por los vientos,
generando grandes y amenazantes olas que a cada instante ponen en mayor peligro a la
nave y a los tripulantes, sea uno o varios.

En la lirica aurisecular este cambio respecto a la violencia del mar también es
sefialado a partir de las imigenes de las que he hablado en el capitulo anterior.'

17 Francisco de la Totre, Poesia completa: seguida de traducciones de Horacio y del Petrarca del Maestro
Sénchez, Brocense, Fray Luis de Ledn, don Jnan de Almeida y Alonso de Espinosa, ed. Ma. Luisa Cerrén Puga.
Catedra, Madrid, 1984, p. 161, Oda 1v, vv. 5-6. En adelante los fragmentos de este poeta provienen de
esta edicién y se haran en el cuerpo del texto, entre paréntesis, mediante la indicacién del apellido del
autor, la pagina, el nimero de la composicion y los versos citados.

18 En la Ewneida precisamente tras la descripcion de los turbulentos vientos se detalla la
participacion de éstos sobre el mar:

Y se lanzan de pechos sobre el mar y de lo hondo de su seno
revolviéndolo todo juntos el Euro y Noto y el Abrego,
el que rueda tormenta tras tormenta,
vuelcan enormes olas a las playas. [...]
(Eneida, 1, vv. 84-85)

Como se observa, en este fragmento ademds de nombrarse los vientos a partir de las
personificaciones mitolégicas, la voz poética especifica su fuerza y violencia, ya que estos no sélo chocan
contra las aguas superficiales, sino que entran al fondo del océano para revolverlo todo, formando asi
impresionantes olas y en general la tempestad. Asi, las fuerzas desatadas de los tres se rednen en un solo
punto, que es el sitio de la desventura del navegante.
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Ademas, las mismas descripciones negativas usadas para los vientos también se usan
para la adjetivacion del mar, como aparece en Garcilaso de la Vega “y la furia del mar y
el movimiento” (Cancién V, v. 5) o en Francisco de la Torre “Espantame, del crudo
mar hinchado” (Soneto XIX, v. 9). Asi pues, en muchos de los casos se afirma que esta
violencia se debe a las aguas del mar.

Yo acabaré, infelice, en el ondoso

golfo que ensafia i turba el viento airado,
pues en nevoso invierno sulqué osado
piélago assi profundo i proceloso.!?

Pero en otros casos, no se aclara que los turbulentos vientos sean la causa de la
agitaciéon del mar, como en el ejemplo de Hurtado de Mendoza. Una caracteristica
propia de esta composicion radica en que la tormenta no ocurre en el océano, sino en
el rio Ganges, razén que no le impide desarrollar las mismas imagenes y secuencias
como si se tratara de una tempestad en el mar. En los siguientes tres versos se dice que
el rio se les mostrd a los griegos como una fuerza contraria que se indica con diversas

caracterizaciones negativas.

El Ganges les cortié mas furioso,
revolviendo las aguas que llevaba,
turbio, fuera de madre y desdefioso.
(Hurtado de Mendoza, p. 53, XII, vv. 115-117)

Otro ejemplo de esta agitacion de las aguas marinas que ocurre sin ser
mencionada previamente la accion de los vientos, se encuentra en el siguiente
fragmento de Lope de Vega, donde se personifica al mar como soberbio y se incluyen
imagenes sonoras y de movimiento. Ademas, de nuevo se aprecia que en la poesia del
siglo XVII aparecen imagenes poéticas innovadoras:

el mar se ensoberbece
y, blanqueando de color de muerte,
brama con espantoso movimiento.
(Lope de Vega, Arcadia, p. 519, vv. 20-22)

19 Francisco de Rioja, Poesia, ed. Begofia Lépez Bueno. Catedra, Madrid, 1984, p. 157, XVII, vv. 1-
4. En adelante las citas de este autor provienen de esta edicion, y se haran en el cuerpo del texto, entre
paréntesis, mediante la indicacién del apellido del poeta, la pagina, el nimero de la composicion y los
versos cortespondientes.
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Asi, una imagen novedosa se encuentra en el verso 21, pues la voz poética que
expresa la progresion de la tormenta dice que el bramido y movimiento del mar
ensoberbecido blanquea de color de mmuerte, es decir, la violenta agitacion provoca la
formacion de espuma marina, la cual se convierte en un signo de la muerte provocada
por un naufragio. Por ello, “el color de muerte” se refiere al color blanco producido
por las olas tempestuosas, que a su vez son la representacion de la situacion amorosa
de la voz poética.

ut. Oscurecimiento

La intensificacion de la tempestad se muestra en otros elementos del ambiente
maritimo, entre los cuales se encuentran aquellos relacionados con la luz. Ya he
seflalado que en la secuencia de la tranquilidad inicial la voz poética suele decir que el
cielo se encontraba despejado, por lo que los rayos del sol brindaban la luz que también
generaban un clima adecuado. Asi, una de las imagenes recurrentes durante la
progresion de la tempestad es el oscurecimiento del ambiente, el cual ocurre cuando
desaparece la luz de los rayos del sol; y de la misma manera, este oscurecimiento
representa la disminucién de la esperanza de quien navega. Este acontecimiento se
debe a un cielo cerrado provocado por la presencia de las nubes, pues obstaculizan el
paso de la luz, contribuyendo de esta manera a la construccion de la tormenta. Es de la
siguiente manera como ocurre esta situacion en la Eneida:

[...] Las nubes arrebatan de pronto

cielo y dfa a los ojos de los teuctos,

una negra noche se tiende sobre el mar. |...]
(Eneida, 1, vv. 88-89)

Asi como el inicio de la tormenta se presenta de manera sibita, la acumulacion
de las nubes que roban la luz del dia a los ojos de los navegantes ocurre de un
momento a otro (“Las nubes arrebatan de pronto”): se produce una noche sin previo
aviso que se tiende sobre todo el mar. Asimismo, esta situacion también ocasiona que
los navegantes no pueden seguir la direccion de la ruta de navegacion, pues no les es
posible guiarse ni por las estrellas ni por la luna.

En la lirica aurisecular se representa en la mayorfa de las composiciones este
oscurecimiento del ambiente —ya sea provocado por las nubes y la tempestad o porque
ésta se desencadena durante la noche— precisamente por la influencia del modelo

virgiliano; aunque de manera breve y sencilla, como ocurre en la mayor parte de las
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secuencias e imagenes del motivo lirico por la concentracion poética. En muchos de los
casos, antes de mencionar explicitamente la oscuridad, se hace referencia a que el cielo
en si ya muestra alteraciones, como en el siguiente caso de Hurtado de Mendoza,
donde antes de la tempestad en general y la oscuridad en particular, se indica que el
cielo se comenz6 a mostrar amenazante, turbado y espantoso.”

las nubes que mostraban el invierno,
arrebatan el cielo con el dia
de la vista de Grecia en un instante
y cubrenlos de noche obscura y fria.
(Hurtado de Mendoza, p. 54, XI11, vv. 129-132)

En este ejemplo ademas de la apariciéon de la oscuridad y la noche, se hace
mencién a otra consecuencia que viene a la par con el cese de la luz del sol, que es el
frio. Este cambio ademas tiene connotaciones de mayor desesperanza respecto al deseo
que busca cumplir el navegante.

He dicho respecto a este momento que la tempestad también puede ocurrir
durante la noche. En el caso particular del siguiente cuarteto de Herrera, la voz poética
expresa desde el inicio del soneto que se encuentra durante la noche en la tempestad
con peligro de naufragar. Asimismo, existe tal cantidad de nubes acumuladas que ni
siquiera se muestra la luz de la luna.

Sola i en alto mar, sin luz alguna,

con tempestad safiosa yaze i viento

mi popa abierta, 1 no abre’l negro assiento
d’el cielo la confusa, incierta luna.2!

20 Es de la siguiente manera como ocurte esta situacion en la Eneida:
[...] Las nubes arrebatan de pronto
cielo y dia a los ojos de los teucros,
una negra noche se tiende sobre el mar. |...]
(Eneida, 1, vv. 88-89)

Asf como el inicio de la tormenta se presenta de manera sdbita, la acumulaciéon de las nubes que
roban la luz del dia a los ojos de los navegantes ocurre de un momento a otro (“Las nubes arrebatan de
pronto”): se produce una noche sin previo aviso que se tiende sobre todo el mar. Asimismo, esta
situacion también ocasiona que los navegantes no pueden seguir la direcciéon de la ruta de navegacion,
pues no les es posible guiarse ni por las estrellas ni por la luna.

2t Fernando de Herrera, Poesia castellana original completa, ed. Cristobal Cuevas. Catedra, Madrid,
1985, p. 608, 111, libro 1, XCIIX, vv. 1-4. Dada la complejidad de la ordenacion de la poesia de Herrera, las
siguientes citas procederan de esta ediciéon indicando de forma breve el apellido del poeta, la pagina, la
seccién donde se ubica la composicion (1. Poemas vatios, 11. Algunas obras de Fernando de Herrera, 111
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En la lirica manierista y barroca se muestran imagenes novedosas referentes a la
oscuridad, como hace Carrillo y Sotomayor, quien utiliza el sintagma “ciega frente”
(soneto XVI, v. 2), haciendo asf una personificaciéon del ambiente que ya ocurria desde
la Eneida. Otra innovacién se encuentra en una imagen de Lope de Vega en la que no
es la interposicion de las nubes la que provoca la noche, sino que el sol en si es el que
se oscurece como si dejara de dar luz o se eclipsara: “El sol que me alumbraba se
escurece” (Arcadia, v. 19).

Por otra parte, es interesante un caso raro en el corpus —pero comun en la
representaciéon de tempestades y naufragios en la lirica— en el cual durante la noche
tempestuosa la voz poética presenta una imagen de luz benéfica, que es la estrella —la
cual también representa a la dama— y que le brinda esperanza al navegante durante esta
situacion.

pero la luz que que ya ’manecer siento,
y aun el cielo, me hacen que confio.

La ’strella con la cual mi noche gufo,

a bueltas de mi triste lassamiento,

alco los ojos por miralla atento,

y dize que, si alargo, el puerto es mio.2

Estos versos de Boscan implican que en este momento poético de la poesia
espafiola aun no muestra la intensificacién, violencia y desesperacion que se verda a
medida que ocurra la renovacion de la lirica posteriormente, pues la voz poética ain no
expresa que todo se encuentra perdido.

De esta forma se puede observar que la noche se convierte en otra de las
imagenes relacionadas con la tempestad, adquiriendo ésta —y el naufragio en general—
toda una formulacién simbolica respecto al estado de la naturaleza y al estado del ser,

tanto interior como exterior.?

Versos de Fernando de Herrera enmendados i divididos por él en tres libros, aparato critico de variante),
el numero de la composicion y de los versos transcritos.

22 Juan Boscan, Las obras de Boscin. De nuevo puestas al dia y repartidas en tres libros, ed. Catlos
Claverfa, PPU, Barcelona, 1993, p. 353, C, vv. 3-8.

23 Este simbolismo de la noche se relaciona con el destino que provoca el naufragio en el quien
sufre la experiencia, sea la vida o la muerte, pues la noche “simboliza el tiempo de las gestaciones, de las
germinaciones o de las conspiraciones que estallaran en pleno dia como manifestaciones de la vida. Es
rica en todas las virtualidades de la existencia. Pero entrar en la noche es volver a lo indeterminado,
donde se mezclan pesadillas y monstruos, las ideas negras. [...] Como todo simbolo, la propia noche
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. Tronido y relampagneo

Otra de las funciones de esta secuencia presentes en el desarrollo de la tempestad que
insiste en el dramatismo y el ambiente cadtico es el relampago, el trueno y el rayo. Si
bien el viento y el mar cumplen con la misma funcién, debemos tener presente que de
manera especial es este momento el que forma una idea no sélo visual, sino también
sonora.

En lo que se refiere a este instante debo decir que en la lirica del Siglo de Oro se
usan las palabras ‘relampago’; ‘trueno’ y ‘rayo’, las cuales tienen un significado particular
respecto al fenémeno meteorologico. De esta manera, el relampago es “Aquel fuego y
claridad que a nuestro parecer precede al trueno, y al rayo”;** el trueno es “El
estruendo, o ruido, que causa la exhalacién al romper la nube, en que esta detenida en

95,25

la media regién del aire”;* y el rayo es el “meteoro compuesto de materia sulfurea, o
exhalaciones pingiies que se forman en las nubes, y arrojada violentamente de ellas”.*

Una vez que he aclarado este punto, se puede apreciar que en el ambito visual, se
genera un fuerte sentido antitético y de contraste entre la noche maritima y la
inesperada e impulsiva luz del relampago. En este caso, podemos decir que asi como
ocurre con el sentido de algunos vientos, la luz generada por el rayo también tiene una
connotacién negativa, de intranquilidad y desarmonia, eso es, la luz del caos.

Como en los casos anteriores, la mencién de truenos y relampagos en la
tempestad virgiliana también aparece. Cabe sefialar la hiperbolizacién del sonido y el
relumbramiento provocado por estos. Ademas, como se lee en el siguiente fragmento,
el relampago termina por hacer presente en los tripulantes el sentimiento de una

muerte proxima.

[...] Truena de polo a polo y los relampagos
relumbran sin cesar. Todo les tensa el alma con el apremio de inminente muerte.
(Eneida, 1, vv. 90-91)

presenta un doble aspecto, el de las tinieblas donde fermenta el devenir, y el de la preparacion activa del
nuevo dia, donde brotara la luz de la vida.” (Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los sintbolos.
Herder, Barcelona, 1986, s.z. ‘noche’).

2+ Sebastian de Covarrubias Orozco, Tesoro de la lengua castellana o espaiiola, ed. Felipe C. R.
Maldonado. Castalia, Madrid, 1995, s.2. ‘relampago’.

25 Real Academia Espafiola, Diccionario de antoridades, edicién facsimil de la Real Academia
Espafiola de 1726, 3 ts. Gredos, Madrid, 1990, t. 3, s.2. ‘trueno’.

26 Diccionario de antoridades. . ., t. 3, s.v. ‘rayo’.
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En la lirica aurisecular no es tan comun su aparicién, pero cuando ocurre,
representa los sentidos que he indicado, como se ve en los siguientes versos de
Hurtado de Mendoza, donde primero se senala el cielo turbado y amenazante debido
precisamente a los truenos y los rayos que se muestran.

Comenzodlos el cielo a amenazar,
mostrandose turbado y espantoso,
con truenos y con rayos a la pat.
(Hurtado de Mendoza, p. 53, XI1, vv. 112-114)

Asi pues, el tronido y relampagueo es otro de los momentos de la tempestad que
se muestra en el desarrollo de ese motivo, siendo la causa de que éste adquiera una
intensidad cada vez mayor.

v. Liuvia, nieve y granizo

Entre otros efectos que alteran los elementos de la naturaleza provocados por la accién
conjunta de nubes y vientos se encuentran la lluvia, la nieve y el granizo. En algunos
poemas no se mencionan estos elementos, en otros se aparecen uno o dos de ellos, y
en tempestades literarias mas dramaticas aparecen los tres elementos.

Una cuestién interesante de este momento de la secuencia es que posibilita
distintas realizaciones metaforicas, ya que la lluvia puede relacionarse con las lagrimas
del navegante—amante y la nieve y el granizo con la frialdad y altivez de la amada, como
en el famoso soneto de Petrarca en el que la lluvia se relaciona con las lagrimas del
amante y la niebla —imagen que no aparece en la lirica del Siglo de Oro respecto al
naufragio— con los desdenes de la dama. Ademas, los elementos hacen mas dificultosa

la navegacion:

Pioggia di lagrimar, nebbia di sdegni
bagna et rallenta le gia stanche sarte,
che son d’error con ignorantia attorto.?’

Por otra parte, en la lirica aurisecular que desarrolla el motivo del naufragio los

momentos de lluvia, nieve o granizo son raros, aunque si aparecen.

27 Francesco Petrarca, Canzoniere. Rerurm Vulgarinm Fragmenta, 2 ts., ed. Rossana Bettarini. Giuliu
Einaudi Editore, Torino, 2005, t. 2, p. 870, CLXXXIX, vv. 9-11.
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a otros roba el claro
dfa, y el coragdn, el aguacero;
(Fray Luis de Le6n, oda X1V vv. 51-52)

pues en nevoso invierno sulqué osado
(Rioja, p. 157, XVIl v. 3)

Ya del nublado escuro
agua despide el cielo vengativo
y ya la cuarta esfera rayos fragua;
pues ¢cémo todo es agua
y como salamandra ardiendo vivo?
Tales milagros puede hacer un ciego,
que voy en agua y me consumo en fuego.
(Lope de Vega, Arcadia, p. 20, vv. 33-39)

En el ejemplo de Fray Luis de Leén —composicién con un tema moralizante— la
voz poética que observa los naufragios a la distancia, en un lugar seguro, habla de los
estragos que provoca el aguacero de la tormenta sobre los corazones de los tripulantes,
generando en ellos el miedo que también provocan las otras funciones de la secuencia.

En el caso de Francisco de Rioja, esta presente el momento de la caida de nieve,
pues la voz poética expresa que surco osado el mar en nevoso invierno. Este sintagma,
ademas de situar la accién en una estaciéon particular, detalla ademas que era un
invierno nevoso, indicio que a cuenta de la caida de nieve.

En el tercer ejemplo se encuentra un desarrollo poético mas amplio e interesante
porque Lope de Vega realiza una descripcion mas especifica de este momento
(“nublado escuro”) y hace ademas personificaciones de los elementos de la tormenta
(“despide el cielo vengativo”). Ademas, utiliza —como he repetido en varias ocasiones
respecto a la lirica manierista y barroca— imagenes novedosas, como el de los rayos, de
los cuales se dice que son fraguados por la cuarta esfera, que es el sol. Asimismo, a
través de estas imagenes de agua (lluvia y mar), fuego (amor) y utilizando como nexo
entre ambas la imagen de la salamandra, de la cual se decia en los bestiarios que vivia
“Gnicamente de este elemento [el fuego], y de ninguna otra cosa; pues no puede vivir
més que de fuego, y en el fuego; igual que el pez en el agua”.* Asi, con este animal se

expresan las contradicciones del sentimiento amoroso, pues a pesar de que la

28 Jgnacio Malaxechevertia (ed.), Bestiario medieval. Siruela, Madrid, 1986, p. 129.
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salamandra —representacion del amante— se encuentra en el agua, ésta se consume en el

fuego del amor.

3.2.2 Dario inicial de la nave

Esta secuencia y la siguiente, que es la reflexion del navegante en torno a la experiencia,
muestran una estrecha relaciéon entre si porque en cada una de ellas se representan
imagenes de dos de las tres esferas que ya he sefialado en diversas ocasiones: me refiero
a la nave y al ser humano. La relacién radica en que ambas series de imagenes
representan los elementos pasivos de la tempestad. Al desencadenarse la tormenta, ésta
desde el primer momento comienza a atacar a la nave. Este dafilo —generalmente los
elementos que atacan son el viento y las olas del mar— se expresa a través de la mencion
de partes especificas de la embarcacién que son golpeadas o destruidas.

En las composiciones del Siglo de Oro espafiol, con esta categorizacion
considero so6lo los primeros embates que sufre la embarcacién, pues en secuencias
posteriores —como en el agravamiento de la tempestad o propiamente en el
hundimiento de la nave— se volvera a insistir en algunas de estas caracteristicas, aunque
alla serdn realmente estragos por la tempestad genera.”

Debajo de las ondas encerraba
troncos de gruesos arboles a donde

o las naves rompia o zozobraba.
(Hurtado de Mendoza pp. 53 — 54, X11, vv. 118-120)

El furor de las ondas combatidas,
el rechinar de cuerdas quebrantadas
y de las rotas velas el sonido
asf [a] ciegas me lleva y divertidas
las potencias del alma descuidadas
que apenas ven el venidero olvido.
(Lope de Vega, Arcadia, p. 20, vv. 40-45)

2 En la Eneida a la par que se narra el grito de los hombres a causa de la tormenta, se dice que el
impacto de los vientos y las olas del mar sobre la nave provoca también el crujir de las jarcias de la
embarcacion, las cuales mantienen la estabilidad de toda la nave.

[-..] Se alza al instante un griterio de hombres

entre un crujir de jarcias. [...]
(Eneida, 1, v. 87)
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Bien presumida y mal aconsejada,
pomposa nave sus enojos siente;
(Quevedo, B. 112, vv. 5-6)

Los versos de Hurtado de Mendoza se detienen en los troncos de madera que
forman la embarcacién, de los cuales se dice que el Ganges los encerraba, y cuyas aguas
también rompifan las naves o las hacfan zozobrar.”’ De esta manera, con estos verbos
(romper y zozobrar) se da cuenta de los dafios que ocasiona la tempestad sobre la nave.

En el fragmento de la Aradia de Lope de Vega, tras mencionarse la furia de las
olas del mar que luchan entre si, se expresa la ruptura de las cuerdas de la nave y el
chirrido que provoca, asi como el sonido que generan también la ruptura del mastil y el
desgarre de las velas. De esta manera comienza una descripcion progresiva de distintas
partes de la nave. Ademas, en este caso los versos 40-42 funcionan de simil con las
luchas que provocan en €l las potencias del alma de la voz poética, las cuales no son
capaces de ver su futuro, que es el olvido amoroso.

Por otra parte, en el breve ejemplo de Quevedo se caracteriza a la nave como
presumida, mal aconsejada y pomposa —adjetivacién que se encuentra en gran relacion
con la idea horaciana de la condena hacia la navegaciéon— para después expresar que
ésta siente los enojos del viento, imagen que se habia desarrollado ampliamente en el
primer cuarteto. Ademas, estos versos de Quevedo en el contexto del soneto también
presentan el sentido metaférico conocido que relaciona a la nace con el ser humano, ya
que en ciertos casos se personifica la nave con caracteristicas humanas —enfocandose
en el orgullo y la caida en los mismos errores—: “inadvertida / de escarmientos” (vv. 9-
10). Asimismo, los siguientes versos brindan de forma clara la interpretacion de este
sentido metaférico: “Y nunca faltara vela animosa / —jtal es la presunciéon de nuestra
vidal-" (vv. 12-13). Asi pues, la voz poética aclara que como la nave (“vela animosa”)
que se lanza de nuevo al mar sin tomar en cuenta las experiencias pasadas se relaciona
con la vida que como la nave, también es presuntuosa.

Asi pues, en esta secuencia se observa que tanto la nave como la vida de los
tripulantes comienzan a peligrar ante la amenaza de la tempestad maritima, que a cada
momento presenta tintes mas violentos.

30 Este término significa “Peligrar la embarcacion a la fuerza, y contraste de los vientos: y muchas
veces se toma por perderse, o irse a pique” (Diccionario de autoridades. . ., t. 3, s.v. “zozobrar”).
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3.2.3 Recelo del navegante

En la secuencia anterior he dicho que existe una estrecha relacioén entre la nave y el ser
humano respecto a los dafios ocasionados por la tempestad. Esto ocurre asi porque, en
general, una vez que la voz poética describi6 las averias iniciales que sufre la nave,
detalla el detrimento que sufren los navegantes, desde un punto de vista fisico, pero
sobre todo emocional. En otras palabras, ante las adversidades en aumento, el
navegante muestra su dolor —en la mayoria de los casos utilizando el discurso directo—
por encontrarse inmerso en la tormenta, y su miedo por un posible deceso terrible,
como serfa morir en el mar sin sepultura. Por ello he nombrado a esta secuencia como
Recelo el navegante, debido a que el Diccionario de autoridades define ‘rezelo’ como

1y son estos precisamente los pensamientos y la actitud

“Temort, sospecha o cuidado
que tiene el navegante ante la tempestad, el dafio de la nave, la posibilidad de naufragio,
su vida e incluso su destino.

Asi pues, ademas de expresar estos sentimientos y una vez que ha perdido las
posibilidades seguras de salvacién —pues, como he indicado, llega un momento en que
el arte” se vuelve inutil-, el navegante pone su fe y esperanza en la divinidad, para lo
cual realiza oraciones a Dios, la virgen o algin santo en especial, y hace votos que
promete cumplir si sobrevive a esta experiencia, como presentar algun don en la iglesia
o ir de peregrinaciéon a determinado lugar. Asi, es interesante que respecto a la
realizacion clasica del motivo, la lirica del Siglo de Oro —y, de hecho, también la
medieval— muestra una adaptaciéon de elementos que lo configuran, el mas importante
el del aparato divino, el cual se asimila a la ideologfa cristiana:

En la Eneida, asi como ocurre con el primer sefialamiento del dafio de la nave, en
el verso 87 (Insequitur clamorque virum stridorque rudentum) es donde se hace presente el
efecto que tiene la tempestad sobre los tripulantes de las naves: el miedo. Asi, ante la
presencia de la tempestad, se desatan los clamores de los hombres, pues ante esta
situaciéon tan desdichada se hace inminente la muerte, como muestra el verso 91
(Praesentemque viris intentan omnia mortenz). De manera particular, es en este momento de
la secuencia donde se desarrolla el miedo de Eneas, el cual también se expresa como un
clamor ante la presencia de la tormenta. Del mismo modo, es curioso que se sefialen las

consecuencias fisicas de tal sentimiento, como el frio de los miembros del héroe:

31 Diccionario de antoridades. . ., t. 3, s.v. ‘rezelo’.
32 Véase el capitulo 2 de este trabajo, especificamente en “2.2.1 Imagenes poéticas” en el apartado
donde hablo de las partes de la nave, cuando menciono este término.
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“Paraliza a Eneas de repente un helado pavor” (v. 92). Ademas, para la expresion del
miedo, Virgilio utiliza el recurso literario del discurso directo, cuyo modelo es la Odisea,
donde el propio Odiseo en medio de la tempestad expresa su recelo en torno al
acontecimiento.

Otra accién que demuestra el pavor y clamor de quien sufre la tempestad, y que
resulta inquietante, es aquella en la cual Eneas levanta las manos hacia las estrellas justo
antes de hablar: “Rompe en gemidos/y alzando hacia los astros las palmas de las
manos exclama as{” (vv. 93-94). Como explica Carlo Carena, con respecto a este gesto,
“si pregava con le mani aperte e con le palme rivolte verso l'alto”;” es decir, al
encontrarse Eneas en una situacién de peligro de perder la vida, realiza una suerte de
plegaria en la cual ademas maldice su propia fortuna por las razones ya mencionadas.
Esta accion de levantar las manos es trascendente debido a su constante tratamiento en
las realizaciones posteriores —tanto épicas como liricas— de todas las literaturas. Por
ello, en la literatura medieval y del Siglo de Oro, las plegarias van dirigidas a Dios y a la
Virgen, por clara influencia del cristianismo. El miedo de Eneas es expresado a través
de estas palabras:

«Dichoso tres veces, cuatro veces aquellos que tuvieron la fortuna

de caer a la vista de sus padres bajo los altos muros de Troyal

iOh, ta, hijo de Tideo, el mas valiente de los danaos!

iNo haber podido yo sucumbir en los llanos de Illién

y dar suelta a mi vida al golpe de tu diestra alla donde abatido

por dardo de Aquiles yace en tierra el fiero Héctor, alld donde el ingente Sarpedon
quedo postrado, donde el Simunte arrebata y arrastra entre sus ondas

tanto ruedo de escudos y de yelmos y tantos cuerpos de héroesh
(Eneida, 1, vv. 94-101)

A través de este discurso es posible conocer las reflexiones de Eneas en torno a
la muerte a causa de un naufragio. En tal caso, como he sefialado en el primer capitulo
respecto a las palabras de Odiseo en la misma circunstancia, representa algo desdichado
y deshonroso, ya que esta muerte es indigna para un héroe o guerrero; honor que si
obtuvieron quienes murieron valerosamente en la guerra de Troya. Ademas, los
troyanos que murieron en la guerra descansan en su propia tierra, algo que les esta
negado a los marineros, pues al encontrasen en el mar en busca de otra tierra que

habitar, se hallan en una suerte de exilio constante. Estas reflexiones se convertiran en

3 Virgilio, Opere, ed. Catlo Carena. UTET, Torino, 1971, p. 296, n. 14.
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lugares comunes en las reformulaciones posteriores del motivo en todas las épocas
literarias.

Por otra parte, en la lirica aurisecular esta secuencia —ya sea la representacion del
miedo, las oraciones o la realizacién de los votos— es la que tiene mayor desarrollo y
apariciéon en comparaciéon con las otras. Esto quiza se deba a las caracteristicas de esta
secuencia y la relacién con la naturaleza propia de la poesia lirica, pues en ella existe un
mayor interés por mostrar la subjetividad de la voz poética y, como se ha visto en los
ejemplos de la épica clasica, en esta secuencia suele utilizarse el recurso del discurso
directo —por lo cual aparece la voz de quien sufre la tormenta— lo cual también ocurrird
en la épica renacentista y barroca. Asi pues, es natural que en la lirica sean patentes los
elementos subjetivos, muchas veces enunciados en primera persona. Ademas, en este
recelo del navegante suelen aparecer indicios que permite relacionar el sentido de toda
la composicién con un tema en particular.’® Por ejemplo, si en el discurso del tripulante
en peligro suelen aparecen no sélo imagenes de la tempestad y lo dafios que provoca,
sino también aquellas que la tradicién literaria remite al tema amoroso, moral o
religioso.

La enunciacién del recelo puede expresarse por parte de la voz poética de forma
colectiva, donde se sefiala el miedo de todos los tripulantes, o de forma individual,
utilizando el recurso que he explicado del estilo directo de un navegante en particular.
En cuanto a la enunciacién colectiva del recelo se encuentra el siguiente ejemplo,
donde se sefiala el grito de miedo de los tripulantes de todos los hombres de Alejandro
Magno: “La grita de la gente sin gobierno,” (Hurtado de Mendoza, XII, vv. 124-127).

Respecto al segundo tipo de enunciacion se ve en los siguientes versos de Acufia
la mencién del recelo, el cual también le genera sefiales de tristeza por el porvenir. Asf,
ante esta situaciéon de desesperanza y con las contradicciones presentes del deseo

amoroso, espera que termine su mal con “acabarse”, es decir, con su muerte a causa del

3 Todos los ejemplos comentados de esta secuencia se refieren a composiciones en las cuales la
misma voz poética es la que experimenta o ha experimentado la tormenta. Pero también existen otros
poemas en los que cambia la perspectiva y es un espectador la voz lirica, de tal manera que ella expresa
desde la lejania —ya sea temporal o espacial— los naufragios de otros. Asi se ve en el siguiente ejemplo de
Fray Luis de Le6n perteneciente al corpus, en el cual destaca la lastima que sufre ella voz poética al
observar los naufragios de otros:

De ti, en el mar sujeto

con lastima los ojos inclinando,
contemplaré el aprieto

del miserable vando,

que las saladas ondas va cortando:
(Fray Luis de Le6n, Oda 14, vv. 36-40)
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naufragio. Como se ve, este caso es atipico en el esquema general, pues en lugar de
buscar la salvaciéon por cualquier medio, desea la muerte para liberarse del amor y el
sufrimiento, sentido presente en toda la composicion:

desto en mi corazon entr6 el recelo

que tan tristes seflales le ofrecian.

Y, viendo mi remedio y mi consuelo

en mano do esperarse no podian,

vine ya a desear y contentarme

que acabase mi mal con acabarme.
(Acufla, p. 227, XX, vv. 11-10)

Esta concepcion de la muerte a causa del hundimiento vista como una clemencia
y manera de escapar de los sufrimientos de la vida también se observa en los siguientes
versos de Francisco de la Torre. Asi, esta contradiccion se expresa de forma clara con

la expresion “Espantame...la clemencia que tiene de matarme™:

Espantame, del crudo mar chinchado,
la clemencia que tiene de matarme;
y en el punto me gozo de mi muerte.
(De 1a Torre, p. 164, soneto XIX, vv. 9-11)

En otras composiciones que desarrollan esta secuencia es comuin que se
especifiquen la presencia de los gritos de la tripulacion ante el miedo que provoca la
tempestad y la posible muerte, como se vio en el verso 127 del poema de Hurtado de
Mendoza perteneciente al corpus: “La grita de la gente sin gobierno” (v.127). Incluso
en muchos de estos casos la voz poética detalla que estos gritos o votos no son
escuchados por nadie mas —realce que se da sobre todo cuando el navegante se
encuentra en soledad—, ni siquiera por el cielo, debido al ruido de la violencia de la
tormenta, razon por la cual ain es mas dificil la salvacion, debido a que los ruegos no
son escuchados, en el siguiente caso porque la voz poética—navegante rompid sus votos
pasados de no navegar tras sobrevivir a un naufragio.

mis sordas vozes sin piedad escucha
el justo cielo. Oh inutil desengafio,
cuan tarde llegas al remedio mio!3>

3 Juan de Arguijo, Obra completa de Don Juan de Arguijo (1567-1622), ed. Stanko B. Vranich.
Albatros Hispanofilia ediciones, Valencia, 1985, p. 318, LXI, vv. 12-14. En adelante las citas de este poeta
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Respecto a las palabras que realiza el navegante para sobrevivir a la situacion, se
encuentran ruegos, oraciones, votos y promesas de distinta indole, arrepentimiento, etc.
Es en este caso donde se corrobora el poder divino milagroso para calmar la tormenta,
por lo cual la voz poética-navegante muestra su naturaleza como cristiano creyente,
depositando en la fe toda su esperanza. Un cambio novedoso respecto a esta
regularidad se encuentra en el poema de Lope de Vega que forma parte de la Arcadia,
donde el ruego y el voto del navegante no van dirigidos a Dios o a la Virgen, sino a la
misma amada, a quien le promete que si se salva, le entregara los restos de su naufragio
en el templo de ella. Es impresionante este momento en el que a través de esta
secuencia se diviniza a la dama, expresando incluso que el exvoto serd sefial de la
“fuerza infinita” para lograr la tranquilidad de la tormenta.

Amor, si de ésta escapo, yo te ofrezco
toda la nave desde proa a popa

y cuanto bien gozaren estos 0jos,

que, si contigo tanto bien merezco,

tu sacro templo mi mojada ropa
adornara por ultimos despojos.

De todos mis enojos

la varia historia triste y lamentable
haré poner en una tabla escrita,

que tu fuerza infinita

haran entre las gentes memorable;

y es bien que escape yo de tanta gente,
para que al mundo tus hazafias cuente.

(Lope de Vega, Arcadia, p. 522, vv. 79-91)

A diferencia del resto de los poemas, los versos anteriores son muy importantes,
ya que se muestra cuales son concretamente los votos y el exvoto, y no solamente una
simple mencion o referencia.” Asi, el voto es a la vez stplica del amante. Ademas, se
puede apreciar en la descripcion del exvoto también se hace patente la relacion entre la

nave y el ser humano.

se indicaran en el cuerpo del texto, mediante el apellido del autor seguido de la pagina, el numero de la
composicion y la indicacién de los versos citados.

36 HEs importante recordar que esta mencién al voto e incluso la especificacién de lo que serfa el
exvoto tras la salvacién, aparece de forma clara desde la elegia latina. Por este motivo se debe tener
presente que los ejemplos de la elegfa latina donde se desarrolla este momento e imagen hayan
influenciado a los poetas del Siglo de Oro.
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De esta manera se ha visto que debido a la naturaleza subjetiva del discurso lirico
y a la tradicion literaria de utilizar el recurso del estilo directo desde la épica clasica —en
el cual se expresa el héroe ante la experiencia— ésta es la secuencia que mas se usa en el
motivo del naufragio en la lirica del Siglo de Oro. Incluso existen muchos poemas que
desarrollan en todos sus versos o en la mayoria de ellos esta secuencia, como por
ejemplo ocurre en el soneto de Boscan perteneciente al corpus.

Por ultimo, es importante destacar que pensando en un orden cronolégico en el
que se desenvuelven las secuencias, la reflexién del navegante en torno a la experiencia
antes del hundimiento puede aparecer tras la descripcion del dafio inicial de la nave o
una vez que se ha desarrollado el agravamiento de la tempestad; ademas de que se
presenta otra modalidad cuando ya se encuentra el naufrago padeciendo en las aguas
tras el hundimiento, como se verd mas adelante.

3.2.4 Recrudecimiento de la tempestad

La descripcion de la tormenta continda, tomando para ello los mismos momentos,
acciones e imagenes que se han mencionado en secuencias anteriores, sobre todo en la
cuarta, la irrupcién de la tempestad, donde se describe la progresion de ésta. Ahora el
tratamiento se profundiza mediante la descripcion de las graves circunstancias de nave
y navegante, con tintes cada vez mas dramaticos, pues se abunda en la violencia de los
elementos naturales. Es logico, por lo tanto, que esta descripcion se caracterice por la
hiperbolizacion, recurso que permite mostrar los implacables embates de mar y cielo.

En la Eneida, 1a secuencia comienza tras las palabras de dolor de Eneas: el
Aquilén golpea a la embarcacion, especificamente en la vela, choque que provoca que
por la accién de este viento y el mar, la nave se alza hacia el cielo:

Mientras as{ gemia, un turbién mugidor del Aquilén da en la vela de frente

y alza el mar hasta el cielo. Triza los remos, se ladea la popa

y brinda el flanco al oleaje. Avanza encabalgado un abrupto monte de agua.
(Eneida, 1, vv. 102-105)

La hipérbole anterior es también parte de la descripcion del mar, en particular de
la ola, pues se recalca que es tanta la fuerza de ésta que levanta la nave hacia las
estrellas: “fluctusque ad sidera tollif” (v. 103). La imagen de la ola que lleva a la nave hacia
el cielo estrellado es —junto con otros elementos que he mencionado— de gran

importancia para el desarrollo del motivo en la literatura posterior, pues sera imitada
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continuamente por muchos poetas. Ademas, en este fragmento de Virgilio se especifica
también el dafio a los remos y el movimiento de la nave hacia un lado, lo cual la expone
mas a las inclemencias de la tormenta: “Triza los remos, se ladea a popa / y brinda el
flanco al oleaje”.

En la lirica del Siglo de Oro se especifica la violencia en aumento de los
elementos de la tormenta, lo cual corresponde completamente con el desarrollo
retérico de la gradatio que ya estaba presente en el modelo de la Eneida; por lo que en
este sentido, en la poesia aurisecular suelen presentarse imdagenes cada vez mas
hiperbolizadas que generan la idea del caos.

En algunos casos esta funcién puede aparecer de manera breve, incluso en la
simple mencién de una imagen, razén por la cual la adjetivacién es muy importante
para ubicarla en esta secuencia. Asi ocurre en el poema B. 112 de Francisco de
Quevedo donde la voz poética dice que “gime el mar ronco temerosamente” (v. 7). En
este verso no se muestra una imagen de movimiento en la cual se subraye la turbulencia
de las olas, sino que a través del verbo, el adjetivo y el adverbio se crea una imagen
sonora, pues primero se utiliza el verbo gewir para dar cuenta del sonido provocado por
el mar tempestuoso. Ademas, se agrega el adjetivo ronco,”” dando asi a los gemidos un
aspecto desarmonico, y por lo tanto caotico.

A través de la lectura de diversas composiciones del Siglo de Oro y
particularmente del corpus, he podido observar que esta secuencia se desarrolla
profusamente, sobre todo en la lirica barroca, —como se observa claramente en el
apéndice de este trabajo en el soneto 16 y los poemas de Lope de Vega — debido a la
busqueda de una nueva expresividad del motivo a través de una mayor intensidad del
dramatismo violento de éste. Incluso esta tendencia se aprecia desde el manierismo, ya
que el soneto XCIIX de Herrera empieza ya desde este momento, sin aparecer las
primeras secuencias: “Sola i en alto mar, sin luz alguna / con tempestad safiosa yaze y
viento” (v. 1-2). Esto mismo sucede en varios poemas del periodo barroco como la
composiciéon xxxiv de Rioja o en el poema XVI de Carrillo y Sotomayor y el soneto
inserto en E/ peregrino en su patria, ambos casos comentados en esta seccion.”

Los ejemplos mas interesantes de esta secuencia son aquellos en los que aparece
la imagen de las olas llevando a la nave al cielo —procedente de la Eneida—, la cual

adquiere un gran éxito en la poesia aurisecular debido a que tiene aun un mayor

37 “Se aplica también a la voz o sonido tosco y bronco” (Diccionario de autoridades. .., t. 3, s.v.
‘ronco’).
38 Para la lectura completa de los poemas mencionados, remito al apéndice de este trabajo.
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desarrollo: en varios casos no sélo se sefiala el levantamiento provocado por el mar,
sino también la caida desde lo alto de la ola de la embarcacion hacia las profundidades
del océano.

Asi ocurre en los siguientes cuartetos de Luis Carrillo y Sotomayor. El primero
de ellos inicia con la hipérbole del levantamiento, pero usando imagenes novedosas en
las cuales se personifica el mar (“soberbio mar”, “airado gime”) y el cielo (“sordo

2 <¢
b

cielo”, “ciega frente”):

Lava el soberbio mar del sordo cielo
la ciega frente, cuando airado gime
agravios largos del bajel que oprime,
bien que ya roto, su enojado velo;

hiere no solo nubes, mas al suelo,
porque su brazo tema y imperio estime;
olas, no rayos, en su playa imprime;
tiembla otro Deucalién su igual recelo.
(Carrillo y Sotomayor, soneto XVI, vv. 1-8)

El segundo cuarteto hace hincapié en el hecho de que la voz poética no sélo
muestra la embarcacion levantada hacia las estrellas, sino también el movimiento en
sentido opuesto en este caso no al fondo del mar, sino a la playa. Ademas, la voz
poética insiste en el poder y la fuerza del mar “porque su brazo tema y imperio estime”
(v. 6) y de sus olas. Asimismo, un aspecto importante del dltimo cuarteto radica en que
se realiza una comparacion novedosa entre el hombre que sufre esta tempestad y

Deucalién (“tiembla otro Deucaliéon”).”

As{ pues, de forma general se compara la
tempestad de este poema con el diluvio que provocd la muerte de casi toda la
humanidad.

El siguiente ejemplo de Lope de Vega perteneciente al Peregrino en su patria
presenta una innovacion desde la misma estructura de la obra —precisamente como
ocurre en la Amadia— en la cual se inserta el poema, por el entramado entre el texto
narrativo y la lirica presente en diversos instantes lo largo de la novela. Asi, la voz

poética relata en un soneto sus desventuras, las cuales expresa con triste voz:

% Deucalién es un personaje mitologico conocido por haber sobrevivido junto a su esposa
Pirra en un arca al diluvio que mand6 Zeus para ahogar a los hombres de la Edad de Bronce, por
considerarlos una raza viciosa (Pierre Grimal, Diccionario de mitologia griega y romana. Paidos, Barcelona-
Buenos Aires-México, 1981, s.». ‘Deucalién’).
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Bramaba el mar y trasladaba el viento
feroz a las estrellas las arenas,

las negras nubes vomitaban llenas

de nieve fuego en circulo violento.*0

Como se observa, desde el primer verso se presenta ya una gravedad de la
tormenta maritima, utilizando para ello imagenes que dan la idea de movimientos
violentos y en general del caos. De esta forma, primero se presenta una imagen sonora
del mar (“bramaba el mat”), para continuar con la descripciéon no sélo del agresivo
viento, sino de toda la tempestad, puesto que se especifica que el viento “feroz” lleva
las arenas del mar hacia las estrellas, produciendo asi una fuerte imagen de desarmonia
respecto a la disposicién de los elementos. Ademas, se brinda la imagen de las negras
nubes que también contribuyen en la idea de la ausencia de luz y la alteracién, como si
todos los elementos se mezclaran en esta oscuridad. Pero no sélo se construye el
cuarteto a partir de estas imagenes, sino que en el caso de las nubes, se trata de toda
una oraciéon con los elementos sintacticos dislocados, pues la caracterizacion “de nieve
fuego”, se refiere a las nubes, recurso que genera incertidumbre. Asimismo, la
construccion “nieve fuego” es un oximoron que también se relaciona con el caos y el
desorden de todo el cuarteto. En la misma oracion se utiliza el verbo vomitaba —cuya
conjugacion en pretérito imperfecto ademas de mostrar que la accion se lleva a cabo sin
concluir todavia— que posee también un sentido de desmedida y descontrol. Por otra
parte, este cuarteto termina con otra idea de movimiento cadtico, que es el circulo
violento, aspecto particular en el que vomitan las nubes. Asi pues, se puede observar
una intensificacion de la tormenta que se realiza a través de la hiperbolizacion de
imagenes y de otros recursos formales como el encabalgamiento y una sintaxis
compleja.

En la cancién pronunciada por Olimpio, en la narracion de la Arcadia, aparece el
agravamiento de la tormenta, iniciando precisamente con la imagen virgiliana de la nave
que es alzada por las olas:

Sube mi nave al cielo con la fuerza

de un aparente a la verdad engafio;

baja después por el celoso infierno,

pues que si acaso en su dolor se esfuerza,
y, por librarse del presente dafio

40 Lope de Vega, E/ peregrino en su patria, ed. Juan Bautista Avalle-Arce. Castalia, Madrid, 1973,
pp. 93-94, vv. 1-4. De ahora en adelante las citas de este poema se indicaran en el cuerpo del texto,
mediante el apellido del autor seguido del nombre de la obra y la indicacién de los versos citados.
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que pronostica su tormento eterno,
con desigual gobierno
se aparta del rigor inexorable.
(Lope de Vega, Arcadia, vv. 53-60)

Es importante recordar que en la Eneida este levantamiento es descrito de forma
muy breve, en una simple mencién, mientras que en el ejemplo anterior se desarrolla en
mas versos. De esta manera, algo que sucede en la realizaciéon del motivo en la lirica del
Siglo de Oro respecto a elaboraciones anteriores es el uso de la amplificatio en todas las
secuencias e imagenes. Asi, en el sentido metaférico amoroso se describe el alzamiento
provocado no por las olas, son por el engafo, para bajar después a causa del celoso
infierno. En este caso —como en toda la composicién y en gran cantidad de poemas de
los siglos XVI y XVI- se mezclan imagenes pertenecientes propiamente al motivo del
naufragio (tempestad, nave, ser humano) y de la lirica amorosa. En los versos que
siguen a esta imagen se expresa que debido a este agravamiento, el navegante-amante
decide escapar, para “librarse del presente dafio” y no sufrir eternamente.

3.2.5 Destruccion de la nave

Para este momento de la progresiéon de imagenes poéticas, la nave ya presenta dafios y
el navegante también se encuentra en una situacién emocional adversa, preso del miedo
y del dolor. Asi como en la secuencia anterior se insiste en el recrudecimiento de la
tormenta, en este momento también se subraya la gravedad de los estragos de la nave
que le llevan a su destruccion, la cual puede ser provocada por la misma tormenta, por
otros peligros del mar como sirtes, bajios o pefiascos, o a causa de una accién conjunta
de ambos.

La descripcion de la progresion de la tempestad que se vio a partir de la
secuencia de la “Irrupciéon de la tempestad” toma forma y estructuracion a partir del
recurso retorico de la gradacion, la cual, como se ha visto, no sélo se manifiesta en cada
uno de los elementos de la naturaleza, sino también en el sentimiento de miedo hacia la

muerte que va experimentando el navegante.

2. Destruccion provocada por la tempestad
Como consecuencia del agravamiento de la tempestad se hacen presentes signos de
destruccion seria de la nave, lo cual provoca que comience a entrar el agua en ella, por

lo cual se hace presente la amenaza del hundimiento.
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En la lirica del Siglo de Oro suele aplicarse en esta secuencia el recurso de la
amplificatio.' Bl aspecto metaférico es relevante, pues es en este momento donde se
muestra de manera explicita la progresiva destruccién del ser humano, sea por
cuestiones amorosas, morales, religiosas, politicas, etc. En otras palabras, la destruccion
de manera metaférica se relaciona directamente con el tema de cada composicion.

En el soneto de Lope de Vega perteneciente a E/ peregrino en su patria, la voz
poética narra la tempestad y el naufragio que vivid, por lo cual no utiliza el motivo con
una funcién metaférica. Asi, en el segundo cuarteto se describe la destruccion de la
nave en la cual viajaba, utilizando como principal recurso la prosopopeya aplicado a la

embarcacién:

Misera nave en desigual tormento,
como cuerpo rompiéndose las venas,
las jarcias derramé de las entenas
sobre el campo del humedo elemento.
(Lope de Vega, E/ peregrino en su patria, vv. 5-8)

En el quinto verso del soneto se dice que la nave se encuentra en un “desigual
tormento”, sintagma que se relaciona en un sentido morfolégico con la palabra
tormenta.”” Asi, se caracteriza a la nave como misera y en el siguiente verso se le
compara como un ser humano —comparacion comun de ascendencia clasica que ya he
comentado—, pues se expresa “‘como cuerpo rompiéndose las venas” (v. 6), es decir que
lo que une y comunica se rompe; en otras palabras, se rompen los maderos de la nave,
desarmandolo y esparciéndolo todo. El séptimo y octavo verso presentan hipérbaton —
que, como he dicho, contribuye a generar la idea del caos— en el cual se muestra la
imagen de las jarcias de las entenas que son derramadas sobre el mar, el cual se

denomina en este caso como “humedo elemento” para variar el vocabulario usado

41 Estos dafios que vuelven a la embarcacion mas vulnerable también aparecen en la Eneida:
[...] Triza los remos, se ladea la popa
y brinda el flanco al oleaje. Avanza encabalgando un abrupto monte de agua
(Eneida, 1, vv. 104-105)

En el fragmento anterior se indica que los remos son destrozados, perdiendo los tripulantes con
ello la esperanza de dirigir la nave. Asi, por esta falta de control sobre la nave y el movimiento de las
aguas, la proa se ladea, mostrando la nave por este suceso, una mayor debilidad ante el ataque del mar.
Ademas, ante esta destruccion, los navegantes ya no pueden tomar alguna medida de salvacion, por lo
que en esta situacioén se constata la pérdida del control de la embarcacion. Finalmente, se observa como
ultima consecuencia la inundacion de la nave.

42 Ademas, el adjetivo ‘desigual’ en la época también significa “lo arduo, grande, muy dificultoso,
de sumo peligro y muy aventurado” (Diccionario de autoridades..., t. 2, s.v. ‘desigual’).
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constantemente. Asi pues, en este cuarteto se insiste en el dafio de la estructura y base
de la nave y de todo el aparejo que mantiene unido la parte inferior con la superior.

En los siguientes versos de Lope de Vega, una vez que la voz lirica ha sefialado
de nuevo la violencia de los vientos y las olas, describe la destruccién de la nave —que
es la misma voz poética—, misma que no sélo se muestra quebrantada y rota, sino que
esta situacion destructiva ha provocado que haya entrado agua y, mas ain, que
comience a inundarse toda la embarcacién. Como mencioné cuando comenté esta
cancion de la Aradia, cada imagen del naufragio se relaciona inmediatamente con
imagenes procedentes del tema amoroso, de tal forma que el agua que llena la
embarcacion representa metaféricamente los tristes (y catastroficos) pensamientos del

navegante-amante:

A discreciéon de los furiosos vientos,
de ellos y de las ondas impelida,
llena de agua, quebrantada y rota,
mi nave, con mis tristes pensamientos,
a vueltas llevan mi penosa vida,
sin cierto tino, gufa ni derrota.
La tierra estia remota,
solo se ven aqui la mar y el cielo.
En agua he de acabar: mi muerte es cierta.
Ya la esperanza es muerta
y quédame, sefiora, por consuelo,
que con el gran furor del mar no ofstes
el eco apenas de mis voces tristes.
(Lope de Vega, pp. 521-522, Arcadia, vv. 66-78)

Es tan grave la situaciéon que la voz poética expresa que los elementos de la
tempestad llevan su nave sin tino, gufa ni derrota, es decir, que se encuentra a merced
total de la tormenta, sin capacidad de actuar, y parece ser que sin posibilidad de
salvarse, pues se encuentra en altamar, lejos de la tierra, y seguro de su muerte.

En estos dltimos versos considero importante sefialar la desesperanza total de la
voz poética, a diferencia de muchas composiciones del Renacimiento pertenecientes a
este corpus donde todavia el sujeto lirico muestra esperanza, como ocurre en el soneto
de Boscan. Considero que esto se debe también a la intensificacion del motivo en el
manierismo y Barroco, donde los elementos descriptivos de la construccion poética
son un reflejo de esa estética extremista y sombria en la que han insistido los criticos:
abunda la violencia, el agravamiento, el desengafo, la exageracion. Asi, en esta gama de
posibilidades de dramatismo se puede sumar la desesperanza.
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#. Destruccion provocada por otros peligros del mar

En lo que se refiere a esta secuencia del agravamiento, en muchas composiciones
también aparecen otros peligros propios del mar, como dije anteriormente, y la
navegacion que a la par de la tempestad contribuye a presentar el destino préximo de la
destruccion y el hundimiento de la nave, como es el sefialamiento de Caribdis y Escila,
sirtes, pefiascos, etcétera.

Sobre todo el elemento tierra cumple con un papel importante para la
construcciéon del naufragio literario debido a que en muchos casos los vientos o las
corrientes marinas dirigen las naves a riscos, bajios, sirtes o escollos, la mayorfa de los
cuales se caracterizan por encontrarse ocultos.

En la realizacion lirica —muy reproducida en el Siglo de Oro— esta caracteristica
de ocultamiento brindara la posibilidad de la formulacién metaférica.” Asi pues, el
dafio sin aviso y repentino se relacionara en la poesfa con el orgullo o la falta de
prevencion por parte de quien surca el mar, tomando este elemento como la vida, el
amor, la propia conducta, etcétera.

As{ ocurre en el siguiente cuarteto de Herrera, en el cual claramente se habla de la
“dura roca” que rompid la proa de la embarcacion, situacion que no se esperaba, pues
la navegaciéon hasta ese momento era tranquila. Ademas, estas imagenes tienen un
sentido metaférico amoroso porque justamente el verso 12 del soneto dice que todo
esto le sucede a quienes navegan en el “golfo de Cupido”.

Rompi6 la prora, en dura roca abierta,
mi fragil nave, que con viento lleno
veloz cortava el piélago sereno,
y apena escapo de la muerte clerta.
(Herrera, p. 418, 11, soneto XLVIIL, 1-4)

Lo mismo se puede observar en los siguientes versos de Lope de Vega de la
Areadia, en los cuales el navegante—voz poética al decidir escapar y liberarse de la
tormenta amorosa, se le descubren en la navegacion las sirtes —que se relacionan en
este poema con los desdenes de la amada— y ante este panorama termina por
encontrarse con Caribdis y Escila que marcaran su destino en esta travesfa amorosa.

43 Tres naves arrebata el Noto y las revuelve contra ocultos riscos.

(A estas pefias las llaman los {talos altares. Son un enorme dorso a flor del agua.)
A otras tres desde alta mar el Euro las lanza a unos bajios,
las Sirtes, da hotror vetlo; y contra los escollos las estrella
y las cifie de bastiones de arena. [...]
(Eneida, 1, vv. 108-112)
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Mil sirtes se descubren, mil desdenes
contrarios a mis bienes;
y en esta confusion inevitable,
por huir de Caribdis, doy en Scila,
entre los dos mi vida se aniquila.
(Lope de Vega, Arcadia, vv. 61-65)

ut. Acciones gue realizan los navegantes para evitar el naufragio

Ante los dafios que sufre la nave, y el peligro en aumento de que la embarcacion
naufrague, en varias ocasiones —aunque es poco comun que aparezca en la lirica, caso
contrario en la épica culta, donde en casi todos los casos se desarrolla— se habla de las
acciones que realiza el o los navegantes para evitar el hundimiento. Aunque en otras
ocasiones se aclara que estas operaciones —denominadas como el arfe— ya no sirven de

nada ante el inminente naufragio.

Una nave que quiso ser constante
y tenerse a las ondas, aunque en vano,
volcdla el monte de agua por delante.
No le vali6 al piloto diestra mano,
que cay6 de la popa boca artiba
delante de los ojos del tirano.
(Hurtado de Mendoza, XII, vv. 133-138)

Sola i en alto mar, sin luz alguna,

con tempestad saflosa yaze i viento

mi popa abierta, i no abre’l negro assiento
d’el cielo la confusa, incierta luna.

Hsperanga, Arellano, ya ninguna
procuro, ni se deve al pensamiento;
fallecen fuerca i arte, 1 triste siento
la muerte apresurarsem’importuna.
(Herrera, p. 608, 111, libro 1, soneto XCIIX vv. 1-8)

Asf ocurre en los dos fragmentos anteriores, pues en el primero se expresa que al
piloto de la nave no le sirvi6 de nada su diestra mano para guiar y atender la
embarcacion ante las adversidades, pues tras el choque de la embarcaciéon con un
monte de agua, cay6 al mar. En el segundo ejemplo la voz poética se dirige a Arellano,
y tras describirle la “tempestad safiosa” y la destruccion de la nave (“popa abierta”), le
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confiesa que ya sumergido en estas condiciones no guarda ninguna esperanza, pues
ante esta situacion le fallecen la fuerza y el arze. Ademas, es importante hacer notar que
el primer cuarteto presenta un fuerte encabalgamiento y dislocamiento de la sintaxis,
factores poéticos formales que también brindan la idea de caos.

Respecto a esta posibilidad de las operaciones que realizan los tripulantes para
evitar el naufragio o mayores dafios, debo aclarar que estas acciones también pueden
ocurrir en la secuencia de los dafios iniciales provocados por la tormenta, aunque es
menos comun.

Por ultimo, como ocutrre en las secuencias anteriores mas préximas, en lo que se
refiere a la destruccion de la nave, el desarrollo principal y ejemplos mas importantes se
encuentran sobre todo en la lirica barroca debido al interés de los poetas de esta época
pot innovar el motivo a partir de un mayor dramatismo y violencia de los elementos
que lo conforman.

3.2.6 Hundimiento™

Este es, sin duda, el momento climatico del motivo, el que determina la diferencia
tematica y estructural de la literatura de tempestad maritima y la de naufragio, pues la
pérdida de la embarcacion es definitiva. En esta parte de la progresion del motivo, el
hundimiento es provocado por los dafios a la nave, sea por la tempestad, por otros
peligros maritimos y propios de la navegacién, o por ambas situaciones.

t. Hundimiento provocado por la tempestad

El hundimiento representa las consecuencias ultimas de la catastrofe que se ha ido
desenvolviendo de forma progresiva desde la tercera secuencia. Como dije, el elemento
de la pérdida de direccion de la nave, asi como su eventual destruccion, se encontraba
ya desarrollada desde la lirica griega arcaica y continuara siendo relevante para la lirica
del Siglo de Oro, es decir, se trata de un momento especifico que siempre ha sido
relevante para las realizaciones literarias del naufragio.

4 Debo mencionar que tras la secuencia de la “Destruccion de la nave” existen dos caminos de
desarrollo en la estructura del motivo a partir de la posibilidad de que la nave naufrague o no. En el caso
de que la embarcacién no se colapse —a diferencia del modelo que se estudia en este trabajo— se describe
a continuacién el retorno a la tranquilidad, la salvacién de los tripulantes, la llegada a tierra y el
agradecimiento. Si esto ocurre, lo cierto es que entonces estos ultimos momentos natrativos serfan
propios de una escena de tempestad y no de naufragio, como expliqué en la secciéon “1.1 El mar y la
navegacion en el Siglo de Oro” respecto la diferencia entre tempestad maritima y naufragio.
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Asi, se puede apreciar desde la Odiisea y la Eneida, donde los héroes terminan por
naufragar, debido a que al perderse el control y direccion sobre los navios, éstos son
llevados a capricho por los vientos y las olas hasta que ocurre el colapso, quedando las
naves sepultadas en el fondo del mar.

[...] Sobre una que llevaba al fiel Orontes

con sus licios, un imponente ramalazo de agua desde su misma cumbre

se desploma en su popa a la vista de Eneas. Sacude el timonel

que cae rodando de cabeza al mar. Tres vueltas allil mismo da a la nave

el oleaje girando en derredor y raudo la sepulta un voraz torbellino entre las olas.
(Eneida, 1, vv. 113-117)

En el fragmento anterior se insiste en la fuerza y el poder destructivo de las olas,
de tal forma que el instante preciso del naufragio se refleja a través de la caracteristica
voraz “vorat aequore” (v. 117) que muestra el oleaje. Asimismo, lo anterior se conjunta
con el caos general y con un cruel torbellino maritimo, el cual termina —tras muchos
embates— sepultando a la nave. As{ pues, tras diversas vicisitudes, finalmente la nave es
derrotada por la fuerza de la naturaleza; y del mismo modo, por el poder divino.

En la misma tempestad, indicando otros naufragios de las naves troyanas, se
vuelve a sefialar la hostilidad de las olas, y de la misma forma, se subraya el relajamiento
de las junturas de los maderos de la nave, provocandose asi aberturas y grietas: se
fractura la nave. Asi se lee en los siguientes versos:

Ya ha rendido la tempestad a la potente nave de Ilioneo
y ala del fuerte Acates y a la de Abante y a aquella donde va el anciano Aletes,
y sueltas las junturas de los flancos, todas dan paso a las hostiles olas
y se abren en grietas.|...]
(Eneida, 1, vv. 120-123)

La representacion de esta secuencia en la lirica aurisecular, como ocurre en las
otras, ademas de un desarrollo amplificado respecto a las realizaciones clasicas o
medievales, puede darse también la concentracion poética a través de indicios, de tal
manera que se muestre el hundimiento a partir de una palabra, una imagen o de un
salto hacia una secuencia posterior, en la que, por ejemplo, la voz poética pase de
hablar de la navegacion a las adversidades que sufrié tras naufragar.

Esta concentracion se observa en la cancién de Garcilaso, pues en ella la voz
poética —que es el compafiero del naufrago— expresa que él ha sido el testigo del

naufragio, en este caso amoroso, sufrido por su amigo. Ademas da a conocer que ante
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13

este evento €l fue quién lo ayudd, razén por la que se denomina asi mismo como “su

puerto y su reposo’:

yo puedo ser testigo,
que ya del peligroso
naufragio fui su puerto y su reposo,*

Asi pues, Garcilaso engloba toda la secuencia del momento —e incluso mas

(13

momentos— con el sintagma “peligroso naufragio”, uniéon de palabras que en si
contienen todos los sentidos que he explicado. Otro ejemplo de expresiones que en su
brevedad representan toda la secuencia se encuentra en el soneto LXXXVII de Francisco
de Figuera, quien con la expresion “A do cal” (v. 9) expresa el hundimiento. En otras
ocasiones esta concentracion puede ocurrir por medio de del uso de una sola palabra,
particularmente de verbos que dan cuenta de la destruccién de la nave, como en el
soneto XIX de Francisco de la Torre donde se usa el verbo “Cai” (v. 9) o en el de Lope
de Vega, que utiliza “Abriése” (v. 9)*, en el primer caso mostrando el movimiento en
caida hacia el mar del ahora naufrago, y en el segundo, la ruptura que casusa el
hundimiento. El movimiento descendente de la nave que ocurre durante el naufragio
también se expresa de forma corta en el soneto 16 de Carrillo y Sotomayor, quien
expresa que la rota nave, sube por la acciéon de una ola del mar para finalmente caer a
las profundidades en este proceso de hundimiento: “la mar la rota nave ya presenta /
ya al cielo, ya a la arena de su seno” (vv. 10-11).

En cuanto a descripciones mas amplias, en el poema de Hurtado de Mendoza la
nave es sumergida totalmente por un “torcido remolino” de agua, durante la noche.
Ademas, es curioso que en este ejemplo, como en la Eneida, se habla del caracter voraz
del mar, pues se traga al navio donde viajaba Alejandro Magno.

La nave se sumi6 en el agua viva,
tragandola un torcido remolino,
cubierta en torno de tiniebla esquiva.
(Hurtado de Mendoza, p. 54, X11, vv. 139-141)

4 Garcilaso de la Vega, Obra poética, ed. Bienvenido Morros. Critica, Madrid, 1995, p. 94., cancién
V, vv. 53-55.

4 Hstos poemas se localizan en el apéndice de este trabajo. Se trata del poema LXXXVII de
Francisco de Figueroa, el soneto XIX de Francisco de la Torre y el soneto de E/ peregrino en su patria de
Lope de Vega.
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Como comentaba, el hundimiento se debe a la accién conjunta de todos los
elementos de la tempestad, como se ve en la siguiente estrofa de Francisco de la Torre,
donde especificamente se mencionan los elementos mas destructivos, que son los
vientos y la “mar insana”. En este caso es interesante que quienes ejercen su poder
sobre el mar son dos vientos contrarios, el Béreas y el Noto, el primero caracterizado
pot el frio y el segundo como ardiente; de manera que la situacion incontrolable es
provocada en parte por el encuentro de dos vientos opuestos, como también sucede en
la Eneida. Asimismo, se detalla que estos elementos anegaron a la “dichosa nave”,
caracterizacion que hace pensar en la navegacion tranquila inicial y en el cambio
abrupto hacia la catastrofe.

El frio Béreas y el ardiente Noto
apoderados de la mar insana,
anegaron agora en este piélago
una dichosa nave.
(De la Totre, p. 161, oda IV, vv. 5-8)

El siguiente fragmento de Lope de Vega muestra un desarrollo mas detallado del
hundimiento, pues una vez que el sujeto lirico ha dicho que la tormenta se enoja y
endurece todavia mas debido a la huida inclemente de la amada, termina por
provocarse el hundimiento total. Para ello se usan diferentes imagenes de las partes de
las naves de forma progresiva.

{Tristel, que mas se enoja y endurece
huyendo el blando rostro a la clemencia,
de mis amargas quejas indinado.
Aqui se acaba todo, aqui perece;
la entena toca el agua, y de paciencia
esta con el rigor del viento airado
el arbol derribado;
la nave en varias partes se deshace.
Ya da voces el alma: «Qué me pierdol».
Ni estoy loco ni cuerdo;
ya muerto el santo sufrimiento yace
a manos del rigor de la porfia
de la que gusta de la muerte mia.

(Lope de Vega, Arcadia, vv. 92-104)

De esta forma, la entena —que es el mastil superior de donde se amarran las

velas— toca el agua, formandose as{ una imagen de movimiento en caida, como sucede
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con toda la embarcacién. Enseguida se menciona al arbol de la nave —que es el mastil
principal de la nave— que se encuentra derribado y que a la vez es la representacion del
eje principal de la nave. Asi, a partir de la entena y el arbol, se genera una imagen de
movimiento descendente, como sucede durante toda esta secuencia. Ademas, se sefiala
que la nave se deshace en varias partes, provocando en conjunto que entre mas agua de
la que ya habia y se desencadene el hundimiento. En relaciéon con este evento fatidico
es igualmente interesante el verso 100 de la composicion, pues ante el suceso, se
muestran en discurso directo los gritos del alma que ahora es naufraga (“jQué me
pierdo!”), mostrando asi su aniquilacién, pues al perder el amor deja de tener sentido su

existencia.

#. Hundimiento provocado por otros peligros del mar

De la misma forma como en la secuencia anterior existe una distincién entre la
destruccion a causa de la tempestad o de otros peligros, en el hundimiento de la
embarcacion también en muchos casos se debe a otras adversidades, sobre todo
aquellas relacionadas con el elemento tierra (sirtes, riscos, pefias, bajios) en las cuales de
manera imprevista choca la nave con esos elementos caracterizados por su dureza,
provocando asi el naufragio.

Entre las variedades de naufragios que se presentan en el mismo fragmento de la
Eneida, el caso especifico del colapso a causa de peligros relacionados con el elemento
tierra aparece en el texto al mencionar el choque de las embarcaciones con los riscos
—los cuales se indican estan ocultos de la vista de los navegantes— los bajios y las Sirtes.

Tres naves arrebata el Noto y las revuelve contra ocultos riscos.

(A estas pefias las llaman los italos altares. Son un enorme dorso a flor del agua.)
A otras tres desde alta mar el Euro las lanza a unos bajios,

las Sirtes, da horror verlo; y contra los escollos las estrella

y las cifie de bastiones de arena.
(Eneida, 1, vv. 108-112)

Esta alternativa de hundimiento aparece constantemente en toda la lirica del
Siglo de Oro, mostrando también una amplia gama de posibilidades metaféricas. Es asi
como sucede en los siguientes versos de Quevedo, donde se indica que la nave chocé
con brio en un bajio de manera inadvertida —de forma metaférica por la juventud en la
que muri6é Luis Carrillo y Sotomayor, que es la representaciéon de la nave— y con la
misma potencia se desataron los lefios, causado asi el hundimiento definitivo.
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y, dando en un bajio,

sus leflos desatd su mesmo brio,

que de escarmientos todo el mar poblaron,

dejando de su pérdida en memoria

rotas jarcias, parleras de su historia.
(Quevedo, B. 279, vv. 13-17)

Ademas, la voz lirica expresa que ese naufragio pobld de escarmientos el mar,
sentido que quiza tenga que ver con el pensamiento de la fragilidad de la vida humana,
pues Carrillo y Sotomayor a pesar de su juventud y logros poéticos, falleci6. Asi, en
todas las imagenes de estos versos esta presente la relacién metaférica, pues los restos
del naufragio que quedan sobre el mar, representados por las “rotas jarcias”, son los
que recuerdan y narran la historia y memoria del navio, es decir, del poeta. De esta
manera, las jarcias se pueden relacionar metaféricamente con su obra literaria.

En el soneto B. 112 perteneciente al corpus, también se describe que la nave
naufraga por el choque con un escollo. El sujeto del siguiente terceto es la “pomposa
nave” de la que se habia hablado en el segundo cuarteto, la cual sin tomar en cuenta los
escarmientos’’ que censuran la navegacién —en relacién con las ideas horacianas del
desprecio hacia la navegacién— choca con un “maligno escollo”.

cuando en maligno escollo, inadvertida
de escarmientos, la playa procelosa
infamd, en mil naufragios dividida.

(Quevedo, B. 112, “Naufraga nave, que advierte y no da escarmiento”,
vv. 9-11)

Como se lee, este choque provoca que la nave se divida en mil naufragios,
imagen novedosa que utiliza el recurso de la hipérbole, reuniendo en éste mil mas que
le han antecedido, pues no se esparce en lefios, maderos u otras partes destruidas, sino
en “mil naufragios”, intensificando de esta forma la secuencia y el motivo en general.
Ademas, eran tales las caracteristicas de esta nave, mal aconsejada y pomposa, que sus
restos terminan por infamar a la playa al llegar a ella, pues ya de inicio mostraba una
situacion moral viciosa.

Un ejemplo bastante curioso que sale de la generalidad, se encuentra en la
siguiente octava de Hernando de Acufia, pues el naufragio se debe al choque con una

47 El escarmiento es la “Advertencia, aviso, desengafio y cautela motivada de la consideracion del
error, dafio u perjuicio que uno en si ha experimentado, u reconocido en otros” (Diccionario de
antoridades. . ., t. 2, s.p. ‘escarmiento’).
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roca; pero en este caso particular porque quien guia la nave a la tempestad y la
destruccion es el “crudo sefor” Amor —como se aclara desde los primeros versos de la
composicion—.

Mas el crudo seflor, en quien tan poca
fue siempre la piedad cuanto ha mostrado,
gui6 derecho a un mal que al alma toca
y en ella es inmortal cuando ha tocado.
Y fue al triste recelo, en cuya roca
dio con mi nave, y con cien mil ha dado;
y rota alli, do tanto mal se encierra,
yo escapé por milagro y vine a tierra.
(Acufla, pp. 227-228, XX, vv. 17-24)

Ademas, se muestra en este fragmento una interesante paradoja, pues en cuanto
la nave toca el “mal” hacia el que se dirige el navio —que es la roca y metaféricamente el
recelo—, el alma, en lugar de morir, se vuelve inmortal en este recelo, padeciendo asi los
sufrimientos de la experiencia amorosa, sea desde el punto de vista positivo o negativo.
En los ultimos versos la voz poética aclara que escap6 de este peligro de muerte.

Para terminar esta secuencia que, como he dicho, marca el momento mas
importante y dramatico en general de todo el motivo del naufragio, deseo mostrar los
siguientes versos de la oda XIV de Fray Luis de Ledn en la que, como en ninguna otra
composicién, se describen diferentes tipos de hundimientos ocasionados por la
tempestad, el mar, el choque con una pefia o bajio, etc. Todos estos naufragios son
expresados por una voz lirica que desde un sitio de seguridad observa los diversos
naufragios de los hombres en el mar de la vida a causa de su conducta moral, pues

incluso en el verso 39 se les nombra en conjunto como el “miserable vando™:

el uno, que surgia

alegre ya en el puerto, salteado
de bravo soplo, guia,

en alta mar lancado,

apenas el navio desarmado;

el otro en la encubierta

pefia rompe la nave, que al momento
el hondo pide abierta;
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al otro calma el viento;*
otro en las baxas sirtes hace asiento;

a otros roba el claro
dfa, y el cora¢én, el aguacero;
ofrecen al avaro
Neptuno su dinero;
otro nadando huye el morir fiero.
(Fray Luis de Le6n, oda X1V, vv. 41-55)

La reprension de la conducta moral se observa de forma clara en los versos 51-
51, pues a través de los indicios se indica que la embarcacion de varios navegantes
naufraga, provocando que todo su dinero vaya hacia el “avaro Neptuno”. Para tener
claro el sentido de este fragmento se debe tener presente el tema recurrente de
ascendencia horaciana de la condena a la navegacién motivada por la ambicién y la
busqueda de riqueza por parte de los hombres.

3.3 HUELLAS DEL NAUFRAGIO

3.3.1 Padecimiento del ninfrago en el mar

De la misma manera como en la secuencia anterior se insiste en el dafio y destruccion
de la nave, que finaliza en el naufragio, en este momento se hace hincapié en el dafio
fisico y espiritual de los ahora naufragos, cuyo destino se vuelve incierto y oscuro, pues
se vuelven mas vulnerables y estan sujetos a los designios del mar.

En la mayorfa de las ocasiones el naufrago lucha con sus propios medios —
nadando, aferrandose a algtin resto de la nave como un madero, etc.— para sobrevivir,
mientras que en otras realizaciones literarias el naufrago desea la muerte para evitar los

sufrimientos:

Aqui y alli se ven nadando algunos naufragos por entre el vasto abismo,
armas y vigas y tesoros de Troya por las olas.

4 Kl sentido particular de este verso tiene que ver con la connotacién negativa del término
marinero ‘calma’ que es “quando no sopla viento alguno, y por falta dél no puede nauegar el naufo”
(Lidio Nieto Jiménez, Tesoro lexicogrdfico del espasiol marinero. .., s.v. ‘calma’).
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[-..] Ve la flota de Eneas
desparramada por el haz del mar y acosados los teucros

por las olas y el cielo desplomado sobre ellos.
(Eneida, 1, vv. 118-119, 127-129)

Como se ha visto, al ser imagenes relacionadas, inmediatamente después del
naufragio se habla de la situacion de las victimas que tienen que luchar contra el mar
con sus propios medios, batalla perdida en la mayoria de los casos. De esta manera
ahora ellos se enfrentan a la tempestad mas cruda y aun temen sufrir el naufragio mas
implacable: la muerte.

Del mismo modo, el texto hace referencia a todos los tesoros de guerra y armas
que en tal situacion no sirven de nada, y que ademas se pierden en las inmensidades del
agua. Asimismo, es importante que el texto mencione uno de los fragmentos de la
desaparecida nave, la tabula,” ya que en muchos naufragios de todas las literaturas
posteriores esta tabla representa el medio de salvaciéon para el naufrago, de la misma
manera como ocurre en la Odisea con el héroe principal.

En lo que se refiere a la lirica del Siglo de Oro, en esta secuencia también se
observa una amplificacién respeto a las realizaciones clasicas y medievales en cuanto a
imagenes, acciones, sentidos metaféricos y vocabulario, con lo cual se renueva y dota
de nuevos sentidos al conocido motivo.

En el siguiente ejemplo de Fray Luis de Le6n se indica la lucha de uno de los
naufragos para sobrevivir a las inclemencias del mar, pues pese a las adversidades nada
con el objetivo de sobrevivir. Ademas, en esta accion se indica que va asido a una
“flaca tabla”, resto de la nave, que le ayuda a flotar. Aun asi, la voz poética realiza una
comparacion entre las imagenes de fragilidad del naufrago (“‘afligido”, “flaca tabla”) y
de la magnitud y fuerza amenazante del mar (“abismo inmenso embravecido”), de la
cual se establece un indicio desesperanzador del destino del naufrago.

otro nadando huye el morir fiero.
Esfuerca, opone el pecho,
mas ¢como sera parte un afligido
que va, el lefio deshecho,
de flaca tabla asido,
contra un abismo inmenso embravecido?
(Fray Luis de Leo6n, oda X1V, vv. 55-60)

4 La tabula “Se toma también por alguna pequefia parte del navio, u otra embarcacién derrotada:
y asi se dice, Escaparse en una tabla. Lat. Naufraga tabula’ (Diccionario de antoridades. .., t. 3, s.v. ‘tabla’).
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Por lo que respecta a estas tribulaciones, en otros poemas se suelen mencionar
los gritos o clamores que emiten los naufragos ante esta experiencia. Incluso debido a
esta circunstancia Francisco de la Torre los denomina como “la misera gente”.
Ademids, como he mencionado en el apartado del recelo del navegante, es tal la
violencia de la tempestad, que genera que no se escuchen las voces de la gente:

Clamo la gente misera, y el Cielo
escondio los clamores y gemidos
entre los rayos y espantosos truenos
de su turbada cara.
(De la Torre, p. 161, oda IV, vv. 9-12)

En este sentido, sobre estos clamores, gemidos y peticiones, se pueden
mencionar otras acciones realizadas por el naufrago mientras éste se enfrenta sin
ninguna proteccion a la tempestad: una es la oracién y otra es la realizacién de votos,
como suele ocurrir también en la secuencia del recelo del navegante. Asi se observa en
los siguientes versos de Juan de Arguijo, donde se muestra la escena del naufrago que
en el violento mar realiza oraciones para que la virgen lo proteja.

y como el que impelido de Euro y Noto
probé las iras que al antiguo abeto
en el Ponto criiel dexaron roto,

entre confusa turbacién inquieto,
del cercano peligro temeroso
y de la vida en el mayor aptieto

solicit6 con ruego feruoroso
la gran piedad que, a su remedio atenta,
respondio en el efecto venturoso.

(Arguijo, p. 397, LXXV, vv. 46-54)

En el fragmento anterior se realiza una equivalencia entre la vida con la tormenta
y el naufragio. Para ello se compara el inicio de la entrega de San Ignacio de Loyola con
la de un naufrago que, en las tempestuosas olas, realiza oraciones y votos con fe para
obtener la piedad que posteriormente lo salvara de la vida mundana y el pecado. Asi
pues, en el desarrollo de esta secuencia se observa un tema moral y religioso.

En otras ocasiones en las que se muestra un naufrago abandonado en medio del

caos, es él mismo quien expresa, entre las olas, que ve segura su muerte; aunque en
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muchas ocasiones —sobre todo en composiciones renacentistas o manieristas— el
poema suele terminar en la incertidumbre, sin que se aclare si el ndufrago sobrevivié o
no, lo cual se puede deber en cierta medida a la lirica petrarquesca que al retomar la
elegia latina, dejan la suerte del naufrago en esta incertidumbre.

Ya me arrebata el ponto futioso,

i miro el lefio, en piecas desatado,
entre la espuma errar (jai, yo cuitado!)
i no el cielo a mis lagrimas piadoso.

Yo acabaré, pues me cref imprudente
del manso mar, que immenso me rodea
1 bolvera en sus olas mis desnudos

gliesos. No fie de cristal luziente,

tome exemplo en mi mal quien no dessea

set, cual yo, pasto de nadantes mudos.
(Rioja, p. 157, XV1I, vv. 5-14)

Asi, en el fragmento anterior se especifica el sufrimiento del naufrago —todo el
soneto se enfoca en este momento— en el mar y como ¢él se asume como el unico
culpable por su imprudencia de navegar, razén por la cual al menos espera convertirse
en ejemplo para todos aquellos que se confien del mar. Asimismo, al final del soneto la
voz poética utiliza imagenes bastante fuertes relacionadas con la muerte, como los
“desnudos gliesos” en los que cree que se convertira al ser el alimento de los “nadantes
mudos”, que son los peces.

En los siguientes tercetos de Herrera la voz poética-naufrago reflexiona sobre la
situacion que vive; pero antes que nada sefiala al Amor como el culpable de sus males,
para enseguida describir su situacion en cuanto a todo aquello que le rodea, como el
puerto cerrado que le niega la salvacion, los restos de la nave que revuelve el mar, es
decir los despojos del amante.

Pues el Amor m’olvida i cierra el puerto,
iveo, en las reliquias de mi nave,
qu’el ponto esparze i buelve, mis despojos,

la veste i armas d’este amante muetto
colgad, que restan d’el naufragio grave,
a ’ara de mis bellos, dulces ojos.
(Herrera, p. 609, 111, libro 1, soneto XCIIX, vv. 9-14)
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Como se lee en el segundo terceto, en esta situacion desafortunada, la voz
poética predice su muerte y pide que todos sus restos sean entregados en el altar de los
bellos, dulces ojos de su amada. Asi, uno de los elementos mas intensos de este soneto
radica en que se pide que los despojos del naufragio no sean entregados en el templo a
Dios o a la virgen, sino a su amada —y quiza por eso el uso de, vocablo ‘ara’, cuyo
significado inicial era de naturaleza pagana.” De esta forma, pese a todas las
adversidades, el amante mantiene su sentimiento hasta la muerte, sin que le llegue
nunca el desengano.

El poema perteneciente a la Aradia de Lope de Vega también presenta un
desarrollo mas amplio con diversos elementos novedosos en lo que se refiere a los
padecimientos del niufrago en el mar, como se ha podido comprobar en secuencias
anteriores.

Aqui luchando con las ondas fieras,
como el candido cisne cuando muere
quiero hacer las obsequias de mi muerte.
iAy del hispano mar sacras tiberasl,

si por ventura alla mi cuerpo fuere,

de este furor impetuoso y fuerte,

y de mi dura suerte

a vuestra hermosa playa conducido,

en vuestra arena dalde sepultura.

Y [si ya] por ventura,

como el amante que sali6 de Abido,

le viere aquella mi enemiga fiera,

pues Hero no es, como Anaxarte muera.

Faltando me va ya el aliento y habla.
Favor, sefiora, que me ahogo en llanto;
vuestra es la glotia si me libro y salvo.
(Lope de Vega, Arcadia, vv. 105-120)

En el ejemplo anterior la voz poética es el ahora naufrago que se expresa desde el

mar, luchando entre las olas salvajes. A pesar de este combate con la naturaleza, el

0 Una de las entradas de esta palabra dice que “Entre los antiguos, y especialmente los Romanos,
era un género de basa o pedestal hecho de piedra, que servia de Altar, en el que se escribia, o esculpia el
nombre del Dios o Emperador, como si fuesse Dios, a quien se dedicaba por reverencia y devocién, o
por voto, o por otro respecto semejante de Religion, o supersticion” (Diccionario de antoridades. . ., t. 1, s.o.
‘ara’).
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naufrago imagina su destino, e incluso comenta entre sus especificaciones que su
cuerpo sea sepultado si se encuentra. Ademas, un factor bastante importante en la
formulacién de esta secuencia, en comparacién con ejemplos anteriores, radica en la
materia del Bestiario y la mitolégica que ayuda en las comparaciones y relaciones
metaféricas. Asi, en el verso 106 se compara al naufrago con el cisne, de quien los
bestiarios dicen que cuando comprende que va a morir “empieza a cantar tan
dulcemente, que oitle es algo maravilloso, y mientras asi canta, concluye su vida”; *' y
de la misma forma Olimpio canta sus tristezas mortales en todo este poema.

Asimismo, de los versos 115 al 117 se hace referencia a personajes miticos; en el
primer caso a la historia de Hero y Leandro —ella era de Abido— que tiene muchas
relaciones con el tema y las imagenes de esta composicién; mientras que el verso 117 se
refiere al mito de Ifis y Anaxirata.”” Asi, la voz poética le desea a su amada un destino
que no se habfa visto en otros ejemplos, en el que se le desea un mal, sentido
relacionado con el desengafio amoroso. Ademas, como en casos anteriores, la voz lirica
pide la salvaciéon de morir como naufrago cuando ya le falta aliento y habla, es decir,
cuando ya se esta ahogando en el mar de amor.

En el siguiente fragmento comentaré otro factor importante de la realizacién del
motivo del naufragio en la poesfa del Siglo de Oro. Ya he dicho que ciertas secuencias
aparecen con mayor frecuencia y desarrollo en la lirica manierista y barroca. Esto
también ocurre en lo que se refiere a esta secuencia, pues un poema tan importante y
renovador como las Soledades empieza precisamente con un naufragio, especificamente
a partir de esta novena secuencia, en la cual se muestra el momento de mayor peligro y
exposicion del naufrago, por lo cual el poeta inicia su poema desde el caos, la violencia
y el peligro, sin mostrar interés en los momentos anteriores del motivo:

cuando el que ministrar podia la copa
a Jupiter mejor que el garzén de 1da,
naufrago, y desdefiado sobre ausente,
lagrimosas de amor dulces querellas
da al mar; que condolido,

> Ignacio Malaxechevertia (ed.), Bestiario medieval..., p. 60.

52 Hste mito narra como Ifis se enamoré de aquélla, pero lo unico que recibié fue el desprecio de
ella, lo cual caus6 que el joven se suicidara. Ella, en lugar de alterarse al conocer la noticia, quiso ver el
entierro por curiosidad. Ante esta situacion, Afrodita irritada por su dureza la convirtié en estatua de
piedra (Pierre Grimal, Diccionario de mitologia. . ., s.v. ‘Anaxareta’).
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fué a las ondas, fué al viento
el misero gemido,5?

Si bien en esta cita no aparece el hundimiento, si el momento posterior, por lo
que si se puede considerar que este fragmento desarrolla parte del motivo del
naufragio. En los primeros seis versos de la “Soledad primera” la voz poética sitda las
coordenadas temporales de la accidn, e inmediatamente después, de los versos 7 al 9,
caracteriza a quien padece en el mar, a quien denomina “naufrago”. Asi, se brindan los
rasgos de este personaje, para lo cual se le compara en los versos 7 y 8 con Ganimides,
por la juventud y belleza. Ademas, en el verso 7 la voz poética —que en ese caso no es
el naufrago—, tras usar la palabra naufrago, realiza una aposicion interesante: “naufrago,
y desdefiado sobre ausente”, en la cual se brinda la situacién interior y emociona del
joven que se relaciona también con el verso 10, pues se le caracteriza como un
naufrago de amor, ya que se encuentra ausente de su amada y mas que eso, desdefiado
port ella, lo que a su vez le provocan las dulces querellas lagrimosas de amor, las cuales
lanza al mar en el que se consume tras su naufragio. De esta forma, las “querellas”
también dan cuenta del sentido amoroso petrarquista, lo cual se establece por la
contradicciéon de los sentimientos amorosos y el adjetivo “dulces” que acompafia a
“querellas”.

Considero importante comentar este poema a la luz de los anteriores, ya que se
pude apreciar que si bien Gongora retoma elementos del motivo del naufragio
presentes desde la antigliedad clasica —secuencias, imagenes, tema amoroso— también
representa un punto de renovacion para el motivo, pues le da una nueva expresividad a
partir del uso de cultismos, de una construcciéon sintactica compleja y culta, y de
elementos de la mitologfa, entre otros.

Asi pues, se puede observar que los padecimientos en el mar conllevan a la vez a
la expresion de los pensamientos, reflexiones o dolores del naufrago, pues como dice
Josiah Blackmore, el naufrago llega a un momento de autoconciencia en el que expresa
su propia experiencia. Esto es lo que sucede también en la quinta secuencia, la reflexion

del navegante ante lo que esta viviendo y antes de que ocurra el naufragio.

> Luis de Gongora, Soledades, ed. John Beverly. Catedra, Madrid, 1979, pp. 75-76, “Soledad
primera”, vv. 7-11. De ahora en adelante las citas a las Soldades se indicaran en el cuerpo del texto,
mediante el apellido del autor seguido de la pagina, la parte del poema y la indicacién de los versos
citados.
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The shipwreck survivor has become a shipwrecked swimmer. There is a dramatic
presence of emotion in the shipless swimmer that is not present in Aeneas; the Trojan
hero’s calm moment of surveillance suggests a certain remove or distance from the
trauma of shipwreck. The body in water compels a moment of heightened self-
awareness and acts as a goad to the poetic subject’s reflection on his own experience.
The shipwrecked swimmer, we might say, functions as a hermeneutic imperative.5*

De esta manera, se ha podido ver que en esta secuencia ocurre el momento de
mayor peligro y dolor para el naufrago quien, la mayoria de los casos, piensa que su
destino serd la muerte, aunque en general un aspecto de este momento es la
incertidumbre respecto al destino final del personaje.

3.3.2 Secuelas del naufragio

Esta secuencia marca un punto trascendente en el desarrollo del motivo estudiado
porque en ella estan representadas las dos posibilidades a las que se puede enfrentar el
naufrago, cada una en un extremo opuesto: la muerte o la vida. Ademas, a esta
secuencia la he denominado como “Destino del naufrago” no sélo para referirme a lo
que acontece inmediatamente después de los padecimientos en el mar, sino al giro que
toma la vida del naufrago, en un sentido mas amplio, incluso existencial. Lo considero
asi porque en general la identidad de la victima de la tempestad cambia en todos los
sentidos: en su exterioridad, por las lesiones y la alteracién de su presencia externa,
como lo es la ropa que queda deshecha y que también le otorgaba identidad; pero el
cambio ocurre sobre todo en un ambito interno, en lo referente a su vida,
pensamientos, sentimientos, etc. Y en este sentido, incluso el anhelo por el que luchaba

y que lo hizo navegar, desaparece.

z. Retorno a la tranguilidad

En diversas composiciones —sobre todo en la épica culta— llega el momento en que una
vez que la violencia de la tempestad ha alcanzado su maximo nivel, comienza ahora una
progresion hacia la serenidad de los elementos de la naturaleza. Ademas, el retorno a la
tranquilidad significa en la mayorfa de los casos la esperanza y salvaciéon de los

naufragos, la cual se concretiza con la llegada a la tierra anhelada.

> Josiah Blackmore, “The Shipwreck Swimmer: Camdes’ Shipwreck”, Modern Philology, vol. 109,
nam. 3 (2012), p. 317.
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Asi ocurre en la Eneida, en la cual se observa la participacién divina de Neptuno
—asi como Juno y Eolo interfieren en el inicio de la tempestad— quien ordena al Céfiro
y al Buro calmar su furia y con ello la tormenta.

«Tanto fidis de vuestra alcurnia, vientos? ¢o ya osais mezclar cielo con tierra
y alzar tan imponentes moles? A vosotros os voy... Pero importa antes que nada

sosegar las agitadas olas. Después tendra vuestro desman otro escarmiento.
(Eneida, 1, vv. 132-135)

Asi, en estos versos también se aprecia la funcién mediadora de los vientos para
el regreso a la tranquilidad, pues pide a ellos que sosieguen las olas, primera accion
compensadora de sus desmanes.

De la misma manera que tras las palabras de Eolo habfa comenzado la tempestad
maritima; tras el mandato de Neptuno comienza a apaciguarse la situaciéon: “Dice, y en
menos tiempo que se tarda en contarlo, apacigua la furia turgente de las olas, / batre las
nubes apifiadas y deja paso al sol” (I, vv. 142-143). Asi pues, la participacion de este
dios a través de la demostracién de su poder y control sobre las aguas del mar, genera
que el ambiente retorne a la tranquilidad maritima.

[...] él va con sus palabras dominando sus animos
y ablandando su enojo, asi todo el fragor del oleaje se reduce al instante
en que el dios tiende su mirada sobre las olas, y por el cielo, libre ya de nubes,
lanzado a la carrera maneja sus corceles y les va dando rienda
rodando con su carro volandero.
(Eneida, 1, vv. 153-156)

Se observa en el fragmento anterior que de la misma manera que de un momento
a otro comienza la tempestad maritima, también de un momento a otro viene la
apacibilidad. Estos cambios tan repentinos se deben a que tales alteraciones del clima
atmosférico tienen como causa la intervencion divina.

Por otra parte, debo aclarar que el retorno a la tranquilidad en la lirica del Siglo
de Oro, y especialmente en lo que se refiere al corpus, no suele aparecer esta
posibilidad en la secuencia, quiza porque el motivo del naufragio en la lirica busca
sobre todo dar cuenta de la violencia y la situacién cadtica, sin presentar la resolucion
favorable por parte de la naturaleza. A continuacién muestro dos ejemplos, uno de la
lirica de la primera época renacentista, y otra perteneciente a la gran renovacion

barroca.
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En el noveno verso de Boscan —en cuyo soneto no se concreta el naufragio— dice
la voz poética que una vez que ha sufrido la tempestad, “Da luego un viento que nos
da por popa”;” asi pues, este verso da cuenta que tras la tormenta ha regresado un
clima caracterizado por vientos positivos, y por lo tanto, una navegacién mas segura.

En el siguiente fragmento de las Soledades también se aprecia la aparicién de este
momento, pero como he dicho respecto a este poema, con la presencia de imagenes
poéticas y construcciones gramaticales complejas que en conjunto brindan una nueva

expresividad en general a todas las secuencias, en este caso, al retorno a la tranquilidad.

da al mar; que condolido,
fué a las ondas, fué al viento
el misero gemido,
segundo de Arién dulce instrumento.
(Gongora, p. 76, “Soledad primera”, vv. 11-14)

Como se aprecia, una vez que el naufrago ha lanzado las dulces querellas de amor
al mar en el que se encuentra, el océano se muestra tan condolido que el misero gemido
del joven fue tanto a las olas del mar como al viento, un segundo instrumento de
Arién. Aqui usa Géngora al personaje mitolégico de Arién.”® Tomando en cuenta el
sentido que brinda esta comparacion, el misero gemido —como el instrumento que
ayudo6 a Arién— calma las olas, los vientos y manda el delfin salvador en forma de tabla.

u. Salvacion del naufrago
La salvacion del naufrago puede ocurrir como consecuencia de que se calma la
tempestad, o también como un hecho milagroso o fortuito. De esta manera, este
acontecimiento se concretiza con la llegada a la tierra anhelada.

En lo que se refiere al motivo poético del naufragio, es muy importante la
posibilidad que entrafia esta secuencia, ya que en la gran mayoria de los poemas que
desarrollan el motivo en esta época ocurre la salvacién, precisamente porque el

hundimiento no representa un fin en si, sino el inicio de un cambio de identidad, de

% En este sentido, “yr en popa es navegar con buen viento” (Lidio Nieto Jiménez, Tesoro
lexicogrdfico. . ., s.v. ‘popa’).

56 [l era un musico de Lesbos que recorria la Magna Grecia y Sicilia para ganar dinero cantando.
Al cabo de un tiempo quiso regresar a Corintio, pero en el viaje de regreso algunos esclavos y marineros
urdieron una conjura para asesinarlo y apoderarse de su dinero. Entonces Apolo se le aparecié en suefios
para advertirle, de forma que cuando el musico fue atacado, pidi6 la gracia de que lo dejaran cantar por
ultima vez. A su voz acudieron los delfines, y en un acto de confianza, se arroj6 al mar, donde uno de los
delfines lo condujo montado en su lomo hasta la tierra (Grimal, Diccionario de mitologia. . ., s.v. ‘Arién’).
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destino y hasta de la existencia en el sobreviviente.”’ Ademis, el hecho de que el
naufrago sobreviva muestra la pervivencia de este tema en el Siglo de Oro, con lo cual
es parte de una genealogia literaria procedente de la literatura clisica.” Particularmente
este tipo de naufrago se reconoce en el personaje de Ulises, y de forma especial en el
gran modelo de imitacién para la Edad Media y el Siglo de Oro, es decir, la Eneida.

En el poema épico virgiliano, una vez que Neptuno ha calmado la tempestad,
guia y protege a las naves sobrevivientes para que se salven de las aguas y de los riscos.

Reuniendo sus naves, las siete de toda la tropa que ha conseguido recobrar,
allf se acoge Eneas. Desembarcan y en ciega ansia de tierra
se aduefian de la arena deseada y por la misma playa
tienden sus miembros que rezuman sal. [...]
(Encida, 1, vv. 170-173)

Como se lee en el fragmento anterior, otro elemento comun en las realizaciones
del motivo del naufragio en la lirica radica en que quienes llegan a tierra arriban
completamente exhaustos, ya que han enfrentado la lucha por sus propias vidas en las
condiciones mas adversas. De esta forma, respecto a las relaciones entre épica y lirica,
considero un aspecto de suma importancia el naufrago sobreviviente porque, como
explica Josiah Blackmore:

Coming as it does after the terrifying storm at sea, Aeneas’s scrutiny of the waters is a
moment of self-possession and as such is an assertion of his heroic agency. Though
exhausted, Aeneas maintains a presence of mind (suggested by the placement on high
and his forward-looking surveillance of the water) that allows him to deliver an
exhortatory speech to his companions not to despair and to press onto Latium. Aeneas’s
searching gaze testifies to his responsibility for the integrity of his crew and fleet.>

Asi pues, en los poemas épicos tras llegar a tierra el naufrago reflexiona sobre
coémo el evento ha marcado su vida y por ello como continuar en el camino que lo lleva
a su destino. Por otra parte, el naufrago de los poemas liricos en general, tras arribar a
tierra, reflexiona en torno al anhelo inicial que lo llevé a comenzar la navegacion, sea

para olvidarlo o para aferrarse mas a él. De esta forma, como dice Josiah Blackmore, la

57 Esto también ocurre en la narrativa, donde el naufragio y la salvacién de este evento propicia
que se desarrolle el argumento y con ello la construccion de la trama y los personajes.

58 Josiah Blackmore, “The Shipwreck Swimmer...” p. 315.

59 Idem.
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imagen del naufrago sobreviviente, migra de la épica al registro lirico, de la
preocupacion colectiva de Eneas, a un intenso drama interno de la psique.®

Aclarado lo anterior, me gustarfa insistir en que este destino del naufrago es el
que mas se desarrolla en la lirica aurisecular, precisamente porque el sobreviviente es
capaz de articular toda su experiencia, lo cual aumenta el dramatismo, por una parte, y
la enseflanza para el publico del comportamiento que llevo a tal evento, basada en la
representacién de temas, pensamientos, ejemplos, consejos, advertencias, etcétera.

En el soneto de Boscan, si bien no ocurre el colapso, el dltimo terceto describe
las acciones que normalmente realiza el naufrago al salvarse y llegar a tierra, en donde
cada verso representa una accién: enjuagarse la ropa;” hablar de la tempestad de la que
sobrevivieron y recordar los votos realizados durante el tiempo en que su vida peligré.
Esta accion de realizar los votos la detallaré en la dltima secuencia.

Ya comengamos a enxugar la ropa,
y a encarecer del mar la brava guerra,

y a recontar los votos que hezimos.¢?
(Boscan, p. 353, C, vv. 12-14)

La siguiente estrofa de Hernando de Acufia relaciona la salvacion con la libertad
del pensamiento amoroso. Por ello la voz poética dice que sus sentidos —en especial se
refiere a la vista y al oido— dejan la prision del sentimiento amoroso, razén por la cual a
su “natural uso se volvieron”. Asi, el en este poeta naufragio y salvaciéon significan
libertad, vida, nuevas oportunidades tras la pasion amorosa, lo cual motiva a la voz

poética a dirigirse directamente a la amada en versos posteriores.

En este duro trance, mis sentidos
con furia sus prisiones quebrantaron
y, dellas con gran fuerza desasidos,
comigo del naufragio se escaparon.
Mis ojos al instante y mis oidos
oyeron como libres y miraron,
y, como en libertad todos se vieron,
a su natural uso se volvieron.
(Acufla, p. 228, XX, vv. 25-32)

0 Jbid., p. 316.

61 En la época esta accién significa “resolver y secar la humedad incorporada en alguna cosa”
(Sebastian de Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana. . ., t. 1, s.v. ‘enxugar’).

62 Juan Boscan, Las obras de Boscan. .., p. 353, C, vv. 12-14..
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Como he dicho, la salvacién se considera la mayoria de las veces como un hecho
positivo, incluso milagroso en el que intercede la divinidad; pero en otras
composiciones el hecho de que el naufrago sobreviva se ve como un suceso
desafortunado, pues la existencia representa para ¢l la continuacién de los dolores
padecidos. Por ello, el ultimo terceto del soneto XIX de Francisco de la Torre es tan
impresionante, pues la voz poética considera la salvacién como un destino peor que la

muerte:

Caf; la mar, en habiéndome gozado,
y porque era matarme remediarme,
a la orilla me arroja, y a mi suerte.
(De la Torre, p. 164, soneto XIX, vv. 12-14)

En este terceto ocurre una personificacion de un mar cruel que goza del
sufrimiento del naufrago, y con la consideracién de que la muerte para ¢l es el remedio,
prefiere arrojarlo a la orilla de la playa, donde continuaran los sufrimientos en la vida.

Por otra parte, la salvacion también puede considerarse como un hecho
sorprendente, pues en la mayoria de los casos la voz lirica-naufrago esta segura de su
muerte. Como ya he comentado en diversos poemas, éste es un pensamiento que en
general pasa por la mente del ser humano cuando llega el hundimiento y se ve en
contacto directo con las aguas, sin ningun tipo de proteccion.

Vime del Adria en la sobervia fiera,
el vigor i el aliento desmayado,
juego ya de las olas, 1 arrojado

sol, naufrago, despojo en la tribera.

Don Juan, sen mi fortuna quién creyera

tan subita piedad de ponto airado?

Temime entre sus iras sepultado,

i salvo a un tiempo me contemplo fuera.
(Rioja, p. 189, XXXV, vv. 1-8)

En el ejemplo anterior, el primer cuarteto expresa los sufrimientos que pasé el
hombre en el mar y hace hincapié en el estado de éste, cercano a la muerte: “el vigor 1
el aliento desmayado” (v. 2), para finalmente considerarse un “despojo”, con todas las
implicaciones que tiene esta palabra. Por ello, en el segundo cuarteto la salvacion la ve
como una “fortuna” no esperada, debido a la piedad y clemencia inusitada del océano,
pues justo cuando el naufrago se vefa ahogado y sepultado en las olas del mar, se
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contempla a si mismo con vida. De esta forma, vemos ahora en estos versos una
valoracion positiva del mar, a diferencia del ejemplo de Francisco de la Torre.

Otro aspecto de suma importancia en cuanto a la salvacién tiene que ver con la
insistencia del naufrago por alcanzar el anhelo inicial, pese a las adversidades. Es decir,
el hundimiento, lejos de provocar que el naufrago reflexione y busque un mejor camino
en su vida hace que se aferre mas a sus deseos. Ademas, debo aclarar que esta situacion
ocurre sobre todo en la lirica barroca, como se ve en estos tercetos de Villamediana:

cuando la enjuta arena estoy besando,
libre apenas del mar, cuya tormenta
escarmiento pudiera ser y ejemplo,

en solo los peligros confiando,
vuelvo a entregar la vela al mar, sin cuenta
que habfa de estar colgada ya en el templo.®3

Como se lee, una vez que la victima llega a tierra, en lugar de tomar escarmiento
del evento desafortunado, inmediatamente vuelve a aventurarse en la navegacion con el
fin de alcanzar el deseo amoroso —los indicios hacen pensar esto—, sin expresar siquiera
su agradecimiento por haber sido salvada.

En relacién con estas interpretaciones metaféricas y existenciales que adquiere el
destino de la salvaciéon del naufrago, considero de gran relevancia los siguientes versos
de Lope de Vega, pues como se ha visto que sucede en el poema localizado en la
Areadia, innova al relacionar la salvaciéon con el personaje alegérico del Desengafio,
quien se representa como un viejo cano y calvo sobre un delfin para salvar al naufrago
de la muerte y metaféricamente del sentimiento amoroso. Vale sefialar que en cuanto a
la salvacion, las imagenes de la tabla piadosa o del delfin, que suelen estar relacionadas,

aparecen constantemente con una connotaciéon benéfica, positiva, y esto ya desde la

Odisea.®*

63 Juan de Tassis y Peralta (Conde de Villamediana), Poesia impresa completa.. ., p. 262, soneto 1806, vv. 9-14.
64 La tabla como elemento benéfico y salvador aparece asi en la Odisea:
como racha violenta que, hiriendo un montén de pajuelas
bien enjutas, las lleva de aca para alla, tal su empuje
dispersé por el agua las vigas; mas hete que Ulises
se salvé sobre un lefio montando a horcajadas, las ropas
se quité recibidas en donde Calipso divina
(Homero, Odisea, trad. José Manuel Pabén. Madrid, Gredos, 1993., p. 180, v,
vv. 368-372)
Ademas, la relacion entre la tabla y el delfin en la lirica del Siglo de Oro se aprecia en el siguiente
terceto:
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iAy Dios, si aquesta pfadosa tabla

para mi solo bien pudiese tanto

que al puerto me llevase sano y salvol
Un viejo cano y calvo

en un delfin camina y con el dedo
seflala que pasar podré siguro.

iOh amparo, oh fuerte muro,

oh padre Desengafio, decir puedo

que con tu luz del suefio estoy despierto
y gozo en paz el deseado puertol

Cancion, lo dicho baste, o lo suftrido;
dad gracias al dichoso desengafio,

que ya de tanto daflo

a tal conocimiento os ha traido.

St ejemplo no habéis sido,

jay del que no os imita,

viéndoos en agua con mi fuego escrital

(Lope de Vega, Arcadia, p. 524, vv. 121-137)

Asi, con su luz despierta la razén y el entendimiento del amante, lo cual lo lleva
finalmente a la paz del puerto. En este sentido, basta recordar que la idea del
desengafio despierta en todo el pensamiento barroco, y como se ve, también afecta al
motivo del naufragio, sea en caso positivo como éste 0 en uno negativo como se ha

visto en el soneto de Villamediana.

Como he mencionado, considero importante comentar los versos de las Soledades
a la luz del desarrollo general y de las demas secuencias, pues sélo asi se puede apreciar

de forma clara la innovacién y renovacion realizada por Géngora:

Del siempre en la montafia opuesto pino
al enemigo Noto,

piadoso miembro roto,

breve tabla Delfin no fue pequefio

al inconsiderado peregrino,

que a una Libia de ondas su camino

fi6, y su vida a un leflo.

Del Océano pues antes sorbido,

Abriése, y quiso una piadosa tabla
ser mi delfin y rota y combatida
al fin es hoy la que mi historia cuenta.
(Lope de Vega, E/ peregrino en su patria, vv. 9-11).
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y luego vomitado
no lejos de un escollo coronado
de secos juncos, de calientes plumas,

alga todo y espumas,
hallé hospitalidad donde hallé nido
de Japiter el ave.

[..]

Desnudo el joven, cuanto ya el vestido
Océano ha bebido,

restituir le hace a las arenas;

y al Sol lo extiende luego,

que lamiéndolo apenas

su dulce lengua de templado fuego,
lento lo embiste, y con siiave estilo

la menor onda chupa al menor hilo.
(Gongora, pp. 76-77, “Soledad primera”, vv. 15-28, 34-41)

Para iniciar con la secuencia, la voz poética realiza una descripcion del madero de
la nave naufragada, el “piadoso miembro roto”, el cual se compara con un delfin que
ayuda a sobrevivir al naufrago, que ahora se nombra como “inconsiderado peregrino”,
quien se confid en el mar y en la nave, como suele suceder. Después de ser despreciado
y vomitado por el océano, la voz poética realiza una descripcion detallada de la orilla de
la playa como no se habia realizado, con una serie de imagenes poéticas que resultan
benéficas (“secos juncos”, “calientes plumas”, “algas”; “espumas”, “nido”).

De los versos 34 al 41 la voz poética describe nuevamente la salvacion del joven,
de quien dice que esta deshecho —pues sus vestidos los ha bebido el océano—, ya
acostado en la arena, mientras los rayos del sol secan su ropa. Como he dicho, el que el
naufrago enjuague o seque sus ropas, es una accion habitual en el marco de este
motivo, aunque en este caso se utilizan para ello imagenes muy novedosas que
animalizan el sol, de tal manera que su lengua chupa y seca cada hilo de las ropas
deshechas del naufrago.

Asf pues, es interesante que sea Gongora quien preste mas atencion al desarrollo
tan particular de esta secuencia que como se ha comentado, tiene fuertes implicaciones
existenciales para la vida futura del naufrago. Asimismo, como dije anteriormente, este
poeta utiliza diversos recursos innovadores para la lengua castellana que dotan esta
secuencia todavia de una mayor expresividad.

Una de las epistolas poéticas de Pedro Espinosa desarrolla en varios versos el
motivo del naufragio, y especialmente toma interés en esta secuencia, de manera que se

vuelve a comprobar que todo el motivo podria sustentarse en la condensaciéon de tan
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s6lo las secuencias relevantes para el objetivo del poeta, sin la necesidad de un
desarrollo extenso y pormenorizado de toda la estructura, como se suele apreciar en los
ejemplos épicos. Dice Espinosa:

Siervo de la cudicia y del deseo,

tabla breve abracé, madre piadosa;
despreciome el abismo por trofeo;
vecindad fui del cielo sospechosa.

Bebi 1a safia del azul Nereo,

y, por yerro, una maquina espumosa

me escupio, al fin, por afrentar al puerto,
y escapé, ni bien vivo, ni bien muerto.

Enjugando la ropa en esta playa,
te demarco las Sirtes enemigas,
porque, si no segura, cauta vaya
esa movible poblazén de vigas.63

En los versos anteriores se aprecia una imagen relacionada con la salvaciéon que
se ha visto constantemente en la lirica; me refiero a la tabla, despojo de la nave
deshecha y naufragada que ayuda a la salvaciéon de los sobrevivientes. Una cuestion
particular de este ejemplo radica en que al naufrago también se le ve como un despojo,
e incluso se usan imagenes que dan muestra de un cierto desprecio hacia el individuo,
quiza a manera de castigo, debido a que el anhelo que lo llevo a la navegaciéon era
inmoral: “siervo de la cudicia y el deseo” (v. 185); por ello, se representa al naufrago a
partir de imagenes que dan cuenta del menosprecio hacia su persona (“despreciome el
abismo por trofeo”; “bebi la safia”; “por yerro”, “una maquina espumosa me escupi6”,
“al fin”, “por afrentar al puerto”). Una vez en tierra, realiza otra accién comun en el
naufrago —como se vio en el soneto de Boscan— que es el enjuagar o secarse sus ropas.
Ademas, esta desventura hace que tome conciencia moral y aconseje los demas ara no

naufragar en las “Sirtes enemigas”.

5 Pedro Espinosa, Poesias completas, ed. Francisco Lopez Estrada, Espasa-Calpe, Madrid, 1975, p.
145, LX, vv. 185-196. En adelante las citas de este poeta se indicaran en el cuerpo del texto, o en su caso,
a nota de pie, mediante el apellido del autor seguido de la pagina, el nimero de la composicién y la
indicacion de los versos citados.
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#t. Muerte del nanfrago

En esta secuencia cabe mencionar una funcién excepcional en el desarrollo del
naufragio. A pesar de que aparece muy pocas veces, en la lirica del Siglo de Oro —la
gran regularidad es que ocurra la salvacion—, si llega a presentarse esta variante se altera
el modelo en el plano de la intriga, por lo que resulta significativo para el sentido del
motivo.

La muerte es el destino mas aciago que puede experimentar el naufrago, pues el
ahogamiento representa un final deshonroso, ya que ademas de no fallecer en un acto
honorable, el destino del cuerpo también es horrible, ya que al no sepultarse, se
convierte en juego de las olas y alimento de los animales marinos.

Pese a que no se expresa explicitamente la muerte de personas en la Eneida, si se
dice que sélo siete naves de la tripulaciéon llegan a tierra; pero si hay menciones de
muertes de naufragos en obras épicas cultas posteriores —como lo he comentado en el
primer capitulo al hablar de las Mezamorfosis—y en la elegia latina.

La resolucion épica de esta opcidon se refiere siempre a la muerte fisica del
cuerpo. Y de la misma manera, ésta es una de las posibilidades que adquiere la
secuencia en la lirica del Siglo de Oro. Ya he dicho que en numerosas ocasiones la voz
poética—naufrago es quien pide la muerte para evitar mas sufrimientos, como en el
soneto LXXXVII de Francisco de Figueroa, en cuyo ultimo verso se lee “la muerte fin de
cualquier mal llamando” (v. 14).

Respecto a la pérdida de la vida en la lirica, y particularmente en el corpus, ya se
ha visto que en el poema de Hurtado de Mendoza, la voz poética habla de los hombres
de Alejandro Magno, y dice que estan “en el piélago ahogados / a quien la muerte antes
de tiempo vino” (vv. 143-144). Asi también lo expresa la voz poética en los siguientes
ejemplos:

tal que, en solo un momento,
derrueca el agua entera, jarcias, vela,
y a su piloto ha muerto.
(Figueroa, p. 190, LXXI, vv. 52-54)

liquida muerte bebe gente osada;
(Quevedo, B. 112, v. 8)

En los dos ejemplos anteriores se observa que la voz lirica en ambos casos aclara
la muerte fisica de los tripulantes de las naves. En el poema de Figueroa se describe

cémo de un momento a otro, la tempestad provoca la destrucciéon e hundimiento de la
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nave y la muerte del piloto. En el caso de Quevedo, en un solo verso se indica la
muerte de los tripulantes de la nave naufragada, a quienes se les denomina como la
“gente osada”; para ello usa una imagen novedosa, ya que para referirse al
ahogamiento, la voz poética dice que la gente bebe liquida muerte, de forma que
relaciona la muerte con el agua del mar que entra en el cuerpo de los naufragos.

Por otra parte, la otra via de posibilidad respecto a la muerte del naufrago tiene
que ver con la muerte espiritual, en la que muere y desaparece algin pensamiento,
sentimiento, emocién o incluso una actitud moral incorrecta que hace que el naufrago
recupere la vista y vuelva al camino correcto de su vida.

3.3.3 Agradecimiento del ndaufrago

La ultima secuencia que desencadena el motivo es el agradecimiento a la divinidad —
generalmente Dios o la Virgen— realizado por el naufrago en ocasiéon de haber sido
salvado del naufragio y la muerte segura. En este sentido, esta secuencia representa la
comprobaciéon de que sus oraciones, plegarias y votos fueron escuchados, pues asi
como Dios tiene la capacidad de generar la tormenta, también posee la facultad de
finalizar tempestades.

Este agradecimiento adquiere forma en la secuencia a partir de la realizaciéon de
diversas acciones, como el besar la tierra, la oracion, el arrepentimiento por navegar —y,
en general, por todo lo cometido en el pasado—, la entrega del exvoto, la promesa de
regresar al mar —con sus implicaciones metaféricas—, o bien de cambiar el rumbo de su
vida. De esta manera, la relevancia de esta secuencia radica en que el naufrago toma
conciencia de sus experiencias y de si, con lo cual logra reconocer que el naufragio ha
representado un evento de gran importancia para su porvenir y ciertamente un punto
de inflexién en su existencia, razén por la cual su identidad como individuo es una
antes y otra después del hundimiento y la exposicion en el mar.

Asi pues, a continuaciéon mostraré las principales alternativas que tiene el
desarrollo de esta secuencia: la entrega del exvoto y la ruptura de los votos. En lo que
se refiere a la primera posibilidad —que representa la via ortodoxa— discutiré las
implicaciones conceptuales y culturales del término ‘exvoto’ para advertir la
importancia de su apariciéon en el corpus y de forma general en la lirica del Siglo de
Oro. Una vez aclarados estos puntos, procederé a explicar la segunda alternativa y las
implicaciones que tiene para generar un cambio del motivo del naufragio.
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7. Entrega del exvoto

El agradecimiento del naufrago adquiere una realizacion concreta con la accién de la
entrega del exvoto a Dios, la Virgen o algun santo. Esto ocurre una vez que la victima
de la tormenta llega a tierra, y tras besar la arena que lo recibe, busca una iglesia en la
que pueda dar la ofrenda, la cual puede ser algin resto de la nave destruida, la ropa
mojada del naufrago, una pintura o inscripcion donde quede registrado el milagro y los
votos realizados.

El sentido del término ‘exvoto’ se encuentra en su propia estructura morfologica,
pues la preposiciéon latina ex “indica el punto de partida del movimiento, la salida del
interior de un objeto [...] expresa relaciones de procedencia, origen, distancia, lugar,
patria o punto de donde uno procede, o de donde viene o sale alguna cosa”.® Asi,
como se aprecia en esta explicacion, el exvoto es una accién que tiene su origen y
procedencia en las plegarias y los votos realizados por el sobreviviente, ya sea antes de
que se hundiera la nave o cuando se encontraba padeciendo en las aguas del mar tras la
destruccion e ida a pique de la embarcacion. Por otra parte, una de las acepciones de la
palabra ‘voto’ en el Diccionario de autoridades publicado en 1726 define esta palabra con el
mismo sentido que lo que considero como exvoto, pues dice que “significa también la
alhaja, o insignia ofrecida a Dios, u a algin Santo en muestra de agradecimiento de
algiin beneficio recibido, u la tabla, o pintura, en que se expressa el mismo beneficio, lo
qual suele ponerse pendiente en las paredes, u techumbres de los Santuarios”.”” Una
vez aclarado esto, se debe tener presente que algunos textos literarios del Siglo de Oro
presentan esta variante para referirse al exvoto. Ahora bien, la palabra ‘exvoto’ aparecid
por primera vez en la 12* edicion del Diccionario de la lengna castellana de la RAE,
publicado en 1884, donde se define este sustantivo como,

Don u ofrenda, como muletas, mortajas, figuras de cerca, cabellos, tablillas, cuadros, etc.,
que los fieles dedican a Dios, a la Virgen o a los santos en sefial y por recuerdo de un
beneficio recibido. Cuélganse en los muros o en la techumbre de los templos. También
se dio este nombre a parecidas ofrendas que los gentiles hacian a sus dioses.%8

6 Agustin Blanquez Fraile, Diccionario latino-espaiol y espaiiol-latino. Ramoén Sopena, Barcelona,
1972, s.0. ‘ex’.

7 Diccionario de autoridades. .., t. 3, s.0. ‘Voto’.

8 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengna castellana, 12* edicion. Imprenta de D. Gregorio
Hernando, Madrid, 1884, s.2. ‘exvoto’.
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Como se lee en las dltimas lineas de la definicién anterior, esta accion encuentra
un antecedente muy posiblemente en la cultura grecolatina, una de las fuentes de donde
abrevaron los poetas del Renacimiento y Barroco no sélo en Espafa, sino en toda
Europa:

En la antigua Grecia, los ex-vofos eran regalos ofrecidos a los dioses por una amplia
variedad de razones: la celebracion de los muertos o el culto de un héroe; el sacrificio de
los primeros frutos de la cosecha o la entrega del diezmo; el pedido de proteccion antes
de entablar una batalla o la conmemoracién de juegos atléticos; la suplica de socorro en
omentos de enfermedad o necesidad. [...] A esta misma categorfa de peticiones hechas
en momentos de gran necesidad pertenecen las ofrendas entregadas en reconocimiento
de haber sido amparado ante algin grave peligro, como puede ser el naufragio. En tales
casos, el sujeto socorrido acostumbraba edificar un santuario o estatua a las deidades del
mar, Poseidon y Afrodita, o colgar parte del barco (el ancla, el timén, un pedazo del
casco) o una representacion artfstica del naufragio en el techo de un templo. La
asociaciéon de los ex-votos con la liberacion del naufragio, es, pues, fabulosamente
antigua y no se limita, ni mucho menos, al mundo mediterrineo. Hay ejemplos del
mismo fenémeno en todas las costas europeas, asi como en templos asitios y egipcios.®?

Lo anterior representa la entrega de algo a cambio de un favor recibido, por lo
que ocurre un acto de reciprocidad que “implica un grado de interdependencia y
obligaciéon mutua. [...] La practica de cumplir con el voto o “disolverlo”, pues, significa
un grado de pragmatismo en el trato con la Divinidad que pudiera parecer
problemitico cuando se traslada a un contexto cristiano”.”’ Esta contradicciéon que se
advierte en la representacion literaria de elementos paganos se resuelve desde la Edad
Media a través de la cristianizacion de todos los factores involucrados en esta
secuencia. Asf ocurre con las oraciones y plegarias, las cuales se ofrecen no a Neptuno,
Venus o los Dioscuros, sino a Dios, la Virgen o santos. Es de esta manera como ocurre
con la entrega del exvoto, pues se aclara que el don se entrega en la iglesia.

Ademas, es importante sefialar que el verbo ‘colgar’ es el que mas se usa para
referirse al ofrecimiento del exvoto, pues posee una significativa interpretacion
histérica y simbdlica. En este sentido, Antonio Ramajo Cafo dice que “Era costumbre
en Roma que la jubilacién de una profesion suponia el suspender de las paredes de un
templo o del tronco de un arbol sagrado el instrumento de trabajo que ya no se usaria

© Elizabeth B. Davis, “La promesa del naufrago: el motivo marinero del ex—woto, de Garcilaso a
Quevedo”, en Lia Schwartz (ed,), Studies in Honor of James O. Crosby. Juan de la Cuesta, Newark, Delaware,
2002, pp. 110-111 (Hispanic Monographs).

70 Idem.
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en adelante”.” Asi pues, el hecho que el naufrago cuelgue los restos de la nave supone
que abandonara la navegacion, dejando la muestra de su compromiso en esos despojos.
Lo mismo ocurre con la ropa mojada que cuelga, pues también representa un
abandono de su vida e identidad pasada.

Es curioso que esta via casi no se desarrolle en la épica, pues tras la salvacién y
una vez realizado el agradecimiento en palabras, oraciones o gestos, los naufragos
realizan las acciones para superar el evento desafortunado y puedan asi continuar con
su vida. El gran ejemplo de esto se encuentra en la Eneida, en la que ésta es la unica
secuencia que no aparece. Ante esta situacion, es curioso que el ofrecimiento del
exvoto aparece con mayor frecuencia en la lirica desde la Antigliedad clasica, pues
como dije en el primer capitulo, esta acciéon aparece constantemente en la elegfa latina.
De hecho, los poemas latinos que desarrollan esta secuencia son los modelos de
imitacién que usaron los poetas renacentistas y barrocos, particularmente la Oda 17 de
Horacio que ya habia comentado brevemente en el primer capitulo, la cual es “es la que
fija el paradigma para los poetas espafioles que expresan esta misma tematica de
muchas y diversas maneras”.”” En lo que se refiere al exvoto, su mencién aparece en los

ultimos cuatro versos del poema:

En cuanto a mi, la tabla votiva en el sagrado muro deja claro que colgué mis ropas
empapadas en ofrenda al dios que el mar gobierna.”

Como se observa en este ejemplo, la tabla se caracteriza de una forma especial
con la construccion fabula sacer votativa, “tabla votiva™ en la cual se relaciona la salvacion
brindada por ésta, el agradecimiento y los votos hechos. En este sentido, como ocurre
en la lirica aurisecular, la tabla es la representaciéon del hundimiento y de las promesas
realizadas por el naufrago respecto a su vida ulterior, como el compromiso de no
volver a navegar.

La voz poética, que es la del naufrago sobreviviente, expresa que dejo sus ropas
empapadas como ofrenda al dios del mar, exvoto que es precisamente la representacion
de su vida pasada, en la que promete no recaer; e incluso desde el primer verso en el
que se expresa la voz poética ya se encuentra libre de la navegacion, o sea del amor.

En relacién con estas consideraciones, el exvoto, ademas de estar relacionado

con la promesa de no volver a surcar las aguas, es bastante comun que también esté

71 Antonio Ramajo Caflo, “La execracion de la navegacion, el navigium amoris y el Propemticin en la
litica aurea”, Boletin de la Real Academia Espaniola, vol. LXXXI, nim. 284 (2001), p. 510, n. 14.

72 Elizabeth B. Davis, “La promesa del naufrago...” p. 113.

73 Horacio, Odas, trad. José Luis Moralejo. Gredos, Madrid, 2007, p. 259, 1, v, vv. 13-16.
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asociado con una repulsa de la navegacion. En este sentido, es interesante que la oda de
Horacio sea, a su vez, el gran modelo que recibird acogida en las letras espafiolas
respecto al tema de la condena a la navegacion, el cual se encontrara muy asociado al
exvoto, las promesas realizadas y al cambio del rumbo de la vida.™

En la lirica espafiola del Siglo de Oro esta secuencia y sobre todo esta alternativa
aparece profusamente, de manera particular en la poesfa manierista y barroca, pues
como ya he comentado en otros momentos, la poesfa de finales del siglo XVI y el siglo
XVII se enfoca en el desarrollo de las dltimas secuencias, las cuales precisamente tienen
un especial interés en el destino del ndufrago, el cambio en su vida y las implicaciones
de la experiencia cadtica para su existencia, las promesas y el futuro del sobreviviente.

En los siguientes tercetos del soneto XXXIV de Francisco de Rioja, la voz poética
(y sobreviviente) emite sus palabras desde la ribera del mar, una vez que ha sido
arrojado por el océano a la arena. En esta situacion, luego de expresar su sorpresa por
haber sobrevivido, viene a su mente llevar como agradecimiento el exvoto al sacro
templo, donde colgard su ropa mojada —representacion de su vida pasada— al Sefior.
Esta accion ademas cumple con la funcién de advertencia para aquellos que quieran

aventurarse en la navegacion:

Colgaré imida veste en sacro templo
al eterno i comun Sefior por voto:
serd acaso escarmiento al atrevido;

mas ¢coémo a mi, si ai lisongero olvido,
1 no asiste en imagen para exemplo

viento i turbado mar i pino roto?
(Rioja, p. 189, XXX1V, vv. 9-14)

De esta manera, en el primer terceto se observa claramente la cristianizacion de
la secuencia, pues se cumple el voto “al eterno y comun Sefior”, y no a la divinidad
marina. Por otra parte, el ultimo terceto sirve de advertencia a la propia voz poética,
pues como existe el “lisongero olvido”, debe aprender de la experiencia y de la imagen
votiva el ejemplo para no caer en el error.

El tnico poeta renacentista —en lo que se refiere al corpus de esta investigacion—

que muestra la acciéon de la entrega del exvoto es Hernando de Acufia, de quien se

7+ Antonio Ramajo Caflo, “La execracion de la navegacion...” p. 510.
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aprecia una particularidad en el siguiente fragmento, pues no entrega el exvoto a Dios o
a la Virgen, sino a la liberad (“a la libertad fue consagrada [...] la tabla del milagro™).”

Luego a la libertad fue consagrada,

en desprecio de amor y de su pena,

la tabla del milagro, y declarada

brevemente mi suerte mala y buena.

Do con ella también quedd colgada

por memoria del caso, la cadena

que para mi prisién de amor fue hecha,

y de un justo desdén rota y deshecha.
(Acufia, p. 228, XX, vv. 33-40)

Como se lee en este fragmento, el don se entrega “en desprecio de amor y de su
pena” (v. 34), donde ademas queda declarada toda su experiencia. Ademas, también se
menciona claramente que la cadena que fue hecha para la prision de amor quedd
colgada, rota y deshecha. Asi pues, esta especificacion hace comprender que la voz
poética dejara de amar, lo cual se nota en las ultimas dos octavas del poema, donde el
ex amante se dirige a la amada para decitle que se ha salvado del amor —lo cual es unico
que sucede en la lirica petrarquista— e incluso dice que “mas ya de lo pasado me
arrepiento / y de ceguedad estoy corrido” (vv. 53-54).

7> Este misma situacion de las ofrendas entregadas a la amada la habiamos mencionado en un

soneto de Herrera respecto a lo que dice el ndufrago cuando padece en el mat:

la veste i armas d’este amante muerto

colgad, que restan d’el naufragio grave,

a I’ara de mis bellos, dulces ojos.

(Herrera, p. 609, 111, libro I, soneto XCIIX, vv. 12-14)

Una situacion similar sucede en el poema ubicado en la Arcadia de Lope de Vega, donde el navegante
realiza la siguiente promesa antes de que naufrague. En este caso es importante hacer notar que aparecen
todas las imdgenes poéticas relacionadas al exvoto, en un tono hiperbolico.

Amor, si de ésta escapo, yo te ofrezco

toda la nave desde proa a popa

y cuanto bien gozaren estos 0jos,

que, si contigo tanto bien merezco,

tu sacro templo mi mojada ropa

adornara por ultimos despojos.

De todos mis enojos

la varia historia triste y lamentable

haré poner en una tabla escrita,

que tu fuerza infinita

haran entre las gentes memorable;

y es bien que escape yo de tanta gente,

para que al mundo tus hazafias cuente.

(Lope de Vega, Arcadia, vv. 79-91)
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Un ejemplo que sigue el desarrollo canénico de esta secuencia en el Siglo de Oro
se observa en los siguientes versos de Juan de Arguijo dedicados a San Ignacio de
Loyola, en los cuales se presenta la llegada del santo, naufrago de la vida, al Templo de
Maria:

Visita el grande Templo de MARIA,
diuina proteccién, y el nombre santo
saluda en oracién deuota y pia.

Su rostro bafia vn tierno y dulce llanto,
dulce gozo del alma, do su fuerca
nunca pudo el placer estender tanto.

Los primeros propositos esfuerca,
y con mayor afecto el hecho voto
liberal muchas vezes le refuerca;

Y libre ya de la passada afrenta,
alegre y grato al prometido templo
los despojos lleud de la tormenta.

Tal, Ignacio Santi{ssimo, os contemplo,
quando colgadas vuestras armas dieron
ornato a Monsetrrate, al mundo exemplo;

armas que dignamente merecieron
mayor estimacion que las del Griego

sobre que Ayax y Vlises contendieron.
(Arguijo, p. 397, LXXV, vv. 37-45, 55-63)

Para la descripciéon de la llegada del santo se usan imagenes poéticas muy
conmovedoras, pues se muestra la “oracion deuota y pia”, el “tierno y dulce llanto”, y
el “gozo del alma” al entrar al Templo de Marfa. Asi, en este fragmento se relaciona la
accion del santo con un naufrago quien tras salvarse arriba al “prometido templo”,
donde lleva los despojos de la tormenta. Respecto a esta accion, en el caso de naufrago
se utilizan las imagenes del exvoto para establecer las relaciones metaféricas, pues de la
misma forma san Ignacio cuelga sus armas en el Templo de Montserrat, de las cuales
considera que merecen una mayor consideracién que las armas de Ayax. Asi, con esta
accion el santo promete no volver a las armas —pues ¢l era militar— y en general a la

vida mundana.
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Como se ha podido comprobar en las secuencias del motivo presentes en las
Soledades, Gongora representa un punto de innovaciéon y renovacioén poética de todos
los niveles lingtisticos y literarios del naufragio. Lo mismo ocurre en el Soneto 84
respecto a la secuencia del agradecimiento y la entrega del exvoto, pues lo primero que
se puede mencionar de esta composicion es que se trata de un soneto cuatrilingtie, en el
que cada verso esta escrito en una lengua diferente (espafiol, latin, italiano y portugués).
Ademas, este poema en relacién con la estética barroca representa también un juego de
ingenio en que se pone la destreza de quien escribe y que permite al lector usar su
agudeza para descifratlo:”

Las tablas del baxel despedagadas
(sighum naufragij pium, et crudele)
del tempio sacro, con le rotte vele,
ficaraon nas paredes penduradas.

De el tiempo las injurias perdonadas,
et Orionis vi nimbosae stellae,
raccoglio le smarrite pecorelle

nas ribeiras do Betis espalhadas.

Voluere a ser pastor, pues marinero
quel Dio non vuol, che col suo strale sprona
do Austro os assopros, e do Oceam as agoas.

Haciendo al triste son, aunque grossero,
di questa canna gia selvaggia donna
saudade a as feras, e a0s penedos magoas.”

Ya en el primer verso la voz poética menciona las tablas y las velas del bajel —
palabra innovadora para referirse a la nave proveniente del catalan vazxe/ y ésta a su vez
del latin vascellum, “vasito’ para referirse a una embarcacién pequefia—,”® despedazadas y
rotas por la tormenta. Como ya he dicho, en el Barroco el motivo —en este caso la
ultima secuencia que se desarrolla en el soneto— adquiere el signo o simbolo de una

amplia gama de sentidos; en este caso, las tablas son el signo pio y cruel del naufragio.

76 Lorena Uribe Bracho, E/ amor como travesia maritima: la evolucion de un tdpico en el soneto renacentista y
barroco. Tesis (Maestria en letras espafiolas). UNAM, México, 2013, p. 90.

77 Luis de Gongora, Sonetos, ed. Biruté Ciplijauskaité. The Hispanic Seminary of Medieval Studies,
Madison, 1981, p. 288, soneto LXXXVI, vv. 1-4.

78 Joan Corominas, Diccionario critico etimoldgico castellano e hispanico, 6 ts. Gredos, Madrid, 1980, t. 1,
s.0. ‘bajel’.
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Ademas, como en los ejemplos anteriores, la voz poética especifica que estos despojos
quedan colgados en las paredes del templo sagrado, cuyo sentido, en relacién con los
tercetos del poema es que el naufrago abandonara la navegacion para siempre.

El segundo cuarteto permite comprender que el furor de la tormenta se ha
calmado, lo cual le ha salvado la vida, permitiéndole de nuevo recoger sus ovejas, que
por el abandono ya se encontraban perdidas. Asimismo, se sefiala la calma de las
injurias de Orién, imagen importante que sefiala la tranquilidad, ya que en la Eneida,
cuando el héroe troyano narra a Dido la tempestad y los naufragios, dice que segufan el
rumbo esperado “cuando el nuboso Orién, alzandose con subito oleaje, nos lanzo
contra ocultos arrecifes y con el fiero embate de los vientos nos dispersé entre rocas
sin salida y entre encrespadas olas” (I, vv. 535 — 538).

Los tercetos de la composiciéon se relacionan precisamente con el sentido
completo del exvoto y la promesa realizada en la iglesia, pues la voz poética afirma que
regresa a ser pastor, abandonando la peligrosa navegacién amorosa que no le rinde
frutos, pues marinero “quel Dio non vuol, che col suo strale sprona / do Austro os
assopros, ¢ do Oceam as agoas” (vv. 10-11), ya que el mismo Amor provoca la
tempestad y el naufragio, de la misma manera que genera el triste son del cual incluso la
naturaleza muestra condolencia: “saudade a as feras, e aos penedos magoas” (v. 14).

En las Soledades, en el mismo momento en el que el joven naufrago llega a tierra,
besa la arena a manera de agradecimiento y realiza la entrega del exvoto, pero a
diferencia de otros poetas, no lo hace en la iglesia, sino en la misma roca que lo recibe,
mostrando asi la retribucién a la naturaleza.

Besa la arena, y de la rota nave
aquella parte poca
que le expuso en la playa di6 a la roca;
que aun se dejan las pefias
lisonjéar de agradecidas sefias.
(Goéngora, pp. 77, “Soledad primera”, vv. 29-33)

La entrega del exvoto se realiza cuando el naufrago da a la roca los restos que
llegaron a la playa de la “rota nave” a manera de agradecimiento, e incluso se utiliza la
prosopopeya para referirse a las pefias, pues la voz poética expresa que ellas se dejan
“lisonjear de agradecidas sefias” (v. 33). Asi, incluso el sintagma “agradecidas sefias”

indica la naturaleza del exvoto.
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#. Ruptura de los votos

La otra posibilidad respecto a la secuencia del agradecimiento es la ruptura de los votos
por parte del naufrago, ya sea los realizados durante la tempestad o lo hechos en la
iglesia al entregar el exvoto. Asi, ante la situacién del incumplimiento del anhelo, todo
deja de importar para el sobreviviente, a excepcion del encuentro con su deseo.

Este camino de desarrollo esta presente en una gran cantidad de composiciones,
de forma especifica en el Barroco. Considero que esto se debe a que las implicaciones
existenciales de los sentimientos —asi como el mismo motivo— se intensifican en esta
época. Asi pues, de la misma manera como se encuentran poemas de desengafio donde
se cumplen completamente los votos, en otros casos —particularmente en los que
desarrollan el tema amoroso— es tan intenso el sentimiento, que pese a la experiencia de
la tempestad, el naufragio y los votos, estos dltimos se rompen con la finalidad de
buscar el cumplimiento del anhelo inicial.

La apariciéon de la ruptura de los votos aparece de forma clara en los primeros

ocho versos de la composicion LXI de Juan de Arguijo:

Otras dos veces del furioso Noto
prové las iras en el mar turbado,
i no volver jamas a tal estado,
arrepentido promet i devoto.

De la deshecha jarcia i lefio roto

di los despojos al altar sagrado,

i apenas pisé el puerto desseado,

cuando olvidé el peligro i rompi el voto.
(Arguijo, p. 318, LX1, vv. 1-8)

En el primer cuarteto la voz poética expresa que no una, sino dos veces han sido
las que ha vivido la tempestad y el naufragio, a pesar de que la primera vez que se salvo
prometi6 arrepentido y devoto no volver a navegar. Incluso en el segundo cuarteto se
muestra la escena de la entrega del exvoto (“la deshecha jarcia i lefio roto”), el cual
entregd al altar sagrado, sintagma en el cual también se aprecia la cristianizacién de la
secuencia. Una vez que ¢l llega al puerto y siente la seguridad y calma, se confia e
inmediatamente olvida el peligro, rompe el voto y regresa a la navegacion que lo llevara
a la misma desgracia, pero parece ser que en esta ocasion no tendra el socorro de la
clemencia divina, pues se atrevié a romper los votos sagrados.

El soneto 47 de Luis Carrillo y Sotomayor también desenvuelve en sus versos la

ruptura de los votos del naufrago. Ademas, este poema representa una importante
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innovacién, pues la voz poética se desdobla y se dirige a su propio pensamiento, que es
el que ha sufrido del naufragio, e incluso se dice que ha sido “burla del mar”; por ello,
desde la primer palabra del primer verso se le denomina como “osado”.

Osado, en fin, te atreves, pensamiento,
ayer burla del mar, dél anegado,
viendo que, aun fiero del furor pasado,
debe a la arena su robado asiento.

Segunda vez, con atrevido intento,

la barca oftreces al licor salado;

adn destilas vestidos que has colgado,
pensamiento, jay, cuan otro pensamiento!

Aquellas tablas de tu rota nave,
con que el mar, aunque mudo, te habla tanto,
te den lo que ¢él, pues te aconseja, sabe.

Mas si tan fuera estas, cruel, de espanto,
prevén escollo en que tu vida acabe,
mientras prevengo a tus obsequias llanto.
(Carrillo y Sotomayor, p. 195, soneto XLVII, vv. 1-14)

Asi, el pensamiento se atreve una segunda vez —como en el ejemplo de Arguijo—
a navegar en el mar en una barca —que se denomina con el sintagma unico /Zicor salado—,
imagen que a la vez muestra el sentido de fragilidad. Asimismo, en la intensificacion
poética de esta posibilidad se expresa que en este atrevimiento, mientras ¢l navega, ain
posee los vestidos mojados que habia colgado como exvoto” —es decir, que no ha
pasado mucho desde que realiz6 la promesa— y de la misma manera, rompe el sentido
que tiene la accién de colgar la ofrenda.

En los tercetos la voz lirica atn se dirige a su pensamiento para aconsejarle que
aprenda de los exvotos que ha realizado, de forma que las tablas de la rota nave
prevengan los peligros de la vida: “prevén escollo en que tu vida acabe” (v. 13),
mientras él previene el llanto provocado por la muerte de su pensamiento.

Asi pues, se ha podido comprender la importancia que tiene esta secuencia para
el desarrollo del motivo, pues marca el punto final del naufragio, pero también el punto
de inicio de una nueva identidad y de sus acciones futuras. De la misma manera, lo

79 Para ello se utiliza la expresion “aun destilas vestidos que has colgado” (v. 7). En este sentido,
el término ‘destilar’ significa “Manar o corre lo liquido gota a gota” (Diccionario de antoridades. .., t. 2, s.v.
‘destilar’).
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interesante respecto a este momento radica en la ambigtiedad y complejidad del motivo
en general. Asi, se tiene la situacién positiva en que el exvoto representa el desengano,
las promesas y el cambio de vida; mientras que en la visiébn negativa esta la ruptura de

los votos en pos de un anhelo y sentimiento muy intensos.

En suma, en este capitulo se ha explicado el funcionamiento de cada una de las
secuencias que conforman el motivo de naufragio en la lirica del Siglo de Oro, con lo
cual se ha visto la propuesta y sentido general de dicha unidad, asi como los cambios,
particularidades y casos unicos que brindan una vision particular, detallada o
innovadora de cada poeta, o bien que dan muestra de la evoluciéon general de las
estructuras poéticas del Renacimiento al Barroco, es decir, del proceso de renovacion
poética.

Ahora bien, respecto al tema del naufragio y su funcionamiento en las
composiciones que conforman el corpus aqui analizado, lo primero que debo
mencionar es que, como se ha explicado en el segundo capitulo, existe una amplia
variedad de temas que se representan mediante la construccién de este motivo. De
manera particular, como se ha podido apreciar en el analisis de cada secuencia, el tema
amoroso es el que mas se desarrolla en la lirica espafola de los siglos XVI y XVII, en
gran medida a la mentalidad y estética de la época, en la cual el Amor es el motor vital
en varios ambitos de la vida. Ademads, otro factor importante que influyé en la
recreacion del tema radica en la importancia de la poesfa petrarquista de naturaleza
amorosa —con sus caracteristicas contradictorias— que se toma precisamente como el
principal modelo de imitacion para el Siglo de Oro.

Respecto al tema amoroso es importante aclarar que en la lirica aurisecular se
establecen diversos matices de este sentimiento en el motivo del naufragio; es decir,
cada uno de los naufragios amorosos representa un tipo de amor unico (amor
constante, finalizacion del amor, desengafio amoroso, recuerdo amoroso, dolor
amoroso, frustracion amorosa, etc.). Esta variedad de matices también ocurre con el
segundo tema mas desarrollado, que es el moral, el cual ademas va relacionado en la
mayorfa de los casos con la condena a la navegacion, o al referente metaférico de éste.

Una cuestion que también sucede en los poemas que desarrollan el naufragio es
que también se encuentran composiciones en las que no se aclara el tema metaférico,
en ocasiones porque los versos representan una situacion real e historicas; mientras que
en otros casos la indeterminacién puede relacionarse con el tema moral —pues en

ocasiones se insiste en el error humano— o de la execracidon maritima.
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Respecto a los momentos de renovacion poética se puede establecer algunas
regularidades. En los periodos de la innovacion y la renovacion (1526-1580) existe un
numero limitado —podria decirse incluso codificado— de temas, sobre todo amoroso y
moral. En los poetas de la transicién y la culminacién (1580-1627) siguen presentes los
mismos temas, pero la gran diferencia en estos periodos radica en que la gama tematica
y sobre todo metaférica se expande en diversidad de temas o de matizaciones de temas
ya conocidos, incluso en casos unicos. Por ejemplo, en el corpus se observa un poema
que relaciona el naufragio con los celos, u otro que equipara al naufrago con el
pensamiento. De la misma manera, se aprecia en la lirica manierista y barroca el cambio
de elementos que eran comunes en las representaciones renacentistas del naufragio; por
ejemplo, la presencia constante del desengafo tras la experiencia del naufragio, o la
ruptura de los votos y promesas a pesar de haber naufragado con anterioridad.

Me gustaria cerrar este trabajo haciendo alusién a otra gran poeta del Siglo de
Oro, sor Juana Inés de la Cruz, que no quedd exenta de escribir en torno al naufragio.
La alusién a algunos fragmentos suyos me permite, ademas de concluir con un guifio
cémplice que recuerda la adscripcion de la lirica novohispana al ambito espafiol de ese
momento, mostrar con claridad el cambio tematico o de matices que ocurren en las
representaciones liricas del naufragio en el Barroco. Me centraré en dos fragmentos del
Primero suesio de Sor Juana Inés de la Cruz, donde el naufragio representa la incapacidad
del entendimiento humano por aprehender todo el conocimiento, por todo lo
existente. En lo que se refiere a esta recreacion, lo primero que hace la voz poética es
presentar las imagenes maritimas con estas significaciones metaforicas:

como el entendimiento, aqui vencido
no menos de la inmensa muchedumbre
de tanta maquinosa pesadumbre

(de diversas especies conglobado
esférico compuesto),

que de las cualidades

de cada cual, cedié: tan asombrado
que, entre la copia puesto,

pobre con ella en las neutralidades

de un mar de asombros, la eleccién confusa,
equivoco, las ondas zozobraba;

y por mirarlo todo, nada via,

ni discernir podfas?

80 Sor Juana Inés de la Cruz, Obras completas, 4 ts. FCE, México, 2009, t. 1, Lirica personal, ed.
Antonio Alatorre, p. 513, Primero sueito, vv. 469-481.
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De esta manera, se denomina a la inmensa muchedumbre de la existencia como
un “mar de asombros” (v. 478); ademas, se expresa que alli el entendimiento “en las
olas zozobraba” (v. 479).*" Asi pues, a través de estas imagenes se presenta el panorama
del peligro de la navegacion que tendra como fin el naufragio:

No de otra suerte el alma, que asombrada
de la vista quedé de objeto tanto,

la atencién recogid, que derramada

en diversidad tanta, aun no sabia
recobrarse a sf misma del espanto

que portentoso habia

su discurso calmado,

permitiéndole apenas

de un concepto confuso

el informe embrién que, mal formado,
inordinado caos retrataba

de confusas especies que abrazaba,
sin orden avenidas,

sin orden separadas,

que cuanto mas se implican combinadas
tanto mas se disuelven desunidas,

de diversidad llenas,

cifiendo con violencia lo difuso

de objeto tanto, a tan pequefio vaso,
aun al mas bajo, aun al menort, escaso.
Las velas, en efecto, recogidas

que fi6 inadvertidas

traidor al mar, al viento ventilante
—buscando, desatento,

al mar fidelidad, constancia al viento—,
mal le hizo de su grado

en la mental orilla

dar fondo, destrozado,

al timén roto, a la quebrada entena,
besando arena a arena

de la playa el bajel, astilla a astilla,

81 El vocablo ‘zozobrar’ “se entiende quando la nao, o por mal lastrada o mal cargada o por
mucha tormenta o vientos fortisimos y arebtados, no ouo tiempo para tomar las velas ni hacer otras
diligencias, y la nao se trastorné a vna vanda y perecié” (Lidio Nieto Jiménez, Tesoro lexicogrdfico del espariol
marinero.. .. s.. ‘zozobrar’). Ademds, el término ‘zozobra’ es “la contradiccion, y oposicioén del viento,
que impide la navegacion, y pone en gran riesgo el baxel, haciendo que vaya dando saltos, como si
caminara por piedras” (Diccionario de antoridades. .., t. 3: s.v. ‘zozobra’).
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donde, ya recobrado,

el lugar usurp6 de la carena
cuerda refleja, reportado aviso
de dictamen remiso:

que, en su operaciéon misma reportado,
mas juzgd conveniente

a singular asunto reducirse,

o separadamente

una por una discurrir las cosas
que viene a ceflirse

en las que, artificiosas

dos veces cinco son Categorfas:52

En los versos 540 al 558 del fragmento anterior se muestra el asombro del
entendimiento al tener ante si todo el conocimiento de lo existente, lo cual se
demuestra en su imposibilidad para comprender y expresar tanto. En el verso 557 la
voz poética dice que trata de ceflir con violencia el conocimiento “a tan pequefio vaso”
(v. 558). Considero de suma importancia esta imagen porque como he dicho respecto
al naufragio de las Soledades, la palabra ‘bajel’ procede del catalan vaixel y ésta a del latin
vascellum, que significa ‘vasito’. Asi pues, de forma clara se relaciona al “pequefio vaso”,
el entendimiento, con el bajel naufragado que se mencionara en los versos posteriores.

La descripcion propiamente del naufragio inicia en el verso 559, donde se indica
que el bajel se fio en el mar de asombros, pero terminéd naufragando “en la mental
orilla” (v. 565), imagen con la cual continta la serie de relaciones metaforicas entre las
imagenes del naufragio y los procesos del pensamiento de la voz poética. Ademas, en
lugar de ser el naufrago quien bese la arena, como ocurre normalmente, en este caso es
el bajel el que la base al arribar.

Un vez que el bajel-entendimiento se encuentra en tierra, la voz poética indica
que se cambi6 la carena® por la “cuerda refleja,” que es la reflexion del pensamiento
para reparar el entendimiento, pues “mas juzgé conveniente / a singular asunto
reducirse, / o separadamente” (v. 576-578). Es decit, el entendimiento prefiere
aprender de manera detenida a través de un proceso en la que estudiara las diez
categorias aristotélicas.

82 Sor Juana Inés de la Cruz, Obras completas. . ., t.1, pp. 516-518, Primero suefio, vv. 540-582.

83 Este término significa “, que es “recorrer el navio por los lados y calafateatle y brearle; y
también se dice dar carena quando le reparan de alguna agua” (Nieto Jiménez, Tesoro lexicogrdfico.. ., s.v.
‘carena’).

204



EL NAUFRAGIO EN LA LIRICA DEL SIGLO DE ORO

De esta manera, se observa que pese a las diferencias historicas, culturales y
geograficas, Sor Juana utiliza elementos literarios similares a los poetas del Siglo de Oro
para la configuracién del naufragio —verso, imdgenes poéticas, construcciones
sintacticas, vocabulario, etc.—; pero a la vez realiza una considerable renovacién del
motivo, debido en medida a la funcién tematica novedosa que he sefialado, y sobre
todo porque el naufragio se representa a partir de una compleja construccion filoséfica

que vuelven a esta realizacion en un ejemplo unico.

Asi pues, en este capitulo se ha podido observar a partir de la comparacién entre
diversos textos y poetas el desarrollo y funcionamiento motivo del naufragio en la lirica
del Siglo de Oro. Con ello, se ha podido comprobar que si bien existen estructuras
estables, también se perciben variaciones dentro del modelo —en ocasiones en
oposiciéon con este mismo— que impiden la repeticion constante y posibilitan la
renovacioén de un motivo sumamente empleado desde la Antigliedad. En este sentido,
las variaciones brindan, a la vez, nuevos sentidos e interpretaciones, de forma que el
naufragio literario pueda representar el reflejo de ideas tan cercanas al ser humano
como el peligro, la lucha, el éxito, el fracaso, la muerte, la vida o la transformacion.
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Es notoria la confusion terminoldgica respecto a las categorias de analisis que ha
utilizado la critica en torno al naufragio. Por esta razon, en primer lugar he discutido la
diferencia tedrica y metodologica de los términos ‘tempestad’ y ‘naufragio’, distincion
puede ayudar para la sistematizacion, enfoque o seleccion de corpus de futuros trabajos
apegados al tema en cuestion.

Asimismo, se ha comprobado a lo largo de estas paginas, que existe una estructura
que comparten las composiciones que desarrollan el tema del naufragio. Esta
codificacién, que he denominado poética del nanfragio, se vio impulsada por la labor retérica
y de imitacién presente en la tradicion literaria occidental desde la Antigtiedad clasica.
Por ello, a partir de la consideracién de esta poética, es posible realizar estudios de los
naufragios presentes en la historia literaria.

En el analisis del corpus he utilizado el modelo motivo, que es una metodologia
que generalmente se habfa aplicado a un ambito narrativo. Asi pues, a partir del camino
metodoldgico trazado sobre todo en el segundo capitulo, en futuros acercamientos se
pueden analizar motivos, pero tomando en cuenta un corpus lirico, a partir de los puntos
sefialados en la definiciéon que he realizado de ‘motivo lirico’.

Ademas, como se ha observado en la investigacion realizada, existe una fuerte
relacion entre los ambitos épico vy lirico, que a través de la metodologia mencionada he
distinguido entre ‘naufragio épico’ y ‘naufragio lirico’, categorias tedricas que pueden
llegar a aplicarse en otras exploraciones del tema en la literatura. En cada uno se aprecia
una configuracién similar que posibilita las relaciones entre uno y otro, pero con un
desarrollo particular. De esta manera, esta presente una uniformidad respecto a la
presencia de secuencias, imagenes poéticas, etc.; pero también variaciones y propuestas
de cada poeta respecto al patron, las cuales se encuentran en funciéon de la vision
particular de cada uno respecto al tema, en el marco de un contexto cultural y literario
determinado. Asimismo, esta correlaciéon que he indicado desde la Antigliedad clasica
puede generar reflexiones posteriores en torno al proceso de imitacién del tema o a la

intertextualidad entre diferentes géneros que cumplen con una finalidad particular. En el
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caso especifico del motivo del naufragio, es una discusion de importancia que ain no se
ha realizado, pues desde la literatura clasica y en realizaciones posteriores, se observan
recursos liricos en el ambito épico; o por otro lado, el desarrollo de imagenes o de versos
provenientes e identificables claramente con la épica, particularmente con la Eneida. Por
esta razon, dado el tema del trabajo que he realizado, serfa enriquecedor un estudio del
motivo del naufragio en la épica culta en el Siglo de Oro, siguiendo las pautas de la
poética del naufragio.

A su vez, considero fundamental explorar el desarrollo del motivo en otras
realidades textuales como la novela, el teatro, la crénica, el didlogo, el emblema, el
discurso, la epistola, etc. Es asi como se puede comprender en un espectro amplio la
configuracién y funcionamiento de un motivo tan exitoso.

Esta investigacion se ha centrado en el naufragio lirico, cuya configuracion
adquiere respecto al modelo principal de imitacién mayores libertades en cuanto a la
seleccion y disposicion de las secuencias. Ademas, se procede a la condensacion poética,
en la cual se le brinda mayor atencion a determinados recursos retoricos y estilisticos, asi
como a la interpretaciéon de cierto tema. Y de forma particular expliqué el
desenvolvimiento y evolucion de este motivo en la lirica del Siglo de Oro. En este caso,
todos los poetas coinciden en la utilizacién de los tres campos semanticos de imagenes
necesarias para la poética: la tempestad, la nave y el ser humano; en cuanto a las secuencias
todos muestran la descripcion de la tormenta (sea la irrupcion o el recrudecimiento), el
recelo del navegante y el hundimiento de la nave; ademas, la tempestad no sélo se
muestra en un nivel semantico (sustantivos, adjetivos, etc.), sino también en un nivel
retérico y estilistico (procesos de metaforizacion, enmergeia, gradacion, sintaxis,
encabalgamiento, etc.).

La técnica descriptiva del naufragio la realiza la voz poética, que a su vez en la gran
mayorfa de los casos se trata también del navegante que emite su recelo ante la situacion
y que se convertira en naufrago; aunque en otras ocasiones se expresa después de la
salvacion del hundimiento. Precisamente la secuencia del ‘Recelo del navegante’ es la mas
desarrollada debido a que en ella se representa la subjetividad del navegante o naufrago.
Otras caracteristicas generales consisten en el uso de la amplificatio en secuencias e
imagenes poéticas, la personificaciéon de los elementos de la tempestad, la mezcla de
imagenes del naufragio con imagenes relacionadas al tema que representa el poema, la
equivalencia metafdrica entre nave y ser humano, el sentido connotativo que representa
el motivo en la composicion y el aspecto negativo y de perdicion del naufragio. Ademas,

en el caso particular del naufragio lirico en la poesia aurisecular, es interesante ver que el
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gran nimero de composiciones son sonetos que utilizan este motivo para expresar el
tema amoroso. De esta forma no sélo existe una imitacion de modelos clasicos (sobre
todo la épica y elegia latina); sino también una fuerte influencia del petrarquismo —el cual
renovo el motivo en cuanto a la tematica amorosa, a muchas de las imagenes y a la
construccion retérica— que brinda la clave de interpretacion a muchas de estas
composiciones.

En lo que se refiere a las principales diferencias del corpus se encuentran la
seleccion particular de secuencias y la disposicion de ellas —no siempre en orden lineal—,
los procedimientos con los que se altera el sentido del naufragio y todo el poema
(metafora, alegorfa, simil), las causas del naufragio (tempestad, Dios, choque con
elemento tierra, error humano, etc.) y el tema que representa la composicion.

Ademas, en muchos casos las diferencias corresponden a un cambio relacionado
con el contexto historico-literario. Asi, en el Renacimiento se aprecia una estabilidad de
imagenes y vocabulario, y sobresale el desarrollo del tema amoroso petrarquista, en el
cual se muestra incertidumbre y en ocasiones esperanza hacia su destino. Hacia el
Manierismo comienzan a integrarse otras voces ademas de las que comunmente se
empleaban para el tema, inicia la innovacion respecto a las imagenes y sus relaciones
metafodricas y se le empieza a brindar mayor atencién a las secuencias de la tempestad, el
naufragio y posteriores; ademas, se mantiene la recreacion sobre todo del tema amoroso,
pero con matiz mas hacia la incertidumbre. Finalmente, en el Barroco, aumenta la
originalidad respecto al vocabulario, las imagenes, las relaciones metaféricas nuevas e
ingeniosas, se le toma especial consideracion a las ultimas secuencias del motivo, sobre
todo a la tempestad, el hundimiento y las secuelas del naufrago; y respecto al tema
amoroso, si bien se mantiene el petrarquista, gana terreno la vision de la desesperanza y
el desengafno, y en general se amplia el abanico de las posibilidades tematicas. Ante este
panorama, se observa el afan por parte de los poetas de renovar las formas, las imagenes
y los sentidos de un motivo tan empleado y que en ciertos aspectos habia llegado a
lexicalizarse.

Asi como he mostrado una vista en conjunto de la evolucién del motivo en la lirica
del Siglo de Oro, se debe de estudiar el desarrollo particular de cada poeta aurisecular en
toda su produccion, pues sélo asi se podra comprender la vision que cada uno de ellos
posee respecto al tema del naufragio en relaciéon con su vision poética. También queda
pendiente examinar el tratamiento heterodoxo del tema, es decir, satirico y burlesco, que

también se produce en la lirica aurisecular.
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Por otra parte, en la investigacion he trazado un recorrido histérico del tema en la
historia literaria, precision que no se habia hecho antes, y que considero de relevancia
porque es asi como pude llegar a la identificacién de los elementos que conforman la
poética del naufragio. En este sentido, seria provechoso abundar en el estudio y fijas las
coordenadas de la configuracién del motivo en la Edad Media, la lirica petrarquesca y
petrarquista o la poesia que abarca del siglo XVIII a la actualidad.

De esta manera, se puede abundar y puntualizar mas sobre la practica retérica y de
imitatio en la cual se circunscribe la poética del naufragio. Por ello, son de suma
importancia e interés los caminos que toman los poetas para generar la innovacion, pues
es este empeno en pos de la originalidad —sobre la mencionada codificacion y el proceso
de la zmitatio— que de acuerdo con la reflexién y anhelo de Petrarca —que menciono en el
epigrafe de este trabajo— todos los imitadores del motivo del naufragio se convierten en

vencedores.
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VIRGILIO, ENEIDA’

Haec ubi dicta, cavom conversa cuspide montem
impulit in latus: ac venti velut agmine facto,

qua data porta, ruunt et terras turbine perflant.
Incubuere mari totumque a sedibus imis

85 una eurusque notusque ruunt creberque procellis
africus et vastos volvont ad litora fluctus.
Insequitur clamorque virum stridorque rudentum.
Eripiunt subito nubes caclumque diemque
Teucrorum ex oculis; ponto nox incubat atra.

90 Intonuere poli et crebris micat ignibus aether
praesentemque viris intentant omnia mortem.
Extemplo Aeneae solvontur frigore membra;
ingemit et duplicis tendens ad sidera palmas
talia voce refert: «O terque quaterque beati,

95 quis ante ora patrum Troiae sub moenibus altis
contigit oppetere! O Danaum fortissime gentis
Tydide! mene Iliacis occumbere campis
non potuisse tuaque animam hanc effundere dextra,
saevos ubi Aeacidae telo iacet Hector, ubi ingens

100 Sarpedon, ubi tot Simois correpta sub undis
scuta virum galeasque et fortia corpora volvith
Talia iactanti stridens aquilone procella
velum adversa ferit fluctusque ad sidera tollit.
Franguntur remi; tum prora avertit et undis

105 dat latuss: insequitur cumulo praeruptus aquae mons.
Hi summo in fluctu pendent, his unda dehiscens
terram inter fluctus aperit, furit aestus harenis.
Tris notus abrepas in saxa latentia torquet,

(saxa, vocant Itali mediis quae in fluctibus Aras,

110 dorsum immane mari summo), tris eurus ab alto
in brevia et syrtis urguet (miserabile visu)
inliditque vadis atque aggere cingit harenae.
Unam, quae Lycios fidumque vehebat Oronten,
ipsius ante oculus ingens a vertice pontus

1 Virgilio, Opere, ed. Carlo Carena. UTET, Torino, 1971, pp. 294-300; Virgilio, Eneida, trad. y notas de Javier
de Echave-Sustaeta. Gredos, Madrid, 1997, pp. 142-144.
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in puppim ferit: excutitur pronusque magister
volvitur in caput; ast illam ter fluctus ibidem
torquet agens circum et rapidus vorat aequore vertex.
Apparent rari nantes in gurgite vasto,

arma virum tabulaeque et Trofa gaza per undas.
Iam validam Ilionei navem, iam fortis Achatae

et qua vectus Abas et qua grandaevos Aletes,
vicit hiemps; laxis laterum compagibus omnes
accipiunt inimicum imbrem rimisque fatiscunt.
Intera magno misceri murmure pontum
emissamque hiemem sensit Neptunus et imis
stagna refusa vadis, graviter commotus; et alto
prospiciens summa placidum caput extulit unda.
Disiectam Aeneae toto videt aequore classem,
fluctibus oppressos Troas caelique ruina.

Nec latuere doli fratrem Tunonis et irae.

Eurum ad se Zephyrumgque vocat, dehinc talia fatur:
«Tantane vos generis tenuit fiducia vestri?

lam caelum terramque meo sine numine, venti,
miscere et tantas audetis tollere moles?

Quos ego...! sed motos praestat componere fluctus.
Post mihi non simili poena commissa luetis.
Maturate fugam regique haec dicite vestro:

non illi imperium pelagi saevomque tridentem,
sed mihi sorte datum. Tenet ille immania saxa,
vestras, Bure, domos; illa se iactet in aula

Aeolus et clauso ventorum catrcere regnets.

Sic ait et dicto citius tumida aequora placat
collectasque fugat nubes solemque reducit.
Cymothoé simul et Triton adnixus acuto
detrudunt navis scopulo; levat ipse tridenti

et vastas aperit syrtis et temperat aequor

atque rotis summas levibus perlabitur undas.

Ac veluti magno in populo cum saepe coorta est
seditio saevitque animis ignobile volgus,

iamque faces et saxa volant, furor arma ministrat:
tum pietate gravem ac meritis si forte virum quem
conspexere, silent arrectisque auribus adstant;

ille regit dictis animos et pectora mulcet:
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sic cunctus pelagi cecidit fragor, aequora postquam
prospiciens genitor cacloque invectus aperto

flectit equos curruque volans dat lora secundo.

81 Dice y con la contera de su lanza
empuja a un lado el hueco monte.
Raudos en escuadrén los vientos se abalanzan
por el portillo abierto y va arrollando su turbién la tierra.
Y se lanzan de pechos sobre el mar y de lo hondo de su seno
85 revolviéndolo todo juntos el Euro y Noto y el Abrego,
el que rueda tormenta tras tormenta,
vuelcan enormes olas a las playas. Se alza al instante un griterio de hombres
entre un crujir de jarcias. Las nubes arrebatan de pronto
cielo y difa a los ojos de los teucros,
una negra noche se tiende sobre el mar. Truena de polo a polo y los relampagos
90 relumbran sin cesar. Todo les tensa el alma con apremio de inminente muerte.
Paraliza a Eneas de repente un helado pavor. Rompe en gemidos
y alzando hacia los astros las palmas de las manos exclama asi:
«Dichosos tres veces, cuatro veces aquellos que tuvieron la fortuna
95 de caer a la vista de sus padres bajo los altos muros de Troyal
iOh, td, hijo de Tideo, el mas valiente de los danaos!
iNo haber podido yo sucumbir en los llanos de Illién
y dar suelta a mi vida al golpe de tu diestra alla donde abatido
por dardo de Aquiles yace en tierra el fiero Héctor, alld donde el ingente Sarpedén
100 quedo postrado, donde el Simunte arrebata y arrastra entre sus ondas
tanto ruedo de escudos y de yelmos y tantos cuerpos de héroesh
Mientras asf gemia, un turbién mugidor del Aquilén da en la vela de frente
y alza el mar hasta el cielo. Triza los remos, se ladea la popa
105 y brinda el flanco al oleaje. Avanza encabalgado un abrupto monte de agua.
Unos se ven colgados de la cresta de una ola. A otros el mar que se descorre,
abre su vista el fondo entre las olas. Borbotea su furia entre la arena.
Tres naves arrebata el Noto y las revuelve contra ocultos riscos.
(A estas pefias las llaman los italos altares. Son un enorme dorso a flor del agua.)
110 A otras tres desde alta mar el Euro las lanza a unos bajios,
las Sirtes, da hotror verlo; y contra los escollos las estrella
y las cifie de bastiones de arena. Sobre una que llevaba al fiel Orontes
con sus licios, un imponente ramalazo de agua desde su misma cumbre
se desploma en su popa a la vista de Eneas. Sacude el timonel
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115 que cae rodando de cabeza al mar. Tres vueltas alli mismo da a la nave
el oleaje girando en derredor y raudo la sepulta un voraz torbellino entre las olas.
Aqui y allf se ven nadando algunos naufragos por entre el vasto abismo,
armas y vigas y tesoros de Troya por las olas.
120 Ya ha rendido la tempestad a la potente nave de llioneo
y ala del fuerte Acates y a la de Abante y a aquella donde va el anciano Aletes,
y sueltas las junturas de los flancos, todas dan paso a las hostiles olas
125 y se abren en grietas. Entre tanto Neptuno percibe el sordo estruendo
del oleaje desatado y las aguas revueltas desde lo més profundo de su seno.
Y enojado en el alma tendiendo desde el fondo la mirada asoma
a flor de agua su sereno rostro. Ve la flota de Eneas
desparramada por el haz del mar y acosados los teucros
por las olas y el cielo desplomado sobre ellos.
130 Mal pueden escaparsele la arteria y las iras de su hermana y llamando
a su presencia al Céfiro y al Euro, asi les habla:
«Tanto fidis de vuestra alcurnia, vientos? ¢o ya osais mezclar cielo con tierra
y alzar tan imponentes moles? A vosotros os voy... Pero importa antes que nada
135 sosegar las agitadas olas. Después tendra vuestro desman otro escarmiento.
Aptisa, retiraos. Decidle a vuestro rey que no es a €l sino a mi
a quien le tocé en suerte el mando de los mares y el terrible tridente.
El sefiorea su enorme farallén. Esa es vuestra morada,
140 Euro. Que ¢jerza en ella Eolo su poder.
Y que reine en la carcel donde encierra a los vientosy.
Dice, y en menos tiempo que tarda en contatlo, apacigua la furia turgente de las olas,
barre las nubes apifiadas y deja paso al sol. Cimétoe y Triton
aunando sus esfuerzos desencallan las naves de entre erizados y tiscos.
145 Acude el dios, alza su tridente y les da paso entre las vastas Sirtes.
Sofrena el oleaje y se va deslizando por cima de las olas sobre las leves ruedas.
Igual que cuando en medio de una gran multitud estalla a menudo un tumulto
y brama enardecido el populacho, vuelan teas y piedras
150 —su furia improvisa armas— si ven de pronto
alzarse un varén respetable por su virtud y mérito,
callan y permanecen con el oido atento; él va con sus palabras dominando sus animos
y ablandando su enojo, asi todo el fragor del oleaje se reduce al instante
155 en que el dios tiende su mirada sobre las olas, y por el cielo, libre ya de nubes,
lanzado a la carrera maneja sus corceles y les va dando rienda
rodando con su carro volandero.
Agotados porfian Eneas y los suyos
en alcanzar la playa mas cercana y vuelven proa a las riberas libias.
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FRANCESCO PETRARCA?
CLXXXIX

Passa la nave mia colma d’oblio

pet aspro mare, a mezza notte il verno,
enfra Scilla et Caribdi; et al governo
siede 'l signore, anzi ’l nimico mio.

5 A clascun remo un penser pronto et rio
che la tempesta e ’l fin par ch’abbi a scherno;
la vela rompe un vento humido eterno

di sospir’, di speranze et di desio.

Pioggia di lagrimar, nebbia di sdegni
10 bagna et rallenta le gia stanche sarte,
che son d’error con ignorantia attorto.

Celansi i duoi mei dolci usati segni;
morta fra ’'onde ¢ la ragione et l'arte,
tal ch’incomincio a desperar del porto.

CLXXXIX

Pasa la nave mia con olvido
por encrespado mar a media noche,
entre Hscila y Caribdis, y la gobierna

mi sefior que mds bien es mi enemigo.

5 En cada remo un pensamiento impio
que se burla del fin y la tormenta;
la vela rompe un viento himedo, eterno,
de suspiros, deseos y esperanzas.

2 Francesco Petrarca, Cangoniere. Rernrm Vulgarinm Fragmenta, ed. Rossana Bettarini, 2 ts. Giulio Einaudi
Editore, Torino, 2005, t. 2, p. 870; Francesco Petrarca, Cancionero, trad. Jacobo Cortines, 2 ts. Catedra, Madrid, 2011,
t. 2, p. 609.
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Lluvia de llanto, nieblas de desdenes
10 mojan y aflojan las cansadas jarcias

con error e ignorancia antes trenzadas.

Ocultanse mis dos dulces sefiales;
el arte y la razén van por las aguas,

y empiezo a no creer que llegue a puerto.

JUAN BOSCAN3
C

En alta mar rompido ’sta el navio
con tempestad y temeroso viento,
pero la luz que que ya ’manecer siento,

y aun el cielo, me hacen que conffo.

5 La ’strella con la cual mi noche guio,
a bueltas de mi triste lassamiento,
alco los ojos por miralla atento,

y dize que, si alargo, el puerto es mio.

Da luego un viento que nos da pot popa;
10 a manera de nubes vemos tierra;
y 4 rato ya que dizen que la vimos.

Ya comengamos a enxugar la ropa,
y a encarecer del mar la brava guerra,

y a recontar los votos que hezimos.

3 Juan Boscan, Las obras de Boscan. De nuevo puestas al dia y repartidas en tres libros, ed. Catlos Claveria. PPU,
Barcelona, 1993, p. 353.
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GARCILASO DE LA VEGA*

CANCION V
ODE AD FLOREM GNIDI

1
Si de mi baja lira
tanto pudiese el son, que en un momento
aplacase la ira
del animoso viento
y la furia del mar y el movimiento,

-
Hablo d’aquel cativo,

de quien tener se debe mas cuidado,
que ’sta muriendo vivo,

al remo condenado,

en la concha de Venus amatrado.

10
por ti su blanda musa,
en lugar de la cithera sonante,
tristes querellas usa,
que con llanto abudante
hacen bafiar el rostro del amante;

11
por ti el mayor amigo
I’es importuno, grave y enojoso:
yo puedo ser testigo,
que ya del peligroso
naufragio fui su puerto y su reposo;

12
y agora en tal manera
vence el dolor a la razén perdida,

4 Garcilaso de la Vega, Obra poética, ed. Bienvenido Morros. Critica, Madrid, 1995, pp. 90, 93-94.
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que ponzofiosa fiera
nunca fue aborrecida

60 tanto como yo dél, ni tan temida.

DIEGO HURTADO DE MENDOZA5

XII
EPISTOLA A DON LUIS DE AVILA

100 T sirve al gran sefior que has escogido,
acompafia en presencia sus victorias
y el nombre por las gentes extendido.
Mira cémo nos muestra las memorias
de los grandes que el mundo sojuzgaron

105 heredando sus nombres y sus glorias.
El pasara por donde no pasaron
las banderas y gruesos escuadrones
y volvera por donde no tornaron.
Habf{a entre los griegos disensiones:

110 cada uno quetia reposat,
la gente era suspensa en opiniones.
Comenzodlos el cielo a amenazat,
mostrandose turbado y espantoso,
con truenos y con rayos a la par.

115 El Ganges les cortié mas furioso,
revolviendo las aguas que llevaba,
turbio, fuera de madre y desdefioso.
Debajo de las ondas encerraba
troncos de gruesos arboles a donde

120 o las naves rompia o zozobraba.
El tempestuoso viento le responde
que sacaba la mar de sus asientos,
revolviendo la arena que ella esconde.
Juntaronse a vencer los pensamientos

125 de un hombre, que de carne era y aun tierno,

con todo su poder los elementos.

5> Diego Hurtado de Mendoza, Poesia completa, ed. José Ignacio Diez. Planeta, Barcelona, 1989, p. 53-54.
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La grita de la gente sin gobierno,
el rumor que en las cuerdas se hacia,
las nubes que mostraban el invierno,
130 arrebatan el cielo con el dia
de la vista de Grecia en un instante
y cubrenlos de noche obscura y frfa.
Una nave que quiso ser constante
y tenerse a las ondas, aunque en vano,
135 volcdla el monte de agua por delante.
No le vali6 al piloto diestra mano,
que cay6 de la popa boca arriba
delante de los ojos del tirano.
La nave se sumi6 en el agua viva,
140 tragandola un torcido remolino,
cubierta en torno de tiniebla esquiva.
Vense pocos con mucho desatino
nadando y en el piélago ahogados
a quien la muerte antes de tiempo vino;
145 las armas de varones sefalados,
los escudos y almetes relucientes,
los despojos de Persia remojados.
Pues viendo recrecer inconvenientes,
aquel grande Alejandro que gané
150 eterna fama y nombre entre las gentes,
al cielo y a los hados se rindio,
no quetiendo por fuerza procurar

lo que Dios de su grado le quitd.
HERNANDO DE ACUNA®
XX
Por sosegado mar, con manso viento,
fue de mi nave Amor un tiempo guia,

do si tuve de males sentimiento,

no menos de esperanca le tenia.

6 Hernando de Acufia, Varias poesias, ed. Luis F. Diaz Larios. Catedra, Madrid, 1982, p. 216-219.
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De todo vi mudanza en un momento,

mudandose también quien lo regfa,
que es un vario seflor, cuya fortuna
jamds supo estar firme ni ser una.

Alz6se luego el mar, turbdse el cielo

y unos vientos con otros combatian;desto en mi corazon entré el recelo

que tan tristes sefiales le ofrecian.

Y, viendo mi remedio y mi consuelo
en mano do esperarse no podian,
vine ya a desear y contentarme

que acabase mi mal con acabarme.

Mas el crudo sefior, en quien tan poca

fue siempre la piedad cuanto ha mostrado,

gui6 derecho a un mal que al alma toca

y en ella es inmortal cuando ha tocado.

Y fue al triste recelo, en cuya roca

dio con mi nave, y con cien mil ha dado;

y rota alli, do tanto mal se encierra,
yo escapé por milagro y vine a tierra.

En este duro trance, mis sentidos
con furia sus prisiones quebrantaron
y, dellas con gran fuerza desasidos,
comigo del naufragio se escaparon.
Mis ojos al instante y mis oidos
oyeron como libres y miraron,

y, como en libertad todos se vieron,

a su natural uso se volvieron.

Luego a la libertad fue consagrada,
en desprecio de amor y de su pena,
la tabla del milagro, y declarada
brevemente mi suerte mala y buena.
Do con ella también quedé colgada,

por memoria del caso, la cadena

que para mi prisién de amor fue hecha,

y de un justo desdén rota y deshecha.
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Asi, porque probéis en vos, seflora,
que puede no vencer quien ha vencido,
y por mi conozcais también agora

que se puede cobrar lo més perdido,
sabed que me he salvado, y que la hora
que he esperado mil afios ha venido;

y en fin, aunque tardd, no llegé tarde,

pues ya no tendré mas por qué la aguarde.

Horas pasaron de contentamiento,

que falso o verdadero le he tenido,
mientras el nuevo mal que pruebo y siento
de mi no fue probado ni sentido;

mas ya de lo pasado me arrepiento,

y de mi ceguedad estoy corrido,

de que nunca pensé que me corriera,

ni con causa jamas me arrepintiera.

FRAY LUIS DE LEON”
ODA X1V

iO ya seguro puerto

de mi tan luengo errot!, jo deseado
(para reparo cierto

del grave mal passado),

reposo dulce, alegre, reposadol

Techo pajizo, adonde

jamas hizo morada el enemigo
cuidado, ni se asconde

invidia en rostro amigo,

ni voz perjura, ni mortal testigo.

Sierra que vas al cielo

altissima, y que gozas del sossiego

7 Fray Luis de Le6n, Poesia completa, ed. José Manuel Blecua. Gredos, Madrid, 1990, p. 200-202.

230



15

20

25

30

35

40

45

APENDICE

que no conoce el suelo,
adonde el vulgo ciego

ama el morir, ardiendo en vivo fuego,

recibeme en tu cumbre,
recibeme, que huyo perseguido
la errada muchedumbre,

el trabajar perdido,

la falsa paz, el mal no merecido;

y do esta mds sereno

el aire me coloca, mientras curo

los dafios del veneno

que bevi mal seguro,

mientras el mancillado pecho apuro;

mientras que poco a poco

borro de la memoria quanto impreso
dex6 alli el vivir loco

por todo su proceso

vario entre gozo vano y caso avieso.

En ti, casi desnudo

deste corporal velo, y de la asida
costumbre roto el fiudo,
traspassaté la vida

en gozo, en paz, en luz no corrompida.

De ti, en el mar sujeto

con lastima los ojos inclinando,
contemplaré el aprieto

del miserable vando,

que las saladas ondas va cortando:

el uno, que surgfa

alegre ya en el puerto, salteado
de bravo soplo, guia,

en alta mar lancado,

apenas el navio desarmado;
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el otro en la encubierta

pefia rompe la nave, que al momento
el hondo pide abierta;

al otro calma el viento;

otro en las baxas sirtes hace asiento;

a otros roba el claro

dfa, y el coragdn, el aguacero;
oftrecen al avaro

Neptuno su dinero;

otro nadando huye el morir fiero.

Hsfuerca, opone el pecho,

mas scémo sera parte un afligido

que va, el lefio deshecho,

de flaca tabla asido,

contra un abismo inmenso embravecido?

iAy, otra vez, y clento

otras, seguro puerto deseadol,
no me falte tu assiento,

y falte quanto amado,

quanto del ciego error es cudiciado.

FRANCISCO DE FIGUEROAS
LXXI

Pues no ha podido el duro sentimiento
de una partida tan terrible y fiera

dar fin de vida a mi vital aliento,

no creo que de llorar persona muera.
iOh tres o cuatro veces venturoso,

si cuando me aparté,

como el alma dejé,

8 Francisco de Figueroa, Poesia, ed. Mercedes Lopez Suarez. Catedra, Madrid, 1989, p. 190; p. 204.
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también dejara el cuerpo sin reposo
tendido y frio en la arenal

Cual el que con suave aura y serena,
iba sulcando el mar alegremente,

la nao cargada y de riquezas llena,
aspirando a surgir en puerto absente,
después sabito se alza y se revela

en ella el crudo viento,

tal que, en solo un momento,
derrueca el agua entera, jarcias, vela,
y a su piloto ha muerto.

Tal en segura playa y dulce puerto

me regalaba un tiempo mi ventura.

;Oh bien perecedero, vano, incierto,
cuan poco tiempo, un dulce tiempo dural
No mucho después del siniestro hado
sopld un cierzo de ausencia,

con tal furia y violencia,

que sin poder valerme, fui anegado

en mar de luto y duelo.

LXXXVII

Lloro y bien debe en llanto eterno y grave
pasar lo poco que le diete el cielo
de vida, quien alzar puede su vuelo

cuanto jamas se alz6 saeta o ave,

y confiando en el soplar suave

del aura mansa, y en el sol sin velo,
por un mar de tristeza y desconsuelo,
se meti6 en flaca y mal regida nave.

A do cai, y, jcudn presto el viento airado

revolvié el mar, sus olas igualando
con los mas altos montes de la tierra!
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Y el sol, de niebla en derredor cercado,
me dejé ciego en dolorosa guerra,
la muerte fin de cualquier mal llamando.

FRANCISCO DE LA TORRE?

LIBRO SEGUNDO DE LOS VERSOS LIRICOS
ODA IV

{Tirsis! jAh Tirsis! Vuelve, y endereza
tu navecilla contrastada, y fragil,
a la seguridad del puerto; mira

4 que se te cierra el cielo.

El frio Béreas y el ardiente Noto
apoderados de la mar insana,
anegaron agora en este piélago

8 una dichosa nave.

Clamé la gente misera, y el Cielo

escondio los clamores y gemidos

entre los rayos y espantosos truenos
12 de su turbada cara.

iAy, que me dice tu animoso pecho

que tus atrevimientos, mal regidos,

te ordenan algun caso desastrado
16 al romper de tu Oriente!

¢No ves, cuitado, que el hinchado Noto
tray en sus remolinos polvorosos
las imitadas mal seguras alas

20 de un atrevido mozo?

9 Francisco de la Torre, Poesia completa: segnida de traducciones de Horacio y del Petrarca del Maestro Sdnchez Brocense,
Fray Luis de 1edn, don Juan de Almeida y Alonso de Espinosa, ed. Ma. Luisa Cerrén Puga. Catedra, Madrid, 1984, pp. 161-
162; p. 164.
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¢No ves que la tormenta rigurosa
viene del abrasado monte, donde
yace muriendo vivo el temerario
Encéfalo, y Tifeo?

Conoce, desdichado, tu fortuna,
y prevén a tu mal; que la desdicha
prevenida con tiempo no penetra
tanto como la subita.

iAy que te pierdes! Vuelve, Tisis, vuelve.
Tierra, tierra, que brama tu navio
hecho prisién y cueva sonorosa

de los hinchados vientos.

All4 se avenga el mar, alla se avengan
los mal regidos subditos del fiero
Eolo con soberbios navegantes

que su furor desprecian.

Miremos la tormenta rigurosa
dende la playa, que el airado Cielo
menos se encruelece de contino

con quien se anima menos.

LIBRO SEGUNDO DE LOS VERSOS LIRICOS

SONETO XIX

Camino por el mar de mi tormento
con una mal segura lumbre clara;
falta la luz de mi esperanza cara,

y falta luego mi vital aliento.

Llévame la tormenta en el momento
por adonde viviente no llevara,

si rigurosamente no trazara

dar fin en una roca al mal que siento.
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Espantame, del crudo mar chinchado,
10 la clemencia que tiene de matarme;
y en el punto me gozo de mi muerte.

Caf; la mar, en habiéndome gozado,
y porque era matarme remediarme,
a la orilla me arroja, y a mi suerte.

FERNANDO DE HERRERA!0

I1. ALGVNAS OBRAS DE FERNANDO DE HERRERA (SEVILLA, 1582)
SONETO XLVIII

Rompio la prora, en dura roca abierta,
mi fragil nave, que con viento lleno
veloz cortava el piélago sereno,

i apena escapo de la muerte cierta.

5 Afirme el pie yo en tierra, que la incierta
onda del mar no me tendra en su seno,
ni de mi me podra traer ageno

vana esperanca, de salud desierta.

Sila sombra del dafio padecido
10 puede mover, Filipo, vuestro pecho,
huid sulcar del ponto la llanura;

i creed qu’en el golfo de Cupido
ninguno navegd qu’al fin, deshecho,
no se perdiesse falto de ventura.

10 Fernando de Herrera, Poesia castellana original completa, ed. Cristobal Cuevas. Catedra, Madrid, 1985, p. 418;
pp. 608-609.
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II1. VERSOS DE FERNANDO DE HERRERA ENMENDADOS I DIVIDIDOS POR EL EN TRES
LIBROS
LIBRO PRIMERO DE LOS VERSOS DE FERNANDO DE HERRERA

SONETO XCIIX

Sola i en alto mar, sin luz alguna,
con tempestad safiosa yaze i viento
mi popa abierta, 1 no abre’l negro assiento

d’el cielo la confusa, incierta luna.

5 Hsperanga, Arellano, ya ninguna
procuro, ni se deve al pensamiento;
fallecen fuerca i atte, i triste siento
la muerte apresurarsem’importuna.

Pues el Amor m’olvida i cierra el puerto,
10 iveo, en las reliquias de mi nave,

qu’el ponto esparze i buelve, mis despojos,

la veste 1 armas d’este amante muerto
colgad, que restan d’el naufragio grave,

a l’ara de mis bellos, dulces ojos.

JUAN DE ARGUIJO!!

LXI
AL DESENGANO

Otras dos veces del furioso Noto
prové las iras en el mar turbado,
ino volver jamas a tal estado,
arrepentido prometi i devoto.

1 Juan de Arguijo, Obra completa de Don Juan de Arguijo (1567-1622), ed. Stanko B. Vranich. Albatros
Hispanofilia ediciones, Valencia 1985, p. 318; p. 397.
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De la deshecha jarcia i lefio roto

di los despojos al altar sagrado,

i apenas pisé el puerto desseado,
cuando olvidé el peligro i rompi el voto.

I aora que en contina i fiera lucha
mar y vientos se esfuercan en mi dafio,
i sus enojos aplacar porfio,

mis sordas vozes sin piedad escucha
el justo cielo. jOh inutil desengafio,
cuan tarde llegas al remedio mio!

LXXV
A SAN IGNACIO DE LOYOLA

Visita el grande Templo de MARIA,
diuina proteccion, y el nombre santo

saluda en oracién deuota y pia.

Su rostro bafia vn tierno y dulce llanto,
dulce gozo del alma, do su fuerca

nunca pudo el placer estender tanto.

Los primeros propositos esfuerca,
y con mayor afecto el hecho voto
liberal muchas vezes le refuerca;

y como el que impelido de Euro y Noto
probo las iras que al antiguo abeto
en el Ponto criel dexaron roto,

entre confusa turbacién inquieto,
del cercano peligro temeroso

y de la vida en el mayor aprieto

solicité con ruego feruoroso
la gran piedad que, a su remedio atenta,
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respondio en el efecto venturoso.

Y libre ya de la passada afrenta,
alegre y grato al prometido templo
los despojos lleud de la tormenta.

Tal, Ignacio Santissimo, os contemplo,
quando colgadas vuestras armas dieron
ornato a Monserrate, al mundo exemplo;

armas que dignamente merecieron
mayor estimacion que las del Griego
sobre que Ayax y Vlises contendieron.

FRANCISCO DE RIOJA!2
XVII

Yo acabaré, infelice, en el ondoso

golfo que ensafia i turba el viento airado,
pues en nevoso invierno sulqué osado
piélago assi profundo i proceloso.

Ya me arrebata el ponto futioso,

i miro el leflo, en piecas desatado,
entre la espuma errar (jai, yo cuitado!)
ino el cielo a mis lagrimas piadoso.

Yo acabaré, pues me cref imprudente
del manso mar, que immenso me rodea
i bolvera en sus olas mis desnudos

giiesos. No fie de cristal luziente,
tome exemplo en mi mal quien no dessea
set, cual yo, pasto de nadantes mudos.

12 Francisco de Rioja, Poesia, ed. Begofia Lopez Bueno. Catedra, Madrid, 1984, p. 157; p. 189.
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XXXV
A DON JU[AN] DE FONSECA Y FIGUEROA

Vime del Adria en la sobervia fiera,
el vigor i el aliento desmayado,
juego ya de las olas, 1 arrojado

sol, naufrago, despojo en la ribera.

5 Don Juan, ¢en mi fortuna quién creyera
tan subita piedad de ponto airado?
Temime entre sus iras sepultado,

i salvo a un tiempo me contemplo fuera.

Colgaré imida veste en sacro templo
10 al eterno i comun Sefior por voto:
serd acaso escarmiento al atrevido;

mas ¢cémo a mi, si ai lisongero olvido,
1 no asiste en imagen para exemplo

viento i turbado mar i pino roto?

JUAN DE TASSIS Y PERALTA (CONDE DE VILLAMEDIANA)!3
CLXXXVI

Cuando a la libertad doy mil abrazos
y ayuda todo a mas desengafiarme,
donde quedaron sélo de apretarme

las cadenas de amor hechas pedazos;

5 del remo apenas libres estos brazos,
cuando el amor pudiera ya dejarme,
sin poderme tener, voy a enredarme
con la vieja desdicha en nuevos lazos;

13 Juan de Tassis y Peralta (Conde de Villamediana), Poesia impresa completa, ed. José Francisco Ruiz Casanova.
Catedra, Madrid, 1990, p. 262.
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cuando la enjuta arena estoy besando,
libre apenas del mar, cuya tormenta

escarmiento pudiera ser y ejemplo,

en solo los peligros confiando,
vuelvo a entregar la vela al mar, sin cuenta

que habfa de estar colgada ya en el templo.

LUIS CARRILLO Y SOTOMAYOR!™

SONETO XVI
A LA SUERTE DE LOS CELOS DE SU AMOR

Lava el soberbio mar del sordo cielo
la ciega frente, cuando airado gime
agravios largos del bajel que oprime,
bien que ya roto, su enojado velo;

hiere no solo nubes, mas al suelo,
porque su brazo tema y imperio estime;
olas, no rayos, en su playa imprime;

tiembla otro Deucalién su igual recelo.

Envidia, cuando, fuerte y espantosa,
la mar la rota nave ya presenta
ya al cielo, ya a la arena de su seno,

al rastico el piloto vida exenta;
yo asi en mis celos, libertad dichosa:

no cuando alegre, cuando en ellos peno.

14 Luis Carrillo y Sotomayor, Obras, ed. Rosa Navarro. Castalia, Madrid, 1990, p. 163; p. 195.
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SONETO XLVI
AL DESENGANO DE LOS PELIGROS DE LA MAR

Osado, en fin, te atreves, pensamiento,
ayer burla del mar, dél anegado,
viendo que, aun fiero del furor pasado,
debe a la arena su robado asiento.

5 Segunda vez, con atrevido intento,
la barca oftreces al licor salado;
ain destilas vestidos que has colgado,

pensamiento, jay, cuan otro pensamiento!

Aquellas tablas de tu rota nave,
10 con que el mar, aunque mudo, te habla tanto,

te den lo que él, pues te aconseja, sabe.

Mas si tan fuera estas, cruel, de espanto,
prevén escollo en que tu vida acabe,
mientras prevengo a tus obsequias llanto.

LOPE DE VEGA!5
FEI1. PEREGRINO EN SU PATRIA

Y asi, mientras dormia aquella confusa chusma, a quien ni la descomodidad de los lechos ni la
solicitud de los varios animales que a tales horas trajinan las carceles codiciosos de su vil sustento,
ni el temor de la futura sentencia ni de la presente desventura desvelaba, y con triste voz se quejo
asi:

Bramaba el mar y trasladaba el viento

feroz a las estrellas las arenas,

las negras nubes vomitaban llenas

de nieve fuego en circulo violento.

15 Lope de Vega, E/ peregrino en su patria, ed. Juan Bautista Avalle-Arce. Castalia, Madrid, 1973, pp. 93-94; Lope
de Vega, Arcadia, prosas y versos, ed. Antonio Sanchez Jiménez. Catedra, Madrid, 2012, pp. 518-524.
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5 Misera nave en desigual tormento,
como cuerpo rompiéndose las venas,
las jarcias derramé de las entenas
sobre el campo del himedo elemento.

Abribse, y quiso una piadosa tabla
10 ser mi delfin y rota y combatida
al fin es hoy la que mi historia cuenta.

iOh cruel piedad, que mi desdicha entabla,
a un hombre que no siente darle vida,
para darle la muerte, cuando siental

ARCADIA

Sentado estaba Anfriso con Anarda sobre la grama y céspedes de aquel valle, y Belisarda
desmayada en los lirios del manso arroyo, cuando bajaba Olimpio bien triste y desfavorecido a
la misma fuente, con mas sed de la vista de su enemiga que del cristal del agua. Y como las
venturas vienen por tan diferentes caminos a los hombres que las mas ciertas son las menos
procuradas, no venia poco descuidado de la que entonces le prevenia su fortuna. [...] Volvié el
rostro a vetle y el alma a esperatle, pareciéndole entonces bien lo que tan mal toda su vida. Y él,
a este tiempo, en la distancia que habia del estremo de la cuesta al llanto de la fresca fuente, bajé

con lentos pasos cantando asf:

Olimpio
Salgo del dulce puerto del sosiego
con intencion, sefiora, de servitos,
sin otras Indias ni otros fundamentos.
Por el mar de mis lagrimas navego
5 con el aire criiel de mis sospiros,
que inflama los demas airados vientos.
De ricos pensamientos
es la nave en que voy, y aunque la veo
nueva en las aguas y que al cielo teme,
10 gobierne el alma el leme,

que la ferrada proa del deseo
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ha de romper con medios apacibles
por el confuso golfo de imposibles.

El mar sereno vuelven vuestros 0jos,

que ya me miran blandos y suaves;

buena navegacion su cielo ofrece,

mas jayl, que muda el tiempo, y mis enojos
con vuestra condicién se han hecho graves.
El sol que me alumbraba se escurece,

el mar se ensoberbece

y, blanqueando de color de muerte,

brama con espantoso movimiento.

Razén y entendimiento,

patrones al remedio -jay triste suertel-
durmiendo estin; a su furor me entrego,
que, si ellos duermen, mi apetito es ciego.

Como la airada vengativa Juno

tom6 por medio el suefio que la vida
costo del inocente Pailnuro,

tal quiere amor que sin cuidado alguno
razén mi estrella, sin razén dormida,
me niegue el buen camino que procuro.
Ya del nublado escuro

agua despide el cielo vengativo

y ya la cuarta esfera rayos fragua;

pues ¢cémo todo es agua

y como salamandra ardiendo vivo?
Tales milagros puede hacer un ciego,

que voy en agua y me consumo en fuego.

El furor de las ondas combatidas,
el rechinar de cuerdas quebrantadas
y de las rotas velas el sonido

asf [a] ciegas me lleva y divertidas
las potencias del alma descuidadas
que apenas ven el venidero olvido.
Triste, pues voy perdido,

vaya a la mar la carga de la nave.
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iAfuera, vanas confianzas miasl;

pues que pesais vacias,

sin vos ird mi peso menos grave;

que menos dafia el mal que se previno
que cuando fuera de esperanzas vino.

Sube mi nave al cielo con la fuerza
de un aparente a la verdad engafio;
baja después por el celoso infierno,
pues que si acaso en su dolor se esfuerza,
y, por librarse del presente dafio

que pronostica su tormento eterno,
con desigual gobierno

se aparta del rigor inexorable.

Mil sirtes se descubren, mil desdenes
contrarios a mis bienes;

y en esta confusion inevitable,

por huir de Caribdis, doy en Scila,
entre los dos mi vida se aniquila.

A discrecién de los furiosos vientos,
de ellos y de las ondas impelida,

llena de agua, quebrantada y rota,

mi nave, con mis tristes pensamientos,
a vueltas llevan mi penosa vida,

sin cierto tino, gufa ni derrota.

La tierra esta remota,

solo se ven aqui 1a mar y el cielo.

En agua he de acabar: mi muerte es cierta.
Ya la esperanza es muerta

y quédame, sefiora, por consuelo,

que con el gran furor del mar no ofstes
el eco apenas de mis voces tristes.

Amor, si de ésta escapo, yo te ofrezco
toda la nave desde proa a popa

y cuanto bien gozaren estos 0jos,
que, si contigo tanto bien merezco,

tu sacro templo mi mojada ropa
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adornara por ultimos despojos.

De todos mis enojos

la varia historia triste y lamentable
haré poner en una tabla escrita,

que tu fuerza infinita

haran entre las gentes memorable;

y es bien que escape yo de tanta gente,
para que al mundo tus hazafias cuente.

{Tristel, que mas se enoja y endurece
huyendo el blando rostro a la clemencia,
de mis amargas quejas indinado.

Aqui se acaba todo, aqui perece;

la entena toca el agua, y de paciencia
esta con el rigor del viento airado

el arbol derribado;

la nave en varias partes se deshace.

Ya da voces el alma: «{Qué me pierdo!».
Ni estoy loco ni cuerdo;

ya muerto el santo sufrimiento yace

a manos del rigor de la porfia

de la que gusta de la muerte mfa.

Aqui luchando con las ondas fieras,
como el candido cisne cuando muere
quiero hacer las obsequias de mi muerte.
iAy del hispano mar sacras tiberas!,

si por ventura alla mi cuerpo fuere,

de este furor impetuoso y fuerte,

y de mi dura suerte

a vuestra hermosa playa conducido,

en vuestra arena dalde sepultura.

Y [si ya] por ventura,

como el amante que salié de Abido,

le viere aquella mi enemiga fiera,

pues Hero no es, como Anaxarte muera.

Faltando me va ya el aliento y habla.
Favor, sefiora, que me ahogo en llanto;
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120 vuestra es la gloria si me libro y salvo.
iAy Dios, si aquesta pfadosa tabla
para mi solo bien pudiese tanto
que al puerto me llevase sano y salvol
Un viejo cano y calvo

125 en un delfin camina y con el dedo
seflala que pasar podré siguro.
jOh amparo, oh fuerte muro,
oh padre Desengafio, decir puedo
que con tu luz del suefio estoy despierto

130 y gozo en paz el deseado puertol

Cancién, lo dicho baste, o lo sufrido;
dad gracias al dichoso desengafo,
que ya de tanto daflo
a tal conocimiento os ha traido.
135 Si ejemplo no habéis sido,
jay del que no os imita,
viéndoos en agua con mi fuego escrital

Detavose tanto Olimpio en la suavidad de la cancién presente, que por ventura no tuviera lugar
la que los cielos le prometian. Estaba desesperada Belisarda, afligida Leonisa, Anfriso y Anarda
divertidos, amor riendo, los celos llorando, la venganza deseosa, el agravio dando voces, el
engaflo contento y la fortuna dudosa, cuando llegando Olimpio a las pastoras fue de ellas con

una nueva cortesia recebido.

FRANCISCO DE QUEVEDO!6

B. 112
NAUFRAGA NAVE, QUE ADVIERTE Y NO DA ESCARMIENTO

Tirano de Adria el Euro, acompafiada
de invierno y noche la rugosa frente,
safiudo se arrojo y inobediente,

la carcel rota y la prisién burlada.

16 Francisco de Quevedo, Obra poética, ed. José Manuel Blecua, 3 ts. Castalia, Madrid, 1999, t. 1, p. 242; t. 1, p.
471-472, 474-475.
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5 Bien presumida y mal aconsejada,
pomposa nave sus enojos siente;
gime el mar ronco temerosamente,
liquida muerte bebe gente osada;

cuando en maligno escollo, inadvertida
10 de escarmientos, la playa procelosa
infamd, en mil naufragios dividida.

Y nunca faltara vela animosa
—jtal es la presuncién de nuestra vidal—

que repita su ruina lastimosa.

B. 279
CANCION FUNEBRE EN LA MUERTE DE DON LUIS CARRILLO Y SOTOMAYOR, CABALLERO DE
LA ORDEN DE SANTIAGO Y CUATRALBO DE LAS GALERAS DE ESPANA.
TEXTO DE A

Mir¢ ligera nave
que, con alas de lino, en presto vuelo,
por el aire stiave
iba segura del rigor del cielo

5 y de tormenta grave.
En los golfos del mar el sol nadaba
y en sus ondas temblaba,
y ella, prefiada de riquezas sumas,
rompiendo sus ctristales,

10 le argentaba de espumas,
cuando, en furor iguales,
en sus velas los vientos se entregaron
y, dando en un bajio,
sus lefios desaté su mesmo btio,

15 que de escarmientos todo el mar poblaron,
dejando de su pérdida en memoria
rotas jarcias, patleras de su historia.

[.]

Nave, tomd ya puerto;
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70 laurel, se ve en el Cielo trasplantado,
y de él teje corona;
fuente, hoy mds pura, a la de Gracia, corre
desde aqueste desierto;
con tono, regalado
75 serafin pisa ya la mejor zona,
sin que tan alto nido nadie borre:
ansi, que el que a don Luis llora no sabe
que, pajaro, laurel y fuente y nave
tiene en el Cielo, donde fue escogido,

flores, y curso largo, y puerto, y nido.

LUIS DE GONGORA?
SONETO LXXXVI (1600)

Las tablas de el baxel despedacadas
(sighum naufragij pium, et crudele)
del tempio sacro, con le rotte vele,
ficaraon nas paredes penduradas.

5 De el tiempo las injurias perdonadas,
et Orionis vi nimbosae strellae,
raccoglio le smarrite pecorelle
nas ribeiras do Betis espalhadas.

Voluere a ser pastor, pues marinero
10 quel Dio non vuol, che col suo strale sprona

do Austro os assopros, e do Oceam as agoas.

Haciendo al triste son, aunque grossero,
di questa canna gia selvaggia donna

saudade a as feras, e aos penedos magoas.

17 Luis de Gongora, Sonetos, ed. Biruté Ciplijauskaité. The Hispanic Seminary of Medieval Studies, Madison,
1981, p. 288; Luis de Géngora, Soledades, ed. John Beverley. Catedra, Madrid, 2014, pp. 75-77.
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SOLEDAD PRIMERA

Era del afio la estacion florida

en que el mentido robador de Europa
(media luna las armas de su frente,

y el Sol todos los rayos de su pelo),
luciente honor del cielo,

en campos de zafiro pace estrellas,
cuando el que ministrar podia la copa
a Jupiter mejor que el garzon de Ida,
naufrago, y desdefiado sobre ausente,
lagrimosas de amor dulces querellas
da al mar; que condolido,

fué a las ondas, fué al viento

el misero gemido,

segundo de Arién dulce instrumento.
Del siempre en la montafia opuesto pino
al enemigo Noto,

piadoso miembro roto,

breve tabla Delfin no fué pequefio

al inconsiderado peregrino,

que a una Libia de ondas su camino
fi6, y su vida a un lefio.

Del Océano pues antes sorbido,

y luego vomitado

no lejos de un escollo coronado

de secos juncos, de calientes plumas,
alga todo y espumas,

hallé hospitalidad donde hallé nido
de Jupiter el ave.

Besa la arena, y de la rota nave
aquella parte poca

que le expuso en la playa di6 a la roca;
que aun se dejan las pefias

lisonjéar de agradecidas sefias.
Desnudo el joven, cuanto ya el vestido
Océano ha bebido,

restituir le hace a las arenas;

y al Sol lo extiende luego,
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que lamiéndolo apenas

su dulce lengua de templado fuego,
40 lento lo embiste, y con siiave estilo

la menor onda chupa al menor hilo.

PEDRO ESPINOSA!$

LX
EPISTOLA IT A HELIODORO O SOLEDAD DEL GRAN DUQUE DE MEDINA SIDONIA
HORTENSIO, RETIRADO, A HELIODORO, CORTESANO

185 Siervo de la cudicia y del deseo,
tabla breve abracé, madre piadosa;
despreciome el abismo por trofeo;
vecindad fui del cielo sospechosa.
Bebi 1a safia del azul Nereo,

190 y, por yerro, una maquina espumosa
me escupid, al fin, por afrentar al puerto,

y escapé, ni bien vivo, ni bien muerto.

Enjugando la ropa en esta playa,
te demarco las Sirtes enemigas,
195 porque, si no segura, cauta vaya
esa movible poblazén de vigas.
Lo que es lefio en la mar, es aqui haya;
aqui eres duefio del que all te obligas
a fatigar con ruegos los oidos,
200 tan bien votados cuanto mal cumplidos.

18 Pedro Espinosa, Poesias completas, ed. Francisco Lopez Estrada. Espasa-Calpe, Madrid, 1975, p. 145.
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