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[...] yo naci: naci entre tambora, violin y ensayos.

Consuelo Garcia

A mi madre,

por ensefiarme la sororidad antes de que conociera esa palabra.



En memoria de los capitanes de danza:

Don José Garcia Mata

Loreto Garcia Garcia
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Introduccion

1. Antecedentes

La presente investigacion se realizd con la etnia chichimeca como resultado de diferentes
periodos de trabajo etnografico entre el 2007 y el 2015, La lengua materna de este grupo
es el chichimeca jonaz, perteneciente a la familia linglistica oto-mangue. Se
autodenominan ézar o éza'r, cuyo significado tiene diferentes acepciones. En las
entrevistas realizadas durante el trabajo de campo los dialogantes han interpretado este
vocablo como “todos uno mismo”; en algunos textos etnograficos el concepto ha sido
referido como “indios”, es decir “pobladores originarios” (Nava, 1995:11). La localidad
donde habitan es Mision de Chichimecas, que se encuentra en el municipio de San Luis
de la Paz al noroeste del estado de Guanajuato. Segun el Instituto Nacional de Estadistica
y Geografia (INEGI) para el 2010 se encontraron en esta demarcacion 6, 716 habitantes.
Actualmente el grupo alcanza un nimero no mayor a los 3,529 hablantes (Martinez,
2015:20).

En la actualidad muchos componentes de la vida cotidiana de los chichimecas se
vinculan con su vida ritual y viceversa. Es decir, existe una delgada linea que divide los
procesos tanto rituales como sociales, econdmicos, politicos y culturales, dado que éstos
se encuentran siempre vinculados. Y en torno a ello, la danza es un aspecto medular para

su cultura e identidad.

Hablar de la danza chichimeca tiene severas dificultades debido a la complejidad
del movimiento del cuerpo humano, de los significantes, la musica, la indumentaria y las
diferentes interpretaciones que se le puede dar a estos hechos; a ello se agrega el vinculo
entre la danza con otras esferas de su vida sociocultural. Es el motivo por el cual no ha
sido sencillo desentrafiar, interpretar y presentar en estas paginas algunos de los aspectos
gue se han considerado preponderantes por su relacion con la danza; no obstante, algunos
otros no han sido desarrollados aqui por el breve tiempo que comprenden los estudios de
maestria. Si bien, el devenir historico y contexto contemporaneo de los chichimecas

jonaces requiere aun mas investigacion dentro de las ciencias sociales, este trabajo es un

! Se encuentra algunas referencias de entrevistas electronicas en el 2018.



esfuerzo por mostrar una parte de su complejo mundo y la situacion que éste tiene en el

presente.

De acuerdo con lo anterior, se ha construido una nocion importante en relacion a
la guerra chichimeca: la violencia y la colonizacion espafiola en sus tierras ha fortalecido
la construccion de una memoria colectiva renovada y una configuracion identitaria para
los integrantes de este pueblo indigena. Es por medio de la danza que los chichimecas
tienen la oportunidad no solamente de reconfigurar el hecho de pensarse a si mismos en
la actualidad, sino que la representacién-encarnacion de sus ancestros durante el ritual
dancistico genera un proceso que permite conservar una linea estrecha entre el pasado y

el presente, lo que no significa la inexistencia de reacomodos y cambios culturales.

La danza indigena de chichimecas contra franceses se presenta por costumbre en
el ciclo ritual tradicional, ademas, en la actualidad esta actividad puede ser presentada en
foros de danzas espectéculo, por ejemplo, los eventos turisticos, encuentros indigenas,
politicos, culturales y artisticos, y es importante sefialar que, de acuerdo con las
observaciones realizadas durante la investigacion, cuando la danza se presenta en
contextos de espectaculos la significacion dancistica tradicional cambia, este tipo de foros
no permiten una relacion profunda con la ritualidad. Sin embargo, los especticulos
dancisticos de los chichimecas permiten ver como se reconfigura el personaje del
chichimeca quedado excluido de estos espacios el personaje del francés (mas adelante se

retomara el tema).

Por lo que corresponde al ciclo ritual de los chichimecas, lo primero que debe
destacarse es su subdivision en tres periodos. El primer periodo comprende la fiesta de la
Santa Cruz, el dia 3 de mayo, asi como la conmemoracion de la capilla de la Inmaculada
Concepcion, el 31 del mismo mes. El segundo, corresponde a la celebracidn de San Luis
Rey de Francia, los dias 24 y 25 de agosto. Y el tercer periodo incumbe al mes de
diciembre, donde se festejan el dia 8 a la Virgen de la Inmaculada Concepcion; el 9 a San
Juan Diego; y los dias 11y 12 a la Virgen de Guadalupe. Indudablemente, este ciclo ritual
tiene como referentes inmediatos tanto celebraciones del calendario cat6lico, como el
santo francés cuyo onomastico coincidiera con un hecho emblematico en el largo episodio

de la conquista espafiola en los dominios de “La Gran Chichimeca”.? Sin embargo,

2 Branif (2001: 40-45) explica las peculiaridades de los grupos que conformaban la llamada “Gran Nacién
Chichimeca” y menciona que no puede considerarse un area cultural homogénea, dado que estaba habitada
por grupos de diverso origen y comportamiento sociocultural.
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precisamente es en el proceso ritual en el que los integrantes de la comunidad,
principalmente por medio de la danza, tienen la oportunidad de corporalizar

simbdlicamente a sus ancestros: “los antiguos guerreros chichimecas”.

Las danzas de chichimecas contra franceses que se realizan en la localidad Misién
de Chichimecas y en general en el municipio de San Luis de la Paz, Guanajuato,
corresponden a las danzas de conquista. Algunos autores han hecho importantes esfuerzos
por sistematizar las danzas que corresponden a este género -danzas de conquista-, tal es
el caso de Arturo Warman (1972), existe una compilacion por Bonfiglioli y Jauregui
(1996), el trabajo de Maira Ramirez (2003), entre otros autores que han estudiado este
género dancistico en diferentes procesos rituales, momentos historicos y grupos sociales.
Para el caso especifico de la danza de franceses contra chichimecas existe un trabajo de
Bonfiglioli (1996) en San Miguel de Allende, pero esta danza no esta integrada por
indigenas chichimecas, mientras que el trabajo de Adriana Guadalupe Cruz-Manjarrez y
Lara lvonne Menindez Pérez (1994) corresponde a una investigacion con respecto a los
significantes de la danza de franceses contra chichimecas del grupo étnico chichimeca
jonaz, ésta es la primera tesis que aborda a la danza ritual de este grupo.

Las danzas de Mision de Chichimecas y sus organizaciones dancisticas rituales
tienen una caracteristica que las diferencia profundamente de las de San Luis de la Paz y
es justamente su caracter indigena. En este sentido, su representacion comprende una
serie de coreografias que materializan, en términos generales, el enfrentamiento entre dos
bandos, uno de ellos es el de los “indios” -denominados, segun la localidad:
“chichimecas” 0 “rayados”. El segundo bando es el de los “espafioles”, que representan
al hombre blanco, al llamado “mestizo” o al extranjero, es decir: al bando del otro; en la
version de la Mision de Chichimecas, este otro bando recibe el nombre de franceses, lo
que serd comentado capitulos méas adelante. A su vez, en este tipo de danza, asi como en
las danzas de otros generos, se pueden encontrar personajes de origen diverso, como son
“la muerte” y “el diablo” que proporcionaban en ciertos momentos de la danza cierto
sentido bufonesco a la danza. Anteriormente, en la danza que nos ocupa, se podia observar
también a “la bruja” y a “el viejito”, como adyuvantes de la muerte). En nuestros dias,

estos personajes se han venido resignificado por figuras tales como los “mufiecos
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diabolicos”, “vampiros”, “depredadores”, entre otros, difundidos por los medios de

comunicacion masiva®.

Por medio de la revision de la tesis de Cruz-Manjarrez y Menindez (1994) se
observa el registro de algunos aspectos de los inicios de la danza dentro de Mision de
Chichimecas —mas adelante se hace referencia a éstos—, sin embargo, en su estudio no se
localiz6 el afio de fundacion del grupo dancistico, este se logro verificar el 11 de diciembre
de 2013 cuando esta organizacion, la Danza Autdctona Chichimeca, port6 por primera vez una
lona que incluia la fecha de fundacién en el afio 1942 y la fotografia de don José Garcia Mata
(en el capitulo dos se presenta esta imagen). Tanto en la tesis de las autoras (ibidem) como por
medio del trabajo de campo se pudo corroborar que el don José Garcia Mata le dio el nombre
a esta organizacion dancistica como Danza Autoctona Chichimeca. De ésta se derivo,
afios después otro grupo con el nombre de Danza Indigena Chichimeca. Posteriormente
surgio otra en la Mision de Arriba denominada Danza Chichimeca Jonaz, por lo que se
puede hablar de tres organizaciones dancisticas principales. Hoy en dia se pueden
encontrar alrededor de siete u ocho organizaciones dancisticas dependientes de las
escuelas y los subgrupos que se han ido derivando de las organizaciones dancisticas

principales.

La presentacion de la danza o proceso ritual dancistico* comprende las siguientes
partes:

1. Apertura: a) grito de inicio, b) caminata alrededor del espacio ritual dancistico
(locus choristicus), c¢) pieza coreografico-musical de instalacion dentro del
espacio ritual dancistico d) saludo a los cuatro puntos cardinales.

2. Desarrollo: de cuatro a seis piezas coreografico-musicales iniciales (con
variaciones segun cada organizacion dancistica).

3. Argumento: pieza coreografico-musical de “batalla” (enfrentamiento
simbdlicamente a muerte entre un integrante del bando “indio” y uno del bando
“francés”).

4. Consumacion: varias piezas coreografico-musicales finales (con variaciones
segun cada organizacion dancistica).

5. Cierre: caminata para salir del espacio ritual.

3 Obsérvese Castro (2012).
4 Puede obsérvese para mayor informacion Castro, 2012:170-171.
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El mundo ritual de las celebraciones (las fiestas de la Santa Cruz, San Luis Rey de
Francia, el ciclo guadalupano, etcétera) contiene a la danza como un elemento
preponderante del periodo festivo y del &mbito sagrado; de manera simultanea, ambos
rituales —el de las celebraciones y el dancistico— tienen correspondencia con el entorno
sociocultural y la cotidianeidad. Y es en ambos tiempos en que surgen y se vinculan los
contextos en los que se encuentran los procesos de cambio y permanencia entre los

chichimecas.

2. Planteamiento del Problema

Uno de los principales intereses que motivd el desarrollo de esta investigacion
corresponde a la escasa produccion de estudios antropoldgicos y/o histéricos del pueblo
indigena chichimeca jonaz y, de forma particular, a la danza y a la mujer de esta etnia. En
este sentido, con anterioridad a este trabajo, la presente investigadora realiz6 una tesis de
licenciatura en la que se centro la atencidn en la cosmovision, la muerte y la danza ritual
(Castro, 2012); gracias a ello, se tuvo la oportunidad, a lo largo de los periodos de campo,
de observar algunos procesos de transformacion que se han venido gestando al interior de
la comunidad chichimeca y en su danza ritual. Paralelamente, se advirtieron otros
procesos, de indole general, que permean los contextos y las situaciones en que viven los
chichimecas; las entrevistas fueron un medio importante para hacer un muestreo al

respecto.

Dichas percepciones disparan los intereses que guian el presente trabajo. Asi,
preocupa ahora identificar los procesos de transformacion cultural vinculados con la
danza de los chichimecas jonaces, asi como analizar como se han presentado los procesos
y observar si los cambios generan algun tipo de innovacién, reconfiguracion o

modificacion en torno a la danza estudiada.

Como se observd, la memoria colectiva reciente ubica el inicio de la Danza Autoctona
Chichimeca en 1942; una de las caracteristicas de este grupo dancistico es que se trata de
la primera danza integrada por indigenas de Mision de Chichimecas, ésta se hace presente
en los espacios festivos y sagrados tanto al interior de la comunidad como en San Luis de
la Paz. Por medio de la tradicién oral se han podido identificar cinco momentos cruciales

en la transformacion de la danza ritual chichimeca, desde su inicio, hasta el presente.
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Estos momentos han sido identificados por medio del trabajo de campo y el andlisis de

las entrevistas, se enuncian a continuacion:

- Surgimiento de la primera organizacion dancistica, ésta se inserta en los contextos
rituales y festivos tanto dentro como fuera de la comunidad Mision de
Chichimecas (este momento subsume una separacion simbolica entre la localidad
indigena y la poblacion mestiza de San Luis de la Paz —la cabecera municipal).

- En sus primeros afios la danza era efectuada sélo por hombres.

- En los afios ochenta principios de los noventas se da la incorporacion de la mujer
en la danza.

- En 1994 se encontraba un numero de entre “20 a 120 participantes
aproximadamente” (Cruz-Manjarrez y Menindez, 1994:39).

- En 1994 también se registroé que “Las filas estaban determinadas por la edad, es
decir, de mayor a menor” (ibidem).

- En ese mismo periodo, los danzantes eran “gente menor a treinta afios” (ibidem).

- A finales de los ochentas y afios noventa se derivaron nuevas organizaciones
dancisticas.

- Enla actualidad hay danzantes mayores de treinta afios y no estan organizados de
mayor a menor.

- Transformacion de la indumentaria y la parafernalia.

- Creacion de grupos de danzas espectaculo.

Estos momentos de modificacion estan relacionados de manera importante con los
diversos contextos en que han vivido los indigenas chichimecas jonaces. En este sentido,
son varios los elementos que nos permiten comprender estos cambios. De esta forma, la
politica de Estado, la globalizacion, la incidencia de las mujeres en &reas laborales fuera
del hogar y escolares, la emigracion, los medios de comunicacion masiva y la interaccion
con sujetos ajenos a su comunidad, son algunos de los elementos esenciales que podemos
identificar como factores adyuvantes para los procesos de transformacion dentro de la
comunidad y estos también observables en los contextos dancisticos tanto rituales, como

en las danzas espectaculo.

3. Fundamentacion tedrica-metodologica

Para comprender las transformaciones que se han presentado en la danza chichimeca

jonaz, es necesario hacer referencia al concepto de cambio cultural; asi como es pertinente
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atender brevemente la categoria cultura. Esta ha sido ampliamente abordada por distintas
disciplinas: las ciencias sociales, la literatura, la filosofia, la psicologia, etcétera, dentro
de las cuales diversos autores la han redefinido constantemente. En un primer momento,
se puede hablar del término cultura y su derivacion del vocablo cultivar; en latin, cultura,
sefiala Denys Cuche, refiere al “[...] ‘cuidado de los campos’ o ‘cuidado del ganado’”
(Cuche, 2004:10). Sin embargo, no se puede limitar un estudio a esta definicién pues la
categoria cultura tiene una diversidad semantica amplia y el concepto sigue siendo

reformulado.

En este sentido, Gilberto Giménez (2005) hace una interesante investigacion en la
que analiza el concepto cultura en diferentes momentos historicos y corrientes tedricas,
principalmente desde la antropologia y la sociologia; en dicho trabajo el autor menciona

que:

[...] el término cultura admite dos grandes familias de acepciones: las que se refieren
a la accién o proceso de cultivar (donde caben significados tales como formacion,
educacién, socializacion, paideia, cultura animi, cultura vitae, etc.); y las que se
refieren al estado de lo que ha sido cultivado, que pueden ser, segun los casos, estados
subjetivos (tales como representaciones sociales, mentalidades, buen gusto, acervo de
conocimientos, habitus o ethos cultural en el sentido de Bourdieu, etc.); o estados
objetivos (como cuando se habla de ‘patrimonio’ artistico, de herencia o de capital
cultural, de instituciones culturales, de ‘cultura objetiva’, de ‘cultura material’, etc.

(Giménez, 2005:33).

En este orden de ideas, la cultura ha sido fundamental para la antropologia, ciencia
dentro de la cual la categoria ha estado en constante construccion. Desde Edward B. Tylor
se ha hablado de un concepto de cultura totalizante: “[...] es ese complejo total que
incluye conocimiento, creencias, arte, moral, ley, costumbres, y otras aptitudes adquiridos
por el hombre como miembro de una sociedad.” (Tylor, 2007:64). Dicho autor tuvo
diversas criticas produciéndose por ello la reconfiguracién del concepto. A su vez, desde
la escuela culturalista de Franz Boas —quien critica el evolucionismo, aunque no logra
romper del todo con él-, se le otorga un énfasis especial “al contacto entre culturas
diversas” (Giménez, 2005:43); con ello surge un importante parametro para el estudio del
cambio cultural determinado por los cambios externos desde la nocion de aculturacion,
aspecto que se retomara en el capitulo tercero donde se encuentra pertinente ahondar en

esta categoria para desarrollar el tema del cambio en la danza ritual chichimeca jonaz.
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De acuerdo con lo anterior, el relativismo cultural (Giménez, 2005) sera esencial
para Boas. Esta corriente ejercera una fuerte influencia en los etn6logos de los estudios
de cultura y personalidad, donde Ruth Benedict, Margaret Mead, Ralph Linton, entre
otros, consideraran a la educacion como el factor fundamental para el estudio de la
cultura, colocando al aprendizaje como su motor principal. El aprendizaje no ocurre de
manera aislada, sino es a través de la sociedad; es en las relaciones entre individuos de un
mismo grupo Y la interaccion con otras sociedades donde se gesta este proceso. De este
modo, los seres humanos no se mantienen estaticos, sino son creadores y modificadores

de la cultura.

De acuerdo con el parrafo precedente, la cultura “[...] ayuda también a
comprender ciertos procesos como la ‘difusion’, el ‘contacto cultural’ y la ‘aculturacion’”
(Giménez, 2005: 45), categorias que han sido fundamentales para entender las

transformaciones socioculturales.

En las escuelas funcionalista y estructuralista, el concepto cultura contintia siendo
una preocupacion primordial. El funcionalismo fundado por Bronistaw Malinowski
estudiara la funcion que tienen tanto las instituciones primarias como las secundarias de
un grupo social; su prioridad versard en comprender la funcion que tienen estas
instituciones para satisfacer tanto las necesidades bioldgicas como las derivaciones de
éstas. Entre tanto, el estructuralismo, cuya influencia en sus primeros afios proviene de la
sociologia de Durkheim, heredada a Marcel Mauss, viene a resignificar este concepto. El
estructuralismo expuso de manera importante la diferencia entre lo natural y lo cultural.
Lo natural lo encuentran dotado de caracter universal, mientras que las “reglas” permiten
observar lo referente a lo particular y relativo de una cultura (Giménez, 2005: 46).
Posteriormente Claude Lévi-Strauss sefialara “que es la presencia o la ausencia de reglas
lo que distingue a la naturaleza de la cultura” (ibidem), Lévi-Strauss critica de manera
importante a Mauss con respecto a buscar el origen del simbolismo, con esto la
antropologia tendra sus primeros pasos hacia el analisis simbdlico de la cultura. De
acuerdo con lo expuesto, Giménez (2005) sefiala en que Lévi-Strauss infiere que la
importancia de lo simbolico radica en el “fundamento simbdlico de la vida social”, esto

permite iniciar con los estudios del orden simbdlico de la cultura.

Ahora, para comprender hacia donde va esta investigacion, es necesario destacar

que aqui han sido estudiados los procesos de cambio cultural relativos a la danza; sin
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embargo, la danza no se encuentra como un iceberg, sino mas bien es un referente

dinamico entre lo simbdlico, lo ritual, las representaciones y la cultura.

En los estudios de cambio cultural se ha generado un binomio entre
tradicionalismo y modernismo, el primero para considerar lo perdurable, lo estable de una
cultura, lo segundo para explicar la transformacion. Algunos autores han propuesto la
dialéctica entre estos dos aspectos, una inclusion de ambos para comprender los procesos
de cambio (Giménez, 2005:63), de tal forma que al ser incluyentes ambas categorias
permiten analizar a la cultura desde varias perspectivas, incluida también la agencia de

los actores sociales.

Autores como Clifford Geertz (2003) y Victor Turner (1977) han sefialado la
importancia de vincular lo tradicional con lo moderno, no obstante, ambos escritores
tienen diferentes posturas teoricas. EI primer autor hace referencia a estudiar el cambio
con lo ya estructurado, pero también vincularlo con la historia contemporanea; y el
segundo de ellos sugiere procesos liminales en los que el sujeto entra en un estado
diferente al inicial. De acuerdo con esto, el contenido simbdlico permite observar los

procesos de cambio.

Los cambios socioculturales han sido estudiados desde diferentes perspectivas al
interior de las ciencias sociales. Cristina Oehmichen Bazan (2001:30) destaca dos
propuestas fundamentales, en primer lugar, los estudios descriptivos y, en segundo, los
analisis simbolicos. En un principio, los estudios sobre cambios socioculturales estaban
constituidos a partir de la escuela culturalista de Franz Boas quien -aungue criticaba el
evolucionismo- retoma el concepto de cultura de Tylor, en el cual se concibe la cultura
como una totalidad conformada por todo aquello que proviene de la accion humana. Este
concepto de cultura va a ser fundamental para comprender los siguientes
cuestionamientos con respecto a los cambios culturales. En este sentido, refiere
Oehmichen (ibidem) que al existir procesos de cambio surgen procesos de “status quo”,

es decir, elementos que infieren preservacion.

Segun dicha autora, el cambio cultural puede estudiarse a partir dos factores
primordiales: por un lado, los factores que corresponden a cambios internos y se refieren
al desarrollo del grupo social en términos tecnoldgicos y materiales, entre otros
(Oehmichen, ibidem: 34); y los segundos, tienen relacion con procesos de intercambio en

contacto con otros grupos y en este sentido se pude acceder a elementos de rechazo y a
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factores de inclusion que permean la vida de las sociedades; procesos de asimilacion y

aculturacion.

Inicialmente, en México el concepto de aculturacion fue revisado por Gonzalo
Aguirre Beltran (1957), quien refiere a éste como los elementos que un individuo o grupo
social retoma de otro dominante. Dentro de la comunidad Misién de Chichimecas se dan
estos mecanismos de defensa —tratando de conservar la coercion social— con los cuales se
puede dar continuidad o cambio a un elemento, configurando o alterando el significado
de éste dentro de un grupo social o bien puede suscitarse la adaptacion de un componente
sin que exista una modificacion en el sentido y los significados de este factor dentro del

contexto cultural.

Otro concepto importante que cabe destacar es la asimilacién que corresponde a
la integracién de caracteres subjetivos (creencias, ideas, actitudes, etc.) entre grupos en
contacto. En este sentido, puede no necesariamente generar un cambio estructural.
Cuando se da un proceso de asimilacion estructural es el momento en que “[...] miembros

de culturas diferentes eliminan las fronteras que los distinguen” sefiala Oehmichen

(2001:38).

La respuesta critica a los trabajos realizados por los culturalistas con respecto al
cambio cultural ha sido expuesta por varios autores; entre ellos destacan quienes parten
desde el &mbito de lo simbolico, aludiendo que los acercamientos se quedan en
explicaciones de lo material y no se logra un analisis profundo de los procesos de

reorganizacion, cambio o modificacion cultural.

Dentro de la teoria simbolica e interpretativa, el cambio cultural corresponde a la
significacion que se les da a los simbolos dentro de una cultura. Partiendo de la teoria de
la antropologia simbdlica de Cliford Geertz (2003), quien alude a la cultura como un
enramado de simbolos y significaciones polisémicas que pueden emanar tanto al interior
de un grupo sociocultural, como en las interpretaciones que pueden surgir con respecto a
uno o a varios elementos de éste; se puede referir que se llega al conocimiento profundo
cuando se abordan las formas en las que un individuo o un grupo social interactta con el
mundo. Es decir, la conceptualizacion, la cosmovision, la conciencia que tiene éste con
respecto a su entorno en determinado momento sociohistorico. Cabe referir que el

asentimiento u objecion de los simbolos conciernen directamente a los grupos sociales;
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de tal manera que son las sociedades los que dan continuidad o cambio a los factores

simbdlicos partiendo de un momento histérico determinado®.

De esta forma, aqui entra en juego el estudio de lo simbdlico como un eje
conductor para la comprension de las acciones sociales. Este giro permite observar coémo
se construye una entidad social a partir de codigos no verbales, identidades,

subjetividades y representaciones que explican la existencia del grupo.

De este modo, se puede suponer que los factores que se modifican dentro de la
danza ritual chichimeca jonaz estan determinados por estas pautas culturales en las cuales
se relacionan tanto situaciones globales como locales; por ejemplo, la tecnologia, los
medios de comunicacion masiva, las emigraciones, las transformaciones en las relaciones
de poder, de género, la division del trabajo, el ingreso de la mujer al campo educativo y
al laboral, aceptacion o rechazo por grupos étnicos o mestizos tanto locales como en

contexto de emigracién, entre otros.

En el caso del ritual dancistico chichimeca jonaz se puede sefialar que algunos
elementos de cambio se han presentado sin modificar profundamente el sentido y el
significado de la danza. El ritual dancistico de este grupo refiere a un enfrentamiento en
el cual un bando chichimeca y un bando francés, junto con otros personajes, como la
muerte, el diablo y otros enmascarados®, participan en una serie de composiciones
dancisticas que concluyen en una batalla a muerte, simbdlicamente hablando. En la
actualidad se puede pensar que “el otro” en la danza, es decir, el francés corresponde a
un personaje que puede ser interpretado como el que no es indigena, asi mismo dentro del
performance dancistico actualmente se pueda encontrar la incorporacion de mujeres
danzantes mestizas, esposas de indigenas chichimecas ya integradas como parte de la
comunidad. La representacion narra de manera importante la pelea del chichimeca frente
“al otro”, el que es distinto, el que no es indigena y que, en la memoria histérica se muestra
como el invasor, el agresor, es decir, la alteridad y la violencia de la conquista. Esto es
algo que se puede observar e interpretar de manera simbolica en la danza actualmente
como el mestizo, no obstante, este aspecto es alin mas adverso en la vida diaria, ya que

existen fuertes tensiones entre las personas mestizas de San Luis de la Paz y la gente de

5> Se amplia la discusion sobre el concepto de cambio cultural en el capitulo tercero de este trabajo.

& Algunas representaciones de estos personajes o entes que acompanan a la muerte ha sido resignifcados
con respecto a los personajes procedentes de peliculas al estilo Hollywood, como “Chucky” (el mufieco
diabolico), hombres lobos, alienigenas, etcétera.
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Mision de Chichimecas con respecto al origen indigena y al no indigena. Cabe distinguir
que existe una palabra en la lengua materna chichimeca jonaz para denominar a los

sujetos ajenos a su comunidad no indigenas, ésta es kithus.

Cuando se constituye la organizacion dancistica ritual Autdctona Chichimeca
hacia 1942, la mujer no era participe actancial en las representaciones publicas de la danza
ritual. Para finales de los afios ochenta la mujer logra ser aceptada en la danza. Con su
incorporacion en la organizacion dancistica, la mujer es incluida como una danzante méas
en la representacion de conquista; y este cambio no modifica en gran medida el sentido
simbolico de la danza: ella es considerada un hombre, un guerrero en las filas de la danza.
Si bien en el discurso de la danza ella comienza representando a un varon, el cambio en
la disposicion coreografica que llevo a colocar a mujeres como primeras danzantes abre
un espacio para iniciar la configuracion simbdlica a lo largo del tiempo, este tema se

extendera en el capitulo cuarto.

Asi las cosas, la danza corresponde a una representacion social. Las
representaciones sociales han sido abordadas desde diferentes perspectivas: el sociélogo
Emile Durkheim comprendia éstas como “[...] producciones mentales sociales, una
especie de ‘ideacion colectiva’ que las dota de fijacion y objetividad”. Por otra parte,
Serge Moscovici (1993), desde la perspectiva de la psicologia social, buscaba un
acercamiento a los procesos cognitivos que se generan a partir del sentido comdn,
explicando éstos como muestreos de la realidad social. Oehmichen (2001:46) sefiala que
las representaciones sociales se configuran a través de cuatro funciones: la cognitiva, la
identificadora, las de orientacion y las de legitimizacion. De acuerdo con lo anterior, la
autora explica que las “las representaciones sociales definen lo que es licito, tolerable o
inaceptable en un contexto social determinado” (ibidem). De ahi que, por largo tiempo
dentro de la danza ritual chichimeca jonaz el discurso hegemanico narraba que el hombre
era el Unico que podia representar a un guerrero chichimeca suponiendo esto en términos
de fuerza y poder, de lo externo al hogar, la mujer chichimeca al iniciar con la danza,

rompe paulatinamente con esta nocion.

Las representaciones sociales se encuentran en procesos discursivos que se
construyen en un momento histérico y es por medio de diferentes factores como las
relaciones sociales, los medios de comunicacién, entre otros, que se perciben en el

contexto en el que se van creando realidades, subjetividades, identidades, valores,
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comportamientos de los sujetos en sociedad. Teresa de Lauretis sefiala que: “[...] varias
tecnologias de género (por ejemplo, el cine) y de discursos institucionales (por ejemplo,
teorias) con poder para controlar el campo de significacion social y entonces producir,

promover e “implantar” representaciones de género” (De Luretis, 1989:25)

En la danza las representaciones del hombre como guerrero y la mujer como
consorte, acompafante, cuidadora o productora del hogar, fue un discurso fuertemente
arraigado a la cultura chichimeca y éste expresado en sus construcciones simbdlicas,
rituales, etc. De ahi que en la danza una mujer no podia participar. Se observa, por medio
de las entrevistas, que en la memoria de los afios cuarenta para la etnia chichimeca y para
su Danza Autoctona Chichimeca la mujer representaba el papel de lo interior doméstico,
por lo que participaba, apoyaba y observaba la danza, pero no podia ser un personaje
actancial de la ritualidad dancistica.

Este discurso cambia en los afios ochenta, periodo en el que también se modifican
otros factores del discurso hegeménico de la mujer en la vida cotidiana de los
chichimecas. Las mujeres empiezan a salir a trabajar, a aportar en la economia del hogar
y también algunas de ellas a estudiar, asi inicia también su participacion como integrantes
de la danza ritual, sin embargo, en este periodo ellas cuidan mucho que su representacion
sea varonil, es decir, ellas representan a un guerrero chichimeca, a un hombre en la danza.
Incluso sefiala Cruz y Menindez que “las mujeres que bailan son solteras” (1994:39). Este
aspecto cambiara mas adelante, para la primera década del siglo XXI, donde las mujeres
tienen mas participacion social y, a su vez, se comienzan a auto-representar como mujeres

guerreras en la danza, este tema se concentra en el capitulo cuarto.

Explica Teresa de Lauretis (1989:11) que: “[...] sexo-género, en suma, es tanto una
construccidn sociocultural como un aparato semiotico, un sistema de representacion que
asigna significado (identidad, valor, prestigio, ubicacion en la jerarquia social, etc.) a los
individuos en la sociedad.” El género, entonces es una construccion y una representacion
formulada a partir de diferentes factores dentro de un contexto historico creando
identidades y subjetividades. En este sentido, se encuentra aqui necesario exponer

algunos aspectos sobre el concepto de género.

En la antropologia, los fendmenos en los cuales se analizan las relaciones de poder y
la diferenciacion en el trabajo, asi como los procesos y relaciones de género, fueron

explicados inicialmente a partir de procesos biologicistas, pues a través de la biologia
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humana se buscaba determinar si un individuo es hombre o mujer a partir de sus 6rganos
sexuales y, consecuentemente, las caracteristicas que lo determinan para una actividad en
especifico (Moncd, 2011:45).

Sin embargo, hay un amplio debate en el que se habla sobre la categoria de género,
sus aportes y dificultades. Por ejemplo, se habla de las estructuras matrimoniales, la
division del trabajo, el incesto, el cual explica Levi Strauss se suscita a partir del sector
femenino (Lamas, 2013:115). El problema al hablar de género es que refiere, en muchas
ocasiones, Unicamente a lo femenino, y, en algunos textos, también o s6lo de lo
masculino, por lo que se convierte en analisis basados en dicotomias. Se puede definir el

género como:

La construccion sociocultural, de la diferencia sexual, inscrita fundamentalmente en
el cuerpo vy las identidades de género (feminidades/masculinidades) como el sentido
de ser mujer y de ser hombre en ambitos historicos y culturales delimitados [...]
entrafia discursos, supuestos, normatividades y valores. En este sentido, las
identidades de género se relacionan con el cuerpo, mas su vinculo es simbélico, pues
expresa tanto las imagenes mentales como las representaciones culturales, es decir,
elementos del universo simbélico y la ideologia dominante existente en una sociedad.
(Rosales, 2010:18).
Para Joan W. Scott (2013) el género es un componente constitutivo que, tal como
sefiala Rosales, se comprende a partir de la diferenciacion entre sexos, sin embargo, Scott,

agrega un factor fundamental: el poder, en palabras de la autora: “el género es una forma

primaria de relaciones significantes de poder” (Scott, 2013:289).

Por su parte, Marta Lamas (2013:335) sefiala que: “el género interviene en la
percepcion de lo social, de lo politico y lo cotidiano de los actores historicos su
interpretacion va mas alla de reconocer la existencia de dos ambitos sociales, con sus
espacios delimitados y los rituales que lo acompaifian”. De tal modo que no se puede
analizar un sector sin trabajar con el otro, pues son ambos producto y generadores de
cultura y a su vez, por el hecho de serlo, se convierten en actantes fundamentales de las
transformaciones que existan en una sociedad. Scott propone que el estudio del géenero
“debe incluir nociones politicas y referencias a las instituciones y organizaciones
sociales” (Scott, 2013:290), de tal forma que los procesos de género sean analizados a

partir de contextos historicos y de procesos de cambio.
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El género entonces puede ser entendido como: “[...] una construccion cultural que se
realiza sobre los cuerpos sexuados. Como tal, influye en todos los érdenes de la vida,
repercute en niveles micro y macro de la sociedad y atraviesa los distintos d&mbitos
sociales, economicos, politicos, culturales, etc.” (Asakura: 2005:56), pero a su vez, es una
representacion dotada de significacion, productora de procesos simbolicos y subjetivos y
es una forma de relaciones sociales de poder. En el capitulo cuarto se extiende el analisis
de esta categoria y, a su vez, se muestran los resultados de campo con respecto a las

relaciones de género, mujer y performance en la etnia chichimeca.

Las escasas investigaciones que se han realizado en Misién de Chichimecas, tienen
como principales dialogantes en las entrevistas a los varones, por lo que en esta
investigacion se busca analizar las relaciones de género entre hombres y mujeres en
Mision de Chichimecas, principalmente los factores que infieren de estas relaciones en el
contexto dancistico, por lo que es necesario abordar tanto a hombres como a mujeres,

pero se pondra principal énfasis en los procesos femeninos en el entorno dancistico.

En el caso de la danza chichimeca contra franceses del pueblo indigena chichimeca
jonaz se puede observar que los cambios con respecto a las relaciones de género no se
presentan como hechos aislados, sino que son parte de todo un proceso sociocultural; los
hombres y las mujeres no siempre rompen con ciertas estructuras y reproducen formas
comunes bajo distintos contextos, aunque adaptan ciertas estrategias segun los cambios.
En este orden de ideas, sefiala Oechmichen que “Hablar de persistencias en las relaciones
de género, implica también aludir a procesos de cambio que no afectan al sistema de
distinciones entre hombres y mujeres” (Oehmichen, 2001:54). De esta forma, la
estructura de la danza va a ser un elemento preponderante para analizar el fenémeno del

cambio cultural, permanencias, valores y comportamientos de genero en el caso de este
grupo.

Al observar los elementos de cambios culturales, es fundamental entender que las
relaciones de género se han venido modificando a lo largo del tiempo. Los grupos étnicos
del mundo no se encuentran ajenos a estos procesos contemporaneos; las mujeres y los
hombres han transformado sus dinamicas laborales y educativas, asi como sus relaciones
interpersonales. La politica y la economia se reconfigura a nivel mundial. Los pueblos
indigenas han creado nuevas estrategias internas y algunas de éstas se ven reflejadas en
diferentes esferas de la vida. A su vez, los medios de comunicacion y su impacto se han
incrementado, de tal forma que las relaciones de género llegan a tener importantes
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modificaciones a partir de estas tecnologias, por lo que cabria preguntarse: ¢como y
cudles son los cambios en las relaciones de género? Como se menciond anteriormente,
las transformaciones en el entorno cultural no se presentan siempre de manera uniforme,

sino que proveen sentidos y significaciones diferenciadas.

Es esencial comprender que las dindmicas de cambio estdn vinculadas a
permanencias y continuidades en el sistema social, de tal forma, que puede darse una
modificacion y conservar otros elementos mas o menos estables en la cultura. En el caso
de las relaciones entre hombres y mujeres, se dan ciertos componentes de continuidad en
la vida social de los grupos, muchas veces bajo contextos diferentes las relaciones no se
muestran asimétricas. Por ejemplo, la migracion es una clara muestra de esto; las
dindmicas laborales cambian, las mujeres y los hombres llegan a realizar actividades
paralelas. Por ejemplo, en los casos de migracién cuando se da el retorno a la comunidad
de origen las mujeres muchas veces vuelven a tomar un papel subordinado frente al

hombre, realizando las actividades que hacian antes de la salida.

Definitivamente, el fendmeno migratorio ha sido propulsor de cambios
socioculturales. Sin embargo, como menciona Hiroko Asakura: “[...] la migracion tiene
un potencial de cambio, pero no necesariamente genera modificaciones sustanciales. Por
eso no hay que presuponer la ocurrencia del cambio, sino evaluarla” (Asakura, 2005: 21).
La presencia de los cambios en el caso de los chichimecas puede verse aludidos por
fendmenos migratorios. No obstante, en la mayoria de los casos la movilidad espacial es
temporal, las mujeres y los hombres salen a trabajar a los pueblos cercanos; y tanto
hombres como mujeres muestran nuevas formas de comportamiento tras estos procesos,
los cuales no siempre modifican la estructura, pero traen consigo, en muchos casos,
posibles cambios a largo tiempo. Cabe sefialar que el fendmeno migratorio no es la Gnica

razon del cambio, pero si es una de las mas importantes.

Ahora bien, desde esta perspectiva es necesario mencionar que algunas autoras y
autores han manejado que existen formas casi imperceptibles que provocan
comportamientos diferenciados entre hombres y mujeres, formas que se reproducen en
una sociedad de manera cotidiana; a estas formas Pierre Bourdieu las ha denominado
habitus (Bourdieu, 1988). A partir de estos comportamientos podemos observar codmo se
gestan relaciones de poder, en su mayoria asimétricas; Scott (2013) asevero la

importancia del concepto de poder en las relaciones de género, asi mismo Asakura
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(2005:55) menciona que “[...] las relaciones de género son una de las formas en que

operan las relaciones de poder”.

Las relaciones del poder es un aspecto abordado por varias autoras feministas.
Desde el pensamiento de Michel Foucault (1998:9), “[...] lo propio del poder —y
especialmente de un poder como el que funciona en nuestra sociedad— es ser represivo
y reprimir” de tal forma, que los comportamientos y las relaciones de género que se crean
a partir de relaciones de poder entre hombres y mujeres en Mision de Chichimecas estan
enmarcadas por el dominio de los varones sobre las mujeres, las instituciones sociales,
educativas, familiares, religiosas, politicas, etcétera, que refuerzan la autoridad del
hombre sobre la mujer. Aspecto que se ha venido modificando medianamente con el
tiempo, pero que ha mantenido una importante influencia en las actividades femeninas:
ddénde son o0 no aceptadas, qué pueden o0 no hacer y esta relacion también determina de

forma preponderante los comportamientos y los valores de género existentes.

Como se menciono, las mujeres, al incorporarse en la danza, muestran un papel
marginal; como se ha sefialado, en los afios cuarenta ellas tenian prohibido danzar, en los
afios ochenta entran bajo dindmicas muy complejas en la danza, representando a un
danzante var6n o un guerrero danzante, aunque se ira transformando su proceso de
integracion. Actualmente las mujeres en la danza se encuentran aln sujetas a la
aprobacion o la objecion del hombre con respecto a su participacion, pero ellas han abierto

importantes identidades y subjetividades de auto-representacion.

Thompson (2002) refiere a las relaciones de poder con respecto a la dominacion de
un sector y a la subordinacion de otro. Se puede inducir que estas condiciones de poder
son relativas en diversas estructuras del orden social, por ejemplo, entre grupos
gobernantes y pueblos; es decir, dentro de la organizacion politica de un grupo, en la
organizacion religiosa, en la condicion social, en la edad, dentro de la familia, en las

relaciones de género, entre otros.

Segun lo expuesto, la incorporacion de la mujer en la danza en los primeros afos
responde a diversos factores algunos de estos han sido observados en este trabajo,
principalmente: los cambios en el entorno social, las relaciones interculturales, la
emigracion -movilidad espacial- y los medios de comunicacion. Esta incorporacion de las
mujeres en la danza muestra relaciones de poder que se gestan en la vida cotidiana. Asi,

por ejemplo, sefiala John B. Thompson que:
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[...] los fenomenos culturales también estan insertos en relaciones de poder y de
conflicto. Los enunciados y las acciones cotidianas, asi como los fendmenos mas
elaborados como los rituales, los festivales o las obras de arte son producidos o
actuados siempre bajo circunstancias sociohistoricas particulares, por individuos
especificos que aprovechan ciertos recursos y que poseen distintos niveles de poder o
autoridad. (Thompson, 2002:201).

En este sentido, se puede hablar de relaciones de poder que se muestran en diversos
aspectos socioculturales. Como menciona Thompson, esta diferencia se puede encontrar
en lo que refiere a las relaciones de género que subyacen en el entorno cotidiano y a su
vez estas son representaciones que también se muestran en los contextos rituales. Por
ejemplo, sefiala Carlo Bonfiglioli (1995) en respecto a la danza de fariseos y matachines
en la Sierra Tarahumara: la danza de conquista puede referir a dos casos, por un lado, la
que sugiere enfrentamientos con armas entre dos grupos de opuestos —como en el caso de
los chichimecas contra franceses-; y por el otro, infiere en la relacion de soldados de
alguna de deidad, en el caso de los tarahumaras la danza se explica en el segundo caso.
En este sentido, la participacion del sector femenino es aceptada dentro del entorno social,
pues todos los miembros se muestras como “soldados” o defensores de la Virgen de
Guadalupe. Pero esta participacion femenina entre los tarahumaras no siempre fue asi,
explica Angel Acuiia Delgado (2008:99): “Tradicionalmente masculinos, en la actualidad
se consiente en algunos lugares, sobre todo de la barranca, la participacion de mujeres

junto a los hombres e incluso la formacion exclusiva de mujeres y nifias para la danza”.

Existen otros casos en los que se expresan las relaciones de género en los ritos de
paso; es decir, periodos liminales que establecen o reordenan el orden social. En este
sentido, Turner (1980:21) explica que: “el simbolo es la mas pequefia unidad del ritual,
que todavia conserva las propiedades especificas de la conducta ritual”. En el mundo de
los simbolos que pueden existir dentro de un contexto es fundamental sefialar aquellos
gue son dominantes, los simbolos dominantes son los que prevalecen en el mundo ritual.
Asi, por ejemplo, entre los ndembu los ritos de paso estan fundamentalmente asociados a
ceremonias de iniciacion a la pubertad para los chicos y las chicas. Otros ritos donde se
inmiscuye a las mujeres son los rituales de cazadores en los que a partir de procesos
simbdlicos buscan ordenar problemas reproductivos en las mujeres y esos estan asociados

con el culto de los cazadores.
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El aporte del trabajo de Turner no busca tanto el analisis de los rituales a través de
una perspectiva de género, sino mas bien se explica dentro del ritual, pues este “es
también una fusién de los poderes que se creen que son inherentes a los objetos, personas,

relaciones, hechos e historias representadas por los simbolos del ritual” (idem).

En este sentido, tanto en el estructuralismo de Carlo Bonfiglioli, como en el
simbolismo de Victor Turner, no se pretende dar una respuesta a las relaciones de poder
asociadas al género, sino mas bien, se presentan como situaciones en las que la estructura,
en el primer caso, no se ve modificada, sino refiere a una integracion o a una innovacion
del ritual, sin modificar el significado de éste. Y en el simbolismo de Turner, se explica
la relacion de poder a partir de situaciones simbdlicas que crean una idea particular de la
sociedad. De tal forma que el ritual no representa una modificacién, sino una integracion
de la reproductividad femenina, tanto en el caso de la iniciacion, como en el caso del
desorden reproductivo, al simbolo predominante, que es la fertilidad. Asi es como se
explica no so6lo una relacion de poder genérica, sino también una relacion de poder

simbdlica dominante.

Retomando la inclusion femenina en espacios rituales, se puede ejemplificar
también con el caso de las mujeres de los alardes de Irin y Hondarribia en Espafia, donde
la participacion femenina era muy limitada y los movimientos feministas de este sitio han
luchado por generar un espacio y dindmicas para ellas dentro de este ritual. Margaret
Bullen (2000) explica la transformacién que se genera a partir de la incidencia de las
mujeres en los alardes, donde ha habido disputas por el espacio y la participacion en los
alardes que se realizan en estas provincias. Este caso es un proceso muy distinto al que
tienen las mujeres chichimecas al entrar a la danza; sin embargo, es importante destacar
gue cuando se tratan de explicar rituales y relaciones de género, se debe incursionar en el
mundo de lo simbdlico que es donde se explican los rituales. En este sentido, sefiala
Bullen (2000:49) “el orden social y el orden simbolico ejercen una influencia mutua el
uno con el otro y el cambio de uno provoca el cambio con el otro.” Por lo que es
importante tener en consideracion que el mundo chichimeca jonaz esta viviendo cambios
en ambos niveles. Aunque la disputa por el espacio en la danza no produjo situaciones
conflictivas severas, las mujeres entran a la danza de una manera compleja y su aparicion
es muy marginada en los primeros afios, por lo que sera su propia feminidad, su cuerpo,
el que genere la transgresion; aunque mas adelante seran también otras las modificaciones

las que iran generando mas cambios.
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Para comprender las situaciones en las que se refiere el género, cabe sefialar que
“Las fronteras de género, al igual que las de clase, se trazan para servir una gran variedad
de funciones politicas, economicas y sociales. Estas fronteras son a menudo moviles y
negociables” (Conway, 2013.24). Es decir, existe flexibilidad en las relaciones de género;
éstas son cambiantes y los cambios que acarrean no determinan una modificacion interna
en las significaciones sociales, aunque si un momento de coyuntura que puede reorganizar

el orden social.

Por otra parte, el cuerpo se convierte en uno de los ejes productores primordiales
de las representaciones socioculturales, Sefiala Elsa Mufiiz (2011:18): “los cuerpos se han
convertido en una metafora de la cultura.” En este orden de ideas, la mujer y el hombre
chichimeca a través de su cuerpo representan al ancestro chichimeca y también al francés
(al no indigena), es decir, la subjetividad del otro y del ancestro, pero también en este
orden de representaciones y subjetividades se representas asi mismos. El cuerpo es el
vinculo con las subjetividades que han construido con relacion a su historia y
cosmovision, de esta forma todos los elementos sociales que vinculan a los sujetos y su

relacion con el mundo son exteriorizados y vividos a través del cuerpo.

Senala David Le Breton (2007:24): “el cuerpo es un constante proveedor de
significados.” Y es por medio del cuerpo que los danzantes representan su historia, sus
identidades y subjetividades. La danza chichimeca jonaz es un elemento ritual, simbolico
y significante para este grupo, por lo que es en ésta donde se logran observar diferentes
aspectos vinculados a su contexto cultural, tal es el caso del impacto de las tecnologias,
los sucesos primordiales de la vida de sujeto (trabajo, educacion, movilidades espaciales,
familia, etcétera), las instituciones sociales y politicas, la religion, la ritualidad y la
creacion de subjetividades a partir de su interpretacion historica y de sus ancestros. Por
ejemplo, el impacto de las tecnologias del cine y la parafernalia de los “indios”
norteamericanos presentados en las peliculas del género cinematografico western, como
Danza con lobos 0 Un hombre Ilamado caballo y la aculturacion de éstas, o bien, lo que
ocurria en los afios cuarenta en donde se pensaba que las mujeres chichimecas del periodo
conquistan no combatian con los espafioles, por el hecho de ser mujeres. En el cuerpo
pasan todos esos aspectos y estos son representados en las practicas cotidianas, pero

también y de manera fundamental en el performance dancistico.
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Las practicas cotidianas que regulan a los cuerpos y a las relaciones de género en
Mision de Chichimecas se encuentran fuertemente vinculadas a procesos discursivos,
estos procesos pueden se explicados por la performatividad, en palabras de Judith Butler
la performatividad es comprendida “como la practica reiterativa y referencial mediante la
cual el discurso produce los efectos que nombra.” (Butler, 2002:18), mas adelante sefala
la autora es el “Poder reiterativo del discurso para producir los fendmenos que regula e
impone” (ibidem:19). El proceso performativo permite comprender como se regula una
practica. En los afios cuarenta entre los chichimecas el discurso hegemonico conducia a
que la mujer no danzaba porque la mujer no podia pelear en tiempos de guerra, esto es
asi hasta que la insistencia y la resistencia de las primeras mujeres danzantes lleva a un
eminente cambio, el cual no es modificado de manera inmediata, pero el proceso
reiterativo de su presencia en la danza ird generando transformaciones. Este aspecto tiene
dos factores importantes, por un lado, las mujeres se insertan en practicas, laborales,
académicas, participativas, politicas, religiosas, rituales, que les permiten ir abriendo
otros espacios, como es el de la danza, por otro, en las tres organizaciones dancisticas
rituales mencionadas anteriormente: Danza Autdctona Chichimeca, Danza Indigena
Chichimeca, Danza Chichimeca Jonaz, mientras que la primera fue la que dio inici6 a
este tipo de organizaciones, las dos ultimas fueron creadas por segundas generaciones de
danzantes, donde desde su creacidn se integran mujeres y es principalmente en estas dos
organizaciones de danza que para el siglo XXI se genera un importante impacto de las
peliculas del género Western, por ejemplo, Danza con lobos, éstas llegan a la comunidad
por medio de mestizos y, también, se encuentran en el comercio informal. En la pelicula
Danza con lobos se ve a las mujeres sioux peleando y defendiéndose de los invasores, el
proceso discursivo de este tipo de filmes impacta en las nuevas generaciones tanto en
hombres como en mujeres, por ejemplo, ambos adoptan elementos de la indumentaria

observada en estas peliculas.

Se puede pensar, que, aunque no sea el Unico medio, han tenido un gran impacto
este tipo de peliculas, por medio de éstas las mujeres de las nuevas organizaciones de
danzas han construido identidades y subjetividades donde se resignifican ellas y también
a sus antecesoras como participes de batallas, el performance dancistico sera un acto en
el que estos elementos se pueden observar, la reiteracion de este acto es fundamental para

las nuevas generaciones.
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Cabe distinguir, que son las tecnologias de género, los discursos, los medios de
comunicacion masiva, los momentos histéricos, las subjetividades y la agencia de los
sujetos los proveedores de las permanencias y los cambios socioculturales, en el sentido
propio de la danza no sélo el proceso de resignificacion de la mujer en ésta, sino también

un tipo de estética del sujeto dancistico.

Aunque probablemente las primeras mujeres danzantes tenian un fuerte sentido y
significacion del ser guerreras en términos femeninos, ellas en las entrevistas aluden a
que en la danza representaban a un guerrero varon (en el capitulo cuarto se ahonda en este
tema), sin embargo, van a ser las siguientes generaciones, especificamente se encontro en
las entrevistas realizadas a integrantes de la Danza Indigena Chichimeca, en éstas las
mujeres manifiestan de forma directa ser mujeres, chichimecas y guerreras. Cabe sefialar
que, aunque en el siglo XXI, la concepcidn de mujer que tienen cada una de las integrantes
de esta comunidad tiene diversas directrices, segun su historia de vida, su situacién
personal y de manera preponderante, la generacion de la que han sido parte. Debe
pensarse, en palabras de Angela Davis (2018): "Es importante que dejemos muy claro
que la categoria 'mujer' no es unitaria", en el caso de la mujer danzante de la generacion
de entre los 15 y 40 afios de lo que va del siglo XXI, se ha observado mediante el trabajo
de campo que la nocion de guerrera chichimeca en términos femeninos ha crecido

fuertemente.

La “vida del performance transcurre en el presente” (Phelan, 2011:97), tiene
caracteristicas simbdlicas y significativas preponderantes, que ocurren en un solo
momento, sin embargo, existe el proceso de memoria del cuerpo y de transmision de lo
expuesto, de ahi que se pueda denominar performance dancistico a la representacion de
los chichimecas contra franceses. En este sentido, “El performance no es solo el acto
vanguardista efimero sino un acto de transferencia (como sefiala el tedrico Paul
Connerton) que permite que la identidad y la memoria colectiva se transmitan a través de

ceremonias compartidas” (Taylor, 2011:19).

Adriana Cruz-Manjarrez ha utilizado el concepto de dance performance, en
palabras de la autora para analizar la danza como una produccion de sentido a partir de
actos de danza polisémicos de los zapotecas y sus procesos socioculturales migratorios
en Estados Unidos de Norteamérica. Sefiala Cruz-Manjarrez: “the dance performance

[...] it higthlithts the messege of the dance of refers to those modern and americanized
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identities that Yalaltec inmigrants developed in Los Angeles” (Cruz-Manjarrez,
2013:171). Lo fundamental del performance dancistico, es encarnar corporalmente la
danza y la transferencia del acto, en términos de procesos socioculturales, simbolicos,
identitarios y subjetivos compartidos, la menciona la autora el impacto que causan los
procesos migratorios en los comportamientos y valores de género para este grupo étnico:
“The experiences of migration and the multiple of adaptation to utban evironments have
han different implications in gender relations, hierarchy, and ideology and in sexuality
for both inmigrants and non-inmigrants” (ibidem:168). En este sentido, +en la danza y la
musica se puede observar un tipo de vida adaptado tanto al proceso migratorio como a
lugar de origen, mas adelante sefiala: “The dance performance is acoustically framed by
a Zapotec soundscape and by modern, urban musical sound that represent both EI Norte
(The United States) and an urban way of life” (ibidem: 171-172).

En palabras de Taylor (2011:20) “Los performances funcionan como actos vitales
de transferencia, transmitiendo saber social, memoria y sentido de identidad a través de
acciones reiteradas, o lo que Richard Schechner llama ‘conducta realizada dos veces’ [...]
serie de practicas que retnen lo que se ha separado y mantenido como una unidad
discreta”. En este caso los performances permiten observar lo que es real y lo que es

subjetivo pues poseen un caracter que los complementa.

En este orden de ideas, parafraseando a Judith Butler “la performatividad debera
entenderse [...] como la practica reiterativa y referencial mediante la cual el discurso

produce los efectos que nombra” (Butler, 2002:18).

En el caso del concepto de danza puede ser comprendida como “[...] el movimiento
de un ser humano en el espacio; este movimiento se halla cargado de significacion”
(Dallal, 1989:28). Sefiala Amparo Sevilla que: “la danza es un producto social, pues surge
de las relaciones que los seres humanos entablan entre si y con la naturaleza” (Sevilla,
1990:65). El contexto en el que existe un tipo de danza va impactar de manera importante
en como se desarrolla la actividad dancistica, es decir, la historia, las tradiciones, el
territorio, la cosmovision, el medio ambiente, en fin, todo aquello en lo que esté inserto
un grupo social es un factor fundamental que puede influir en coémo se vive la danza. La
danza tiene como principales ejes el cuerpo y la corporalidad. EI cuerpo del sujeto se
convierte en una extension del ritmo del tambor, por ejemplo. Las practicas corporales

dancisticas llevan a un conocimiento de ese entorno del sujeto, en palabras de la autora
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“la danza se convierte en un lenguaje cuyos simbolos y significados, plasmados en

disefios corporales, hacen referencia a una determinada tradicion cultural” (ibidem:66).

La danza es performance, una expresion, un ritual y un lenguaje significativo, a través
de ésta el sujeto puede crear o cohesionar identidades, pero también “transmitir el mundo
subjetivo” (Sevilla, 1990:67). Estos aspectos que so6lo son comunicados por medio del
lenguaje no verbal, es decir, el cuerpo-metafora de la cultura habla, simboliza y significa
su acontecer en el mundo. Este tipo de lenguaje tiene como caracteristica primordial que,
al igual que la poesia, la musica, la pintura, el teatro o el cine, pueden transmitir
sentimientos, deseos o necesidades de manera profunda. En el capitulo cuarto se amplia
la discusion con respecto a la danza y el perfomance con la intencion de relacionar esta

categoria con la experiencia y el resultado de campo.

La danza es un elemento que corresponde al orden simbolico y lo subjetivo, pero a su
vez al identitario. En este sentido, la identidad étnica se puede entender como “una
ideologia producida por una relacién diadica, en la que confluyen tanto la autopercepcion
como la percepcion por otros” (Bartolomé, 2006:47). En esta directriz, las identidades
pueden ser colectivas e individuales, y un sujeto puede ser parte de una comunidad y
autoadscribirse a otros sectores, como pueden ser los determinados por el género, o por
los roles sociales, laborales, escolares, etcétera. Pierre Bourdieu (1988) y Gilberto
Giménez (2005) sefialan que en la diferencia se gesta justamente en la distincion; son los
procesos de alteridad los que nos permiten hacer visible tal aspecto. Giménez apunta a la
interaccion social, a la posibilidad de visibilizarse para hacer palpable el acto identitario.
Por consiguiente, la identidad étnica sera la que se reconfigura y refuerza constantemente
entre los chichimecas. La memoria colectiva y la relacion con el pasado ancestral permite
que este proceso de reconfiguracion cultural e identitaria encuentre un sentido y una
significacion a las permanencias y a las transformaciones y este proceso también es

comunicado a través del performance dancistico.

Las danzas en mision de chichimecas forman parte del complejo mundo de las
organizaciones rituales. Jesus Jauregui (1997:69) hace una propuesta de clasificacién para
las investigaciones religiosas, las explica como: representaciones religiosas para el autor
éstas son: “las nociones que dominan la vida religiosa y aquéllas que se elaboran: las
creencias, los mitos y los dogmas™, por otra parte estan las practicas religiosas que

expone son “los modos de accion y las reglas de conducta determinados por las nociones
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o las creencias [...]; los diversos tipos de ritos manuales o verbales y las condiciones de
su cumplimiento”, a SU vez se encuentras las organizaciones religiosas “o régimen de los
agrupamientos constituidos [...] no escapan ni a las condiciones de la vida normal de las
sociedades, ni a la concurrencia de otras fuerzas sociales” y finalmente los sistemas
religiosos que son “grupos naturales de hechos que pertenecen a las tres categorias
precedentes, a saber, las religiones que presentan caracteristicas esenciales comunes

(totemismo, politeismo, etcétera) [...]".

Siguiendo la conceptualizacién de organizacién religiosa en la citada clasificacion de
Jauregui, en este trabajo se empleard esta categoria para explicar la organizacién
dancistica que se han venido configurando en Misién de Chichimecas. En este caso
particular se puede hablar de dos tipos de organizacion: por un lado, aquellas ubicadas
fuera de la comunidad y comandadas por la iglesia catdlica; y, por otro lado, las

organizaciones surgidas dentro de Mision de Chichimecas.

De las primeras, la organizacion depende especificamente de la parroquia de San
Luis de la Paz; esta organizacion, en colaboracién con los creyentes, es responsable de
las festividades religiosas correspondientes a la parroquia y a la cabecera municipal. A su
vez, la parroquia envia a un sacerdote para que realice las misas y las celebraciones
importantes en Misién de Chichimecas; dicha figura debe organizar las fiestas patronales
con la comunidad.
Por el otro lado, estan las organizaciones internas y exclusivas de Mision de
Chichimecas, que pueden subclasificarse en cuatro tipos:

1. Mayordomias: de las fiestas rituales de la Santa Cruz (3 de mayo), San Luis
Rey de Francia (24 y 25 de agosto), la Capilla de la Inmaculada Concepcion
(31 de mayo), y de la Virgen de inmaculada Concepcién (8 de diciembre).

2. Esclavos de la Virgen (se trata de los mayordomos de la fiesta de la Virgen de
Guadalupe, entidad preponderante que motiva la especificidad de esta
mayordomia)

3. Anfitrionas (grupo de mujeres cuyo principal objetivo es limpiar los objetos
sagrados empleados en el ritual, como el chimal, los santos y las virgenes, otras
imagenes religiosas, etc., asi como elaborar los alimentos para quienes hacen
el chimal, para los danzantes y para los miembros de la comunidad que asisten

a las fiestas).
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4. Las organizaciones dancisticas (vinculadas con el contexto ritual, constituidas
socialmente, no jerarquizadas por la iglesia, aunque instituidas en relacién con
la vida religiosa y ritual).

La presente investigadora ha considerado que una organizacién dancistica ritual se
deriva de un orden mayor, tanto social como religioso. Es una agrupacion de individuos
que se constituyen como un organismo social. Tales agrupaciones se pueden comprender
como instituciones con reconocimiento dentro del entorno ritual-religioso y, en general,
en todo el dmbito publico relativo a un grupo social determinado. Estas se desarrollan
bajo el contexto ritual y se encuentran jerarquizadas. Los cargos importantes como el de
“Capitan”, “Puntero, 0 “Musico” son generalmente heredados. Los danzantes, a su vez,
incorporan por herencia a sus hijos a la danza. Las organizaciones van creando lazos de
prestigios y respeto, tanto al interior como al exterior de la comunidad. En este orden de
ideas, para diferenciar a las danzas espectaculo a las que se constituyen en el contexto
ritual se les denominara en este trabajo organizaciones dancisticas rituales. En esta
investigacién se encuentran tres organizaciones dancisticas rituales chichimecas,
principalmente.

- La Danza Autdctona Chichimeca.

- La Danza Indigena Chichimeca.

- La Danza Chichimeca Jonaz.

Para hacer una distincion entre la danza como proceso y la danza como nombre
propio, en este trabajo se empleara el uso de mayusculas y cursivas para identificarlas,
para sefialar a las organizaciones dancisticas en relacién a su nombre, como se observa
en las vifietas anteriores. De otra manera, cuando se refiera a “la danza” se estara hablando

de la practica corporal, del performance dancistico.

En la lengua chichimeca jonaz existen varias nociones correspondientes a la danza’,

aqui algunos de estos vocablos:

" Debido a que hay variaciones en como se escribe la lengua chichimeca jonaz pondré los dos ejemplos que
me fueron brindados por algunas de las personas que colaboraron con este trabajo.
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1. Ereh’® o éreh®. Suceso dancistico, es decir, la accion propia de danzar. A éste
también se le puede denominar sanhé *° que se puede comprender como danzale
o bailale. No hay una distincion en lengua chichimeca entre bailar y danzar.

2. Karehr o kareh r'. Este vocablo refiere a los danzantes como sujetos.

3. Urir karehr*. Este concepto se puede comprender como grupo de danzantes.
Actualmente se esta utilizando eza’ marur®® para denominar a las organizaciones
de danza, en términos de “guerreros chichimecas”.

De acuerdo a lo anterior, se pueden distinguir tres sentidos principales al suceso
dancistico: 1) la danza (practica corporal, performance dancistico) y su sinbnimo como
bailar, aunque en los estudios de danza este aspecto es diferenciado, para la poblacion
chichimeca el vocablo representa el mismo fendmeno; 2) los danzantes (como sujetos) y
3) agrupaciones de danza “La Danza” (como organizaciones).

Los elementos que caracterizan a las organizaciones dancisticas en Mision de
Chichimecas son principalmente su indumentaria y la mdsica. La indumentaria los
chichimecas la denominan en espafiol como traje y en lengua materna es ur’7 y como se
observara en el capitulo tres ésta se encuentra formada por: un penacho, o tocado,
anteriormente se le conocia como corona, un taparrabo y huaraches, entre otros elementos
generales en todas las organizaciones se pueden encontrar también el machete y la lanza,
esto es para el bando chichimeca y para los franceses su traje consiste en una falda o
pantalén y camisa tipo texana, la parafernalia puede variar segiin cada organizacion.*
Como se refirié con anterioridad, la danza ritual se desarrolla en general en siguientes
momentos: marcha de entrada, grito de inicio, danzas iniciales, La Batalla, danzas de
cierre y salida. Todo esto puede suscitarse dos 0 méas veces durante el dia.

Para la musica los instrumentos, que en su mayoria se emplean son tambores, en su
idioma es up’ ¢’ hsimbah chinch ‘er. La musica que los acompafia se le denomina son para
la danza, en chichimeca jonaz ha sido traducido por el linglista Manel Martinez como

kareh’r up’ah. Cruz-Manjarrez y Menindez (1994) documentaron el desuso de violin,

8 Informacién Consuelo Garcia el 18 de julio de 2015.

% Informacién Manuel Martinez.

10 Informacion Consuelo Garcia.

1 Informacion Consuelo Garcia y Manuel Martinez. En ese orden.

12 Informacion Manuel Martinez.

13 Informacion Consuelo Garcia.

14 Este aspecto se desarrolla en el capitulo tercero de este trabajo y también se puede ver en Cruz-
Manjarrez y Menindez (1994) y en Castro (2012).

35



durante el trabajo de campo se pudo observar a algunos grupos retomando este elemento,

se profundizara en este aspecto en el capitulo tercero.

En cuanto a la categoria ritual se puede hablar de tres acepciones primordiales, éstas
son analizadas por Rodrigo Diaz (1998), quien distingue entre las creencias —haciendo
referencia al evolucionismo explicado a partir de Frazer y Tylor-, a las acciones
simbolicas —analizando el procesualismo de Victor Turner-, el lenguaje ritual —partiendo
del concepto funcionalista de Malinowsky y el estudio de Edmund R. Leach. El autor
explica que la definicion del ritual en la actualidad corresponde a una categoria no
ortodoxa relativa tanto a interrelaciones sociales, representaciones, acciones Yy
comunicacion, de tal forma, que el ritual se convierte en un concepto en movimiento que
puede tener diferentes variables, sin embargo, dentro de él se da continuidad al grupo
determinando aspectos de permanencia, cambio y eliminacion en el entorno ritual y por

lo tanto se hace posible la vida social.

Edmund R. Leach (citado en Diaz, 1998:275) explica que el ritual consiste en un
lenguaje que se encuentra articulado en toda actividad social. De tal forma que el ritual
puede ser comprendido en un aspecto comunicativo. En este sentido, es fundamental

comprender que:

[...] los rituales mismos producen situaciones, crean horizontes desde los cuales se
tienen un rango de vision de la propia sociedad y forma de vida, de nuestro ser en el
mundo, pero también, justo por tenerlo, los hombres rituales se hacen visibles y se
definen a si mismos frente a los otros. (Diaz, 1998:314).

Por otra parte, Ingrid Geist (2005:9) explica que el ritual “es una practica constitutiva
que organiza el mundo significante”. En este sentido, se puede explicar que el ritual bajo
esta dindmica como infiere, Victor Turner (1980:21), es “una conducta formal prescrita
en ocasiones no dominada por la rutina tecnoldgica, y relacionado con la creencia en seres
o fuerzas misticas”. El ritual es un aspecto que est4 en constante construccion, es decir,
se encuentra siempre en movimiento, genera procesos liminales que reorganizan el
mundo de los significados y determinan la transformacion, cambio o continuidad de los

aspectos correlativos a la esfera normativa dentro de la sociedad.

En este sentido, el ritual alude a un concepto que permite la divergencia de elementos
que configuran los procesos de cambio. Sin embargo, estos aspectos pueden 0 no generar
transformacion o continuidad en la significacion del sentido ritual. Tal es el caso de la
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incidencia de las mujeres en la danza chichimeca jonaz; en un inicio ellas confieren un
caracter de guerreros en términos de lo masculino en el proceso dancistico, pero su propia
feminidad transforma el espacio absolutamente masculino, esto también genera cambios
en la estructura de la danza, permitiendo que las mujeres ocupen puestos importantes
como abanderadas o punteras y en los procesos subjetivos e identitarios donde las mujeres
se representan en la danza; el cuerpo femenino sugiere una transgresion en la danza que
inicialmente era masculina, los cargos se empiezan a feminizar, ademas de existir una
nueva simbolizacién de la indumentaria en algunas organizaciones de danza ésta es

elaborada por la propia mujer.

Para comprender los procesos de cambio dentro del ritual es necesario observar las
construcciones que surgen con respecto al cambio y la persistencia cultural. En este
sentido, se puede explicar que la persistencia corresponde a un modelo identitario
fuertemente definido por la historia y a las relaciones dentro de la familia y el grupo que
le permitan al individuo percatarse que es parte de una colectividad (Figueroa, 1994: 374).
Estos aspectos determinan que un grupo conserve ciertas caracteristicas que lo definan

distinto a otro.

Por otra parte, de la danza ritual se ha desprendido otra categoria que también es
importante mencionar, éstas son las danzas espectaculo. Este tipo de agrupaciones no
tienen un cardcter ritual religioso, se presentan fuera del ciclo ritual y su mensaje muestra
al chichimeca desde una perspectiva compleja, distinta a la de su entorno comunitario. En
este tipo de presentaciones dancisticas Unicamente aparece el bando chichimeca, se anula
al personaje del francés. Batallan solamente dos danzantes chichimecas, la indumentaria
es mas relativa a lo observado en diferentes medios de comunicacion y a la imagen
subjetiva del chichimeca némada, retomando algunos elementos de las culturas indigenas
norteamericanas mostradas en las peliculas o al chichimeca ancestral de los libros y
revistas de arqueologia, también emplean elementos de origen mesoamericano, los sones

y las danzas que se presentan en su mayoria son danzas del ritual.

Lo anterior se puede observar en el caso el grupo Chichimeca Jonaz y algunas
agrupaciones mas que se han presentado en ciertas ocasiones o grabado videos por medio

de recursos del Estado, pero no le dan continuidad al trabajo®®. También se pudo observar

15 Una agrupacion que formo el profesor Javier, otra danza de nifios de la Mision de Arriba, ésta Gltima
alterna entre la vida ritual y las presentaciones espectaculo.
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algunas otras de Mineral de Pozos, como El Venado Azul, o la de los Guachichiles de San
Luis de la Paz, éstas ultimas se presentan el dia de la Virgen de Guadalupe, por lo que
alternan en espacios rituales y espectaculo. Cabe sefialar, que estos elementos se
reinterpretan, no necesariamente se toman todos los elementos que se observan en los
medios de comunicacion, solo existe la apropiacion de algunos y posteriormente tienden

a cambiar, como se verd en el capitulo tercero.

En las presentaciones de los grupos de danza espectaculo los instrumentos musicales
se amplian con flautas, dos o tres tambores mas, teponachtli, palos de Iluvia, marimbas
de piedra, entre otros, y la representacion dancistica tiende a ser mas teatral, se realzan
gestos como las miradas agresivas o la frente en alto todo el tiempo, en este caso el

performance dancistico esta encaminado hacia la espectacularidad del suceso.

En estas presentaciones no es comun ver a mujeres, aunque en uno de los discos
del grupo Chichimeca jonaz se grabaron unas canciones con participacion femenina. Hay
una creciente proliferacion de danzas espectaculo debido a los contratos que otorga el
gobierno, instituciones privadas, organizaciones culturales, Organizaciones No
Gubernamentales, Asociaciones Civiles, etcétera. En estas manifestaciones se busca
promover la cultura chichimeca, sin embargo, el sentido de la presentacion modifica al
chichimeca del contexto ritual, es decir, el sentido de lo sagrado no refiere al contexto
ritual-religioso-festivo, no se encuentran todos los personajes y se tiende a exaltar al
indigena como un elemento teatral y algunas presentaciones las utiliza el Estado con fines

turisticos.

Senala Sevilla que: “La presentacion de grupos auténticos en foros urbanos ha
introducido nuevos valores entre los danzantes, quienes al ver que la danza por ellos
interpretada es un espectaculo atractivo para las grandes ciudades esperan y buscan ser
contratados como espectaculo dancistico” (Sevilla, 1990:196). La danza espectaculo, es
una representacion mas institucionalizada donde el gobierno y los medios de
comunicacion juegan un papel fundamental, la significacion es distinta a la del entorno
comunitario, sin embargo, algunos danzantes manifiestan su entusiasmo al difundir su
lengua y danza por este medio. En este orden de ideas, aunque la indumentaria que se
presenta en la danza espectaculo puede emplearse en la danza ritual (y viceversa), las
caracteristicas que definen a estos procesos dancisticos son diferentes, lo que se puede
observar es que el sujeto que realiza ambos actos dancisticos tiende a ser mas histrionico
en el ritual, aspecto que lo diferencia de otros integrantes de la ritualidad comunitaria. La
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espectacularizacion de la danza también genera “transformaciones ideoldgicas en los

intérpretes” (ibidem), esto sucede de manera indeterminada por lo que puede sugerir

cambios importantes en el contexto sociocultural y en la vida ritual.

Cabe sefialar que en los ultimos afios también surgié un grupo de mdsica del

género rock-indigena, en el que se canta en lengua chichimeca, sus presentaciones,

aunque son espectaculo, actualmente no han incluido danzas. Este grupo esta dirigido por

Venustiano Garcia, antiguo miembro del grupo de danza espectaculo Chichimeca Jonaz.

Lo anterior, permite suponer que las creaciones artisticas y musicales de esta etnia en

torno a la espectacularizacion durante el siglo XXI ha proliferado.

3.1 Preguntas de investigacion

1.

¢ Cudles son los principales causas y elementos de cambio que se suscitan en la
danza ritual chichimeca jonaz a finales del siglo XX a la actualidad?

¢ Qué factores socioculturales han inferido en la incorporacion de las mujeres en
la danza ritual y qué significado tiene su integracion?

¢Qué cambios se han presentado en la danza chichimeca jonaz y de qué manera
éstos se han generado?

¢Qué relacién existe entre la mujer, la danza y su comunidad en las ultimas
décadas?

¢Qué nuevos elementos han emergido en el performance dancistico, en la
indumentaria y en la parafernalia y que sentido han producido entre los danzantes

y la comunidad?

3.2 Hipotesis

Dentro de la cultura chichimeca jonaz se han suscitado una serie factores que
pueden referirse como elementos de cambio socioculturales que se ven
actualmente reflejados en la danza ritual. Estos cambios se han presentado desde
el origen de la primera organizacion dancistica, en la incorporacion de las mujeres
en la danza y en las transformaciones en la parafernalia y en la indumentaria. A
excepcion de los ultimos, dichos cambios no han venido a modificar de manera
determinante el significado de la danza, como una de conquista protagonizada por
chichimecas contra franceses; sin embargo, han reconfigurado ciertos factores
dentro del ritual dancistico.

Los cambios socioculturales en la danza chichimeca se pueden observar a partir

de procesos generacionales y relaciones de género.
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Las mujeres se incorporan a la danza ritual en paralelo a los espacios que ellas van
tomando en la vida cotidiana; sin embargo, son actantes de un mismo significado,
es decir: participantes de la guerra con la otredad.

Las relaciones de poder que se expresan en la vida cotidiana se representan en el
performance dancistico y corresponden a un efecto de lo que es y no permisible
para los actores sociales en la danza.

La indumentaria corresponde a una modificacion innovadora en la danza ritual,
pues se dan en su contexto y responden a una modificacion enfocada a la
experiencia migratoria y al impacto de los medios de comunicacion; pero a su vez,
en éstos se puede ver una introduccion de lo femenino en la danza, asi como

procesos determinados por el periodo contemporaneo.

3.3 Objetivos

Observar y describir el proceso dancistico y su acontecer historico para analizar
los elementos que representan cambios culturales dentro de la danza chichimeca
jonaz e identificar los cambios relativos a la incorporacion de las mujeres en la
danza.

Identificar y analizar los procesos de cambio cultural que han venido a
reconfigurar el ritual dancistico.

Describir cuales son los cambios en la danza chichimeca jonaz, analizar cémo
éstos se presentan y proponer una interpretacion al respecto.

Observar, describir y analizar los contextos sociales y rituales de la danza para
comprender y explicar si existe entre éstos una relacion que determine la
representacion social dentro del entorno ritual dancistico.

Observar y describir la incidencia de las mujeres en la danza para explicar e
interpretar cuél es el proceso de cambio que se da por su incorporacion en la
danza.

Observar y describir las transformaciones efectuadas en la indumentaria y en la
parafernalia de los grupos dancisticos chichimeca jonaz, para comprender e
interpretar a qué tipo de cambio corresponden y si en éstos se expresan las
representaciones sociales, relaciones de género, asi como el contacto cultural con

otros grupos, entre otros.

3.4 Técnicas de investigacion
Se realiz6 trabajo etnografico desde el 2007 en la comunidad Mision de Chichimecas,

debido a una investigacion precedente, sin embargo, a partir de que la presente

40



investigadora se incorpora a los estudios de maestria se intensifico el trabajo de campo
durante cuatro periodos de diciembre 2013 hasta julio de 2015. En esos dos afios se
hicieron 35 entrevistas a mujeres y a hombres de entre 23 y 45 afios de edad; los focos
conductores fueron las trayectorias de vida, la migracion, el trabajo, las relaciones de
género, la incidencia femenina en la danza, las trasformaciones observadas y la influencia
de los medios de comunicacion en la indumentaria de los danzates. Se hizo captura
videografica y fotografica de la danza ritual durante dos ciclos completos y de tres
presentaciones espectaculo, asi como trabajo de gabinete y bibliografico. En el 2017 y
2018 se realizaron cuatro entrevistas de forma electronica para complementar

informacion.

4. Capitulado
El presente documento esta realizado en cuatro capitulos. En el primero: “Etnografia de

Mision de Chichimecas. Una comunidad indigena en San Luis de la Paz, Guanajuato” se
presentan algunos datos historicos estudiados durante esta investigacién como una breve
introduccion para adentrarse a la etnografia atendida durante esta investigacion®® en la
cual se destacan algunos aspectos fundamentales de la vida diaria del grupo chichimeca:
procesos de migracion, infraestructura, demografia y otros aspectos socioculturales. Aqui
se habla de la interaccion social de los chichimecas con otros grupos sociales, tanto
indigenas otomies, como kithus o mestizos; y se distinguen aspectos tales como las
relaciones asimétricas que se han forjado con la poblacién del municipio de San Luis de

la Paz.

El capitulo dos: “La danza chichimeca jonaz: apuntes sobre su origen e historia” tiene el
proposito de mostrar algunos aspectos preponderantes sobre el origen e historia de la
danza ritual chichimeca jonaz. Trata del ciclo ritual y la danza, se sefiala la formacion de
las organizaciones dancisticas, de las piezas coreografico-musicales, y las
transformaciones que se han venido dando. La importancia de este capitulo radica en la
exposicion que aqui se hace del nacimiento de la danza, de las trasformaciones que ésta
ha tenido, dando asi la pauta para comprender los cambios que se estudiaran en los

siguientes capitulos.

16 Para tener informacion histdrica complementaria sobre este pueblo indigena se puede consultar Driver
y Driver (1963); Powell (2012); Soustelle (2012): Cruz (2003), Cruz-Manjarrez y Menindez (1994); Nava
(1995); Lara (2009), Viramontes (2000 y 2005); Braniff (2001); Carrillo (2000); Uzeta (1999); Castro,
(2012), entre otros.
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En el capitulo tercero: “Transformaciones socioculturales y su impacto en la
danza” se ando en la reflexion tetrica sobre el concepto de cambio cultural, para
posteriormente analizar determinadas variables que ayudan a comprender los procesos de
reconfiguracion en la danza ritual. Tal es el caso, por ejemplo, de las politicas de Estado,
la migracion, la reconfiguracion identitaria relacionada con el pasado chichimeca
noémada, los medios de comunicacion masiva, principalmente el cine, como una de las
grandes influencias para esta transformacion en la indumentaria de los danzantes del

bando chichimeca.

El cuarto capitulo: “Danza y género: una aproximaciéon a la participacion
femenina en la danza chichimeca jonaz” refiere a la experiencia de las mujeres en la
danza. En este sentido, se observan como desde los primeros afios de la organizacion
dancistica las mujeres han colaborado en la danza como ayudantes en la elaboracion de
la indumentaria, con la preparacion de los alimentos, con el arreglo de los nifios, como
espectadora y, posteriormente, como danzante por igual. La transgresion generada por la
mujer al presentarse en la danza no es porque ésta rompiera con los requisitos de danzante,
sino porque el cuerpo femenino era en si mismo una transformacion para el contexto
dancistico. Mas adelante en este capitulo se analizan algunos estudios de caso, las
dindmicas y comportamientos de género que se presentan en el performance de la mujer
danzante y el programa del Estado en el que se crea la primera organizacion dancistica de
mujeres chichimecas. El documento concluye con algunas reflexiones finales, el glosario,
seguidas de las referencias bibliograficas y un anexo fotografico que ilustra algunos de

los cambios aqui considerados.
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Capitulo |

Etnografia de Mision de Chichimecas. Una comunidad
indigena en San Luis de la Paz, Guanajuato.

Presencias caminando por mil senderos (...)
Hombres y mujeres de edad eterna
ofrendan sabidurias (...)

Adriana Lépez Santiz

Introduccion
Al igual que otros pueblos indigenas de México, los chichimecas se encuentran bajo

diferentes procesos de transformacion; es necesario hacer hincapié en que cada grupo
social experimenta estas modificaciones con sus propias dindmicas y diferencias. En este
sentido, es importante tomar en cuenta cuéles son los elementos que en cada caso son mas
susceptibles al cambio, cuales y codmo son los factores que generan el cambio y, a su vez,
cuales son los elementos que prevalecen en una relativa continuidad. Asi, esta
investigacion trata de identificar si es que ciertos cambios socioculturales entre los
chichimecas tienen un reflejo en su ritualidad colectiva, especificamente en la danza y las

relaciones de género que subyacen en ésta.

Los factores que permiten el cambio entre los chichimecas jonaz estan
relacionados con procesos tanto locales como mundiales, por ejemplo la movilidad
espacial, los medios de comunicacion, la interaccién con otros grupos sociales, la
incorporacion de la mujer a la vida laboral y a la educacion, los anteriores son algunos de
los que se han observado como procesos que impactan fuertemente en las
transformaciones socioculturales, en las relaciones, valores y comportamientos de género

todos estos se han visto de manera importante reflejados en la danza.

Para comprender los cambios y continuidades que se han presentado entre los
chichimecas jonaz es fundamental entender que estos -como otros grupos- indigenas han
sido social e histéricamente excluidos por el Estado y el sector mestizo. Para el caso
estudiado, se observa que este pueblo indigena, el Gnico del municipio de San Luis de la

Paz, Guanajuato, guarda una relacion diametralmente asimétrica con el resto de la
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poblacién mestiza de este municipio, que es esencialmente de origen mestizo e

hispanohablante.

1. Breve introduccion histérica
La historia del grupo étnico chichimeca jonaz ha sido analizada por algunos antrop6logos,

historiadores, etnohistoriadores, linglistas y arquedlogos principalmente. En el trabajo
que realiz6 anteriormente la presente investigadora (Castro, 2012) hay mayor incidencia
de datos historicos, no obstante, en esta investigacion se ha considerado necesario sefialar
algunos aspectos fundamentales que nos ayuden a situar histéricamente a los chichimecas
como ocupantes de parte de la region correspondiente a la frontera norte mesoamericana.
De acuerdo con lo anterior, lo primero que hay que comprender es que son descendientes
de los grupos semi-némadas denominados “chichimecas” por los habitantes sedentarios
de Mesoamérica, manteniendo su modo de vida aun ya iniciado el proceso de

colonizacion espafiola en varias regiones de México.

Las culturas del desierto o de la frontera norte mesoamericana han sido estudiadas
por Beatriz Braniff (2001, 2010) desde la arqueologia, determinando que los grupos que
habitaban en la denominada Gran Chichimeca “[...] no pueden considerarse un area
cultural —por—' que tanto en tiempos de la colonia como en los prehispanicos incluia a
grupos de diverso origen, tanto cazadores-recolectores como a los de tradicion agricola
[...]” (Braniff, 2001). El estudio de tales grupos lo hace Braniff a partir de sus vestigios

materiales y de la interaccion que existia entre ellos.

Philip Powell investigo la vida chichimeca antes del arribo espafiol y durante éste,
publicando sus resultados en su ya clasico libro La guerra chichimeca (1560-1600). En
él se observan como los espafioles llegaron a este espacio geografico después de dos
décadas de haber iniciado el proceso de conquista en el sur y centro de México. Powell
analiza diversos aspectos de su cultura, por ejemplo, nos habla de sus procesos rituales,
de su organizacion politica y social explica que se trata de diversas etnias que
conformaban naciones, y cada nacion se encontraba unida por un mismo ancestro, a su
vez estas formaron la gran Nacion Chichimeca (Powell, 2012). Segun las fuentes, durante
la época prehispanica y en los inicios de la guerra al momento de la colonizacién se
observa que los chichimecas adoraban a la naturaleza, teniendo al sol, a la luna, a los rios,

a los arboles entre otros como sus principales benefactores. Bajo este contexto, diferentes

17 Guiones del texto original.
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grupos chichimecas fueron aglomerados por las fuerzas espafiolas en San Luis de la Paz;
en el proceso de conquista y evangelizacion se desatd una guerra a sangre y fuego. En
consecuencia, los chichimecas sobrevivieron bajo una logica de explotacion vy
subordinacion frente los espafioles, sus aliados otomies y la poblacion mestiza que estaba
ocupando los poblados aledafios al Camino Real. En este orden de ideas, los otomies

fueron fundamentales para que se llevara a cabo este proceso.

De acuerdo a lo anterior, los chichimecas habitaban al norte de Mesoamérica,
region cuyo limite fronterizo septentrional ha sido ampliamente debatido'®, y
geograficamente se puede referir a partir del Rio San Juan y Lerma entre los actuales
estados de Querétaro y Guanajuato, asi como a partir de San Luis Potosi, Aguascalientes,
el sur de Nuevo Ledn, Coahuila (Viramontes, 2000:39) y “[...] una seccion de
Michoacan, asi como el sureste de Hidalgo y el Noroeste del Estado de México”
(Brambila, 1997:11). Sin embargo, algunos tedricos contemporaneos sefialan que: “[...]
la frontera para la zona norte de Mesoamérica cambia, pues deja de ser una linea rigida
para convertirse en una franja con mucha movilidad, lo que nos obliga a transformar la
idea de frontera misma” (Lara, 2009:29); en este sentido, Brambila (ibidem) explica que
esta frontera refiere mas a una invencion propuesta por los académicos modernos y el

Estado que a una delimitacion geografica y cultural.

Para este trabajo, la nocion de una franja-mdvil explica en gran medida la
interaccidn de los grupos ndmadas y semindémadas con los sendentarios; interrelacion que
comprendié tanto el intercambio de productos del territorio del norte al centro y sur, como
en sentido inverso —tal fue el caso de productos como el cinabrio que se encontro de forma
frecuente en el norte—, ademas del uso de diferentes elementos culturales compartidos
entre las distintas etnias que se movian por este territorio, considerando la presencia de
culturas nomadas, semindmadas y aun sedentarias. Esta zona fue habitada por distintos
grupos, se pueden sefialar, ademas de los chichimecas jonaz, principalmente: guamares,
guachichiles, zacatecos, copuces, guaxabanes, tecuexes, cazcanes, tepeques, amues,
pames, otomies, tepehuanes y tarascos, entre otros y aclarando la sobrevivencia de los

cuatro ultimos. Cabe sefialar que, el vocablo jonaz aparece hasta el siglo XVIII y fue

18 Textos en los que se trata tanto el concepto de Mesoamérica como sus limites, se puede revisar: Jauregui
(2008); Kirchhoff (2000); Viramontes (2000); Brambila (1997), entre otros.
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empleado para designar a los indios mas salvajes y belicosos de la Sierra Gorda en

oposicion a los pames quienes ya habian sido sometidos (Soustelle: 2012:368).

Por otra parte, hay que destacar que estos grupos fueron diferenciados por su vida
némada y seminémada con respecto al sedentarismo mesoamericano, caracteristica por
la cual fueron denominados chichimecas, concepto que ha tenido diferentes
interpretaciones, en términos generales refiere a “perro que trae la soga arrastrando”, esto
ha sido comprendido como linaje o ascendencia de perro (Viramontes, 2005:47; Carrillo,
2000). Sin embargo, como veremos més adelante el concepto ha sido reinterpretado por

los propios chichimecas como “aguilas”.

Otro aspecto que cabe sefialar sobre los chichimecas es su resistencia bélica frente
a la conquista espafiola. Es necesario hacer hincapié en que, en este territorio, aunque la
Guerra Chichimeca fue fechada por Powell (2012) de 1550 a 1600, hubo levantamientos
chichimecas hasta el siglo XVIII (Cruz, 2003), en donde por medio de sus practicas
culturales como el uso Unicamente de taparrabo provocaba que la sociedad de la provincia
de San Luis de la Paz los segregara®®. El territorio que implicaba la vida némada de los
chichimecas fue fuertemente defendido ante la conquista; se puede referir que algunos
chichimecas preferian suicidarse antes de ser bautizados. Durante este periodo de
conquista muchos chichimecas fueron esclavizados y algunos de ellos fueron llevados a
otros estados del pais, incluso Cruz (2003:252) sefiala que hubo chichimecas que fueron
enviados a Cuba con el propoésito de evitar mas levantamientos. Durante el movimiento
de independencia que detond de forma importante en el territorio del Bajio, los
chichimecas nuevamente tomaron las armas para su defensa y la basqueda de la

emancipacién del pais (Cruz, 2003:255).

Esencial es la religion, segun los textos revisados, se puede interpretar que la
conquista espafiola en este espacio geografico tuvo un fuerte impacto no sélo con respecto
al casi exterminio de los grupos chichimecas, sino que fue la religion un factor que logro
hibridar a la cosmovision chichimeca con respecto a la naturaleza, al cristianismo y a la
ritualidad otomi. A su vez, hay que mencionar a los grupos étnicos tarascos, nahuas y
otomies que fueron trasladados a esta region como auxiliares para la colonizacién

espafola de este territorio. Cabe distinguir, al grupo otomi como el que particip6 de

19 Para mas referencias con respecto a las incidencias en movimientos politicos y levantamientos de
chichimecas revisar Cruz Rangel (2003).
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manera preponderante para estos fines. Para la evangelizacion, Lara habla de: “[...] los
indios otomies importados de Tepozotlan, quienes fueron el brazo derecho de los
religiosos en su labor de congregacion y sedentarizacion de chichimecas” (Lara,

2009:96).

La migracion hacia estos territorios proporcionaba a los indigenas provenientes
de otras regiones grandes concesiones; aunque se les llevaba para poblar y para trabajar,
resultaba privilegiada su situacién en este territorio, ya que los indigenas chichimecas no
conocian las labores de la agricultura, la ganaderia y la mineria (Lara, 2009:96). Es
importante precisar que a este territorio fueron llevados también esclavos de origen
africano quienes fueron capataces en haciendas y ranchos (ibidem). Refiere Maria
Soledad Mosqueda (2013) que entre el siglo XVII y XVIII se identifico en el actual San
Diego de la Unidon una poblacion importante de africanos “desempefiando servicio
doméstico, la agricultura, la ganaderia”, también sefiala la autora la evidencia desde el
siglo XV1 de la llegada de poblacion africana a otros municipios de Guanajuato. Todo
esto es esencial para distinguir la fundacién de una regién con su diversidad étnica

particular.

Por otra parte, la poblacion se fue configurando en tres sectores o esferas socio-
politicas mayoritarias: los otomis, los chichimecas y los espafioles; como otras regiones
del pais, afios después la poblacion fue caracterizandose como mestiza, continuando
presentes los indigenas y Mosqueda (2013) refiere la escasa informacion que existe sobre
la poblacién africana para este caso. Después de la segunda mitad del siglo XX, de las
poblaciones originarias, sélo los chichimecas ostentaron cierto peso demogréfico; ya
desde esta época, los otomis tienen una presencia esencialmente simbolica en la regién

de San Luis de la Paz.

Durante el siglo XVI los espafioles, otomies y chichimecas fueron construyendo
determinadas relaciones, como es la coalicion otomi-espafiola y la pacificacion
emprendida por éstos sobre los chichimecas. De esta forma, es posible decir que, en torno
a la fiesta de San Luis Rey de Francia, 24 y 25 de agosto, se celebran tanto la coalicién,
como la pacificacion antes referidas, ademéas de conmemorarse el mito fundacional de la
aparicion de San Luis Rey de Francia (Cruz-Manjarrez y Menindez. 1994:37-42; Nava.
1995:17; Lara, 2009; Castro, 2012:147) para dar fin a la guerra y llevar la paz a la region,

cabe destacar este aspecto como una fuerte creencia de “San Luisito como el que puso fin
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al conflicto entre otomies y chichimecas”?® acordando dar al lugar el nombre de este
santo?. Aln en nuestros dias, en dicha fiesta podrian ser identificados componentes de
diverso origen histérico, como son un cristianismo derivado de las practicas populares
espanolas, la ritualidad de corte mesoamericana de los otomies y la cosmovision de los
chichimecas contemporaneos quienes en tal celebracion establecen una comunicacion y
encarnacion simbdlica con sus ancestros por medio de la danza (a esto se volvera en el

capitulo segundo).

En este orden de ideas, en la fase expansionista de la Corona Espafiola en el siglo
XVI, San Luis de la Paz se pobl6 con grupos que representaban una diversidad cultural
amplia: mestizos, espafioles, otomies, y africanos?. A su vez, la poblacion proveniente
de diversas naciones chichimecas fue congregada en el barrio conocido como El
Santuario (Soustelle, 2012: 368), no sin antes entrar en un proceso de guerra que contintio

atn después de la firma de paz entre chichimecas y otomies el afio de 159423,

A partir del auge minero y de la exitosa venta de textiles durante el periodo
colonial en el San Luis?*, la division del trabajo llev a caracterizar a los grupos indigenas
en “indios mineros” e “indios no mineros” (Lara, 2009:98). Los primeros estaban
constituidos por “otomies, mexicanos y tarascos”, mientras que los segundos por
“chichimecas”, por lo que tras la crisis minera se generaron cambios en la economia
regional, comenzando los "indios no mineros™ a ocuparse en la ganaderia a finales del
siglo XVII1 y principios del XIX, cuando la época novohispana terminaba su periodo?>.
Finalmente, San Luis de la Paz logr convertirse en un centro comercial, lo cual acrecentd

la diferenciacion entre el sector mestizo y el indigena.

El despojo del territorio. Los chichimecas consideran que su territorio llego a su

limite occidental hasta donde se encuentra el actual Santuario de la Virgen de Guadalupe.

20 Entrevista con Consuelo Garcia (5 de diciembre de 2008).

21 Lara (2009) explica de manera profunda las distintas interpretaciones que se le ha dado a la fundacién
de San Luis de la Paz, mas adelante se retomara el tema.

22 | ara (2009) menciona la llegada de africanos esclavizados que fueron capataces debido a su
conocimiento en el trabajo minero, agricola y ganadero. A su vez, Cruz (2003) menciona la llegada de
esclavos africanos que se revelaron y unieron a las revueltas chichimecas.

23 Informacion detallada sobre esta historia se puede encontrar en las obras de Powell (2012), Soustelle
(2012), Carrillo (2000), Cruz (2003) y Lara (2009).

24 para ver de forma mas extensa la historia de San Luis de la Paz se puede revisar Rabell (1975), Powell
(2012) y Lara (2009).

%5 para mas informacién sobre mineria en la época Novohispana revisar Margarita Villalba (2013) y
Ernest Sanchez (2002).
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No obstante, el crecimiento de San Luis de la Paz como un pueblo-centro comercial
importante y la expansion del pensamiento que resalta el mestizaje como la unidad
nacional, provocaron que la poblacion indigena de Guanajuato tuviera nulo
reconocimiento por los otros sectores; asi, la exclusion social de los indigenas se vio cada
vez mas marcada, no solo territorialmente, sino por medio de distintos comportamientos
y aspectos simbdlicos que provocaron que el grupo chichimeca se redujera a su territorio
actual. Cabe mencionar, que durante el siglo XVII los Jesuitas fundaron misiones en el
estado Guanajuato, ubicando a los chichimecas, unicamente en la Mision de Chichimecas,

mientras que a los descendientes otomies en otras.

El conflicto entre espafioles, otomis y chichimecas no acaba con la firma de paz,
ya que el crecimiento de la mineria y la ganaderia dio pie a mayores enfrentamientos entre
indigenas y colonos. Cruz (2003:124) refiere que hay enfrentamientos entre colonos y
“varios segmentos de las tribus pames en alianza o independientemente de los indomitos
y otras naciones de diferente filiacion, practicamente hasta fines de la colonia y aun

durante el siglo XIX.”

Histéricamente, la firma de la paz vino a determinar esta relacion asimétrica; en
ésta los otomies jugaron un papel esencial. Es decir, valiéndose de grupos otomies, los
espanoles trataron de tener el dominio sobre las tierras de las naciones chichimecas;
buscaban la apropiacion y el poder sobre el territorio con la finalidad de explotar
minerales, principalmente el oro, la plata y el cobre, asi como para construir el Camino
Real hacia Zacatecas. De acuerdo con lo anterior, es necesario sefialar que los otomies
fueron fundamentales en el proceso de cristianizacién de los chichimecas (Lara, 2009:96);
lo anterior permite comprender la influencia otomi en los rituales, la organizacién social

y politica de los chichimecas?®.

En este orden de ideas, los otomies conocian a las naciones chichimecas por medio
del intercambio de productos. Yolanda Lastra habla de un personaje conocido como Coni,
comerciante otomi que: “[...] llevaba mantas de ixtle y sal a cambio de pieles, arcos y
flechas” (Lastra, 2006:131). Coni se convirtid en uno de los agentes capitales en la
conquista espafiola de la region del actual semidesierto queretano-guanajuatense, a él esta

dedicada una estatua monumental -a cuyo pie se lee "Conin"-, situada a unos kilémetros

% Gerardo Lara Cisneros (2009:115) menciona como se gesta la formacién de la religiosidad indigena en
este territorio. En palabras del autor es “el proceso de construccion colonial de una version indigena del
cristianismo” (Lara, 2009:7).
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de la ciudad de Querétaro, sobre la autopista que corre en direccion a México. Por lo que
también se gesto una importante relacion comercial entre otomies y chichimecas por largo

tiempo?’.

Es importante destacar y no perder de vista que los chichimecas son un grupo que
viene de un proceso de conquista y guerra, de tradiciones nédmadas y semindémadas,
aglomerados en Misiones catolicas lideradas por Jesuitas (Powell, 2012), al iniciar el
proceso de evangelizacion las diferentes naciones chichimecas tenian diversas lenguas
(Soustelle, 2012) que al agruparse en una sola comunidad crearon estrategias para
compartir sus diferencias linguisticas y comunicarse (Castro, 2012), ademas de esto
durante el siglo XVI la guerra a fuego y sangre de los espafioles buscaba el exterminio de
los indomitos chichimecas (Powell, 2012; Carrillo, 2000 y Cruz, 2013), por su naturaleza
guerrera hasta finales del siglo XVIII continuaron los levantamientos armados y su
resistencia por mantener una vida nomada (Cruz, 2003). Algunos chichimecas
combatieron en el movimiento de independencia (Cruz, 2003). Tras la guerra de

independencia las condiciones de estos grupos no mejoraron.

Para el siglo XX en todo el territorio de Guanajuato tuvo gran impacto la Guerra
Cristera (1926-1929), algunos entrevistado han narrado historias de este acontecimiento
que les fueron contadas por sus abuelos, por ejemplo, los colgados cristeros que se
encontraban en los arboles del camino, pero no hacen alusion a ningun tipo de
participacion en este suceso. Durante este siglo los chichimecas resistieron al cambio de
infraestructura en su comunidad. En el periodo de la década de los setenta un momento
de gran impacto fue la construccion de la carretera San Luis de la Paz-Victoria-Xichu,
gue une de manera importante los territorios méas nortefios de Guanajuato con el lado sur,
provoco que la Mision de Chichimecas quedara dividida en dos: las hoy llamadas “Mision
de Arriba” y “Mision de Abajo”. Y con relacion a la carretera San Luis de la Paz-Victoria-
Xicha, que es la Unica via que comunica la zona noreste de Guanajuato con el centro-sur
del estado, esta via en San Luis de la Paz da inicio al libramiento vial para bordear la

ciudad.

27 Para consultar de manera mas extensa el trabajo histérico que se ha realizado con el grupo étnico
chichimeca jonaz se sugiere revisar: Driver y Driver, 1963; Powell, 2012; Lara, 2009; Lastra, 2006; Cruz,
2003; Cruz-Manjarrez y Menindez, 1994; Nava, 1995; Viramontes, 2000-2005; Castro, 2012; Braniff; 2010;
Soustelle, 2012; Carrillo, 2000; Plata, 2013.
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Como se sefialo, el espacio comunitario quedd dividido en dos fracciones
conocidas como “Mision de Arriba” y “Mision de Abajo”, esta ultima situada del lado
que ve hacia la ciudad, aunque en la actualidad ambas "Misiones™ se encuentran ya
practicamente integradas a la mancha urbana de San Luis de la Paz. Tal division territorial
dio lugar a la diferenciacién de practicas culturales entre la poblacién, induciendo, por
ejemplo, que en la “Mision de Arriba” el uso de la lengua chichimeca sea mas constante,
mientras que en la “Mision de Abajo” lo es menos; el arribo de mestizos se acrecienta en
la Misidn de Abajo, siendo éste otro de los aspectos que han generado al interior de la
comunidad diversas disputas, tanto territoriales como politicos, religiosos, entre otros.
Cabe distinguir, que el nombramiento de Mision de “Arriba” y de “Abajo” se utilizan de
manera cultural, pues la division politica de este territorio es identificada como Mision
de Chichimecas. Otro de los aspectos méas importantes de este periodo fue el reparto
ejidal, que cre6 nuevas formas de trabajo agricola y de organizacion territorial, como la
faena en la que surge el apoyo y el trabajo comunitario, sin embargo, no todos contaban
con tierras para cultivo y esto fue generando grandes conflictos. Durante las ultimas tres
décadas de es siglo XX surgieron multiples proyectos generados por el Estado que

incluian viveros, establos, etcétera (Escutia, 2014) de los cuales pocos han prevalecido.

A pesar de las adversidades contra la vida de los chichimecas jonaces, se puede
observar gue uno de los elementos que ha generado que la identidad étnica se fortalezca
entre los chichimecas es el hecho de saberse descendientes de sus ancestros nomadas,
concebidos como los que nunca perdieron la guerra, y la posibilidad de encarnarse como
tales en la danza ritual, esto constituye un factor preponderante para la preservacion de

su cultura, asi como lo es también el uso de su lengua materna.

El peso historico que tienen los indigenas en esta region, de donde han sido
socialmente excluidos, asi como el reciente y escaso reconocimiento de esta poblacion
por parte del Estado ha generado diferentes tensiones entre mestizos e indigenas por lo
que se atendera este aspecto de manera profunda porque determina de manera importante
como los indigenas viven su danza y su cultura. Desde luego que existen diferentes
momentos en la transformacion del territorio y del grupo chichimeca; sin embargo, a
partir de aqui a lo largo del trabajo solamente se haran algunas referencias historicas que
permitan observar la desigualdad entre los mestizos y los indigenas, los cambios y
continuidades socioculturales en general, y de forma particular, los valores y

comportamientos de género y la relacion de estas transformaciones con la danza.
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2. ¢La otredad? Otomies y chichimecas. Reconocimiento y

discriminacion de los grupos indigenas en Guanajuato
Para la poblacion en general, Guanajuato se consideré por mucho tiempo como un

territorio sin poblacion indigena. Los pueblos indigenas en esta entidad han sido
reconocidos tardiamente, recibiendo hasta el momento poca atencion efectiva y
sistematica por las instancias gubernamentales. A partir de los ultimos doce afios ha sido

mas notable la exigencia por el reconocimiento de los pueblos indigenas de esta region.

De acuerdo con lo anterior, la falta de reconocimiento hacia los pobladores
originarios de Guanajuato, en concreto: los chichimecas y los otomies, se hizo més
evidente con el crecimiento de la poblacién indigena inmigrante a la entidad; tal es el caso
de los mixtecos, mazahuas, purépechas, entre otros, que han llegado a municipios como
Ledn, San Miguel de Allende y Dolores Hidalgo donde son contratados como mano de
obra barata. Segun los datos presentados por lvy Jacaranda Jasso y Jessica Maria Vega
en su ponencia “Organizacion indigena en Guanajuato: entre el olvido y la ley” en el 2°

Congreso Internacional Pre-Alasru 2012, se explica que:

En el 2004, el gobierno del estado reconocié la presencia de pueblos indigenas en las principales
ciudades de Guanajuato ‘Prototipos Municipales de Atencion a Indigenas Migrantes’ en Leon,
Guanajuato y San Miguel de Allende. Igualmente se mencion6 que se realizaron algunos
programas y apoyos dirigidos a esta poblacién con una inversion de mas de 5 millones de pesos
(en los municipios de Allende, Apaseo el Alto, Dolores H., San Luis de la Paz, Santa Catarina,
Tierra Blanca y Victoria), y que se iniciaba la integracion del Programa Especial para el
Desarrollo Integral de los Pueblos Indigenas del Estado de Guanajuato (Gob. del Estado de Gto.,
2010), (Jasso y Vega, 2012: 7).

En el periodo de campo del 2010 la presente investigadora observo los procesos que
se estaban presentando para el reconocimiento de pueblos indigenas de Guanajuato,
donde grupos politicos como el Partido de Accion Nacional (PAN) y el Partido de la
Revolucion Democrética (PRD) buscaban por medio de instancias como la Secretaria de
Desarrollo Social (SEDESOL) y la Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos
Indigenas (CDI), incidir en el reconocimiento de las etnias del Estado. Sefialan Jasso y
Vega (2012:8) que esta lucha inicidé en el noroeste del estado con un representante
chichimeca y uno otomi en el 2001. Mas tarde se creo el Consejo Indigena que buscaba
la reivindicacion de las etnias del noroeste y se buscaba que se cubrieran las necesidades
basicas de esta poblacion. Para el 2010 el Consejo Indigena emitio “[...] una propuesta

de Ley de Derechos, cultura y organizacion de los pueblos y comunidades indigenas del
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estado de Guanajuato” (ibidem)?® en la que se buscaba el reconocimiento de los derechos
de los pueblos indigenas. Cabe recordar, que el movimiento del Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional y su incidencia en la modificacion al articulo segundo constitucional,

fueron una gran influencia para que esto se suscitara.

Posteriormente, los partidos politicos en busqueda de poder y de obtencion de votos
lanzaron nuevas propuestas con respecto a esta materia; por parte del PAN la Ley para la
proteccion de los derechos de los pueblos indigenas para el estado de Guanajuato y sus
municipios y por parte del PRD la Ley para la proteccion y reconocimiento de los
derechos, cultura y organizacion de los pueblos indigenas del estado de Guanajuato
(ibidem: 10). Ambos proyectos tenian intereses politicos particulares. En marzo del 2011
se aceptd el documento propuesto por el PAN: Ley para la Proteccién de los Pueblos y
Comunidades Indigenas en el estado de Guanajuato (ibidem). Algunos autores, como el
caso de Escutia (2014:203) sefialan que hay elementos fundamentales en estos
documentos que nos permite caracterizar el reconocimiento de estos pueblos indigenas a
partir de la auto-adscripcion, las costumbres, los rituales y, en algunos casos, el uso de

una lengua originaria.

De acuerdo con lo anterior, en el afio 2011 se proclamd la Ley de proteccion de
los pueblos y comunidades indigenas en el Estado de Guanajuato, otorgando proteccion
y reconocimiento al pueblo “Chichimeca, Ezar o jonaz; Otomi o Nahiti y Pame”, asi
como a los: “Nahua, Mazahua, Purépecha, Zapotecos, Wixarika, Mixtecos, Mixes y
Mayas, y demas pueblos y comunidades indigenas que transiten o residan de forma
temporal o permanente en la entidad” (Periddico Oficial del Gobierno del Estado de

Guanajuato, numero 56, segunda parte, 8 de abril de 2011).

Cabe sefialar que la inmigracién a Guanajuato de integrantes de pueblos indigenas
tales como mixtecos, purépechas, mixes (Jasso, 2011:1122), entre otros, ha aumentado
en las ultimas décadas. Lo anterior se relaciona fuertemente con la necesidad de
movilidad hacia los Estados Unidos de América por la ruta de “La Bestia” o “El tren de
la muerte”, como es conocido el ferrocarril de mercancias que cruza el territorio nacional
en direccion de sur a norte; éste comdnmente es utilizado por miles de migrantes

nacionales e internacionales durante todo el afio para cruzar hacia los Estados Unidos.

28 Cursivas del original.
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Por su parte, los indigenas que se quedan en Guanajuato, generalmente se
concentran y, en algunos casos, se establecen en la ciudad de Le6n. Algunos jovenes
guanajuatenses han colocado mesas de colectas para donar ropa y alimentos a los
migrantes. Se tuvo la oportunidad de entrevistar a unos de los jovenes que han organizado
colectas para migrantes en Ledn, David Gomez sefiala que al principal sector que han
atendido son centroamericanos que transitan por la zona?. Por otra parte, la Casa Hogar
Loyola, entre la poblacion que apoyan se encuentran los indigenas migrantes que radican
en Leon. No obstante, los indigenas migrantes padecen altos grados de pobreza y
condiciones marcadamente adversas de salud. La mayoria se dedica al “[...] comercio
informal. Venden sus artesanias, dulces, semillas, frituras, bolsas, joyeria de plastico o
materiales naturales, flores, alcancias, etc. en la calle, en los cruceros [...] en el centro”
(Jasso, 2011:1131), en ocasiones son contratados en otros empleos, pero no tienen mucho
acceso a éstos, debido a la escolaridad solicitada, en el campo llegan a ser empleados, sin
embargo, el pago que se les otorga es menor al que reciben en las calles. Algunos de estos
grupos, como los mixtecos y otomies viven en pequefias viviendas en la periferia de Leon,
por donde se encuentran las vias. Cohabitan varias familias y el hecho de establecerse o

continuar el viaje al norte del pais o Estados Unidos es cada vez mas complicado.

Por otra parte, David Gomez, comenta que: “los purépechas de Michoacéan vienen
y ponen negocios de madera y venden muebles rusticos [...] y se quedan a vivir en los
lugares donde venden su madera, por lo regular rentan lotes baldios.” A su vez, menciona
que la situacion de algunos de los mixtecos migrantes es similar a la de los purépechas.
"los mixtecas de Oaxaca, que llegan, ponen taquearias y dan los tacos de pastor bien
‘baras’ [...] y ahi donde venden los tacos ahi mismo se quedan a dormir, la taqueria se

vuelve ‘depa”’®.

Esta es lo que se ha podido observar sobre la situacion actual de los indigenas
migrantes en la ciudad de Leon, cabria realizar una investigacion a profundidad en futuros
proyectos. La precariedad en la que viven responde a su deseo de sostener a las familias
que han dejado en sus tierras, su esfuerzo es grande, pues actian como si estuvieran en
Estados Unidos, trabajan y envian el dinero, procurando tener un régimen de austeridad
para incrementar sus bienes monetarios y mandarlo a sus pueblos. Menciona David

Gomez que los oaxaquefios tienen un comportamiento “’luchista’, de chingarle, gastar lo

29 Entrevista electronica con David Gomez 4 de agosto de 2018.
30 Entrevista electrénica con David Gdmez 4 de agosto de 2018.
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menos que se pueda, mandar el ‘varo’ a su tierra y hasta se apoyan para traerse a mas
gente de su tierra y echarle la mano, son solidarios [...] como si se fueran al ‘gabacho’
pero dentro del mismo pais™®!. Entre ellos son solidarios, sin embargo, sufren procesos
de competencia en la venta de sus mercancias con los locatarios, a su vez, discriminacion
por algunos mestizos hispanohablantes, debido a su lengua materna o diferencia étnica,
por lo que se vuelven sectores unidos entre ellos y distantes ante el resto de la poblacion.
Lamentablemente, en Guanajuato la discriminacion para los indigenas es una situacion

creciente.

Los procesos de discriminacion hacia los grupos indigenas tanto originarios como
migrantes han sido preponderantes en el estado de Guanajuato, la diferencia étnica y de
clase han marcado una clara separacion entre indigenas y mestizos, a su vez, la
precariedad y exclusién de los grupos étnicos es notable en diferentes partes de la entidad.
Los indigenas migrantes tienen un rezago en todos los servicios y se encuentran en
situaciones insalubres, debido a que los espacios de vivienda son sus negocios, en algunos
casos, 0 bien viven en pequefios cuartos varias familias. Por otra parte, la discriminacion
es una historia compartida entre chichimecas y otomies de la zona quienes iniciaron
importantes procesos de lucha por su reconocimiento de manera conjunta y en estos
movimientos han buscado también la integracion de los indigenas migrantes que llegan a

este territorio.

Ricardo Contreras (2014) sefiala diferentes directrices en las que se ha gestado la
discriminacion en Guanajuato; propone entre otros indicadores de la alteridad: el color de
piel, la forma de vestir, de hablar y expresiones de discriminacion, la violencia simbdlica,
para abordar la exclusion que existe hacia los integrantes de los pueblos indigenas que
habitan de manera permanente o temporal en esta entidad. En su trabajo realiza algunas
entrevistas relativas a la problematica expuesta, mencionando varios casos de purépechas,
mixes, mixteco, nahua, chichimecas, otomies, entre otros; para este apartado se expondra

solamente un caso chichimeca y uno otomi:

Para la forma de hablar se sefiala:

31 Entrevista electrdnica con David Gdmez 4 de agosto de 2018.
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- “Pues bien, pero luego cuando nos oyen hablando nuestro idioma como que si
nos voltean a ver feo. (Entrevista 117: mujer otomi de Amealco, Querétaro).”
(Contreras, 2014:86).

La manera en que los miran:

- “Pues alguna gente nos ve feo, como si fuéramos delincuentes o malas
personas y pues siento que se debe a cOmo nos ven y a cdmo nos vestimos.
(Entrevista 181: mujer chichimeca jonaz, de San Luis de la Paz, Guanajuato).”
(Contreras, 2014: 90)

La discriminacion ha sido y es un problema grave y complejo en Guanajuato. Los

chichimecas y los otomies representan histéricamente la falta de reconocimiento, la

exclusion y la discriminacion hacia los pueblos indigenas de esta entidad.

Durante los periodos de investigacion se pudo observar que los chichimecas han
expresado este aspecto de manera particular con relacién a la pérdida de su lengua. En
algunas de las entrevistas que se realizaron se cuestion0 sobre la préctica cotidiana de su
idioma; y en varias de las respuestas se refirio la falta de trasmision de la lengua, resultado
de los muchos afos de discriminacion hacia los padres. Patricia sefiala que: “Mi papa no
queria que pasaramos por lo mismo que él paso, €l batall6 mucho, fue muy marginado,
habia maltrato por las personas que decimos de ‘razén’ y él no queria que nosotros

viviéramos eso, por eso no nos ensefio*,

Por otra parte, a través de la relacidn histéricamente interétnica entre chichimecas-
otomies ha derivado en elementos culturales compartidos®® y éstos han generado
resistencia frente a la exclusion. La unidad a partir de la vida ritual entre ambos grupos
étnicos y la lucha por su reconcomiendo los ha vinculado de manera favorable frente la
otredad mestiza hispanohablante. Las localidades otomies que comparten algunos de los
rasgos socioculturales con la comunidad chichimeca se encuentran principalmente en los
estados de Querétaro y Guanajuato. Se han identificado para el caso de Guanajuato la
Congregacion de San lldefonso de Cieneguilla, Tierra Blanca, Cruz del Palmar y

$2Entrevista a Patricia, 24 de julio de 2014.

33 Por ejemplo, para el complejo religioso-ritual: “el chimal” (una estructura rectangular de unos 2 metros
de ancho por 3 de alto), “las velaciones” (reunién de personas para orar y cantar en las visperas y durante
los dias concelebrados) y “los encuentros” (recibimiento que hace el grupo de culto anfitrién a otro grupo
similar procedente de una localidad vecina) son aspectos que ambos grupos comparten.
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Comonfort; también es importante mencionar a Toliman en Querétaro (Uzeta, 2004:5; y
Lastra, 2006:25).

En el municipio de San Luis de la Paz hay una localidad que lleva el nombre de
San Ignacio; ésta es considerada de origen otomi, aunque también se ha sefialado en
algunas entrevistas su vinculo con antepasados guachichiles (pueblo indigena hoy
extinto). Aparte de los conquistadores aliados con los otomies, San Luis de la Paz fue
“[...] habitada primordialmente por chichimecas, pames y guamares, aunque los

guachichiles también se encontraban constantemente en esta area” (Castro, 2012: 60)34,

En San Ignacio se lleva a cabo un encuentro importante, los dias 24 de agosto,
entre los chichimecas y los descendientes de los antiguos otomies (o guachichiles) con el
propdsito de conmemorar la firma de la paz. Por la tarde de ese mismo dia, ambos grupos
hacen una peregrinacion a la iglesia de San Luisito —en la cabecera municipal- donde

éstos confluyen con la poblacién hispanohablante de la ciudad capital.

En esta linea de exposicion, es necesario sefialar que los chichimecas hacen una
diferenciacion Iéxica importante entre los indigenas y los no indigenas. Para los primeros
se emplea el vocablo éza’r 0 eza’r®, que es comprendido como “todos uno mismo”3°.
Nava (1995) lo traduce como “indigena” (persona perteneciente a un pueblo originario).
En algunas entrevistas se ha observado que uza’ o uza’ y éza’r (o eza’r) son vocablos
empleados para nombrase a si mismos; pero también para denominar a una persona
indigena perteneciente a otro pueblo originario, como es el caso de los otomies. Mientras
que los mestizos o no indigenas son denominados kithus, palabra que se ha interpretado
en las entrevistas como “gente de razoén” o persona “no indigena”, o bien es interpretado

como “fuera de nosotros”, es decir, “que no pertenecen (a la propia comunidad)”*’. Por

lo tanto, un otomi es comprendido como un igual, mientras que una persona

34 Cabe sefalar que Rabell Romero Cecilia (1975) hace un interesante estudio sobre economia y demografia
histérica en San Luis de la Paz, poniendo en evidencia a los diferentes grupos que vivieron este municipio.
% La lengua chichimeca jonaz, como practicamente todas las lenguas indigenas nacionales de México, no
cuenta ain con una norma de escritura, razon por la cual es frecuente encontrar variaciones en las formas
de escribir de un autor a otro. El primer ejemplo fue proporcionado por el lingiista chichimeca Manuel
Martinez Lopez; el segundo, por la profesora bilinglie Consuelo Garcia, mismo que también se encuentra
en el vocabulario proporcionado por el profesor bilingiie José René Ramirez.

3 Entrevista a Consuelo Garcia, el 4 de mayo de 2008. Entre las personas entrevistadas, hubo quien me
autorizé consignar su nombre y apellido en esta tesis; en aquellos casos en que no dieron su autorizacion,
fue empleado tan s6lo un nombre propio ficticio.

37 Entrevista con Consuelo Garcia, el 18 de julio de 2016. Entre las personas entrevistadas, hubo quien
me autorizd consignar su nombre y apellido en esta tesis; en aquellos casos en que no dieron su
autorizacién, fue empleado tan sélo un nombre propio ficticio.
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hispanohablante de San Luis de la Paz es considerada como ajena, codificando asi un

interesante proceso de alteridad.

Segun lo expuesto, se puede observar que la historia de las y los indigenas tanto
originarios como migrantes en el estado de Guanajuato ha estado marcada por la falta de
inclusion, el racismo ejercido por gran parte de la sociedad mestiza y del Estado y por las
condiciones de pobreza en que los ha colocado el sistema sociopolitico-econémico
mexicano La exclusion de tipo social, econdmica y politica que, de manera particular, los
y las chichimecas han experimentado, tiene como principal escenario la cabecera

municipal San Luis de la Paz, como se vera mas adelante.

Como se ha podido observar, Guanajuato se ha venido consolidando como un
espacio multicultural y a la par han venido surgiendo procesos de discriminacion hacia la
poblacién indigena, considerandolos, la poblacién mestiza en general, como la otredad
no deseada en la entidad. No obstante, la exigencia del tema, s6lo se enfocara este capitulo
a la situacion que se ha forjado histéricamente entre los habitantes de San Luis de la Paz

y los chichimecas.

San Luis de la Paz, como ya fue esbozado, se fundd bajo un universo pluricultural,
de tal manera que, bajo este contexto, los chichimecas fueron relacionandose con la
poblacion del actual municipio, siendo parte importante en su historia, pero no
reconocidos tanto en el dmbito politico, como en el econémico, aunque siempre han
significado un grupo preponderante para el empleo doméstico, la construccion y el trabajo
agricola. A su vez, el lema municipal de este territorio es “San Luis de la Paz: Nacion
Chichimeca”, aspecto en el que se logra percibir la existencia de un doble discurso, en el
que por un lado se enaltece la raiz chichimeca y por el otro siguen sufriendo procesos de
fuerte marginacion y discriminacion. Paralelamente, en aspectos tales como el religioso
y el ritual, la asimetria entre indigenas y Kkithus, (no indigenas-mestizo) se ha venido
transformando. Estos asuntos seran retomados en el capitulo dos. Ahora se ofrece un
acercamiento etnografico al municipio y a la localidad de Mision de Chichimecas para
asi poder observar las relaciones que se han desarrollado entre las poblaciones de ambos
espacios, asi como para comprender la reconfiguracion de dicha relacién por medio del

ritual y principalmente, en la danza.
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3. San Luis de la Paz: localizacion y demografia
San Luis de la Paz se encuentra al noroeste del estado de Guanajuato, en la colindancia

con San Luis Potosi. Segun la Unidad de Registro del sistema de Cédulas de informacién
Municipal (SCIM) de la Secretaria de Desarrollo Social (SEDESOL) tiene una superficie
de 2,036.788 Km? (SEDESOL, 2013). De acuerdo con lo anterior, segun cifras del
Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI) la poblacion total del municipio es
de 115, 656 habitantes. El territorio esta distribuido por 570 localidades; después de la
ciudad capital, las localidades de mayor poblacion son San Pedro de los Pozos (Mineral
de Pozos) con 2,629 habitantes y Mision de Chichimecas con 6,716 (INEGI, 2010).

San Luis de la Paz Mision de Chichinecas

Mapa 1. Localizacion. Elaboracién Rocio Castro Jiménez

Mapa 2. San Luis de la Paz. Tomado dehttps://www.google.com.mx/maps
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San Luis de la Paz es un municipio de tipo urbano, sin embargo, varias de sus
localidades han sido consideradas por el INEGI como rurales. La poblacion de los
diversos sitios acude frecuentemente a la cabecera municipal a trabajar, a hacer tramites,
pagos, compras, actividades recreativas, a fiestas civicas y religiosas, entre otros asuntos.
Es importante distinguir que San Luis de la Paz genera diversos espacios de socializacion;
de esta forma es un centro importarte en los ambitos econdmico, politico, ritual, social y

ladico.

El comercio es una parte fundamental para la relacion que existe entre el
municipio y sus distintos ranchos y colonias, de tal manera que se puede ver a personas
que viajan diariamente no s6lo a consumir sino también a vender productos, o bien a

incorporarse en alguna de las actividades antes mencionadas.

3.1. San Luis de la Paz: fundacion
Como se observo en la primera parte de este capitulo, San Luis de la Paz fue la

frontera suroeste de la Gran Nacion Chichimeca. Cruz Rangel sefiala que para el siglo
XVI1 este sitio contenia una gran diversidad linglistica, contando con alrededor de 30
lenguas (Cruz, 2003:36), en virtud de que el lugar congregd a grupos de diverso origen,
entre chichimecas, otomies, tarascos, mexicanos, matlaltzincas (Rabell, 1975), espafioles
y algunos esclavos de origen tanto africano como afrodescendiente que llegaron a este

territorio. Se produjo una clara diversidad cultural desde la formacion del poblado.

Ya se ha sefialando la influencia otomi en la conformacion del poblado fue
primordial, se puede observar en el primer nombre de este poblado identificado como San
Luis Xilotepeque, con su topénimo otomi Domajila, cuya traduccion sefiala Nava
(1995:17) es: “el dia de San Luis, entraron congregando y poblando en afio 15527;

posteriormente es denominado San Luis de la Paz.

Histéricamente, la localidad de San Luis de la Paz ha mantenido una relacion
intrinseca con los chichimecas (diferenciados guaxbames, pames, guachichiles y
chichimeca jonaz). La fundacion del territorio de San Luis de Paz tiene varias

explicaciones:

- Unaversion es atribuida al religioso Gonzalo de Tapia quien le diera el nombre
al pueblo; sefiala Lara que: “[...] en agradecimiento a los indios llevaria por

nombre San Luis de la Paz. Fue también en aquel afio de 1590 que se
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establecid un curato jesuita” (Lara, 2009:88). Mas tarde en 1594 se fundo este
territorio y fue designado el padre Francisco Zarfate, “[...] la advocacion

elegida para esta fundacion fue San Luis Rey de Francia” (Lara, 2009:88-89)

Lara, menciona que otra interpretacion refiere a Nicolas de San Luis
Montafiez®® como el fundador de esta region, el autor sefiala que en: “[...]
1552 se dio la ‘original fundacion de San Luis de la Paz, se llamaba el lugar
donde se asienta Donasi, y el cacique de la tribu chipitantegna. Fueron sus
fundadores don Nicolas de San Luis Montafiez, don Diego Martin de Aguilar,
don Padre Gonzélez de la Braza y don Diego Ramirez, con su procurador don
Padre Gonzales de Ordufia’” (Lara, 2009:89).

Existe un relato mitico que refiere la aparicion de San Luis Rey de Francia.
Comenta Consuelo Garcia®® que: “[...] hubo un tiempo en que los chichimecas
lucharon contra los franceses y que se aparecié San Luis Rey de Francia y
entonces al aparecerse San Luis Rey de Francia fue él, el que detuvo la
guerra”. A su vez, sefialan Cruz-Manjarrez y Menindez (1994:42) que “cuando
ya iban ganando los franceses San Luis Rey hizo un arroyo muy grande que
dividio a los franceses y a los indios” para poner fin a los enfrentamientos
bélicos sostenidos entre espafioles y otomies contra los chichimecas, con
motivo de la conquista de estas tierras en las Gltimas décadas del siglo XVI.
Este relato contiene elementos relativos a la pacificacion de la region, asi
como a la fundacion del poblado; también aporta elementos para comprender
la configuracion de la danza objeto de estudio de este trabajo, asunto y versién

fundacional que se retomara mas adelante.

Por su parte, los otomies jugaron un papel primordial en la vida religiosa de este

territorio. Como se mencion6 anteriormente, las velaciones, el chimal y los encuentros®

son elementos fundamentales para la ritualidad chichimeca; actualmente estos aspectos

se han reflejado fuertemente en la vida ritual de San Luis de la Paz, transformando el

proceso asimétrico entre ambas poblaciones, por medio de las ofrendas principales de las

fiestas rituales: el chimal y la danza. En el caso del chimal, el 24 de agosto se llevan dos

a la ciudad capital, uno por parte de los mayordomos chichimecas y otro por parte de una

38 Lara menciona que este es un referente que proviene de la historia contada por Esteban Ramirez.
39 Entrevista el 8 de agosto de 2009 en Mision de Chichimecas.
40 Para mayores detalles, véase Castro, 2012.
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comunidad otomi. A su vez, un chimal de grandes proporciones es ofrendado en la
celebracion de la virgen de Guadalupe el 11 de diciembre por la gente de Mision de
Chichimecas.

En la actualidad, los ciclos religiosos en San Luis de la Paz cuentan con la
organizacion civil de la localidad. Por ejemplo, la fiesta de la Virgen de Guadalupe se
encuentra profundamente resguardada por elementos de seguridad publica; en esta
celebracidn, tanto el gobierno municipal, como las autoridades religiosas se organizan
para realizar la celebracion. Anteriormente esta organizacion no incluia del todo a los
chichimecas; se puede sefialar que fue en 1942 cuando se crea la primera organizacion
dancistica ritual de Misién de Chichimecas, que le da presencia a sus pobladores

indigenas en las festividades religiosas de la cabecera municipal.

3.2. San Luis de la Paz: centro comercial del noroeste de Guanajuato
San Luis de la Paz tuvo un auge minero entre 1890 y 1929 (Castro, 2012: 65), situando a

este municipio como una de las principales rutas comerciales para las haciendas y minas
cercanas: Cinco Sefiores, Santa Brigida, entre otras que se encuentran en Mineral de

Pozos y que jugaron un papel fundamental hasta la Guerra Cristera.

La cabecera municipal continto funcionando como un importante centro con
posterioridad al auge minero gracias a la industria textil; la lana marcé un importante
parteaguas para que San Luis de la Paz mantuviera este estatus. Tiempo después se fueron
generando diferentes transformaciones; por ejemplo, se fueron determinando cambios
distritales, en tanto que los chichimecas entre 1928 con la Ley Reglamentaria sobre
Reparticion de Tierras Ejidales y Constitucion del Patrimonio Parcelario Ejidal que

determinaba el reparto ejidal (Driver y Driver, 1963:171)*.

En términos generales, San Luis de la Paz es un espacio que ha tenido importantes
cambios con respecto a su infraestructura; la rapida industrializacién durante el siglo XX
y XXI de la zona ha generado que este territorio siga manteniendo preponderancia
comercial. La creacion de carreteras, tales como la ruta 57 y la via San Luis de la Paz-
Victoria-Xichu han sido fundamentales para los procesos de transformacion del territorio;
esta Gltima dividio el espacio comunitario de Mision de Chichimecas, estableciendo a

partir de entonces la “Mision de Arriba” y la “Mision de Abajo”. Dicha carretera

41Sobre el reparto ejidal se puede revisar Uzeta (1999); Escutia (2014) y Villegas (2017).
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transformd el paisaje circundante de la zona permitiendo, por otra parte, una mayor
movilidad entre los habitantes de los municipios del norte al sur del estado de Guanajuato,

sin embargo, causando un gran impacto en la cultura de este grupo étnico.

3.3. Infraestructura contemporanea de San Luis de la Paz
En San Luis de la Paz hay cuatro rutas principales de transporte publico: la ruta 1 que va

a la Ciénega y pasa por la colonia del Bosque y por Mision de Chichimecas; la ruta 2 que
atraviesa distintas colonias del municipio; la ruta tres, que va a la Mision de Arriba; asi
como un camidn que pasa por Mineral del Pozos y va hasta el vecino municipio de San
José Iturbide. Hay dos sitios de taxis, uno fuera de la Central de autobuses y otro en la

plazuela.

En todas las localidades de San Luis de la Paz hay una fuerte escasez de agua; el
recurso es suministrado cada tercer dia, por lo que las familias han creado estrategias de
recoleccion del liquido. En algunos casos no hay agua potable, ni drenaje, tampoco hay

acceso a excusado, por lo que hay empleo de bafio seco.

Por otra parte, el territorio de San Luis de la Paz, como se mencion6 anteriormente,
siempre ha funcionado como un centro comercial y también como un espacio de
transicién por lo que el paisaje de éste se ha venido modificando segun las necesidades
de estas directrices. Es importante hacer hincapié en que hay una gran diferencia entre la
infraestructura del municipio frente a la de sus localidades; en el primero se encuentran
la mayoria de los servicios, como es el agua potable y el drenaje, lo cual es inexistente en
muchos otros lugares. De esta misma manera, la mayor parte del transporte, asi como una

terminal de autobuses, se encuentran Unicamente en la cabecera municipal.

De acuerdo con lo anterior, el paisaje ha sido modificado en gran medida por las
necesidades comerciales de San Luis de la Paz; sin embargo, la industria también ha sido
un factor importante para la transformacion de éste. El crecimiento industrial de San Luis
de la Paz esta generando serios problemas en el sistema hidraulico, comenta Eliazar
Nahim Ramirez,*? originario de Mision de Chichimecas, estudiante de Innovacion
Agricola Sustentable en el Instituto Tecnoldgico Superior de Irapuato, en su extension de

San Luis de la Paz, que en su opinion, las industrias de la zona contaminan el agua y por

42Entrevista realizada el 16 de diciembre de 2014 en Mision de Chichimecas.
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el temblor de 1985 se vio afectado el manto acuifero de la zona, el agua contaminada

entra a éste y la que se distribuye ya no es pura; él explica que:

[...] es una afectaciéon importante porque la mayoria de las personas de mi comunidad
toman agua de la llave, esta agua esta contaminada y causa problemas en las dentaduras de las
personas y otros problemas en el higado y la vesicula [...] el alto grado de contaminacién

también causa problemas en las mujeres embarazadas.

Este aspecto es fundamental porque se puede notar que los cambios en el territorio
afectan fuertemente a las localidades; estas transformaciones ambientales ya no sélo
impactan en el paisaje, sino que empiezan a desarrollar fuertes problemas en la salud de
la poblacion. Existen otros factores que agudizan el problema de la escasez del agua; por
ejemplo, la instalacion de Dasan Confeccion S.A DE C.V, una maquiladora que se
encuentra en Mision de Chichimecas, asi como la construccion de unidades

habitacionales en diferentes colonias de San Luis de la Paz.

La contaminacion, el crecimiento de la zona industrial de San Luis de la Paz, el
deterioro del paisaje y el cambio climéatico han impactado en la salud, en la vida socio-
cultural de los habitantes de este territorio. Sin embargo, el Estado busca hacer crecer esta
zona a través del impulso turistico sin contemplar los dafios al ecosistema y a sus

habitantes.

3.4. Turismo
En los ultimos afios se ha tratado de hacer crecer el turismo en San Luis de la Paz. En el

2012, a Mineral de Pozos se le dio el nombramiento de “Pueblo Mégico”; con ello se han
dado algunos incentivos econémicos por parte del gobierno para que la poblacién mejore
las fachadas de sus casas y ponga algun negocio. Sin embargo, a excepcion de algunos
eventos como el Festival Cultural de la Toltequidad, la fiesta del sefior de Los Trabajos y
el Festival de Pozos Blues, el turismo de la zona es minoritario. A este poblado llegan
algunos extranjeros debido a que Mineral de Pozos tiene como atractivo algunas minas,
hornos de fundacion de metales, estos son de origen jesuitas y varias casas con fachadas
de la época de Porfirio Diaz, algunas remodeladas para el hospedaje y otras ya
abandonadas. Es claro que el crecimiento del turismo en este territorio se encuentra en
desarrollo; “la magia” de este sitio esta relacionada con su auge y declive minero, el
abandono del lugar —hecho que lo convirtié en "pueblo fantasma”— y la belleza de sus

territorios lo ha posicionado en un atractivo para el turismo principalmente extranjero.
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Las tierras antes de este nombramiento eran a bajo costo, algunos europeos y
estadounidenses compraron grandes extensiones de tierra, donde después construyeron
grandes hoteles. La otra cara de la moneda es la gente que vive en Minera de Pozos, donde
el agua escasea, la infraestructura de las casas habitacion se encuentra en malas
condiciones y los apoyos que se dan para el mejoramiento de fachadas sélo se dan a
algunas familias. “El principal atractivo de estas comunidades es la ‘magia’”, sefiala
Carrillo (2013:17). En este sentido, se resignifican elementos culturales, tradiciones,
rituales, danzas, etcétera; para Mineral de Pozos, el patrimonio material es factor

fundamental, asi como sus paisajes.

Actualmente los terrenos en Mineral de Pozos se han encarecido debido a dicho
nombramiento, por lo que los que estdn comprando las tierras en esta region son
extranjeros construyendo hoteles spa y restaurantes mas enfocados al turismo

internacional.

Por otra parte, en San Luis de la Paz y en otras localidades del municipio, el
turismo es muy limitado y la oferta cultural-artistica es minima. Uno de los elementos a
los que el gobierno de la entidad le esta dando apoyo es a las danzas, considerandolas
como un “atractivo”. En toda la region de San Luis de la Paz existen alrededor de 30 a 45
organizaciones dancisticas mestizas, algunas de las cuales han tenido un importante
crecimiento fuera del ambito ritual, convirtiéndolos en danzas espectaculo y en el mes de
noviembre se hace el encuentro de danzas en el municipio. Las danzas espectaculo se
observa actualmente como un medio para obtener recursos econémicos, aspecto que se

retomara en el capitulo dos.

4. Misién de Chichimecas
Los chichimecas habitan al noroeste del estado de Guanajuato; su comunidad lleva el

nombre de Misién de Chichimecas que en lengua materna es distinguido como Ranzo
iza™, que tienen una connotacién literal en espafiol como “Rancho Indio”. Este
corresponde a la unica comunidad indigena de San Luis de la Paz. Aunque recientemente
por autoadscripcion el gobierno del Estado ha reconocido como poblacion indigena en
otras localidades; por ejemplo, debido a sus costumbres Paso Colorado se ha autoadscrito

como comunidad indigena.
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En Mision de Chichimecas habitan el grupo étnico chichimeca jonaz o éza'r,
quienes han sido considerados, al igual que los pames*, como descendientes de los
grupos de chichimecas némadas que habitaban la frontera norte de Mesoamérica a partir
del siglo XII, conservando su vida nébmada o semindmada hasta el momento de la guerra
de conquista, estos grupos han sido valorados como “las culturas del desierto” ** (Braniff,
2001).

Mision de Chichimecas se encuentra en la periferia de San Luis de la Paz y es
paso obligatorio para llegar a otros municipios al norte de Guanajuato como Victoria,
Santa Catarina, Xichd, entre otros. El paisaje es arido, el clima es semidesértico y
predominan las biznagas, los nopales, los huizaches, los 6rganos, los mezquites, etc. Esta
localidad se encuentra frente al Cerro de Aguila, lugar en el que cominmente se
recolecten frutos de cactaceas, asi como nopales; y “los pinitos”, adornos que se emplean

en el mes de diciembre

Mapa 3. Mision de Chichimeca. Tomado de
https://www.google.com.mx/maps/place/Misi%C3%B3n+de+Chichimecas,+Gto

El territorio es arido, en cuanto al clima, por el dia puede haber mucho calor y en
la noche generalmente hay fuertes frios. En Mision de Chichimecas aun se pueden

43 Pueblo indigena ubicado en el estado de San Luis Potosi, cuya lengua pertenece a la familia lingistica
oto-mangue, al igual que el idioma chichimeco jonaz.

4En el trabajo de titulacion para la licenciatura en Etnohistoria realicé un trabajo histérico y antropolégico
a partir de las fuentes tanto escritas, los relatos de tradicion oral y la narrativa no verbales. En este primer
acercamiento al grupo chichimeca jonaz, elaboré una investigacion de acuerdo con los distintos periodos
que han sido considerados trascendentes para el grupo; se trata del posible origen de los jonaces, los
procesos identitarios, entre otros aspectos (Castro, 2012). Por esta razén, en el presente texto algunos de
los elementos historicos y etnograficos son apenas eshozados.
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encontrar tierras para la cosecha y para llevar a los animales a pastorear como es el caso
de Plan Juarez y también hay una importante demarcacion de tierras ejidales. Hay
diferentes tipos de propiedad: comunal, ejidal, pequefia propiedad privada y avecindados
(Villegas, 2017). La venta de terrenos y la transformacion del territorio por la carretera,
la llegada de kithus, asi como el paso de las casas de penca de maguey a adobe y cemento
han cambiado el paisaje de manera importante en el siglo XXI.

4.1. Demografia

Mision de Chichimecas tiene una poblacion total de 6,716 habitantes (INEGI, 2010),
entre los que se encuentran mestizos de diferente origen, generalmente de San Luis de la
Paz; algunos avecindados por medio de la compra de tierras a bajo costo y otros han

Ilegado a la comunidad por medio de nupcias o concubinato.

Ana Villegas (2017) localiza los datos censales del INEGI a partir de 1921, afio
en el que menciona “tenia la categoria de rancho”, la autora explica que “partir de 1970,

se empieza a visualizar un crecimiento importante de la poblacion”.

CRECIMIENTO DEMOGRAFICO DE MISION DE CHICHIMECAS

ANO 1921 1930|1940 1950|1960 | 1970|1980 (1990|1995 |2000|2010
1 2 3 3 6
POBLACION | 408 |475 |535 |585 |750 |918 |476 |400 |002 |789 |716

Tomado de Villegas (2017). Fuente INEGI, principales resultados por localidad (ITER), 2010.

Anteriormente la poblacion indigena era considerara en los conteos del INEGI a
partir del uso de la lengua materna en la actualidad se consideran también las costumbres,
la identidad y la autoadscripcion para los conteos de las personas indigenas. En el trabajo
de campo se pudo observar que en Mision de Chichimecas existe una fuerte identidad con
respecto al chichimeca, sin embargo, la lengua se ha venido perdiendo por distintos
factores; principalmente la discriminacion linglistica y étnica. La autoadscripcion se ha
empezado a utilizar como parametro de identificacion; esta forma de reconocimiento
permite comprender desde otra perspectiva los procesos de identidad entre los
chichimecas. Este aspecto ha impacto de dos maneras, por un lado, la perdida de la lengua
materna no implica la perdida de su cultura, esto les permite continuar con el
reconocimiento por parte del Estado como grupo indigena, sin embargo, la
autoadscripcion ha generado que otras comunidades sean nombradas indigenas y entre la
gente chichimeca se comenta que estas no pertenecen a su etnia debido a que son de otra

comunidad y tienen costumbres distintas, en estos casos llegan a surgir tensiones entre
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comunidades con respecto a la obtencion de recursos del gobierno destinados para los

pueblos indigenas

Los conteos demogréficos segun datos del INEGI (2010) integra en Misién de
Chichimeca a:

e Mision de Chichimecas Uno (Gonzalo Mata Garcia) con una poblacion de seis
habitantes y ningun hablante de chichimeco jonaz.

e Misidn de Chichimecas Dos (J. Luis Rodriguez Ponce)

e Mision de Chichimecas Cuatro (Benito Rangel Ldpez) con un habitante
respectivamente y 0% de hablantes de la lengua indigena.

e Plan Juarez, espacio conocido entre los chichimecas como “Las Pefias”, que como
localidad es denominada por el INEGI como “Col. Benito Juarez”; aqui habita
una porcion importante de hablantes de chichimeco jonaz. Algunos entrevistados
han comentado que distintas familias se han ido agrupando en esta zona debido al
incremento de mestizos a la Mision de Chichimecas®. En Plan Juarez segun la

estadistica se encuentran 84 hablantes de la lengua indigena.

En total, en Misién de Chichimecas (de arriba y de abajo) incluyendo las
clasificaciones antes mencionadas, se puede considerar que existe un nimero de hablantes
de chichimeco jonaz, segun cifras del INEGI (2010), de 2,095, cantidad inferior a la
mitad a la de 6,716 correspondiente a la poblacion total de Misidn de Chichimecas. Cabe
sefialar que estos datos son lo que se encuentra en las estadisticas del 2010, y éstas pueden
tener variantes con relacion a la realidad actual (2018). Por otra parte, es fundamental
referir que el nimero de habitantes es proporcional tanto a los mestizos como a los
chichimecas que viven en la comunidad y el decremento en el uso y la ensefianza de la
lengua en décadas anteriores se encuentra como resultado del racismo y la discriminacién
linguistica de las que han sido objeto los chichimecas, sefiala Patricia: “mi padre no nos
ensefo para que no sufriéramos lo mismo que é1”%. Este tipo de casos son comunes de
esta forma el uso de la lengua materna es un elemento que se ha venido perdiendo

generacionalmente.

4 Venustiano Garcia, comunicacién personal, 10 de diciembre de 2010.
46En Castro (2012) se puede encontrar una explicacion mas amplia sobre estas cifras.
47 Entrevista con Patricia 16 de diciembre de 2014.
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4.2. Paisaje y territorio
De acuerdo con lo anterior, uno de los factores primordiales para que se generen procesos

de diferenciacion entre los habitantes de Mision de Chichimecas y de Plan Juarez ha sido
que esta ultima se encuentra a una distancia importante con respecto a la poblacion
mestiza. Por otra parte, la carretera San Luis de la Paz-Victoria-Xichu que se construyo
en los afios setenta del siglo pasado modifico el paisaje; el territorio quedo6 dividido en
Mision de Arriba y Misidn de Abajo, esto ha tenido implicaciones no s6lo geograficas,
sino, también culturales. Por ejemplo, el uso de la lengua materna es mas comun entre la
poblacion de “arriba”, mientras que los habitantes de “abajo” tienen mas contacto con la
gente de San Luis de la Paz. Incluso, hay una gran cantidad de mestizos, con mayores
recursos econdémicos, viviendo actualmente en la Mision de Abajo, por lo que se nota una

gran diferencia en la construccion de las casas entre cada una de las misiones.

Otro aspecto importante en cuanto a la transformacion de territorio de Mision de
Chichimecas es la venta de terrenos; ocurre el cambio de hectareas de terreno por una
camioneta vieja 0 en mal estado, o bien tales hectareas se venden entre treinta o cuarenta
mil pesos. Ello ha generado un gran cambio en el escenario social, ya que hay una
creciente poblacién mestiza en la comunidad. Comentan algunos entrevistados que este

aspecto ha motivado el aumento de la violencia en su comunidad“®.

Anteriormente se decia que el territorio de los chichimecas llegaba, en la cabecera
municipal, hasta El Santuario, bajando de la Misién hacia San Luis de la Paz por la calle
Veronica. Pero actualmente, no existe una frontera fisica clara entre ambas localidades.
Es decir, el espacio que por largo tiempo habia mantenido alejados a los chichimecas de
los mestizos, actualmente ha sido invadido por los mestizos o kithus. Esto ha generado
cambios en el paisaje, en la demografia y ha incrementado la deforestacion como
fendmenos masivos en la comunidad. Y las mismas diferencias existentes entre los
chichimecas y la gente de San Luis se visibilizan ahora en la Mision (por ejemplo, en la

construccién de las casas).

Los conflictos han sido bastante graves, como el caso de la maquiladora Dasan
S.A de C.V, que durante su edificacion y en los primeros afios de su instalacion en la
Mision de Chichimecas se presentaba como una oportunidad laboral para los indigenas

48 Este es un aspecto del que hablaron algunos entrevistados entre 2013 y 2015, sin embargo, no se ahondado
mucho sobre el tema en esta investigacion.
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de este poblado; sin embargo, muchos chichimecas no fueron contratados por la falta de
estudios —solicitados hasta nivel secundaria—. Lo anterior, aunado a que se estableci6 en
un terreno que anteriormente no se encontraba en venta por ser propiedad comunal,
genero fuertes enfrentamientos en los que en distintas ocasiones este espacio fue

apedreado*® por gente de la comunidad.

Los conflictos en relacion al territorio son bastante amplios. Por su parte, bajo la
dindmica del conflicto entre el sector indigena y el mestizo, el ritual ofrece una forma en
la que los chichimecas por medio de la peregrinacion, la danza y el chimal pueden
transitar y danzar en la cabecera municipal de San Luis de la Paz sin ser amenazados o

excluidos en los dias de fiesta religiosa, méas adelante se retomara el tema.

4.3. Infraestructura
En la Misidn de Chichimecas, al igual que en otras localidades de San Luis de la Paz,

existe el servicio de agua potable; éste llega cada tercer dia e inclusive en el periodo de
campo que se realiz6 en diciembre de 2014, la presente investigadora se pudo percatar de
los periodos de abastecimiento siendo éstos cada vez mas lejanos, por ejemplo, del 12 de
diciembre al 17 de ese mes el agua lleg6 Unicamente un dia. Anterior a eso, me comentan
varias familias que hubo un corte de agua, importante por un poco mas de una semana;
éste se debid a la falta de pago del servicio. El sistema ha tardado mucho en restablecerse,
incluso se esta trayendo agua de la Noria —una localidad vecina—y de otros pozos y presas
cercanos. Cabe mencionar que en practicas que se realizaron en los periodos de 2007 y
2010 no se contaba del todo con drenaje, éste ha venido introduciéndose en los ultimos
afios. Sin embargo, ain muchas familias no cuentan con drenaje, ni con sanitario, por lo

que es comun el uso del bafio seco, o el “ir a la nopalera” para necesidades fisiologicas.

49 Diario de campo 15 de diciembre de 2007.
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Imagen 1. Pozo de Mision de Chichimecas 9 de diciembre de 2014

La mayoria de las familias cuentan con luz eléctrica. En el 2007, que fue el afio
en el que la presente investigadora empez6 a hacer trabajo de campo, la Mision de Arriba
carecia de este servicio; actualmente (2018) ya hay alumbrado publico y muchas familias
cuentan con éste. Cabe distinguir que en las primeras visitas no se observo pavimentada
la calle principal de la Mision de Arriba, hoy en dia esta via esta pavimentada y por ahi
pasa la ruta del transporte colectivo nimero tres. Esto varia en la Mision de Abajo, en la
gue ninguna calle se encuentra pavimentada y el transporte no atraviesa sus calles; el
autobus de la ruta uno para junto a la calle principal y la carretera que va a San Luis de la

Paz-Victoria, conocida como “el libramiento”.

Por otra parte, el uso y la recolecta de la lefia es una actividad bastante comun. No
obstante, los cambios en el territorio también han generado cierta deforestacién, lo que
ha causado que se empiece a utilizar la basura (la quema de plasticos) para cocinar. Ello
ha generado gran contaminacion en la Mision y diversas enfermedades respiratorias en

mujeres y nifos.

En el 2010 se observé que: “La mayoria de los servicios como teléfono, telégrafo,
correo e internet se encuentran en San Luis de la Paz, a donde acuden los éza’r en caso
de necesitar esos servicios, aunque en algunas casas ya se cuenta con ¢éstos” (Castro, 2012:
76). Actualmente han crecido estos servicios, hay alrededor de tres cafés internet, aspecto
gue ha cambiado en los Gltimos afios. Ya es comun el uso del teléfono celular; incluso
hay una antena de Movistar en la comunidad. También ya hay redes de internet en varias
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casas. Sin embargo, tan solo algunas familias chichimecas cuentan con todos estos

elementos (internet, teléfono y celular).

Cabe sefialar que para el 2018, se puede observar un uso creciente de teléfonos
celulares y redes sociales, principalmente Facebook. Este aspecto se ha visibilizado en
esta investigacion por medio del contacto con personas de la comunidad a través de esta
red social. EI uso es mas comun entre jovenes de 15 y 29 afios, sin embargo, hay algunos

adultos jévenes de entre 30 y 45 afios que también estan empleado esta red.

Infraestructura: grafica comparativa del municipio de San Luis de la Paz y la
localidad Mision de Chichimecas

O Misionde Chichimecas M San Luis de la Paz

Poblacion total 115,656
Viviendas habitadas
Viviendas piso de tierra
Sinluz eléctrica

Sinsanitario

Sindrenaje

Graéfica 1. Elaboracidn propia con informacion de INEGI (2010)

4.4. Marginacion social y discriminacion étnica

Los diferentes indicadores consultados para mostrar el grado de rezago econémico que
se vive en Misién de Chichimecas muestran que ésta se encuentra en un indice de alto
grado de marginacién. El concepto de marginacién comprendido como un modelo que
permite observar la desigualdad, aspecto que el Estado ha consolidado por medio de
distintas instancias gubernamentales para medir la distribucion de la economia, por
ejemplo, en la base de datos de la pagina del Consejo Nacional de Poblacion (CONAPO).
En este sentido, en este trabajo Unicamente se empleara este concepto para caracterizar

segun algunos resultados la situacion actual del grupo chichimeca.
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Segun la CONAPO Mision de Chichimecas aparece como alto en marginacion,
en este sentido en la escala del 0 al 100 se estima que 18.4709746544679 se encuentra en
situacion marginal. Esto viene a coincidir con las estadisticas de SEDESOL y de INEGI,

estimado a la comunidad con un alto rezago en todos los servicios.

La discriminacion y el racismo de los mestizos de San Luis de la Paz es histérico,
como lo es la marginacién economico-social en que ha sido colocada la poblacién
indigena. En la actualidad se puede considerar que la discriminacion es un hecho
fundamental para comprender cdmo se sienten tratados los chichimecas por los mestizos
y porqué estos se contintdian agrupando como comunidad. La dindmica de frontera va mas
alla del territorio, pues los chichimecas van creando sus propias estrategias para

conformarse como un grupo diferenciado de los mestizos.

Segln lo expuesto, algunos entrevistados tienen en su memoria reciente “la
existencia de un letrero en el cual se les prohibia el paso a los chichimecas.” La violencia
y la discriminacion hacia ellos se habian materializado. Sin embargo, la afectacion
principal proviene de agresiones (ademas de algunas formas simbdlicas) con las que se
les ha rechazado histéricamente de espacios publicos y privados. Los gestos, las miradas,
las palabras e insultos, asi como la represion policiaca, principalmente hacia los hombres,
han sido factores esenciales para que los indigenas frecuentaran la cabecera municipal

solamente para lo indispensable.

Todo esto fue generando que la poblacion chichimeca se mantuviera en su
comunidad por largos periodos, no obstante, existen importantes procesos de movilidad
entre esta etnia en los que algunos por el trabajo temporal en el campo, en la construccion,
en el servicio doméstico, y otros por fines académicos han tenido importantes procesos

de movilidad espacial.

En repetidas ocasiones diferentes entrevistados han comentado que en el pueblo
existia una casa en la que habia un perico que repetia constantemente “meco”. Este
vocablo es una forma peyorativa en la que se ha nombrado a los chichimecas en la
cabecera municipal. La palabra “meco” es empleada en diferentes zonas geograficas de
México para denominar despectivamente a la poblacion que viene de una comunidad
rural, sea indigena o no. En alguna conversacion personal con la profesora bilingue
Consuelo Garcia, comentaba que esta expresion deriva de la palabra chichimeco, siendo

su forma abreviada la que la convierte en ofensa. Hoy en dia por medio de redes sociales
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se ha popularizado el uso de este vocablo para denigrar a las personas por su aspecto o

actitud.

Segun lo expuesto, comenta Venustiano Garcia, que al verlos llegar al pueblo era
comiin escuchar “ahi vienen los mecos”. El sefiala que eran los afios noventa cuando esto
pasaba y él era muy joven. Esto, aunado a las detenciones que sufrié por parte de la policia
—debido a su origen y por traer el cabello largo—y el maltrato de la profesora de la primaria
Alfonso Caso que en ese tiempo le prohibié hablar su lengua materna, fueron las
principales razones por las que no ensefid a sus hijos su idioma. Sin embargo, en la
actualidad el pertenece a la organizacion de Danza Indigena Chichimeca y fue integrante
varios afios del grupo de danza espectaculo denominado Chichimeca Jonaz*®® vy
aproximadamente en el 2017 consolidd su propio grupo de mdsica rock en lengua
chichimeca jonaz, con familiares y amigos. Esto con la finalidad de rescatar su cultura y

su lengua, elementos reconocidos por €l como principales de su identidad.

La discriminacion se puede observar en diferentes generaciones. Por ejemplo, en
otros casos, algunos originarios de la Misién de Chichimecas sufrieron discriminacion
por parte de sus comparieros (aproximadamente en los afios setenta), cuando acudian a
tomar clases en las escuelas primarias de San Luis de la Paz. Algunos informantes
comentan que fueron fuertemente agredidos y dejaron de acudir a la escuela de la
cabecera municipal, convirtiendo este aspecto en una necesidad fundamental para
constituir una escuela en su comunidad, sin embargo, al instalarse la escuela algunos
profesores, como sefialé anteriormente Venustiano, no permitieron el uso de la lengua
materna, careciendo de conocimiento con respecto a la cultura chichimeca y dificultando,

por este aspecto, la educacion de los nifios.

Actualmente existen algunos jovenes chichimecas que han comentado que asisten
a escuelas de San Luis de la Paz y han creado relaciones empaticas con sus compafieros.
¢Es posible pensar que a partir del reconocimiento de los pueblos indigenas de
Guanajuato la relacion haya cambiado? Seria una fortuna de pensar esto, sin embargo,
sigue habiendo una fuerte discriminacion en toda la entidad y ésta se refleja en la vida

cotidiana.

S0Es un grupo que ejecuta misica de emulacion prehispanica, danza y cantos en lengua chichimeca jonaz y
en espafiol. En su primer disco, el nombre del grupo esta escrito como “Chichimeca jonax™; en la siguiente
discografia y en los DVD viene escrito como “chichimeca jonaz”.
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5. Otros aspectos socioculturales y economicos de los chichimecas

5.1. Programas y apoyos gubernamentales
Por varias décadas los chichimecas han tenido relaciones importantes con proyectos

emanados por el gobierno estatal y federal a través de diferentes instancias; en la mayoria
de los casos estos han sido con miras asistencialistas. EI problema principal que se suscita
tras esta situacion es que los apoyos se dan sélo a algunos individuos y no generan un
bienestar comunitario. Es importante sefialar que dentro de la economia neoliberal tanto
de los gobiernos del Partido Revolucionario Institucional (PRI) como del Partido Accion
Nacional (PAN) se actia con miras de insertar a los “beneficiados” en el mercado
nacional. Sefiala Regina Escutia que: “[...] anteriormente se tratd de convertir a los
chichimecas en campesinos por medio de un dispositivo y un paquete técnico que
involucraba a toda la poblacién, actualmente se trata de convertirlos en promotores de
proyectos mercantiles o sujetos con la intension de insertarse en el mercado [...]”

(Escutia, 2014: 134).

Los proyectos vienen de diferentes secretarias, principalmente de la SEDESOL y
de la actual Comisidn Nacional Para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas (CDI), antes
Instituto Nacional Indigenista (INI). También ha habido participacion de otras instancias,
como el Instituto Estatal de Cultura de Guanajuato. Los rubros en los que han sido dados
los apoyos corresponden a establos, viveros, invernaderos, micro taneles para el nopal,
talleres de costura, papelerias, cafés internet, programas de engorda para ganado,
programas de radio, programas culturales, entre otros. No obstante, muchos,
principalmente los que involucran procesos de ganaderia y agricultura, han sido proyectos
fallidos. Algunos de ellos han prosperado, como es el caso de algunos viveros y los
talleres de costura. En la Mision hay seis talleres de textil, de estos uno ha logrado
asociarse con la compaiia C&A.

Los proyectos en su mayoria estan formados por “[...] un comité con presidente,
secretario y vocero” (Escutia, 2014:139). Actualmente, los proyectos detectados en la

Misién de Chichimecas son:

- Programa de Apoyos Directos al Campo (PROCAMPO) de la Secretaria de
Agricultura, Ganaderia, Desarrollo Rural, Pesca y Alimentacion

(SAGARPA), disefiados para el progreso del sector agricola.
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- PROSPERA, anteriormente Oportunidades, programa de financiamiento para
el desarrollo humano (SEDESOL).

- 65y mas de SEDESOL que concede pensiones de canasta bésica a adultos
mayores.

- Fondos Regionales Indigenas creado para otorgar créditos con recursos del
gobierno federal a través del CDI con la finalidad de generar proyectos
productivos auto-sostenibles (Escutia, 2014:244).

- Fondo Rural del gobierno federal que funciona de manera conjunta con la
CDI, otorgando recursos para negocios. El recuso deber ser recuperado y con
intereses, por lo que no ha tenido tanto auge en Mision de Chichimecas.

- Programa de Coordinacion para el Apoyo y la Produccion Indigena
(PROCAPI) de la CDI, elaborados para destinar estimulos al sector agricola.

- Programa Organizacion Productiva para mujeres indigenas (POPMI) de la
CDl, es un programa con enfoque de género que busca el liderazgo femenino
en proyectos productivos.

- Otros programas de SAGARPA para la reparticion de semillas.

Uno de los componentes fundamentales de la politica neoliberal en México es
hacer de la cultura un producto, de tal forma que se han creado otros programas en
diferentes instancias que han incorporado a la productividad elementos de tipo artistico,
dancistico, gastrondémico, para la conservacion y difusion de tradiciones de cuentos,
mitos, fiestas, rituales, lengua materna, entre otros, son los elementos que se han
convertido en productos de compra y venta. La CDI, el Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes (CONACULTA), la Casa de Cultura de San Luis de la Paz, el Instituto Estatal
de Cultura de Guanajuato, la Biblioteca Wigberto Jiménez Moreno de Ledn, son algunas
de los organismos que han participado y gestionado eventos y apoyos economicos a
Mision de Chichimecas.

Se puede mencionar que en muchas ocasiones las prioridades han sido el rescate
y difusion de la lengua materna, la gastronomia y la danza. En este caso ha habido varios
proyectos como programas de radio (Radio Zumbido), vocabularios, libros con cuentos
para nifios y adultos, ademas de otras publicaciones como recetarios de cocina
chichimeca. En este sentido han surgido también grupos de mdsica que han creado

producciones importantes para la comunidad, tal es el caso de Las Aguilas que no se
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olvidan y el grupo de danza espectaculo y lengua materna Chichimeca jonaz o
Chichimeca Xonas; ellos han incursionado en musica de emulacion prehispéanica, rock,
fusion, y han hecho presentaciones a nivel nacional e internacional. Las danzas en este
grupo retoman aspectos de su cultura, pero estdn mas encaminadas hacia presentaciones
teatrales, performance que buscan la atencién de un publico diferente a los actantes

rituales.

El grupo espectéculo Chichimeca Jonas surgio por medio del Programa de Apoyo
a las Culturas Municipales y Comunitarias (PACMYC). Su alineacion inicial estaba
integrada por Venustiano Garcia, Heriberto Garcia, Tomas Machuca y Ernesto Tovar, a
su vez participaban de manera constante como danzantes y, en algunas ocasiones con
instrumentos, Eduardo Garcia, Alejandro, Lorenzo Garcia y Aurelio Garcia. Actualmente
el grupo estd formado por “Ernesto, Tomas, Heriberto, Eduardo y Aurelio”
principalmente. EIl caso de Ernesto es especifico, debido a que él no naci6é en Mision de
Chichimecas, sin embargo, empezé a asistir a los “ensayes”® de la Danza Indigena
Chichimeca, cuyo capitan era Loreto Garcia y fue el quien le dio autorizacion de
participar en los ensayos y presentarse con la danza en las fiestas rituales. Después
Ernesto recibi6 asesorias personalizadas del danzante Heriberto Garcia, lo que le permitid
un mayor aprendizaje de las danzas y los sones. Ernesto, “Neto”, impulso a algunos
jévenes a crear un grupo y les compartié sus conocimientos con respecto a la elaboracion
de instrumentos musicales en madera de origen prehispanico, posteriormente comenzaron
a reunirse para tocar, hasta que pidieron un primer apoyo para grabar su disco y nace el

grupo mencionado.

El conjunto fue creciendo musicalmente y surgieron letras en el idioma indigena;
actualmente ellos se han presentado en diferentes partes del mundo: Italia, Francia y
Rusia, principalmente, y han tenido diversas exposiciones a lo largo de la Republica
Mexicana. En el afio 2007 se incrementd el apoyo por parte de su comunidad,
anteriormente a este periodo el grupo fue rechazado por algunos miembros de la Mision
de Chichimecas, mientras que desde el inicio sus presentaciones fueron mas afables en
escenarios y eventos organizados por distintas instituciones gubernamentales y en
algunos foros y festivales externos a la cultura chichimeca. Actualmente cuentan con el

apoyo de su pueblo y es posible verlos en festivales al interior de su comunidad como

51 Entrevista electronica con Tomas Machuca 18 de julio de 2018.
52 Son los ensayos de las organizaciones de danza de la comunidad dias antes de las fiestas rituales.
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fuera de ésta. El primer disco que grabaron es utilizado por las escuelas de la Misién para
danzas espectaculo escolares o para hacer demostraciones del uso de la lengua materna,
a las generaciones actuales de nifios de prescolar, primaria y secundaria les agrada mucho
la musica del grupo. Este grupo ha influenciado en una nueva vision de concebirse

chichimeca.

Segun lo expuesto en este apartado es importante comprender que los chichimecas
han logrado por medio de los diferentes proyectos complementar su economia, sin
embargo, los chichimecas —al igual que otros pueblos indigenas de México— son
incorporados a estos al modelo neoliberal por medio de proyectos que buscan “el
desarrollo” de las comunidades, sin cubrir las necesidades basicas de los pueblos. Las
personas incorporadas a estos proyectos tienen un ingreso extra, pero contintan
transitando en diferentes formas laborales, por lo que una persona que se encuentra
participando en un proyecto gubernamental a su vez puede ser jornalero agricola, trabajar
en la construccion, en la venta de alimentos, como empleada doméstica, etcétera. Por lo
que un proyecto en el que esté inscrito un individuo no es el Unico ingreso econémico de
una familia. Cabe sefialar que la mayoria de los apoyos no logran generar un estimulo
comunitario, sino que se quedan solamente en grupos pequefios de familiares y amigos,

es decir, pequefios sectores que no logran un avance a nivel poblacional.

Otro problema que habia de considerarse es que algunos proyectos son una especie
de créditos, es decir, apoyos econdmicos que la gente de la Misién no puede regresar
porque los proyectos o empresas creadas no generan fuertes fondos de productividad y se
convierten en programas fallidos. Y también el hecho de que éstos se den como créditos

provoca que la gente no desee acceder a ellos.

En el préximo subcapitulo se ahonda en los proyectos que han tenido mayor
vinculo con las mujeres, debido a que el liderazgo femenino ha crecido en la comunidad
y son ellas las beneficiarias de varios proyectos y programas de apoyo; merece destacarse
que uno de ellos ha tenido un impacto importante en la vida dancistica de la comunidad.
De esta forma, se atendera el Programa Organizacion Productiva para Mujeres Indigenas
(POPMI) y el Programa de Inclusion Social PROSPERA, refiriendo rol en los cambios

en la comunidad.
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5.2. El Programa Organizacion Productiva para Mujeres Indigenas y

el Programa de Inclusion Social PROSPERA
El Programa Organizacion Productiva para Mujeres Indigenas (POPMI) ha sido uno de

los que impuls6 fuertemente el gobierno federal en la primera década de siglo XXI a
través de la CDI. En el 2010 se reformularon los montos para beneficiar a mujeres
indigenas que habitan en localidades que se encuentren en situacion de alta y muy alta
marginacion (aspecto estudiado anteriormente en este capitulo). La propuesta de este
programa es que ellas fortalezcan su toma de decisiones y de liderazgo empresarial a
través de proyectos productivos autosostenibles y esto se hace por medio de apoyos
econdmicos. Hasta el sexenio de Pefia Nieto se otorgaban $150,000.00, monto que se
puede dar en tres ocasiones. El programa consiste en asesorias Yy talleres, asi como en dar
seguimiento a los proyectos para ayudar a los colectivos de mujeres a continuar con el
trabajo. Entre los objetivos principales se encuentra el formar mujeres emprendedoras.
Este tipo de programas a diferencia de otros buscan la productividad de los sectores

beneficiados, generando empleo y recursos para auto-sustentabilidad.

Los apoyos se dan a mujeres que formen colectivos integrados por un minimo de
ocho integrantes; pueden ser menores de edad siempre y cuando tengan hijos, vivan en
pareja, sean madres solteras; en la pagina del programa®se sefiala que se aceptan a
“menores emancipadas”. El portal de internet del POPMI menciona que entre los rubros

en los que se ha desarrollado el programa se encuentra:

[...] actividades pecuarias, agricolas, acuicolas, forestales, artesanales y de servicios como
panaderias, tiendas de abarrotes, papelerias, entre otras, [...] para que los productos derivados
de dichas actividades sean para autoconsumo o0 para su comercializacion con apoyo de

asistencia técnica y capacitacion. (CDI, 2013)

En este programa se estimulan el liderazgo y la participacion femenina, pero
también se dan talleres para incrementar la salud familiar, el cuidado del medio ambiente,
entre otros aspectos de la vida comunitaria. En la pagina web de la CDI** se especifican
las comunidades beneficiarias del pais: “[...] en el estado atienden a 97 comunidades
indigenas”, entre las localidades beneficiadas de Guanajuato se encuentran: “Atarjea,
Tierra Blanca, Victoria, Xichua, Apaseo el Alto, Villagran, Valle de Santiago, Comonfort,

Salvatierra, Le6n, Santa Catarina y San Luis de la Paz [...]” (Escutia, 2014:138) entre

53 Revisar: http://www.cdi.gob.mx/popmi/
%4Se puede observar en http://www.cdi.gob.mx/popmi/
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otras. Para el caso de San Luis de la Paz, se encuentran beneficiados Gnicamente Mision

de Chichimecas y la colonia Benito Juérez (Plan Juérez).

En este programa ocurre 1o mismo que en otros proyectos gubernamentales en
Mision de Chichimecas, es decir, se otorga financiamiento Gnicamente a grupos que no
cubren un porcentaje grande dentro de la poblacion y en las estadisticas del POPMI se

puede ver que el alcance del programa en el estado de Guanajuato Unicamente del 25%.

DISTRIBUCION DE PROYECTOS POR ENTIDAD FEDERATIVA
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Grafica 2. Fuente: POPMI (2015)

Este proyecto ha beneficiado a algunos grupos de mujeres. Las actividades que se
han desarrollado a través de POPMI en Misién de Chichimecas son principalmente la
agricultura: micro tuneles de nopal, viveros donde se cosecha el jitomate y algunas
hortalizas, también hay talleres de costura y algunos negocios comerciales locales. Es
importante sefialar que hay varias mujeres que han detonado con importantes rasgos de
liderazgo en los proyectos productivos que han nacido en la Misién. Sin embargo, la
permanencia temporal de las integrantes ha provocado que algunos de estos se caigan y
se pierdan. Aunque Escutia (2014) sefiala que algunos de estos proyectos tienden a
subsistir debido a que la integrante que sale mete a otra y asi sucesivamente. Se plantea
hipotéticamente que esto se debe a los lazos de solidaridad que existen entre las mujeres

de una familia, aunque esto puede variar en cada caso.

Cabe destacar que, a partir de la participacion mayoritariamente femenina en la
economia familiar a través del empleo doméstico, la venta de nopales y otros productos
de recoleccion, asi como las mujeres que se unen a los proyectos productivos ha generado
cierto liderazgo en otros aspectos de la vida sociopolitica, econdémica y religiosa de la
comunidad. Por ejemplo, en la politica, se postul6 Consuelo Garcia como candidata a
delegada en los Gltimos afios; aunque ella no obtuvo el nombramiento, el s6lo hecho de
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proponerse para dicho efecto ya es un cambio importante en la comunidad. También hay
una clara evidencia de una mejor organizacion econémica, ya que las mujeres reciben sus
propios ingresos de manera constante. Como ya se sefiald las mujeres y los hombres

chichimecas realizan diferentes actividades laborales para apoyar la economia familiar.

Este programa ha beneficiado de alguna forma al sector de mujeres lideres, aunque
no ha logrado expandirse a un nivel alto en toda la poblacion; no obstante que los
proyectos s6lo benefician a unas cuantas familias, esto ha sido un factor importante para
el desarrollo de las mujeres en la comunidad. A diferencia de otros programas

paternalistas, en éste se busca impulsar la productividad econdémica de las beneficiarias.

No obstante, se puede mencionar que otro programa ha tenido altos alcances entre
la poblacion, como es el caso del Programa de Inclusion Social Oportunidades, hoy
PROSPERA, pero éste no impacta en la autosostenibilidad como el POPMI; PROSPERA
consiste en la “transferencia monetaria condicionada”, lo que quiere decir que se otorgan
apoyos econémicos a los hijos de las familias en situacion marginal en diferentes etapas
de su desarrollo, las responsables de este apoyo son principalmente las madres de familia
quienes tienen corresponsabilidades con el programa tras recibir las becas educativas y

los otros beneficios del programa. Sefiala Adriana P. Zentella:

La transferencia monetaria condicionada se ha implementado porque se articula eficazmente
con el discurso y la préctica sobre el desarrollo que predomina en la region latinoamericana en
el marco neoliberal de libre mercado y economicista. Las becas educativas en forma de
transferencia monetaria representan una inversion del gobierno en capital humano para la
futura generacion y se entrega directamente a las madres porque se busca generar eficiencia y

empoderamiento femenino. (Zentella, 2010:8)

Debido a que el presente trabajo pretende encontrar los factores que han influido
en la danza chichimeca, se hace necesario ahondar en el programa PROSPERA debido a
que en éste se ha logrado gestar un espacio de sociabilizacion para las mujeres y esto ha
permitido que muchas de las sefioras que participan en este proyecto volvieran a danzar,
integrandose primero en un grupo de danza y después una continua integracion de nuevas
danzantes reconocido en la comunidad como la danza de “las mujeres de Oportunidades”.
Muchas de ellas, por su condicion de madres o esposas, tenian prohibido danzar. Sin
embargo, con PROSPERA se posibilitdé que las mujeres pudieran hacer su propia
organizacion dancistica; en el capitulo cuarto se abordara este tema, por el momento es

necesario observar las caracteristicas principales de este programa.
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El Programa Nacional de Educacion y Alimentacion (PROGRESA) surgid en
1997 con el gobierno de Ernesto Zedillo. El objetivo de éste era mejorar la nutricion, la
educacion y la salud de las familias con rezago econdémico. Una de las diferencias con
otros programas asistencialistas y PROGRESA fue que se buscd incidir en la perspectiva
de género, factor que han intentado sostener hasta el momento. No obstante, se le han
hecho diversas criticas; mas adelante se volvera al tema. Para ese periodo hubo algunos
otros programas con esta perspectiva, el Programa Nacional de la Mujer. En éste y en
algunos otros que lo precedieron se busca la equidad entre hombres y mujeres, aunque
como bien sefiala Zentella (2010:6) “[...] —pero sin excluirlas— de otras relaciones
caracterizadas por la desigualdad”, pues la diferenciacion sobre todo étnica y de clase
persisten. También hay que sefialar que estos son los planteamientos del programa, la
realidad social evidencia que aln existe una clara exclusion y violencia hacia las mujeres
en la vida cotidiana, familiar, politica y econémica a nivel nacional y de manera
preponderante en las comunidades indigenas. En la década de los noventas este aspecto

era aln mas notable.

Posteriormente con el gobierno de Vicente Fox en el 2002 el programa fue
denominado Programa de Desarrollo Humano Oportunidades (Zentella, 2010:5); entre
los aspectos que se insertan en este momento al programa fue la vivienda digna. Con
Oportunidades el programa disminuye su “paternalismo” y empieza a buscar que las
familias beneficiadas se conviertan en “agentes de su propio desarrollo” (ibidem: 9)
adquiriendo derechos y obligaciones, es decir, para obtener el apoyo las mujeres estan
condicionadas a distintas actividades, en algunas de ellas no tienen incidencia, aunque les
desagrade cierta actividad la realizan, por ejemplo el Papanicolau si una sefiora no quieren
realzarse la revision, se ve obligada a hacerla para recibir el apoyo econdmico, esto genera

que las mujeres no puedan decidir sobre su propio cuerpo.

Las mujeres, entre el cuidado de los hijos, el hogar, las actividades del programa,
asi como los bajos ingresos dentro del sistema neoliberal y la precariedad laboral de la
poblacién indigena y rural, se ven obligadas a acceder a las actividades. Aungue en
algunos casos, como en el de la danza, han tenido injerencia al decidir sobre la realizacién

de ésta.

En el 2014 en el sexenio de Enrique Pefia Nieto Oportunidades es renovado como

Programa de Inclusion Social PROSPERA. Los aspectos que busca fomentar actualmente
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el programa son “[...] el fomento productivo, generacion de ingresos, bienestar
econdmico, inclusidn financiera y laboral, educacion, alimentacion y salud, dirigida a la
poblacion que se encuentre en situacion de pobreza extrema, bajo esquemas de
corresponsabilidad [...]” (PROSPERA, 2014). Sin embargo, ain hay un rezago educativo
y laboral en la poblacion, en algunos casos esto se debe a que no se otorga el apoyo a
todas las familias, pues existe un filtro y evaluacion; ademas no todas las mujeres acuden
a las actividades lo que hace que pierdan el apoyo. Por otra parte, el problema de la
insercion laboral se hereda a PROSPERA; a su vez, la inclusion y equidad entre hombres
y mujeres no es un aspecto que se logre en el programa, debido a que éste se ha focalizado

a las mujeres y en muchas ocasiones no se logra una integracion de pareja.

Algunos de los aciertos que ha tenido el programa es que varios jévenes han
logrado terminar sus estudios de nivel basico y en ciertos casos integrarse a nivel superior,
también ha logrado abrir espacios de socializacion femenina, por ejemplo, la danza de
sefioras, la organizacion entre ellas para la recolecta de basura, los ensayos para las

presentaciones de danza o baile, entre otras.

En el caso de Mision de Chichimecas PROSPERA esta otorgando un beneficio
econdmico a madres (solteras 0 no); se dan diferentes apoyos, por ejemplo, a las madres
con bebés recién nacidos se les otorgan complementos alimenticios y una baja suma
econdmica para la subsistencia del menor, mientras que a las madres que tienen nifios en
edad escolar el monto que se otorga ira incrementando segln el grado académico del
infante y el nimero de hijos que tenga; por lo que una madre con dos hijos puede percibir
entre 200 y 700 pesos bimestralmente por 10 meses. Esto también dependera de si la
sefiora acude a las juntas y actividades que el programa tiene para ellas. Se puede destacar
el estudio médico periddico familiar, el Papanicolaou, las actividades deportivas,

artisticas y culturales, asi como actividades de limpieza en las escuelas y en la comunidad.

Entre las corresponsabilidades que adquieren al ser beneficiarias es acudir a las
citas médicas que ofrece el programa PROSPERA, éstas las ha denominadas “consultas
para sanos”, entre las cuales se lleva un seguimiento de la salud de la familia, detencion
y cuidado de diferentes enfermedades. Los talleres que se dan en el Centro de Salud de
Mision de Chichimecas son un mes si y uno no, en algunos casos la detencion de
enfermedades o prevencion de éstas ha sido importante, por ejemplo, sobre enfermedades

respiratorios o el cancer uterino. Otro aspecto que cabe destacar es que se observo en
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algunas entrevistadas y en las visitas al Centro de Salud que existe una poblacion baja
que ha empezado a utilizar métodos anticonceptivos, incluyendo la salpingoclasia®. Es

responsabilidad de las madres asistir a su “consulta de sanos” para obtener su dinero.

En el caso de los talleres comenta la enfermera Veronica Redondo —a cargo del
programa en Centro de Salud de Mision de Chichimecas entre el 2013-2015— que existen
40 temas, entre los que se destaca “el embarazo”, “salud bucal”, “tuberculosis”, y el
numero 35 que es sobre “violencia intrafamiliar”. Los temas se exponen “[...] de acuerdo
a lo que ellas investigaron se hace una lluvia de ideas, entonces yo les empiezo a decir ‘si
el niicleo familiar esta dafiado entonces se empiezan a ir para afuera tus hijos”*® y asi se
va desarrollando el tema. Cuando se ahondé en el tema de violencia intrafamiliar, sefial6
que este aspecto se ve como algo cotidiano, pero no se denuncian los casos. Sefiala que
existe un avance para las mujeres porque se resisten a ser violentadas nuevamente.

También aqui hay canalizacion al apoyo psicoldgico.

La asistencia masculina es muy baja, Veronica comenta que llegan a ir “[...] tres
hombres en relacidon a un poco mas de 600 beneficiarias”. Esto permite pensar en como
uno de los principios de estos programas que es la perspectiva de género no ha logrado

gran incidencia entre los varones parejas de las beneficiarias.

Por otra parte, las juntas y las actividades deportivas también se han convertido
en una forma de socializacién importante para las mujeres; es un espacio que les es
permitido por sus esposos, padres o familiares de quienes ellas dependen, no
necesariamente econoémicamente, pero si bajo normas sociales y de convivencia en la

comunidad.

La mayoria de las mujeres tienen muchas limitaciones en cuanto “a salir fuera de
casa” por lo que Oportunidades y PROSPERA han ido gestando estos espacios para ellas.
Incluso las actividades de “Comunidades Saludables” han sido preponderantes para crear
estos espacios de socializacion, debida a que en éstas se tiene que presentar una actividad
de las beneficiarias. En 2013 se hizo “una dramatizacion de la vacuna y el alcoholismo™’,
y surge por propuesta de las vocales de Oportunidades la idea de hacer un grupo de danza

unicamente de mujeres. Cabe sefialar que muchas de ellas por su condicién de casadas o

55 Alin no hay un estudio reciente de la comunidad con respecto al impacto de estos talleres, cabria
ahondar en el tema en futuras investigaciones.

% Entrevista a Veronica Redondo, el 17 de diciembre de 2014.

S’Entrevista a Verdnica Redondo, el 17 de diciembre de 2014.
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“mayores”® les esta prohibido danzar. Lo que hace interesante observar que a través de
este programa se crean espacios de socializacion femenina y en éstos ellas pueden tomar
ciertas decisiones que en otros contextos les es imposible. A través de este tipo de
programas el Estado incide en cambios importantes en la convivencia familiar y en las

relaciones de género.

Aunque econdémicamente las mujeres de las familias chichimecas llegan a tener
cierta solvencia, muchas de ellas tienen que pedir permiso al o los jefes de familia: padres,
madres, esposos, hermanos mayores quienes autorizan o no ciertas actividades. En este
caso, como la danza se organiza por medio del programa Oportunidades y posteriormente
con PROSPERA, se puede observar que en la mayoria de los casos les es permitido
acudir. La danza de mujeres de las sefioras de Oportunidades corresponde a la primera
organizacion dancistica ritual exclusiva de mujeres, lo cual es un cambio importante en
la comunidad, en las relaciones y comportamientos de género y en la cultura dancistica

chichimeca; aspecto fundamental para esta tesis y se retomaré en el capitulo cuarto.

La diferencia entre POPMI y PROSPERA radica principalmente en que POPMI
es creado para generar espacios Yy productos de autoconsumo y comercializacion, de los
cuales ha sido beneficiario un sector muy pequefio de la comunidad, mientras que
PROSPERA esta pensando en el desarrollo integral de las familias. Sin embargo, no
ofrece recursos para obtener ingresos suficientes, no genera trabajo y no todas las familias
son aceptadas en el programa. Uno de los aspectos relevantes que ha tenido este programa
en Mision de Chichimecas es la apertura de espacios para la socializacion femenina,
aspecto fundamental para identificar los procesos de cambio.

5.3. Movilidad espacial: su impacto en los cambios culturales y de
género
La movilidad espacial de personas ha sido fundamental para que se generen elementos de

difusion, intercambio, aculturacion, asimilacién entre los chichimecas y otros grupos
sociales. El contacto entre individuos de distintas sociedades influye de manera

preponderante en los procesos de cambio cultural.

%8En la comunidad chichimeca, cuando una mujer se casa, tiene hijos o ya es “muy grande” para danzar, en
muchas ocasiones, los capitanes de danza o las familias no les permiten integrase a los grupos de danza
rituales. La edad mayor refiere aproximadamente a los 35 en adelante, aunque este aspecto puede variar en
algunos casos.
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De acuerdo a lo anterior, a partir de la investigacion que se ha realizado y del
trabajo etnografico se ha logrado observar la movilidad espacial de los chichimecas como
un elemento primordial para comprender tanto los procesos de transformacion cultural,
las continuidades y las modificaciones en las dinamicas sociales, y de manera particular

para esta tesis, el uso y la significacion de algunos elementos rituales.

El concepto de migracion y el de movilidad han sido estudiados desde varias
disciplinas. Algunos autores sefialan que la movilidad espacial excede e incluye al
concepto de migracion (Flores, s/f).>® Sin embargo, otros autores sefialan que existe cierta
confusion entre ambos conceptos. Blanca Rebeca Ramirez Veladzquez explica que el
traslado de personas y el comercio en los periodos de contacto entre Europa y América
“En la escala de las naciones, estos procesos fueron acompafiados de movilizaciones de
poblacion a las cuales la demografia, ciencia encargada de estudiarla, denomind
migracion” (Ramirez, 2009:3). Movilidad con respecto a los agentes sera el concepto que
emplearé en este apartado para tratar de explicar las transformaciones generadas entre los
chichimecas a partir de sus contextos de traslado. Sefiala Ramirez (ibidem:12) que la
movilidad analizada desde la perspectiva de los agentes permite: “[...] apreciar diferentes
significados y sentidos segun las caracteristicas de los lugares, las visiones de los
individuos que se movilizan y las formas tan variadas que tienen de vincularse con su
ciudad o entre las ciudades en las cuales se mueven”. En este sentido, sefiala Rafael

Lopez:

Las modalidades y la intensidad de los movimientos en y entre las divisiones administrativas de
menor tamafio que no implican migracion —como los cambios de domicilio o movilidad
residencial, los desplazamientos cotidianos por motivos de trabajo, educacién, salud,
abastecimiento, esparcimiento, administrativos, entre otros, en suma actividades de carécter
econdémico, familiares, administrativas, culturales e incluso politig7cas, que configuran un

espacio privilegiado de interacciones e interrelaciones [...] (Lopez, 2016:2).

Aunque en ciertos momentos de este texto puede hacerse mencion a la migracion
—como un proceso de traslado mayor—, segun el caso de la persona entrevistada, se habla
de movilidad espacial en este trabajo porque supone un tipo de desplazamiento territorial
a sitios distintos al del lugar de origen de los chichimecas; traslados que implican cortas

temporadas, incluso Unicamente a la zona de trabajo dentro del mismo municipio, o bien

$Consultado el 27 de diciembre de 2014, en:
http://webiigg.sociales.uba.ar/pobmigra/archivos/Ramiro_Flores/Migracionymov.pdf
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con fines académicos, laborales, de espectaculo, médicos, rituales, sociales, ludicos o
familiares, asi como la presencia de este aspecto en los procesos de trasformacion cultural

chichimeca y de forma particular en su danza y en sus comportamientos de género.

En el caso de los chichimecas la movilidad ha sido mas recurrente al interior del
pais. Sin embargo, existen casos de migracion laboral hacia los Estados Unidos de
Ameérica se observd mediante las entrevistas que las personas anteriormente regresaban
constantemente a su comunidad para las fiestas rituales. En cambio, la migracion en la
actualidad hacia Estados Unidos hace que el retorno sea méas complicado y cada vez mas
distanciado; mientras que la movilidad espacial interna permite el regreso a las fiestas lo
que le da continuidad a los rituales y a la persistencia como grupo, aunque se incorporen
en los rituales, principalmente en la danza, aspectos relacionados con los contextos en los
que han transitado los chichimecas, la significacion ritual y la identidad cultural resiste.
En este sentido, sefiala Frederic Barth que: “Los limites existen a pesar del transito de
personas a través de ellos [...] las distinciones étnicas categoriales no dependen de una
movilidad, contacto o informacidn, antes bien, implican procesos sociales de exclusion e
incorporacion por los cuales son conservadas categorias discretas a pesar de los cambios

de participacion o afiliacion de las historias individuales” (Barth, 1976:10).

Para fines de la investigacion se encontraron cuatro casos de movilidad al interior
del pais y dos al exterior. Lo que se buscd en las entrevistas realizadas bajo esta
perspectiva era responder a la hipotesis de la influencia de la migracién y movilidad en
el ritual dancistico. De las cuarenta entrevistas realizadas durante el segundo semestre de
2013y los periodos de campo durante el afio 2014, se pudieron identificar solamente tres
casos de migracion a Estados Unidos, Anteriormente, en el 2008, en una conversacion
personal con Loreto Garcia, quien fuera capitan de la “Danza indigena chichimeca” hasta
finales de 2017%°, se identific que habia migrado en diferentes ocasiones a Estados
Unidos®L. El otro de los casos observados corresponde a uno de los herederos del cargo
de capitan de la danza “Autoctona chichimeca”, José Garcia Michaca®?, quien migré a la
edad de 20 afios, quedando su hermano Jacobo con dicho puesto. Solamente se estudiara
este caso, para poder entender los momentos de tension que conlleva la herencia del

puesto de capitan.

60 Fue asesinado en su comunidad el 20 de diciembre de 2017.
61 Plata (2013) estudi6 de forma particular el caso de Loreto Garcia.
52Entrevista realizada el 21 de diciembre de 2014.
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Los casos de movilidad nacional son mas frecuentes, debido a la incidencia en el
trabajo en el campo, en la industria textil, en la construccion, en el empleo doméstico y
hubo un caso en especifico que refiere a movilidad educativa. Los casos analizados fueron
seleccionados por la incidencia e influencia que tuvieron o tienen las y los dialogantes en
la danza. Uno de los casos no muestra una fuerte influencia, pero si una resistencia a la
permanencia dancistica entre las mujeres. En este orden de ideas, los casos estudiados
con relacion a la movilidad nacional fueron Juana,®® quien presenta una fuerte resistencia
a continuar danzado, Consuelo, quien es la primera mujer que danzante en Misién de
Chichimecas y Venustiano, exintegrante del grupo de musica y danza Chichimeca Jonaz
y quien actualmente forma su grupo de musica rock, su personalidad e indumentaria ha
sido importante para otros jovenes en la organizacion de Danza Indigena Chichimeca. En
el siguiente apartado se estudiaran algunos de los casos mencionados de movilidad

espacial por situaciones de trabajo, educacion y de danzas espectaculo.

Juana
Juana es una mujer de 28 afios (en el 2014), sus estudios fueron hasta la secundaria;

actualmente comenta que se dedica: “(...) a muchas cosas, jornalera, al trabajo de ama de
casa, trabajo en una floreria”®. En casa: “el que hacer de ama de casa, hacer tortillas,
lavar, cocinar”. Ella ha tenido una movilidad espacial constantemente nacional y local,
para emplearse en el servicio doméstico y como jornalera, principalmente. Juana refiere
que: “en Michoacén trabajaba de Jornalera, en el corte de Jitomate y de Chile. En Irapuato
trabajaba de ama de casa, en Zacatecas también.” En el trabajo de jornalera ha radicado
en pueblos cercanos a su comunidad y obtuvo dice un puesto de capitana en el cual tuvo
a su cargo alrededor de 30 personas, a quienes ella juntaba para llevarlos a los ranchos.
Entre las actividades que realizaba era determinar las funciones en el campo de sus
trabajadores y revisaba las labores de éstos. El puesto de capitan regularmente ha sido

para varones.

En el servicio doméstico tuvo experiencias discriminatorias, refiere que:

Pues hay a veces personas, muy triste, son personas que a veces te tratan como si tu
no valieras nada, porque a veces vas a buscar un mejor futuro, o una mejor vida para

dar a tu familia o a ti misma. Hay a veces personas que te tratan con la punta del pie,

83 Este nombre es ficticio, debido a la preferencia por el anonimato por parte de la entrevistada.
84 Entrevista con Juana el 13 de diciembre de 2014.
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por ejemplo, pues te cuentan la comida, o son muy estrictos en el que hacer, son

muchos detallitos que te bajan la autoestima.®®

Al haber sido maltratada por sus empleadores no quiere volver a trabajar en casas,
mientras que del campo parece haber vivido una experiencia grata. Sin embargo,
actualmente no tiene intenciones de migrar. Otra caracteristica de esta informante es que
se juntd con su pareja, quien no pertenecia a la comunidad, por lo que radic6 en un rancho
cercano, pero no le fue permitido danzar durante el tiempo que se encontro fuera. En este
sentido, ella permanecio lejos de su comunidad por varios afios, aunque podia visitar a
sus parientes no le era permitido por su marido participar en las danzas. Esta es una norma
que esta muy marcada tanto fuera como al interior de Mision de Chichimecas, las mujeres
que se casan o se juntan tienden que abandonar la danza. La Unica excepcion que existe,
al respecto, es cuando éstas hacen una manda, en ese caso les es permitido danzar, mas
adelante se retomara el tema. Por otra parte, explica que al salir de la comunidad se abren
mas posibilidades econdmicas, académicas y, principalmente, laborales para las mujeres.
A su vez, existe un sentido aspiracional, porque les es viable advertir como viven otras
personas, de esta manera ella piensa que se han generado varios cambios en la comunidad.
Por ejemplo, sefiala que se han abierto oportunidades para que ellas puedan acceder a
ropa nueva, o diferentes trabajos, porque antes no les era permitido trabajar en el campo,

o0 en las maquiladoras, para ella eso es un logro.

La importancia de este caso muestra la resistencia de Juana para volver a
incorporarse a la danza. Ella argumentd que, aunque sentia deseos de danzar no lo hacia
porque le parecia que no era correcto frente a su pareja, un aspecto normado en términos
de género, que condiciona los deseos Yy actividades de las mujeres a partir de la decision
de sus parejas para realizarlas. Sin embargo, sefala que: “[...] al retomar la danza, fue
dificil, me sentia un poco cansada, pero el cuerpo se acostumbra [...] mas porque la gente
me anima. Siempre pensaba si yo tuviera otra oportunidad para danzar, si lo hago y si lo
hice.” Ella regresa a la danza, después de su separacion, esto la fortalece y la reincorpora
a su comunidad; comenta que no tuvo problemas con las y los compafieros en la danza,
pues, fue bien recibida, Juana menciona: “para mi la danza es mi familia”. Ella es de las
pocas mujeres que han continuado danzando después de estar casadas o juntadas, pues

generalmente existe esta prohibicidn, alin para las chicas que se separan, s una constante

85 Entrevista con Juana el 13 de diciembre de 2014.
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normada culturalmente. Juana rompe un poco con esta practica y se integra a la danza tras

su separacion.

Consuelo
El caso de Maria Consuelo Garcia,®® de 44 afios de edad (para el 2014),

corresponde a una importante historia personal para comprender a las mujeres
chichimecas en los procesos rituales y por lo tanto en la danza. Un aspecto importante es
que ella fue la primera mujer que danzd, este factor lo retomaremos en el capitulo cuarto.
En relacion a su experiencia de movilidad espacial, a diferencia de otras personas de
Misién de Chichimecas su movilidad fue con fines académicos. Los estudios basicos los
realizd en las escuelas de San Luis de la Paz y sefiala Consuelo que su carrera la estudio
en “Instituto Americano, ahora se llama Universidad Continente Americano, ahi terminé
la licenciatura”. La licenciatura la estudié cuando yo tenia 7 afios de casada”. Ella
encuentra el apoyo de su esposo, quien también habia salido de su comunidad para ir a
Ciudad Madero, Tamaulipas, a concluir sus estudios. Cabe senalar que: “Por afios, los
jévenes que provienen de comunidades indigenas han experimentado una serie de
dificultades al incorporarse a la vida universitaria [...]. Ha predominado una gran
desigualdad en las oportunidades de acceso a la educacion superior [...] marcada por la
diferenciacion cultural” (Badillo, 2008:35). En este sentido, el acceso a la educacion
siempre ha sido limitado para la poblacién indigena y de mala calidad. Sin embargo,
Consuelo encuentra solidaridad en su familia y después de casada puede estudiar en la
cabecera municipal de San Luis de la Paz. Ella estudio una licenciatura en educacién
normal superior; refiere que hubiera preferido estudiar leyes, pero aquella “era la que
estaba lo sdbados”. Para este periodo sus hijos ya estaban en la primaria. Decide estudiar

porque:

[...] cuando me casé mi pa me dijo ‘;De qué sirvié que estudiards tanto?’” Eso a mi me dolid
mucho, me hacia sentir como una mujer que habia fracasado, como que de nada sirvié que él
invirtiera en mi y yo no me queria quedar asi, esa es una. Y0 S0y una persona como que no me
gusta quedarme con lo que tengo o lo que soy, porque si puedo dar mas, busco mas. Cuando
mi esposo estudid vi que €l cambio y yo vi que podia salir adelante y no queria dejar pasar mas

tiempo.5’

6Entrevista el 25 de julio de 2014.
’Entrevista realizada el 25 de julio de 2014.
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A su vez trabajaba en un proyecto productivo que habia sido financiado por el
Instituto Nacional Indigenista (INI); a ella le correspondia hacerse cargo de la hortaliza,
trabajaba junto con otras diez mujeres en una hectérea de tierra. Debido a que ella estaba
estudiando, dejé los grupos que habian sido formados por mujeres y poco tiempo después
la mayoria de estos proyectos desaparecieron. Consuelo ha tenido importantes momentos
de liderazgo en su comunidad. Su experiencia de movilidad ha sido principalmente al
municipio de San Luis de la Paz. aunque fue Unicamente durante la etapa de formacion
académica, le permitio acceder a otro tipo de conocimientos, aspecto poco comun en su
comunidad, inclusive actualmente son muy pocos las y los jovenes chichimecas que
estudian una licenciatura. Ella, quien fuera la primera mujer danzante a la edad de entre
quince y dieciseéis afios, fue también de las primeras mujeres que terminaron una carrera
superior. Cuando ella empieza a estudiar recibe una invitacion para entrar a trabajar al
Servicio de Educacion Indigena de la Secretaria de Educacion Publica (SEP) y entra en
el concurso; en un primer momento no califica y mas tarde logra entrar con la salida de
uno de los maestros. Desde entonces se ha dedicado a dar clases de educacion bilingie a
nivel preescolar. Es importante observar que sus actividades laborales han sido
fuertemente flexibles. Algunos afios acudio al pueblo a vender sus cosechas —nopales y
las hortalizas cosechadas—, por lo que este momento también fue un proceso de movilidad
importante fuera de su comunidad, ella también ha atendido por varios afios la tienda de
sus padres. Cabe distinguir que sus distintas formas de trabajo las sigue realizando, por
ejemplo, la siembra y cosecha de sus tierras; actualmente esta en un proyecto de

invernadero y alin maneja la tienda de sus padres.

El proceso de movilidad de Consuelo es constante durante su formacién
académica y posteriormente en su vida profesional, donde ha tenido que salir a encuentros
de educacion bilinglie a otras entidades, por ejemplo, a la Ciudad de México. Su
experiencia ha estado mas relacionada con la educacién, aunque hubo temporadas en las
que salié a vender sus productos a la cabecera municipal y también se presentd en los
afios noventa a danzar con su organizacion dancistica a la Ciudad de México, pero en una
presentacion espectaculo, sin embargo, lo que marca una diferencia importante con los
otros casos es la movilidad por razones educativas. Es necesario sefialar que esto también
ha generado que no solo otras mujeres la hayan secundado como integrantes de la Danza
Autoctona Chichimeca —como se observara méas adelante— sino, a su vez, al emprender

proyectos productivos, cargos en la iglesia y en los rituales y en algunos casos con
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respecto al desarrollo académico y profesional. Por ejemplo, en los proyectos
productivos, varias mujeres se acercan a ella, o bien para desarrollar propuestas dentro de
la capilla de la Inmaculada Concepcion, o el caso de su hija Ana quien actualmente
concluyd sus estudios universitarios. Consuelo es considerada como un modelo para

muchas mujeres de su comunidad y en su familia.

¢ Pero cuéles son los elementos de cambio que se han generado a partir del caso
de Consuelo? Se genera una apertura a la mujer en diversas areas socioculturales de la
comunidad. En laritual, como es el caso de la danza, impulsando y concretando la entrada
de mujeres en las organizaciones rituales de danza; al ser una mujer que ha salido de su
comunidad bajo otras dinamicas poco exploradas por el sector femenino de Mision de
Chichimecas, tales como, en eventos de danza espectaculo, para concluir sus estudios
universitarios, en cursos y seminarios referentes a la educacion bilingue, ella ha llevado
consigo experiencias importantes que influyen en la educacién de sus hijos, de las mujeres
que forman parte de su familia y de otras, asi como de los nifios del prescolar en el que
imparte clases. A su vez, otro aspecto importante es que por medio de las practicas
dancisticas que realizaba en su Danza Autdctona Chichimeca ella pudo observar a otros
grupos de danza tanto rituales como espectaculo esto le ha permitié ver diferentes
indumentarias en los sujetos dancisticos y diversas culturas. Es decir, su proceso de
movilidad le cedio la posibilidad de ver a las mujeres en otros roles. Este aspecto se puede
ver en su forma de relacionarse y de crear proyectos productivos, tomar cargos en la
iglesia, en la politica, o bien en la educacion que imparte en la escuela donde trabaja, o al
interior de su familia, donde se encuentra una participacion colectiva de todos en las

actividades cotidianas de la casa.

En la danza, Consuelo ha creado pequefias organizaciones que versan entre lo
ritual y los grupos de danza espectaculo de nifios. En ese respecto, a lo largo de su
trayectoria laboral formé un pequefio grupo de danza de concheros, el cual estaba
fuertemente influenciado por la que su padre crearia para nifios y mujeres en los afios
ochenta y en la cual ella participaria. Aquel grupo surgié para incorporar a todas las
mujeres y a los nifios que no podian pertenecer a la danza mayor. A su vez, ha realizado
diferentes rituales como la elaboracion de pequefios chimales entre los nifios y tienen una
influencia importante en la peregrinacion de San Juan Diego el 9 de diciembre y en la
fiesta del 31 de mayo (dia en el que conmemoran la edificacién de la capilla de la

Inmaculada Concepcion) y en la Semana Cultural de la comunidad, semana en la que
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participa con varias actividades, principalmente relacionadas con la danza y la

indumentaria, con concursos, pero también con quermeses, juegos, etcétera.

Cabe sefalar que esta apertura de espacios también la logra en la vida politica; es
ella, nuevamente, quien fuera una de las primeras mujeres chichimecas que se postula
para delegada, sin embargo, no obtuvo el cargo, pero generé movimiento en un espacio

fuertemente masculino.

El caso de Consuelo es particular, en buena medida, debido a la circunstancia de
ser hija del primer capitan de danza en Misidn de Chichimeca y se encontr6 en el grupo
de los primeros hombres que recibieron el cargo de “Esclavo de la Virgen”,%® lo que hace
que su acercamiento a la vida ritual y religiosa de su comunidad sea para ella prioritaria.
Lo anterior, explica la influencia que Consuelo tiene frente a otras mujeres en la
ritualidad, en un primer momento sus sobrinas, actualmente su hija y algunas otras
mujeres jévenes que ven en ella un modelo a seguir, en distintos ambitos de la vida en

comunidad.

Venustiano
Venustiano Garcia ha tenido movilidad espacial al interior del pais y también a Europa,

sin embargo, refiere con respecto a la migracion: “tengo ganas como de caminar, pero no
me he ido para alla” %, esto haciendo referencia a Estados Unidos. La migracion entre los
chichimecas estd mas identificada con trasladarse a Estados Unidos de Norteamérica que
con movimientos a nivel nacional, de ahi la preferencia en esta investigacion de utilizar
el concepto movilidad espacial. Mas adelante sefiala: “aqui en el pais me ido a trabajar,
asi como en Ledn, a Querétaro o aqui para Michoacan, Yurécuaro, /no?, pero aqui cerca,

lejos, lejos, no.”

Las actividades que él ha realizado son principalmente en la construccion y en el
campo. Es necesario sefialar que ¢l ha obtenido el grado de “maestro” en la albaileria, lo
que le permite estar a cargo de personal y obtener trabajos mejor pagados. Sin embargo,
como se menciond anteriormente, él formd con otros compafieros de Mision de
Chichimecas un grupo espectaculo de danza, musica y lengua Chichimeca Jonaz. En este
sentido, por medio de la danza y la musica que realizaba con su grupo, logré visitar otros

paises por largas temporadas, como lItalia, Francia y Rusia. Esto le ha permitido tener un

®8Es el cargo que asumen los mayordomos encargados de la fiesta.
8 Entrevista realizada el 16 de diciembre de 2013.
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panorama mayor sobre los ambientes artisticos; se trata de otro tipo de movilidad, de tipo

laboral, pero carente de la explotacion extrema.

El sefiala que su vestimenta cotidiana esta influenciada por los sitios donde ha ido,
mientras que su indumentaria dancistica estd mas relacionada con lo que ha leido, lo que
ha visto y escuchado en medios de comunicacion, asi como por su relacion con algunos

amigos suyos mestizos, Venustiano menciona:

Ha habido evolucion en nuestros vestuarios, hicimos investigacion sobre los
chichimecas, los de aqui de Guanajuato, lo poco que lei: los guamares, guaxabanes,
guachichiles y un poco de los jonaces. Por medio de esa investigacion fue donde
retomamos las pieles, los collares que hacemos de hueso, ¢no? De ahi empieza uno a

hacer como parecido a los indios del norte [...]7°.

La movilidad para Venustiano ha sido esencialmente referente a sus actividades
laborales, sin embargo, uno de los aspectos que ha modificado fuertemente la vida de
Venustiano fue su periodo de internamiento en un Centro de Rehabilitacién para
Alcohdlicos Anénimos. Lo anterior provoco que se involucrara primordialmente en la
difusion de su cultura, esto con el objetivo de evitar relacionarse con personas que lo
acercaran al alcohol. La movilidad al extranjero por parte del grupo de danza espectaculo
llevé a Venustiano a comprometerse mas con esta actividad, ademas que encontr6
remuneraciones en las actividades artisticas. Debido a las salidas que ha hecho fuera del
pais se ha convertido en un sujeto de reconocimiento y respeto en su comunidad, por lo
que él vy el que fuera su grupo —integrado por Tomas Machuca, Heriberto Garcia y
Ernesto— han construido un nuevo sujeto de identidad chichimeca, el cual retoma
elementos culturales de otros grupos indigenas, sobre todo de indios norteamericanos,
como pectorales de bambu o tocados con plumas de aguilas, pero conserva importantes
aspectos de su cultura originaria, como el movimiento dancistico, en el siguiente capitulo

se retomara este aspecto.

Por otra parte, comenta Venustiano:

[...] laropa, por ejemplo, voy a hablar de mi. Yo cuando sali de aqui, yo era normal,
me vestia normal. Sali a trabajar, me gand el dinero, me gusta una cosa, una imagen
de alguien. Me gusta, lo comprd y me visto como €l [...] Alla me gustaba el rock and

roll, me compré mis playeras de Metallica, 0 yo no sé, asi zapatos, llegue ya con otra

70 Entrevista con Venustiano Garcia el 17 de diciembre de 2014.
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imagen, ese es el cambio que hace una persona cuando sale fuera. Llega y ya llega

otro, cholo, asi pelones y otros de otra manera, ;no?

De tal forma, que la movilidad espacial a nivel nacional también modifica la

construccion de la cotidianidad entre los chichimecas y su imagen corporal.

Para los chichimecas es muy importante el uso del cabello largo, lo utilizan en su
vida cotidiana, pero este es fundamental para la danza. Venustiano menciona, uno de los
cambios significativos en la danza para él, a partir de sus procesos de vida: “yo todo el
tiempo he traido mi cabello porque me gusta el rock and roll, sin darme cuenta para la
danza, la grefia luce. Es muy diferente ver a un chichimeca pel6n y entonces ¢cual

chichimeca serd? La grefia significa mucho para mi”.

Por lo anterior, este sujeto muestra elementos que han significa cambios referidos a
sus procesos de movilidad espacial, se destacan: 1) con respecto a la masica, el rock and
roll principalmente, el atuendo de “rockero urbano”, complementado con el orgullo de
portar el cabello largo y su trabajo en el campo y la construccién como fuente primordial
de ingresos en su hogar; 2) el otro aspecto importante, es el de sus viajes en el extranjero
para presentar a su grupo, en estos él adquiere respeto en su comunidad y se empieza a
percatar a la danza espectaculo como un medio de ingreso que ademas le permite difundir
su cultura. Estos aspectos son algunos con los que él y otros sujetos que se encuentran en
situaciones similares han influenciado en su comunidad. En este sentido, también han
sido elementos reforzadores de la identidad y han resignificado, para el caso especifico
de su organizacién dancistica, la Danza Indigena Chichimeca, el concepto del sujeto
chichimeca.

Por otra parte, en términos generales la ruta migratoria que se realiza anualmente
con respecto al campo en los meses de julio (cuando se acaba el trabajo en la comunidad)
se puede distinguir como principales puntos Yurécuaro, Michoacan y Nayarit. También
se tienen como constantes para el trabajo en el servicio doméstico Ledn, Guanajuato y
Queretaro. En algunos casos los dialogantes mencionaron también haber migrado a la
Ciudad de México. En este sentido, la movilidad para el trabajo en la construccién son
Querétaro, Leon e Irapuato. Por lo que se puede observar una movilidad mas en términos

regionales.
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José
José es un hombre de cuarenta afios (en el 2014), ha tenido diversos empleos, algunos de

ellos han implicado procesos de movilidad. La flexibilidad laboral™* es muy comin en
Mision de Chichimecas; él ha sido jornalero, ha trabajado en la construccion, en este
sentido, ha migrado a diferentes lugares en el territorio nacional y se establecié por
diferentes periodos de su vida en Estados Unidos. Actualmente se encuentra trabajando

como albafil en Querétaro, lo que le permite estar mas en contacto con su familia.

El caso de José es de gran interés, porque él es integrante de la Danza Autoctona
Chichimeca y su incidencia fue fundamental cuando se dio la fragmentacion en esta
organizacion’?dancistica para dar origen a la Danza Indigena Chichimeca de la Mision
de Abajo; José continto los ensayos aun cuando la gente no se reunia, de alguna forma
motivé a su abuelo a continuar con la danza y posteriormente su abuelo, don José Garcia
Mata, le heredara el cargo. José cuenta en la entrevista que se le realizd en diciembre de

2014 su experiencia migratoria:

Fue muy dificil al principio. Hablando econdémicamente no teniamos dinero. Uno se
va a la aventura, uno se larifa. Porque nos fuimos en el tren, salimos de Pozo Blanco,
hasta Nuevo Laredo, Tamaulipas. Fueron cuatro dias con comida y con agua y ya
después fueron otros cuatro dias sin comida y sin agua, fue muy dificil pasar para alla.

Nos fuimos caminando, 0 sea cruzamos.

[...] porque alli en Tamaulipas, haga de cuenta que es como aqui. Duramos como
unos ocho o nueve dias caminando, para llegar a un rancho. Llegamos a un rancho y
de ahi nos dieron alojo ahi, un ratito, una semana, ya después nos dijeron que no
podiamos estar ahi y seguimos de vuelta para adelante e ibamos como rumbo a San
Antonio, ya pidiendo “raite” un chicano nos Ilevé a su casa, nos dio de comer, nos dio
dinero para llegar hasta Houston... Como su hijo trabajaba en Houston le dijo que nos
Ilevara para alla. Nos quedamos, estuvimos trabajando en un rancho como unos dos
meses, yo Yy otros cuatro compafieros de aqui de la Misién. Como estaba alla un primo,
en Kentucky, me dijo ‘“Vente para aca, te manda pa’l pasaje. ;Cuantos son?” —Cuatro,
—Traetelos...” Pero ya aquellos no quisieron seguir, se vinieron para aca para México,

nada mas me fui solo yo para alla, na’ mas que me encontré a un muchacho de

1 Entendiendo por flexibilidad laboral en los chichimecas, como procesos en los que los sujetos se insertan
en diferentes actividades laborales para generar los ingresos de su familia.

72 |_a danza Autdctona Chichimeca estaba conformada por todos los danzantes de Mision de Chichimecas,
sin embargo, se dividid, debido a desacuerdos entre el capitan y otros miembros de la organizacién, esto
dio lugar a que surgiera la Danza Indigena Chichimeca. Posteriormente nacen mas organizaciones
dancisticas.
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Monterrey y ese muchacho como sabia hablar inglés... y me dijo nada mas pagame

el pasaje y nos vamos. Y pues ya nos fuimos en autobus. 7

Durante el tiempo que José migro habia heredado el cargo de capitan de la danza.
Como se trata en el capitulo tres, comenta Jacobo Garcia’® “mi abuelo puso a mi hermano
como capitan de la danza y mi hermano se fue a Estados Unidos, durante el tiempo que
se fue mi hermano tuve que hacerme cargo de la danza. Ya regresa y ya se hace cargo de
la danza”. La salida de José¢ fue fundamental para que el cargo fuera heredado a su
hermano Jacobo. Aunque después de su primera estancia de cinco afios en Estados Unidos
José vuelve a su comunidad para danzar en la fiesta, se vuelve a ir; esto hace que la danza
continde con su hermano. Actualmente el cargo se encuentra de alguna forma entre los

dos hermanos.

Por otra parte, José muestra como, aunque existen procesos de movilidad
importantes para la vida de los chichimecas, la necesidad de volver a las fiestas, de
continuar con la danza, con la tradicion es una constate, por lo que es fundamental

entender que esta ritualidad los hace volver a sus hogares.

El caso de José también muestra como el hecho de haber migrado puso el cargo

de capitan de la danza en controversia. Sefiala que cuando se desintegro la danza:

[...] yo, como me gustaba a mi, fui a pedir un tambor a la escuela de aqui abajo,
Alfonso Caso, le pedi ayuda con un tambor, si me lo dieron, ya empecé a tocar puro
tambor, aqui nos quedamos sin masicos, yo sélo decidi tocar un tambor y se reunio
de nuevo la gente. Mi abuelo como se animé otra vez, me dijo que en una junta que
hizo dijo que me dejaba a mi la danza: “mi hijo se va a quedar de encargado de la
danza” y yo acepté. Entonces pasaron los afios y asi quedamos bien, pero le digo que
yo a la edad de 21 o 22 afios migré para Estados Unidos y, entonces, fue cuando se

quedd mi hermano Jacobo en la danza™.

Es muy importante observar como el regreso de un chichimeca al ritual forma
parte fundamental de su proceso de migracion y el ritual fortalece su identidad y unidad
como grupo, por lo que son escasos los sujetos que no regresan a lo largo de este tipo de

procesos a sus fiestas rituales. Se ahondara en estas cuestiones mas adelante; sin embargo,

3 Entrevista con José Garcia el 21 de diciembre de 2014.
4 Entrevista con Jacobo Garcia el 19 de diciembre de 2014.
75 Entrevista con José Garcia el 21 de diciembre de 2014.
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la intencion de mostrar estos cuatro casos es para tener elementos cualitativos de los

procesos de movilidad en Mision de Chichimecas.

La influencia de la movilidad con respecto a la danza es un elemento esencial en
los casos presentados. Por ejemplo, tratdndose de las mujeres, muestra que la
participacion de las mujeres en contextos de movilidad también ha generado su inicio y
permanencia en la danza, aunque estén o hayan estado casadas. Por otra parte, la
participacion en actividades fuera de la comunidad ha marcado la incidencia femenina en
otros aspectos de la vida cotidiana, como son la politica, la formacion de la familia, la
religion y la ritualidad. En el caso de los hombres, la movilidad de Venustiano ha influido
fuertemente en la difusion de la indumentaria que actualmente utilizan varios danzantes
de la Danza Indigena Chichimeca. Cabe sefialar que no sélo ha influenciado en el caso
de la Danza Indigena chichimeca, sino también en otras organizaciones de danza, por
ejemplo, la Danza Chichimeca Jonaz de la Mision de Arriba. También en San Luis de la
Paz han surgido tanto organizaciones dancisticas como grupos de danza espectaculo en
las que se retoma la indumentaria estilo “indio del norte” que Venustiano, Tomas,
Heriberto, Ernesto y otros integrantes itinerantes de esa organizacion se apropiaron en la
primera década del siglo XXI; este aspecto podra definirse mas claramente en el capitulo

tres.

5.4. Otras actividades relacionales entre San Luis de la Paz y Mision de

Chichimecas
Otra de las actividades importantes a observar, entre la cabecera municipal y la

comunidad es la venta de nopales, chilcuague (una raiz medicinal), té limoén y otros
productos que recolectan las mujeres y los nifios de Mision de Chichimecas y bajan a
venderlos a San Luis de la Paz. Esta actividad ha sido constante; sin embargo, las mujeres
se involucraban con gente de dicha ciudad Unicamente para comerciar sus mercancias.
Anteriormente muchas de ellas no hablaban suficiente espafiol, por lo que las
conversaciones con los mestizos eran breves y constrefiidas a lo comercial. Actualmente
esta practica comercial aun existe, pero con mayor aceptacion por parte de la gente del
municipio y muchas de las mujeres que venden hablan espafiol por lo que han sido

posibles relaciones comerciales mas dinamicas.

Las relaciones productivas que vinculaban a los chichimecas con la poblacion

mestiza siguen existiendo; sin embargo, es importante observar que las formas en las que
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se llevan a cabo las relaciones entre unos y otros han cambiado. A pesar de que persiste
cierta marginacion por parte de la gente de la ciudad hacia los chichimecas; la danza, las
peregrinaciones y el chimal han permitido a los chichimecas ganarse cierto
reconocimiento entre la gente de San Luis de la Paz; paralelamente, dichas actividades

rituales han permitido fortalecer la identidad de los chichimecas (Uzeta, 1999).

Aunque sigue existiendo el amedrentamiento policiaco para los jovenes
chichimecas y una marcada diferencia en el trato de la gente de la ciudad hacia los
originarios de la Mision, es posible percibir cierta resignificacion de los chichimecas en
San Luis de la Paz. Pero aun hoy se puede notar el temor que existe hacia la gente de la
Mision; por ejemplo, como se refirid anteriormente, cuando uno llega a dicha ciudad y
toma un taxi hacia la Mision es muy comun que a uno le pregunten: “;Para qué va usted
para alla? Alla es muy peligroso y no hay nada”. Este estigma hacia la gente de la
comunidad sigue latente, pero, como sefiala Jorge Uzeta (1999), ha sido por medio de la
ritualidad que los chichimecas retoman el territorio de San Luis de la Paz, tambiéen se ha
ido logrando cierto respeto por parte de la poblacion mestiza de la ciudad, esto se puede
observar simbdlicamente hablando con el lugar primordial que les guardan en cada
peregrinacion que se realiza en San Luis de la Paz en la celebracion de la Virgen de
Guadalupe, donde la Danza Aut6ctona Chichimeca encabeza las peregrinaciones los dias

11y 12 de diciembre, este aspecto se retoma en el capitulo siguiente.

Por otra parte, el reconocimiento en el 2011 por parte del Estado hacia la poblacion
indigena ha generado que se utilice en San Luis de la Paz como lema ‘“Nacion
Chichimeca”, por lo que lo indigena se ha resignificado con cierta aceptacion. Aunque

aun existe discriminaciéon y marginacion hacia esta poblacion.

Como se puede observar, son muchos los cambios que ha venido experimentando
la poblacion chichimeca. No obstante, hay elementos como el trabajo, la movilidad
migratoria, la insercion de las mujeres en la educacion y el trabajo asalariado, el papel del
Estado en la creacion de fuentes de trabajo, entre otros factores que han suscitado
procesos de cambio, sin embargo, hay elementos que han generado resistencia, elementos
esenciales de su cultura que fortalecen la identidad étnica y el regreso a su lugar de origen,

tal es el caso del ritual, la danza y la lengua.

Es importante enfatizar que la discriminacién hacia los chichimecas ha generado

que por medio de sus actividades rituales resistencia. En algunas entrevistas se ha podido
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observar que la ritualidad, la danza, la lengua y la familia son aspectos medulares que
fortalecen la pertenencia de grupo y la identidad étnica ante los procesos de
transformacion. De tal forma, que un individuo que tiene movilidad espacial vuelve a su
comunidad por su familia, por la fiesta, por la danza y por la identidad. Tras su regreso
existen procesos de apropiaciones de elementos culturales que retoman de otras culturas,
pero también en esta investigacion se ha observado que siguen persistiendo elementos
culturales de los que se define entre ellos como lo chichimeca que incluye a la danza, la
lengua vy la ritualidad. Y como se ha venido mostrando hasta aqui los chichimecas han
experimentado un gran numero de cambios sociales, econdmicos y culturales que se han

presentado en simultaneidad con las persistencias culturales.

En el siguiente capitulo se expondran algunos aspectos preponderantes sobre la
ritualidad y el surgimiento de las principales organizaciones dancisticas rituales de
Mision de Chichimecas, para esto ha sido fundamental estudiar en este capitulo algunos
aspectos del estado actual de la comunidad Mision de Chichimecas y como se ha
transformado la relacion asimétrica de la sociedad mestiza con la indigena chichimeca,
cabe destacar que es por medio de la danzay las peregrinaciones que se genera un proceso

importante de resignificacion de espacios, de identidad y alteridad.
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Capitulo 11

La danza chichimeca jonaz: apuntes sobre su origen e historia

Los dioses han de nutrirse
para mantener los ciclos universales
Alfredo L6pez Austin

1. Apuntes sobre el ciclo ritual y la danza
Para comprender el suceso dancistico entre los chichimecas, es fundamental estudiar su

ciclo ritual festivo, aspecto que es bastante extenso. Driver y Driver (1963:178) sefialan
que los chichimecas participan en 15 fiestas anualmente. Los autores definen dos fiestas
principales con relacion al interior del grupo chichimeca: San Luis Rey de Francia (24 y
25 de agosto) y la celebracion a la Virgen de Guadalupe (11 y 12 de diciembre). También
tienen registro del encuentro entre chichimecas y otomies en la Cruz del Palmar el 25 de
agosto. El resto de las festividades que registran incluyen algunas fiestas sagradas y
civiles que se realizan en todo el pais las denominan “Non-Chichimec fiestas”
(ibidem:181) que incluye San Miguel Arcangel, la independencia de México, las posadas,

entre otras.

El ritual corresponde al orden de lo sagrado y también refiere a los diferentes
periodos agricolas del afio. Inicia el 3 de mayo con la celebracion de la Santa Cruz ésta
es realizada en la Mision de Arriba; el dia 2 hay una velacion y el dia 3 se presentan
musicos de viento y todas las organizaciones de danza ritual de la comunidad se
presentan. El 31 de mayo se conmemora la fiesta de la inauguracién de la capilla de la
Virgen de la Inmaculada Concepcidn, esta fiesta se realiza en la Mision de Abajo, se ha
observado la presencia de la Danza Autéctona Chichimeca, la Danza Indigena
Chichimeca, la Danza Chichimeca Jonaz y se unen algunas otras de reciente aparicion,
también se elabora un pequefio chimal. EI 25 de julio se celebra a Santiago Apostol, ésta
se realiza en la capilla de este santo que se encuentra en la Mision de Arriba, muy cerca
de la manufacturera Dasan, este dia hay corridas de caballos y hay un menor nimero de
organizaciones de dancisticas. En el 2014 se constaté un encuentro gastronémico de

comida chichimeca durante esta fiesta.

Continuando con el ciclo ritual, el 24 y 25 de agosto se festeja a San Luis Rey de
Francia. Esta fiesta se realiza tanto en la Misién de Chichimecas como en San Luis de la
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Paz, se elabora un chimal por los chichimecas y otro por los otomies, llegan grupos de
masica de viento y banda, hay velacion y varios grupos de danza se presentan estos dias
en San Luis de la Paz, también en la Mision danzan alrededor de 3 a 6 grupos. El 1y 2
de noviembre dia de Todos los santos (dia de muertos) se realizan ofrendas en el interior
de las casas y también se visitan las tumbas del pante6n de la comunidad. El 8 de
diciembre se festeja a la Virgen de la Inmaculada Concepcion ésta se lleva a cabo en la
Mision de Chichimecas y las danzas de la comunidad se presentan a las afueras de la
capilla. EI 9 de diciembre se realiza una peregrinacion al Santuario en San Luis de la paz
en honor a San Juan Diego, se lleva un arco con la planta del chimal para adornar el
recinto religioso y los dias 11 y 12 de diciembre se celebra a la Virgen de Guadalupe, esta
fiesta ritual corresponde a la mas importante de toda la comunidad indigena y del
municipio. Se construye el chimal méas grande de todo el ciclo ritual, éste mide alrededor
de dos metros, hay peregrinaciones desde el 1 de diciembre, la velacion se realiza el dia
10 en Mision de Chichimecas y también se lleva a cabo El Alba’® y las Mafianitas de la
virgen. Aqui hay colaboracion por parte de toda la comunidad, tanto de alimento como
de efectivo, asi como en ofrendas y se puede ver a un gran numero de danzantes de todas
las organizaciones de la comunidad Ginicamente este dia’’. Los elementos rituales que en

esta investigacion se ha considerado como ofrendas rituales primordiales son:

- El chimal: simbolo de ofrenda a los entes sagrados y a los ancestros. Fray
Alonso de Molina (2004:21) sefiala que chimalli significa: “rodela, adarga,
[...] o cosa semejante”. Es decir, que chimal sera una derivacion de la palabra
chimalli y tendra referencia al escudo que portaban los guerreros (Castro,
2012:101). En la comunidad chichimeca se dice que se corta el suchil para
realizar el chimal. Yélotl Gonzalez (2005:80) refiere la palabra como “xuchil”,
que puede ser semejante a xochitl, “flor” en nahuatl; esta planta es una
suculenta de nombre Sotol (Dasilyrion Glucophyllum), de ésta se extraen
cucharillas que se van sacando de la parte inferior de la planta y se entretejen
entre carrizos que se encuentran en una estructura de madera’®.

- Lareliquia

76 Se realiza un recorrido por la Misién de Chichimecas, echando cohetes y se regresa a la capilla,
observado en el trabajo de campo durante diferentes periodos durante el 2007 y el 2014.

7 Mayor informacion se encuentra en Castro, 2012, capitulo segundo, en éste se puede encontrar la
etnografia de cada una de las fiestas rituales.

8 Cruz-Manjarrez y Menindez (1994:23) tienen registro de un chimal de 1993, hay fotografia de éste y lo
nombran como “la ofrenda a la virgen de Guadalupe” por la periodicidad de la fiesta.
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- La velacion: se honra a los seres sagrados por medio de la oracion y de
distintas ofrendas (musica y reliquia’, principalmente) durante toda la noche.

- Purificacion: el acto de sahumar con copal los espacios y objetos sagrados y
los encuentros entre distintos grupos de la Misién y grupos externos a la
comunidad. Las sahumadoras, es el nombre que se les da a las mujeres que
realizan esta actividad.

- La danza: dramatizacion mitica-historica del enfrentamiento a muerte entre
chichimecas y franceses y, a su vez, es simbolo de ofrenda y sacrificio a los
santos, virgenes y ancestros.

- Las peregrinaciones dancisticas: durante toda la peregrinacion las
organizaciones dancisticas vienen ejecutando danzas hasta llegar al encuentro
o0 al santuario destinado para la celebracion. La danza que se ha observado

comuUnmente es La Caminata.

Santa Cruz.
2y 3 de mayo.
y Y Capilla
Inmaculada
Concepcion. 31
de mayo

Virgen de
Guadalupe. 11y
12 de diciembre

San Juan Diego.
9 de diciembre

Virgen de la
Inmaculada
Concepcion. 8
de diciembre

Todos los
Santcs. 1y 2 de
noviembre

Ciclo ritual.

Santigo Apéstol.
25 de julio

San Luis Rey de
Francia. 24y 25
de agosto

San Miguel
Arcangel. 29
de septiembre

Como se menciono, la fiesta de San Luis Rey de Francia es celebrada el 24 y 25

de agosto por los chichimecas, la poblacion de San Luis de la Paz, asi como por los

9 La reliquia es la comida y bebida que elaboran en la capilla las anfitrionas y las tortillas y arroz que
algunas otras mujeres donan para alimentar a los asistentes a la celebracion.
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otomies de la region. Esta celebracion permite el dialogo simbolico de un hecho histérico
que conjuga a los tres grupos (otomies, chichimecas y mestizos). En este sentido, la fiesta
nos habla de la fundacion de San Luis de la Paz y la conmemoracion a San Luis Rey de
Francia; y miticamente hace una remembranza de la signatura de la paz entre grupos
chichimecas, otomies y espafioles con la aparicion de San Luis Rey de Francia (Cruz-
Manjarrez y Menindez, 1994; Nava, 1995; Castro, 2012). Revisando la tesis para obtener
el titulo de maestra en Danza Folclorica, de Lara Ivonne Menindez y Guadalupe Adriana
Cruz (1994) esta fiesta en cuestion representa un mito de fundacién de San Luis de la Paz
(aspecto que también fue observado en 2012 por la presente investigadora). La
pacificacion se encuentra mitificada, con lo que queda marcado el inicio de un
semisedentarismo® chichimeca. Esta forma de vida opuesta al nomadismo deviene en la
estructuracion social de este grupo en la actualidad. Y es por medio del ritual elaborado
en torno a la fiesta de San Luis Rey de Francia que es posible observar el vinculo

histérico-mitico entre estos sectores.

Existe otra fiesta en la que se encuentra vinculada la poblacion de San Luis de la
Paz con los chichimecas, se trata de la celebracion a la Virgen de Guadalupe. La
realizacion de este ritual empieza con una colecta que se realiza cada afio. meses antes de
la fiesta, en Mision de Chichimecas. Existen varis actividades como el corte de la
cucharilla o suchil (de la planta el sotol), los “ensayes” de las organizaciones
dancisticas, la preparacion de alimentos, los novenarios, entre otras actividades que
culminan con la celebracion de la Virgen los dias 10, 11 y 12 de diciembre®. La fiesta de
la Virgen de Guadalupe es considerada por los habitantes de Mision de Chichimecas
como la mas importante. En ésta, los chichimecas retoman el espacio del que fueron
desplazados®®, al mismo tiempo que se reconfigura la identidad étnica. Con la
presentacion del chimal y la danza se logra en el tiempo ritual que la asimetria social se

desvanezca.

8L o refiero como semisendetarismo porque aun después de haber sido agrupados, los chichimecas seguian
realizando actividades derivadas del nomadismo, como es el caso la recoleccién y la caza.

81 Ensayos de danza.

82\/éase Castro (2012), especificamente el capitulo 1.

8 Aspecto que se retoma en el siguiente apartado de este capitulo.
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2. Apuntes sobre la historia reciente de la danza chichimeca contra

franceses
De acuerdo con la informacién obtenida durante el trabajo de campo, la danza estudiada

en esta tesis tiene su antecedente inmediato en el ciclo de manifestaciones del catolicismo
popular celebradas en la cabecera municipal de San Luis de la Paz durante la primera

mitad del pasado siglo XX.

Como se mencioné en la introduccion, se obtuvo el dato exacto del afio de
fundacion de la Danza Autdctona Chichimeca fechado en 1942, esto por medio de una
lona donde se portaba el afio de constitucion y la fotografia de don José Garcia Mata, su
fundador. Cruz-Manjarrez y Menindez (1994:42) sefialan que la primera organizacién
dancistica ritual en Mision de Chichimecas, lleva el nombre de Danza Autoctona
Chichimeca; esta danza es popularmente conocida como “Los verdes” , toman este color
por “[...] representatividad de la bandera mexicana” (ibidem), algunos dialogantes
sefialan que simboliza el manto de la virgen y también se hace alusion a que: “corresponde
al camuflaje de color verde con el que se pintan los militares” . Se le reconoce a esta
organizacion dancistica entre las danzas indigenas y mestizas de este territorio, por ser de
las primeras y también por su origen étnico ancestral y por ello goza de un alto grado de
prestigio en la comunidad y en sus alrededores. La indumentaria fue primeramente
confeccionada por el sefior don José Garcia, el capitan y fundador de esta danza. La
indumentaria ha tenido diversos cambios a lo largo del tiempo, hasta consolidar la que
los caracteriza hoy en dia; destaca el uso de tela color verde para la indumentaria de los
franceses.

La memoria reciente retiene lo siguientes tres relatos relativos a la historia de la

danza;

Relatos

Lainvencién de la danza surge a partir de un suefio. De acuerdo con ello, don José
Garcia Mata, va al campo —territorio para sembrar o pastorear al ganado- y se
gueda dormido; en este sitio tiene un suefio en el cual dos duendes le dicen que
debe hacer la danza para Mision de Chichimecas; después de este suceso, decide

crear su propio grupo de danza®*.

8 Conversacion informal con Consuelo Garcia y don Luz Ramirez, 14 de diciembre de 2014.
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Otro discurso refiere que este tipo de grupo de danzas surgi6 en San Luis de la
Paz, posteriormente la gente de Mision de Chichimecas se separa de la poblacion
de San Luis de la Paz; la ruptura se debe, segun las entrevistas, a que en los
primeros afos de la danza de un sefior conocido como “don Cuco”, en San Luis de
la Paz, inicio la danza “hace unos sesenta afios”% con un grupo de danza que era
en mayor medida indigena, sin embargo, al crecer en esta ciudad el nimero de
mestizos los danzantes provenientes de Mision de Chichimecas deciden separarse
de ésta y crear su propia organizacion de danza ritual de origen chichimeca.

En algunas entrevistas se ha mencionado que el origen de la danza es chichimeca
y que “se da una indianizacion en las organizaciones dancisticas de San Luis de la
paz”%,

Por encima de estas versiones, es necesario tener presente, como ya fue referido,
que en el Bajio y el noreste de Guanajuato ocurren hoy en dia distintas variantes del
subgénero de la danza de conquista de “chichimecas contra franceses”, particularmente
en comunidades de los municipios de San Miguel de Allende y San Luis de la Paz. Méas
adelante veremos, para el caso que nos ocupa, que la danza, la parafernalia y las formas
de presentar la indumentaria han tenido constantes transformaciones, asi como su propia
interpretacion del hecho dancistico.

Es posible que este subgénero de danza de conquista de chichimecas contra
franceses haya resultado de una reinterpretacion de los hechos ocurridos en Puebla, a
mediados del siglo XIX, en que el ejército mexicano venci6 a su homologo francés. Sin
embargo, la poblacion chichimeca ubica la participacion de los franceses en la época de
conquista, asociandolos con San Luis Rey de Francia; los franceses por lo tanto
representan a los espafioles en la memoria reciente. Jasso, Martinez y Wright (2016:)
sefialan que este tipo de danzas se observan es sus inicios como una mezcla de “El espafiol
y el indio ya “civilizado” contra el indio “salvaje”®’.

Desde la postura de esta investigacion, se tiene el elemento extraido de la realidad
social: la segregacion por parte de los mestizos en San Luis de la Paz y el elemento magico
y mitico determinado fuertemente por el suefio del sefior don José Garcia. De esta manera,

la danza se ha convertido en un importante regulador de la vida social entre los

8 Entrevista con Cecilia Sanchez el 24 de agosto de 2009.

8 Entrevista con Adriana Cruz Manjarrez, 14 de diciembre de 2013.
8 para informacion sobre la iconografia de los chichimecas y su danza en la historia ver Jasso, lvy;
Martinez, Alejandro y Wright, David (2016).
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chichimecas; ha pasado por distintos momentos, representaciones y cambios dentro del
contexto, asi como continuidades, lo que ha permitido que la danza genere en su interior
modificaciones derivadas de la realidad social, sin perder su importante conexion con la
cosmovision del grupo.

En lo referente al suefio de don José, se puede sugerir que desde el pasado
prehispanico los chichimecas se han caracterizado por tener una relacion intrinseca con
la naturaleza y con todo lo que emana de ésta (Powell, 2012). Los duendes no son un
referente comun en esta zona, en la forma en que los son los llamados “aluxes” para el
pueblo maya, por ejemplo. Sin embargo, los relatos de duendes con el nombre en
castellano son comunes después del periodo de conquista, en esta region y parecen estar
relacionados con la naturaleza de ahi que los seres que se le hayan presentado a don José
en el campo y no en el interior de una casa. En la narrativa de los chichimecas no es
comun encontrar al personaje del duende, por lo que se debe de inferir un poco mas si la
narracion de don Joseé refiere a un hecho extraordinario o peculiar de origen espafiol; o si,
en efecto, encuentra incidencia en otros aspectos importantes del grupo, tematica que
podria ser analizado en una futura investigacion.

En una de las entrevistas realizadas a la maestra Consuelo Garcia Barrientos, hija
de don José Garcia Mata, el primer capitan de la danza, y en otra —entrevista— realizada a
Jacobo Garcia Michaca, uno de los actuales dirigentes de la Danza Autdctona
Chichimeca, han sefialado que en 1942 don José Garcia funda esta organizacion
dancistica ritual, afiadiendo que antes de este periodo los hombres que danzaban lo hacian
en una organizacion de San Luis de la Paz, en un grupo de danza de chichimecas contra
franceses que incluia Gnicamente hombres de origen mestizo e indigena. Pero como en
aquel tiempo el numero de mestizos dentro de esta danza habia crecido
significativamente, don José y sus comparfieros de la Mision estimaron retirarse y crear su
propia organizacion dancistica en su comunidad, esta seria la primera Unicamente
formada por chichimecas en Mision de Chichimecas y en San Luis de la Paz.

El retiro de estos hombres hacia la Misidn se puede relacionar con la exclusion de
la que los chichimecas habian sido objeto por parte de la gente de la ciudad. Ellos habian
estado danzando en los primeros afios en la Unica organizacion dancistica que existia en
San Luis de la Paz; sin embargo, el crecimiento de mestizos, las burlas que recibian con
respecto a la lengua materna y la exclusion social los encamin6 a crear su propia
organizacion de danza chichimeca contra franceses. El acontecimiento vendria a

resignificar y fortalecer fuertemente la identidad chichimeca. En la siguiente imagen (2)
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se puede ver una pancarta en la que se honra la fundacion de la danza Autdctona

Chichimeca con su primer capitan José Garcia Mata.

Imagen 2. Peregrinacion chichimeca, San Luis de la Paz, Guanajuato, 11 de diciembre de 2013.

Como se menciono en el capitulo primero, es importante observar los multiples
conflictos ocurridos entre los mestizos de San Luis de la Paz y los indigenas de Mision
de Chichimecas, este tipo de elementos se representan de distintas formas en la danza,
como se vera en el parrafo siguiente. Aunque Cruz-Manjarrez y Menindez (1994:19)
sefialan que: “Las relaciones sociales entre los chichimecas y los mestizos de San Luis
son respetuosas”, hay ciertos factores como la exclusion tanto social como territorial, la
discriminacion lingistica y étnica que ha existido por parte de la poblacion de la cabecera
municipal que han sido cruciales en la generacién de conflictos. Por ejemplo, algunos de
los entrevistados han sefialado que a mediados del siglo XX existia un letrero en San Luis
de la Paz que decia “Cualquier chichimeca que se vea en este territorio sera remitido a las
autoridades”. Sefialan que existian amenazas de muerte por las autoridades. Y existe un
relato bastante peculiar, narrado por Venustiano Garcia y Tomas Machuca en diferentes
entrevistas, en el cual sefialan que, en la década de los noventa, al bajar al pueblo por

108



trabajo o para abastecerse, en una casa habia un perico que cuando los indigenas pasaban
les repetia la palabra “meco”; esta connotacion despectiva les causaba mucha
indignacion, de ahi que ellos no bajaran con tanta frecuencia al pueblo y se fueran
replegando dentro de su comunidad. Cabe mencionar, que estas actitudes racistas han
venido atenuandose, como se ha visto. Sin embargo, también se pueden observar
matrimonios entre mujeres de San Luis de la Paz y hombres de Mision de Chichimecas,
hay un caso de aprendizaje de la lengua materna (ibidem) y varios casos de adopcion de
la vida comunitaria por parte de las esposas.

Asi las cosas, la danza constituye uno de los mecanismos de solidaridad y unidad
grupal de la comunidad chichimeca. A través de la danza en el contexto de las
celebraciones rituales, los indigenas han venido retomando simbdlicamente el territorio
del que han sido despojados y discriminados. Es en las peregrinaciones donde se puede
observar dicha recuperacién simbdlica, ya que el territorio en el que fueron reducidos los
grupos chichimecas —durante el periodo de conquista— iniciaba a partir del Santuario de
la Virgen de Guadalupe (Uzeta, 1999 y Nava, 1995). Con el tiempo, los actuales
chichimecas fueron trasladados hasta donde se encuentra hoy en dia su comunidad, por
lo que la peregrinacion y la danza les permite retomar el espacio del que fueron
desplazados y el que reconocen como propio. No obstante, en el tiempo ritual no hay
confrontaciones fisicas entre mestizos e indigenas, pero se observan ciertas tensiones, por
ejemplo, en el uso de los espacios para la danza que comparten en los atrios de las iglesias,
la competencia en el uso de la indumentaria, la coreografia dancistica, los musicos e
instrumentos, son todos aspectos que representan como elementos de diferenciacion
social simbdlica desarrollada en el periodo ritual.

De acuerdo con lo anterior, es por medio de la fiesta ritual que los chichimecas
tienen la oportunidad de retomar simbdlicamente el territorio del que han hecho un
constructo histérico de propiedad. El papel subordinado de los chichimecas es
simbolicamente resignificado; en este tiempo les es posible retomar el territorio del que
fueron despojados y, a su vez por medio de la danza-peregrinacion y el chimal representar
a los ancestros miticos de este territorio. Jorge Uzeta sefiala que: “[...] el espacio
productivo y las nociones chichimecas de territorio e identidad indigena son negociadas
y reproducidas con todos los grupos e instituciones regionales, la carga mitica que
mantiene, trasciende el espectro de interaccion comunidad-Estado” (Uzeta, 1999:61). Es
decir, la comunidad indigena encuentra en la ritualidad danza-peregrinacion el

reforzamiento de los elementos de su identidad: la fiesta ritual, la danza, la lengua, el
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chimal y la familia, principalmente, se convierten en actores esenciales ante la religion y
el Estado en la que la nocion de guerrero glorioso se contrapone al discurso, también
producido por el Estado y la poblacion ludovicense donde el chichimeca es considerado
con el “estereotipo de chichimeca ladrén [...] se suman los que definen al indigena como

299

flojo, ‘dificil’, ‘atenido’” (ibidem:60) prevaleciendo durante el ritual la nocién de
guerrero glorioso con lo que se resignifica el espacio como originarios ancestrales de estas
tierras, siendo su corporalidad la herramienta primordial para este proceso de

resignificacion del espacio ante el cual los mestizos guardan cierta admiracion y respeto.

Una forma en la que puede reconocerse el prestigio ganado entre las
organizaciones dancisticas es el lugar que éstas ocupan en las peregrinaciones;
generalmente la Danza Autoctona Chichimeca ocupa el lugar al frete de todas las demas,
posicion que conserva desde sus inicios. Desde el punto de vista de esta investigacion,
esto refleja el reconocimiento que comienza a darsele a los chichimecas como
descendientes del ancestro de la regidn, es decir, el chichimeca ndmada. Y ello genera,
desde luego, cierto sentido de orgullo para los miembros de la Danza Autdctona
Chichimeca frente a las organizaciones dancisticas que han surgido en su comunidad, y

ante las existentes en la cabecera municipal.

Regresando a los conflictos, debe decirse que la venta de terrenos comunitarios a
bajo costo, el repliegue de los indigenas a la periferia del pueblo y la divisién territorial
de la Mision de Chichimecas en 1970 -debido a la carretera San Luis de la Paz-Victoria-
Xich(-% son muestra de las relaciones asimétricas que existen entre mestizos e indigenas.
Entre el periodo correspondiente a 1940 y la primera década del 2000 los jovenes
danzantes eran lastimosamente sefialados por los mestizos de San Luis de la Paz, debido
a su ropa o a su lengua. Este factor ha sido una de las principales razones por la cual
muchos de los padres de estas generaciones ya no ensefiaron la lengua materna a sus hijos;
sin embargo, la danza ha persistido, de tal manera, que se ha convertido en uno de los
elementos que refuerzan la identidad, la organizacion y las relaciones del grupo.

Retomando la idea de que, la fiesta ritual y los elementos que la componen,
principalmente el chimal y la danza, permiten retomar simbdlicamente el espacio

geografico indigena, sefiala Jorge Uzeta:

8 Para mas informacion al respecto se puede observar Nava, 1995; Uzeta, 1999 y Castro, 2012.
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En la fiesta se tiende a borrar las mediaciones entre autoridades permitiendo que los
grupos reelaboren, a través de sus practicas, los sentidos de espacios geograficos. Las
relaciones entre comunidades lejanas, articuladas a partir de la circulacion de santos,
apelan a una nocion de territorio contrapuesta al del politico, productivo y parroquial
(Uzeta, 1999:68).

La danza ritual es una ofrenda a los santos, virgenes y ancestros. El ritual sugiere una
idea particular del tiempo y reordenada de modo importante la vida en sociedad®. La
recuperacion simbolica del espacio a través de las peregrinaciones-dancisticas permite
reforzar para la gente de Mision de Chichimecas la nocion de ancestros némadas
chichimecas, aspecto que permite trazar la hipotesis en la cual el discurso del gobierno
del Estado de San Luis de la Paz ha generado en algunos de sus habitantes la creciente
idea de este origen en comdn. De ahi el emblema de esta entidad: San Luis de la Paz:
nacion chichimeca.

Para concluir con la historia de la formacién de la primera organizacion dancistica
en Misidn de Chichimecas, es necesario hacer hincapié en que existen fuertes tensiones
entre las organizaciones de danza. Por un lado, a mediados del siglo pasado, asistian a las
celebraciones en San Luis de la Paz solamente tres grupos dancisticos: La danza de don
Cuco o la Danza del Cantarito, la danza de Mision de Chichimecas o Danza Autoctona
Chichimeca y como lo sefialé una colaboradora: una danza de San Ignacio®. Conforme
ha crecido el pueblo, se han venido creando nuevas organizaciones dancisticas, asi como
sucedid con don Joseé y la gente de la Misidn, el incremento de las danzas, como se sefialo
hace unos parrafos genera diferentes tipos de tensiones en los cuales no hay confrontacion
fisica sino simbdlica, como apropiarse de un espacio o miradas entre los danzantes de
diferentes grupos, entre otras.

Con el paso del tiempo, don José Garcia delegaria el cargo de capitan de la danza a

su nieto José Garcia Michiaca, quien fue entrevistado en este trabajo y comentd que:
Aqui fue la primera danza, yo creo hubo inconformidad de otros muchachos porque
se dividié la danza. Eran musicos, uno que tocaba el violin. Se Ilamaba Santos. Y un
sefior viejito aqui... se llamaba don Francisco Javier, tocaba el tambor; digamos que
el hermano de mi abuelo a veces también venia y tocaba la tambora también, entonces
después, como que entre el misico y otros integrantes de la danza como que no

estaban de acuerdo con las ideas de mi abuelo, entonces, ellos decidieron hacer su

8 El concepto de ritual y tiempo significante, asi como el de derroche de la fiesta, pueden ser consultado
en Ingrid Geist, 2005.

% Entrevista a Cecilia Sanchez, el 24 de agosto de 2009; realizada para mi trabajo de titulacién de
licenciatura (Castro, 2012).
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danza. Entonces mi abuelo como que cayo en depresion y dijo que no iba a seguir la
danza, pero yo ya estaba grande y dijo: ‘ya hijo, ya hay que no danzar, ya ahi que
quedé la danza’. Entonces, yo, como me gustaba a mi, fui a pedirle en esos dias un
tamborcito a la escuela de aca abajo, Alfonso Caso, estaba la directora Yolanda Mata
y si me la dieron y como ya no habia musico del violin, pues ya puro tambor, empecé
a tocar, de vuelta mucha gente se empez0 a juntar.

Mucha gente se fue para alla abajo. Y aqui pues realmente nos quedamos sin masicos,
pero yo, pues como me gustaba asi la danza, yo decidi a sacar mi tambor y solito
tocaba yo en las tardes y se reuni6 de nuevo la gente. Mi abuelo se animé otra vez y
en una junta que hizo dijo que me dejaba a mi la danza, a todos les dijo: ‘mi hijo se

va a quedar encargado de la danza’. Y yo dije, no ‘pos’ si, yo la aceptd. Pasaron los
afios y todo bien, a la edad de 21 0 22 migré para Estados Unidos®? y entonces fue

cuando se quedé mi hermano Jacobo. Yo tenia como unos 16 afios cuando me quedé

con la danza®.

No obstante, existe cierta tensidn respecto de la persona a quién le fue heredada la
danza. La razon es que José, el primero en recibir el cargo, tuvo movilidad hacia Estados
Unidos de América (como él lo narra), quedando en el cargo su hermano Jacobo; éste
mantiene el cargo hasta el regreso de su hermano.

Por otra parte, comenta Jacobo Garcia Michiaca, “dancé desde los seis afios, nos nace
danzar aqui. Me hice cargo de la danza como 10 afios, cuando mi hermano se fue a
Estados Unidos, en el tiempo que se fue mi hermano, tuve que hacerme cargo yo de la
danza.” Afirma Jacobo que al regresar José¢ “¢él se hace cargo ya de la danza”.
Actualmente, en el afio de 2015, el cargo se encuentra, en cierto modo, repartido entre los
dos hermanos; sin embargo, en las conversaciones con ellos no es del todo claro saber a
quién le corresponde el cargo, pues de alguna forma los dos participan activamente en la
organizacion y son figuras reconocidas como capitanes de la danza.

Debe advertirse que don José tenia en su momento un cargo muy importante en la
organizacion de la fiesta de la Virgen de Guadalupe. El era uno de los “esclavos” mayores,
cargo que hereda a su yerno Luz Ramirez —esposo de Consuelo Garcia, hija de José y
primera mujer danzante— esto fue debido a que la avanzada edad de don José mermo en
gran medida sus actividades en el ritual. Cabe sefialar en el 29 de diciembre de 2018

fallecio don José Garcia Mata, dejando un gran legado a toda la comunidad chichimeca.

%1 Se observo como parte de la movilidad espacial de José su proceso como heredero de la danza, capitulo
1, pagina 54.
92 Entrevista con José Garcia Michiaca, 21 de diciembre de 2014.
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Finalmente, afios antes de la sucesion de estos cargos, se derivaron de la Danza
Autoctona Chichimeca nuevas organizaciones dancisticas. Por un lado, se crea la Danza
Indigena Chichimeca, integrada mayoritariamente por habitantes de la Mision de Abajo;
su primer capitan don Manuel Garcia, posteriormente hereda el cargo su hijo Loreto
Garcia, quien al fallecer en diciembre de 2017 han quedado en el cargo sus hijos Franco
Garcia y “Guinos” Garcia. Y, por otro lado, se crea la Danza Chichimeca Jonaz integrada
en su mayoria por vecinos de la Mision de Arriba, aunque también cuenta con miembros
de la Misién de Abajo el capitan que se ha logrado identificar es Elias Quevedo, A partir
del 2012 se ve un incremento en el surgimiento de organizaciones de danza rituales en
Mision de Chichimecas, éstas pueden llegar alternar en la danza ritual y en la danza
espectaculo, aspecto que no es muy comun en las tres primeras organizaciones de danza
sefialadas. Explica Manuel Martinez que actualmente el nimero correspondiente a las
danzas de su comunidad es de “[...] cuatro en Mision de Abajo y tres en Mision de
Arriba” (Martinez, 2015:25).

Danza Autdctona Chichimeca.
Misidn de Abajo.
Capitan fundador: José Garcia
Mata.

(1942)

Danza Indigena Chichimeca.
Mision de Abajo. Capitan
fundador: Manuel Garcia.

(Mediados del siglo XX)

Durante el siglo XXI, Han surgido
varias organizaciones de danza. Hay
alrededor de tres mds en Misidn de
Abajo y dos en la Misidn de Arriba.
De estas se han logrado identificar:
Danza Aguilas Chichimecas y Danza

San Luis Rey.

Danza Chichimeca Jonaz.
Misién de Arriba. Capitan actual:
Elias Quevedo
(Finales del siglo XX)

Organizaciones dancisticas de Mision de Chichimecas

2.1 La primera organizacion dancistica ritual: formacion y personajes
En este apartado cabe retomar lo que se apunto en la introduccion con respecto a la

organizacion dancistica. En este sentido, como ya se sefial0, se esta partiendo del anélisis

del fendémeno religioso realizado por Juaregui (1997:149) donde “las organizaciones
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religiosas” corresponden al “régimen de agrupamientos constituidos”. En este sentido, la
organizacion dancistica forma parte de una agrupacion de personas que danzan en
relacion al mundo religioso-ritual-festivo, pero a su vez, a partir del estudio de Yélotl
Gonzalez (2005:54-56) donde define la forma en la que se encuentra estructurada la
organizacion dancistica de los concheros, la autora hace referencia al orden y a la forma;
y reconoce una organizacion mayor de concheros con el nombre de “mesas dancisticas”.
De las ultimas sefala que: “[...] estan organizados de manera jerarquica, de acuerdo con
los rangos del antiguo ejército espafiol” (Gonzélez, 2005:54). De este modo, para heredar
un cargo importante como el de “Capitan de la danza”, es necesario pertenecer a un “linaje
dancistico”. A pesar de ello, explica, estos elementos han cambiado; en la actualidad las
organizaciones son mas laxas, pero siguen manteniendo sus obligaciones.

De acuerdo a lo anterior, una organizacion dancistica se deriva de un orden mayor,
tanto social como religioso. Es una agrupacién de individuos que se constituyen como un
organismo social. Tales agrupaciones se pueden comprender como instituciones con
reconocimiento dentro del entorno ritual-religioso y, en general, en todo el &mbito publico
relativo a un grupo social determinado. Estas se desarrollan bajo el contexto ritual-
religioso y se encuentran jerarquizadas. En el caso de los chichimecas los cargos
importantes como el de “capitan”, “puntero”, “abanderado” o “musico” son generalmente
heredados y existe un linaje dancistico importante en la comunidad, también el resto de
los danzantes incorporan por herencia a sus hijos en la danza. Las organizaciones van
creando lazos de prestigios y respeto, tanto al interior como al exterior de su grupo. En
este orden de ideas, para diferenciar las danzas espectaculo que hay en la Mision se ha
denominado en esta investigacion organizaciones dancisticas rituales, aquellas que se
presentan en el contexto religioso-ritual-festivo, tienen una organizacion jerarquizada y
contienen un linaje dancistico o familiar y, a su vez, otorgan cargos por herencia.

La conformacion de la primera organizacion dancistica ritual fue constituida por
las decisiones de don José Garcia; Mata cualquier pareja de danzantes (francés e indio)
que buscara entrar en la organizacion, debia pedirle permiso.®® Tanto las coreografias
como el disefio de la indumentaria habian sido creadas por el capitan; él incidia de manera
importante en las formaciones coreogréficas y los pasos que integrarian el sistema

dancistico. Este aspecto ha cambiado; como se verd mas adelante al atender las

%Este aspecto es tratado a profundidad por Guadalupe Adriana Cruz Manjarrez y Lara lvonne Menindez,
en su tesis de maestra en Danza Folclérica (1994). También en Castro (2012) se puede encontrar mas
informacion al respecto.
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organizaciones que se crean después de la Danza Autdctona Chichimeca e incluso
actualmente en ésta los danzantes colaboran de manera mas directa en la creacion de
sones y de piezas coreografico-musicales. Segun la informacion proporcionada durante
las entrevistas, desde que se creo la organizacién y hasta 1990, los danzantes chichimecas
—o rayados— acudian a don José para que les prestara su indumentaria y esta misma era
devuelta al concluir la presentacién de la danza.

La indumentaria dancistica estaba compuesta para el bando de los indios por
penachos —o corona—, maxtlatl, pectorales, coyoleras o huesos, huaraches o zapatos,
escudos, hachas, machetes o guaparras. Tanto el maxtlatl como los pectorales siguen
siendo decoradas con grecas Yy figuras de origen prehispanico, a la manera en que se usan
en las danzas de concheros (respecto de las cuales hay una blsqueda de disefios
prehispanicos mesoamericanos). En este sentido, muchas de las decoraciones, sefialan los
dialogantes, fueron tomadas de monografias escolares, libros y de organizaciones y
grupos de danza externos a la Misién (principalmente danzas de concheros y otras danzas
del género “chichimecas contra franceses”). Algunos de estos aspectos siguen
conservandose hasta hoy en dia, las figuras y las grecas de origen mesoamericano siguen
teniendo gran relevancia.

Actualmente, algunos danzantes de diferentes organizaciones de danza han venido
combinando su indumentaria con elementos de los chichimecas ancestrales, los antiguos
habitantes de sus tierras; el arte rupestre que se representa actualmente en la pintura
corporal o en algun elemento de su parafernalia — es un importante rasgo de la vida
noémada de sus ancestros que ha sido decididamente incorporado por los danzantes es un
aspecto muy comun, sin embargo, en la Danza Autoctona Chichimeca no es muy
marcado. En ésta se conservan por lo general los disefios elaborados por don José Garcia.

Segun lo anterior, la incorporacion de elementos de su territorio, como lo son las
pinturas rupestres ha venido resignificando la indumentaria, al hacer de éste un elemento
referente a lo ancestral. En general, los habitantes de Mision de Chichimecas asumen
como ancestros a los indigenas ndémadas que los precedieron en sus tierras, los
chichimecas, de quienes se piensa que pintaron los paisajes rocosos de Victoria, Xichl y

otras zonas aledafias a la comunidad, aspecto que es importante mantener en mente.
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Imagen 3 y 4. Pintura rupestre. Arroyo Seco, Victoria, Guanajuato.
19 de julio de 2014.

La danza ha estado conformada por dos bandos: el que representaba al indigena
chichimeca, que es denominado como “el bando de los chichimecas” (“rayados” o
“indios”); y el bando que representa al francés, que siempre hace referencia a la otredad.
Es importante referir que, a lo largo del tiempo, los chichimecas han participado
activamente en diferentes periodos de la historia de México, como son la guerra de
Independencia, la guerra Cristera, entre otros (Driver, 1963; Cruz, 2003, Lara, 2009). De
esta forma, se puede inferir que los actuales chichimecas han conservado en la memoria
los enfrentamientos en los que el grupo ha participado. Lo anterior tiene un correlato
importante en las representaciones de los actuales chichimecas, lo que puede ser
constatado por el reconocimiento que tienen sobre si mismos como pueblo guerrero,
actante de una danza también guerrera.

En este sentido, el simbdlico enfrentamiento a muerte entre el chichimeca y el
francés corresponde a las relaciones asimétricas que ambas fracciones han tenido a lo
largo de la historia; materializa la pugna entre lo que es y lo que no es indigena desde el
punto de vista del chichimeca. Por otra parte, no hay que olvidar que las danzas de
conquista se difunden con la finalidad de propagar la fe cristiana (Ramos, 1990:27).

Algunos autores proponen que las danzas de conquista (Warman, 1972, Ramos 1990)
pueden ser una derivacion de las danzas de moros Y cristianos, género surgido en la
Edad Media en Europa. Warman (1972:17) sefala que: “Su origen puede precisarse,
temporal y geograficamente, alrededor del siglo XII en alguna parte del oriente de
Espaiia, posiblemente Aragon [...]”. La danza de moros contra cristianos se conforma

en el tiempo de las cruzadas (Castro, 2012:142).
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Cruz-Manjarrez y Menindez a partir del trabajo de Warman analizan el desarrollo
de las danzas de conquista, de manera particular para el caso de los chichimecas y sefialan
que: “uno de los cambios mas notables fue el cambio de los Moros por los Chichimecas,
personajes que simbolizan la herejia y que no estaban cristianizados” (Cruz-Manjarrez y
Menindez, 1994:27). La danzas de conquista tienen implicacion de lucha y tiene
diferentes variantes, Warman (1972) hace un analisis historico en el que clasifica y
analiza este proceso, mientras que Bonfiglioli y Jauregui hacen una compilacion con
diferentes autores donde se analizan casos particulares por region, lo que es importante
destacar es, en palabras de Renée de la Torre (2008:77): “En las danzas de conquista
confluyeron la religiosidad indigena con el catolicismo popular” y se han convertido en
un componente ritual para diversas culturas y territorios hasta la actualidad.

Actualmente, en el caso chichimeca la danza puede hacer referencia a la relacion
diadica que los indigenas tienen con los mestizos; esto es: el francés representa al otro,
por lo que la danza es polisémica, tienen un sentido general a todos sus integrantes y
espectadores, pero también tiene un sentido particular para cada danzante. Asi, la danza
puede corresponder a una reconstruccion del pasado de la guerra de la Conquista o a la
invasion francesa del siglo X1X (Bonfigioli,1996), o se puede tener interpretacion de una
representacion del presente, escenificando la relacion conflictiva y asimeétrica que tienen
los indigenas con los mestizos y los extranjeros, estos Gltimos, en contextos de movilidad

espacial a Estados Unidos.

Francés

Chichimeca

Imagen 5. Danza Aut6ctona Chichimeca. 09 de diciembre de 2014.
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Por otra parte, el grupo de masicos se posiciona en medio de las filas de chichimecas
contra franceses. Anteriormente, los musicos estaban integrado por percusionistas o
“tamborileros” y un violinista. El capitan de la danza se podia colocar al centro o al frente
de la danza, aunque, posiblemente pasaba de un lugar a otro. Es fundamental mencionar
que esta formacion de la danza adn se conserva, sin embargo, en la actualidad
practicamente ya no participa ningun violinista en San Luis de la Paz. Cruz-Manjarrez y

Menindez sefialan lo siguiente para el periodo 1993-1994:

Tenemos noticia de que la dotacidn instrumental de la danza estaba conformada por
violin y tambora. Actualmente el violin ha sido sustituido por un tambor redoblante,
dato del que no tuvimos la fecha exacta. Una de las razones de la desaparicion de éste
fue la muerte del violinista de la danza y otra la contratacion del nuevo violinista es

muy cara para el capitan de la danza. (Cruz-Manjarrez y Menindez, 1994: 66)

Un aspecto trascendente para identificar a estas organizaciones dancisticas rituales
es principalmente por su indumentaria: el color del traje tanto de los “indios” como de los
franceses permite esta identificacion. Por otra parte, aunque la base melddica entre ellas
es similar, cada una de ellas le hace algun arreglo al son, o bien le da un nombre distinto
a la melodia que van a danzar.

Cabe destacar que el testimonio de José Garcia Michiaca, mencionado unos parrafos
atras, hace referencia al momento en el que se divide la danza en dos organizaciones, en
este momento el violinista se va con la nueva organizacién la Danza Indigena
Chichimeca, posteriormente tampoco se ha rastreado qué paso con el violinista. En San
Luis de la Paz el violin se llaga a observar en la organizacion de danza de “don Cuco”.
Cabe sefialar que recientemente una danza de la Mision de Chichimecas llamada Danza
Aguilas Chichimecas, formada por nifios en su mayoria, ha integrado a un violinista en
sus filas, lo que habla de la reincorporacion de elementos desaparecidos; es posible que
haya una resignificacion de estos elementos, pero el hecho concreto es su reaparicion en
la danza.

Con respecto a la musica, Driver sefiala (1963:179) que se trata de una derivacién
espafola. En esta investigacion se interpreta la masica de este género dancistico como un
mestizaje musical, que, aunque en muchos compuestos musico-coreograficos se advierte
la misma base melddica en las danzas de San Luis de la Paz, los grupos de danza de la
Mision se han destacado por una base melddica que auditivamente suena con mas fuerza
y por la creacion de sones propios, como la “danza de la muerte” o “la danza de pares”

de la Danza Indigena Chichimeca. Ademas, se puede observar una relacion entre el estilo
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musical y la nocidon de: “nosotros somos los verdaderos chichimecas”. Asi, la fuerte
sonoridad puede obedecer al nimero de tambores participantes, aunque también puede
corresponder al impulso o a la fuerza con la que se toca y a la fuerza del movimiento de
los pies con el golpe de los cascabeles.

Sefiala Bonfiglioli:

Una danza, en tanto proceso simbélico complejo, no se puede interpretar de manera
aislada. Los nucleos narrativos, las coreografias, los estilos dancisticos, los trajes, los
emblemas, las mascaras, las melodias, etcétera, adquieren su sentido en un contexto
semantico global, en cuyo seno las funciones respectivas se complementan

mutuamente (Bonfiglioli, 2003:5).

De este modo, la danza del tema de conquista, en que participa el bando chichimeca
y el bando francés, correspondiente a los indigenas chichimecas, se puede caracterizar
propiamente por su origen étnico. El performance de la identidad chichimeca aqui va a
ser fundamental para comprender lo que caracteriza a esta danza de las otras, dado que el
sentido de lo étnico los dota de orgullo al ejecutar la danza en las fiestas del ciclo ritual,
al retomar el espacio geografico del que fueron despojados y sentirse herederos
ancestrales de las tierras en las que hoy transitan.

A su vez, la disposicion coreogréafica de la danza continda siendo la misma: primero
van los punteros —Cruz-Manjarrez y Menindez (1994) los describen como delanteros, sin
embargo, el registro que se obtuvo durante el trabajo de campo de esta investigacion fue
el de punteros—, quienes tienen una gran responsabilidad para que la danza se realice
adecuadamente. Ellos conocen de “oido” el inicio de cada son o pieza coreografica-
musical; el resto de los danzantes sigue sus movimientos corporales. Después de los
punteros se encuentran los abanderados tanto de los franceses como de los chichimecas;
en algunas de las nuevas organizaciones dancisticas se percibe una tendencia a prescindir
de ellos. Posteriormente estan los demas danzantes correspondientes a cada bando y al
final de la formacidn, en el centro o alrededor del espacio dancistico se encuentran los
“mascarudos”, bufones rituales que en los primeros afios de la danza salian disfrazados
de la muerte, el diablo, la bruja y el loco, los Gltimos tres han sido interpretados como
acompariantes de la muerte (Castro, 2012:237); actualmente los secuaces de la muerte
aparecen disfrazados de algun personaje de cine de terror: se conservan las calaveras y
también hay hombres lobo, mufiecos diabdlicos, etcétera. Esta formacion jerarquica de la
danza se encuentra en cada uno de los bandos, el abanderado de los indios lleva la bandera

de México y el de los franceses una bandera que simbdlicamente representa a Francia.
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Capitan de la
danza

Puntero de los
"indios"

Abanderado con
estandarte de
Meéxico

Danzantes

Puntero de los
"franceses"

Abanderado con
estandarte
francés

Danzantes

"indios" franceses

"Mascarudos"

Organigrama 1. Distribucion de la formacion dancistica.

Los danzantes al salir a los encuentros, tanto dentro como fuera de la comunidad,
se forman en dos filas y asi se mantienen hasta converger con el otro grupo;
posteriormente forman filas para retomar la peregrinacion a la capilla o a la iglesia en
donde se agruparan en dos circulos concéntricos. Desde los inicios de la organizacién
dancistica ritual hasta la actualidad el circulo de los chichimecas encierra al circulo de los
franceses. En las peregrinaciones que se realizan para un encuentro, como en las que van
directamente hacia alguna capilla o iglesia, se puede observar tanto a los mdsicos como
al capitan de la danza en medio de las dos filas. Esta formacion se conserva actualmente,
tanto en la Danza Autdctona Chichimeca como en las otras organizaciones dancisticas de
la Mision.

2.2 La danzay su coreografia

Los integrantes de la organizacién dancistica ritual se disponen en circulos, uno que
encierra al otro. A diferencia de las danzas de otras zonas de Guanajuato, como la de
chichimecas contra franceses de San Miguel de Allende (Bonfiglioli, 1996), las danzas
de San Luis de la Paz se caracterizan porque en el circulo central esta el bando francés,
mientras que el circulo chichimeca lo encierra, en las de San Miguel de Allende suceda
lo contrario, los franceses encierran a los chichimecas. Como se ha dicho, el francés

puede estar representando a un espafiol 0 a un mestizo; este personaje representa al otro,
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a un kitu en lengua chichimeca. La constante discriminacion de la que han sido objeto
varias generaciones de chichimeca corresponde a representar a este bando, al opuesto,

simbdlicamente supeditado al chichimeca.

Imagen 6. El circulo rojo refiere a los chichimecas y el azul a los franceses (Castro, 2012).

Imagen 7. Santuario de San Luis de la Paz. 12 de diciembre de 2014.

Desde este punto de vista, los chichimecas reconfiguran a través de la danza la
posicion del bando indio o chichimeca para interpretarlo desde el punto de vista de un
pasado glorioso. Ese pasado estd constituido por los chichimecas como los nunca
vencidos, es decir, el chichimeca vencedor sobre los conquistadores, sefiala Moises

Garcia® “el chichimeca tiene mucho que decir porque pues también fue un guerrero que

%Esta entrevista es parte de un articulo entregado al Instituto Estatal de Cultura de Guanajuato en el 2008
como parte del servicio social de licenciatura de la presente investigadora, realizado en Coautoria con Plata
Pérez D. de JesUs.
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nunca, nunca, nunca, nunca se dejé vencer”*®. Como se puede observar, este es un aspecto
fundamental para comprender los sentidos polisémicos que se construyen dentro de la
danza; aunque las danzas de conquista se instituyen sobre la vision del conquistador, los
chichimecas en el siglo XX le dan un nuevo sentido y la instituyen como propia, aspecto
que refuerza de manera importante la identidad indigena. Por otro lado, los
hispanohablantes tienen la misma formacion dancistica, lo que en esta investigacion se
interpreta como el discurso no verbal en el que prevalece el pasado del chichimeca
ancestral caminante originario de este territorio. Como ha referido Loreto Garcia: “Ya
todos los, aquella gente, aquellas personas pues ya se fueron, ya se fueron ellos ya nos,
se nos adelantaron, pero la poca semilla que quedamos pues dicemos que aqui estamos lo
que en esta comunidad”.

Las danzas de conquista dentro de los rituales cristianos, los indigenas logran
conservar parte de sus propios elementos culturales, los que se encuentran sujetos a
constantes procesos de cambio y continuidad. Las danzas de origen europeo, por ejemplo,
las danzas de moros contra cristianos, en ¢l “nuevo mundo” conservaran ciertos rasgos,
pero muchos de sus componentes se han ido eliminando, otros se van transformando y
resignificando logrando una danza con una fuerte carga de mestizaje.

Actualmente los chichimecas han otorgado a la danza un peso histérico con una
carga que los remite a sus ancestros. Sin embargo, también los procesos de los que forman
parte hoy en dia han venido a reconfigurar elementos importantes de la danza,
conservando algunos factores esenciales e incorporando nuevos, tratese de la
indumentaria, la coreografia o la parafernalia, lo que es importante sefialar es que la danza

de conquista es un elemento de identidad fundamental para la etnia chichimeca.

3. Componentes de la danza chichimeca
Para el caso en estudio de Mision de Chichimecas, se pueden considerar como factores

esenciales para el sistema de danza ritual tanto elementos cinéticos, como los relativos a
la cosmovision y a la identidad; estos no son factores aislados, sino que se encuentran
relacionados entre si y de una manera particular. Para tener un acercamiento a dichos
elementos y sus relaciones, Maira Ramirez (2003:21-22) sugiere el modelo “sonoro-
kinético-coreografico”, mediante el cual se puede visualizar e interpretar la significacion
de un cuerpo en movimiento dentro de un espacio ritual. Considerando que el estudio del

performance responde a una actitud explicativa del universo del o los danzantes, cabria

% Entrevista con Moisés Garcia el 4 de mayo de 2008.
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afiadir a eso una interpretacion con respecto a su cultura e identidad. Es decir, el
movimiento y su significado tendra una mejor interpretacion si se analizan los
pensamientos del actante. Se tiene, entonces, un enramado de significaciones polisémicas
(Geertz, 2003) que se pueden comparar tanto en lo que es observado como en lo que es
dicho en los discursos de los danzantes.

De este modo, en esta investigacion se considera necesario que exista un dialogo
entre lo que se observay lo que se dice con respecto a la danza. Asi, entre los chichimecas
se pueden considerar que algunos de los kinemas 0 motivos interpretados y la repeticion
o “frase” de estos (Ramirez, 2003:520) presentan un mensaje con respecto a su
cosmovision y su cultura, estos movimientos corporales pueden comprenderse como
estilo propio que los define en términos de grupo étnico y como individuos. Este discurso
musico-coreografico-corporal refuerza su identidad y su unidad como grupo, aspecto
visible entre los chichimecas: “nosotros somos los chichimecas, los verdaderos”, sefialan
varios dialogantes en el trabajo de campo.

Cuando surge la primera organizacion dancistica de la Mision las formas
coreogréaficas empezaron relacionarse con la cosmovisién y la identidad del grupo. Los
elementos kinésicos preponderantes entre los chichimecas se fueron consolidando: el
paso fuerte, 0 paso de guerra, las composiciones dancisticas, cada una de ellas consiguid
su propio orden coreogréafico. A partir de ello, algunos de los elementos identificados son:

e Pasos firmes de guerra.

e Formaciones coreograficas relativas a su cosmovision, por ejemplo, cruces
coreograficas, saludos a los puntos cardinales, entre otros.

e La posicion resaltada del bando chichimeca encerrando al “francés” y no al revés.

e En 1994 se observé que para la Danza Autoctona Chichimeca que: “La lateralidad
de los danzantes ocurre de la siguiente forma: franceses-izquierdo, rayados-
derecho” (Cruz-Manjarrez y Menindez, 1994:60)

e Mientras que en el 2012 se pudo encontrar que para la Danza Indigena
Chichimeca que el pie con el que inicia cada uno de los bandos es para “[...] los
‘indios’ habitualmente inicia los bailes con el pie izquierdo, mientras que el
‘francés’ los inicia con el pie derecho [...] (Castro, 2012: 185).

e Las piezas musico-coreograficas nuevas que fueron creando para diferenciarse de

la danza de San Luis de la Paz.
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e Lagestualidad y teatralidad en la danza también va a ser fundamental para marcar
las diferencias de movimientos corporales, estilo y disefio frente a otras
organizaciones de danza.

Cabe abrir un espacio para mencionar algunos de los elementos coreograficos y
disefios dancisticos analizados por Cruz-Manjarrez y Menindez en 1994. Aungue existe
una vigencia en el disefio presentado por las autoras, existen importantes modificaciones
que han surgido con la aparicion de nuevas organizaciones dancisticas posteriores a la
Danza Autéctona Chichimeca, no registradas en su trabajo, asi como por la desaparicion
y disminucion de algunos aspectos, como ya se vio anteriormente el caso del violin. Y
también se puede sefialar que para el caso de los “Mascarudos” cuya funcion en la
actualidad ha sido disminuido y ya no forman parte del proceso central del performance
dancistico, en el cual no sélo “delimitan el espacio sagrado” (Cruz-Manjarrez y
Menindez, 1994:60) sino también solian devorar al guerrero vencido en el enfrentamiento
a muerte entre el chichimeca y el francés (Castro, 2012:233), esta representacion ha
desaparecido practicamente de todas las organizaciones dancisticas rituales actuales.

A continuacién, se presenta una tabla donde se muestran algunos de los cambios y las
continuidades encontrados entre la descripcion sobre los disefios dancisticos de Cruz-
Manjarrez y Menindez (1994) y las observaciones encontradas por la presente
investigadora tanto en el trabajo de titulacién de licenciatura (2012) como en el trabajo

aqui expuesto.
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Componentes

Direccion  de
los

movimientos

Movimientos
de
enfrentamiento

Jerarquia

Personajes

Disposicion de
la formacion de

los danzantes

Tabla de cambios y continuidades

Cruz-Manjarrez y
Menindez 1994

La lateralidad de los danzantes
es: franceses- izquierdo,
rayados-derecho. Registrado en

la Danza Autéctona Chichimeca

“Movimientos de oposicion y
sucesion en la danza, proyectan
el continuo enfrentamiento [...]
hasta llegar al juego de los
machetes.”

Determinada por la edad.

Francés
Rayado o indio

“Mascarudos”: el diablo y la

muerte.
Musicos cercanos a los
delanteros.
“Mascarudos”  delimitan el

espacio sagrado.
Delanteros y posteriormente
danzantes, abanderados y
después determinados por la
edad.

Parejas.

Rocio Castro Jiménez
2007-2015

El paso de inicio de zapateado
se encuentra en franceses-
derecho,  rayados-izquierdo
observado en la Danza
Indigena Chichimeca

Movimientos y gestualidades
de enfrentamiento  entre

bandos.

A lo largo de la formacion se
puede observar personas de
diversas edades.

Francés

Chichimecas o indios. En este
caso en las danzas posteriores a

la Danza Autdctona
Chichimeca hay una
transformacién en la

indumentaria.
“Mascarudos”. En este caso,
aunque siguen siendo
acompafiantes de la muerte se
modifican los personajes que se
representan,

por ejemplo,

actualmente hay hombres

lobos, extraterrestres, etc.,
persiste el “mascarudo” de la
muerte.

Los musicos se encuentran en
el centro o casi al frente de la
danza.
Los “Mascarudos” pueden
estar ausentes por lo que no
siempre determinan el espacio
sagrado.

Las filas no estan organizadas
por edad, ni tampoco por
parejas. Se puede observar
mas larga una fila,
generalmente la de franceses,
aunque en ocasiones ha sido
también la del bando

chichimeca.

Continuidad o cambio

Cambio

Continuidad

Cambio

Continuidad en los franceses
Continuidad en los indios o
rayados, pero con un proceso
de reinterpretacién 0
resemantizacion del
personaje, principalmente
para las danzas posteriores a
la Danza Autéctona
Chichimeca y en el de los
“mascarudos” para todas las

danzas.

Cambios que no modifican
del todo el ordenamiento
anterior de la danza, sigue
siendo punteros,
abanderados, danzantes y
bufones rituales. Los musicos
pueden estar en el centro o

cerca de los punteros.
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En Misién de Chichimecas, las nuevas organizaciones de danza adoptan varios de
estos elementos. La Danza Indigena Chichimeca, creada a mediados del siglo XX,
empieza a elaborar su propia indumentaria para ser diferenciados de los integrantes de la
danza de los “verdes” y de la danza de San Luis de la Paz. Su indumentaria en sus
primeros (entre la década de los setenta u ochenta, aproximadamente) utilizaban ropa de
manta para el bando chichimeca e indumentaria gris para el bando francés. En la primera
década del ao 2000 la indumentaria empieza a ser similar a la de los “apaches” o “indios
del norte” °® observados en los medios de comunicacion, este aspecto se retomara en el
capitulo tercero de este trabajo. A su vez, se empiezan a generar nUEVOS SOnes para
diferenciarse de la Danza Autdctona Chichimeca, y a estos sones les ponen nombres,
también surgen nuevas coreografias, por ejemplo, “la danza de la muerte”; cada una de
estas piezas adquiere nuevos significados y surgen con la finalidad de apropiarse de una
identidad diferenciada de otras organizaciones dancisticas.

La separacion de la primera organizacion dancistica parece indicar que el
fortalecimiento de la identidad motiva la creacidn de nuevas organizaciones dancisticas.
Otros sujetos quieren tener el liderazgo en la danza, modificar la indumentaria y crear
nUevos sones, pasos y danzas. La organizacion empieza a crecer en poblacion y se vuelve
mas complejo mantener la misma estructura. Por su parte, La Danza Indigena
Chichimeca, modifica la indumentaria, reconfigura las piezas coreografico-musicales o
sones y las danzas, para darle su estilo propio. Posteriormente, La Danza Chichimeca
Jonaz también busca obtener un estilo propio, tanto en la indumentaria como en la
gjecucion dancistica.  Aunque hay un caracter étnico coreografico en las tres
organizaciones, los grupos buscan una identidad propia como organizacién dancistica.

En la siguiente tabla se condensan algunos aspectos compartidos por las tres

organizaciones de danza mencionados.

% Se tiene registro etnografico y entrevistas de este elemento. En el siguiente capitulo se extendera esta
tematica. También se puede consultar Castro, 2012.
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Principales organizaciones dancisticas de Mision de Chichimecas

Nombre Tipo de | Desarrollo de | Participacion ritual

organizacion | la actividad

Danza Autéctona Chichimeca Ritual Ensayos Encuentros
Fundador José Garcia Mata. Jerarquizada Ciclo ritual Peregrinaciones y objetos
Capitanes actuales: José y sagrados
p I Mandas
Jacobo Garcia Michiaca
Danza Indigena Chichimeca Ritual Ensayos Encuentros
Fundador Manuel Garcia. Jerarquizada Ciclo ritual Peregrinaciones y objetos
Capitan actual: Franco vy sagrados
Man
“Guinos” Garcia. andas
Danza de la Mision de Arriba o | Ritual Ensayos Encuentros
Danza Chichimeca Jonaz Jerarquizada Ciclo ritual Peregrinaciones y objetos
Capitan Elias Quevedo. sagrados
Mandas

Los elementos compartidos son repetidos por los integrantes de una organizacion
dancistica a otra y generacionalmente entre familias. Con esto la danza se convierte en un
importante factor para la movilidad de elementos de aculturacion, apropiacion,
transformacion y continuidad de la construccion de la identidad chichimeca.

Como se explico anteriormente, es necesario diferenciar las tres organizaciones
dancisticas principales de Mision de Chichimecas®’, esto puede ser principalmente por el
color de la indumentaria, pero en el trabajo de campo es posible observar que el complejo
musico-coreografico difiere entre grupos y esto son los elementos que permiten la unidad
de cada organizacién dancistica, dado que cada una de éstas tiene caracteristicas propias

(que por cierto son retomadas por las organizaciones dancisticas de origen mas reciente).

% Aunque actualmente (2018) existen en Misién de Chichimecas alrededor de seis o siete organizaciones
dancisticas rituales, se mencionaran anicamente las tres primeras generadas a partir de 1940. El incremento
de organizaciones dancisticas se debe principalmente a los recursos gubernamentales otorgados a las danzas
en la altima década.
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Imagen 8, Danza Aut6ctona Chichimeca, Santuario, San Luis de la Paz, Guanajuato.
12 de diciembre de 2014.

Imagen 9, Danza Indigena Chichimeca, Santuario, San Luis de la Paz, Guanajuato
12 de diciembre de 2014.
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Imagen 10 y 11, Danza Chichimeca Jonaz, Misién de Chichimecas, San Luis de la Paz, Guanajuato, 11 de
diciembre de 2014.

Por otra parte, don José Garcia y las personas de la Mision con la que inicia la
primera organizacion, le otorgan un sentido particular a la danza; la vision del mundo que
el grupo tiene se va a ver reflejada en ella: la danza va a estar relacionada con la
religiosidad cato6lica popular, pero también con el pasado indigena al que se autoadscribe
el grupo, asi como con los procesos de construccion histérica de los que han sido parte.
De esta forma, uno de los elementos que permea a la danza es, por un lado, el catolicismo
popular y, por otro, la relacién con sus ancestros, de ahi que la indumentaria del bando
de los chichimecas adquiera esta caracteristica ancestral. Lo anterior corresponde al
ambito de la identidad, factor esencial para instituir la danza, como lo refleja la
diferenciacion étnica y de clase con respecto de los mestizos de San Luis de la Paz. Sin
embargo, la identidad no es un componente aislado, sino que participa con los otros
elementos que convergen en los procesos que vive los chichimecas.

De manera esquematica a continuacion los componentes que se han considerado
preponderantes de la danza:

Los dos bandos (que representan dicotomias dialdgicas).

El circulo concéntrico en el que los chichimecas encierran al bando “francés”.

La kinésica y la coreografia (todo lo relativo al movimiento y a su estilo; las
representaciones propias que se muestran de manera significativa en las piezas;
las muestras de la religiosidad y de la cosmovision en la coreografia, asi como los
procesos de transformacion a los que se encuentran expuestos).

- La indumentaria (a pesar de sus modificaciones a lo largo del tiempo, es un

referente esencial para comprender la presentacion que hacen los chichimecas de
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si mismos a partir de su propia cosmovision, asi como para comprender sus
relaciones sociales y su interaccion con la poblacion externa a su comunidad. La
eliminacion, incorporacion, reapropiacion o modificacion de la indumentaria
debidas a los medios de comunicacion, los elementos de la ideologia dominante
(Thompson, 2002), o los procesos migratorios.

- La parafernalia (como forma de proyectar el momento histérico que viven los
chichimecas; la posibilidad de permitir la incorporacion de todo elemento nuevo,
como el uso de collares y pulseras de acuerdo con la preferencia de cada
danzante).

- Los mdasicos. En la actualidad se puede hablar Unicamente de percusionistas,
aungue se han hecho intentos en la comunidad por rescatar el uso del violin. Se
puede sefalar que el elemento primordial es el uso de los mebrano6fnos.

- Los “mascarudos” (o bufones rituales, identificados como acompaiiantes de la
figura de la muerte; anteriormente caracterizados como “la muerte”, “el diablo”,
“la bruja” y “el viejo”, en la actualidad: “hombres lobo”, y personajes de
peliculas como “Chucky”, entre otros; en el presente, la mayoria de los
“mascarudos” son nifios, que tratan de caracterizar la danza chichimeca, van hasta
al frente o hasta el final de toda la organizacion dancistica, haciendo bromas a los
espectadores.

Por encima de sus modificaciones, este conjunto de elementos de la danza se conserva

y representa en gran medida los ejes del ritual dancistico. Los elementos pueden cambiar,
sean de la indumentaria, la parafernalia o hasta el personaje representado por el
“mascarudo”; pero no se modifica totalmente el sentido de cada uno de ellos.

Debe tenerse presente que en los primeros afios de la danza las mujeres no tenian una
participacion publica en las representaciones de la danza, es decir, les era prohibido
danzar; aunque si participaban en otros ambitos del ritual. No obstante, este aspecto se
vendra modificando con el tiempo. También es importante considerar que anteriormente
la danza contaba con un s6lo personaje con caracteristicas “femeninas”: el “mascarudo”
que representaba a la bruja; se trataba de un hombre disfrazado. Cémo veremos, éste y
otros de los personajes de la danza se vendran transformando; y habra aspectos, sobre
todo de sentido, que trascienden en éstos a lo largo del tiempo en el ritual dancistico y

otros, como la bruja, que han desaparecido.
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4. Danza espectaculo
Como se menciond en la introduccion, en la actualidad, a partir de las organizaciones

dancisticas formadas con propoésitos ceremoniales se han derivado grupos de danza
espectaculo. Esto también puede suscitarse por un pequefio sector, es decir, de una
organizacion dancistica ritual mayor se desprende un pequefio conjunto de danzantes, en
algunas ocasiones son formados por una familiares y amigos y hacen su propia danza
espectaculo, participando en ambos grupos de dancisticos. Las danzas espectaculo
participan en escenarios promovidos por instituciones gubernamentales o privadas,
Organizaciones No Gubernamentales, Asociaciones Civiles, festivales artisticos, entre
otros espacios que no tienen una relacion con lo sagrado de la ritualidad chichimeca.

El Estado mexicano ha buscado diversas estrategias para promover la difusion
cultural de los pueblos indigena, su ritualidad, sus danzas, su lengua o algtn otro elemento
de su cultura, como puede ser el territorio 0 un conjunto de varios de los factores
mencionados. Esto se observa con mayor fuerza, sefiala Silvia Citro: “Especialmente
desde 2003, las politicas culturales globales orientadas a la salvaguardia y promocion del
denominado patrimonio cultural inmaterial, si bien tienden a reproducir y actualizar sus
principales discursos y lineamientos, también suelen reconfigurarlos de variadas formas.”
(Citro, 2017:177)

La Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial 2003 de
la Organizaciéon de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO), sefiala en su portal de internet que debe comprenderse por patrimonio

inmaterial:

[...] todo aquel patrimonio que debe salvaguardarse y consiste en el reconocimiento
de los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas transmitidos de
generacién en generaciéon y que infunden a las comunidades y a los grupos un
sentimiento de identidad y continuidad, contribuyendo asi a promover el respeto a la
diversidad cultural y la creatividad humana. (UNESCO, 2017)

El impacto que tienen este tipo de politicas sobre los grupos sociales conduce a
reconfiguraciones y transformaciones importantes, se crean nuevas subjetividades,
representaciones e identidades, este tipo de procesos se convierten en factores
fundamentales para identificar el cambio sociocultural. En el caso de las danzas
tradicionales, segun la UNESCO, se pueden clasificar dentro de las “artes del
espectaculo” y/o “los usos sociales, rituales y actos festivos”. De esta forma, la danza
tradicional transita a una esfera distinta a su ritualidad en relacion con lo sagrado o lo

civico de una comunidad y se observa como una puesta en escena.
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Diversos autores han sefialado las problematicas que este tipo de politicas bajo el
contexto del neoliberalismo (Sevilla, 1990; Canclini, 1999; Citro, 2017) han creado.
Seiala Citro “Especialmente a partir de la década del ochenta, los organismos
internacionales incrementaron considerablemente el financiamiento de proyectos
destinados al sector cultural” (Citro, 2017:181). De esta forma la cultura, sefiala la autora,
se convierte en un “recurso”. Las empresas turisticas, los festivales artisticos, los
programas de gobierno, entre otros, buscan que una danza, la mdsica, un ritual o una
lengua tradicional se conviertan en un espectaculo de grandes dimensiones en el que las
representaciones de los grupos originarios o indigenas suelen ser exdéticas y se convierten
en mercancia. Este tipo de presentaciones han generado un mercado cultural cada vez
mas creciente y “estos procesos suelen propiciar transformaciones tanto en la estética
como en las significaciones y finalidades asignadas a estas expresiones” (ibidem).

La danza tradicional chichimeca jonaz ha generado elementos de resistencia ante
estas politicas, conservando elementos diferenciales entre las organizaciones rituales y
las danzas espectaculo, pues aunque muchos de los integrantes de las primeras se integran
en las segundas, estos siguen participando en el ritual y en el ritual la presentacion
dancistica tiene caracteristicas ceremoniales, en tanto personajes, representaciones,
espacios o territorios fisicos, la unién e identidad entre los integrantes de la etnia, etcétera.
Sin embargo, el factor econémico es un elemento primordial para el apogeo de danzas
espectaculo, pues a partir de ellas se generan ingresos a los participantes.

También ha surgido la nocién de que por medio de estos grupos las practicas
dancisticas, la lengua materna, las tradiciones son propensas a una mayor difusion y a
partir de esta difusion se cree que pueden prevalecer. Los sujetos crean subjetividades a
partir de estas practicas. No obstante, el sujeto que préactica el ritual dancistico tienen méas
posibilidades de ser parte de una agrupacion de espectaculo, por lo que esto refuerza a
que los sujetos que pertenecen a la danza espectaculo se mantengan también en la danza
ritual. Aunque es importante observar que la presentacion espectacular tiene
caracteristicas diferenciadas a la danza ritual que van desde el sentido y significado del
performance dancistico hasta el territorio en el que se hace la representacion.

En este sentido, este tipo de agrupaciones espectaculo generan modificaciones en
la estética de la danza tradicional, en las representaciones del chichimeca y en la técnica
corporal del danzante que tiende a exaltar sus movimientos. A su vez, algunos grupos
recientemente hacen performance dancisticos espectaculo con rituales que han

reinventando a partir de su pasado ancestral chichimeca, en este caso también se puede
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observar a agrupaciones mestizas de San Luis de la Paz y del territorio del norte de
Guanajuato que han venido incidiendo en este tipo de danzas. En Mision de Chichimecas
el grupo més conocido es el Chichimeca Jonaz (o Jonax), mientras que en San Luis de la
Paz se encuentra Venado Azul, entre otros. De acuerdo a lo anterior, en el sitio web
Youtube se han encontrado varios videos con este tipo de representaciones donde se
recrean rituales del pasado indigena chichimeca como funerales, fiestas de la primavera
o batallas®, algunas de estas representaciones, los sujetos las realizan buscando la
originalidad del grupo, es decir, la raiz del guerrero chichimeca ancestral, sefiala

Venustiano Garcia

A veces cOmo que la gente te pregunta: ;qué es eso que traes pintado? Yo ni
modo que le diga, como un luchador o rockero, entonces como que analicé, debemos
buscar algo no sé... grecas, no aztecas ni mayas, sino tiene que ser algo nuestro, ;jno?
Después de ahi nos guiamos de las pinturas rupestres que hay, en las cuevas, en
lugares asi, de ahi es lo que nos pintamos. Entonces ahora tenemos una respuesta, esto
que el venado, o también nos pintamos aguilas®.

La agrupacion que la presente investigadora ha seguido desde el 2007 es el grupo
de danza, lengua chichimeca jonaz y musica prehispanica es el Chichimeca Jonaz, en el
que se han notado varios cambios, tanto de integrantes, como en sus presentaciones.
Después de este grupo en Mision de Chichimecas han surgido entre dos o tres
agrupaciones mas. Mientras que en San Luis de la Paz y Mineral de Pozos se encuentra
Venado Azul que representa danzas chichimecas y algunas otras agrupaciones que si bien
son danzas espectaculo tienen tendencias mas hacia la mexicanidad o las danzas de
concheros como Tepalcuicatl.

A continuacidn, se presentan algunas caracteristicas de las danzas espectaculo
chichimecas, éstas fueron observadas durante los periodos de campo, en este caso el
principal referente es el grupo Chichimeca Jonaz:

- Exaltacion del bando chichimeca de la danza.
- Anulacion del bando frances.

- Los personajes enmascarados ya no aparecen.

% Danza Chichimeca “Guamar” Ritual de Guerra, este video es presentado por mestizos, recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=0EX9-AlXkzc. En el siguiente video se presentan ritualidades en las
que se muestra al funeral de guerrero chichimeca muerto en el que se elabora un bulto mortuorio referido a
la época prehispanica, Chichimeca Jonaz, Pozos, Toltequidad 2010
https://www.youtube.com/watch?v=60_aHeEBIPI.

% Entrevista con Venustiano Garcia, 17 de diciembre de 2014.
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- Los espacios destinados para el performance dancistico son escenarios, teatros,
tarimas, plazas, ferias, festivales artisticos, entre otros, que no tienen
caracteristicas ceremoniales.

- Se afiaden instrumentos que no son parte del contexto ritual, como mas de dos
tambores tallados en madera, teponachtli, palos de lluvia, marimbas de piedras,
caracoles y flautas, principalmente.

- Los cantos son en lengua materna.

- Larepresentacion de la danza es mas teatralizada, cabe sefialar que los integrantes
de estos grupos suelen trasladar este factor a su danza ritual.

- Hay mas detalles en la parafernalia dancistica.

- Reciben un pago por sus presentaciones.

En algunas ocasiones una organizacion dancistica ritual es contratada para presentarse
en su conjunto en algun evento, por ejemplo, la Danza Indigena Chichimeca ha sido
contratada para participar como espectaculo en el Festival Cultural de la Toltquidad, en
este caso sélo participan los integrantes que desean hacerlo y reciben una paga, también
la Danza Autoctona Chichimeca se presentd en una ocasion en la Ciudad de México con
esta misma finalidad. También a finales de octubre y principios de noviembre en San Luis
de la Paz se presenta el Encuentro de Danzas de la region, en este caso las organizaciones
dancisticas rituales son las que se presentan a este evento que tampoco tiene
caracteristicas religiosas o ceremoniales, e incluso en Mision de Chichimecas se realiza
un evento similar denominado Batalla de Guerreros Etnicos en el mes de octubre y aqui
se presentan algunos grupos de danzantes con sus mejores batallas. Sefiala Escutia
(2013:176) que “[...] han creado una Asociacion Civil para gestionar los recursos que les
dan las instituciones”, en este caso puede participar cualquier danza que tenga un pasado
indigena y que sean de la regidn. En estos casos la presentacion es Unicamente con la
tambora y solo se representan composiciones dancisticas y La Batalla. Mientras que otro
tipo de eventos culturales o artisticos, por ejemplo, la agrupacion espectaculo Chichimeca
jonaz incluye masica, cantos en espafiol y en chichimeca jonaz, componentes dancisticos
y batallas.

Las danzas espectaculo de Misidn de Chichimecas han tenido un impacto fuerte
en las transformaciones de la estética dancistica, también se ha generado otra forma de
percibir la danza tradicional como recurso econdémico, como una forma de trabajo. Los
integrantes de las agrupaciones de danza espectaculo saben que son espacios y actividades

distintas, en este tipo de organizaciones también existen fuertes tensiones:
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Un grupo es muy dificil como manternernos todos juntos. En un grupo siempre hay
desacuerdos... siempre como que una persona no esta de acuerdo, como que uno no
anda a gusto. Para que un trabajo salga, para que un show salga bonito, como debe de
ser necesitamos que todo salga, necesitamos que todos estemos de acuerdo y con

&nimo.100

La ritualidad comunitaria para los integrantes de una danza espectaculo sigue
teniendo gran importancia, sin embargo, este tipo de espacios les ha funcionado como
una forma laboral complementaria a sus otras actividades economicas. Por otra parte, las
danzas espectaculo han generado importantes cambios en la danza ritual, la exaltacion
del personaje chichimeca, el cambio en la estética y en la indumentaria, la identificacion
con el chichimeca reinventado se ha incrementado, muchos sujetos que participaban de
franceses se han pasando al bando chichimeca, también la teatralidad observada en el
performance de danza espectaculo se puede observar en los danzantes que pertenecen a
ambas a agrupaciones y las tensiones que existen entre las diferentes organizaciones de
danza tanto rituales como espectaculo para obtener apoyos econdmicos proporcionados
por el Estado para indumentaria son un importante eje de disputas entre la gente de la
comunidad.

Cabe sefialar, que los danzantes encuentran en la actividad dancistica tanto ritual
como de espectaculo un suceso gratificante, por lo que se pueden interpretar algunos
factores en los que se encuentran en el sujeto dancistico en la realizacion de una danza
espectaculo:

- Remuneracion econémica.

- Danzar un acto gratificante o placentero.

- Configuraciones identitarias del personaje chichimeca.

- Creacion de nuevas subjetividades con respecto a su historia e identidad étnica.

- Prestigio.

- Movilidad espacial.

Estos elementos hacen que el sujeto dancistico encuentre en las danzas espectaculo
factores de continuidad para mantenerse dentro de éstas. Estos aspectos pueden ser
observables al ver su trabajo, sin embargo, las politicas pablicas y las representaciones,
identidades y subjetividades que crean los sujetos son un impacto sobre los danzantes y

su cultura, que se ven en procesos de cambio originadas por este tipo de actividad.

100 Entrevista con Venustiano Garcia, 17 de diciembre de 2014.
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Imagen 12. Grupo Chichimeca Jonaz, Museo Indigena, Ciudad de México. 26 de julio de 2015.
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Imagen 13. Grupo Chichimeca Jonaz, Museo Indigena, Ciudad de México, 26 de julio de 2015.

En este capitulo se tuvo una aproximacion a la vida ritual y al desarrollo histérico de
las organizaciones dancisticas tanto rituales como de espectaculo de los chichimecas. Los
componentes presentados han tenido cambios importantes en los que se profundizara en

el capitulo siguiente.
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Capitulo 111

Transformaciones socioculturales y su impacto en la danza

Sigue entonces danzando en el espejo de otro cuerpo
Julio Cortazar

1. Introduccién
La posibilidad de entender el presente esta intrinsecamente ligada a conocer y comprender

la historia; los procesos de cambio estan profundamente relacionados con el devenir del
sujeto social y el contexto en el que éste se desarrolla. El baile, la musica, la danza, la
poesia, la literatura, entre otras expresiones artisticas y rituales son formas culturales
practicamente inherentes al ser humano; sin embargo, cada grupo social le da su particular
sentido y significacion a cada una de ellas. En el caso del movimiento del cuerpo humano
en la danza, se observa que éste crea un espacio/tiempo particular, los movimientos son
esenciales para narrar la vida del sujeto, los sentimientos de éste, o la historia de un grupo,
algun suceso mitoldgico o ejemplar, la vida colectiva y la identidad. Los movimientos y
las narrativas tienden a modificarse, transformarse, mutar, resignificarse, etcétera, y a su

vez, conservan elementos primordiales para su continuidad.

Para comprender un poco mas sobre las transformaciones socioculturales es
necesario entender los procesos de cambio, asi como la historia y continuidad de un
grupo. En consecuencia, se presentan en este apartado las categorias relativas a las

transformaciones socioculturales.

2. Algunas consideraciones sobre las transformaciones socioculturales
Tanto la permanencia como el cambio son conceptos intrinsecos a la cultura. El estudio

del cambio cultural en la antropologia muestra las diferentes corrientes tedricas y escuelas
que lo han abordado. En un momento inicial de estos estudios se toma a la cultura material
como la principal promotora del cambio, siendo el sistema evolucionista su motor
primordial. Posteriormente se habla del contacto entre grupos como un elemento
trasformador cultural, tema esencial en los trabajos de Boas y su relativismo cultural
(Boas, 1964). En este periodo surge el concepto de aculturacion como la principal
directriz para explicar los cambios externos. Mas adelante seran el enramado de redes
simbdlicas, es decir, la interpretacion de los simbolos a modo de texto (Geertz, 2003) las
que le dan sentido a estas transformaciones. Los estudios del cambio han venido de la
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mano de la historia de la antropologia, a la vez que estas investigaciones denotan también

la importancia de las continuidades socioculturales.

Los antropdlogos empiezan a abordar aspectos importantes de los procesos de
modificacion, como es el caso de la asimilacidn y la aculturacion, pero también los grados
de significacion que éstos pueden tener para las personas que experimentan dicho cambio.
Es asi que la teoria del cambio puede tener diferentes directrices; por ejemplo, la escuela
Julian Steward busca respuestas desde la biologia y la cultura, centrando la idea del
cambio cultural desde una perspectiva dialdgica entre la innovacion y la difusion, de tal
forma que esta corriente va a hablar de la teoria de cambio cultural desde lo orgénico y lo
superorganico, conceptos abordados fuertemente por sus antecesores Kroeber y Lewis
(2007). En este sentido, Kroeber (Cuche, 2002:39) explica que el comportamiento social
se puede equiparar al comportamiento de un ser organico, es decir, la evolucion organica

equivalente al desarrollo cultural.

Gilberto Giménez (2005) observa que el marxismo no se ha propuesto definir una
teoria acerca de la cultura y que el interés por encausar este concepto dentro del
materialismo historico es muy reciente. Sin embargo, el término de cultura, dentro de
esta escuela, puede considerarse un simil del término ideologia. Al respecto, el campo
ideoldgico se gesta en dos formas: uno especializado —ideologia dominante- y otro de
resistencia a traves de las representaciones sociales populares, dando origen a una division
de clases: la hegemonica y las subalternas. Giménez (2005:59), sefiala que para Gramsci:
“[...] las 1deologias ‘organizan’ a las masas humanas, forman el terreno dentro del cual
se mueven los hombres, adquieren consciencia de su posicion, luchan, etcétera.” Para
Gramsci la ideologia se convierte en un arma que puede generar supremacia de una clase
sobre otra. En este orden de ideas, los cambios tienden a estar ligados a las tensiones
sociales entre grupos ambivalentes, marcados histéricamente por la confrontacion y la

distincion de clase.

Ahora bien, desde las ciencias sociales se pueden mencionar algunos enfoques
con respecto al cambio: por un lado, la permanencia; Fernand Braudel habla de la
“estructura” (Braudel, 1968:70), siendo ésta, segin el autor, lo dominante en los
problemas de larga duracion. Por su parte, Gilberto Giménez (2005:113) habla de

“tradicion, herencia y persistencia’”; asi como la “desviacion, innovacion y metamorfosis
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permanente” (ibidem), es decir, la innovacién y la permanencia son aspectos constantes

en la cultura.

De acuerdo con lo anterior, los procesos de cambio cultural se pueden comprender
a través de periodos histdricos, tanto como en las distintas modificaciones en el plano

social como en su entorno geografico y la permanencia de ciertos aspectos y significados.

La preocupacion principal de esta investigacion es comprender como, por qué y
de qué manera se han dado las transformaciones culturales en la danza chichimeca y como
la introduccion de las mujeres en la danza genera cambios importantes en el mundo
dancistico. De acuerdo con Giménez (2005:80), el ritual y la danza se pueden comprender
como “la interiorizacion de la cultura.” Como se expuso en la introduccion esto es
denominado como representaciones sociales, o bien segun Bourdieu, como habitus. Cabe
sefialar que la simbolizacion y por lo tanto la significacion de los elementos en proceso
de trasformacién son factores fundamentales con los que se esta desarrollando este
trabajo. En este sentido, la antropologia propone diferentes categorias analiticas con las
que se pretende interpretar un signo o componente cultural, su simbolizacion y su
significado. Como se observé en parrafos anteriores, surgen varios conceptos dentro de
la teoria antropoldgica: aculturacion; posteriormente surge la asimiliacion,
endoculturacion, categorias que cuestionan la “unicidad” de una cultura, es decir, ponen

en duda la “pureza” de los elementos que componen un grupo social.

Giménez (2005:114-116) hace un listado de diferentes conceptos que pueden
ayudar a comprender los fenémenos relacionados con el cambio cultural, a continuacion,

observaremos algunos términos mencionados por el autor:

- por cesacion (se refiere a que los elementos significativos desaparecen con el
tiempo),

- revival (cuando los signos vuelven a ser retomados después de un periodo),

- por innovacion (nuevos signos dentro del entorno cultural),

- por reinterpretacién o resemantizacion (significados novedosos a antiguos
simbolos),

- por alteracion del material significante (aungque se modifique el material fisico,
no se altera el significado de su uso),

- por estratificacion de significantes (se encuentran varios significados a un

elemento primordial),
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- por hibridismo (cambios relacionados por la relacion con otras culturas, lo

refiere a cambios globales),

- por asimilacion (se incorpora al bagaje cultural existente un elemento que

proviene de otra cultural, conservado su significado original)

- por apropiacion (en este caso, es similar al anterior, pero en la apropiacion

dota a este elemento de una significacion ajena a su significado original y
correspondiente al nuevo contexto).

Hay algunos conceptos que actualmente han sido muy debatidos, como es el caso
de la innovacion o invencion. Al respecto explica Everardo Gardufio que hay una relacién
diddica entre anciano-tradicion, jovenes-innovacion (Gardufio, 2014:5). Giménez (2005)
sefiala que al analizar la innovacion habra que tener cuidado al observar si ésta refiere a
una novedad, o bien es la resignificacidn de viejas realidades. El concepto de invencion
de la tradicion ha sido ampliamente estudiado; retomando los términos de Hobsbawn se

puede comprender como:

[...] un grupo de practicas, normalmente gobernadas por reglas aceptadas abierta o
tcitamente y de naturaleza simbdlica o ritual, que buscan inculcar determinados
valores 0 normas de comportamiento por medio de su repeticién, lo cual implica

automaticamente continuidad con el pasado. (Hobsbawn, 2002:8)

Garduiio explica la innovacion como: “[...] un mecanismo para mantener su
funcion diferenciadora y dadora de sentido a la cotidianidad, de los grupos indigenas en
contextos de rapida transformacion” (Gardufio, 2014:14). Asi, la invencion refiere al
dialogo entre pasado y presente, pero como sefiala el autor, es fundamental observar de
dénde viene esta invencion, pues en algunos casos son los agentes externos los que
conllevan a este proceso de reconfiguracion de la cultura de un grupo. Sin embargo, tanto
los elementos de continuidad, es decir, los que persisten, como los que generan la

transformacion cultural son fundamentales en la dinamica cultural de un grupo.

Por otra parte, se encuentra la extraversion cultural; sefiala Giménez que esta “[...]
consiste en apropiarse de elementos culturales ajenos para someterlos a objetivos o
intereses propios” (Giménez: 2005:117); esto es comun en diferentes grupos
socioculturales en los que existen ciertos factores de los que una cultura u otra se apropian
de tal o cual elemento y le dan su propio significado. Tal es el caso, como se revisara mas
adelante de la indumentaria de varias de las organizaciones dancisticas actuales en Misién

de Chichimecas, en las que existen componentes que son retomados de los “indios”
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norteamericanos, en este caso, se considera que dichos aspectos les pertenecen porque

tienen un pasado comun, similar o compartido.

Hay otras categorias que explican el cambio cultural como es el caso de
transferencia de significados; no se ahondara en este concepto, aunque permite interpretar

procesos de grupos dominantes y dominados en contextos de conquista.

Las danzas de conquista, en su mayoria llegaron a México por medio de las danzas
de moros contra cristianos. Inicialmente el espafiol tenia interés por la propagacion del
cristianismo sobre poblaciones con practicas religiosas que ellos habia identificado como
paganas. Desde el punto de vista de Warman (1972:104) éstas para la época novohispana
se convierten en un “legado compartido por todos los grupos”. En este sentido, por un
lado, inicialmente este género dancistico es un medio de dominacion en el que se
enfrentan dos formas culturales (la tradicion indigena y la espafiola), por otra parte, a
diferencia del tiempo de conquista, donde los dominantes castigan y obligan a los
indigenas a participar en la fiesta. Tanto en la danza como en la fiesta la poblacion
indigena empieza tener mas agencia, surgen gremios que intervienen en la fiesta. Las
danzas de moros y cristianos adquieren un significado propio y genera un fuerte sentido

identitario dentro del contexto cultural que las producen®®?,

La cuestion de la identidad es un factor fundamental para comprender los procesos
de transformacion cultural; es la identidad la que justamente se esta reconfigurando con
los cambios. La busqueda de la autenticidad -o la construccion idealizada de ésta-, la
pureza original del grupo vy, a veces, la necesidad de regresar al origen responde a los
cambios. Por ejemplo, es muy comun ver esto en las danzas de concheros, donde existe
una necesidad constante en regresar a una idealizada época prehispanica, a una etapa
considerada por estos grupos de danza como su origen. De esta forma, la identidad, como
se observa en la introduccién, responde a la relacidn diadica que se da entre grupos y que
define a los sujetos en el mundo, esta se encuentra siempre en constante movimiento y en
muchas ocasiones el pasado ancestral se convierte en un elemento importante de

continuidad.

Para comprender los procesos de cambio es esencial entender que éstos nunca son

aislados, sino que existen diferentes aspectos que llevan a esta transformacion; uno de los

101 para mas informacion de danzas de moros contra cristianos, revisar Warman (1972) y Ramos (1990).
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elementales es la modernizacion de la cultura, incluso se puede hablar de dos procesos
fundamentales en la permanencia y el cambio cultural: tradicion-modernizacion. Una
preocupacion desde algunos autores en Ciencias Sociales con respecto a la modernizacion
es la posibilidad de que ésta conlleve a la perdida de la cultura tradicional, esto lo han
utilizado algunas instituciones mexicanas como pretexto para el “rescate” del pasado
prehispanico o de los pueblos indigenas, utilizando el origen indigena para justificar la
identidad de un territorio o de una préctica cultural, por ejemplo, el emblema de San Luis
de la Paz, “Nacion Chichimeca”, o bien, el turismo a territorios indigenas o las danzas
espectaculo. No obstante, como sefiala Gardufio (2014): los pueblos indigenas no
permanecen pasivos ante estos fendmenos, son agentes del cambio y retoman lo que les

es preciso para reconfigurar su identidad.

Algunos autores contemporaneos hablan de los cambios socioculturales como
resultado de la globalizacidn, aspecto que es de suma importancia para comprender el
impacto economico de las formas occidentales (Salas, 2005) y americanas en todo el
mundo. Ellos piensan que los cambios estan remitidos al desarrollo del capitalismo en
una extension planetaria; nocion que tendra también que confrontar las dinamicas locales
de cada territorio. Asi, los proyectos neoliberales hegemdnicos pueden ser considerados
como promotores de los procesos de cambio, y en como -se podra observar méas adelante-
los cambios politicos y econémicos tienen importantes implicaciones en diferentes

formas de interiorizacion de la cultura, sus expresiones, simbolos y significados.

De esta manera surgen nuevos conceptos y teorias antropoldgicas para
comprender los cambios culturales, esto es la dindmica local y la dindmica global. No se
puede pensar a las comunidades rurales de México como hace 50 afios, pues éstas se
enfrentan a procesos industriales, politicos y econémicos de gran importancia, estos han
reconfigurado su cultura, territorio, sus formas de consumo y trabajo. La globalizacion
busca la homogenizacion cultural, sin embargo, se observa que ha puesto en la mesa una
gama de diversidad que incluso ha salido a flote a la par que este fendmeno va creciendo.
Amparo Sevilla, senala que “[...] la globalizacion debe entenderse como la actualizacion
del proceso historico de internacionalizacion que se ha consolidado con la expansion

mundial del capitalismo.” (Sevilla, 2000:93).

En el caso particular de México la “modernizacion” de la cultura fue fuertemente

marcada con la firma el Tratado de Libre Comercio (TLC). En este sentido, los agentes
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sociales no permanecieron pasivos, tal fue el caso de la movilizacién del Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional que vino a reconfigurar la identidad y la organizacion
de varios de los pueblos indigenas de México y, a su vez, cred nuevas redes de
organizacion entre diferentes comunidades. Con esto se puede evidenciar que los actores
sociales no permanecen pasivos ante la modernizacion de su contexto. En otros casos, se
toman elementos de la modernizacion y la globalizacion para sus propias

reconfiguraciones socioculturales e identitarias.

Por otra parte, este binomio dialdgico de tradicion-modernidad se mantiene
vigente en el debate antropologico y socioldgico, pues la modernizacion de la cultura
sugiere cambio cultural. Pero, ;,como se dan estas modificaciones? ¢ Siempre deriva en el
cambio de una cultura? Si bien la discusion continla, es fundamental observar que la
modernizacion no necesariamente subyace a la extincion de una cultura, sino que los
elementos de la modernizacion pueden sugerir también agencia de los grupos
socioculturales, a su vez, reconfiguracion e innovacién cultural, de tal forma que no
siempre determina un aniquilamiento, pero se puede pensar que si conllevan a una

transformacion.

Explica Giménez que: “[...] tradicién y modernizacion sdlo se oponen como tipos
ideales polares. Pero histéricamente no son totalmente incompatibles ni excluyentes. No
so6lo pueden entremezclarse y coexistir, sino también reforzarse reciprocamente”
(Giménez, 2005:121), de tal forma que la existencia de lo tradicional dentro de una cultura
no necesariamente se extingue con el paso de lo moderno, sino mas bien pueden llegar a
entablar un dialogo en el cual los agentes sociales son medulares. Ademas, en el caso del
cuerpo como referente simbdlico de la cultura, necesariamente tiende a no sélo ser
receptivo, sino los seres humanos emplean lo que les permite reforzar su identidad, esto
ocurre en procesos como la danza, pero también en algunas situaciones cotidianas de los
pueblos indigenas de México se observa como se suele portar elementos tradicionales y
modernos, evocados en un mismo cuerpo, la dialéctica entre cultura y modernidad queda

expuesta aqui.

Algunos autores se han preocupado por establecer los tipos de tradiciones que
pueden existir, Giménez (1995:46) -citando a George Balandier- reconoce tres tipos de
tradicionalismo: 1) fundamentalista: con fuertes elementos de arraigo a las pautas

culturales establecidas; 2) formal: que redefine antiguos elementos y les da contenidos
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vigentes, muy similar a lo que se observo anteriormente con Gardufio y el concepto de
innovacion, y finalmente, 3) el pseudo-tradicionalismo: Giménez lo refiere como inventor
de tradiciones. Todos estos aspectos, sefiala el autor estdn determinados

fundamentalmente por la historicidad.

Para el caso de Mision de Chichimecas, el tradicionalismo formal da la posibilidad
de interpretar lo que esta ocurriendo con las danzas chichimecas contra franceses, en este
sentido, es importante observar la innovacion que se esta generando con factores que se
estan redefiniendo de manera importante, tal es el caso de algunos conjuntos dancisticos,
0 bien de algunos instrumentos como el violin que se esta retomando en algunas

organizaciones rituales.

De acuerdo con el parrafo anterior, el dialogo entre tradicionalismo y modernismo
permite comprender el cambio no como una supresion de la una por la otra, sino como un
proceso de reconfiguracion de la cultura e identidad. Los simbolos que se manifiestan
siguen teniendo un importante contenido significativo en la cultura; por ejemplo, en el
caso de los chichimecas jonaz aunque existe una variacion en la construccion del
personaje del guerrero chichimeca y los factores que lo componen, la primacia del
simbolo y su significacion para todas las organizaciones dancisticas sigue siendo el
referente del guerrero ancestral como fundador de su cultura y lugar y habitante actual de

este territorio.

Ahora bien, otra aproximacion tedrica que nos permite observar los procesos de
cambio es la antropologia de lo simbdlico. Geertz sugiere hacer un andlisis de las
instituciones tradicionales para comprender las bases de una nueva identidad. Sefiala la
importancia de estudiar los cambios y las nuevas identidades a través de lo institucional,

sin descuidar la historia contemporanea. En palabras del autor:

[...] en la primera es buscar las raices de una nueva identidad en las usanzas locales,
en las instituciones establecidas y en las unidades de experiencia comun: la tradicion,
la cultura, el caracter nacional o hasta la raza. Hacer hincapié en la segunda es mirar
las lineas generales de la historia de nuestro tiempo y especialmente lo que uno
considera la direccion general y la significacion de esa historia. No hay ningln nuevo
estado en que estos temas (que tan sdlo para darles un nombre habré de Illamar
"esencialismo" y "epocalismo™) no estén presentes; pocos hay en los que no estén

entrelazados el uno con el otro [...] (Geertz, 2003:208).
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Otro aspecto importante es considerar la agencia de las personas sobre las que giran
tanto un pasado ya formado y las estructuras establecidas, como la modernidad y su

impacto transformador, en este caso el autor sefiala que:

[...] entre estos dos extremos bien visibles, se extiende el grueso de los sentimientos
de la poblacién, sentimientos esencialistas y epocalistas mezclados y revueltos en una
enorme confusion de la cual Unicamente se podra salir por obra del cambio social,

pues el cambio social fue lo que la produjo (Geertz, 2003:211).

A diferencia del estructuralismo que se acerca a la forma establecida, el esqueleto,
la estructura indisociable, la antropologia simbdlica estudia el enramado de simbolos e
interpreta significaciones con respecto a los momentos de cambio, esto sin excluir los
factores politicos, sociales, culturales, rituales, parentales, econdmicos, etc., que yacen en

el todo del contexto.

Giménez (2005:122) sefiala que “Victor Turner comparte con Geertz una
concepcidn abierta y no determinista del cambio.” En este orden de ideas, el cambio
social, segun Turner puede ser entendido por el proceso del momento liminal inicial y el
posterior liminal. Es decir, el tiempo liminal y el proceso subsiguiente que puede derivar
en la pérdida de la tradicion, su renovacion regenerativa, entre ‘“reagregacion” y
“desmembramiento” (ibidem). Turner hace una critica importante a la antropologia
positivista, sefiala que los procesos de cambio no se pueden ver como Si generaran
respuestas al igual que los entes organicos; Turner defiende su postura sobre la

investigacion antropolégica desde los procesos. Explica que:

For human populations are periodically subjected to shock and crises, in addition to
the strains an tensions of adjustment to quotidian challenges from the biotic and social
environments. These involve problems of maintenance of determinate institutional
structures as well as of creative adaptation to sudden or persisting environmental

changes, making for indeterminacy. (Turner, 1977:63)

Es importante observar que para Turner la cultura es producto de un proceso de
interaccion social. En este orden de ideas, los seres humanos se encuentran
constantemente bajo periodos de crisis, estos llevan a una etapa diferente a la inicial y a
la transformacion, resignificacion o creacion de nuevos simbolos. Los rituales son
periodos importantes donde se pueden observar la comunicacion simbolica y los procesos
liminales; sin embargo, no son los Gnicos. Turner habla también de otras esferas sociales,

donde el manejo simbdlico es constante, por ejemplo, en la politica. Los simbolos son
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para Turner una directriz donde se pueden percibir los cambios, aunque denota la
existencia de simbolos dominantes que son los que dan la pauta para comprender las

dindmicas culturales.

Algunos autores como Diaz (1997) sefiala la importancia de no separar ambas
posturas analiticas—estructuralista y procesualista-, sino tener en mente que el estudio de
los procesos sociales y el enfoque estructuralista se pueden complementar. Ambos

aspectos permiten observar los procesos importantes de transformacién sociocultural.

En este sentido, es oportuno hablar que la ritualidad en la globalizacién no
desaparece, se reconfigura constantemente, se encuentra bajo importantes procesos de
transformacion, de tal manera que existen permanencias, pero también nuevos elementos
que se integran a la vida ritual. Sin embargo, mas alla de quedarse como si lo local fuera
un refractario donde se depositan los cambios, las poblaciones locales inciden de manera
importante en la trayectoria de los componentes que entran a su territorio tanto simbdlico

como geografico.

Después de haber revisado brevemente algunas de las diferentes posturas sobre el
cambio cultural, se enfocara este trabajo a estudiar las dinamicas de transformacion en
las que se encuentra el grupo étnico chichimeca y en cdmo éstas han incidido en la danza
de chichimecas contra franceses que se realiza en el ciclo ritual y también como ésta se
ha venido incorporando en los grupos de danza de espectaculo. La propuesta con respecto
al cambio cultural que se esta realizando en este trabajo es relativa en un primer momento
a contextualizar, es decir, como se observd en los capitulos uno y dos se busca
contextualizar histéricamente para poder observar las transformaciones socioculturales
del grupo. Por otra parte, una de las directrices de este trabajo es la antropologia
simbodlica, la interpretacion de los distintos procesos que han generado cambio (al hablar
de interpretacion es importante sefialar que citan las entrevistas y las propias
observaciones). Algunos aspectos que se han notado preponderantes para el cambio son
las dindmicas derivadas por la globalizacion, los medios de comunicacion y las politicas
de Estado.

3. Politica, Estado y danza
En la tesis se ha venido observando como se ha generado la historia reciente de la danza

chichimeca y también cémo es su contexto actual. El neoliberalismo, sus proyectos y sus

discursos han llevado a generar procesos de cambio socioculturales. Los gobiernos en
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México han creado programas de “desarrollo” y “progreso” en los pueblos indigenas,
muchos de éstos no siempre son afortunados, no obstante, persisten con diferentes formas
y nombres en la comunidad Mision de Chichimecas. En este sentido, las politicas publicas
en los ultimos diez afios han logrado ingresar perspectivas econémicas encaminadas a
proyectos que buscan la autosustentabilidad, el liderazgo indigena, las microempresas,
los proyectos culturales, entre otros. La mayoria de los proyectos, suelen ser acaparados
so6lo por algunos sectores y muchos de ellos no prosperan.

Segun lo anterior, una de las caracteristicas propias que han venido adquiriendo
los proyectos productivos y los apoyos institucionales es la exaltacion del indigena: las
danzas, las tradiciones, las costumbres, la gastronomia, los trajes tipicos, la indumentaria,
etcétera, son componentes que se estan convirtiendo en un importante receptor de los
gobiernos estatales para fomentar el turismo'%2, aunado a las politicas que estan buscando
crear espacios de turismo ecoldgico donde la prioridad es la exacerbacion del medio
ambiente y del grupo indigena que radica en un determinado territorio. Para el caso de
los chichimecas el Estado y un grupo de indigenas ha considerado la creacion de un museo
en Mision de Chichimecas. Desde el reconocimiento hacia los indigenas (2011)1%, se ha
notado un incremento de la “simpatia” hacia el indigena originario de Guanajuato en las
demarcaciones de esta entidad; esto ha sido tanto por parte del Estado y sus instancias
gubernamentales, como por algunos sectores de la poblacion no indigena. El caso
particular de San Luis de la Paz, se ha podido observar en el municipio el siguiente lema:
“Bienvenidos a la Nacion Chichimeca”, aspecto que permite ver como desde el Estado el

discurso empieza a resignificarse, esto no significa que la discriminacién haya terminado.

Es importante observar que, aunque existen politicas y programas
gubernamentales que permiten la entrada de carreteras y de las industrias privadas; estos
vienen a modificar de forma importante los paisajes de un territorio; son proyectos que
impactan fuertemente en el paisaje geografico y en el contexto sociocultural. Tal es caso
de la maquiladora Dasan o de la carretera que partié en dos a Mision de Chichimecas en
el cual los rasgos culturales como el uso de la lengua son muy marcados entre la Mision

de Arriba y la Mision de Abajo, es decir, estas acciones permitidas por el Estado, vienen

102 Recientemente surgi6 un video en el que se puede observar sobre el tema del turismo en Mision de
Chichimecas: https://www.youtube.com/watch?v=phpPpIXrtjU Este aspecto también es sefialado por
Escutia (2014).

103 \/éase capitulo 1.
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a transformar de forma inevitable a la comunidad. En este Ultimo caso, la infraestructura,
el paisaje, las casas habitacion, la llegada de mestizos provenientes de San Luis de la Paz,

3

asi como la venta de tierras a lo que se dice entre “voces” que son “narcos” y el
crecimiento de la drogadiccion, el alcoholismo, el suicidio y la violencia se ha venido
extendiendo. Los cambios que socialmente se observan vienen a impactar fuertemente en

la vida ritual y por lo tanto en los componentes rituales como es el caso de la danza.

De acuerdo con lo dicho, aunque existen proyectos de gobierno que modifican de
manera inherente ciertos aspectos de la comunidad, existen también factores que los
chichimecas adquieren, incorporan o insertan a la comunidad tras un proceso de
resignificacion de su identidad, estos elementos le dan sentido a un cierto momento, por
eso suelen ser incorporados. El sentido de cada uno de estos elementos puede ser de
innovacion, asimilacién, reinterpretacion, modificaciéon, o bien se puede regresar a

aspectos que habian sido abandonados y vuelve a ser incluidos en la perfomatividad del

grupo.

Segun lo expuesto, existen algunos factores impuestos a la cultura por el orden
hegemaénico, sin embargo, en otros casos hay elementos que la poblacion étnica le va
dando su propia voz. En este sentido, se comprende que el cambio va generando
diferentes directrices en las que no sélo esta implicado el gobierno, el neoliberalismo y la
globalizacidn, sino la propia voz de los pueblos indigenas que le dan sentido a su propia

identidad y adoptan o transforman un elemento segun sea necesario para el grupo.

Como se ha observado son varios los factores que inciden en la generacion de
transformaciones entre los chichimecas; la rapida industrializacion de San Luis de la Paz,
las carreteras y los programas turisticos de Guanajuato, asi como la discriminacion que
viene desde los grupos hegeménicos pone a consideracion diferentes aspectos por los que

los chichimecas han reconfigurado su etnicidad y su identidad.

Cabe distinguir que la Ley Indigena proclamada en Guanajuato en el 2011 puso
en evidencia la segregacion histérica que ha habido hacia la poblacién indigena de esta
entidad, surgiendo proyectos y apoyos por parte del Estado para fomentar la cultura y el
desarrollo comunitario, principalmente de los grupos étnicos originarios de este territorio.

Es importante recordar que con esta ley se le dio el reconocimiento no s6lo a los

104 Expuesta en el capitulo primero.
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chichimecas de Mision de Chichimecas, sino a otras comunidades como Mision de
Arnedo donde hay una autoadscripcién a los chichimecas jonaz, aspecto que entre la gente
de la Mision de Chichimecas es justamente bien aprobado. Caso contrario ocurre con la
rancheria EI Paso Colorado, donde la gente de la Mision de Chichimecas asegura que
ellos no son indigenas. ¢ A qué se deben todas estas discrepancias? Como se menciono en
el capitulo dos, el Estado otorga apoyos para los indigenas, entonces al adscribirse mas

comunidades como indigenas, Mision de Chichimecas recibe menos ingresos.

Segun lo expuesto, un ejemplo de esto se observa en los concursos gastronémicos
de comida chichimeca, donde ya no sélo acude gente de la Misidn, sino también del Paso.
El 24 de julio de 2014, la presente investigadora tuvo la oportunidad de asistir a la fiesta
de Santiago Apostol y en esta celebracion la Casa de Cultura de San Luis de la Paz
organizo6 un concurso de comida chichimeca. Las sefioras de la Misién me comentaban:
“No es justo, porque ellos ni son de aqui, no son chichimecas”. Algunas otras
mencionaban “Se anotan todos, hasta los nifios y ni son de aqui”. En este concurso se
daban 500 pesos a los primeros lugares en bebidas y 800 a los de alimentos. Algunos de
los premios fueron ganados por gente externa a la Misién, lo que causo la indignacién de

muchas mujeres chichimecas que acudieron al evento.

A

Imagen 14. Concurso gastronémico, Mision de Chichimecas, Guanajuato. 25 de julio 2014.

Lo mismo ocurre con los apoyos econdémicos para el fomento a la cultura que
instituciones como CONACULTA, CDI, SEDESOL, el Instituto Estatal de Cultura de
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Guanajuato, PACMYC!®, entre otros, han otorgado sumas econdémicas para promover
los encuentros de gastronomia, artesanias, las danzas tanto tradicionales como de
espectaculo y la lengua materna. En el caso de la danza se otorgan fondos para mejorar
la indumentaria, para la creacion de organizaciones de danza, para instrumentos. Hace
aproximadamente cuatro afios se cre0 una nueva organizacion de danza en la Mision de
Abajo la cual habia solicitado un apoyo. Esta se conform¢ cuando danzantes de otras
organizaciones se separaron; principalmente de la Danza Indigena Chichimeca y
formaron una nueva danza ritual, ésta obtuvo el dinero para sus vestuarios por medio de
un apoyo del Estado, la inversién se hizo para un gran nimero de piezas de indumentaria
y los instrumentos musicales (principalmente membrandfonos), posteriormente los

capitanes se separaron formando dos organizaciones de danza distintas.

Es necesario recordar que existen fuertes tensiones entre los distintos grupos de
danza que hay en Mision de Chichimecas. Como se vio en el capitulo la primera
organizacion dancistica ritual fue la Danza Autdctona Chichimeca, de ésta surgié la
Danza Indigena chichimeca, posteriormente la de la Mision de Arriba: Danza
Chichimeca Jonaz y mas tarde surgié una danza en la que la mayoria de los integrantes
son nifios liderada por Regino Mata, quien ha tenido importantes cargos politicos en la
comunidad y €l ha obtenido diferentes apoyos econdmicos por parte del CDI en el
fomento a su cultura. Mas tarde surge la danza que se menciond en el parrafo anterior y
el nacimiento de organizaciones dancisticas continta. Actualmente; existen alrededor de
seis o siete danzas en Mision de Chichimecas, a éstas se une una danza de la Mision de

Arnedo, que también nacid con un apoyo econémico por parte del Estado.

Cabe distinguir, que el mayor nimero de veces una nueva organizacion dancistica
ritual surge como respuesta a los conflictos que se originan al interior de éstas, es decir,
los integrantes de una danza ritual se encuentran inconformes con ciertos aspectos, como
la indumentaria, los horarios de los ensayos, entre otros aspectos que sugieren una ruptura
entre los miembro de la agrupacion, de tal forma que otra organizacién nueva se origina,
esto ocurre de manera constante, sobre todo en los Gltimos diez afios, debido a la aparicién
de los apoyos econdémicos por parte del Estado que permite la compra de indumentaria e

instrumentos.

105 Este aspecto fue visto en el capitulo dos. Sobre los apoyos otorgados por PACMYC se puede observar
el portal Resultados de pacmyc en San Luis de la Paz, Guanajuato Extraido de
http://sic.conaculta.gob.mx/lista.php?table=estimulo_pacmyc&estado_id=11&municipio_id=33
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Para las primeras organizaciones dancisticas la situacion fue distinta, por ejemplo,
cuando la danza de “los verdes”!% tuvo tensiones al interior, se separaron y esto dio pie
al surgimiento de la Danza Indigena Chichimeca, las diferencias fueron por
inconformidades de los danzantes con el capitan, de la tal forma que el Sr. Manuel Garcia
crea Su propia organizacion, con su presupuesto compra instrumentos y en este periodo
los integrantes elaboran su indumentaria. En la primera década de siglo XXI las
organizaciones dancisticas que se desprenden de las tres primeras (La Danza Autoctona
Chichimeca, La Danza Indigena Chichimeca, La Danza Chichimeca Jonaz de la Mision
de Arriba) estas nuevas agrupaciones inician sus actividades y elaboran su indumentaria
a partir de apoyos econémicos otorgados por el Estado y de los recursos propios de los
integrantes y del capitan.

En este orden de ideas, es importante hacer hincapié en que entre las diferentes
organizaciones dancisticas existen tensiones con respecto a quién porta la mejor
indumentaria, o bien se disputa el realizar los pasos mas fuertes, 0 mas rapidos. Esto es
muy comun entre todas las organizaciones que se encuentran tanto en la Mision de
Chichimecas como en las de San Luis de la Paz, sin embargo, la danza de “los verdes”
sigue teniendo un gran prestigio entre los chichimecas y los habitantes del municipio,
debido a que es una de las primeras que se formo en San Luis de la Paz, y la primera en
Mision de Chichimecas, y su origen étnico actualmente se considera de gran valor en este

territorio.

De acuerdo con el parrafo anterior las y los danzantes buscan que su indumentaria
y su interpretacién dancistica represente e identifique a la organizacion a la que
pertenecen. Entre las danzas que hay en la Mision existen tensiones en cuanto a: “;Quién
hizo los bailes?”, es decir, /si éstos fueron copiados? Con respecto a los sones se escucha
decir: ¢quién los cred primero? Este tipo de cuestionamientos son constantes entre los
integrantes de las danzas. No obstante, como se ha venido sefialando siempre hay un
reconocimiento importante a la Danza autoctona chichimeca (“los verdes”). El origen de
la danzan ritual que se conoce de los chichimecas se encuentra en esta organizacién y ha
sido modelo para los demas grupos de danza; su prestigio tiene ademas que ver con ser la

primera organizacion dancistica de la Mision y tener el nUmero mas elevado de danzantes.

106 En el capitulo dos se hizo referencia a que la danza de “los verdes” corresponde a la organizacion ritual
Danza Autoctona Chichimeca
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Cada grupo de danza ha pedido apoyo economico a alguna instancia
gubernamental para la indumentaria, esto ha sido en diferentes momentos de su
desarrollo. Sin embargo, se ha observado (durante los periodos de campo) que en cada
fiesta muchos danzantes invierten en remodelar su indumentaria o en crear una nueva. La
indumentaria es un elemento esencial en cada integrante de las diversas organizaciones
dancisticas. Esta dota de identidad al individuo y a su grupo de danza frente a otras
organizaciones dancisticas. Como se ha sefialado existen tensiones entre las diferentes
organizaciones dancisticas que hay en Mision de Chichimecas, no obstante, es importante
hacer notar que éstas —tensiones- suelen disminuir cuando las organizaciones dancisticas
van a las peregrinaciones a San Luis de la Paz, donde la confrontacion primordial es con

las danzas de San Luis de la Paz.

Se ha observado mediante el trabajo de campo que la indumentaria que emplean los
danzantes que personifican al personaje del guerrero chichimeca en la comunidad Misién

puede ser de dos tipos:

1. la que evoca al guerrero ndmada chichimeca. También se puede interpretar con
cierta relacion con “los indios del norte”, mas adelante se observaréd porqué se da
este proceso.

2. la danza de concheros como un “modelo estético”, conceptualizando a los
antiguos chichimecas con este tipo de indumentaria (aunque la performatividad
de la danza es de conquista)

La indumentaria del bando francés, aunque tiene diferentes variantes, se puede sefialar

de forma muy escueta compuesta de:

1. el uniforme francés es el color que caracteriza a cada una de las organizaciones
dancisticas de la comunidad,

2. casaca con flecos de colores, segun la organizacion. Por ejemplo, los de la Danza
Autoctona Chichimeca utilizan una camisa verde con flecos de color dorado; los de la
Danza Chichimeca Jonaz (de la Mision de Arriba) utilizan una camisa azul con flecos
rojos; la Danza Indigena Chichimeca utilizan la camisa de color blanco,

3. pantaldn de vestir o de mezclilla. Al igual que la casaca el color caracteriza a la
organizacion y éste puede ir con flecos o algun decorado distintivo. Por ejemplo, la Danza
Autdctona Chichimeca actualmente utiliza flecos dorados en los costados del pantalon; la

Danza Chichimeca Jonaz (Mision de Arriba) utiliza pantalon de mezclilla que puede ir
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con una franja roja al costado, la Danza Indigena Chichimeca porta un pantalon de vestir
gris con tres franjas (roja, blanca y azul), simbolizando a la bandera de Francia.

4. Un cambio fundamental es observar que las mujeres de casi todas las organizaciones
dancisticas, excepto la danza de los “verdes”, emplean faldas del color del pantalon que
los varones y con el mismo decorado en los costados, “los verdes” hombres y mujeres
[levan pantalon.

En términos generales el color de la indumentaria del francés caracteriza al grupo.
Ademas, muchos danzantes se van del bando de los franceses porque la indumentaria la
pueden tomar de su propia vestimenta cotidiana y asi adaptarla a este proceso ritual.

Para el caso del bando dancistico de los chichimecas en San Luis de la Paz han
predominado los segundos, es decir, los danzantes con indumentaria de estética tipo
concheros. Sin embargo, en los Gltimos afios, varias organizaciones dancisticas a partir
del uso de indumentaria estilo “ndémada” o “indio del norte” que surgi6 en la Mision de
Chichimecas ésta se ha empezado a utilizar entre las agrupaciones de San Luis de la Paz,
habiendo un discurso que indianiza las danzas mestizas de San Luis de la Paz, donde se

empieza a reivindicar el chichimeca en la vida ritual.

Es preponderarte sefialar, que el discurso nacionalista reivindica la nocién de los
indios muertos, no de los indios vivos, de tal forma, que el chichimeca, el caminante del
territorio del semidesierto es esencial para justificar un pasado ancestral, aspecto que han
retomado las organizaciones de danza mestizas y que actualmente esta teniendo mucho

auge. Mientras ocurre el ritual, el pasado indigena adquiere gran importancia.

3.1. El pasado indigenay el discurso nacional: breve reflexion
El pasado indigena sigue siendo esencial para comprender a las etnias contemporaneas,

sin embargo, este pasado también responde a las necesidades del Estado que construye
un discurso con un referente de los indigenas muertos, dejando de lado a los grupos que
aun estan vivos. Este discurso funciona como: “[...] enunciacion y difusion del proyecto
nacional, que cambia en funcién de los diferentes momentos historicos.” (Sanz, 2010:85),
y cada momento otorga, como bien sefiala Eva Sanz: “un papel determinado a los

indigenas” (ibidem).

Pablo Yankelevich hace una interesante reflexion sobre algunos aspectos en los
que diferentes autores dentro de la teoria social han referido al origen de la nacion, sefiala

que:
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[...] estan estrechamente asociados a procesos y fendmenos completamente
modernos, tales como el desarrollo del capitalismo, los sistemas de educacion publica,
la burocracia estatal y las politicas secularizadoras, junto a aspectos imaginarios y
mitoldgicos en que las pertenencias étnicas tejen un enramado de identidades que

sirven de soporte a los sentimientos nacionales. (Yankelevich, 2009:9)

Tomas Pérez (2009:150) senala que: “México no se define como una nacion civica
en la que la funcién del Estado es garantizar los derechos de los ciudadanos que la
componen, sino como una nacién étnica en que ese Estado es el garante de la preservacion
de la comunidad natural [...].” Esta comunidad natural que prevalece en el Estado refiere
al México prehispanico, mas adelante indica el autor: “Habia una etnia mitica constituida
por los indigenas mexicanos en general y por los aztecas en particular”. Durante el siglo
XIX'y XX se fue acrecentando esta nacion constituida, entre otros factores, en el pasado
mexica. Durante las independencias de las colonias americanas, se fue forjando
fuertemente la idea de nacidn, de esta forma se valorizaba la integracion y la identidad de
un territorio. Infiere Federico Navarrete (2015:88) las discusiones sobre quiénes “[...]
tenian y tienen derecho a ser considerados parte de la comunidad nacional se inicié con
las independencias y continta el dia de hoy, asumiendo diferentes formas, desde la
definicion de qué grupos tenian, o no, el derecho a la ciudadania hasta los actuales debates

sobre la autonomia o la doble nacionalidad.”

En México por diversos periodos se ha observado al indigena prehispanico como el
origen de los mexicanos. Sin embargo, esta conceptualizaciéon se encuentra cargada de
contradicciones. Durante el porfiriato se puede observar con claridad la contradiccion que
implicaba esta idea de nacion, “[...] una cosa eran los hombres que habian desarrollado
las grandes civilizaciones prehispanicas, los fundadores de la nacion mexicana y otra muy
diferente ‘los degenerados indigenas contemporaneos’” (Pérez, 2009:151). En el siglo
XX se buscé la integracion de la diferencia, como el caso de Gamio, donde, sefiala
Navarrete se dio ventaja a: “[...] la integracion racial de los grupos diferentes para crear
una raza mestiza nacional” (Navarrete, 2015:88). En la actualidad, es importante referir
que las politicas estatales buscan explotar las diferencias culturales de los pueblos
indigenas y éstas han logrado ser reconocidas, el autor sefiala que en varias de las naciones
de América las etnias estan siendo identificadas constitucionalmente, mientras que las
“[...] diferencias han sido promovidas para fomentar el turismo y el consumo en el marco

de la globalizacion econdémica” (ibidem).
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Como ya se sefialdé en las historia de México en reiteradas ocasiones se ha
venerado el pasado prehispanico, no obstante, los indigenas presentes y vivos son
fuertemente despojados de sus derechos, de sus tierras y también discriminados. Aspecto
que en el siglo XXI aun es visible, es decir, la situacion de los indigenas contemporaneos
sigue reforzando desde del discurso del Estado, la idea de una nacion forjada en un pasado
étnico glorioso y una opacidad o anulacién de la realidad que viven los indigenas

actualmente.

Bajo este contexto y construccion del indigena en México, se suman diversas
representaciones culturales y artisticas del pais que permiten reforzar la nocion de un
ancestro y un pasado glorioso, tal es el caso de las danzas, diversas interpretaciones de
este indole refieren a este arquetipo nacional; esto es visible en el discurso que
actualmente se presenta en las danzas de conquista de los chichimecas contra franceses,
donde no sélo se observa el choque de dos culturas distintas, sino también los
componentes que fundaron un pueblo, en este caso San Luis de la Paz, la paz firmada
entre dos culturas ambivalentes y, desde el punto de vista de este trabajo, principalmente,
se pone en evidencia el triunfo del ancestro fundador, es decir, el guerrero chichimeca.
Cabe referir, que el uso de la bandera mexicana para el bando de los danzantes

chichimecas o rayados es también una muestra simbolica de nacionalismo.

Del discurso moderno nacionalista los mismos chichimecas construyen un
concepto de su pasado y éste lo demuestran en su danza ritual e indumentaria. Como
sefiala Navarrete (2015), la explotacion de la diferencia étnica es fundamental para el
turismo y el consumo cultural, donde las danzas espectaculo juegan un papel primordial,
pues el Estado promueve a estas agrupaciones, porque con éstas se puede observar un
“ideal” de lo que refiere al indigena contemporaneo: sus rituales, sus danzas, Sus
artesanias, entre otros aspectos, se fomentan; mientras que se deja de lado la realidad
econdmica, laboral, la falta de derechos, el despojo de su territorio, la exclusion y todas
las carencias en la que viven los pueblos indigenas hoy. Lo “espectacular” es vendible,

la realidad no.

3.2. Msica e indumentaria: algunas consideraciones sobre su
transformacion
Mediante las visitas a Mision de Chichimecas se observo que una de los factores que

motivo a cambiar la indumentaria con la estética de danza de concheros por la de estilo
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nomada (relacionada con los indigenas del norte) fue por la creacion del grupo de danza
espectaculo Chichimeca Jonaz!%’; éste surgié en el 2004 con la incitativa de algunos
integrantes de la organizacién dancistica ritual Danza Indigena chichimeca. Esta danza
espectaculo empez0 a presentarse con nuevos trajes, donde se privilegiaba el uso de pieles
y pectorales de bambu (similares a los sioux y otras agrupaciones étnicas de Estados
Unidos), vistas por los chichimecas a traves de distintos medios de comunicacion.
Paulatinamente esto se fue propagado de manera importante en los Gltimos afios. El
primer disco de esta agrupacion surgié por medio de un apoyo de PACMYC, a partir de
éste se abrieron muchos espacios para las presentaciones del grupo. La indumentaria de
sus integrantes tiene varias influencias —como se vera méas adelante— ésta se convirtio en
un importante ideal de autenticidad de lo que corresponde al chichimeca, a lo méas
“antiguo”, esta innovacion esta intrinsecamente ligada a la nocion de ancestralidad que
se refirio en el apartado anterior. Con respecto a esto, sefiala Venustiano, exintegrante del

grupo: “de nosotros muchos se inspiran”1%, Explica Ernesto Tovar'®®, que:

Yo queria hacer un grupo de musica prehispanica con un grupo indigena, no con
mestizos [...]. Total, que ya dancé con ellos, creo que me gané mucho su aceptacion,
por todo el esfuerzo [...]. Yo vivo lejos de la comunidad; le dije a Beto —un danzante
chichimeca— que fuera él a ensefiarme, le iba a pagar y el trato era ése, pero no me
quiso cobrar y fue mas el compromiso. Y empecé a ir mas, les decia que hiciéramos
el grupo [...], después empezamos a ensayar en un piso de tierra, con tambores de
maguey que yo hacia. Iba quedando esa semillita de que ibamos haciendo algo

diferente,

Actualmente llevan cuatro discos grabados y un DVD oficial; cada uno de los
discos ha sido realizado con el apoyo de diferentes instituciones: PACMYC, el Instituto
Estatal de Cultura de Guanajuato, CDI, entre otras instituciones y programas
gubernamentales. La promocion de la cultura chichimeca a traves de las instituciones se
convierte en una constante por parte del Estado y en festivales culturales, reuniones
politicas, inauguraciones de espacios de fomento cultural, en encuentros con otros grupos
de espectaculo étnico a nivel nacional e internacional; el grupo de musica prehispanica

Chichimeca Jonaz empieza adquirir gran importancia. Ademas, que este grupo, incluye

107 En algunos de sus discos se encuentra escrito como “Xonas”. Es importante diferenciarlos de la
organizacion dancistica ritual Danza Chichimeca Jonaz de la Misién de Arriba.

1%Entrevista a Venustiano, el 17 de diciembre de 2014.

105 El Ginico integrante mestizo de este grupo e importante promotor de la cultura chichimeca.
H0Entrevista a Ernesto Tovar, el 20 de diciembre de 2014.
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en sus canciones algunas en su lengua materna. Se puede observar que el éxito de este
grupo en sus primeros ocho afios fue muy importante para crear contactos y redes con
otros grupos que se encuentran el mismo rubro, cabe referir que no siempre se ven
motivados a hacer presentaciones en eventos promocionados por politicos, por esos las
redes con otras agrupaciones son fundamentales para sus presentaciones. Es importante
sefialar que un elemento importante de cambio son los pagos que reciben, sin embargo,
éste no es suficiente para la subsistencia de sus integrantes y se tiene que dar la alternancia

laboral.

Han realizado giras en distintos estados de la Republica Mexicana y en el
extranjero a Italia, Francia y Rusia. Estas Gltimas causaron gran expectativa en San Luis
de la Paz, por lo que la imagen de este grupo se convirtié en un elemento de atencion
preponderante entre los danzantes del municipio. Se hace mencién de esto porque en San
Luis de la Paz, la mayoria de la poblacion ha danzando o danza de acuerdo con el ciclo
festivo de la tradicion popular, las generaciones por lo menos de las cinco Gltimas décadas
han incrementado el nimero de danzantes; por lo que se le puede caracterizar por ser un
municipio donde todos danzan. Sin embargo, el interés hacia los chichimecas como un
elemento de importancia ancestral dentro de este territorio es practicamente reciente, se
puede pensar que fue a partir del 2011 con el reconocimiento por parte del Estado de la

etnicidad en Guanajuato.

De acuerdo con lo anterior, los apoyos econdmicos se empiezan otorgar no sélo
para mejorar la indumentaria y los instrumentos de las organizaciones dancisticas rituales,
sino que actualmente también se conceden a los nuevos grupos de danza espectaculo.
Cabe sefialar, que el recelo entre las organizaciones rituales de danza es muy grande y lo
mismo ocurre entre las danzas espectaculo, cuya creacién se dio de manera contundente
tras las giras a Europa de los Chichimeca Jonaz!'!. Los conflictos entre ellos son latentes,
pues las invitaciones para eventos no se dan abasto y algunos grupos se han “hecho pasar”
por los Chichimeca Jonaz —el grupo de mdsica— para tener presentaciones, otros han
hecho agrupaciones que tiene una relacion mas cercana con gente del CDI y de esta forma

adquieren més eventos y salidas. Explica Venustiano que:

11 El nombre de la etnia se lo pusieron al grupo de danza y musica prehispanica, por lo que hay que
diferenciar ambos aspectos.
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Si, la gente se hace pasar por nosotros. De nosotros salen uno, dos, tres grupos de
aqui, lo hacen con una mentalidad de que uno gana mucho dinero. Nosotros lo
hacemos sin pensar que ibamos a subir, y los que salen lo hacen con esa mentalidad.

Se visten como nosotros.

Son como tres —que surgen después de ellos—, el de la Aguilas que no se olvida, de ahi
sali6 otro, también se llama Aguila, de ahi salié otro que tocan violines [...], sali6 de

ahi mismo.

Aqui siempre hay como envidias, que segin nosotros nos alzamos, muchas cosas

[...]"2,

Se pueden ver que las tensiones en estos grupos de danza espectaculo son muy
grandes; existe también cierta intencion de acaparar mas apoyos y mas presentaciones,
por lo que las confrontaciones, aunque no son fisicas, ni verbales, crecen. La violencia
que se da entre estos grupos tiende a ser mas simbolica, ademas que se da una especie de
“chisme” entre la gente. También algunos grupos de danza espectaculo no son muy
exigentes con el pago, mientras que otros si, esto hace que en los eventos, sobre todo los

del gobierno estatal, contraten mas frecuentemente a los que cobran menos.

Lo que inici6 por medio de la asociacion de algunos integrantes de una
organizacion dancistica ritual para crear una agrupacién de danza espectéaculo, logrando
producir su primer disco con un apoyo de PACMY C, fue creciendo; mas tarde esto detond
en el nacimiento de otros grupos de la misma indole. El Estado, dentro de la légica
neoliberal, actualmente busca fomentar la cultura indigena con la creacién de un nuevo
museo, exaltar la etnicidad y la biodiversidad del territorio chichimeca, sumando a esto
al pueblo magico Mineral de Pozos y las pinturas de rupestres del municipio de Victoria
se han sumado como atractivo turistico de esta region. De ahi que se esté incrementado
el nimero de danzas espectaculo, estas agrupaciones se han convertido en una opcion
para obtener ingresos economicos, que tanto la gente del pueblo étnico chichimeca, como
los mestizos de San Luis de la Paz (apropiandose de la nocién de ancestro chichimeca)

utilizan para su subsistencia, alternandola con sus distintas actividades laborales.

Es interesante mencionar cOmo estos grupos que surgen por medio de apoyos
econdmicos gubernamentales tienen un impacto preponderante en la comunidad. En

términos de cdmo han sido y son vistos dentro de Mision de Chichimecas las danzas

112 Entrevista a Venustiano, el 17 de diciembre de 2014.
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espectaculo, se puede mencionar cuatro momentos importantes, tomando como referente

al grupo de musica prehispanica, danza y lengua materna Chichimeca Jonaz:

- Rechazo por asociacion con la “brujeria”. El simbolo negativo vinculante era
el sonido de los silbatos. Comenta Ernesto Tovar y Tomas Machuca®'® en una
conversacion personal: “A las sefioras les espantaba el sonido del silbato y los
instrumentos que usamos”.

- Aceptacion y admiracion. Los jovenes, principalmente, son sus seguidores. El
grupo tiene una cancion en su primer disco que se llama “Chichimeca jonaz”,
ésta fue realizada a manera de rock urbano, por lo gque tiene gran influencia
entre los jovenes y adolescentes. Por otra parte, las canciones de los
Chichimeca Jonaz son utilizadas para los bailables que los maestros ensefian
en las escuelas para el dia de las madres, o para las semanas culturales; también
su discografia forma parte de la vida cotidiana de la comunidad, se escucha en
las casas, por ejemplo. El grupo, en su segundo momento se convierte en un
simbolo del chichimeca, la gente en Misiéon lo ha identificado como un
elemento representativo.

- Nuevas agrupaciones de danzas espectaculo. ElI nimero danzas espectaculo
creadas por miembros de las organizaciones de danzas rituales se incrementd,
éstas han sido apoyadas por diferentes instituciones gubernamentales (aspecto
que ya se ha venido refiriendo).

- La separacion del grupo Chichimeca Jonaz. Se dio aproximadamente en el
2015; el grupo tuvo una ruptura importante debido a que uno de los miembros
fundadores, Venustiano Garcia, cred un grupo de masica rock tanto en lengua
chichimeca como en espafiol denominado Descendientes Chichimecas, éste
esta integrando por Venustiano, Mauricio, Juan José, Eliseo y Juan. Los otros
integrantes del Chichimeca Jonaz contintan con el nombre de la agrupacién y
también hay presencia de nuevos participantes

Los Chichimeca Jonaz hacen adaptacion musical de algunas de las piezas

coreografico-musicales y consiste en reproducir su secuencia ritmica, incorporando
flautas, marimbas de piedra y otros instrumentos. También se modifica el tiempo de

ejecucidn, produciéndolo mas rapidamente.

113 Comunicacion personal 13 de diciembre de 2009, diario de campo.
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Esquema ritmico de una de las piezas coreogréfico-musicales; del grupo Chichimeca Jonaz
se ejecuta por el o los tambores del grupo musical, elaborado por Fernando Nava.

Aungue en los grupos de danza espectaculo se han incorporado nuevos
instrumentos, como en el caso de la agrupacion Chichimeca Jonaz, son los tambores los
instrumentos que prevalecen en la musica de la danza chichimeca. Los membran6fonos
son los que dan el ritmo y las pautas a los danzantes. Las melodias no tienen un tiempo
establecido, pueden durar entre tres y cuatro minutos. La intensidad del sonido se ve
acompariado por las coyoleras que se convierten en una extension del movimiento del
danzante. Es en las coyoleras (también conocidas como huesos o cascabeles)'* donde se
crea un poderoso vinculo entre la sonoridad y el cuerpo del danzante. Cabe precisar, que
la musica de las danzas que se presentan en los espectaculos tiene en su base ritmica las

melodias de la danza ritual

También cabe distinguir, que la innovacién del vestuario de las agrupaciones de
danza espectaculo se propaga en las organizaciones dancisticas rituales, tanto de Misién
de Chichimeca como de San Luis de la Paz y de zonas aledafias. Es comun ver a los
danzantes rituales que no pertenecen a los grupos danza espectaculo, utilizar indumentaria
semejante a los segundos, de tal forma que este componente se ha convertido en un

simbolo de lo que se interpreta como el ancestro chichimeca.

114 Son un tipo de nuez hueca proveniente del arbol Ayoyote. Tienen una funcion de percusién cada que da
un paso el danzante. La intensidad del sonido depende de la fuerza del paso.
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Por otra parte, los proyectos y programas gubernamentales que hay en la Mision
también han generado que se conozca esta etnia en otras regiones, es decir, que se difunda
uno de sus elementos culturales: la danza, claro que la carga simbolica de la presentacion
difiere en varios aspectos a la realidad ritual y cultural de este pueblo indigena. Incluso
dentro de la misma comunidad hay espacios en los que no se presenta una danza ritual,
sino una de tipo espectaculo, por ejemplo, en la “Semana cultural” (ésta se realiza una
semana antes del 31 de mayo); en varias ocasiones se ha invitado a los Chichimeca

jonaz'®,

También el programa Oportunidades, hoy Prospera, ha tenido repercusiones con
respecto a la danza. De este programa surge una danza de mujeres, aspecto que se
analizard a profundidad en el capitulo cuarto. Pero es necesario hacer mencion del
resultado que tuvo el programa sobre las mujeres; se les pedia hacer una hora de ejercicio
y se trataron de impulsar clases de zumba. No obstante, las mujeres de Oportunidades
decidieron que ese tiempo se les diera para ensayar y ellas comenzaron a organizarse para
hacer una danza chichimeca Unicamente danzada por mujeres. Las promotoras del
programa aceptaron esto y las sefioras comenzaron con los ensayos para presentarse por
primera vez el 9 de diciembre de 2013, en la peregrinacion de San Juan Diego. Se puede
observar que este programa también impacto fuertemente en las danzas de indole ritual.
Cabe sefialar que esta organizacion de danza también se ha presentado en eventos
promovidos por el mismo programa, o por otras iniciativas politicas, las presentaciones

han sido principalmente dentro de la comunidad.

4. Movilidad de la danza: presentaciones espectaculo
La movilidad espacial de los integrantes de Mision de Chichimecas ha tenido un

importante impacto en la danza. Como se observo en el capitulo uno, entre las y los
chichimecas, se puede referir que el salir de su comunidad esta relacionado con que los
hombres que migran por temporal, generalmente para trabajar en el sector agricola y en
la construccidn; mientras que las mujeres lo hacen para trabajar en el sector domestico vy,
también, en la agricultura. Aunque hay otros tipos de movilidad como ya se abordo, la
educativa, el caso de los jovenes que estan estudiando la universidad o el bachillerato

fuera de su comunidad y la movilidad de las danzas espectaculo.

115 El grupo de danza espectaculo
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La movilidad espacial de las danzas espectaculo pertenece a la historia reciente de
los chichimecas. Como se infiri6 anteriormente, las danzas espectaculo son aquellas que
realizan sus presentaciones en contextos distintos a los rituales religiosos de la etnia
chichimeca, es decir, en foros culturales, festivales indigenas, en casas de cultura, eventos
gubernamentales, en ferias, encuentros artisticos, espacios turisticos, entre otros y en
muchas ocasiones reciben una paga por esta actividad. Las ejecuciones de danza que se
presentan son generalmente los que se llevan a cabo en la comunidad, como se sefial6 en
el apartado anterior, la musica del tambor y las coyoleras son primordiales, pero en la
actualidad estos grupos integran flautas, marimbas de piedra y otros instrumentos
musicales, correspondientes al género musical que han denominado prehispénico y
también han creado danzas propias para sus presentaciones, sin embargo, es mas comdn

que presenten las de origen ritual.

Las presentaciones pueden ser tanto en el interior como en el exterior de la
Republica Mexicana. En este altimo caso, Venustiano Garcia, menciona los sitios en los
que se han presentado fuera del pais: “Fuimos a Francia, ‘Tribu’ —la agrupacion de masica
prehispanica y danza— nos invitd, hicimos una cancion en lengua con ellos. Después fue
a Italia, pero ya solos —sin el grupo Tribu—. La tercera vez fue a Rusia, ya no hubo tanto
temor; aunque en la aduana como que siempre te detienen.” En la entrevista con
Venustiano, se muestra que han vivido procesos de discriminacion en distintas aduanas.
Mas adelante en la misma conversacion sefiala que: “[...] los otros van con traje o
portafolio. Nosotros nos vamos ahora si que como podamos, no compramos algo, o

porque nos gusta andar asi, tenemos mala suerte porque nos detienen en el aeropuerto.”!

En este sentido, algunos integrantes de las danzas espectaculo han sufrido
discriminacion simbdlica, sefialan que “los ven feo”, o bien que los detienen por la forma
en la que visten, o por su aspecto fisico, la discriminacion por clase y raza esta presente
en sus procesos de movilidad. Este es un fendmeno interesante porque es un proceso que
viven en San Luis de la Paz y les ocurre a nivel mundial, este aspecto podria abrir todo
un tema de investigacion para proximos proyectos. Es importante incidir en que los
chichimecas aprovechan los espacios de presentacion para vender discos, pulseras,
collares, en algunas ocasiones han vendido parte de su indumentaria, como el pectoral,

esto genera un ingreso extra para los danzantes. También hay que referir que los conflictos

116 Entrevista con Venustiano Garcia, 17 de diciembre de 2014, Misién de Chichimecas.
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de discriminacion que comentan han sido en los aeropuertos y no en los sitios a los que
llegan a presentarse. En estos espacios encuentran mucha aceptacion por parte de los
espectadores.

En las presentaciones en el interior de la Republica han logrado integrarse bien,
por ejemplo, en la Ciudad de México, en Veracruz, Oaxaca, Querétaro, Guadalajara, entre
otros estados, han sido encuentros en los que hay un mayor nimero de danzas indigenas,
grupos de musica indigena, etcétera., y esto les permite sentirse identificados con los otros
grupos, en términos de etnicidad, cabe recordar que, Eza'r en plural y Uza' en singular
son conceptos que emplean para denominarse asi mismos y también pueden denominar a
otro grupos indigenas de esta forma, por ejemplo, Eza’r hiiahfiti para los otomies'!’. Es
importante referir que en su mayoria estos eventos son convocados por instancias del
Estado.

Como ha venido creciendo el nimero de danzas espectaculo, también las
presentaciones se han convertido en un suceso de conflicto, pues hay fuertes tensiones
para obtener la presentacion y por lo tanto el recurso de ésta. Algunas otras agrupaciones
de espectaculo han salido en los ultimos afios de Mision de Chichimeca a otros estados
de la republica, sin embargo, el caso del extranjero sélo se ha observado con el grupo
Chichimeca Jonaz.

La movilidad espacial impacta fuertemente en la vida de la comunidad y también
en el ritual. El salir del pais ha sido una experiencia importante para este grupo de danza
espectaculo, por lo que esto fue reconocido por los medios periodisticos de San Luis de
la Paz, la difusién de este hecho ha sido preponderante para el crecimiento de las danzas
espectaculo, pues surge el deseo de ser parte de este tipo de movilidad.

4.1 Movilidad laboral: su impacto en la danza
La movilidad laboral ha impactado en la danza. Algunos danzantes, comentan que cuando

han migrado a sitios como Querétaro, o Ledn, tienen una relacion fuerte con la musica
del género rock y principalmente de éste el rock urbano. En este caso el cabello largo de
algunos de los danzantes varones adquiere gran importancia, es decir, el cabello que se
ocultaban bajo las sudaderas para que no fueran discriminados en San Luis de la Paz —

pues éste siempre ha sido asociado a los chichimecas— empieza a ser mostrado.

17 Informacion de Manuel Martinez.
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En este orden de ideas, sefiala Venustiano que esto ha sido un cambio importante
en su comunidad, no obstante, refiere: “Yo todo el tiempo he traido mi cabello largo, sin
darme cuenta, asi danzando, que la grena luce [...] Es muy diferente ver a un chichimeca
pelén y, jentonces como! En cambio, la grefia, nos da diferencia”®. Por lo cual en
términos étnicos y en la danza ritual el cabello largo es preponderante para muchos de los
varones. La relacion con otros jovenes y adultos que gustan del mismo género musical,
que visten y utilizan simbolos similares como el cabello largo, las calaveras, las pulseras,
los tatuajes, etc., estos sujetos que conocen fuera de su comunidad refuerzan el uso del
cabello largo en un sentido de identidad, que finalmente se ve reflejado también en la
danza. El cabello largo se muestra en los conciertos de rock, en la danza ritual, en la danza
espectaculo y recientemente en todo momento de la vida cotidiana, incluyendo las visitas
a su cabecera municipal San Luis de la Paz. La corporeidad de los sujetos adquiere una
resignificacion importante debido a las jornadas laborales fuera de Mision de
Chichimecas y de San Luis de la Paz; los chichimecas dotan a su cabello como un factor
preponderante de su etnicidad y éste los autoadscribe en otros grupos y contextos, como

lo es el rock urbano, utilizando el cabello suelto mas libremente al regresar a su territorio.

Entre los accesorios que han traido a la danza tanto ritual como espectaculo en
relacién al rock se puede encontrar el uso mas frecuente de calaveras como un accesorio
dentro de la parafernalia del danzante, o bien la pintura facial ritual suele ser aludida a un
craneo, es este tipo de pintura y objetos lo han denominado especificamente como “la
muerte”, en términos de representar al personaje o al simbolo de la muerte (Castro,
2012:251-254) y es importante destacar la asociacion que tiene la movilidad con el rock
urbano y el uso constante de este tipo de simbolos. Cabe distinguir que este género ha
crecido fuertemente en Querétaro, San Luis Potosi y Guanajuato y finalmente se han
abierto algunos sitios para presentaciones en San Luis de la Paz, tal es el caso de la “La
casa del musico” o el salon “La Mision”. Estos espacios les permiten a los chichimecas,
en su mayoria hombres, esto les permite relacionarse entre ellos desde el rock y
posteriormente asimilar y reinterpretar algunos de estos aspectos en sus danzas, tanto

rituales como espectaculo.

No solamente se puede hablar de estos elementos como incorporacion en la

indumentaria ritual, sino también, por ejemplo, comenta Eduardo Garcia que €l trajo

118 Entrevista el 16 de diciembre de 2013.
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conchas de mar de cuando fue a trabajar a Ensenada y éstas las coloco en su pectoral. Por

lo que se puede incidir en que del exterior llegan elementos que se asimilan en la danza.

La movilidad espacial laboral al interior de la Republica tiene repercusiones
importantes en lo que se utiliza dentro de las danzas rituales y las danzas espectaculo,
pues muchas veces lo que se ve en otros contextos es lo que les gusta y hay una
apropiacion de algunos simbolos y también una reinterpretacion de éstos, empleandolos
no sélo como parte de su vestimenta cotidiana, sino también en la indumentaria ritual y

espectacular.

5. El chichimeca némada y su reinterpretacion actual
Desde los primeros afios de la danza hay una resignificacion de la identidad indigena. Al

retirarse los chichimecas de la danza de San Luis de la Paz refuerzan su identidad, de esta
forma transforman su proceso de unificacion como grupo, posteriormente el discurso
performativo empieza a inferir en una importante exaltacion de un pasado glorioso donde
los chichimecas se piensan como los nunca conquistados, sefiala Artemio Garcial'® que
los chichimecas: “Son los guerreros, el guerrero que nunca fue vencido por los espanoles
y asi ha surgido siempre, hasta ahorita no han, creo que todavia seguimos en pie de guerra
porque no dejamos todavia caer nuestra tradicion™'?, es posible pensar que de ahi sea
mas comun ver la disposicion coreogréafica del bando chichimeca encerrando al bando
francés haciendo énfasis en chichimeca como vencedor, a diferencia de otros sitios, por
ejemplo, San Miguel de Allende, donde se muestra al francés confinando al chichimeca.
Algunos de estos factores. como la reivindicacion del pasado glorioso, fueron
visibilizados en diferentes espacios y discursos, entre estos las danzas de concheros. Los
chichimecas han integrado y resignificado este tipo de componentes en la danza y en la

vida cotidiana.

Es probable que para el primer periodo de la danza (1942) los chichimecas se
encuentran en cierta medida identificados con el discurso oficial de lo que constituye al
indigena. En este orden de ideas, la otredad que ha sido representada por el frances o
actualmente el mestizo (como se propone en esta tesis) se ha convertido en un eje

primordial para crear la dicotomia dialdgica indio-mestizo que subyace en el imaginario

119 Esta entrevista es parte de un articulo entregado al Instituto Estatal de Cultura de Guanajuato en el
2008 como parte del servicio social de licenciatura de la presente investigadora, realizado en Coautoria
con Plata Pérez D. de Jesus.

120 Entrevista con Artemio Garcia el 3 de mayo de 2008.
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histérico y hoy en la experiencia cotidiana de las representaciones corporales de los
chichimecas. Es asi que no podemos negar que la indumentaria y la parafernalia
materializan este fendmeno. Por ejemplo, lo que persiste en la danza es destacar
caracteristicas que simbolizan al “indio” fuerte. Tropo que historicamente le ha dado a
los “indios” atributos de vencedor, en términos de un pasado glorioso; interpretacion que
se ha reconfigurado a lo largo de la historia y ha estado fuertemente relacionada con el
nacionalismo mexicano. Cabe distinguir, que al discurso nacional del “indio” los sujetos
a traves de sus préacticas corporales lo utilizan de forma individual o colectiva para

interpretar y crear un discurso sobre su propia imagen.

Esta concepcion de guerrero ha prevalecido en la danza, pues es uno de los ejes
medulares; aunque la indumentaria se haya modificado para darle un sentido
contemporaneo, la configuracion de ésta y por la tanto los cambios que se presentan en la
imagen corporal del danzante responden a lo que Jean Paul Sartre (1981: 40) ha sefialado
como el “para si” que es una conciencia reflexiva. Este fildsofo lo explica como una cierta
capacidad de voltearse a ver e implica apropiacion de cierta forma. Es decir, el danzante
chichimeca jonaz se ha apropiado de esta concepcion de guerrero, por lo que aunque
existan cambios esta nocion permanece y, en este sentido, no se representa como si fuera
un guerrero chichimeca, sino que se es un guerrero. Esto se puede precisar como la
mimetizacion del danzante chichimeca jonaz con sus ancestros, es decir, los antiguos
chichimecas, los pobladores de sus tierras y “son de esta forma dotados de una grandeza

suprema” (Castro, 2012:18).

Los primeros afios de las organizaciones dancisticas de Mision de Chichimecas
pueden considerarse entre los afios cuarenta y la Ultima década del siglo XX; en esta etapa

se observd que la indumentaria y la parafernalia estaba constituida principalmente por:

1. Pectorales con grecas: simulando elementos de iconografias mesoamericanas. El

material con el que se elaboraban era principalmente plastico y tela.

2. Penachos: con plumas pintadas, estas pretendian representar los penachos de origen
prehispanico. Cabe sefialar que, en 1994 Cruz-Manjarrez y Menindez les dan la

denominacion de corona.

3. Coyoleras (cascabeles o huesos): en los primeros afios de la danza se utilizaron

“corcholatas” de refrescos y cervezas; este aspecto se fue modificando hasta incorporar
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las coyoleras; éstas son similares a las que usan las danzas de concheros y las de la
denominada “mexicanidad”. Son una especie de nueces huecas y provienen de un arbol
Ilamado ayoyote, éstas se cosen en una base de cuero o de tela y generan un sonido de
percusion con los movimientos de los pies. Los chichimecas las llaman huesos o

cascabeles y este factor prevalece en toda la Mision de Chichimecas.

4. Escudos: son elaborados en madera con disefios de indole mesoamericano, por
ejemplo, deidades e iconografia. Estos escudos siguen teniendo gran recurrencia en toda

la comunidad.

5. Hachas, machetes o guaparras y lanzas: las hachas son palos de madera en los cuales
se colocan piedras de diferente naturaleza, en algunas ocasiones se utilizan obsidianas.
Los machetes o guaparras tienen una agarradera de plastico y la cuchilla es de metal con
un solo filo y mide alrededor de 60 cm. Se les puede considerar como el antecedente de
las hachas, no obstante, en la actualidad se pueden encontrar ambos. Las lanzas son
generalmente de metal y sélo algunos danzantes las portan, éstas se emplean

principalmente en la batalla.

Kun’arisé tagun
Penacho de plumas
de colores

Pectoral
Sit’i érhé
Escudo
Lanzas
Coyoleras
Tatshen Maztlatl

ur'i niti’ ékhé’

Imagen 15. Fotos proporcionadas por Venustiano Garcia. Danza Indigena Chichimeca en San Luis de la
Paz, Guanajuato. Afio aproximado de captura 1990. Edicidn por Rocio Castro Jiménez, 2014,
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Como se puede observar en la indumentaria del danzante Venustiano
perteneciente a la Danza Indigena Chichimeca ha sido muy parecida a la de otras
organizaciones dancisticas del pais, particularmente a las de concheros. Las tres
organizaciones mayores en Mision de Chichimecas utilizaban este tipo de indumentaria,
pero cada uno imponia un color que la caracterizaria, se exaltaba la figura del bando de
los “indios”, sin embargo, cada organizacion de danza dotaba a sus integrantes de
particularidades, siendo fundamental el uso de plumas de avestruz y de gallo ambas de
colores y elementos de plastico plateado, dorado o de colores brillosos en la indumentaria,
con este aspecto se exaltaba el pasado indigena y se presentaba al chichimeca némada en
la danza ritual. Cruz-Manjarrez y Menindez (1994:41) mencionan algunas de las
caracteristicas identificadas en la indumentaria Unicamente de la Danza Autoctona
Chichimeca, utilizan el concepto de “vestido”, en este trabajo se ha utilizado
preferentemente el de indumentaria —por las caracteristicas especiales y el significado que
presentan los trajes (Sevilla, 1990:87) —. Identifican que: “el vestuario lo obtuvo don José
de un libro que caracterizé a los chichimecas” (ibidem), no hay mas datos de este
documento. A su vez refieren trajes de manta, la ausencia de penacho y el uso de
corcholatas para hacer sonido. Posteriormente viene el uso de taparrabos, penachos y

cascabeles o coyoleras (ibidem).

El francés mientras tanto ha utilizado el color que hasta hoy en dia mantiene cada
grupo, por ejemplo, la Danza Autéctona Chichimeca o la danza de don José Garcia Mata
sustituy6 el azul por el verde, ““Don José eligi6 el verde por la representatividad de la
bandera mexicana” (Cruz-Manjarrez y Menindez, 1994:42); actualmente de sus nietos
Jacobo y José Garcia, conservan este color, aspecto que los caracteriza; mientras que los
de la Danza Indigena Chichimeca de don Manuel Garcia, heredada a su hijo Loreto
Garcia y a la muerte de Loreto la organizacion se encuentra en las manos de sus hijos
Franco Lorenzo y “Guinos” Garcia, esta agrupacion usan color gris y por ultimo los la

Danza Chichimeca Jonaz de la Misidn de Arriba, la danza de Elias, usan el color azul.

Hipotéticamente hablando se puede pensar que la indumentaria del bando de los
“indios” —rayados o chichimecas— se fue creando por medio de la observacion de otros
grupos y organizaciones de danza, también, lo que se veia en los libros y monografias de
uso escolar, asi como elementos retomados de la propia imaginacion con respecto al

pasado indigena de los danzantes.
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Los emperadores aztecas

Imagen 16. Monografia de emperadores aztecas. Tomado de Scoopnest, 11 de octubre de 2017.

Entre 1920 y 1940 fueron afios cruciales para tal reivindicacion de la figura del
“indio”; de acuerdo con lo anterior, la cultura mexica se empezd a concebir como una
herencia para todo referente del indigena. Es importante sefialar que el pensamiento
posrevolucionario sirvié como adyuvante para que se diera este proceso, aunque es
fundamental observar que existia una contraparte sobreviviente del porfirismo que se

negaba a la exaltacion de esta representacion del “indio”.

Esta marginacion que se presentaba en el sector porfirista también se reflejaba en
diversos sectores de la sociedad; por ejemplo, el fendmeno reivindicativo del mestizo se
oponia en gran medida al indigena, lo que generaba que existieran relaciones asimétricas
que estaban fuertemente influenciadas por los medios de comunicacion y la ideologia

dominante (Thompson, 2002).

6. Medios masivos de comunicacion y danza
El cine empez6 a tener un gran peso para forjar la idea del pasado prehispanico como un

referente cultural y fortalecer una identidad: los logotipos de las empresas
cinematogréficas y las tematicas que se fueron abordando con titulos relativos al pasado
prehispanico reforzaron tal reivindicacion de la nocion y el estereotipo de lo “indio”.

Sefiala Ricardo Pérez Montfort que fueron filmes como:
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Tepeyac (1918), Cuauhtémoc (1919) o El rey poeta (1920), la reivindicacion de lo
indigena prehispanico formé parte del cine nacional [...] el cine encontré en los
asuntos del exotismo prehispanico un rasgo que lo diferenciaba con mayor nitidez del

europeo o el norteamericano (Pérez, 1999:188).

En este sentido, la concepcion del otro va a ser fundamental para entender este
proceso tan cambiante en la indumentaria de los danzantes chichimecas, pues es a través
de la diferenciacion de esta relacion diadica dialdgica que se van a gestar estas
transformaciones en la estética, la parafernalia, la indumentaria y el discurso

performativo.

La asociacién gue los chichimecas hacian a las danzas de concheros estaba
vinculada a la procedencia de los grupos que fundaron el Valle de México, en la cual
algunas fuentes hacen referencia que estos fueron de descendencia chichimeca; pero estos
ancestros no corresponden a un elemento del todo identitario para la cultura chichimeca
jonaz. Cabe sefialar, que algunos mestizos han tratado de incorporar esta nocién a los
miembros de la comunidad Mision de Chichimecas, sin embargo, la reivindicacion
mediatica del “indio” es la que tom6 mayor fuerza; se formulé como uno de los factores
primordiales para el empleo de estos aspectos dentro de la danza. Ademas, en la cabecera
municipal siempre ha existido una clara marginacion hacia el grupo lo que deton6 que la
danza se convirtiera en un elemento de reivindicacion de los chichimecas frente a los

mestizos.

En este orden de ideas, encuentro pertinente, en cierta medida, la interpretacion de

Ricardo Pérez:

Reconocer la belleza indigena negada durante siglos implicaba una revaloracion de
"lo nuestra", es decir, pretendia responder a un principio incorporativo, marcadamente
paternalista que llenaria uno de los muchos casilleros que conformaban al discurso
nacionalista (Pérez, 1999:188).

Sin embargo, encuentro algunos elementos cuestionables, pues mientras se gestaba
este sentido nacionalista del indigena, en la cabecera municipal de Misidén de
Chichimecas, San Luis de Paz, Guanajuato, entre los afios sesenta y setentas
aproximadamente, mencionan algunos colaboradores'?! que se encontraban letreros que

prohibian el paso de los chichimecas al pueblo. En distintas entrevistas se menciona con

121 Aspecto referido en diversas entrevistas con Consuelo Garcia; Tomas Machuca y Venustiano Garcia.
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enorme desdén el racismo del que fueron objeto. Tal situacion fue mostrando que este
discurso mediatico no era un reflejo de la realidad social. Desde el punto de vista de esta
investigacion se piensa que ésta es una de las razones por la que algunas organizaciones
dancisticas buscaron otros elementos para reconfigurar su identidad. Es importante
sefialar, que este aspecto era recurrente entre otros grupos étnicos, por ejemplo, entre los
raramuris, los huicholes, los mayas, entre otros, se gestaba este mismo proceso histérico,
éste aun se encuentra en muchos casos en resignificacion, es decir, que se glorifica el

pasado indigena y el presente sigue siendo fuertemente oscurecido.

La imagen del indigena en México por décadas se ha encontrado en constante
construccion, sefiala Alfredo Cid: “El denominado “indigena” forma parte de un bagaje
visual construido con imagenes provenientes de la arquitectura, del vestido, de la
objetistica, del disefio del espacio, etcétera. La suma de ese cimulo de informacion debe
ser ubicada ideoldgicamente como un pasado aséptico, instrumento de la grandiosidad
del mexicano [...]” (Cid, 2010:15).

Por otra parte, la idea del indigena en términos mexicas no ha sido reconocida por
los chichimecas como un aspecto del todo comun a su identidad, dado que ellos en el
discurso actual, sefialan que estaban y estan conscientes, debido a la tradicion oral y al
contacto de mestizos —en contextos de trabajo, o espacios culturales—, que sus antecesores
tenian con los mexicas relaciones de intercambio y no compartian un ancestro en comun,
no obstante, fue preponderante el contacto con danzas de concheros y el acercamiento y
uso de este tipo de indumentaria lo que creo un vinculo relacionado con la identificacion
del origen “indio” y al proceso de conquista espaiola que tanto los mexicas como los
chichimecas prehispanicos vivieron. Esto ha identificado a las organizaciones de danza

chichimeca jonaz con los grupos de la mexicanidad.

En una segunda etapa y un nuevo proceso de cambio en la estética, en la
indumentaria y en la parafernalia de algunas organizaciones dancisticas rituales de esta
etnia, empieza a surgir una asociacion e identificacion de los chichimecas hacia los
“indios” del norte; tal situacion se ve fuertemente influenciada por medio de peliculas del

género western, producidas en su mayoria en Hollywood. Esto responde a un:

[...] desfasamiento simbolico, incoherente histéricamente pero comprensible en la
relacion de valores de virilidad guerrera: danzas como la de “indios broncos” han

adoptado una vestimenta y parafernalia similar a la idealizacion que se tiene de los
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indios de las Grandes Llanuras estadounidenses, inspirdndose en las representaciones

del cine y otros medios masivos (Jasso, Martinez y Wright, 2016:274).

Lo anterior puede observarse en distintas entrevistas donde se cuestiond la

influencia de los medios de comunicacién en la indumentaria. La siguiente se realiz6 a

Venustiano Garcia, perteneciente a la Danza Indigena Chichimeca:

V: Han pasado muchas generaciones y como que ha habido evoluciéon de
nuestros vestuarios. Yo hice investigacion... Por medio de esa investigacion
retomamos las pieles, los collares de hueso, de ahi uno empieza hacer como
parecido a los indios del norte. Los chavos como que toman esa idea, no tienen
disefios personales. ;Entonces, ellos qué es lo que hacen? Se “abasan” en una

imagen que ven casi parecida como los indios del norte.
R: ¢Estas imagenes donde las ven?
V: En libros y en peliculas.
R: ¢Cdémo que pelicula?

Puede ser asi como indios del norte, como de éste... Toro sentado, o de
Un hombre llamado Caballo, a lo mejor hasta uno que otro, como ese
que sale, ¢no? Apocalypto. De ahi asi que por medio de eso uno hace
collares, pero que le mete cambios, hora si que diferentes.

R: ¢ Tu sientes qué los medios de comunicacion han influenciado a los

danzantes para modificar los vestuarios?

V: Si, que veo que, de ahi, de ahi retomamos un poco, de ahi, pero “le
mistiamos” (mezclamos). Es dificil que cada quien lea y entienda que
es lo que esta haciendo. Yo lo mio asi empecé, no salia igual, pero me
inspiraba, no del mismo material, era con lo que estaba al alcance de
mis manos, pero nos decia que si éramos indios del norte. Como que
retomamos algo parecido, entonces cambie mis pectorales. Los traia

casi igualitos a los que traen los indios del norte. Primero de carrizo,
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luego de bambu, ya después saqué mis disefios ya diferentes, ya le

hemos metido madera tallada, huesos, o sea que ya diferente?2,

Con esto se puede inferir en que hay un reconocimiento del género western,
por el danzante, sin embargo, él hace una distincion acerca de lo que ha revisado
para poder crear la indumentaria que porta. Esta nocion de lo que asimilan de la
pelicula en el traje y su propia aportacion, en esto consiste la bldsqueda de la
autenticidad que ellos quieren visibilizar en su indumentaria. A su vez, el resto de
los jovenes empieza a usar este tipo de traje principalmente entre la danza Indigena

Chichimeca (Mision de Abajo} y la Danza Chichimeca Jonaz (Mision de Arriba).
En la entrevista con Tomas Machuca se reitera esta situacion:

T: Yo veo que le “copean” a los de las peliculas cuando se ponen su
pectoral de carrizo y de bambu. Yo digo pues ahi lo estan viendo en las

peliculas, ¢no? De esas peliculas que ven en la tele.
R: ¢Qué peliculas?

T: Como Danza con lobos. Pero no so6lo eso, sino que ya ves que hay
fotografias de los del norte, eso es muy tipico de ellos, o sea el bambu
o el hueso, la forma va asi. Yo me pongo cosas mas sencillas, porque
Neto nos conto de lo que sale en las revistas de arqueologia, o también

de lo que escriben de cdmo andaba la gente de aqui.
R: ¢El cine puede ser una influencia para los danzantes?

T: Para algunos, yo le tird6 mas a que los chichimecas andaban casi
semidesnudos, no les describen con tocados asi de plumas, ni de jade,

me imagino también.
R: ¢Estas lecturas las has hecho?

T: No, me han contado. Pero les hecho 0jo, si me gusta leer cuando algo
me interesa. Aprovechar lo que han dejado los que han investigado, asi

como td, nosotros tenemos que aprovechar.?

122 Entrevista con Venustiano Garcia el 17 de diciembre de 2014.
123 Entrevista con Tomas Machuca 16 de diciembre de 2014.
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En consecuencia, se puede observar una influencia de distintos medios de
comunicacion, principalmente se destaca las revistas de arqueologia (en este caso sefialan
las de Arqueologia Mexicana) y las peliculas de western. También es importante sefialar,
que la comunicacién con lectores mestizos, como Ernesto Tovar, o bien, por medio de
trabajos de investigacion y de divulgacion han fomentado este tipo de reconfiguracion de
lo que es la imagen del chichimeca como las tesis en las que se habla del pasado indigena
chichimeca. El territorio también les permite reinterpretar su pasado por medio de las

pinturas rupestres de la region.

Se puede interpretar que la imagen del nativo norteamericano viene a renovar la
nocion del “indio” del discurso nacionalista y del pasado glorioso del mexica, en este
sentido, para gran parte de los danzantes chichimecas el “indio del norte” observado a
través de peliculas, fotografias, revistas, etcétera, se convierte en el sujeto con el que
interpretan la imagen corporal de sus ancestros, aunque es importante destacar el caso de

la danza de los “verdes” que continua utilizando el traje tradicional de su organizacion.

La imagen que proyecta el cine de Hollywood reconfigura la situacion del
nomadismo y de lo que habia sido visto como un estadio “salvaje”; es decir, se les dota a
los nativos norteamericanos de caracteristicas en referencia al cuidado de la naturaleza,
la armonia con los animales, la lucha por la sobrevivencia, de manera que se les observa
con respeto. A su vez, en este tipo de peliculas en muchos casos se empieza a destacar el
hecho de los abusos perpetuados por los ingleses y estadounidenses durante la
colonizacion de unos y la expansion de los otros, cuya caracteristica principal es el casi
exterminio de los indigenas. Aspecto compartido por los chichimecas con otras culturas
étnicas de México y actualmente también con los grupos indigenas de Estados Unidos. El
discurso nacionalista estadounidense también va a retomar a los “indios del norte” como
fundadores de sus tierras, lo cual también generara controversia y una larga historia de

guerra y discriminacion.

Es importante observar que durante el siglo XIX en los Estados Unidos de
América surgio un movimiento significativo en el cual, a través del arte, en especifico de
la pintura y la imprenta, se gesta un importante movimiento bicultural que trataba de
preservar la tradicion oral de los indios del norte por medio de la plastica. Asi, se habla
no so6lo desde la perspectiva colonial, sino que se da un sentido propio a la historia cultural

de estos grupos, separandose de la repeticion del arquetipo promovido por la cultura
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hegemonica; se le da un sentido propio a las expresiones indigenas. Phillip H. Round
(2007) destaca que la historia cultural y politica desarrollada bajo esta dptica fue
fundamental para comprender como a través de la prensa y la pintura se logro difundir
una imagen propia de los nativos norteamericanos; por ejemplo, el caso de los dakota que

logran consolidar su propia imprenta.

Estos procesos que se van observando entre los nativos norteamericanos van a ser
importantes para las representaciones simbolicas que se daran posteriormente en el cine.
Para los chichimecas, portar los elementos de la indumentaria y la parafernalia que
observan en las peliculas, fotografias, pinturas, etcétera, asi como las similitudes en el
desarrollo histérico de ambos grupos, les permite fortalecer un lazo resignificativo e
identitario con relacién a su pasado némada. Incluso se puede aludir que no solamente lo
que se muestra en la indumentaria les genera esta relacion de identidad, sino ademas la
dignidad y la fortaleza guerrera que muestran tales personajes les permite consolidar ese
sentimiento de orgullo, el cual también retoman en las danzas rituales, también es
preponderante sefialar la historia de opresion de los indios norteamericanos, pues ésta
también les da una posibilidad de visibilizar lo que ha vivido histéricamente su grupo

étnico’?,

Un ejemplo, de lo anterior es el caso de la organizacion dancistica ritual: la Danza
Indigena Chichimeca, algunos de sus integrantes pertenecen al grupo de danza
espectaculo Chichimeca Jonaz, quienes han asumido la postura guerrera por medio clases
de teatro que tomaron con un profesor veracruzano llamado Pedro “el negro”, a esto les
ha ayudado la imagen de los indios sioux exhibida en la pelicula Danza con lobos; este
aspecto se ha difundido en el bando chichimeca de su danza tradicional (Danza Indigena
Chichimeca), actualmente se puede observar: la postura corporal completamente erecta y
la frente levantada en alto son rasgos que han incorporado a su vida tanto ritual como
cotidiana, en este ultimo caso, algunos danzantes acostumbran portar la cabeza en alto,
como en la danza de manera comun al caminar por las calles de la cabecera municipal.
En este proceso los sujetos adquieren en el conocimiento y también lo observan por medio
del cine, lo que mas tarde los lleva a asimilar esta practica orgullosamente con su propia

agencia.

124 Claro que los contextos son diferentes, pero aproxima a los chichimecas a ese pasado por medio de la
imagen en el televisor.
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Se puede arguir que el cine, la television, los libros, las tesis, las monografias, las
revistas y en la actualidad, probablemente también el internet y las redes sociales,
funcionan como elementos disponibles para la reconfiguracion de la imagen corporal de
los danzantes tanto rituales como espectaculo. En algun periodo de la historia de la danza
chichimeca todas las organizaciones y grupos dancisticos han retomado de los medios de
comunicacion e informacion alguno de los elementos que ahora usan comiunmente en su
danza, por ejemplo, la Danza Autéctona Chichimeca, sefialan Cruz-Manjarrez y
Menindez (1994) que el tipo de traje se retomo a partir de un libro que caracterizo a los
chichimecas, en algunas entrevistas han expresado que en monografias. Los componentes
que se retoman, de forma particular, por la Danza Indigena Chichimeca'® de la
indumentaria de los sioux en Danza con lobos y de los indigenas crow o apsardka en la

pelicula Un hombre llamado caballo son esencialmente los siguientes:

1. Los tocados con plumas de aguila. Se evitan las plumas de colores y se busca que

sean distintos a los de los danzantes concheros.

2. Las pieles de animales como coyotes, zorras, tlacuaches, serpientes, entre otros. Se
usan para el maxtlatl y se incorporan pieles para cubrir la espalda; una piel larga de coyote

0 zorra se utiliza para cubrir desde la cabeza hasta a la altura de la cintura.

3. Pectoral de carrizo o de bambu. Este elemento se retoma de los hombres sioux de la
pelicula Danza con lobos y va a ser fundamental en la indumentaria actual de varios

danzantes de diferentes organizaciones dancisticas de la Mision.

4. Mufiequeras de piel. Pueden ser de piel de serpientes o tlacuaches, o se elaboran de

piel de vaca con recubrimientos de piel o pezufias de algun otro animal.

5. Vestidos con bolsas de ixtle. Prenda similar a la de las mujeres sioux, ahora empleada
por las mujeres chichimecas,'?® quienes anteriormente portaban una indumentaria similar

al del hombre en el bando de los indios.

125 Aungue también se observa en otras danzas, se retomara Unicamente el caso de la Danza Indigena
Chichimeca porque es con quien ha trabajado de manera méas profunda por la presente investigadora.

126 Notese que las mujeres entraron a la danza aproximadamente veinte afios después de que se cred la
primera organizacion dancistica; en ese momento sélo podian portar la indumentaria masculina del
guerrero. Después con la aparicion de la segunda organizacién se utilizaron vestidos de manta, luego
nuevamente la indumentaria masculina, hasta que empiezan a utilizar los vestidos de ixtle similares a los
que utilizan las mujeres sioux en Danza con lobos.
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6. Animales disecados. En algunos casos se utilizan para sustituir al escudo de madera,

aunque es posible observar danzantes utilizando ambos.

7. Las coyoleras. Sin experimentar mayor modificacion, se siguen utilizando cortas

entre las mujeres y largas entre los hombres, esto probablemente se deba al peso de éstas.

8. La pintura facial y corporal. Toma nuevo patrones estéticos, en gran medida, a partir
de las peliculas antes referidas, aunque con disefios y motivos graficos diferentes a los de
los sioux; se usan figuras geométricas y disefios asociados con el contexto mas cercano o
conocido de los chichimecas: soles y aguilas, por ejemplo; en el proceso de
reconfiguracion de la imagen corporal del danzante, se advierte que anteriormente estaba
influida por las monografias escolares y posteriormente lo esta por peliculas y revistas;
se incorporan elementos pictograficos mesoamericanos, en la actualidad es preponderante

la incorporacion de los motivos de las pinturas rupestres de la region.

Tocado con plumas de

aguila y paliacate . ) )
Pintura facial alusiva a

las peliculas
Ur'i kunthéekhes
Sit’i érho plastiko sarah

Vestido de ixtle Pectoral de bambu

Kawa’'r
Kan’ierhé’ kanhi mo’o risé
Escudo con tecolote
disecado Mufiequera de tlacuache

disecado

ur'i niti’ ékhé’

Tatshen Maztlatl

Coyoleras

Imagen 17. Danzante. San Luis de la Paz Guanajuato, 25 de agosto de 2009.
Foto y edicion por Rocio Castro Jiménez.

177



Al respecto, es fundamental observar que en las peliculas Danza con lobos y Un
hombre llamado caballo se muestra la relacion diadica-dialogica entre un “blanco”
externo al grupo y el pueblo indigena; se puede ver la conformacion de estrechos lazos
fraternos entre la comunidad y el hombre “blanco”. Sin embargo, también se manifiesta
el contraste entre el “blanco indianizado™ y los “blancos conquistadores”. Algo semejante
puede ocurrir entre los chichimecas, en virtud de que su vocabulario cuenta con la palabra
kithds, que hace referencia al mestizo en general, y con la palabra richhir, con la que se

refieren a personas de piel blanca.

Puede notarse una primera imagen corporal del danzante en la que es
preponderante la manta o las telas con elementos mesoamericanos o adoptados de danzas
de concheros, como las grecas; mientras que en una segunda imagen se hace uso de pieles
en la indumentaria. Tal cambio ocurre durante la primera década del siglo XXI. Los
filmes Danza con lobos y Un hombre llamado caballo llegaron a varios integrantes de
Mision de Chichimecas a través de mestizos que habitan principalmente en Mineral de
Pozos, asi como por medio de la venta ilegal de clones de DVD’S distribuidos en San
Luis de la Paz. También han adquirido libros como La guerra chichimeca (1560-1600)
de Philip Powell (2012), Tradiciones y leyendas de la tribu chichimeca de Guerrero
Tarquin (s/f), entre otros. De estas publicaciones, en que se glorifica el pasado némada,
se han retomado aspectos de indole fundacional, asi como la fortaleza mostrada por
ciertos chichimecas frente a la invasion, como es el caso de Carangano y Majurrru
(Maxurru). La nocién de héroe es una constante que los jonaces han empleado para
reconfigurar su imagen corporal, dando pie al proceso de reconocimiento que fortalece la
identidad.

También es importante sefalar que, para generar los cambios de la imagen
corporal de esta segunda etapa, fue fundamental la influencia de algunas personas
mestizas, como los integrantes del grupo Tribu, o Ernesto Tovar, quienes les han contado
algunos aspectos que ellos han observado en varios textos histéricos de los chichimecas.
Esto significa que no s6lo ha sido solo por medio de los libros y las peliculas que los
cambios se han gestado, sino que tambiéen a partir de la interpretacion de las personas con
las que han tenido contacto y se ha generado dentro del imaginario del grupo la idea de
una relacién de parentesco de los grupos chichimecas con los ndmadas, reflejada esta
subjetividad en los “indios” del norte, esto asumido a partir de la idea del guerrero y el

nomadismo, el modo de vida que refiere a ambos sectores y a la probabilidad de un
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espacio geografico compartido. En el caso de este trabajo se piensa que mas que un linaje
compartido son las similitudes que han visto a través de los medios de comunicacion y
las interpretaciones que han escuchado que permiten a los chichimecas sentirse

identificados con los nativos norteamericanos.

El internet también ha sido un factor importante para resignificar este aspecto,
pues la difusion de personajes, fotografias y videos con referente cultural de los nativos
americanos lo han tomado para adaptarlo a su cultura. A su vez, personajes como
Jerénimo, a cuya imagen acceden mediante camisetas que se venden en el mercado de la
ciudad o en los sitios a los que se desplazan, son esenciales para dar muestra de como se
van dando constantes cambios y reconfiguraciones culturales con relacién a un pasado
glorioso. Cabe decir también que Guanajuato es uno de los estados con mayor indice de
expulsion migratoria hacia los Estados Unidos de América, por lo que muchos elementos

introducidos a la vida indigena comunitaria se asocian con tal tipo de movilidad espacial.

Imagen 18. San Luis de la Paz, Gto. 25
de agosto 2007.

Imagen 19. Danza con lobos. Kevin
Costner, 1990.

Por lo que se refiere al territorio, los chichimecas estan situados en lo que fue la
frontera noreste de Mesoamérica; se trata de un espacio permeado constantemente por el

transito de diversas etnias, o que ha venido generando relaciones ya sea estrechas o
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conflictivas entre diferentes grupos. La movilidad espacial, junto con factores tales como,
la entrada primero paulatina y ahora masiva de los medios de comunicacién e informacion
y el contacto intercultural actual en donde ha predominado la idea y el simbolismo del
ancestro chichimeca, y de las comparaciones con el nativo norteamericano, ha logrado
forjar, principalmente en la organizacion ritual de Danza Indigena Chichimeca la nocién
de un pasado comun, aspecto que por el cual se han asimilado y reinterpretado algunos
de los elementos observados en los medios de comunicacion, pero a estos se les ha dado
su propia significacion, como es el caso de las pieles, que implican la relacion con el

pasado ndmada.

Por otra parte, dentro de la Danza Indigena Chichimeca, cabe sefialar que no todos
los danzantes han empleado el pectoral de bambu, como es el caso de Tomés Machuca
quien prefiere no utilizarlo pues sefala “eran mas sencillos como vivian los chichimecas”
y, actualmente, (2018) algunas danzantes han empezado a compartir esa nocion. De las
otras organizaciones dancisticas, en el caso de la Danza Autdctona Chichimeca no se ha
identificado este tipo de indumentaria y en la Danza Chichimeca Jonaz utilizan pieles, en

algunos casos animales disecados, principalmente.

Hoy en dia, los elementos que se retoman de las peliculas han permitido
reconfigurar la significacion de la identidad y la cosmovision chichimeca, pues se ha
fortalecido la busqueda de la autenticidad y en ésta las pieles y la indumentaria observada
en estos filmes ha jugado un papel preponderante. También ha sido un adyuvante para
que algunos jovenes se incorporen a las organizaciones dancisticas e incluso las nuevas
generaciones, desde muy pequerios, se apropian de esta indumentaria en el arreglo de su
imagen corporal, lo que ha generado ya una difusién importante del fendmeno en toda la

comunidad.

Es importante notar el desarrollo de estos cambios, identificando lo que la
comunicacion de masas pone en circulacion y aquello a lo cual los chichimecas tienen
acceso. La nocion de “indio” en la mentalidad mexicana de la década de los afios veinte
del siglo pasado se deriva de la circulacion de monografias escolares, el cine y la radio;
estos elementos fueron muestra de la relacion asimétrica con los mestizos. Esta imagen
del “indio” entre los chichimecas primero fue aceptada y posteriormente rechazada. Con
esto se puede observar la crisis que pueden llegar a tener la propagacion de ideas por el

grupo dominante (Thompson, 2002), debido a esto se incorporan nuevas ideologias,
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perspectivas y conceptos, pues los sectores receptivos no permanecen pasivos ante tales
fenomenos. Esta crisis nacionalista del “indio” y la busqueda de la autenticidad dan lugar
a un segundo periodo en Mision de Chichimecas donde el cambio de la indumentaria y la
parafernalia se encamina en referencia a la representacion de los nativos americanos,

colocando a éstos en relacion a un pasado compartido con el chichimeca ancestral.

Para el consumo del periodo global actual, los medios de comunicacién se
muestran como agentes preponderantes en el establecimiento de un tipo de ideologia, o
bien en la difusién masiva de alguna forma simbdlica; por ejemplo, un grupo de mdsica,
una moda, a veces, hasta una identidad, propagan discursos y sentidos de las clases
dominantes. En este orden de ideas, el consumo de lo estadounidense como algo visto
“positivamente”, o bien como un elemento “deseado”, no es ajeno a los grupos indigenas.
Tal vez, esta sea una razon por la que se genera el consumo de estas peliculas y, a su vez,

sea una de los motivos por las que se retoman estos personajes.

De acuerdo con lo expuesto, los componentes materiales que se retoman en ambos
periodos son preponderantes para la formulacién, configuracion y resignificacion de la
imagen corporal, de las subjetividades y de las identidades de los sujetos. Dichos
componentes pueden mostrar cambios, pero también continuidades, tal como se ve en los
penachos, donde se reconfigura el elemento material. No obstante, su sentido se conserva
hasta la actualidad. Lo mismo ocurre con los escudos, para los cuales se utilizan animales
disecados, pero sigue teniendo la funcion de escudo que simbolicamente resguarda la
seguridad del danzante. De esta forma, aunque se toman elementos de diferentes culturas
que vienen a reconfigurar la identidad, los nuevos rasgos no necesariamente transforman
el sentido del ritual dancistico o la funcion del objeto, pero si reconfiguran la identidad

del chichimeca con respecto a otras formas culturales.

Asi, la nocion de guerrero, topico medular de la imagen corporal del bando de los
“indios”, se mantiene, dandole coherencia y unidad al discurso dancistico. La subjetividad
y la imagen corporal del guerrero ancestral prevalece y a través de la indumentaria se da
un proceso de reconocimiento entre los danzantes y entre los grupos externos, ello

fortalece los lazos identitarios y permite que el ritual dancistico se mantenga.

Esta incorporacion y apropiacién de elementos los convierte en referentes
ancestrales y son expresados por medio de la imagen corporal. Esto no quiere decir que

todos los elementos anteriores se eliminan, sino que se da un proceso de reformulacién
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cultural. A estos cambios y continuidades se les puede interpretar como factores de
incorporacion y asimilacion que no modifican profundamente el sentido del ritual y del
personaje del indio en la danza. Aunque también surgen elementos de innovacion, como
por ejemplo el uso de caballos, que resulta novedoso y reconfigura el momento dancistico
(este aspecto es poco comun); o bien, el uso de conchas en los pectorales, elemento traido
desde Ensenada, Baja California, a su regreso del trabajo en la fresa. De esta forma, el
proceso de incorporacion no solo se da a traves de los medios de comunicacion, sino que
ademas es posible debido al contacto con otros grupos y a la movilidad espacial constante

de los chichimecas (aungue ésta sea sélo por temporal).

Todos estos factores muestran los procesos de cambio en la indumentaria y la
parafernalia del chichimeca en la danza ritual. Estos elementos son primordiales para
entender como se desarrolla actualmente la cultura chichimeca, su cosmovision, sus
formas de consumo y, a su vez, como se van formulando nuevas significaciones a la
identidad étnica de este grupo, de tal manera, que a través de la imagen corporal se puede

observar e interpretar como se concibe el chichimeca hoy en dia.

7. Cambios en el personaje del francés

7.1. El francés: la indumentaria
Es importante observar qué ha pasado con el personaje del francés. Si bien anteriormente

en algunos apartados se ha venido sefialando que el traje del francés ha sido fundamental
para determinar el seudoénimo de las organizaciones dancisticas rituales y también para
localizarlas con respecto al color de la indumentaria, hay que referir la preponderancia
que tiene este bando dentro de la danza ritual chichimeca. Ya Bonfiglioli (1996) sefialo
que las danzas de conquista de chichimecas contra franceses de San Miguel de Allende
refieren a un enfrentamiento entre opuestos. En este trabajo se piensa que son dicotomias
dialdgicas, es decir, que se complementan y tienen un discurso con el que se construye el

mundo chichimeca y se muestra en el performance dancistico.

Para el caso de la Mision de Chichimeca el francés refiere esencialmente a un
sujeto externo a la comunidad: el invasor. En un primer momento se puede situar como
el extranjero; haciendo incidencia principalmente al espafiol en tiempos de conquista. En
un segundo momento se interpreta como la poblacion mestiza, principalmente de San
Luis de la Paz. La palabra mestizo en la lengua materna ha sido referida como kithus --

como se menciono en el capitulo dos-, este vocablo hace referencia principalmente a los
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mestizos. Entonces el personaje del francés es fundamental para el proceso de alteridad

que se refleja en la danza.

A su vez, el bando francés tiene diferencias fundamentales en sus movimientos
dancisticos, pues empiezan con el pie derecho, para el performance dancistico los
franceses, como se menciond anteriormente se distinguen por el color que emplean: verde
para la Danza Autoctona Chichimeca, gris para la Danza Indigena Chichimeca y azul
para la Danza Chichimeca Jonaz. “Los verdes” todos —hombres y mujeres— utilizan
pantalones, mientras que en las otras organizaciones los hombres usan pantalones y las
mujeres faldas. Los otros elementos son zapatos, también portan sombrero, camisa tipo
tejana, las mujeres que llevan falda portan calcetas hasta debajo de la rodilla y en el caso
de los hombres es comin que el danzante francés porte el cabello corto. Algunos
chichimecas danzan de francés porque la indumentaria resulta mas econémica que la del
bando de los chichimecas (o indio), ya que el primero consiste en pantalones de mezclilla

o de vestir, faldas, del color de cada una de las organizaciones y camisas, principalmente.

Es importante regresar a la historia de la danza de este grupo étnico. En los primeros
afios cuando solamente estaba en la comunidad la organizacion de Danza Autdctona
Chichimeca, se presentaba la pareja de danzantes, tanto el personaje del indio como del
francés pedian permiso para participar en la danza a don José Garcia. La indumentaria

del francés de esta organizacion de danza ha pasado por distintas etapas:

1. Ropa de manta con corcholatas (Cruz-Manjarrez y Menndez, 1994:41)

2. Capa azul rey —representacion de San Luis Rey de Francia— (Castro, 2012:160).

3. Pantalén café y camisa blanca

4. Pantaldn azul marino y camisa blanca. Se colocaban la bandera de Francia cruzada
en el cuerpo.

5. Actualmente el vestuario tanto para hombres como para mujeres corresponde a un
pantalon y texana ambos de color verde decorados alrededor con flecos dorados
y un sombrero. El calzado generalmente corresponde a zapatos negros, aungue en

ocasiones pueden llegan a utilizar tenis.
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Imagen 20. Danzantes. San Luis de la Paz, Guanajuato. 12 de diciembre de 2014.

En las siguientes organizaciones rituales de danza, la indumentaria se transforma,
hay una importante agencia de los danzantes en la elaboracion de su traje, debido a que,
en esta organizacion ni el bando indio, ni el francés han recibido a lo largo de su historia
el traje por parte de sus capitanes. En el caso de la Danza Indigena Chichimeca la
indumentaria de los franceses consiste en pantalén para los hombres y en una falda para
las mujeres. El pantaldn es gris con tres franjas: azul, blanco y rojo representando a la
bandera de Francia, en el caso de las mujeres la falda es tableada y no lleva franjas, ellas
utilizan calcetas blancas, todos llevan camisas blancas, algunos portan hombreras azules
con flecos dorados. Cabe recalcar, que en la Danza Aut6ctona Chichimeca el uso de la
falda no estd permitido. El calzado para la Danza Indigena Chichimeca son zapatos

negros o botas para los hombres y las mujeres utilizan botas largas o zapatos negros

Imagen 21. Danzantes. San Luis de la Paz, Guanajuato. 11 de diciembre de 2014.
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Para la Danza Chichimeca Jonaz la indumentaria consiste en un pantalon de
mezclilla azul con flecos rojos para los hombres y falda azul marino tableada para las
mujeres, ambos llevan una camisa azul claro con hombreras rojas y flecos rojos en la
espalda alta (representando la bandera de Francia), algunos danzantes portan sombrero,

en algunos casos los danzantes llevan un machete y el calzado pueden ser botas o zapatos

negros, sin embargo, pueden llegar a portar tenis.

Imagen 22. Capilla de la Virgen de Guadalupe, Mision de Chichimecas. Imagen 23. Santuario de la
Virgen de Guadalupe, San Luis de la Paz, Guanajuato.
11 de diciembre de 2014

7.2. ¢Los medios de comunicacion impactan en el personaje del

frances?
En el caso del bando francés los cambios que se han observado han sido ligeramente

presentados. La indumentaria de este personaje tiende a conservarse. A excepcion de la
Danza Autdctona Chichimeca quien ha tenido cinco modificaciones en su traje, las otras
no han presentado cambios mayores en su indumentaria. Por otra parte, la significacién
de la indumentaria tiene una importante continuidad: se piensa que el francés representa
al invasor, al otro, al que no es chichimeca, es decir, al espafiol, a los hispanohablantes, a
los mestizos, los kithus. Este aspecto es fundamental, porque implica la confrontacion

simbdlicamente a muerte entre los dos bandos.

Los medios de comunicacidn y su impacto en este personaje, no son tan plausibles

como ocurre con el personaje del chichimeca. Sin embargo, muchos danzantes prefieren
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salir de franceses que, de chichimecas, ¢por qué? A continuacion, se sefialan algunos

factores observados en las entrevistas:

1. Hay mas posibilidad econémica de acceder a la indumentaria del francés.

2. Continuar la tradicion familiar.

3. Elinicio en la danza en pareja para realizar la batalla.

4. Laempatia con el traje, similar a la ropa de uso cotidiano.

Como se menciond en péarrafos anteriores, acceder al traje de francés resulta méas
econdmico, se conserva por varios afios y las piezas que forman del traje (camisa,
pantalon o falda y zapatos) puede tomarse del atuendo cotidiano, esto posibilita que se
puedan tener los elementos que completan la indumentaria en todo el ciclo ritual. Por otra
parte, algunos nuevos danzantes contintan bailando de francés o de chichimeca
dependiendo del bando en el que se encuentre el resto de su familia, este aspecto es de
libre eleccion para los danzantes.

En los primeros afios de la Danza Autdctona Chichimeca, el capitan, don José Garcia,
les pedia a los danzantes que se inscribieran a ésta en pareja, esto para facilitar las
representaciones de la batalla. Algunos danzantes, siguen la tradicion, pero prefieren
conservar un atuendo mas parecido al habitual cuando se presentan en la danza, esto es
por una cuestion de gusto, es decir, hay una empatia por lo cotidiano, trajes que pueden
ser muy parecidos al del francés y, también, lo encuentran mas practico de utilizar al
trasladarse en el pueblo para hacer las peregrinaciones. Cabria sefialar, que algunos
sujetos tienen una preferencia hacia este bando debido a que les permite presentarse como
un personaje, justamente, no chichimeca, es decir, el de afuera, el invasor, esto permite
que la batalla se realicé en el argumento tradicional: el chichimeca contra el francés®?’.
Ademas, hay casos en que existe una alusion a San Luis Rey de Francia, santo patrono.
También algunas madres llevan a sus hijos de franceses para protegerlos del frio en
inverno. Cabe sefialar que se ha observado en la Danza Indigena Chichimeca que un
danzante puede presentarse en ocasiones como francés y en otras como chichimeca.

Como se observoé en este capitulo se han estudiado algunos de los aspectos que
han dado la posibilidad de transdormaciones entre los chichimecas. Estas préacticas han
impactado en la danza, sobre todo en la indumentaria, en la realizacion del ritual y en las

presentaciones dancisticas y en las creaciones de grupos de danza espectaculo.

127 En algunas presentaciones de danza ritual, sobre todo de la organizacion la Danza Indigena Chichimeca
se puede observar a dos integrantes del bando chichimeca combatiendo.
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La apropiacion, invencion y resignificacion de elementos culturales en el
personaje chichimeca y en las presentacion de la danza son elementos que se estan
moviendo constantemente, debido a las politicas de Estado, las formas laborales de los
indigenas chichimecas, los medios de comunicacién, las relaciones con otros grupos
sociales, la movilidad espacial que hacen que el cambio prolifere. Aspectos que han dado
la pauta para que nuevos grupos de danza esptaculo —entusiasmados por los apoyos
econdmicos del Estado y al haber una creciente aceptacion del chichimeca en Guanajuato,
tras la legislacion, y el turismo hacia la ritualidad y la vida indigena nacional— se
encuentran en aumento. Cabe sefialar, que los danzantes en grupos espectaculos entre
todo el discurso econdémico-neoliberal que les ha impactado, los danzantes tienen agencia
y han logrado reforzar y resignificar su identidad a través de este proceso, con base en
que ahora pueden presentarse en ciertos espacios y caminar por su cabecera municipal sin
ser tan fuertemende discriminados como lo fueron las generaciones anteriores, incluso
ellos mismos en su juventud. Esto no significa que la discriminacion se ha erradicado,
sino que existe una aceptacion hacia el indigena exaltado, hacia el danzante espectécular,

pero no hacia la realidad indigena actual del chichimeca.

De acuerdo con lo expuesto, existe, por un lado, la progresiva modificacion de la
indumentaria en la busqueda de la imagen corporal de sus ancestros y por el otro, una
busqueda dialdgica entre el igual y el diferente al chichimeca para pensar y representar
su pasado ancestral y su identidad. Varios de estos aspectos que han cambiado, como la
indumentaria del chichimeca, no implican una modificacion en la significacion del
personaje y en la vida ritual, porque el peronaje tiene continuidad. Por otra parte, hay
aspectos que si modifican el ritual, como la desparcicion de algunos personajes (el diablo
y los entes que acompafiaban a la muerte y concluian la presentacion devorando al
guerrero vencido), algunas batallas actualmente se presentan entre dos integrantes del
bando chichimeca, sin la participacién del francés, o por ejemplo, las danzas espectaculo,
en éstas se tranforma la significacion del proceso ritual y la performance va encaminada

hacia fines espectaculares, ladicos, de exihibicion, etc.

En el siguiente capitulo se estudiara a fondo los cambios que han impactado en
cuestiones de género, desde la incidencia de la mujer en la danza, hasta la creacion de una

organizacion dancistica Unicamente de mujeres a partir de programas del Estado.
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Capitulo IV

Danza y género: una aproximacion a la participacion
femenina en la danza chichimeca jonaz

En la danza represento a una mujer, india y guerrera.

Rosario Chavero.

1. Introduccion
Para comprender como se desarrolla la mujer en el contexto dancistico se ha considerado

necesario observar el proceso social y como se han formulado las relaciones de género de
los sujetos en Misién de Chichimecas, donde se han observado tres periodos principales
en los que la relaciones de género han cambiado de manera importante, tanto en el
contexto cotidiano como en el mundo ritual dancistico, estas etapas se consideran a partir
de los afios cuarenta -inicios de la organizacién dancistica: Danza Autdctona
Chichimeca-, los afios ochenta -incorporacion de la mujer a la danza- y la primera década
del siglo XXI -donde las mujeres tienen una importante participacion desde su auto

representacion como mujeres guerreras-.

Asi, al principio de este capitulo se abordaran estos aspectos, posteriormente se
tendra una aproximacion al grupo de mujeres con el que se ha trabajado, a sus
experiencias de vida, éstas que las han construido como danzantes, como guerreras en el
ritual chichimeca y en su propio andar, también se observaran las transformaciones en la
danza ritual y en la danza espectaculo, asi como en la indumentaria que utilizan en ambos

contextos.

2. Relaciones sociales de los sujetos sexuados en Mision de Chichimecas
Las relaciones sociales de los sujetos culturalmente se encuentran intimamente conexas

con su sexo, es decir, existen ciertos roles en todas las sociedades y grupos donde tanto
mujeres como hombres tienden a ejercer labores segun lo que se considera propio de su
género -esto se ha pensado como un aspecto implicito de la biologia- y culturalmente esto
puede no ser siempre asi. Las actividades realizadas por hombres y mujeres estan

relacionadas a las normas, los usos y las costumbres de una sociedad, cabe sefialar que en
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muchos grupos sociales se pueden observar transgresiones o resistencias a las normas

establecidas.

En este orden de ideas, la organizacion del trabajo se configura segln la cultura
de los sujetos. Por largo tiempo los hombres han sido asociados a trabajos que impliquen
una relacion con la fuerza y las mujeres con la reproduccién del hogar, esto ha sido
justificado por la constitucion fisica de los individuos. Esto tiene un doble discurso:
actualmente las mujeres realizan actividades que tienen las mismas implicaciones de
trabajo fisico y de “fuerza” que realizan los hombres. En el caso de Mision de
Chichimecas ellas trabajan de jornaleras, donde realizan labores como la siembra, la

pizca, el deshierbe, entre otras que implican fuerza fisica extenuante.

Por otra parte, es comun que las mujeres se empleen en fabricas donde se
encuentran a cargo de equipo pesado y las contraten en horarios de 8 horas, o trabajan 24
por 24 horas, es decir, van cada tercer dia cumpliendo una jornada completa. Algunas de
las fabricas donde trabajan son DASAN S.A DE C.V, que se encuentra en Mision de
Chichimecas;'?® YAZBEK que esta camino a San José lturbide, entre otras, donde
reciben el sueldo minimo. En el caso de Dasan, no hay un gran nimero de poblacion
chichimeca trabajando en ésta porque para entrar es requisito tener la secundaria, este
aspecto ha mermado el ingreso para muchos chichimecas. Anteriormente, comenta una
mujer entrevistada, que recogian los trozos de tela que tiraban para hacer ropa'?°, pero

hace tiempo que la empresa prohibi6 dicha actividad.

Algunas mujeres de Mision de Chichimecas —aunque es poco comun- han
realizado actividades de albafiileria como apoyo a sus parejas, o bien ellas echan el colado
de su casa, tal es el caso de Raquel, que construy6 unos de los cuartos que tuvo cuando
vivio en Mision de Chichimecas'®. Por otra parte, cuando deciden salir por periodos
largos de su comunidad, es frecuente que migren con la intencién de incorporarse al sector

domeéstico o como empleadas en comercios.

El empleo doméstico es preponderante para las mujeres ya que ellas salen de casa,
ya sea por periodos cortos o largos para este tipo de trabajo, generalmente van a Ledn,

Queretaro, México, San Luis de la Paz, entre otros destinos no muy lejanos a su

128 Dasan fue una empresa que se construyd en territorio chichimeca con la oposicidn de la mayor parte de
la poblacion. Su construccién llegé a constituirse como un conflicto importante con respecto al territorio.
129 Se puede obtener mas informacion al respecto en Plata, 2012.

130 Comunicacion personal con Raquel Machuca Mata, 20 de agosto de 2007 en Mision de Chichimecas.
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comunidad. Aqui trabajan en la limpieza y al cuidado de los hogares donde son
contratadas; algunas pueden salir cada fin de semana y vuelven a su casa, otras salen
después de periodos més prolongados de quince dias 0 un mes, y generalmente mandan
dinero a su familia. La mayoria de las mujeres que se van a esta actividad son solteras,
las que no son solteras suelen ir y regresar el mismo dia, tal es el caso de las que van a
San Luis de la Paz. Varias de las entrevistadas mencionaron haber estado empleadas

alguna vez en el trabajo doméstico.

Segun lo expuesto, comenta Ma. Concepcidn, entrevistada en julio de 2014, que
ella siempre trabajo fuera de su comunidad: “México, Guanajuato, Guadalajara, en
Manzanillo, [...] en Querétaro también [...] Migré como de 13 afios a los 19, después me
dediqué a la familia.”**! Concepcion también sugiere que la gente con la que trabajo la
traté como parte de la familia, incluso menciona que ella podia regresar a su comunidad
para las fiestas, o la llevaban sus empleadores si salian de vacaciones. Es importante
mencionar que la entrevistada refiere: “[...] para las festividades yo venia, me dejaban
venir cada quince dias o cada mes, pero si por ejemplo para diciembre era la danza, yo
me venia el primero de diciembre.” La religion y el ciclo ritual son elementos
preponderantes de identidad, la religiosidad permea de manera importante la vida de
algunas de las mujeres chichimecas. Concepcion ayuda en la fiesta de la Virgen de
Guadalupe y actualmente dirige una pequefia capilla dedicada a San Miguel Arcangel,
celebracion reciente que ha iniciado Concepcién junto con su familia en el mes de

septiembre.

Actualmente, Concepcidn (nieta de don José Garcia Mata) tiene un negocio de
renta de mesas Y sillas, y aun sigue siendo para ella importante estar disponible en los
dias de la fiesta para realizar sus labores. Su familia matrilineal realiza la fiesta de la
Virgen de Guadalupe, las mujeres de esta familia dan alimento a la organizacion
dancistica Autdctona Chichimeca el 11 de diciembre, para esta actividad Concepcion
realiza el mole, sefiala: ““ [...] a mi mama le toca el arroz -Amparo Garcia-, a Consuelo
partir la carne, a mi me toca el mole [...] si tengo trabajo para ese dia, tengo que
adelantarlo, porque para el mole dedico casi todo el dia: dorar las especies, ir al molino y
ya freirlo, dejarlo listo para el otro dia, para que agarré més sabor”**2. Se ha observado

que las mujeres que realizan estas actividades se sienten profundamente gustosas de

131 Concepcion Quevedo, entrevista el 24 julio de 2014 en Misién de Chichimecas.
132 Concepcién Quevedo, entrevista el 24 julio de 2014 en Misidn de Chichimecas
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realizarlas, estas practicas son elementos que refuerzan su devocion y permiten agradecer

a sus santos y virgenes.

Segun las estadisticas del INEGI en 2011 de los 6716 habitantes de Mision de
Chichimecas, la poblacion econémicamente activa corresponde a 2178 de los cuales 1534
son hombres y 644 mujeres. Por otra parte, las mujeres realizan actividades que no son
reconocidas como activas econémicamente, tal es el caso, de la venta de productos en San
Luis de la Paz, ellas venden nopales, garambullos y otros productos que recolectan cerca
de Mision de Chichimecas, también muchas de las mujeres venden golosinas y
chicharrones afuera de las escuelas, o bien en las entradas de su casa, de esta forma

contribuyen a la economia de su familia.

o —,

Imagen 24. 16 de diciembre de 2014, Mision de Chichimecas.

Muchas de las mujeres de Mision de Chichimecas se han unido en pequefios
grupos para participar en proyectos productivos. Como se observo en el primer capitulo;
el Programa Organizacion Productiva para Mujeres Indigenas (POPMI), es uno de los
gue ha generado espacios productivos para las mujeres chichimecas, tal es el caso de los
micro tuneles de nopal, los viveros, entre otros negocios donde se fomenta el
autoconsumo Yy la venta de productos provenientes de las beneficiarias de los proyectos.
Aungue algunos proyectos tienden a caer, 0 bien se sostienen con miembros itinerantes,
siempre estan a cargo de mujeres quienes, sin embargo, en muchas ocasiones, involucran
a otros miembros de su familia, como sus esposos e hijos; los ingresos que generan son

para unas cuantas familias, por lo que estos no han tenido gran impacto en la comunidad.
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Por otra parte, algunas mujeres lavan ropa ajena, ésta es una actividad constante
entre varias mujeres de las comunidades aledafias a San Luis de la Paz. Entre las
entrevistas realizadas, comenta Concepcidn que esta actividad la ha realizado tanto fuera

de su comunidad, como con algunos parientes dentro de la misma.

Los integrantes de este grupo étnico muestran multiples formas de generacion de
ingresos. Como se menciond anteriormente, el trabajo en el campo es una fuente
fundamental de empleo para hombres y mujeres, —como se vio en capitulo primero— son
contratados principalmente en los estados de Baja California, Michoacan y algunos
municipios del estado de Guanajuato. En esta actividad algunas mujeres, como es el caso
de Juana, ha logrado ser capitana de grupos de jornaleros, cargo comdnmente otorgado a

los hombres.

Como se menciono en el capitulo primero los hombres trabajan en el campo, pero
también es muy frecuente que se empleen en la albafiileria, en municipios y estados
cercanos a su comunidad, por ejemplo: Leon, Guanajuato, Querétaro y en San Luis de la
Paz. Es importante mencionar que ellos adquieren distintos puestos segun su
conocimiento en esta actividad, en Mision de Chichimecas hay “maestros” y “chalanes”.
Algunos de los “maestros” han logrado tener cierto reconocimiento por la poblacion y se

les contrata constantemente.

Algunos hombres han abierto pequefios comercios, como es el caso de Tomas
Machuca que abrié su taller de herreria en el libramiento. Tomas comenta en varias
entrevistas sobre la importancia que tiene para él la danza y también su oficio.
Actualmente esta heredando sus conocimientos a su hijo mayor. Este aspecto es
importante porque estas actividades son un factor fundamental en la economia del hogar.
Lo mismo ocurre con las mujeres; las madres les ensefian a comerciar con los productos
que venden, tal es el caso de Teresa Arellano —la esposa de Tomas— que le ensefia a su
hija Fatima la preparacion y venta de chicharrones, asi como el trabajo en el campo y el
cuidado del hogar.

Hay algunos casos de hombres que trabajan en la transportacion de camiones de
carga, otros trabajan en pequefios negocios locales de San Luis de la Paz. Sin embargo,
se puede destacar que la mayoria de los hombres laboran en el campo y en la albafiileria,
o alternan estos trabajos durante todo el afio. En muchos casos, los chichimecas tienen al

menos tres actividades economicas diferentes durante el afio, las principales son el trabajo
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agricola, la construccién y la industria o el trabajo en fabricas y estas actividades llegan
a involucrar tanto a mujeres como a hombres. Cabe distinguir que en el caso de las
mujeres se suman otras actividades referentes a la reproduccion y el cuidado del hogar.
Las mujeres cumplen su jornada laboral y posteriormente realizan labores domésticas

(limpieza del hogar, cuidado de los hijos, preparacion de alimentos, entre otras).

Hay algunos casos actualmente de algunos egresados tanto mujeres como hombres
en educacion superior, algunos se dedican a la docencia desde educacion preescolar hasta
bachillerato, sobre todo en el area de la educacion bilingle de preescolar y primaria. El
numero de personas que se dedican a esta actividad es muy bajo, pero es importante
sefialar que ya hay mas jovenes que estan terminando sus estudios a nivel media superior

y superior.

Las estadisticas del INEGI 2011 sugieren que hay un total de 177 personas que
van a la escuela de entre 15 y 17 afios de edad, de los cuales 75 son hombres y 102
mujeres, mientras que de entre 18 y 24 afios hay 53 personas adscritas a alguna institucion
académica para el afio de la encuesta, de estos 27 son hombres y 26 son mujeres. Entre
los 15y 17 afios se puede ver un mayor nimero de mujeres en la escuela. Recientemente,
hay algunos casos de jovenes que estan terminando sus estudios a nivel superior; es
notable el hecho de que se estén preparando en areas como la informatica, las ingenierias,
areas administrativas, contaduria y la educacion, principalmente. De las entrevistas
realizadas durante los periodos de campo se observo que hay mayor grado de escolaridad
entre las mujeres, por lo general terminan la secundaria y hay casos crecientes de
conclusién del telebachillerato. También se encontr6 entre los dialogantes tres casos de
estudiantes de licenciatura y una egresada de educacion preescolar. Se puede plantear la
hipétesis de que la recurrencia de estudios es mayor en mujeres, debido a que los hombres
se encertan desde muy pequefios en el trabajo del campo, pero habria que indagar

profundamente en otra investigacion.

Un caso especifico es el de Ana Luz Ramirez Garcia —bisnieta de don José Garcia
Mata—, quien es de las pocas mujeres jovenes que durante mi trabajo etnogréafico se
encontraba estudiando la licenciatura en contaduria, actualmente (2018) ella ha egresado
de la universidad. Ana sefal6 con respecto a sus estudios que: “[...] ayudd en la tienda

de abarrotes que es de la casa y el sabado estudio contaduria®'®, a Ana, se le preguntd

133 Entrevista con Ana Luz 17 de diciembre de 2013 en Mision de Chichimecas.
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sobre las actividades que realizan los hombres y las mujeres actualmente en su

comunidad, a lo que refiere:

[...] ahora las mujeres son mas activas, antes las mujeres estaban privadas de muchas
cosas, ella nada méas se dedicaba a la casa y a los hijos, habia unas que trabajaban,
pero eran menos. Ahora la que trabaja mucho en el campo es la mujer y hay mas
participacion de ella aqui en la comunidad. Las mujeres se dedican mas a trabajar que

a estudiar y la mayoria nada mas terminan la secundaria**.

Ahora bien, los mecanismos de produccion econdmica no son la Unica forma en
la que se relacionan los hombres y las mujeres de este grupo, sino también dentro del
hogar se observan actividades en las que estos interactian. Durante el trabajo etnografico
se pudo observar que tanto el cuidado de los nifios, la preparacién de los alimentos y la
limpieza del hogar son actividades que realizan de manera preponderante las mujeres. Sin
embargo, algunos hombres actualmente colaboran en estas actividades, se observo:
recogen los trastes o estar al cuidado de los nifios si la sefiora tiene que salir a trabajar. En
este sentido, hay una gran cantidad de mujeres que sale de su casa para trabajar. Las
mujeres en general tienen una importante intervencion en la economia de sus familias sin
descuidar la educacién de los hijos. La participacion del cuidado de los hijos es
minoritariamente masculina, mientras que la mujer juega un papel primordial en la

educacion de sus hijos.

Los hombres dentro del hogar se dedican, en el caso de que tengan tierras y
animales, al campo y al pastoreo. Aunque no todos tienen tierras ésta fue por mucho
tiempo una actividad muy comun para nifios y jévenes en Mision de Chichimecas.

Recientemente esto ha cambiado, debido a la pérdida del territorio.

Por otra parte, en algunos casos los jovenes ayudan a las labores del hogar, si se
tiene algin negocio local familiar, como se menciono anteriormente, tanto hombres como
mujeres jovenes participan en la atencion a clientes. Por otro lado, en algunas entrevistas
cuando se cuestiond sobre las actividades con que apoyaban en el hogar, de las 30
entrevistas realizadas bajo esta linea tematica, alrededor de unas 16 respondié que los
hombres barren la casa y ayudan con los nifios. Aunque en algunas otras las mujeres
sefialaron que sus comparieros trabajan y van al campo, por lo que ellas atienden sus

puestos de golosinas, la casa y a los nifios. También en los periodos de campo se pudo

134 Entrevista con Ana Luz 17 de diciembre de 2013 en Mision de Chichimecas.
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ver el caso de un padre de familia que cocinaba para sus hijos mientras su esposa estaba
fuera de casa. Los hijos sino estan en escuela o en el trabajo lavan los platos y cuidan a
sus hermanos mas pequefios, por lo que es muy comuin que cada familia tenga su propia

organizacion segun sus posibilidades econdmicas y sus normas familiares.

De acuerdo con lo anterior y observado tanto en la division del trabajo como en
las relaciones de género en Mision de Chichimecas se pueden sefialar los siguientes tipos

de organizacion familiar:

- Familias en las que hombres y mujeres trabajan y ambos colaboran en las
actividades del hogar.

- Familias en las que el hombre trabaja y la mujer se mantiene a cargo de las labores
domésticas y el cuidado de los hijos.

- Familias en las que las madres son solteras, ellas trabajan y cuidan a sus hijos. En
estos casos son fuertemente apoyados por otros miembros de su familia, por
ejemplo, cuando ellas salen a trabajar se deja a los pequefios con la abuela, o tias.

- Familias en las que los hombres y las mujeres trabajan, pero ella asume todo lo
referente al cuidado de los hijos y el hogar.

- Familias en las que la mujer trabaja y cuida de la casa y de los nifios. Teniendo
parejas con problemas de alcoholismo y/o drogadiccion. Cabe sefialar, que en
estos casos muchas veces las mujeres son apoyadas por su familia directa (padre,

madre, tias, hermanos o abuelos).

Otro aspecto importante que se debe mencionar es que, aunque las mujeres en
Mision de Chichimecas han accedido a nuevos espacios tanto laborales como politicos,
econdmicos Y rituales, no han adquirido toda su autonomia, debido a que para realizar
estas actividades el vardn, ya sea esposo o padre, o la abuela o madre en caso de ausencia
de hombres, debe acufiar el permiso. Aspecto que se ve en todos los ambitos de la vida

comunitaria.

La mujer de Mision de Chichimecas continGa viviendo bajo condiciones de
desigualdad. A pesar de que ha ganado espacios dentro la danza, la vida ritual, religiosa,
crecimiento laboral con salarios equiparables al del hombre y acceso a la educacion
superior; las relaciones de poder que existen en esta comunidad delimitan la participacién

femenina en diferentes aspectos de la cotidianidad, el discurso hegemonico subordina a
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la mujer. Por ejemplo, los cargos religiosos, rituales y politicos, las decisiones
preponderantes del hogar, entre otros factores, la mujer se desarrolla de manera indistinta
que los hombres (aunque ella otorgue un mayor ingreso en la casa) debido a que
culturalmente no les es plausible acceder a estas areas. Sin embargo, la mujer ha generado
distintos factores de resistencia, el que se ha observado de manera importante en esta

investigacion es la danza. Dentro de la danza la mujer resiste.

Sefiala, Danielle Kergoat!®® sobre la segregacion femenina que: “Hombres y
mujeres se frecuentan, viven juntos y producen “un vivir’ juntos.” Mas adelante la autora
refiere que: “[...] las mujeres no son segregadas, como sucede con otros grupos de
dominados; se hallan inscritas en el conjunto de los sistemas sociales de edad, de clase,
de raza.” (Kergoat, 2003:844). De tal forma que ellas a pesar de obtener espacios y roles
equiparables a los de los hombres permanecen bajo ciertas segregaciones establecidas por

los usos y costumbres de su comunidad.

En la primera década del siglo XXI en una de las elecciones para delegado se
postul6 Consuelo Garcia Barrientos, ella es la primera mujer en hacer esta postulacion,
sin embargo, no obtuvo el puesto debido a los escasos votos. En los cargos politicos de
la comunidad sigue habiendo un mayor niamero de hombres y son ellos los que acuden a
las urnas de manera preponderante. En la esfera politica de Misién de Chichimecas la
intervencion de los hombres esta fuertemente arraigada. Este puesto nunca ha sido
otorgado a una mujer. Las prohibiciones y el estigma que genera que una mujer obtenga
el cargo estd fuertemente relacionado con el descuido del hogar, el discurso que
permanece sigue siendo el de “la politica es cosa de hombres”. En las relaciones de poder
que se suscitan en Misidn de Chichimecas, el hombre: padres y esposos prefieren que las
mujeres no participen politicamente en su comunidad, “se ve mal” a la mujer que lo hace,
porqgue con ello transgrede las costumbres y la gente piensa que descuida sus actividades
cotidianas del hogar.

No obstante, en el a&mbito religioso, las mujeres han adquirido un papel
preponderante. En las entrevistas realizadas se observd que hay gran participacion

femenina en esta esfera. Sefiala Concepcion:

[...] me gustaba ser catequista, ensefiar o inculcar a los nifios lo que uno vive de chico,

por ejemplo, los rezos. Les ensefiaba a los niflos los rezos, los cantos... También

135 Investigacion realizada en Francia.
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inculcarles las posadas, sacar los peregrinos, ir cantando y que los nifios participen.
Ahorita participé en las misas, con mi mismo negocio apoy6 con sillas o lo que
necesiten. A San Miguel Arcangel, mi esposo tenia una devocion de ir a la Quemada,
rumbo a San Felipe'*®. Tenfamos una imagen pequefiita que el trajo, se fue haciendo
mas grande, més gente llegaba al novenario, después se hizo su fiesta mas grande [...]
Ya después empezo a llegar diferentes caballadas como son de Manzanares, Ortega,
El Paso. Ya con el tiempo se fue haciendo mas grande, ya lo hacemos aqui el 30 de

septiembre®®.

La participacion de Concepcion en la religion catolica es muy importante. Es la
religion la que les permite crear espacios y actividades donde pueden ser lideres, también
es la religion en donde no tienen conflictos con la familia por estar fuera de casa, a su
vez, a la mujer que esta dentro de la labor de las capillas se le tiene respeto dentro de la
comunidad. La religién es entonces un espacio que se ha ido modificando por la
participacion femenina. Sin embargo, los puestos como Esclavo de la Virgen o
mayordomo de San Luis Rey o de la Santa Cruz los tienen de manera preponderante los

hombres.

Segln lo expuesto, solamente una mujer ha tenido el cargo de Esclava de la
Virgen, lo recibié de su esposo al morir. El resto de las mujeres que participan en este
ritual, tienen el cargo de anfitrionas ellas se dedican a limpiar con sahumerios los espacios
y objetos sagrados, y a recibir a los encuentros de danza, acuden también las danzantes,
el resto acuden y apoya sin ningin nombramiento. Hay que comprender que se esta
hablando de un catolicismo popular, donde la organizacién se lleva en relacion el
sacerdote de San Luis de la Paz, sin embargo, como se explicé en el capitulo segundo,

dentro de la comunidad cada actividad tiene su propia organizacion y caracteristicas.

En este sentido, los hombres en las fiestas: mayordomos y esclavos son los
encargados de colectar y distribuir los recursos economicos de la fiesta En el caso de los
segundos, los esclavos colectan el dinero alrededor de seis meses antes de diciembre.
Compran cohetes, sogas para el chimal, la carne y verduras para la comida, entre otros
elementos que componen la fiesta'3; construyen el chimal y recolectan el stchil. Mientras
que las mujeres se dedican a preparar y repartir alimentos, las anfitrionas, por ejemplo,

limpian con sahumerios los objetos sagrados y los encuentros de danza, de tal manera,

136 Municipio de Guanajuato.
137 Concepcion Quevedo, entrevista el 24 julio de 2014 en Misién de Chichimecas.
138 Se puede observar Castro (2012), capitulo dos.
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que sus actividades son referentes al interior de la comunidad, al cuidado de los alimentos
y de los invitados, como ocurre en casa, mientras que los hombres en la actividad ritual

funcionan como proveedores.

Con lo anterior, se busco tener un acercamiento a division del trabajo entre
hombres y mujeres en Mision de Chichimecas en donde existen fuertes condiciones de
desigualdad para las mujeres. El reconocimiento de los espacios de produccion y de
reproduccion estan definidos los primeros por los hombres y los segundos por las mujeres.
En este orden de ideas, refiere Kergoat: “Esta forma de division social se halla regida por
dos principios organizadores: el principio de separaciéon (hay trabajos de hombres y
trabajos de mujeres), y el principio jerarquico (un trabajo de hombre vale mas que uno de
mujer” (Kergoat, 2003:847). En el caso chichimeca, se rige primordialmente por el

principio de separacion.

Sin embargo, las mujeres han logrado acceder a espacios laborales, rituales,
religiosos y politicos en los ultimos 15 o 20 afios, debido a la incidencia que han tenido
al salir a laborar fuera de su comunidad, al obtener ingresos econémicos propios, que
aunque no las determina culturalmente como proveedoras, le permite seguir
desarrollandose en diversas actividades, lo mismo ha ocurrido con el crecimiento
educativo, ya que esto les consiente obtener a la larga mayores ingresos econémicos y
salir de su comunidad. La mujer, aunque se encuentra inmersa en relaciones de poder y
de género construidas dentro de su comunidad colocandolas en desventaja, ha logrado ser
actante y disidente al feminizar espacios dentro de su comunidad, pues donde hay poder
también hay resistencia. El caso de la danza es un claro ejemplo de esto, pues la mujer ha

logrado desarrollarse de manera importante en este ambito.

Cabe distinguir que se ha observado un caso publico de homosexualidad entre los
chichimecas®®®. Se logré visibilizar al sujeto con caracteristicas de travestismo. Vestia de
mujer, participaba en bailables con mujeres y le gustaba ser denominado con la
abreviatura de su nombre, para que se escuchara femenino, sin embargo, fue excluido por
mucha gente en su comunidad, fue victima de bullying y fuertemente violentado por lo
gue actualmente radica en San Luis de la Paz. Aunque en San Luis de la Paz es comun
ver practicas de travestismo como festivales y fiestas donde se relinen transexuales y

homosexuales del norte de Guanajuato, este aspecto sigue siendo fuertemente reprimido

139 Nos se publica el nombre del sujeto por proteccion a su identidad.
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por el Estado. Por otra parte, en las labores cotidianas, la homosexualidad es silenciada y
el hombre o mujer realizan las actividades comunes a su género en términos
socioculturales heteronormados y en la practica dancistica nunca se hizo mencion sobre
algun integrante con caracteristicas o preferencias distintas a los patrones de
comportamiento heterosexuales, este aspecto solo se utiliza para bromear entre hombres
0 hacer bullying a algun integrante, este seria un campo interesante para nuevas
investigaciones. En el siguiente apartado se sefialardn algunos aspectos referentes a las
experiencias en la danza en los diferentes momentos en los que se ha observado

participacion femenina.

3. Experiencia, danzante y espectador: una reflexion
Una mujer en la danza se posiciona de frente, se coloca entre sus hijos, va al son de la

caminata vigorosamente. Ella trae un escudo —como el del varén que va delante—, su
penacho es enorme: las plumas largas y de colores la llevan al cielo, ahi donde viven las
aguilas y sus dioses. En la fila de enfrente esta su sobrina vestida de francesa con zapatos
negros, camisa tejana y un machete en la mano. Son mujeres y desde pequefias el sonido
del tambor se insertd en su corazén, los cascabeles de sus pies hacen un eco fuerte con el
de los demas danzantes. Querian ser guerreros y se descubrieron entre pasos como
guerreras chichimecas.

A lo largo de esta investigacion se ha buscado acercarse al proceso de la mujer dentro
de la danza de la etnia chichimeca. Su lucha por ser una actante dancistica, la transgresién
del cuerpo femenino en una danza que se inicio Unicamente con participantes masculinos;
esto representa una transformacion no sélo en la danza de chichimecas contra franceses,
sino, a su vez, en su grupo étnico.

La etnologia, la disciplina antropolégica que estudia a los seres humanos en diversos
contextos culturales posibilita al investigador sentir y experimentar el suceso que esta
observando. Una de las oportunidades fundamentales que se tuvo al hacer la etnografia
en Mision de Chichimecas es reflexionar sobre el trabajo antropologico; con esto se llego
en esta investigacion a algunas reflexiones, una de éstas es que es fundamental
experimentar, vivir y sentir con el grupo los sucesos observados.

La danza, que en muchos sectores es denominado como arte, como ritual, como puesta
en escena, o todas a la vez, se puede experimentar desde dos posiciones principalmente:

- El que hace la danza (como actante).

- El que observa la danza (el espectador).
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Las oportunidades que la presente investigadora ha tenido para danzar con los
chichimecas han sido muy pocas, aunque ha habido algunas invitaciones para hacerlo,
solo se ha hecho un par de veces: tres en el Festival Cultural de la Toltequidad y varias
practicas al realizar la tesis de licenciatura que incluia la etnocoreografia de la Danza de
la muerte (Castro, 2012) por medio de los pasos que mostro a la investigacion el danzante
Toméas Machuca Mata; nunca se ha logrado hacerlo como ellos, eso requiere una técnica
corporal de afios, sin embargo, lo que si se ha experimentado es la sensacion, esa de la
que hablan cuando dicen: “Escucho el tambor y se me empiezan a mover los pies”*?; esa
sensacion que da la musica como extension del cuerpo y viceversa. Por otra parte, al estar
en la danza, aunque se sabe que uno no pertenece al grupo, danzar desde la experiencia
permite la perspectiva de mirar desde dentro la danza, es decir desde la corporalidad y las
sensaciones.

No obstante, ser espectador tiene importantes implicaciones para también comprender
la danza. Las experiencias como espectadora han sido mucho mayores. Cuando se
empez0 a investigar para la tesis de licenciatura entre los chichimeca fue con la intencion
de hacerlo con respecto a cuentos y leyendas sobre la muerte, sin embargo, la primer
semana que se hizo trabajo de campo fue la ultima de mayo de 2007 y el 31 de mayo se
tuvo la oportunidad de estar en la fiesta de la Capilla de la Inmaculada Concepcion, fue
en ese entonces cuando vi por primera vez a las organizaciones de danza de chichimecas
contra franceses: eran dos filas, las miradas siempre retando al bando opuesto, la
indumentaria decorada con pieles y otros con penachos con muchas plumas pintadas. Los
distintos colores que se usan en la indumentaria permitian distinguir a las organizaciones
rituales de danzantes; estos de manera significativa trasladaban al espectador a otro
espacio/tiempo. Fue en ese entonces que el trabajo empezo a girar en torno a la danza y
por medio de las entrevistas se descubrié que habia un son que se llamaba la danza de la
muerte. Y asi nacié esa investigacion y, de manera paralela, la presente tesis fue
creciendo. Afos de expectacion detonaron en méas preguntas, cada que se acercaba mas
la presente investigadora a los chichimecas crecia el interés hacia su cultura.

Ahora bien, no es una la misma investigadora que observa de primera vista, a la que
lleva afios siendo espectadora. La experiencia tiene distintas implicaciones, sefiala
Adriana Guzman “[...] la experiencia es tanto un proceso cognitivo —cultural-, como una

experiencia vital en la que lo cognitivo, afectivo, volitivo y la memoria estan presentes y

140 Informacion personal, Heriberto Garcia, 11 de diciembre de 2013.
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que de manera ocasional es extatica, transformadora y liberadora; como en los dramas
sociales, liminales” (Guzman, 2014:38).

La experiencia entonces es diferente en cada acto dancistico, sin embargo, los actos
dancisticos rituales revelan cierto sentido profundo de la cultura y la experiencia los
detona. En este sentido, al observar la danza y generar cuestionamientos al respecto, en
las entrevistas se fue observando que la mujer se fue integrando a la primera organizacion
dancistica posteriormente que el hombre, el desarrollo de ella dentro de la danza y la
organizacion ha venido en crecimiento, en un lapso de alrededor de tres décadas ellas
integran por lo menos la mitad de los participantes de cada organizacién de danza ritual.
Asi se empez0 a indagar en como fue que las mujeres entraron se incorporaron éstas.

En la relacion correspondiente al espectador y al actante de la danza, cabe referir que
el espectador o la espectadora principal es la deidad, el santo o la virgen a la que se le esta
ofreciendo el acto dancistico, este es un acto de ofrenda en la que simbdlicamente el
espectador principal recibe y observa el sacrificio de los danzantes.

Las mujeres al iniciar el proceso dancistico siempre habian sido espectadoras, Dofa
Carmen Barrientos, la madre de Consuelo Garcia, por ejemplo, le tocaba mirar la danza,
mientras que su esposo, Don José Garcia, fue el capitdn de la primera organizacion
dancistica ritual, Dofia Carmen cuenta que le gusta mucho mirar las danzas, ella como
muchas otras mujeres siempre permanecian a la expectativa, es importante sefialar que un
elemento fundamental de esta cercania con la danza es la ritualidad y la religion. Sin
embargo, hay que distinguir que su participacion ha sido mas alla del suceso observado y
del acto danzado Las mujeres han colaborado con la indumentaria de sus hijos, de sus
esposos, de otros danzantes, son las que ademas han acompafado a la danza desde sus
primeros afos, ayudando a cargar cosas, cuidando de los nifios, llevando agua y alimentos
para el descanso. Ellas siempre han estado junto al tambor, junto a los sones, de tal forma
que los pasos de ellas, asi como el sonido de los cascabeles y del tambor son parte
fundamental de su experiencia.

El espectador es siempre complice del danzante. Es una relacién dialdgica, no existe
uno sin el otro y este proceso también revela la alteridad. De esta manera, tanto
espectadores como danzantes tienen ciertos codigos significantes que hacen posible este
entendimiento. La experiencia de ambos comparte “[...] bagaje cultural y vivencia

significativa” (Guzman, 2014:37), refiere mas adelante la autora, en palabras de Turner:
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“Word and image” (ibidem: 38)'*!. No obstante, la experiencia viene no sélo con
palabras, sino son también las imagenes, los deseos, los pensamientos, entre otros, lo que
nos lleva a la experiencia. Los procesos dancisticos son pues, un componente de un todo
ritual que existe entre los chichimecas y sus vecinos mestizos de San Luis de la Paz.

En el contexto ritual-religioso, existen distintos niveles de expectacion, esto es muy
importante, porque las mujeres de la comunidad, aunque han sido observadoras de la
danza, por su relacion de parentesco, su participacion en la elaboracién de los trajes, en
el portar alimentos y cuidar de las cosas les permite estar en espacios rituales que a los no
indigenas, o a los no integrantes de la comunidad no les es posible acceder (porque en
algunos casos las esposas son mestizas, pero aun asi, debido a su condicidn de parentesco,
se les otorga la pertenencia a la comunidad y por esto pueden acceder a estos espacios
rituales). Los espacios rituales en los que se encuentran espectadores pertenecientes a la
comunidad (indigenas y los integrantes relacionados por parentesco) son:

- Situarse al final de la organizacion dancistica en las peregrinaciones.

- Acudir a los lugares donde los danzantes se cambian. Los de la Danza Autdctona
Chichimeca se cambian generalmente en la Calle Verdnica para la fiesta de la
Virgen de Guadalupe; mientras que antes del 2013 las otras danzas de la Mision
como la Danza Indigena Chichimeca lo hacia en la Central Camionera,
actualmente, muchos danzantes salen de su casa con su vestuario y algunos se
cambian en la zona deportiva de San Luis de la Paz.

Es preponderante reflexionar en la importancia que tiene la mujer en el contexto
ritual-dancistico-religioso, pues ella, aunque en las primeras décadas no danza, fue y sigue
siendo fundamental para el ritual, es un actante ritual, es una integrante de la comunidad,
pero a su vez, es una espectadora cercana del suceso dancistico y actualmente también
una danzante.

En este orden de ideas, Mision de Chichimecas y San Luis de la Paz se han constituido
en una relacion asimétrica e historicamente han compartido dos momentos rituales
importantes para sus poblaciones, no obstante, la significacion del ritual no es
exactamente igual; el origen étnico y la identidad de cada poblacién marcan una
diferencia importante.

Sin embargo, en las organizaciones dancisticas, es comun observar que tanto

espectadores como danzantes han pasado de un lugar a otro. Es decir, que un danzante

141 Turner y Bruner, 1986:4-5
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antes fue espectador y ahora es actante, por ejemplo, en el caso de los infantes es comun
que observen antes de ser danzantes. También muchas veces los integrantes de una danza
pueden pasar de una organizacion a otra, 0 crear nuevas organizaciones. Es decir, en un
pueblo de danzantes todos han tenido una situacion constitutiva de su vida, referente a la
danza: él o ella, un familiar, un hijo o su pareja han sido actantes de este hecho y también
espectadores.

La experiencia femenina en la danza de Mision de Chichimecas ha tenido dos
momentos fundamentales: ellas fueron espectadoras y luego danzantes. La mujer —aunque
participaba indirectamente de otras formas en la danza— no era danzante, pero si
espectadora y al convertirse en danzante transgredid, aunque de manera oblicua en la
danza. En un inicio la danzante chichimeca o francesa buscaba encarnar a un hombre, a
un guerrero, sin embargo, su feminidad transform6 el espacio ritual Unicamente
masculino en uno crecientemente feminizado. Esto sucedio aproximadamente en los afios
ochenta. La danza “era s6lo para hombres, porque era una danza guerrera”, y en una danza
guerrera “no podia haber mujeres”!#?; esto viene a mostrar como la mujer se convirtié
con el paso del tiempo en una actora de la danza, algo que hoy por hoy constituye un
cambio innegable en el entorno dancistico chichimeca, pues rompidé con el orden
establecido.

En los primeros afios de la incidencia femenina en la danza las mujeres encarnaban a
guerreros, pero con el paso del tiempo por medio de su indumentaria, por medio de su
participacion, ellas fueron creciendo en actividades y en nimero en las organizaciones de
danza. Posteriormente en algunas organizaciones dancisticas ellas confeccionan su propia
indumentaria y como se verd en los siguientes parrafos surge una reinterpretacion
generacional de la danza, en la cual las mujeres se conciben asi mismas como guerreras
en el ritual dancistico.

Entonces, si el espectador puede pasar a ser actante en la danza y viceversa; hay un
lenguaje significante y compartido por ambos. Sin embargo, estos dos tipos de
experiencia tienen una linea delgada que las separa. Cada organizacion dancistica ritual
tiene sus propias caracteristicas para permitir el ingreso de sus integrantes.

En el caso de La Danza Autoctona Chichimeca cuando se encontraba a cargo don José
Garcia, como se mencion0, era necesario entrar con pareja, es decir, se pensaba en la

batalla del chichimeca contra francés; mientras que en otras organizaciones de danza este

142 Comunicacion personal con Luz Ramirez, 14 de diciembre de 2014.
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elemento no se considera un requisito. Por otra parte, en las danzas posteriores a la Danza
Autoctona Chichimeca, por ejemplo, la Danza Indigena Chichimeca, los propios
integrantes elaboran su indumentaria, factor que ha permitido la diversidad en la
parafernalia y componentes de sus trajes.

La edad para que los nifios ingresen a la danza puede diferenciarse segun el género.
En el caso de los hombres entran a la danza entre los 4 y 5 afios; mientras que por lo
general las nifias se observan de los 7 afios en adelante!*®. Esto también puede variar
segun cada organizacién dancistica. Generalmente se inicia en la danza en la etapa de la
infancia, sin embargo, las y los jovenes que ingresan posteriormente a la danza tienen
como referente la experiencia de espectadores y pueden ingresar asistiendo previamente
a los “ensayes” y, a su vez, se integran también esposas mestizas. No se observaron casos
de esposos mestizos que ingresaran a alguna de las organizaciones dancisticas.

Las mujeres entrevistadas sefialaron en varios casos que tenian un fuerte deseo de ser
parte del grupo de danza. Lo anterior en la presente investigacion se ha interpretado en la
relacion que tiene el performance dancistico como el proceso en el que cae de manera
preponderante la devocidn simbdlica del ritual y de ofrenda a las divinidades y ancestros;
a su vez la danza es pues el principal elemento de identidad y de resistencia cultural.

Por otra parte, el espectador no sélo de Mision de Chichimecas, sino también el kithd
(mestizo) de San Luis de la Paz, son una importante muestra de la alteridad y, a su vez,
de la dicotomia dialdgica que permite el performance dancistico. Por medio de la
comunicacion no verbal a través de las miradas, los gestos, la actitud ante la danza, digase
pues, todo el acto dancistico, que se observa posibilita la union identitaria, se expresa la
resistencia de los chichimecas como herederos ancestrales del territorio retomado a través
de la danza.

En este sentido, el performance permite utilizar la corporalidad de manera diferente a

como se emplea habitualmente. Rodrigo Diaz sefiala que:
La performance esta articulada con la creacion de la presencia: puede crear y hacer
presentes realidades y experiencias suficientemente vividas como para conmover,
seducir, engafar, ilusionar, encantar, divertir, aterrorizar. Dichas realidades y
experiencias estan mediadas por nuestras creencias, tramas conceptuales, técnicas

corporales, formas de vida, convenciones y expectativas culturales. (Diaz. 2008:40).

Por otra parte, en el performance se observa como se reconfiguran los procesos de

asimetria y exclusion. En este caso se desarrollan dos: a) el primero, es referente al

143 Estos elementos fueron observados en las practicas de campo.
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género, en entre hombres y mujeres, en este sentido se puede hablar de dos etapas: los
inicios de la danza (entre los afios cuarenta y finales de los ochentas) en los que se muestra
una clara exclusién hacia el género femenino y la segunda, que corresponde a una nueva
generacion (a partir de los noventas y hasta la actualidad) donde hay inclusién para las
mujeres y una fuerte injerencia de ellas como sujetos dancisticos.

Por otra parte. el segundo proceso de asimetria y exclusion que se observa refiere a
los chichimecas con respecto a los mestizos, en este caso, la identidad étnica posibilita a
los chichimecas retomar el territorio a través del performance dancistico. Es durante el
acto dancistico que surge una reconfiguracion con respecto a la exclusion histérica de la
que han sido objeto en la cabecera municipal de San Luis de la Paz, como se menciono
en el capitulo tres, por medio de la peregrinacion dancistica hay un retorno simbdlico al
territorio de sus ancestros!#4,

Para ambos casos, el performance dancistico tiene caracteristicas que permiten
reconfigurar el espacio y el tiempo, otorga resistencia y transgrede aquello que ha sido ya
normalizado. Parafraseando a Diaz los performances “[...] dotadas de cualidades
estéticas, poseen [...] un poder persuasivo que crea presencias y estatuye realidades, una
y otra instigan experiencias que construyen y transforman ‘los relieves del mundo’”
(Diaz. 2008:46).

Durante a finales de los ochentas y en la década de los noventas, las mujeres entraban
a la danza solamente por medio de permisos: el primero era otorgado por el jefe de
familia, 0 en su caso la jefa de familia y posteriormente el permiso era consentido por el
capitan de la organizacion dancistica. Esto se lograba con la condicion de que ellas
representaran a un guerrero chichimeca, entiéndase que se buscaba que la danza no
tuviera estética femenina. Las mujeres que obtenian el permiso del capitan don José
Garcia tenian que emplear el traje del chichimeca o el francés sin ninguna modificacion.

El primer permiso que la organizacion de Danza Autdctona Chichimeca le dio a una
mujer fue concedido a Consuelo Garcia, la hija don José Garcia, ella previamente, gracias
a la expectacion, habia aprendido las coreografias. Pidid unirse a la danza en varias
ocasiones, y no por ser hija del capitan le fue conferido facilmente el permiso, tras varios
periodos de insistencia logré unirse a la danza, ella y algunas de sus primas fueran las
primeras en danzar, entraron bajo las normativas establecidas, es decir, ellas pretendian

representar a un combatiente varon, ya fuera francés o chichimeca.

144 Este aspecto puede revisarse en el capitulo tercero de este trabajo y profundamente en Uzeta (1999).
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No obstante, el simple hecho de que la mujer entrara a la danza contiene cambios
preponderantes en los comportamientos de género tanto socioculturalmente como en la
danza, uno de los primordiales, desde el punto de vista de esta investigacion, es que el
cuerpo se convierte en un agente transgresor a las normas de género establecidas
culturalmente. Esto transforma el como se piensa a la danza y por lo tanto ciertos
significantes en el contexto dancistico.

Anteriormente se sefiald que tanto el actante ritual como el que observa mantienen
una linea delgada que los interconecta, a continuacion, se expondran dos casos de
espectadores, que también fueron danzantes, se presenta un caso femenino y uno
masculino. Ambas entrevistas se realizaron en la fiesta de San Luis Rey de Francia en la
capilla de San Luisito en San Luis de la Paz:

R: ¢Le gusta mirar la danza?

A: Si me gusta mirarla, ;como no? Desde chiquillo la he mirado, me ha
gustado.

R: ¢Por qué?

A: Pues es la tradicion de la raza. Es la tradicion de la gente de aqui, de
nosotros. Solamente asi nos sentimos agradecidos con el sefior, con el
todopoderoso, con el sefior que creo todo, toda la naturaleza, todo el
mundo, todo. Uno se siente asi danzando, se siente feliz porque
agradezco todo lo que €l hizo para nosotros.

R: ¢ Tienes familiares en la danza?

A: Si, pues la mayoria. Desde tios, porque yo inicié con los tios, con
mis papas, mis tios, mis hermanos, mis primos, todo.

R: ¢ TU danzaste o danzas?

A: Pues yo todavia danzo, todavia en algunos eventos danzo. Pero hay
veces que por cuestiones de trabajo pues se me dificulta a veces. Por
ejemplo, el dia de mafiana que lo agarramos libre, pues si.}*

Como se puede observar existe una linea muy delgada entre el cddigo significativo
entre un espectador y un danzante. Ahora bien, ¢qué pasa con las mujeres en la danza?
En la misma festividad se entrevistd a una espectadora:

R: ¢Le gusta mirar la danza?
M: Si.

145 Entrevista con Artemio Garcia el 24 de agosto de 2009.
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R: ¢Por qué?

M: Pues porque sera que desde nifia mis papas me llevaban a verla. O
sea que, desde chiquilla, es la tradicion de aqui, las danzas.

R: ¢Usted tiene familiares en la danza?

M: Si.

R: ¢ Usted danza o danzé alguna vez?

M: Dancé.

R: ¢Y por qué dejo de danzar?

M: Ya cuando me case fue que deje de danzar.!4®

Las constantes en ambas entrevistas son: 1) la danza es un factor primordial entre los
chichimecas, por medio de su danzar pagan las promesas y las mandas que se pidieron a
los santos y a las virgenes durante el afio, es decir, se ofrenda a la deidad danzando. 2)
Existe una expectacion hacia la danza desde una edad muy temprana. 3) Ambos cuentan
con familiares dentro de la danza.

Por otra parte, las diferencias responden a cuestiones de género y a los ciclos de la
vida. Las mujeres tienen que iniciar la danza con el permiso de su padre, madre, o tutor y
ellas danzan hasta el momento de casarse. Durante el matrimonio solamente si el esposo
les da el permiso de danzar ellas contintan haciéndolo, sino vuelven a ser espectadoras
de la danza y, posiblemente, futuras madres de danzantes y adyuvantes para que esto sea
posible. Cabe sefialar, que hay casos excepcionales en que las mujer separada o viuda
retoma la danza, en estos casos suelen pedir permiso al jefe o jefa de familia y no suele
haber inconveniente. Los hombres por su parte se retiran de la danza por cuestiones
fisicas, la edad, alguna enfermedad, el trabajo o bien si son migrantes y no siempre tienen
la oportunidad de acudir a las fiestas rituales.

Hasta aqui, a lo largo de este capitulo, se ha buscado ir construyendo un argumento
sobre la relacion que existe entre la experiencia dancistica y los cambios y
comportamientos de género observados en la comunidad chichimeca. Hoy en dia se puede
ver que, aunque las mujeres tengan sus propios ingresos y sean las proveedoras
principales en el hogar, es comun que tengan algin miembro masculino en la familia al
cual se le guarda respeto, se le pide permiso, o bien se le pregunta su consejo para alguna

actividad que ellas deseen hacer, siendo su palabra un factor elemental para las decisiones

146 Entrevista con Maria Angélica Gamboa, 24 de agosto de 2009.
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que ellas tomen. En este sentido, la participacion de las mujeres en espacios y actividades
sociales esté sujeto a la presencia masculina.

En el ciclo de vida la mujer chichimeca que ha logrado mantenerse en la danza suele
salir definitivamente al contraer matrimonio; las que permanecen aun casadas, al ser
madres dejan la danza. En algunos casos, las mujeres pueden regresar a danzar para pagar
una manda. Como se menciond antes, se paga a la divinidad por un favor que ésta o éste
le haya concedido a la persona, este es un caso excepcional en el cual la mujer puede
danzar sin que esto implique una problematica familiar. Es importante destacar que tanto
mujeres como hombres transitan en el ciclo de vida de danzante a espectador, por razones
tales como el género, el matrimonio, la edad, la salud y el trabajo. La devocion es un
factor preponderante para que las y los danzantes reingresen al grupo en caso de una
deuda religiosa, y este aspecto es respetado por los miembros de las organizaciones
dancisticas y por los parientes de los danzantes, incluso se convierte en un aspecto
fuertemente coercitivo del grupo y su devocién.

En los ultimos afios (2013-2018) la presente investigadora ha observado que tanto
mujeres como hombres se incorporan a la danza desde temprana edad, entre los cuatro y
los siete afios es probable que una nifia o nifio chichimeca entre a la organizacion de danza
ritual. Aunque a lo largo del ciclo de vida va a ir adquiriendo la técnica corporal, los
pequefios son incorporados con toda la parafernalia e indumentaria se colocan al final de
las filas, o bien se pueden encontrar a un lado de su padre, madre o hermanos. Un nifio
chichimeca esta expuesto a una corporeidad dancistica y puede ser que dance hasta que
tenga algun inconveniente fisico, o en el caso de las mujeres, por el matrimonio o los
hijos; también es posible, tanto para hombres como mujeres, que se retiren de la danza
ritual por trabajos que impliquen procesos migratorios y es fundamental sefialar que no
es comun ver a danzantes mayores de 45-50 afios. A partir de esta edad es frecuente
observar que los danzantes se conviertan nuevamente en espectadores.

El espectador y el danzante chichimeca no implica procesos de separacion de
significantes o discursivos, sino que existe una continuidad en el discurso dancistico que
es comprendida de manera profunda por todos los participantes del ritual chichimeca, el
mundo de los simbolos tiene una carga imperante por todos los presentes y esto le da
unidad y fuerza a su identidad étnica.

En los apartados siguientes se retomara por un lado al proceso performativo de la
danza, a su vez, se expondran las distintas etapas de las mujeres en el ritual dancistico

tanto generacionales, como la narrativa de la propia historia de algunas mujeres y sus
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incidencias en la danza, en este sentido, se hara notacion del hombre como sujeto en la

danza para observar ambos procesos performativos.

3.1 Proceso dancistico y performance
El performance ha sido un concepto ampliamente discutido en las Ciencias Sociales y de

manera particular en los estudios sobre el performance. Diana Taylor (2011) hace
importantes apuntes acerca de la trayectoria de esta categoria; explica que se encuentra
en diferentes areas —las artes, la antropologia, la linguistica, etc.—, sin embargo, la
connotacion de la palabra en espafiol ya trae en si misma distintas problematicas, pues no
hay una traduccion precisa de su significado; la Real Academia de la Lengua Espafiola
(RAE), documenta el término como “Actividad artistica que tiene como principio basico
la improvisacion y el contacto directo con el espectador” (RAE, 2018). EI vocablo més
préximo espafolizado es “performatividad” que no tiene un referente en la RAE. La
autora, apunta mas adelante su intencién de darle seguimiento al concepto en los afios
sesenta y setenta el performance era mas enfocado hacia lo efimero “arte accion”,
encaminado mas hacia la accion politica donde el performance crea vinculos importantes
en lo referente al performancero y su publico (Taylor, 2011: 8), de este periodo uno de
los exponentes mas reconocido fue Alejandro Jodorowsky quien sefiala que es esencial
“desplazar el arte de las galerias y borrar las fronteras entre actos artisticos y el drama

cotidiano de la vida ‘real’” (ibidem: 9).

En este orden de ideas, en el vocablo performance subyacen varias directrices:
“implica simultdneamente un proceso, practica, acto, episteme, evento, modo de
transmision, desempefio, realizacion y medio de intervencion en el mundo.” (Taylor,
2011: 28). Por otra parte, Rodrigo Diaz sefiala que: “Las performances nos remiten
fundamentalmente, segun sefialé, a habitos y técnicas corporales [...]” (Diaz, 2008:39).
Es asi como el performance va a estar unida a la experiencia, en este sentido, la memoria
y el cuerpo juegan papeles fundamentales para desentrafiar significantes. Diaz también
alude que en los procesos sociales, es decir, en los dramas sociales existen ciertos
simbolos que evidencian discretamente el trasfondo del ritual, o del performance, tal
como indica Turner en el Proceso ritual: “[...] el simbolo es la mas pequefa unidad del
ritual, que todavia conserva las propiedades especificas de la conducta ritual” (Turner,
1980:21), de tal forma que el simbolo, es el que dota a todos los miembros de una
sociedad de un conocimiento especifico, donde existe un bagaje cultural compartido de

las significaciones esenciales del proceso observado.
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El procesualismo permite identificar sucesos y elementos de cambios
socioculturales pues por medio de los procesos se pueden ver las trasformaciones, aunque
existen ciertas partes del ritual que se pueden explicar por medio del estructuralismo o de
las bases fijas del evento, es pues, como se ha venido mencionando en otros capitulos y

citando a Diaz:

El analisis de los procesos sociales no debe ser visto como una alternativa excluyente
de los estudios sobre los sistemas, estructuras e instituciones sociales, sino como un
complemento necesario de ellos, es decir, como un horizonte de interrogantes e
hipotesis que, por lo menos, estos Gltimos estudios han marginado u olvidado, si no
es que abierta y malamente desdefiado. Aunque complementarios, no deja de existir
entre una y otra perspectiva [...] una suerte de tension o de aguerrida adversidad

(Diaz, 1997:8).

En este sentido, en el segundo capitulo se explicaron ciertos aspectos de la danza
con un tinte estructuralista, pues esto permite observar como se ha ordenado la danza a lo
largo del tiempo: estructuras, formas y continuidades de la danza; sin embargo, el
procesualismo en este punto nos permite observar las pautas de cambio. El performance
como proceso Yy episteme permite acercarnos de manera directa al acto dancistico.
Décadas atrds en la Mision de Chichimecas los hombres han sido simbolicamente
determinados como sujetos de la danza. Al parecer su condicion “fisica” representada por
su “masculinidad” ha sido en parte una manera de ritualizar la guerra que los danzantes
encarnan en esta danza de conquista. En este orden de ideas, tanto el francés como los
indios; representan luchas de poder y de conquista que reiteran la alteridad y a su vez la
identidad, es decir, configuran simbdlicamente al 0 a los sujetos en cada acto dancistico.
Por eso la presente investigadora cree que la integracion mas reciente de la mujer en la
danza ha venido a transgredir no solo los elementos constitutivos de la estructura de la
danza, sino al conjunto de cambios que implican comportamientos de género y

transformaciones generacionales que modifican el porvenir la danza.

En el apartado siguiente se discute la feminizaciéon de la danza a partir de la
integracion paulatina de las mujeres en ésta. Se tiene considerado que la entrada de la
mujer en la danza es un acto transgresor que se puede trazar a lo largo de dos

generaciones.
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4. Cuerpo transgresor: los primeros afios de la mujer en la danza
Histéricamente en diferentes culturas ciertos espacios socioculturales han sido exclusivos

para los hombres: la educacion, el arte, la vida politica, ritual, religiosa, la vida publica
etcétera. Estos territorios han conservado los lugares preponderantes para los varones, tal
es el caso de la eleccion y postulacion de gobernantes, donde las mujeres fueron excluidas
por mucho tiempo, ain hay espacios donde siguen manteniendo ese estatus de
invisibilidad. Otro ejemplo, es el universo la danza donde las mujeres no han podido
entrar debido a las condiciones de la época y de la cultura, asi ocurri6 en la danza teatro,
la danza clasica, las danzas folcléricas, las danzas rituales, entre otras, en algunos casos

hasta el baile ludico popular ha sido exclusivo de algunos grupos de mujeres.

En la danza clasica cuando las mujeres logran entrar, tenian que cubrir sus rostros
con mascaras, posteriormente estan dentro de la danza, pero no son reconocidas como
coredgrafas (Abad, 2012:69). En el caso de las danzas rituales y folcloricas, las mujeres
no podian danzar porque este espacio era solamente considerado masculino, por ejemplo,
entre las tarahumaras!*’; también en Espafia en los Alardes de Iriin y Hondarribia donde
se realiza una fiesta civica para conmemorar las organizaciones militares de origen
medieval del Pais Vasco, aqui los hombres por mucho tiempo fueron los Unicos
participantes de estas representaciones (Bullen, 2000). El caso de las mujeres chichimecas
jonaz no podian acceder al espacio dancistico debido a las costumbres, al poder y al orden

jerarquico de la comunidad.

Para el caso de las mujeres chichimecas, su experiencia dancistica ha sido
fundamental para la historia de su comunidad. La expectacion de la danza, la participacion
en la elaboracion de los trajes, el acompafiamiento y cuidado de sus hijos y esposo
danzante, la elaboracion de los alimentos para las organizaciones de danza ritual han sido
elementos preponderantes para que su vida se encontrara rodeada de “danza y tambora”
dice Consuelo, pero al convertirse en danzante se transforman los comportamientos de
género, las mujeres feminizan la danza con sus cuerpos y posteriormente ya no sélo
cargan con las mochilas de los danzantes, ellas son sujetos danzantes, sujetos rituales,
pueden ofrendar con su cuerpo a sus santos y virgenes y, a su vez, coaccionarse con su
grupo y reforzar su identidad étnica por medio de toda su corporalidad y con esto

convertirse en agentes del espacio publico.

147 Mencionado en la introduccion.

211



En este sentido el perfomance es un concepto que permite aproximarnos —entre otros
aspectos mas— a la danza, al cuerpo y al género. A través de las entrevistas y el trabajo
etnogréfico tanto del tiempo ritual dancistico como de la vida cotidiana, se lo logro
observar que hay tres momentos distintos en la danza donde se encuentra la participacién

femenina y, también, subyacen cambios en los comportamientos de género:

1. Espectadora, acompafiante de los danzantes y colaboradora en la confeccion de
la indumentario (1942 hasta la década de los ochentas).

2. Iniciacion de la mujer danzante: cuerpos femeninos transgresores (afios
ochenta).

3. Feminizacién de la mujer como sujeto dancistico y la transformacion de las

relaciones actuales de género entre danzantes (finales de los afios noventa y
siglo XXI).

Imagen 25. Arreglandose para la danza. 11 de diciembre de 2013, Misién de Chichimecas.

En este sentido para comprender el primer momento, que es del que se ocupa esta
seccion, es necesario retomar los conceptos performatividad y performance (aspecto
analizado en la introduccién de este trabajo), y por qué, de forma particular, el

performance se convierte en un adyuvante para comprender las relaciones de género.
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Segun lo anterior la teatralidad del cuerpo mas alla del lenguaje oral es la que permite
este acercamiento a los significantes del performance, es decir, “[...] los estudios del
performance también nos llevan a reflexionar sobre los aspectos productivos de la
expresion humana.” (Johnson, 2014: 13). Retomando a Jacques Derrida, Anne W.

Johnson, sefala:

Derrida argumentaba que el acto del habla (término que inauguré Searle) no
funcionaria si fuera totalmente original y emergente; mas bien, la fuerza performativa
del lenguaje depende de la memoria de los participantes, de la repeticion o iterabilidad

que permite evaluar la eficacia del performance (Johnson, 2014:13).

En este sentido, la autora sefiala que teniendo como antecedentes al linguista J. L.
Austin y a Jaques Derrida los estudios del performance han comprendido que la
deconstruccion de un signo y su capacidad de repeticion dan la posibilidad de entender

aspectos y conceptos como el “género” que seglin explican Johnson y Butler:

[...] el género no es la condicion natural del cuerpo humano, ni tampoco el cuerpo
“representa” su género, sino el género es producido mediante la repeticion de un
conjunto de actos performativos, llevados a cabo dentro de las estructuras de poder de
una sociedad en particular. Pero el performance del género no sélo reproduce
masculinidades y feminidades hegemonicas (aunque suele hacerlo); el performance
también implica la posibilidad de agencia y transformacién mediante su uso

politicamente estratégico. (Johnson, 2014: 13-14)

Este argumento permite adentrarse al tema de este capitulo, es decir, la mujer y su
inmersion en la danza ritual de chichimecas contra franceses, aspecto que les era
prohibido porque los comportamientos y valores de género de su sociedad no lo
permitian. El discurso de esta danza de conquista, refiere a enfrentamiento
simbolicamente a muerte entre chichimecas y franceses, el discurso de la danza desde los
afios cuarenta hasta casi finales del siglo XX referia principalmente a que, al ser una danza
guerrera, las mujeres no debian presentarse en ésta, pues se pensaba que solamente los

varones podian ser combatientes.

El discurso de la danza se normaliz6 en sus primeras décadas en torno a lo masculino.
Se hablaba del sexo masculino como el principal actante de la danza, se explicaba como
una danza guerrera asociada a la intervencion de la Gran Chichimeca contra la conquista
de los espafioles, en ésta, sefiala Luz Ramirez y Consuelo Garcia: los Unicos que peleaban
eran los hombres. Esta representacion del pasado ancestral s6lo podia ser caracterizado
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por varones, es decir, las mujeres en esta concepcion, comenta Luz: “[...] no peleaban”,
en este sentido, se asumia que ellas eran recolectoras y reproductoras del hogar.
Historicamente se han encontrado alusiones a la mujer chichimeca de la época
prehispanica con respecto a sus actividades cotidianas, pero poco se ha mencionado sobre
su participacion en la guerra, en los rituales y en otros aspectos, por lo que se puede pensar
que esta es una construccion de memoria reciente. Sin embargo, es el discurso que se
perpetdo incluso varios afios después de la entrada de las mujeres en la Danza Autoctona

Chichimeca.

Imagen 27. Consuelo Garcia, Trabajando en la indumentaria. Mision de Chichimecas, 11 de
diciembre de 2014,
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Regresando al tema del cuerpo transgresor, aunque no existe una estrategia politica,
el cuerpo femenino ha transformado la danza al integrarse publicamente a un espacio
ritual al cual no le era permitido acceder, de tal forma que la mujer se ha convertido en
un agente importante de resignificacion en la danza. En el texto Cuerpos gue importan
(2011) de Butler expone como el “sexo natura”, la materia del sexo, es decir, el cuerpo
no es la Unica forma en la que se puede comprender al género. La division sexual del
género, como opuesto y complementario obedece a una serie de normas que estan siempre
bajo una reiteracion que normaliza, excluye, sanciona, legitima, es decir, un sinfin de
reglas, normas y préacticas que se encuentran dentro de un contexto social; lo que Michael
Foucault denomina “practicas reguladoras” (Butler, 2011:57). Foucault, sefiala que: “El
Sexo es, a un tiempo, acceso a la vida del cuerpo y a la vida de la especie. Es utilizado

como matriz de las disciplinas y principio de las regulaciones” (Foucault, 1998:87).

Estas practicas son inestables, estan siempre expuestas a la reconfiguracion, a la
transformacion social, a quedar exhibidas frente a una sociedad que las cuestione, es
decir, “[...] que ponga en tela de juicio la fuerza hegemonica de esas mis leyes
reguladoras” (Butler, 2011: 58). Partiendo de esta nocioén, aunque Butler enfoca su
estudio al Queer o a las sexualidades periféricas en contra posicion con lo binario
(hombre-mujer), la investigacién que aqui se presenta encuentra una posibilidad
explicativa con estas ideas cuando hablamos de cuerpos femeninos en la danza hablamos
de actos y de sujetos con una identidad particular que se han atrevido a transgredir la

normatividad establecida en cuanto a comportamientos de género.

Ahora bien, esta categoria performance permite explicar en esta investigacion por
qué cuando entra la mujer en la danza se le prohibe expresar-representar su feminidad.
La indumentaria continGa siendo un simbolo de masculinidad en la danza para ser
guerrera ella tiene que usar el traje de hombre. Se ha ganado el permiso de entrar a la
danza, pero tiene que representar a un hombre, a un guerrero, condicién que ha sido
aceptada por las primeras mujeres danzantes; sin embargo, no se puede negar que la

transgresion y la transformacion ha sido inevitable.

En los afios ochenta la transgresion no fue una estrategia situada de las primeras
jévenes que entraron a la organizacion ritual de danza, sino que la mujer comienza en la
danza y ocupa simbdlicamente un papel masculino, ella representa a un varén, a un

guerrero chichimeca, 0 a un combatiente franceés, sin embargo, es su corporalidad, es ser
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mujer lo que transgrede los comportamientos de género, es la fuerza que ella tiene para
danzar al igual que un hombre durante todo el ciclo ritual, algunas mujeres también
aprenden a hacer batallas (es el momento coyuntural de la danza donde se enfrentan
simbolicamente un francés y un chichimeca) y las representan con otro hombre o mujer,

también las mujeres se aprenden los conjuntos dancisticos desde el inicio hasta el final.

Es el caracterizarse como guerrero chichimeca —en téerminos masculinos- lo que le
permite ocupar un lugar en la danza, en este sentido, ella podia acceder al final de la fila,
pero su conocimiento y fuerza dentro de la misma organizacién le dan el acenso de puesto
hasta lograr ser puntura, que es el papel que tiene un danzante que conoce profundamente
los conjuntos dancisticos, los sones, los ritmos y todo el ciclo ritual. Las dos punteras con
las que se entrevisto la presente investigadora, fueron Patricia y Consuelo, dos de las
mujeres que han accedido a este puesto, el cual so6lo habia pertenecido a varones hasta

ese momento.

Segun lo expuesto, con el tiempo la agencia de las mujeres en la danza por medio del
performance del que su propia corporalidad es el principal instrumento se empieza a
normalizar y en algunas organizaciones dancisticas como la Danza Indigena Chichimeca
0 La Danza Chichimeca Jonaz la indumentaria se feminiza, las francesas usan faldas color
gris para la primera organizacion y azul para la segunda, y las del bando chichimeca
utilizan vestidos de diversos materiales. A partir de estas dos organizaciones casi todas
las que van surgiendo en Misién de Chichimecas, a excepcién de La Danza Autdctona

Chichimeca, utilizan faldas para las francesas.

Para la Danza Indigena Chichimeca, que fue la segunda organizacion dancistica
ritual de Mision de Chichimecas, la indumentaria de las mujeres tiene tres momentos

importantes:

e Indumentaria con taparrabos o maxtlatl y decorados de pléastico brillante para
las chichimecas y falda gris con camisa blanca para las francesas,
e indumentaria de manta (para las chichimecas) y falda gris y camisa blanca
para las francesas,
e indumentaria de ixtle y uso de pieles para las chichimecas. (las francesas
contintan con el mismo vestuario).
Es importante observar que la indumentaria se ird modificando paulatinamente,

aungue no en todas las organizaciones dancisticas por igual, por ejemplo, la Danza
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Autodctona Chichimeca tendra cambios importantes a nivel mas de estructura, tal es el
caso de las mujeres como punturas, mientras que, como se sefialé con anterioridad, La
Danza Indigena Chichimeca sugiere cambios en la indumentaria, donde las mujeres del
bando de las franceses usan falda y las mujeres del bando de los chichimecas empiezan a
usar vestidos; en los afios noventa los usaban de manta, mientras que en la actualidad
hacen sus vestidos con bolsas de ixtle y pieles: la confeccion se realiza con un
quexquemetl y una falda. La primera mujer que salié con esta indumentaria fue Edith
Cruz y posteriormente mas danzantes la empezaron a emplear; actualmente esta es la

indumentaria habitual para las mujeres de esta organizacion. Sefiala Edith®:

Me involucré en la danza por mi sefior (donde yo vivia no habia danza), me empez6
a gustar cuando él danzaba. Le dije a mi sefior: no, pues yo quiero entrar a la danza, y
me empez6 a ensefiar. Mi primer vestuario fue de ixtle, soy la primera que lleva el ese

[...]. Es una falda y un jorongo y abajo una camisa normal, le pongo como cueros de

ratitas, de cualquier cuero: vibora'#,

Imagen 28. Edith Cruz, madre danzante, Mineral de Pozos, Guanajuato, 18 de julio de 2014

148 Joven de San Ignacio comunidad vecina a Mision de Chichimecas, que se junté con un miembro de la
comunidad chichimeca jonaz

149 Entrevista con Edith Cruz, Misién de Chichimecas, San Luis de la Paz, Guanajuato, 16 de diciembre
de 2013.
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La transformacién de la indumentaria ha sido eminente, sin embargo, es importante
observar que la indumentaria masculina posibilité en un primer periodo que la mujer
pudiera acceder a la danza. Segn Luzmila Camacho (2008) el empleo de la indumentaria
masculina en diferentes épocas ha permitido a la mujer acceder a diversos espacios
politicos, economicos, culturales, etcétera, Camacho lo ejemplifica con el caso de una
monja de nombre Catalina de Erasmo que logra ser considerada genéricamente como
hombre debido a su conducta y performance durante el siglo XVI1I en la Nueva Espafia.
Las primeras mujeres chichimecas danzantes no pretendian masculinizarse o una
feminizacion del espacio dancistico, sin embargo, el empleo de la indumentaria masculina
y la performatividad de ésta en la danza, ya fuese en el bando chichimeca o francés, les

permitio ser incluidas en el ritual dancistico mas allé de la expectacion.

Como se ha venido comentando la indumentaria de las mujeres se ha venido
adecuando a su propia feminidad. Constituira mas tarde una forma propia de estar en la
danzay la misma transgresion transforma la danza hasta normalizar la presencia femenina

en ésta.

Para comprender la historia de la danza chichimeca jonaz y su incidencia femenina
se debe de pensar generacionalmente, es decir, distintos periodos en los que generaciones
de mujeres y de hombres han formado parte de la construccion y la institucion de las
organizaciones rituales dancisticas como componentes esenciales de todo el ritual. En
este sentido, es fundamental comprender que los procesos tanto locales como globales de
los cuales los y las chichimecas no sélo tienen ciertas influencias, sino que también son
agentes fundamentales para que se adquiera o0 no un elemento tanto local como global
dentro de su cultura, todo esto respondiendo a la creacion de subjetividades y a la

configuracién identitaria.

A continuacion, se hace un pequefio recuento de los principales periodos

documentados y observados de la danza chichimeca jonaz en esta investigacion:

1. 1942 la creacion de la primera organizacion de danza ritual en Mision de
Chichimecas. Esta también tiene incidencia politica tanto en su comunidad como
San Luis de la Paz —como se observo en el capitulo segundo de este trabajo—.

2. 1984-1995 este periodo es importante porque entran las primeras mujeres a la

Unica organizacion dancistica que habia en Mision de Chichimecas.
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3. 2000-2015 periodo en el que surgen varias organizaciones dancisticas rituales y
grupos de danza espectaculo. En este periodo la participacion femenina en la
danza se ha normalizado. Incluso se da el nacimiento de una organizacion
dancistica ritual de mujeres.

Durante estos periodos se dan importantes procesos de cambio en toda la Mision de
Chichimecas —como se pudo ver en el capitulo segundo- la importancia que tiene cada
uno de estos momentos lleva a pensar también en procesos generacionales, se esta
hablando de tres generaciones que han sido participe de los procesos significativos de
cambio socioculturales, en los rituales, en la politica, en la economia, en la estructura
social, en los comportamientos y valores de género y, en este sentido, las
transformaciones socioculturales se expresan también en la de la danza misma y en las

relaciones de género que ésta materializa.

Segun lo expuesto, no es fortuito que la mujer haya entrado a la danza en un periodo
en el que se integran cambios y se abren ciertos espacios para ella -laborales, escolares,
rituales, de emprendimiento, etcétera—. El cuerpo también se convierte en un territorio
(Hall, 1989), el performance de género se presenta en el cotidiano, no obstante, este
también se representa en la danza ritual, transformando este espacio masculino en uno
inclusivo con lo femenino. Aunque estos lugares que las mujeres obtienen siguen estado
mediados por el patriarcado, el machismo, la misoginia, la subordinacion estructural del
pueblo y de la mujer en su comunidad, la violencia hacia la mujer como parte de una
cultura y una educacion nacional dominante, etc. Para la danza chichimeca los cambios
inician con una mujer en la danza, hasta lograr tiempo después una organizacion

dancistica Unicamente de mujeres.

4.1. Experiencia y de danza
En este apartado se busca exponer algunos casos en los que se observe la experiencia

femenina en la danza. El primero de estos, es el de Consuelo Garcia quien no soélo fuera
la primera mujer danzante, sino ademas quien abriera varios espacios rituales, sociales y
politicos para las mujeres de su comunidad, donde la religion y el ritual son factores

importantes para el desarrollo de su trayectoria como mujer chichimeca.

Consuelo se ha convertido en un agente importante para la transformacion de las
mujeres dentro de su comunidad y ha sido secundada por otras jévenes y sefioras tanto en

la danza, como en otros espacios rituales, religiosos, politicos y actualmente con los
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nuevos programas gubernamentales de apoyos para mujeres indigenas, también ha
asesorado proyectos de desarrollo sustentable y, ademéas, Consuelo es una importante
promotora de la cultura y la lengua chichimeca jonaz.

Consuelo
Para entender como Consuelo inicia en la danza es fundamental escuchar su propia

experiencia, sin embargo, se iran haciendo algunas anotaciones al respecto.

Consuelo es una mujer de 48 afos de edad, su escolaridad fue hasta la Normal
superior y naci6 en Mision de Chichimecas en 1969. Ella es hija de don José Garcia
primer capitan de la Danza Autdctona Chichimeca y “esclavo de la Virgen”. Con respecto
a sus estudios la preparatoria la termind en Dolores, con bastantes dificultades porque en
ese tiempo, sefala: “se pensaba que las mujeres no debian estudiar porque uno se casa y
se va, la escuela (decian) no sirve para nada.” Muestra gran preocupacién por ese periodo
de su vida, dice que al principio sus padres no la apoyaron, sin embargo, mas adelante

sefala: “Ya cuando vieron que yo podia hacer cuentas y ayudarles me apoyaron”.

Consuelo narra una infancia con algunas complicaciones por problemas de salud
y por dificultades econdmicas, sin embargo, su devocion hacia los santos y las virgenes
de la iglesia catolica y el apoyo de su hermana Amparo, siempre fueron un adyuvante
importante para ella. Segin su testimonio con respecto a su actividad dancistica,

refiere!®:
R: ¢Por qué inicias en la danza? ;Por qué decides bailar?

C: Yo decido bailar: una porque desde que mi papéa bailaba, que yo lo
vi poco, me gustaba mucho... Bueno serd que yo naci en esto, [...]
viene de, pues ahora si que de una cultura guerrera y mi mama es
mestiza. Mi mama4, su papa era espafiol, su mama era mulata, pero ella
era conchera también, o sea que ella era danzante también, entonces
desde que yo me acuerdo los dos se dedicaban por completo a la danza.
Porque has de cuenta que mi papa organizaba, pero mi mama le elabora
todos los vestuarios, ella le ayudaba a coser, a hacer los trajes, en lo que
mi papa cortaba y esto, mi mama cosia, ya ultimamente cuando mi papa

ya no trabajo, entonces él se dedic6 por completo a todo, pero no

150 R: entrevistadora y la inicial del nombre de la entrevistada cambiara segtin cada caso.
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anteriormente cuando se inicid la danza mi mama era su apoyo de mi

papa.

Porque mi papa era su apoyo de los muchachos, los ensefiaba a bailar a
pelear a todo, pero mi mama les confeccionaba todos los vestuarios [...]
a mi mama también le ha gustado siempre —la danza—, ha sido como
quien ha apoyado a mi papa en esas cuestiones. Entonces como yo he
nacido en eso yo me acuerdo que siempre, siempre dedicaba mi papa
con mucho respeto y con mucha devocion a su danza y sobre todo como
era la disciplina en el mismo, de como ensefiar, de aprender y de
demostrar que, pues porgue hay que hacerlo, porque tenian que bailar

asi y esto, entonces a mi me fue naciendo el amor por la danza®®.
R: ¢Como es su insercion en la danza?

C: Pero yo no baile a muy corta edad porque no estaban permitidas las
mujeres en la danza, sino que hasta que ya me dieron el permiso de, 0
sea que hasta que ya se aceptaron las mujeres en la danza, y que, a mi,
mi papa me acepto. Yo tuve que demostrarle a mi papa que yo también
podia danzar y jugar con los machetes para que el me aceptara en la
danza. Pero entonces a mi ya me nacia mucho el querer participar en la
danza, pero me fue naciendo de eso, yo pienso que como Vivimos
siempre en eso, 0 N0 Sé en gque estuvo porgue a mis otros hermanos no
les gusto, tengo otros, una hermana y un hermano y ellos casi no, mi
hermano bailé6 muy poco... Y no nada mas que ya después ya no segui
apoyando a mi papa porque de hecho cuando yo ya entre a bailar mi
papa tenia como un apoyo en mi, porgue yo era de las punteras de los

franceses, pero ya después me casé... Ya es diferente.
R: ¢Por qué con el matrimonio es diferente?

C: Casi por lo general cuando una mujer se casa, ya no se ve que esté
participando en las danzas, por lo general ya entre gente joven o sea de
mujeres casi son muy pocas las que entran ya de casadas, casi ninguna,

si acaso una 'y eso dura dos, tres afios y ya; es muy diferente porque el

151 Entrevista el 5 de diciembre de 2008.
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ritmo de baile es muy pesado pues no lo aguantas a veces y ademas una
con nifios, ya cundo tienen nifios y eso pues tienes que dedicarte a tus

hijos, ya es diferente también®>2,

Es importante sefialar que, durante mucho tiempo, Consuelo tratd de participar en
la danza ritual, no obstante, en reiteradas entrevistas ha sefialado las dificultadas que tuvo
para iniciar en la danza; sin embargo, al ser hija del capitan de danza le permitio en cierta
medida pedir el permiso para entrar a la organizacion de Danza Autdctona Chichimeca,
no por ello su ingreso fue sencillo. Lo que le facilitd su estancia fue el haber estado
siempre cerca del contexto dancistico esto le ayudd a demostrar sus conocimientos a su
padre para permanecer en la danza. En otra entrevista (2014) Consuelo sefiala “Mi papa

es el capitan de la danza cuando yo naci, naci entre tambora, violin, ensayos.”
R: ¢En ese tiempo ta veias mujeres en la danza?

C: No cuando yo naci no habia mujeres, decia que eran danzas
guerreras. Mi papa decia que las mujeres en la cocina o en las labores
de las mujeres. Pero a mi hermano no le gustd, a mi me gustaba mucho,
pero mi papa no me dejaba porque era mujer. Cuando yo tenia como 12
0 13 afios me da la oportunidad de entrar. Ni a mi ni a mis sobrinas nos
dejaba entrar, él la veia como muy ruda para nosotros. Entonces formo
una de concheros yo tenia como 10 afios, éramos concheros, él nos
disefid nuestros vestuarios [...]; le deciamos la danza chica, a mi me

gustoé mucho.

Para consuelo no fue sencillo ser parte de la danza mayor, aunque tenia
conocimiento del contexto dancistico y podia ejecutar los movimientos como una préactica
corporal adquirida en silencio, en casa, observando, don Jose Garcia no la dejaba danzar.
Una mujer en la danza rompia con los comportamientos y valores de género de la
comunidad, donde el cuerpo de la mujer correspondia al espacio de lo privado, no se
presentaba espacios publicos como la danza ritual, o politicos como candidatos a
delegados. Consuelo, tenia el deseo de danzar, deseo que reprimia por las costumbres de

su comunidad, su proceso de resistencia ante la negativa de ser parte de la “danza grande”

152 Entrevista con Consuelo, 5 de diciembre de 2008.
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y la constante insistencia le dan el acceso a la Danza Autdctona Chichimeca. Mas adelante

comenta:

C: Ya después que vio que si podiamos —a partir de la danza de
concheros—Yy ya me dio permiso de entrar a la grande, pero antes le pedi
que me ensefiard a pelear y todo y me agarraba con él a entrenar

pleito®®3,
R: ¢ El matrimonio cambia este aspecto?

C: Si tu esposo no te lo permite, la costumbre es que si no te lo permite
no puedes danzar. Todavia cuando me casé yo dancé ese diciembre,

pero ya al siguiente afio ya no porque ya naci6é mi bebé>,

Como se puede observar Consuelo, siempre ha mostrado un entusiasmo particular
hacia la danza, esto ha ido aunado a su carrera profesional, a ser madre, al cuidado que
ha brindado a sus padres, a sus ocupaciones en el ritual, a sus tiempos de trabajo en la
escuela, ademas de ser esencial su presencia en otros espacios sociales, relativos
proyectos culturales, politicos y de difusion y conservacion de la lengua chichimeca,
etcétera. Ella cuenta como concluir sus estudios fue todo un reto, estudi6 la licenciatura
después de casada en cursos sabatinos, gracias al apoyo de su esposo, quien también es
maestro y ejerce como profesor de telebachillerato. Sus padres de Consuelo, dofia Carmen
y don José en este periodo la apoyaron con los nifios el dia que tenia que ir a la escuela.
A su vez, tuvo una participacion en ese periodo en un proyecto de hortalizas, lugar que
perdid por falta de tiempo y el proyecto poco a poco se fue desmembrando.

Por otra parte, en las elecciones para delegada de hace aproximadamente siete afios
ella postuld, no gano, pero fue la primera vez que una mujer se postuld para un cargo
politico en Mision de Chichimecas, sin embargo, no encontrd apoyo en su matrimonio
para este caso, pues al igual que en los inicios de la danza, la costumbre es que este cargo
lo obtienen unicamente los varones. Es interesante observar como ella ha tenido
importantes incidencias pioneras en la vida politica, ritual y religiosa de su comunidad.
Al ser la primera mujer danzante se incorporaron algunas de sus sobrinas y posteriormente

mas mujeres de la Mision entraron a la Danza Autoctona Chichimeca, de tal manera que

153 Se refiere a la batalla, es decir el momento coyuntural de la danza en donde se enfrenta simbélicamente
a muerte un chichimeca con un frances.
154 Entrevista con Consuelo, 25 de julio de 2014.
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es un referente importante en la comunidad para comprender la apertura de espacios

femeninos.

Cabe resaltar que, ha sido Consuelo, también, de las pocas mujeres que han tenido el
puesto de puntera o delantera en la danza. Este aspecto sobre sale porque, éste es un
puesto que Unicamente se les ha otorgado a los hombres, como se pudo ver en el capitulo
dos existe una forma ya estructurada de los puestos en la danza y el puntero o delantero
viene ser el mas importante para que las composiciones dancisticas se realicen
adecuadamente. Otra mujer que ha sido puntera es Patricia Michaca, sobrina de Consuelo
y también fue de las mujeres que entraron a la danza una vez que su tia Consuelo habia

roto la norma, es decir, abierto el espacio para las mujeres en la danza.

Al entrar a la danza, sefialan las primeras danzantas ellas buscaban representar al
varon, al guerrero chichimeca o al combatiente francés. En este momento era inevitable
que su feminidad transgrediera la norma completamente y ésta, tal como se ha venido
sefialando, se va ir modificando al paso del tiempo. De tal manera que la mujer ha
constituido una parte fundamental para el cambio en los comportamientos de género en
el ritual dancistico. Las primeras mujeres logran con su feminidad en la danza, la
constancia y la performatividad, es decir, la repeticion, el estar ahi como sujetos
dancisticos en todos los rituales, posibilita que futuras generaciones ya inicien danzando
con la nocion de que ellas son mujeres guerreras, danzantes; esto va a ser un proceso de

cambio generacional.

Rosario
Otro caso que se encuentra importante destacar, en el sentido propio de lo generacional,

es el caso de Ma. Rosario, ella es ama de casa, su vida ha estado constituida fuertemente
por la unidad familiar, es decir, sus experiencias de vida vinculadas a la danza, la
ritualidad, la economia, la politica y todo lo relativo a su cultura esta referido a su entorno
familiar. Ella no termind sus estudios de educacion bésica y actualmente es madre de seis
hijos y vive con su esposo, donde ella es la cuidadora de su hogar y su esposo provee los

gastos de su familia.
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Imagen 29. Rosario. Mineral de Pozos, 14 de julio 2014.

Rosario inicio en la danza a los ocho afios, a los 12 afios se retird porque tuvo a sus
hijos muy joven. Apenas hace nueve afios volvid a la danza. Ella ha trabajado en el campo
y como empleada doméstica. En el mismo periodo que deja la danza también deja el
trabajo, desde entonces se dedica primordialmente a su hogar, sefiala: “Yo empiezo a
danzar en la danza de don Manuel, que es la que tiene Loreto”. Esta danza, como se
observd en el capitulo segundo es la Danza Indigena Chichimeca, encabezada por don
Manuel Garcia, heredada a Loreto Garcia y actualmente a sus hijos.

Es importante mencionar que existen fuertes tensiones y competencia entre los
diferentes grupos de danza que hay en Mision de Chichimecas, de tal manera, que siempre
existe una disputa por ser los mas antiguos, los de la mejor indumentaria, los de mejores
pasos, esto genera interesantes procesos de creatividad. Este tipo de tensiones impactaron
en la incidencia femenina en la danza; las mujeres de esta segunda organizacion dancistica
ritual tienen mas oportunidad de crear sus propios trajes, hay una clara tendencia a no
ocultar sus cuerpos femeninos, este periodo es alrededor de finales de los ochentas y los
afios noventa. Las mujeres adquieren mas libertad dentro de la danza, no obstante, su
presencia esta definida por la autoridad familiar, ésta puede ser su marido, su padre,
hermano, madre o abuela.

R: ¢En esa danza habia mas mujeres?

R: Si, incluso estaba una hermana.
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Hay que tener en consideracion que en esta organizacion
dancistica surge después que la Danza Autoctona chichimeca, por lo
que es necesario sefialar que desde su inicio esta organizacion empezé

con mujeres.
R: ¢Las mujeres en tu comunidad siempre han danzando?
R. Si.

En este sentido, es importante observa como la memoria histérica
que las mujeres tienen de si mismas en la danza esta definida por la
generacion, la familia en la que crecen, la organizacion de danza en la
que se adscriben y, no existen documentos, ni una fuerte tradicion oral
sobre lo que se ha significado el paso de ellas en la danza. De esta forma
las mujeres miran su estar en la danza a un pasado cercano y sobre un
pasado lejano, es decir, el pasado los chichimecas némadas, sus

ancestros guerreros.
R: ¢Hay cambios o diferencias entre ustedes y los hombres?

R: Si. Porque, por ejemplo, en este afio —2013— nosotras sacamos un
grupo de sefioras (organizacion de danza) de puras mujeres por parte de
Oportunidades, alrededor de 70 sefioras; son puras sefioras que
danzaban antes, pero que ahorita ya no danzan. Yo cai en la razon
porque el machismo de aqui todavia no las dejan. Y a lo mejor también
por verglienza de las sefioras, esa seria la diferencia que nos quieren
hacer sentir menos porque somos mujeres, “;como vas a dejar a los
nifios e irte a danzar?”. Yo creo que yo todavia danzo porque mi esposo

danza.
R: ¢Las mujeres modifican algo en la danza?

R: Pues como guerreras, modificamos en el sentido de que a veces nos

gusta danzar y modificamos los trajes, usamos falda, vestido...

R: ¢Cdmo se crea la danza de sefioras que me comentas?
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R: La invitacion era para los muchachos, dijeron que porque no mejor
se hacia una de sefioras, ahi fue donde se hizo el grupo. Hubo una fiesta
de la salud y pues les gustd la danza y empezamos participar en el
novenario de la Virgen de Guadalupe. Son los mismos pasos de la danza
de don Loreto; muchas ya se lo saben, él que nos esta ensefiando los

pasos, el que toca es mi hijo Venus!®,

Dentro del significante de la danza para Rosario, sefiala que “clla la siente como algo
unico”. Mas adelante sefiala que ella no ha danzado por manda, aunque es catdlica y se
identifica como tal, no ha sido la religion su motivacion principal para la danza, aunque
siempre que danza agradece a la Virgen, su principal motivo para estar en la danza es el

gusto de danzar, la alegria de hacerlo.

Rosario se considera chichimeca, aunque ella menciona que no habla el idioma; sin
embargo, por memoria histérica la danza siempre ha existido y por eso ella tiene esa
relacion intrinseca con la identidad chichimeca. Rosario creci6 en Mision de
Chichimecas, sus padres hablan la lengua materna, pero no le ensefiaron y su esposo
también es hablante, en los primeros afios de sus hijos mayores. su esposo Venustiano
Garcia no les ensefiaba la lengua materna, sin embargo, actualmente él apoya mucho a su
familia en el aprendizaje de su idioma. Venustiano es promotor de la danza y la lengua
materna, fue participante del grupo de danza espectaculo Chichimeca Jonaz y también ha
creado un grupo rock: Descendientes Chichimecas, donde cantan algunas canciones en si
idioma. Estos aspectos han posibilitado que Rosario no tenga restringida su participacion

en la danza.

Rosario sefiala un aspecto muy importante, también mencionado por Consuelo, pues
para ellas el hecho de danzar entre familia es muy importante. A Rosario este aspecto la
llena de mucho orgullo. Se puede observar que la familia en la danza es un elemento

preponderante de identidad chichimeca.

En el caso de la danza de Oportunidades Rosario menciona: “[...] es mucha alegria,

ver a las mujeres que muchas de ellas las privatizan de ese deseo, que como yo quieren

155 Entrevista con Ma. Rosario el 16 diciembre de 2013.
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danzar. Es muy importante que ellas se den o que les den ese permiso de hacer lo que a

ellas les gusta”. 1

Es fundamental hablar de la violencia que viven algunas de las mujeres de Misién de
Chichimecas; hay casos en los que los maridos se oponen a que ellas dancen y las
violentan fisica o psicologicamente, impidiendo que la mujer decida asistir libremente a
la danza. Una vez que la mujer se casa 0 vive en concubinato en la mayoria de los casos
ya no asisten a los ensayos, ni a las peregrinaciones. Esto es una forma de control social
ejercido a través de la violencia hacia las mujeres. Las entrevistadas o han mencionado
como “machismo”, es decir, una condicion de temor hacia sus parejas hace que no acudan

a la danza.

R: Ahorita hay muchas sefioras jovenes no tienen el permiso (para la

danza), mas que nada porque sus parejas no las dejan. [....].
R: ¢Has visto vestuarios en los medios de comunicacién?

R: Yo empecé a danzar de francés, no tenia dinero para hacer traje
de india, se me hacia mas facil una faldita, pero a mi me llama mas la
atencion de indio, por el vestuario [...] Existe una influencia de los
medios de comunicacion en los vestuarios, uno mete algo en los
vestuarios, en la hechura, en el disefio. El chaleco que yo traigo ahorita,
siento que trae influencia como los del norte, lo vi en revistas, como de

arqueologia.

Rosario recuerda una pelicula que vio, no rememora el nombre, pero dice que era de
indios que pelean, y sefala que se dio “una idea para su vestuario”, para ella el uso de la

falda le da presencia femenina a la danza.
R: ¢Hay discriminacion de los hombres?

R: La relacion con los sefiores en la danza esta bien, no hay ninguna

discriminacion. Nos conocemos.

156 Entrevista con Ma. Rosario 16 de diciembre de 2013.
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Toda su familia danza, para ella “todos lo traen en la sangre por su papa y por mi y
por costumbre siguen la tradicion de nosotros”. Otro aspecto importante, es el discurso

identitario de Rosario que para ella ser chichimeca es hacer la danza en su comunidad.
R: Sobre la representatividad en la danza
R: “[...] en la danza represento a una mujer, india y guerrera”.

También es importante el discurso generacional sobre a quién representa Rosario en
la danza, este elemento es muy importante en términos generacionales y de cambio,
porque el discurso de las primeras mujeres danzantes iba encaminado hacia la idea de las
mujeres representando a guerreros varones, actualmente muchas jovenes se sugieren asi
mismas como mujeres guerreras en la danza, esto es un elemento procesual en la danza,
los significados se actualizan. Las mujeres configuran el discurso dancistico y actualizan

su participacion en la danza como sujetos y agentes principales en este ritual.

Teresa
Teresa lleg6 a vivir a Mision de Chichimecas a la edad de 22 afos, esto fue al juntarse

con su compafiero Tomas. Ella actualmente tiene 41 afios de edad. Teresa es originaria
de San Luis de la paz, su origen es mestizo, por lo que su integracion tanto en las
actividades dancisticas, como religiosas han sido lentamente. Hoy en dia se ha logrado
integrar como parte de la comunidad e incluso es participe de la Danza Indigena
Chichimeca Jonaz, de la danza de las sefioras de Oportunidades o Prospera y participa en

varias actividades en el &mbito de lo religioso.

El papel de la mujer mestiza en la danza y en la comunidad es importante, debido
a su cercania con San Luis de la Paz ya que este pueblo se caracteriza por ser territorio de
danzantes. Para los habitantes de este poblado —tanto mestizos como indigenas— existe un
gran orgullo por la fiesta y por la danza. En la mayoria de los casos los sujetos de esta
demarcacién han tenido participacion en alguna de las organizaciones dancisticas. En este
sentido, Teresa formo parte importante de una organizacion dancistica de San Luis de la
Paz y de esta forma ella ha manifestado su interés por volver a danzar. Cabe sefialar que,
su relacion con la gente de Mision de Chichimecas paso por un largo proceso para su total

integracion.
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Teresa estudio la primaria en tiempo y forma, sin embargo, la secundaria la estudio
en el Instituto Nacional para la Educacion de los Adultos (INEA), siempre ha trabajado

en distintas actividades, ella menciona:

T: Te digo que mi primer trabajo fue en la fabrica, después como mi
hermana tenia una tiendita, mi hermana la mayor la que ya fallecio, se
puede decir, que también nos ocupaba: la ayudabamos en su casa, en su
tienda, se puede decir que en todo. Ya después me ponia a trabajar en
alguna casa. Casi me la pasaba en esa fabrica, en casa y no trabajé

mucho en el campo antes de juntarme.

T: Me junté, ya era grande, a los 22 tuve a Fatima y a los 25 me casé.

A Tomas lo conoci en el campo.
R: ¢ Antes de casarse tuvo interés en la danza?

T: Llegué a danzar en dos danzas de alla de San Luis, antes de juntarme
y todo [...] Después de casarme ya no, hasta apenas ahorita. Que te
comenté que se estaba haciendo una danza de puras sefioras, otra vez,
me dieron ganas de danzar como que las mujeres, andaba bien
animadas. —Se refiere a la danza que se cre6 con el programa

Oportunidades, aspecto que se revisara en el apartado siguiente—.

En la actualidad es muy comuin observar matrimonios entre chichimecas y
mestizos. Comentaron en algunas entrevistas, afios atras, Consuelo Garcia y su esposo
Luz Ramirez “antes nada mas se casaba uno con el de aqui”*®’. En las ultimas décadas
este es un factor que ha cambiado mucho entre chichimecas y mestizos, de tal forma, que
algunas personas mestizas llegan a vivir a Mision de Chichimecas a la casa y tierra de su
pareja indigena, creando asi un modo de vida indianizado. EI mestizo o mestiza practica
la ritualidad del su esposo. En el caso de las personas entrevistadas se encontraron

principalmente mujeres: Teresa Arellano y Edith Cruz.

R: ¢Cuando te casaste por qué ya no danzaste en San Luis?

157 Informacion personal con Consuelo Garcia y Luz Ramirez, 02 de diciembre 2010. Aspecto también
comentado con la Dra. Adriana Guadalupe Cruz Manjarrez y la Lic. Lara Menindez.
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T: Se me hacia dificil; yo nunca le dije a él, quiero seguir danzando o
algo, yo cudndo lo conoci a ¢él, yo ya no danzaba... Yo nada mas le
platicaba: “yo si dancé” [...] Pero no fue porque él hubiera dicho vas ir
0 no. No, simplemente ya lo habia dejado yo y ya no dancé. Hasta
altimamente, cuando se hizo esa danza me dieron ganas; yo antes si
danzaba y si me gustaba y me Ilamaba la atencién, pero a la danza de
ellos no me queria meter porque como que (fueran) a decir: “esa sefiora,
de repente nada mas viene”; en cambio aca éramos puras sefioras que
todas andabamos al mismo nivel, cémo quién dice casi aprendiendo. O

sea, muchas si danzaban de jovenes®®®,

Lo que se busca hacer notar aqui es un cambio mas en la danza: las mujeres
casadas hoy danzan. Las mujeres mestizas esposas de indigenas chichimecas también
danzan. La danza les da la posibilidad de integrarse en el ritual y en la comunidad, forman
parte del colectivo. Ellas pueden elegir a quién van a representar en la danza, pueden ser
del bando chichimeca o del francés, danzan junto a sus hijos, esposo y familia politica
esto también le da coercidn al grupo y finalmente las integra dentro de la practica ritual.

La posibilidad que tuvo Teresa al entrar en la danza le permitié tomar seguridad
sobre ella misma como integrante de su nueva comunidad y como mujer danzante,
ademas de poder recobrar una actividad que realizaba afios antes, es importante resaltar
que la danza no solo en el inicio fue un espacio destinado para los hombres, sino que
ademas existe una fuerte injerencia masculina en el hecho de que una mujer dancé o no,
sin embargo, hay algunos casos donde la mujer no ha tenido problemas con su marido
por este hecho, no obstante, Teresa temia por no poder realizar corporalmente los
movimientos. La danza también requiere técnicas corporales, aspecto que se forja con el

tiempo y la préctica.

Algunas mujeres han mencionado que les parecen agotadores o demasiado fuertes
los pasos dancisticos. Tal es el caso de Teresa, que siempre fue invitada a la danza por
parte de su esposo, sin embargo, ella decidio entrar hasta que se abrié la organizacion de
mujeres. En este orden de ideas, Teresa se ha encontrado interesada en danzar con sus
hijos y esposo, por lo que posteriormente se integré en la Danza Indigena Chichimeca y

ella empez6 a danzar junto a su familia en las fiestas rituales y en Festival de la

1%8 Entrevista realizada el 24 de julio de 2014, en Misién de Chichimecas, Guanajuato.
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Toltequidad de Mineral de Pozos, cabe sefialar que el dia 10 de diciembre se presenta con

la danza de mujeres de Oportunidades.

Para ella seguir trabajando en el campo es una prioridad, le permite no sélo aportar
parte de la economia de su hogar, sino ademas le da la oportunidad de tener otro espacio
de socializacion y una actividad propia, y principalmente ser la persona que organiza en
gran medida la economia de su hogar. A su vez, el espacio de Oportunidades le permitio
acceder a la solidaridad entre las mujeres que participan, danzar y encontrar espacios
propios para ella.

Teresa ha tenido una aceptacion importante a partir de su interaccion con otras
mujeres por medio no s6lo de Oportunidades sino también a través de la iglesia. Ella

comenta:

T: Pues haz de cuenta que entre comillas uno es catélico pues porque
no cumple todo y asi, ¢no? pero si me gusta participar; de repente si
tengo tiempo voy, asi la agarra uno en la religion catdlica, y si quiero
voy y sino no. Uno se podria decir que participa como, los nifios tienen
que hacer su primera comunién, su confirmacion que son requisitos,
pero yo me imagino que al mandarlos y eso, ya es tanto la participacion
de los nifios como de los papas. Entonces, es como uno participa, yo
pienso.

De repente en lo catdlico que hacen novenarios de algin santo y me
invitan a participar pues particip6 dando alguna reliquia.

R: ¢Qué clase de reliquia das?

T: Algo sencillo, no se trata de gastar mucho sino de darles algo asi a
los que asisten a rezar. Yo lo que acostumbrd, si mas no tengo, pues un
café y un pan, un atole, algo asi; que se dice que es lo mas barato, dicen
las sefioras, pues ya con que uno participé€, pues ya [...]. Eso si, ya tengo

afos que le ayudo a una sefiora...
R: ¢En cual fiesta?

T: De San Judas, es el 28 de octubre.
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Esta interaccion que existe entra las mujeres de Mision de Chichimecas por medio
de la religion ha sido un vehiculo para crear lazos fraternos entre ellas. De esta forma,

ellas han logrado tener su propio espacio, sin tanta intervencién masculina.

Es importante observar la necesidad que tienen las mujeres danzantes de seguir
participando aun después de su matrimonio en el ritual dancistico. Los programas
estatales como Oportunidades, Prospera hasta el 2018 son espacios que las mujeres han
utilizado de forma colectiva, aprovechando los lazos solidarios que ya mantenia en las

escuelas o en la iglesia. Estos lazos se fortalecen.

Los espacios donde las mujeres han tenido mayor participacién comunitaria han
sido la vida ritual y la religiosa los proyectos de POPMI y de Oportunidades, donde la
participacion es primordialmente femenina. En el siguiente apartado se discutird la
participacion femenina en la danza chichimeca de las mujeres del programa

Oportunidades o Prospera hasta diciembre de 2018.

4.2 Prospera: una posibilidad para hacer una danza de mujeres
El programa Prospera, anteriormente Oportunidades —como se ha observado— ha otorgado

diferentes apoyos para nifios, jovenes y mujeres este programa abrié la posibilidad de
hacer un espacio para las mujeres que danzaban y que por eleccién o por imposicion de
su esposo ya no lo hacian. Aunque este suceso fue indirectamente, las encargadas de
Prospera pidieron que los jovenes del Bachillerato SABES asistieran a danzar por las
tardes, sin embargo, se llega a un acuerdo en el que las mujeres, las madres de los jévenes
formaran ese grupo. Es entonces cuando se crea esta organizacion dancistica. Hay otros
relatos en los que han referido que les pedia a las mujeres beneficiadas con Oportunidades
que hicieran ejercicio entonces ellas sugirieron utilizar ese tiempo para ensayar las danzas

rituales.
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Comenta la enfermera Veronica Redondo encargada

del grupo de Oportunidades actualmente Prospera:

“El programa marca corresponsabilidades de
las beneficiarias de Oportunidades: es que
asistan a sus talleres, a su consulta de sanos
[...] dos veces al afio, los talleres es un mes si,
un mes no, esas son sus responsabilidades de
ellas del programa Oportunidades, saben que
es su responsabilidad venir y ponerles sus
asistencias y de ahi se les dé su dinero. De los
talleres son 40 temas, entre ellos hay de
violencia intrafamiliar, tuberculosis, diarrea, el

embarazo, salud bucal, la familia [...].”*%

Estos talleres benefician Unicamente a las mujeres
que estan inscritas al programa de Oportunidades, en los
talleres: “[...] ellas investigan el tema [...]. De acuerdo
con lo que ellas investigan, ya hay una lluvia de ideas y
ya se les empieza a decir y todo relacionado a su vida
diaria de ellas, sus situaciones y como prevenir esa

violencia, (o el tema) se desarrolla consecutivamente.”

La conversacion se extendié un poco hacia el

tema de violencia, aspecto que es muy comun en la
| comunidad, la violencia, fisica, psicoldgica, sexual, que
sefiala Veronica, es cotidiana. Se ha observado que es constante que no se hagan
denuncias, no se dice. El factor violencia ha sido claramente identificable porque las
mujeres van a los talleres y existe una negacion hacia este tipo de situaciones. Los talleres
son practicamente para mujeres, pero llegan a acudir hombres.

159 17 de diciembre de 2014, Enfermera Veréonica Redondo Garcia, Centro de Salud, Mision de
Chichimecas.
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Imagen 30, tabla de talleres de Prospera. Imagen 31. Manual sobre violencia de género, Centro de Salud,
Mision de Chichimecas. 17 de diciembre de 2014.

Verdnica comenta sobre como surge la danza de Oportunidades:

“A parte de los talleres y las consultas, tenemos que presentar nuestra
Comunidad Saludables con focales que teniamos que escoger, de ellas
teniamos que presentar una obra, un desfile, lo que ellas quisieran
exponer, en ese momento se hizo una dramatizacion sobre la vacuna y
sobre el alcoholismo, lo que nos conlleva aqui y otra fue salir de ellas

la danza.”

Este grupo de danza es aceptado por la comunidad, refiere Veronica: “esa fue pura
mujer, esa vez bailaron baile tipico una pareja de esposos y nada mas”. De esta forma fue
que las mujeres empezaron a organizarse en un primer momento como parte de este

programa y posteriormente ellas meten a su organizacion de danza en las fiestas rituales.
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Imagen 32. Bando de las chichimecas. Primera presentacion de la danza de las Mujeres de Oportunidades

(2013), foto proporcionada por el Centro de Salud de San Luis de la Paz, Guanajuato.

Imagen 33. Bando de las francesas. Primera presentacion de la danza de las Mujeres de Oportunidades

(2013), foto proporcionada por el Centro de Salud de San Luis de la Paz, Guanajuato.

Es fundamental observar que las francesas contintan usando pantalon en la danza,
mientras que el bando chichimeca utiliza los vestidos de ixtle o de manta, aspecto que en
su presentacion de diciembre bajo el contexto ritual de San Juan Diego, su caracterizacién
fue un hibrido entre la indumentaria tipica (blusa y faldas bordadas), que es la que usan
las anfitrionas en las fiestas, pero como se han empleado las bolsas de ixtle (en

quexquemetl o jorongo y una falda) que es la que usan en la danza Indigena Chichimeca.
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Imagen 34. Danza de las “Mujeres de Oportunidades de Mision de Chichimecas (Prospera)”,
El Libramientos, San Luis de la Paz, Guanajuato, 09 de diciembre de 2014.

El caso de la danza creada a partir del programa Oportunidades es importante de
analizar porque las mujeres que acuden a ésta son, en su mayoria, danzantes retiradas de
entre 30 a 50 afios, sin embargo, ahora que se abri6 este espacio se han integrado y han
dado asi la posibilidad de un nuevo cambio en la danza y en los comportamientos de
género en relacion a ésta. La danza de las mujeres de Oportunidades es bien recibida por
muchas mujeres y también por muchos hombres, sin embargo, algunos varones bromean
entre ellos cuando las ven danzar, en el trabajo de campo se escucharon comentarios que
se hacian entre ellos del tipo: “te voy a mandar a la danza de las sefioras”, esto se puede
interpretar con respecto al machismo, en el que se piensa que el hombre es mas fuerte o
resistente que la mujer y también a que los hombres tienen méas tiempo consecutivo
realizando la practica dancistica y su técnica tiende a ser mas rapida que la de las mujeres

que han dejado de danzar por varios afos.

También hay que hacer referencia que en la comunidad se piensa que, en las otras
organizaciones de danza, por ejemplo, la Danza Indigena Chichimeca o la Danza
Autoctona Chichimeca el danzar es més fuerte. Las peregrinaciones son largas, el 24 de
agosto se camina desde Mision de Chichimecas hasta el Santuario de San Luisito en la
calle Guerrero en el municipio y los dias 10 y 11 de diciembre se baja por la calle Verdnica
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a la calle Ing. Moisés Rangel donde se encuentra el Santuario de Nuestra Sefiora de
Guadalupe en San Luis de la Paz, a su vez, el dia 11 se realiza otra peregrinacion por la
tarde que sale de la Central de Autobuses nuevamente al Santuario. Las peregrinaciones
Ilevan el son de la caminata y se va danzando practicamente todo el tiempo, es una labor
extenuante. La condicion fisica de muchas sefioras se muestra con algunas dificultades
debido a los embarazos, partos, trabajo en el campo, enfermedades de vias respiratorias
ocasionadas por cocinar en lefia, obesidad o desnutricion y el desgaste fisico del cuerpo
debido al paso del tiempo. La danza de las mujeres de Oportunidades es un espacio que
les permite continuar danzando sin sentirse incomodadas por no llevar el ritmo de otros

danzantes mas jovenes.

En algunos casos, este espacios ha tenido dificultades en el contexto familiar para
las mujeres, porque muchas de ellas tienen que pedir permiso a sus parejas y a pesar de
que es un espacio perteneciente al programa Oportunidades o Prospera, muchas de las
parejas de las sefioras no autorizan que dancen por lo que esto implica, a su vez un
problema para ellas en el pago de sus beneficios, la negativa de los hombres es una de las
razones por la que muchas de las que se integraron en un principio mas tarde desertaran,
por lo que hay una disminucion de las participantes y en algunas ocasiones ya no se juntan
suficientes para salir a danzar. Otras de las dificultades para que se mantuvieran las
setenta mujeres gue iniciaron este grupo de danza ha sido que muchas de ellas trabajan

en el campo y salen desde muy temprano lo que las limita a estar en todas las festividades.

Por otra parte, la organizacion de danza de las mujeres de Oportunidades a partir
de su creacion en el 2013, han sido muy participativas el dia 9 de diciembre donde se
celebra a San Juan Diego y también asisten muy tempranamente el 11 de diciembre a
danzar en la capilla de la Virgen de Guadalupe en Misién de Chichimecas. Ellas estan
antes de ir a trabajar acuden a la danza. También es complicado que se presenten como
grupo en todas las festividades decembrinas debido a que ellas tienen a hijos en otras
organizaciones de danza y los continGan ayudando a su preparacion, o en algunos casos,

como el de Rosario pertenece a una organizacion de danza mayor.

“Nos hace falta quién nos toqué. Antes tocaba mi hijo Venus, pero

algunos jovencitos nos tocan, pero ya no es lo mismo. A veces las
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sefioras estaban ahi para ensayar, pero él que nos tocaba ya no
99160

llegaba.

R. ¢Qué diferencia encuentras entre este grupo de danza y la danza al
que perteneces?

R: Ya estdn méas comprometidos, a lo mejor les gusta mas, a lo mejor
porque son hombres y ellos si no hay quién se los prohiba [...]. Con las
sefioras la condicion es diferente, aca en la danza con Loreto es mas
rapida mas activa, con las sefioras es mas lenta. Me llama la atencién

mas con la de Loreto.

R: ¢ Los trajes son mas o0 menos iguales en la danza de Oportunidades y
la de Loreto?

R: En Oportunidades querian ponerse como la de don Loreto, por
cuestiones econdmicas no lo pudieron, usaron una tela parecida a la

piel.

Con Loreto usamos mas piel, y las mujeres usamos como costal, una
falda de costal. Antes era de una tela como de terciopelo y plumas,

después manta, ahorita esta en costal mujeres y hombres con piel.

Para Teresa fue diferente, ella, aunque su esposo le daba permiso de danzar ella
no lo hacia, como se menciond en el apartado anterior, debido a la forma rapida que se
efectla la danza, por otra parte, su condicion de externa a la comunidad también le hacia

pensar que no podia asistir, Teresa sefiala:

“Hasta ultimamente, cuando se hizo esa danza me dieron ganas; yo
antes si danzaba y si me gustaba y me llamaba la atencion (se refiere a
la danza de San Luis de la Paz), pero a la danza de ellos no me queria
meter porque como que (fueran) a decir: “esa sefiora, de repente nada
mas viene”; en cambio acd éramos puras sefioras que todas andabamos
al mismo nivel, como quién dice casi aprendiendo. O sea, muchas si

danzaban de jovenes.”

160 Entrevista el 17 de diciembre de 2014, en Mision de Chichimecas.
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Este espacio para Teresa ha sido muy importante y su parteaguas para continuar
danzando, aspecto que ha cambiado su vida inclusive si la organizacion de la danza de
mujeres no continuara. Porque también se ha observado que en diciembre de 2014 el
numero de mujeres que asistio a la peregrinacion de San Juan Diego fue menor que las
del 2013. En este orden de ideas en la entrevista realizada con Rosario ha sido importante

para observar este aspecto.

R: ¢ Tu crees que el programa Oportunidades te ha ayudado a preservar

tu cultura?

R: Pues, nada mas la danza. Se rescat6 poquito, aunque haya sido por

un ano [...].
R: ¢Crees qué se va a perder este grupo?

R: Esperemos que no, hay unas sefioras entre nosotros mismas
echandonos porras, visto que no hay quién nos toqué, pues hay la

intencion de que nos ensefiemos nosotras como mujeres a tocar.
R: ¢Para ti la danza qué significado tiene?
R: Para mi es algo muy valioso, algo unico.

R: ;TG consideras qué el papel del bando de los “indios” qué

representas es de mujer o de hombre?
R: De mujer, de guerrera, de chichimeca?®®,

Es importante observar, que este es el discurso que prevalece entre las danzantes
mujeres actuales, como se observo en el apartado anterior, ellas han logrado fortalecer un
discurso con respecto a la representacion de la mujer como guerrera chichimeca o como
combatiente francesa en la danza, por lo que es fundamental observar que el espacio de
Oportunidades les ha permitido cohesionar este aspecto y ademas ha reforzado elementos
de solidaridad entre ellas, por lo que esto permite identificar una nueva forma en las que
las mujeres estan interactuando tanto en participacion actante en la danza como en
espacios de ensayos y presentaciones publicas. También empiezan a tomar la libertad de

su corporalidad y de sus acciones, es decir, resisten a los comportamientos y valores de

161 17 de diciembre de 2014, Mision de Chichimecas.
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género establecidos. Aunque esto aun es muy limitado por su contexto cultural, la
violencia hacia la mujer y el machismo. La experiencia de este proceso es fundamental

para constituirse como mujeres, danzantes guerreras y chichimecas.

(G 52
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Imagen 34. “Danza de las Mujeres de Oportunidades (Prospera)”. 09 de diciembre de 2014.

La participacién femenina en este tipo de politicas publicas ha posibilitado la
creacion de una danza conformada Unicamente con mujeres, donde se favorecen sus
necesidades, practicas y técnicas corporales y que pueden trasladar tanto en la danza ritual
como en la de espectaculo. A partir de esta organizacion también se ha observado la
participacién de las mujeres en las danzas espectaculo, debido a que con la danza de
Mujeres de Oportunidades (hoy Prospera), ellas se han presentado también en los eventos
organizados por el Centro de Salud de Mision de Chichimecas, lo que genera que la mujer
incida en el espectaculo dancistico, sin embargo, ellas no reciben una paga especifica por
esto, sino que se presentan como parte de sus actividades del Programa Prospera y no es
comdn ver a una mujer en una presentacion de los grupos de danza espectaculo ya
existentes en la comunidad. Hasta el 2018 el programa Prospera funcionaba con la
caracteristica de derechos y obligaciones, posteriormente habra que ver los cambios que
se susciten con el nuevo gobierno y si estos permiten la continuidad de este grupo de

danza.
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Reflexiones finales

En este estudio a través de los capitulos expuestos se presentaron procesos de cambios y
continuidades socioculturales en Mision de Chichimecas y su impacto en el ritual, en la
danza y en los valores y comportamientos de género tanto en la vida cotidiana como en

la vida dancistica del grupo étnico chichimeca.

En este orden de ideas, se han presentado en un primer capitulo aspectos historicos
y preponderantemente etnograficos. El apartado etnografico permite observar cual es el
contexto actual de los chichimecas y la relacién que se ha forjado histéricamente en la
region de Guanajuato, con la poblacion en general y principalmente con sus vecinos

kithus (no indigenas) de San Luis de la Paz.

La poblacién indigena en Guanajuato ha vivido siempre bajo un contexto de
invisibilidad, marginacion y exclusién, estos procesos se pueden observar como una
cuestion regional, municipal y local, esto se puede ver claramente en el reconocimiento

tardio (2011) a los pueblos indigenas de esta entidad.

Frente a los procesos de exclusion e invisibilidad los pueblos originarios de este
territorio han encontrado por medio de dinamicas socioculturales, entre estas las rituales,
formas de resistencia y de configuracion de su identidad étnica, es asi que el caso de la
danza de chichimecas contra franceses de los chichimecas jonaces se puede ver como una
muestra de resistencia, pero también de resignificacion, construccién constante y
configuracién de su etnicidad. El estigma social que les ha otorgado al ser los herederos
de las culturas mas bélicas de la frontera norte mesoamericana y las diferentes acepciones
de ser “indio” chichimeca los ha llevado a una busqueda constante de elementos para
conformar su propia representacion y corporalidad de indigena chichimeca. Actualmente
se puede sefialar que existe una indianizacion en las danzas del norte de Guanajuato,
principalmente en San Luis de la Paz, incluso el gobierno municipal ha nombrado a esta

localidad con el emblema de “Nacion Chichimeca”.

Aungue han sido diversas las variantes que se han encontrado para hablar de las
transformaciones dentro del contexto dancistico, se ha profundizado solamente en

algunos factores: la movilidad espacial, las politicas publicas, los medios de
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comunicacion, las transformaciones en los comportamientos de género y las relaciones

interculturales.

Por ejemplo, se ha ahondado en la historia de la danza, en este aspecto se ha tenido
un constante acercamiento desde los estudios de licenciatura de la presente investigadora
y se esto ha profundizado en el capitulo segundo de este trabajo. Con base en lo estudiado
en este apartado se pueden destacar los siguientes periodos como referentes historicos

que muestran de manera trascendente los cambios en la danza chichimeca:

e La creacion de una organizacion dancistica ritual en Mision de Chichimecas en
1942 (que se muestra publicamente, se plantea hipotéticamente que la danza
siempre ha existido entre los chichimecas), esto permite la diferenciacion frente a
las danzas no indigenas de San Luis de la Paz, generando un importante proceso
de alteridad entre ambas poblaciones.

e Laintegracion en la década de los ochenta de las mujeres en la danza.

¢ El nacimiento de una segunda organizacion dancistica ritual.

e El surgimiento del primer grupo de danza espectaculo en la primera década del
siglo XXI.

e Transformaciones en la indumentaria: introduccion de indumentaria estilo
“indios” del norte o apaches (primera década del 2000).

e Auge de organizaciones dancisticas tanto rituales como de espectaculo en Mision
de Chichimecas 2011-2018, aspecto que se relaciona fuertemente con el

reconocimiento de los pueblos indigenas en el estado de Guanajuato.

La movilidad espacial, ha generado un importante impacto en los procesos
dancisticos, pues a partir de estos los sujetos llevan a su comunidad nuevos elementos
gue se van asimilando, innovando y resignificando y que son empleados en sus danzas

tanto rituales como espectaculo.

Los procesos de cambio tienen interpretaciones polisémicas, sin embargo, se puede
proponer segun las entrevistas que los medios de comunicacion han sido un parteaguas
para la transformacion de la indumentaria para las nuevas organizaciones de danza, a su
vez, es evidente que la danza muestra una clara resignificacion incorporando aspectos que

algunos grupos han considerados “mas cercanos” con respecto al pasado nomada de los
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chichimecas, a partir de tales sucesos, se crean subjetividades y se construye una nocion

de chichimeca que configura su identidad.

Por otra parte, el papel del francés ha tenido diferentes interpretaciones siendo
conceptualizado con la nocion del espafiol en tiempos de conquista, la idea de la
intervencion de San Luis Rey de Francia durante este mismo enfrentamiento, y a su vez,
también ha sido comprendido como el kithu, es decir, el externo, el no indigena. El
proceso dancistico muestra un importante fendmeno de alteridad para la historia y cultura
chichimeca jonaz y este se ha venido reinterpretando constantemente, sin embargo, con
la creciente indianizacion de las danzas y la exaltacion del personaje del chichimeca ha
surgido una fuerte preferencia hacia el bando chichimeca en tiempos del ritual. Mientras
que en las danzas espectéaculo el personaje del francés se ha anulado practicamente por
completo, por lo que en estos espacios hay otra configuracion de la representacion del

indigena, donde el &mbito de lo sagrado es claramente diferenciado.

El performance dancistico se expresa como un simbolo de resistencia y continuidad
en el cual distintos factores contemporaneos transforman la conceptualizacion del
chichimeca. Se puede inferir en que al ser los chichimecas jonaces un grupo que deviene
de un pasado en el que diversos grupos étnicos de origen chichimeca fueron asignados a
misiones en tiempos de la invasion espafiola, tras la exclusion y la marginacion territorial,
estos grupos se fueron transformando en uno solo y los sujetos han venido construyendo
subjetividades e identidades con respecto a su pasado, de esta forma, los cambios en la

danza son representaciones de estos procesos en reacomodo constante.

Em este sentido, la reinvencion de la tradicion, la resignificacion de sus componentes
y la apropiacion de elementos externos por medio de los medios de comunicacion,
especialmente del cine, la movilidad espacial, los cambios en los comportamientos de
género y las relaciones interétnicas —principalmente con simpatizantes de la cultura
chichimeca—, permiten que los jonaces se conviertan en agentes de sus transformaciones
culturales, eligiendo o materializando en sus representaciones aspectos como la
indumentaria de “indio del norte” retomada del cine, o bien el discurso identitario de los
grupos de danza espectaculo como propio, este aspecto lleva a que dentro de las danzas
rituales se puedan observar fenémenos como la exaltacion del personaje del chichimeca
de manera exacerbada 0 movimientos y miradas mas teatralizadas, no obstante, aunque

se comparten elementos entre la danza ritual y la espectaculo hay procesos internos dentro
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de cada una de éstas que las diferencia, uno de los méas importante es lo sagrado de la

representacion ritual.

También es importante sefialar, como se observo el capitulo tercero la incidencia que
tienen las politicas pablicas y los programas de Estado para el desarrollo de las danzas
espectaculo. Los apoyos que el gobierno esta dando a este tipo de actividades, asi como
lareformaa la Ley Indigena en Guanajuato en el 2011 ha generado el crecimiento de este
tipo de grupos en Mision de Chichimecas, esto también esta relacionado con los procesos
de reconocimiento al Patrimonio Inmaterial determinados por UNESCO en el 2003. Esto
ha contribuido fuertemente a que las danzas espectaculo en todo el pais proliferen,
perdiendo sus caracteristicas rituales, pero convirtiéndose en un recurso econémico para
la poblacion que ejerce estas practicas y, también, en mayor medida para los eventos
turisticos o culturales propuestos por los gobiernos o por asociaciones privadas, hay una
explotacion de la cultura y este tipo de procesos impactan fuertemente en las
subjetividades e identidades que se crean los sujetos con respecto a su etnicidad. Sin
embargo, también permiten la agencia de los sujetos al presentar y difundir su cultura

conforme a su propia corporalidad en el escenario.

Por otra parte, los medios de comunicacion, en el contexto del neoliberalismo y la
globalizacion, impactan de manera profunda en las practicas y las representaciones
corporales de los sujetos, a través del cine western en el que aparecen “indios
norteamericanos” se generan elementos que crean subjetividades y configuran
identidades con respecto al indigena chichimeca, el cine es uno de los elementos
primordiales que ha contribuido a la modificacion de la indumentaria dancistica de las'y
los chichimecas en el siglo XXI, no obstante, no s6lo se ha logrado la reconfigurar los
trajes, sino también, dentro de este proceso, los discursos que emanan estas peliculas
penetran en la identidad del sujeto. Asi también, existe la resistencia ante estos medios,
donde algunos sujetos prefieren utilizar una indumentaria mas austera, pues esto
representa para ellos el verdadero némada chichimeca. Por lo que contindan las tensiones
entre grupos y danzantes con respecto a la originalidad de su indumentaria, su musica o

su presentacion.

Los cambios que se ha tenido en la indumentaria para los hombres del bando
chichimeca de la danza ritual han sido importantes para hacerlos mas visibles en contextos

rituales donde conviven con poblacién no indigena y también para destacar en su contexto
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interno, a su vez, existe permanencia en la nocidn de que este personaje es su guerrero

ancestral, pero se van creando subjetividades en como se concibe al ancestro.

En el caso de las mujeres la indumentaria de las organizaciones dancisticas posteriores
a la Danza Autoctona Chichimeca, por ejemplo, la Danza Indigena Chichimeca o la
Danza Chichimeca Jonaz ha generado un cambio fundamental, porque a partir de esta
forma de representarse actualmente con vestidos de ixtle y pieles (o telas similares a
pieles) como las que emplean las sioux en Danza con lobos, ha contribuido a
resignificarse como guerreras en términos femeninos, como mujeres danzantes. Ya no
son mujeres representando hombres, la generaciéon actual se identifica como mujer
guerrera. Esto también refiere a los nuevos espacios tanto laborales, educativos, los
procesos de movilidad espacial que han generado cambios en los valores y

comportamientos de género.

En el capitulo cuarto, se han abordado algunas nociones sobre la division del trabajo,
las relaciones sociales de los sujetos sexuados y el género. Esto para tener una
aproximacion a la cotidianidad de las mujeres, para comprender como es que ellas tienen
su incidencia en la danza. De acuerdo a lo anterior, la feminizacion de la danza fue
eminente con la entrada de las mujeres en la Danza Autdctona Chichimeca,; la intension
primordial no era mostrarse femeninas en la danza, sin embargo, el cuerpo materializa
este aspecto. Es decir, el cuerpo femenino y la identidad de género se convierte en un
elemento transgresor que modifica el performance dancistico. Es importante resaltar que,
en el siglo XXI hay una transformacion significante de ser mujer danzante. En términos
generacionalmente el discurso ha cambiado, en este sentido, dejaron de ser guerreros,
ahora muchas de ellas se representan como mujeres guerreras danzantes. Por lo que se

proponen cuatro periodos en la danza con respecto a la participacion femenina:

- Incorporacion de las mujeres en la danza (Danza Autdctona Chichimeca), afios
ochenta.

- Eluso de vestidos y faldas (Danza Indigena Chichimeca) a finales de los noventa.

- Modificacion en el discurso: “mujer, guerrera y chichimeca” en el siglo XXI.

- Organizacion dancistica femenina (2013): ésta es constituida como una danza
espectaculo a partir del programa de gobierno Oportunidades, sin embargo, ésta
es la Unica danza instituida como espectaculo que posteriormente llega a participar

como una organizacion dancistica en el ritual.
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Con lo anterior se puede referir, que la hipotesis de la tesis en la que se sefiala que
los aspectos a estudiar, a excepcion del de la indumentaria no modifican el significado
de la danza, es errénea pues, como se observo en el trabajo de campo, la incorporacion
femenina ha tenido gran peso, de tal forma, que en las generaciones de mujeres
danzantes del siglo XXI de algunas organizaciones dancisticas rituales el discurso ha
cambiado, ellas son actantes, son guerreras en la danza, por lo que sus testimonios
muestran como el discurso y la significacion de la danza actualmente no es el mismo
que el de los afios ochenta. Las mujeres se conciben asi mismas con actantes
femeninos: mujeres y guerreras en la danza ritual. Por otra parte, es certera la hipétesis
de que se pueden observar los cambios en Mision de Chichimecas a partir de procesos

generaciones y de género.

Aunque las mujeres son actantes femeninos en la danza, siguen existiendo
practicas reguladoras que les inhiben sus libertades y esto también se presenta en la
danza. El esposo o el jefe de familia, ya sea hombre o mujer, sigue otorgando permiso
a las mujeres mas jovenes, aunque sean activamente econémicas o hayan estado en
concubinato o casadas, los jefes de familia les dan la autorizacion para acceder a la
danza o no, por lo que se siguen observando las relaciones de poder asimétricas entre

hombres y mujeres.

Las formas en las que llevan a cabo las relaciones, los comportamientos y valores
género que se observan en la vida cotidiana se reflejan en la vida ritual. Asi también
los cargos principales en la danza, aunque algunas mujeres de la Danza Autéctona
Chichimeca han sido punteras, son limitados estos puestos para las mujeres, a
excepcion de la “Danza de las mujeres de Oportunidades (Prospera)”, nunca ha habido
capitanas en la danza, 0 mujeres que toguen los instrumentos musicales, estos cargos
son mayoritariamente ocupados por hombres, asi lo son tambiéen los de mayordomos
o “esclavos” de las fiestas. Por ejemplo, don Jos¢ Garcia, hereda el cargo de “esclavo
de la Virgen” a su yerno, pero no le hereda la danza a su hija, ¢l da un brincod
generacional otorgandole el cargo a sus nietos. De tal forma que, aungue la mujer
tenga habilidades y conocimientos rituales y dancisticos el puesto de capitan de danza
sigue siendo exclusivamente masculino. Estas practicas discursivas se encuentran en
la cotidianidad patriarcal del contexto de la comunidad Mision de Chichimecas, por
ejemplo, al no dejarlas realizar alguna actividad o ir a algun sitio. Las relaciones de

poder se expresan en la vida cotidiana y se representan en el performance dancistico
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y corresponden a un efecto de lo que es y no permisible para los actores sociales en

comunidad y en la danza.

La experiencia femenina en la danza es interesante, pues se puede observar a las
mujeres como espectadoras y como danzantes. La experiencia de ellas en el contexto
dancistico no s6lo es como la mujer que danza, sino como confeccionista de la
indumentaria, cuidadora del arreglo de los hijos danzantes, proveedora de alimentos
y ropa al concluir el ritual dancistico, de tal forma que es un hecho innegable que la
mujer chichimeca jonaz siempre ha estado en el contexto ritual dancistico y su
experiencia ha estado vinculada a diferentes etapas de su ciclo de vida y a los procesos
historicos de su comunidad, siendo ella actualmente una actante esencial en el

performance dancistico.
La mujer chichimeca y su relacién con la danza se ha observado como:

- Espectadora.

- Confeccionista de indumentaria.

- Adyuvante en las peregrinaciones dancisticas (portando agua y alimentos).
- Representacion de la danzante como un guerrero chichimeca.

- Feminizacién de la indumentaria de las francesas y las chichimecas.

- Encarnacion de la danzante como mujer y guerrera.

- Danza femenina del programa Oportunidades (Prospera hasta el 2018).

El performance dancistico de la comunidad chichimeca es un elemento adyuvante
para observar los factores diversos que permiten explicar la complejidad en la que vive
este grupo social. Los procesos que suscitan cambios socioculturales, no solo al interior
de la danza, sino en todos sus préacticas cotidianas y el impacto que tienen las politicas
publicas, la movilidad espacial, los medios de comunicacion, las relaciones interétnicas
y los cambios en los comportamientos y los valores de género, producen nuevas
configuraciones en las representaciones, las identidades y las subjetividades que van

creando al respecto del ser chichimeca.
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Terminologia en lengua Chichimeca Jonaz

Vocablos generales!®

Eza'r

Ezahr hiiahiu
kithus

Tsupé

Uza'

Vocablos para la danza

Ereh’ o éreh’

Eza’ marur.

Ika’r

Kan’ierhé’

Kan’ierhé’ kanhi mo’o risé
Kéanegéreh'

Kéareh’r o Karehr

Kareh’r up’ah

KavEhn

Kaw e’hn

Indigenas chichimecas.

Otomi.

Persona no indigena de origen mexicano.
Extranjero o “Gringo”.

Chichimeca.

Suceso dancistico, es decir, la accion propia de
danzar. No hay wuna distincion en lengua

chichimeca entre bailar y danzar.
Guerreros chichimecas.
Movimiento.

Mufiequeras.

Mufiequeras de tlacuache disecado.
Bailar o danzar.

Danzantes.

Son para la danza.

Musico.

Mousicos de la danza.

162 | 3 terminologia aqui presentada fue con Informacién proporcionada por la Prof. Consuelo Garcia
(2015), el Lic. Manuel Martinez (2017) y con la colaboracién del Dr. Fernando Nava.
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Kindu

Kun’arisé

Kun’arisé tagin
Kindahére’r risé
Mascarudo ura émbehn
Narhénde’

Nazi'n

Pinchd'

Pintura unhinthe-engiin
Sanhé’

Sit’i érhé

Sit’i érho plastiko

Sit’i érhé plastiko sarah

Tatshen

Up’ e’hsimbah chinch’er

Up'Ehérhes

Up'Ehsimbah

Uphas tangwi’r
Ur’i

Ur’i kunthéekhes

Pasos.

Plumas.

Plumas pintadas.
Plumas de aguila.
Mascara.
Machete.

Hacha.

Hueso.

Pintura corporal.
Dénzale o bailale.

Pectoral.

Pectoral de plastico.

Pectoral de bambd.

Coyoleras o cascabeles

Tambores.

Violin.

Tambora.

Huaraches.
Traje.

Vestido de Ixtle.
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Uravaenuts Delantero o puntero.

Urawa enuts Capitan de danza
UriépEr Luchar.
Urir kéreh’r Grupo de danzantes.
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Anexo Fotografico. De los noventas al siglo XXI.

Paisaje de la Misién de Chichimecas (1990). Foto Fernando Nava.

Paisaje de la Mision de Chichimecas (2014). Foto Rocio Castro Jiménez.

252



Cocina chichimeca, Misién de Chichimecas (1990). Foto Fernando Nava.

Cocina chichimeca, Misién de Chichimecas (2014). Foto Rocio Castro
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Elaboracién del chimal, Misién de Chichimecas (2013). Foto Rocio Castro Jiménez
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Danza Autdctona Chichimeca en Peregrinacion de Mision de Chichimecas a San Luis de la Paz (1990),
Foto Fernando Nava.

Danza Autdctona Chichimeca en peregrinacion, San Luis de la Paz (2015). Foto Rocio Castro.
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Mujeres en peregrinacion. Mision de Chichimecas, (1990). Foto Fernando Nava.

Mujeres en peregrinacion llegando al Santuario de la Virgen, San Luis de la Paz. (2014).
Foto Rocio Castro.

256



Traslado del Chimal por las calles de
San Luis de la Paz (1990).
Foto Fernando Nava.

Chimal en el Santuario de la Virgen,
San Luis de la Paz (2014)
Foto Rocio Castro
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Manda. Santuario de la Virgen de Guadalupe, San Luis de la Paz. Diciembre de 2015
Foto Rocio Castro

Mujeres danzantes. Mineral de Pozos, Gunajuato. Julio 2015.
Foto Rocio Castro
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