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INTRODUCC 10N

~Aungue no se sepa nada mAs acerca del relato gue
del eorigen del lengualie, puede ser significativeo que
sea en el mismo momento (hacia los tres atfo=z) cuando el
nifio "inventa"™ a la vez la frase, el relato y el Edipo.

Roland Barthes

La gtnesis de la presente investigacidbn sBe explica a
partir de wuna micro-histarisa donde se rewnen las sreas de
estudio que en el guidn - tambign - aparecen configurandoclo,

Permltase el pasc al relate.

Para el egresado de la licenciatura en Lengua y Lite-
raturas Hisphnicas el campo profesional estad constituldo pbr
1a docencia en su mhs alto porcentaje: la investi;acibn. mi-
nimamente, o al menos no de tiempo compieto Yy ia creacibn
para la gue ne hay via de acceso real, practica, y mucho me-

nos garantizada.

Un poco dentro de ecsta tercera via y como posibilidad

Dastante accesible en cuanto a su mercado de trebajo cada



vez con mayor ¥ més rapida expansidén, los medios repre-sen-
tan para aquellos egresados a quienes interese la comuni-
cacitn colectiva h's que tengan un dominio del lenguaije
{supuestamente lo adquirimos) v facilidag para escribir
{nuevamente se cree asli de nosotrosy, hay un

sitio en la

prensa, la radio, el cine ¥y la televisidn,

lLa idea en princlipio ne es novedosa, slmplemente ha ido
cobrando mayor fuerza en la réalidad; ia alternativa se
muestra céda vez no sblo accesible sino ventajosa., De hecho
la relacidn literatura-medlios de comunicacidn es aneja. La
extensa practica de periodismo-literatura estd confirmada en
nuestras letras desde el siglo pasado en el gue destaca pre-
cisamente el apoyo/influencia que el peridbdico tuvo para los
balbuceos creatiVos, en la definlcitn de los g&neros, para

la publicacion y el establecimiento de las formas y corrien-

tes literarias.

H&4s cercana en el tiempo es la actividad de los lite-
ratos mexicanos como criticos de la vida cultural y social
del pals vy dentro- de este ejercicio sus crénicas ¥y resenas
cinematograficas (1) vy, de manera mas directs & interesante
por el tema de nuestro estudio, la particlpacién de los es-
critores como autores de obras originales para los distintos

medioe (este e=2, como proveedores de materia prima con sus

(1) Es abundante este tipo de material., De las mbs re-
cientemente publicadas sugerimos, Ls ¢inta de plata, Croni-
cas cinematograficas de Jaime Torres Bodet.



histarlas) o regscribiendo las obras de otros escr'i-

tores (2).

Este mercado de trabajo ha ideo ganando terrenoc ¥y en la
actualidad se contempla e)l Area de la comunicacid®dn como una
buena alternativa profesional no =E0lo por su aceceso al mer-
cado productivo sino tambié&n por sus potencialidades de
trabajo creativa, ¥y por elleoc su perfll se ha incluldo en
algunos de los nuevos planes de estudio de la carrera. A la
inversa, las licenciaturas de Periodi=zmo y Comunicacidn han
ido considerando ia importante mnecesidad de profundizar en
el &rea ling@lstica ¥y 'literaria e implementan asignaturas
idbneas a fin de preparar mejor a sus alumnes en un campo de
vital importancia: conocer y manejar mejor la escrifura

literarin.

De tal manera gue se han venido a reunir de facto dos
polos por dembas iﬁteresantes: la creacidn y la proyeccidn en
nuevos vehiculos que compiten, se adicionan, someten o en-
tronizan a las tradicionales vlas de la narrativa literaria:

el cuento ¥y la novelia. Es manifiesta la avidez de los gran-

des ptbliicos de la radie, el cine ¥ la televisidbn por el
general
relato a pesar de la marginacibn o menosprecio¥conque se ie
trata. -
(2 Este tema presenta una interesante ltnea de

investigacl&n para detectar la obra que varios de nuestros
escritores han reatlizado, principaimente pare cine. Pueden
citarse a Mauricie Magdaleno, Vicente Lehero, Carlos
Fuentes, pero e! catklogo es amplie,.



Cuande los requerimientos de esas ciertas especlaliza-

ciones se concretaron en la necesaria orientacidn docente,

fueron detectadas &reas basicas ¥y se han implementado pro-

gramas idbnecs en asignaturas tales como: "Trabajo editorial
y de imprenta”, "Literatura mexicana", "Hispanoamericamna® y

"Universal™; "Talleres de redaccidbn®, de "Gkneros perio-

disticos™ ¥y de "Guibn™ entre otras muchas gque s5e ofrecen en

las dos licenciaturas mencionadas.

La btisqgueda bibliografica para el apoyo de un "Taller
de guidn™ arrojid un resultado notable: los libros, manuales
y gulds practicas sobre el estudio de esta obra no apuntan a
su constitucidn literaria ¥, sin embargo, & nombran "guibn
dramético”™ y en "la practica misma se le llama "guidn litera-
rio", La biblicgrafia somete, éuando mucho, algunos datos
sobre el apoyo drambstico que requiere ia obra, pero no ae-
termina su especificidad literaria ni siquiera en sus‘rela-
clones can la escena. Sus anlisis son fundamentalmente-
desde los aspectos té&cnicos. De acuerdo con esa raali%ad. él

guibn no ofrece o requiere de mayores recursos literarios.

Sin embargo - ¥ ya para terminar la micro-~historia - la
pr&cticz profesional Yy la experiencia en la ensshanza-
aprendizaje, nos han cuestlnna&o seriamente sohre la aﬁa-
rente ausencla Iigeraria del guitn ¥y con ella. sobre 1a

esencia de esta modernma obra de creacien,



Una vez determinado el objeto de estudlo se planted 1a
razén de ser de ita investigacitn a travdés de las proposicio-
nes centrales del traﬁajo, todas ellas dirigidas al cbjetivo
general: la comprobacibﬁ de la existencia literaria en el
guldn dramatico. Cuales son suslelementos narrativos y de
éllos cudles son literarios es uno de nuestros fines., De que
manera narra el guidn a travées de su substancis dramaticas
conocer culiles de sus constitutivos son reconoccidos como li-

terarios por el guionista de oficio y por qué,

La identificacién de los elementos literarios que lo
cunfoéman y sus funciones permitiré& conocer su estructursz v
de ello derivard el apoyo que pueden dar los conocimientos
de la creacidn literaria. Una ver determinada la literarie-
dad del guidbn, sus conexiones narrativas con otitros lenguajes
sersn mAs aceesibles. No pretendemos que el anadlisis litera-
rio sea el tnico acceso para conocer‘la obra; eétablecemos
que su Area no ha sido suficientemente estudiada y que, por
ello, teneﬁos sdblo un conocimiento parcial del guibn.
< Ayudar a la codificacidn significa en cierto modo empezar

‘s comunicarnos ®» (3).

El guidn es una obra extratha., Fundamental para muchos
(dicen que es la ¢causa, por ejemplo, de las malas peliculas

¥y telenovelas? ¥y pequeha, hasta casi inexistente segln el

(3 Mzrcello Giacomantonio, La ensehanza audiovisual,
Héxico, Ed. G. Gili, S5.A. de C.V., 18865, p.18.



extremo ﬁpuesto ("la habilidad del directar salvs la
historia™ se suele escuchar también). Es la base a partir de
la cual se generan las producciones y al t&rmino de #&stas no
existe el guidn. EI vago conecimiento de su ser en general
impide su valoracisn y es la causa, obvia, de su

desconocimiento literario.

La realldad en =u practica muestra poca atencidn
apelando a gue el guidtn ™"no es ltiteratura™; péro sEe recurre
a los escritores para su creacibdn. Luego. hay un conflicto
de oficio, por desprofesionalizacian que derjiva en parte - .

acs! lo creemos - de la falta de conceptualizacidn de la

*

Tetricamente hay cuando mucho, una aceptacidn de zonas
superpuestas de los lenguajes de cada medio con el literaria
y esta aproximaci®édn no ha sido suficiente en nuestro
concepto para conocer al! diflcil objeto de nuestro estudio.
Creemos necesario estudiar al guidn como obra vy funcidn

integradorq.

Es indizpencable indicar que mno hay tras el objetivq
formulado, mayor interés tebrico que e! fundamentador de la
praxis en su escritura. Toda disquisicistn semiptica 1os
rebasat las aproximaciones a una ciencia tan nueva y tan
ampllia nes gulilan en la deteccitn de algunas realidades que

el guibn presenta, pero se encuentran fuera de los



Prophcsitos de nuestre estudio. Sin embargo s1i coincid;mos
totalmente en la concepcibn de semidtica Qque expresa
Bettetini cuando dice dque £ ya no es sdlo la ciencia de los
signos, sino una discipliina critica de la comunicacibn & (43
Yy por ello en el guibdn se intentaran visualizar los
distintes lenguajes sin a@aislar sus cbdigos a fin de
concebirlo de manera unificada y unificadora como un objetao
semiotizado peroc tambieén interpretado. |

El camino de la investigacisn, solitario de naturaleza,
ha ofrecido particulares soledades por el tema (poco
conocido); su praética (demasiado reciente para admitirse
como literatura ¥y antigua para la comunicaci®n porque nacid
con los medios mismos); su constltuclién {antagdbnica por su
bipolaridad). Y -porque desde todos los aspectos, & partir
del guisn los programas producidos gozan de una reputacibn
mediocre: de ningun valor para el culto pWblico amante de

las Letras y muy importante, pero no bien valerado, en su

~}

abundante practica en los medios de comunicacibn. € A pesar .

del indiscut{ble menosprecio por la "cultura inculta®™ se ve

mucha mAs televisibn (el medio m&s impetuosol de lo que so

confiesa # (5). - -

Evitaremos todo cuestionamiento sobre el gulibn como eje

motor de productos de cultura popuiar, de cultura de masas;

(4) Produceisn significante y  puests en escena,
Barcelona, Editorial Gustavo Gili, S.A., 1977, p. 74.

(5} Ford, Rivera y Romano, Medics de ocomunjioscion vy
cu!ltura popular, Buenos Aires, Editorial Lagassa, 1987, p.
16.



ni se intentars su definicidn como producto de materia
"cultural” en un sentido elitista o de alta cultura. En el
presente trabajoc no tomamos partido per radicales posturas
negativas, ni por la defensa que entre otras argu-
mentaciones sostiene las liberaciones catarticas. Y tampoco
nos colecaremas en el punto neutre gque concede & la
programacién dramatica posibilidades de entretenimiento o

experiencias de tipo este&tico cultural.

Nuestro intento es la aproximaclon fenomenoldgica a la
narrativa en los medics radio. cine y televisian cuya
produccién dramatica parte del guidn objeto dé nuestro
estudio. Pero, a pesar de esta pretendida objetividad
aceptamos honestaments que no hemos podido dejar en el
olvido la enfermedad del Quijote por las novelas de

caballeria y qgue ia funecidn cathrtice no siempre opera

negativamente: las largulsimas funciones de la tragedia
griega son excelente ejemplo. Hay, desde tuego, evaclones
-empobrecedoras pero tambié&n existen las que identifican la

condicidn humana porgue permiten la adqguisicidn del lenguaje

de la conciencia de s! mismo.

Fero retomemos nuestro tema, El transite por el camino
descrito para 1a investigaci®n ha requerido de una busqueda
interdisciplinaria para el apoyo tebrico en todos y cada uno

de los enfoques de anklisis. El primero y maéds importsnte: la



implementacién metodolégica para dilucidar la literariedad ¥

sus caracteristicas en el guldn.

Partimos por categorilizar y conceptualizar a los mas
importantes elementos constitutivos del guidtn. Para &sto se
requirid fiiar como primer antecedente el asentamiento del
lenguaje ¥ sus distintas formas puesto que € no hay relacibdn
inmediata entre el hombre Yy mundo [...]1] a este aparate

simbblico (...] se le denomina lenguaje » (6).

Como derivaci®n necesaria se requirid puntualizar las
principales caracteristicas de cada uﬁn de los lenguajes:
radiofbnico, cinematografico y televisivo, para comprender
las diferencias narrativas de cada medio en funcldn de sus’
posibilidades. Esto que podria considerarse ajence por su
informacibn extraliteraria nos resultd imprescindible paré

destacﬁr justamente nuestro objetivo principal.

La dlvisitn constitutiva de 1a parte literaria del
guidn en narrativa y dramitica, permitirA establecer las
posibilidades de preeminencia de cualqulera de ellas y asi,

conocer sus relaciones.

El extraho ser del guibn ofrece enormes dificultades
para que una direccitn tedbrica nos permita respuestas

satisfactorias a los problemas planteados. Eil “"ser y no ser™

(6 C&car Gonzalez Ochoa, Funcidn de .la teoria en los
estudios literarios. México, UNAM, 1082, p. 8.



de la obra ha requerido vias metodoldgicas mas que sJi

géneris. EI cbjetivo principal planteado permite mas un
intento descriptivo gque la comprobacidn sistematizada a la
manera cilentificista., 8in embargo, no Intentamos validar a
priori una caja de Pandora, resaltamos sencillamente la no
posibilidad de un método o c¢corriente dunicos por la

complejidad de constitucibn del objeto de estudio,

En tanto que relato, hemos apllicado al gultn el
andlisis estructuralista que ha rendido frutos confiables.
Consideramos gue la via analititica empleada ni es la Unica
p;sibilidad de entrada, nmi es totalmente suficiente. Su
apoyo ha sustentado convenientemente el ejercicfo propuesto,
pero agqul podrlamos repetir la postura integradora Qque
mencionamos un puco antes ay referirnos a la semlbtica y que
es bésica en nuestro deseo de ne aislar los cbdigos para
lggrar un anadlisis lo mas completo posible ¥y na dejar de
lado las manifestaciones mas productivas y practicas del

trabajo del guibn,

Para el acercamiento a su esencia dramdtica
seleccionamos solamente aquellas cuestiones que la oabra
mane ja con mas profusisdn., Y conectados con ambos elementos
Iiﬁerarios debimos relacionar continuamente la narratividad

de los lengusjes en los tres medios de intertks,

i0



Fundamentalmente recgrrimos para Jos dos wultimos puntos
mencionados, al apoyo andlogico que permite describir gran
parte de la esencia dramatica con el teatro (como analogla
de la wvida): de «la imagen (como realidad anAloga?) v del
guisdbn (como mnarratival. EIl reconocimiento de! mundo £50©
produce cuando identificamos los datos gue correspenden A
una cultura dada y a sus circunstancias, gQue se expresaﬁ a

traveés del lenguaje denotativo y el connotative & (7).,

La recurrencia a los clnones de Aristdteles tiene una
funcidn muy definida: demastrar la conciencia de 1lo
literaric en 1a précitica y su reconocimiento por los

guionistas, escritores generalmente "de oficio", quienes no

pueden apelar a la designacidtn y terminologla de los

an&dlisis literarivs modernos,

La formulaci&n del trabajo comprende bAsicamente dos
fases: en la primera se intenta ia diferenclaclén del
lenguaje propio de cadé medio de comunicaci®n colectiva ¥ la
.1dentif1cacibn de las mas esenciales caracterlisticas del
lenguaje en 13 narrativa ¥y la dramética literarias; 1a
segunda pretende comprobar la existencia y préctica del
lenguaje literario en el guitn analizando tres ejemplos

distintos.

(7) Helena Beristain, Andlisis estructural del relato
literario, Hixico, UNAM, 1362, p. 17.
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Se selecciond un guidn para cada medio, - radio, cine y
teleQisibn - con el objeto de que haya la posibilidad de
reconocer los diferentes lenguajes. lnicialmente se intentd
aplicar a cada uno de ellos las distintas categorlas del
anadlisis literarie, pero Ia extensidn resultd excesiva en
proporcidn a los resultados poco definidos y claros de los

diferentes niveles del ejercicic practicado.

Por 1o anterior se prefirld implementar el aﬁallsis de
la historia y su morfologla narrativa en uno de los guiones
(para programa teledramaticor; el discurso ¥ muy
principalménte la acecidn de narradores en el guibn de radio,

y la revisidn basicamente del nlcleo dramdtico en el libreto

cinematografico.
L.os tres gulones forman parte del APENDICE incluldo al

final del trabajlo para !a mayor comodidad de su consulta.

En el guion dramético se cumple la via narrativa mas
importante de nuestro tiempo por Su ntmero de lectores. Ei
impacto de los medios de comunicacitn colectiQa es
inobjetable, ¥ también lo es, gque la manera en que los
medios narran varla enormemente de la forma literaria de
contar por lo que se requiere de instumentos cientificos

adecuados para el estudio del lenguaje propio de cada medio.

12



Para quien =siempre ha vivido con la fascinacien del
relato no es posible marginar o desmembrar a les nuevos
retofos gque, ademaés, amenazan a la progenitora liter%ria. Neo
nos interesa tomar partido en la lucha de los Cuatrocientes
dei Sur contra Coatlicue. Nuestro interks es aprovechar
taodas lags wvias narrativas para gque el relato continte

nutriendo con belleza la vida.

13



Emprended laos que escribls un tema
adecuado a vuestras fuerzas y reflexionad
largo tiempo acerca de qué& rechazan o gqué
aceptan vuestros hombros.

Horaclio

1.1 Preliminares

14

La narracidbn ocupa quiz& uno de los hilos conductores,

mas faéacilmente identificables, antiguos y permanentes a lo

largo de la historia de la humanidad.

Se ﬁretende clasgiticar bajo el rubro de narracien no
sblo a aguellos cuentos mas o menos infantiles o propios de
1a fantasla, sino a toda forma de relato. La accidn de rela-
tar, hacer participe a otro, aparece como necesidad vifal
para el hombre, ¥y el relato se plantea come actividad primi-
genia una vez gue e]l ser humano es ¢apaz de establecer los

inicinles cédigos que constituyen sus lenguajes.



A travesg de la palabra, primero oral y despubs escrita
- gcontando c¢con la mimica como apoye tradicional - la
narfacibn adguiere sitio preponderante en la historia, y
como muestra tenemos los distintos tipos de relatos de
periplos ¥ conquistas; los 1intimistas cantos de amor, a la

vida y 2 1a muerte.

A cualquier (Indole que pertenezca, la mnarracibn de un
hecho acontecido o come planteamientoe a futuro ha demostrado

ser un estrecheo lazo de unidn entre semejantes.

La etapa oral no permite dudar de su impertancia con
sbleo teper presente la gran fuerza de las narraciones mlti-
cas ¥y su destino posterior al constitulrse las mjitologlas,
bases de cultura en todas las civilizaclones. Y mucho des-
pués, la escritura reafirmarA |a necesidad de comunicacidn,

de trascendencia y expresién maniflietas en el relato.

Una vez logradas las primiclas narrativas, el hombre
empezd a ensayar nuevas vias de expresibn y placer. E] re-
lato adquirira ast un r;ngo emocional! ¥ estético diferente
al antcdotico-histdrico que le habla caracterizado en bBuUB

inicios.

A partir de la universalidad del relate, reconocemos
que la narratividad se populariza en todos los Ambjtos: como

mera phctica cotidiana; como interesantes estudios sobre na-

15



rradores ¥y narraciones, estos es como historia literaria
propiamente; caomo via proyectiva del mundo social ¥
psicolbgico de distintas culturas, etcetera. Con la creacidn
de los medios de comunicacilibn ¥y su avance tecnolbdgico, la
narratividad se establece como elemente comtin en la

literatura, la radio, el cine y la televisidn,

En el desarrollo anterlor, la literatura tiene el de-
recho de primogenitura: se le reconoce como la primera gran
generadora de relatos y as! el concepto de narratividad se
asccia de manera natural con los relatos literarios. Sin
embargo, en nuestras dias ya se concede a la esencia
.narrativa otros medios de significacibn propia, ademas de
las tenguas mnaturales, La narratividad es «£)a fofma general
de articulacidbn “~de contenidos cualesquiera, anteriormente a

su manifestacidn lingblstica o no lingOlisticad (1).

Eugéne Vale, en uno de los mejores textos sobre guio-
nismo, dice gue €en la joven generacidn actual el cine ha
reenplazado a la novela como le forma de relato de este si-
glex (2), aungque reconoce la importancia de la narrativa
primigenia : <Pero a pesar de todas estas innovaciones, el
cine ¥ la televisitn, son sblo canales adicionales para la

antigua comunicaclibn entre el narrador y sus oyentes?» (3).

(1) Cesar Gonziklez Ochoa, Imagen ¥ sentldo, Héexico,
UNAM, 1986, p. 131.

(2) Tetoniocss del guidn para cine y televisidn, Barce-
lona, Edit. Gedisa, S5.A., 1988, p. 11.

t3) ibldenm, p. 12.

18



De todo 1o anterior puede desprenderase una idesa con-
creta: la necesidad de comunicaclidn a traves de la via na-
rfativa hace que el relato se constituya como un alemento
fundamental de Jo soclo-histérico y permite su realizacibdn,
Yya en su'étapa madura, no 8&l¢e caomo vehlculo comunicativo
sino también de expresidn por sus posibilidades de riqueza

ecsteética.

17

S{ consideramos |a dualidad comunicativa-expresiva del-

relato en los medios de comunicacién, 1la obligacisdn de reco-

nocer &sta su doble funcibn impone vigilancia. No sblo nos-

interesa escuchar las aneécdotas de la wvida pasada sino su
forma, el especial "sabor"™ conque gse narran., Los ademanes
que acompaBan a "la narracldn pueden engrandecer &l relato de
la anbcdota mas simple. S5in embargo, pafecerla que esta gran

importancia rastreada en lo soclo-histérico se opone a [a
*"modernidad"” que.obliga a la extinclidn de las grandes narra-
ciones ¥, sobre todo, de los buenos narradores. Las mismas

transformaciones de 1la &pica indican algo en este sentido.

Los actuales titubeos de 1la novela, que la hacen liamarse

simplemente prosa, o "textos narrativos®™, imponen un anhli-
sis alrededor de la narrativa, sus mudanzes, y segtn algunas

apocalipticos, su fin.



Los extraordinarionsa charlistas son una especle en ex-

tincidn, y hasta las simples tertulias han dejado su lugar a

nuevas formas de placer y oclo.

Una atenta revisién del devenir del relato nos permite
detectar las modificaciones de sus formas: que la condensa-
cion es, por ejemplo, elemento imperativo - el nuevo auge
del cuento es comprobacidn -3 que los contenides tienen
ahora continentes ' a veces cabdticos que no son sino el re-
flejo de la vida real; gue sus vehlculos son ahora tambi&n
diferentes - del folletin a 1l1la videograbadora -, pero su
esencia permanece ¥y, por ende, su continuldad estA asegu-

rada. La narracidn esté en la esencia del ser humano.

Ahora bien,  conviene precisar =algunas caracterisgsticas
distintivas de 1la narraciétn como un elemento estructurado ¥y
bien constituldo. Dos son las consideraciones iniciales: la
extensibn del relato, que perﬁite la comunicacidn de una
anécdota central planteada en un inicio, con un desarrollo ¥

un final. Y, segundo, la ubicacién del relator y del sujeto
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para quien 1o hace. Se completa as! el circuito primario dé_

la comunicacidn: emisor --> mensaje --> receptor, enunciade
de la wmanera mhs sencilla y esquemAtica como punto de par-

tida. Desputs cada una de esas tres entidades se .abren para

permitir el establecimiento de segundos caracteres, (4)

(4 cfr. David K. Berlo, El prooeso des la comunioacidn,
Buenos Aires, Edit. El Ateneo, 1977, pp. 18-30.



Cuando la vla narrativa se dirige a nivel colectivo,
sea una radioserie o una pelicula, el mensaje requiere espe-
cia{ atencisn; loé requisitos de &ste erecen en caracteris-
ticas ¥ cualidades: el receptor impone también sus propias
definlciones al mensaje y con ello, al emisor. De aqu! 1a
necesidad de contar con un material base que estructure la
narracidn. En el libro - también vlia narrativa para un pbh-
blico - el autor puede hacer tantos ensayos como requiera
hasta terminar su cuento o novela., Las narraciones en les

medios de comunicaclén requieren del GUION,

El guién es asl el material generador creativo, No es
posible imaginarnos un noticiero sin gulén. Ni un ameno pro-
grama de reminiscencias musicales. Y mucho menos una pelil-

cutla o una teleserie.

FPor tante, el guibtn ez de hecho el primer paso en ia
concepcidn de todo mensaje y muy especialmente en la progra-
macibn narrativa dramatizada gue caracterizaremos mAs ade-
lante. No es posible concebir otro principio. No hay de

hecho, otro acceso.

1.1.1 Conceptualizacion del guibdnp.

Intentenos conceptualizarle. Partimos de que el guibn

es por los requisitos de su escritura una obra cabal, del



tode completa vy terminada y, sin embargo no sers& conocida y
reconocida hasta su Interpretacién posterior, su traduccibn
tinal a otras vias narrativas de naturaieza disimbola. De
tal suerte que podemos decir que el gulénp es... para dejar

de sear.

Por ser la egstructura para relatos posteriores, el
guidn a pesar de su esencla y formas narrativas, atin siendo
&8l mismo un relato cabal, en un lapso de vida muy corto se
transforma en otra obra: un radioteatro, el noticlero tele-

viglivo, una pelicula. Y asl "deia de ser”.

0 bien,una sgsegunda opclén. Permanece como guidn., S&lo,
sin cobrar su vida transformada perdiende as! su razdbn de

ser. Do osta forma es en cierto sentido nonato.

Al resumir lps dea vias, podrlamos decir - no sin
cierto fatalismo - qgue el guidbtn es... para dejar de ser o

para "no ser”.

Lo anterior, a@em&s de cierto implica gravedad en la
premisa si ponderamos la importancia de las funciones del
guidbn, La basica queda definida por la Real Academia Espa-
fiola: <6, Escrito en gue, breve y ordenadamente, 58 han
apuntade algunas especles o0 cosas con objeto de que sirva de

gula para determinado fin¥» (53,

(5) Diceionario de la lengua espafoia, Madrid, 1970, p.
687, .
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De |a definicidn citada se desprende wuna primera ca-

racteristica: es obra primordiaimente escrita. De aqul se
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derivan atributos que corresponden, en primer término al

lenguaje literario. Despuds, de su cualidad ordenada surge
tambi®én la necesidad de un trabajo atento y esmerado, y por
dltimo, el servir de gula para &aterminado fin lo involuecra
necesariamente en el proceso comunicativo, De estas
caracteristicas esenciales resulta el guibn un trabaio
interdisciplinario, porque implica conocimlentos de Areas

diferentes en su obra generadora. Su interdisciplinariedad

se capta faclilmente -y se amplia tambidn - al tratarse
del guién dramatico que " estudiamos. Con facilidad
reconocemas las distintas Areas que intervienen para

estructurar el guiodbn, elje productor de un relato

cinematogr&fico, por ejemplo.

Como "gula péra". el guidn queda anulado una vez que la
obra a la que did origen se realiza, como ya apuntamos. De
ahl que se le cuestione como obra terminada. Paras algunos
tebricos, ¥ oen la préctica misma, el guidn no debe ser acep-
tado como una obra completa; no existe como obra en si, pues
lo consideran como el eiemento de prepararcian llterarlé, el
vehiculo. Este cuestionamiento tan determinante para cotros
efectos, queda sin mayor importancia para los fines especti-

ficos de este trabajo, que intenta discernir la constitucion



del gulen en funcisén de aus elementos literarlieoes ¥ no su

razén de ser permanente.

El apoye para no considerar al guién como abra en si,
5@ acrecienta también en su imposibilidad para ser conocido
per _se como obra terminada. Su escritura no trasciende como
tal, pues una vez nacida, como menclionamos unos pArratos
atras, "dejarA de ser" y empieza a transformarse en manos de
los directores., intérpretes, locutores, técnicos, adoptando

en su nuevo camino otros elementos narrativos.

Resumiendo todo 1o anterior, ‘padr!amos decir que el
gulén es en el mejor de 1os casos - de acuverdo a los ante-
rioreg‘puntos de vista - un producto mAg que conocido pre-
-sentido, .o intuldo a través de otros. Y a pesar de todo
ello, sblo el guidn pone <un tema al alcance de su realiza-
cidny (6). Luego entonces, en los valores de la obra radica

su virtual produccién,

El tipe de preduccidn hace variar los contenidos dei
guitn ¥y por ello sus posibles conceptos. Obviamente estaran
en reilacibn directa la presencia cualitativa y cuantitativa
de los elementos del guidn y los del producto final progra-
mado. Pero existen constitutives bAsicos : la idea central

del mensaje, su adecuada codificacitn lingBistica, precisidn

(6) Enrfique Gbmez, cit. pos., Gutiérrez Espada, Narra-
tiva ftil1lmica, Madrid, Ed. Piradmide, S.A,, 1978, p. 170,
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narrativa y wutilizacion de los recursos propios de cada me-

dio.

El guidn, concretamente, contiene los elementos reque-
ridos para la comunicacitn ¥y expresidbn de toda narraciédn.,
Precisa para clertos productos, ademAs de los gque se han ve-
‘nido mencionando, de la escritura de parlamentos o interven-
ciones de ia voz hablada, indicaciones sonoras o visuales,
m&sica; acotaciones para los actores cuando los requiera el
tipo de programa, escencografiasg, etcétera, Todos los elemen-

tos que permitan la complete estructuracidn narrativa.

Se considera suficientemente explicitado por qué afir-
mamos que @l guibdbn es una obra compileja que requiere de los
conocimientos interdisciplinarios que se aclararan més ade-
lante y de una capacidad creativa para manejarlos ¥ lograr

un mensaje bien estructurado.

1.1.2 Modalidades y tipos

Para la mejor comprensidn del guidn en al;unas de sus
modal idades - entre ellas la que nos interes.s: en el pre-
sente trabkajoc - conviene tener presente que el desarrollo
de los mediaos de comunicacien colectiva (tambiéu )lamados de
pomunicacibn'social) ha permitide una serie de progrescsIQUe

propician ahorros considerables y mejorlas en la produccibn
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Giertamn s Comoe sec:declia .al noprinelipio.del: inciso,  1a indole .del

de mensajes y programas. Tal acontecld con el avance al gra-

bar los programas radiofénicos y después transmitirlios, en

- 'lugar de salir "al aire™ en directo; de igual manera, con

las facilidades de la ediecidn para cine, que permite la la-

bor de montaje ¥y con ello una cabal expresién del lenguaje

. fllmico, ¥ asimismo con los avances de la grabacidn en

'videotape, las cAmaras portatiles, las unidades mbviles y

‘tantas innovacionea de la televisidn, Aun asl - o quizi por

.x'ello mAs . atin -, ia importancia del guidn se ha acrecentado

s

. la .narracibdn, que ya - quedd asentada, se entiende que: el

‘porque la amplitud de las posibilidades plantea nuevas y mAs

- ambiciosas producciones que requieren de mayor ¥y mejor cul-

dado en Ja planeacidn . del trabajo, Salir a locacidn con una

unidad movil de televisidn o con las wunidades fllimicas

. .representa una ‘importante ercgacién y obliga a partir de un

rguién ‘muy cuidado y derivados.de &1, todos los elementos del

trabajo diario.

i En.rellclbn;mdiracta'conwﬁel aumento de potencialidades
'de un medio, .crecen las necesidades de aprovechamiento de su

.Area ¥y -su lenguaje. Obligatoriamente el guidn deberd corres-

Asarvrponder. con: vlas.idbneas -.propuestas tanto.comunicativas como

-expresivas.

-programa  impone un .tipo especlal de gulén, aunque . todos com-

partan la  esencia narrativa. Por la importancia concedida a
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guidn que analizaremos ser& aguel cuyes productos giran al-
rededor de ntcleos narrativos argumentales. Es decir, todo
relato cuya historia se lleve a la acclibn, esto es: trabaja-

remos exclusivamente con el guidn dramatico. (7«)

Las modalidades m&s comunes del guidn son, en corres-
pondencia a los programas radiofbnicos: radionovela, radio-

drama seriado, cuento radiado o radioteatro y sus mismos

.equivalentes en televisidbn., Estos dos medios requieren

también de]l mismo guidn para progamas "mixtos"™ gque combinan

lo musical con la dramatizacidn y a esta con otros génaros:

-de difusibdbn, didacticos, infantiles, etcétera.

. Los radiodramas per.su forma de emisién - y que de-

termina asimismo® al guidn i- .. pueden ser "unjitarios" cuando

presentan el principio ¥ fin de la historia en una sola emi-

sidn, por ejemplo un radiocuente o cualquiera de las modali-

- .dades- mixtas. .. Son "saeries" .cuando. un personaje protagénico,

individual o - colectivo, actta permanentemente en una histo-
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ria,. dando asl una formula de continuidad aunque la andcdota’

nrcentrnal principie . y termine ..en la . misma emislen, .Y : son

i "radionovelas” cuando .se desarrolla una‘hlstoria'general~y

.continua -a  traves de varios capttulos, por lo gque la com-

‘prensidn.de - :su . trama:s-implicacel seguimiento de cada una .de

(7%) A partir de esta pagina se denominara al "guidn
drapaAtico” sbdlo . como guibn.  Las notas de pié& de pagina que
presenten asterisco estin consideradas como notas comple-
mentarias.



las emisiones y tambleén cambia su estructura narrativa en el

guioan,
De la particular manera como cada una de estas modali-
dads resuelve sus contenidos trataremos mAs adelante., De

igual forma acontecer® con los equivalentes para televisibn,

Par lo que al cine conclerne, Marco Julio Linares es-
tablece una clasiticaci®n que nos parece conveniente para

principiar. (8)

-: +«.-.. Como "cine verdad" ase agrupa el trabajo dacumental o
téstimonial en donde, aungue se ofrezea una historia al des-
‘cublerta, el hilo cenductor esta dado por secuencias narra-

i wnrtivas y o bstas pueden desarollarse por temas, tiempos, situa-

- giones © actividades que les brindan una estructura unitica-

- .dora. En -ecste tlipo de trabajo el guibn plantea la combina-

.wcibn-deJ:escenas ftImadas‘ tal como se dan en .la.vida real ¥
- s5e mezclan ~ con otras que-se .filman a propésito para comple-

.tar la historia del documental o testimonial.

El "cine : ficclén™ ge "fundamenta en la recreacibn.de 1a

o *:realidad, 'y desarrolla ‘su proplo discurso basado -en.plantea-
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mn:u:émilﬂtosmdramhﬁtcos-.uhhdttenanciaﬁzdel anterior,.el. guibn-en.

.este caso - considera la mayor cantidad de escenas filmadas

para la historia en especial y stlo eventualmente tomars al-

63-66.

(8) cfr. El guidbn, Meéxico, UAM-Xochimilco, 1983, pp.



gunas filmacliones de la realidad in vivo. Aun en las casos
de clertas escuelas , como la nearealista por ejemplo. Entre
los géneros cinematogrAficos mlds conocidos estan el western,
la comedia wmusical, el policlaco y "de aventuras™. Algunos

de estos se han hecho favoritos también en la televisibn.

Respecto a los tipos de guibdn, se considera posibie

clasificarlos por su origen Yy exposician. En cuanto a la

- primera distincidn, los tipos son: original y adaptaclidn;

aclaremos sus diferencias.

La hiatoria puede ser creada originalmente para un re-
lato en cualquiera de los medios ex profespo. Por ejlemplo, se

solicitan los. guliones para una serie radio dramatica sobre

- la vida - ¥y obra “de un  artista; o bien e! 1llbreto para-uﬁ

f1ilme (9%) de aventuras a partir de una idea del! productor o

"los guiones para una teleserie siguiendo 8 un programa ex-
-mp.xranderqm(loa.“ﬂEn‘todasA,estos casgosg, el gulbn es.eaescrito

‘originalmente para el medio Que solielta el relato. Ejemplii-

tican el guldn "original™.

Pcinta™ vy - "pellcula®™; aun cuando se considera que este ul-
timo términe .significa mejor al material de filmacidtn:y fo-

tografia.

(10) ‘Algunos - ejenplos de los casos dltadosﬁ Yo, e}
poeta, programa .semanal que la X.E.W. transmiti® hace algu-
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nos -afios; Tintorsera, -producida :en 1976; Mujer, casos ds la

vida real, la versibn de Sflvia Pinal a la teleserie argen-
tina.



ey

Par el contrario, el guidn que se origina de una his-
toria narrada inicialmente en otro medio se le conoce como
"adaptacibn®. El1 guidn adaptado proviene generalmente de la
literatura: novela, cuento ¥y <teatro, aungque no euciusiva;
mente. Es prdverbial la i{mportancia de estos géneros litera-

rios como proveedores del cine en eapecinl: desde la gran

-clasica Lo que o)1 viento se llevd;: la versidn cinematogra-

tica de Muerte en Veneois que npo desmerecid® respecto a la
novela-origen; la : contemporAnea 1984, por citar algunos ca-

sos internacionales. En México tenemos tambi&én abundantes
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ejemplos: Banta, novela clBsica con variss versiones fllmi-.

. cagj con 1gual calidad en.cine_que literariamente Canasta de

[T

OUSNtOS MEXL1OBNOS : ¥y mUy - contempor&nea: Las batallas en el
desierteo llamada Marians, Mariasna en su version cinemato-

grafica. (11) )

Al hablar del guidn de adaptacidn creemos conveniente

détonarnos-para‘éxaminar,los.peligrOS que el término permite.

a pesar de quae es5 el nombre gendrico y aceptado totalmente.

“iseocPrincipiemos. poric.hacer.chincapi®é en la creencia de. que

hacer una. adaptacibn es un trabajo sencilleo . puesto que ya

8@ cuenta . con un material:.de orlgen. Se cree que es mucho

.+ 411) Produccidn . norteamericana. (19389) de: la novela
hom&inima de " Margaret Mitchell; Muerte en Venecia, de Thomas
Mann tilmada en.1871; 1884, produccidn inglesa (1984) de. la
novela de George . Orwell. Santa de Federic¢o Gamboa filmada

“en :1931; Canasth de cuentos mexioanos (1955)) 'y de Jose Emi-

l1io0 Pacheco el auteor, y la produccidn mexicana dirigida por .

Alberto lsace en 1887,



mas facil qgque un guidn original. Falso. A pesar de que &g
tenga una buena historia se deben emplear todos los recursos
. de lenguaje en cada medio y ello impone, obligatoriamente,
cambios en los personajes, ambientes, estilos, etcétera, por

lo que se tiene gue recurrir, en realidad a otros discursos.

Asimiamo, la adaptacidn requiere una capacidad selec-
tiva que asegure ia captacidn y asimilacidn de los temas vy
. accliones esenciales que la obra original ofrece ¥y que con-

vengan al nuevo medio.

. .Es mucho mas diffcil no "traicionar" al protagonista

gue una novela nos ha presentado, cumplir con el tems que

una obra  de teatro nos ha dado, etcktera, que "inventar"™ a

© .- -:-los._ propios personal)es que se revelan por primera vez en una
cinta_o serle_radiofbnica. Pedroc Paramo podria ser el tlpico

- ejemplo ' de las dificultades enormes en la iabor adap-

tativa. (12} ' o

A partir de una magnifica historia - inclusive con el

“ess a-L@xlito ikl terario s ique . nosc.-permitirla considerarlia: "pré ven-
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dida” -. se cree.que el guibn puede simplemente Ttraducir” o -

Se encontrar..las.. :analoglas ‘del texto y ese .error causa, rpor lo
v bRl L hepggulargue s -elorelatorse traspase como.de :un idioma a.otro.

-...En es8tos caAsos se suele mantener el buen argumento, se

oo s w0 612) -Primera - versibn: P. Clasa Films Mundiales y Pro-
ducciones Barbachano; México, 1966, R Segunda versibdbn :
P.Conacine; México, 1976.
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El tipo de guidn adaptacibn-traduccidbn procrea tam-
bién, en su intento por pasar de un lenguaje a otro, la car-
tedad o miopla para aprovechar los recursos del nuevé ve-
hiculoc ¥ as! los elementos que enriquezcan o completen el
relato para que lo perdido de sus logros literarios se gane
en el chmpllmiento de los otros lenguales. Esto signifieca
que se apraveche la radiofonocidad o el impactp visual del
cine y la televisitin en lugar de 1a pretendida ftidelidad
_literaria. Se menoscaba la esencia misma de cada lengualje
cuando mo se interpreta en todags sus posibilidades al guion

de adaptacibn.

El autor de Narrativa fllmica, respecto a las difi-
cultades. que plantea el trabajo de adaptacitn, concluye:
Surgen varlas posibilidades de acuerdo con las
resultados: i
a2} La nueva idea (porque va es filimica) no sera

cmuy distinta por lo gque se refiere a las premisas
generales.

b) SerA précticamente la misma reducido el tra-
bajo al de un simple traductor , incluso técnicamente
bueno, pero ya 3in intereég estético. (13} :

Por todo lo expuesto consideramos inadecuado el término
adaptacitn, SemaAnticamente el contenido de recrear es5 mhs
cercano s -:1los :requisitos que se imponen en 1a labor. EI
guidn . realizado a . partir de otra obra es mas 'una

"recreacibn” que una adaptacibn.

{13) Luis Gutiérrez Espada, op.cit., p. 29.
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Por lo que se reflere a sus formas de exposicién, el
guidn puede ser de dos tipos : teéenico, | lamado también

"cerrado” & literario & “abierto“v,

En los tres medicos se utilizan los dos tipos de guidn.

Para radio, el trabajo de guidn técnico es producto, gene-
ralmente, del equlpo de edliclen gquienes distribuyen el re-
lato - con todos sus elementos marrativos - en distintas

unidades.de emisibn, tanto para los progrémas unitarios como
para seriales y radionovelas. En cine y televisldn, el guiasn
técnico se encarga por lo regular al equipo de produccidn
pero requie;en del. apoyo del guionista literario gue es
quien mejor conoce lasg estructuras del relato, la interpre-
tacidn dramiatica y-el manejo de los dialogos. Es obvioc que
cuando el_ guidn final se hace con la participacidn conjunta
los resultados son mAs efectivos; o bien, cuando los prﬁpios
directores son escritores -~ y ponderan e] trabajo de

guidn -, como Bergman, Fellini, Woody Allen.

El guitn técnico plantea rilgidamente sus contenidos.,
Aun cuando el guidn debe ser rico y precisc en datos, la ex-
casiva puntualizacidn de ellos hace que se le considere
rigido, "de hierro™, por su minuciosidad y porque incluye el

lenguaje técnica del medio.
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L.os sovieticos son ios primeros en distinguir entre el
guidn teécnico ¥y el literario (al que conceden un posible
"valor estético™)(14). Al técnico pertenece toda la imple-
mentacidn de tomas, encuadres, empleo determinante de recur-
s0s musicales y de efectos y las acotaciones especiales para

el montaje o edicibn.

El guldbn iiteraric contiene las mismas especifica-
ciones . técnicas gque Sson determinantes para el curso
narrativo y dramaAtico de 1a obra. No se divide en tomas,
plancs o encuadres si se trata de cine y televisién, ni
indica el trabajo de edicitn para radio; Es flexible en sus
estipulaciones técnicas, las indica sblo cuando implican
gran importancia para la narracidn; se avoca principalmente
a definir las adéciones (en el lenguaje propioc de cada medio)
sin precisar cbmo realizarlas. En la actualidad se prefiere
este guidn "ablerto™ que describe mas que-tipifica ¥ que por
el minimo de empleo de tecnicismos no limita la fluidez

narrativa,.

En los tres medios, los guiones ya no son tratados en

aa

la forma grandilocuente de antes; son mAs ]igeros, han per-.

dido solemnidad ¥ estén mAs involucrados con la realidad del
-momento en gue se producen, inclusive el lenguaje té&cnico
que utilizan es tan flexible que 1llega a no parecerlo.

<Puede asegurarse que €1 guidn literario gana terrenod. (15)

(14) ibldem, p. 172.
(15) idem.



1.2 Su configuracian.

Se revisqra ahora Ila configuracidn del guidtn princi-
piande por los elementos que hemos llamado del Area técnica

y despuéts los del &rea literaria para terminar el capltulo

presentando sus modelos de formato,

Pero antes, se considera indispensable establecer al-
gunos conceptos bAsicos impilcitos en la eseritura del guidn
¥y que corresponden por ello tanto al lenguaje radidfonico,
cinematogr&tico y televisivo, comp Al literario.

Conviene principiar por aclarar la conceptualizaclisén
del t&rmino "lenguaje" y tomar conciencia de una confronta-
cidn: 1a potencialidad que se concede a los medios y muy

particularmente al c¢cine - e] mAs avanzado en su samibticé

34

- para hablar de "lengua”™ o sé&lo de "lenguaje”, aceptando -

la definicidn de @&ste como £el oconjunto de signos
organizados de modo que sean aptos para ciertos intercanmbios

comunicativos internos de un grupo social®» (16)

La pretensién de lengua impone una fuerza determinante

a sus signos y por ello es preciso mencionar dos de las

(16) Giantranco Bettetini, Cine: lengua ¥y escritura,
México, F.C.E., p. 31.



causas que fundamentan la crisls algnica a la que aluden
algunos autores. En primer lugar, los contenidos ideoldgicos
son tan fuertes gque impiden que el signo cumpla plenamente
sus funciones en el clclo comunicativo. Ne vemos nl oimos 1lo
que podemos sino lo que queremos. Y ademasg, la sociabilidad
¥ la plurisituacionalidad del signo reducen también la po-

" tencialidad de lengua en los medios.

Bettetlni se refliere especlficamente a la cuestibn
ftimica pero, considerando gque si en el medioco de avanzada -
como podriamos catalogar al cine - no se logra, es menos
posible atin en radio y televisidn. <€Se puede afirmar que la
sociabilidad "de que gozan los signos cinematograficos es
deébil, ambigua ¥ sin duda inferior a la que poseen las pala-
bras de cualquier lengua® (17)., Y termina por reconocer sin
ambages: £En realidad, hoy es quiza incomprensible la imagen

visual sin el aporte del lenguale verbald (18).

For lo anterior se considera justo y adecuado el tér-
mino lenguaje para aplicarle al conjunto de signos que cada
uno de los medios utiliza y que es indispensable que se

conozcan y manejen en la escritura del guian,

Ahora bien, - €l uso de} término lenguaje tal como se

defini®d plantea la necesidad de su interpretacibn para gene-

(17) ibildem, p. 47.
(i8) ibidem, p- 270,
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rar e] intercambio comunicativo; es decir, de un indispensa-

ble proceso decodificador, de una "lectura"“.

La lectura es la puerta de entrada que la educacidn
permite a la cultura., No existe otro accesoc para la integra—
cisn cultural. Lectura es la <% relacidn entre un objeto
- caracterizado por un procesﬁ especifico que designamos
como "escritura® - en.estado de repoéo y una mirada que lo

recorred®d (19).

La definjicldin anterior podria ampliarse, a partir de
las aportaciones semidbticas, y considerar qgue 1ec£ura es un

obijeto de conocimiento que abarcara no sblo el dasclfrar.é
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través de la mirada sinc del ejercicio de cualquiera de

nuestros sentidos; por ejemplo, escuchar la radio o la lec-
tura Bralille. Ast, los tipos de lectura abarcarhn los mis
diversos vehlculos; podemos pues, hablar de Iectu;a radiofd-

nica, cinamatogrhfﬁcé y telavisiva,.

Exicten tamblién diferentes niveles de lectura. E1 au-

tor-citado menciona tres, en principio, que nos conviene to-

mar en cuenta: "literal” es la lectura mhs esponténea e in-
mediata que permite entender s&lo 10 que se halla en la su-
perficie; 'a lectura "indiecial"™ propone una serie de datos,
dé sefiales, que ofrecen la posibilidad de una mayor penetra-

cibn si la actividad lectora contintia, y 1a "critica”™ serila

(19) Nod Jitrik, Lectura y cultura, MExico, UNAM, 1982,
p. 38B.
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la lectura plena que abarca lozg dos niveles anteriores e
fimplica no sblo el ejercicio de las mayores capacidades
lectoras sino tambi&n una mayor conciencia de la lectura
tanto respecto a las virtualidades del texto como de sus

propias operacionesh® (20).

For tltimo, fijaremos el concepto de "texto", hasico
para nuestro trabajo. Convenimos con la definlcidn que hace
el autor Gonzalez Uchoa: dtexto es un punto de interseccibn
de varios cbdigos culturales o sistemas que configuran una

compleia red de relaciones intertextualesd (21),

Es muy importante sefialar que el texto, al igual que
todo signo del lenguaje, por estar inmerso en una socliedad
donde coex;sten- maltiples y heterogéneos lenguajes y en una
éu1£ura determinada, sufre caracteristicas histbricas muy
variadas y debe aceptar la relatividad consecuente, a pesar
de que todo texto presente una direccibn de sentido impor-
tante precisamente porque ha sido coditficado - se supone -
con las seftales de repregentatividad mas propias del momento
en que se emite. Por ejemplo, LLotman caracterliza al texto
literario con wuna corganizacibn semantica definida, capaz de
contener las sefiales adecuadas para captar la atencidbn hacia

esa estructura organizativa. Tal precepto puede aplicarse,

(20) ibldem, p.36.
(21) Funeldn de la teorla en .... p. 38B.



consecuentemente, a cualquiera de los textos que nos intere-

san: el radiofdnico, fllmico o televisivo.
S1 la lectura es, como se dijJo un poco antes, el acceso

para ia integraciédn cultural, el texto serla <“la unidad

fundamental de culturad» (22).

Despufs de esta breve revigidn de los conceptos blsicos

con los que trabajamos regresemos a analizar la configu-

racitn interdisciplinaria del ‘guidn, como texto literario y
de comunicaclén que permite la organizacidn dividida en las
dos Areas; pero esta posibilidad responde mAs a un regueri-
miento de tipo descriptivo que a la nmaturaleza unitaria y
simbittica de la obra.

Por otro lado, la denominacidn de una de sus partes
como "Area literaria™ titula con cierta claridad los elemen-
tos constitutivoé_ del guidn que permiten su ubicacibn en el

quehacer literario, pero 1la denominac¢ién "Area técnica®

3e

implica varios riesgos que expondremos al entrar en materia.

1.2.1 Area té&cnica

Los elementos que configuran esta Area no excluyen a

los correspondientes literarios nl viceversa; pero si cons-

(22) Concepto de Yurli Lotman cit.pos. GbnzAlez Ochoa,
Imagen ..., p. 112,



tituyen diversos objietivos, manejos y disciplinas. La
relacibn entre ambas &reas es permanente y necesaria y debe
ser eguilibrada. Quiza por todo esto el guidbn es obra tan

dificil.

El Area técnica gquedard constitulda por los elementos
bAsicos que integran el ciclo comunicativo emisor -> mensaje
-? receptor en cada uno de los medios que hemos venido tra-
tandeo. Los conocimientos de la comunicacidn en general y de
cada uno de los medios de manera especifica son parte indis-
- pensable para la escritura del guidn. E! lengualje empleadp
en radio es particular ¥y diferente al cinematogr&f;co, ¥
ambos respecto al televisivo. La significacidn de iguales
elementos varla de un medio a otro: un silencio puade
implicar diferente mensaje en el radio o6 en Ila pantalla

televisiva, que cuenta con el apovo icédbnico.

Asl pués, el guibn requiere mo sblo del conocimiento
del medic ¥ su lenguaje, sino de una convergencia de Ambos
para proyectar mAs y mejor la radiocfonocidad, 1o cinemato-
grafice y lo televisivo, esto es, las esencias de lenguaje
de cada medio. Aun cuando los procesos y requisitos para la
escritura del guidbn coinciden en mucho, tratidndose del Area
técnica - més alejada del "sujeto™ literario -, considera-
mos que una breve revisién de 1os medios vy sus lenguajes
ayudars a la mejor cnmpr?nsibn posterior del tema de nues-

tro estudio.
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Radio

La radiodifusidn es insustitulble come medio de comu-
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nicacitn de masas por sus facilidades de produccibn, proli-’

feracitn de grandes ¥ pequefias emisoras y la variedad y ac-
cesibjilidad de los aparatos receptores que permiten alcanzar

a la casl totalidad del ptblico como oyente.

La capacidad de cobertura de la radio es quizh su ca-
racteristica mas importante desde el punto de vista de la
comunicacién., 4La radio estA 2l alcance de todos, alfabetos
Y analfnbetqs. pobres y ricos, poblacliones urbanas y campe-
sinash» (23). -Su preponderancia comunicativa no tiene rival
en todos aquellos nUclegs marginados inaccesibles para otros
medios de comunicacibn: amplios grupos de poblaciones donde
l1a desnutricidn, el analfabetismo ¥ el aislamiento cultural

provoca que 'a radio sea su ftinico contacto con la 1lamada

"givilizacion".

Desde este aspecto de la comunicaclidn, aunque de manera

sblo unilateral, la radio cumple ampliamente. Pero Rudeolf

Arnheim integra otros elementos en su definiciédn:

La radioc se ocupa de la expresidn a través del
sonido puro. Es un aparato cuyas caracteristicas

{23) Mario Xapltn, Produccién de programas de radio,
Venezuela, Ediciones CIESPAL, 1978, p. 12.



t&cnicas giran en torno Unicamente del sonido
[...] gque se emite en un determinado lugar ¥y

desde ahi alcanza muchos vy lejanos lugares a la

vez (243,
Es obligado reconocer que la radlo, con tan amplies
poderes de comunicaclén, no cumple sin embargo su funcidn
expresiva, y de ahil que dificilmente se realice como medio

estético.

A partir de la definici®dn de Arnheim conviene asentar
qué el carhctef unisensorial de la radio la distingue de los
otros dog medios, que son audiovisuales y de los que se dice
trabajan con "imagen completa™. Sin embargo, a pesar de esta
aparente limitacidn, la radio consolida una de sus caracte-

risticas mAs notables: su poder de estimular la imaginacidn.

En esa potencialidad radio y literatura son coincidentes.

A partir del texto, los receptores del relato literario
y del radiofbnico construyen sus lecturas. Ninguno de los
dos cuenta con el apoyo icénico; en émbus casos se depende
de Ja propia imagingcian. E1l lector literario tiene la
posibilidad de regresar a'las paAginas anteriores pero el ra-
dioescucha stlo gracias a sus concentracidn "completa™ la
obra radiocofbnica. En estas situaciones pa}alelas cabe ia re-
comendacidn de Cortazar para la lectura contemporanea como

un ejercio "macho-hembra®.

(24) Esteticms radiofdnica, Barcelona, Ed. Gustavo Gili,
S.A., 1980, p. 134. E]l subrayado es nuestro.
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Al ponderar el recurso 1cénico muchos tebricos apoyan
la supremacta de lo wvisual sobre la palabra. "Una imagen
dice mas que mil palabras™. En contra estadn quienes sobreva-
loran la tradicién verbal de toda nuestra cultura a pesar de
1a conmocibn causada por el impacto visual del cine y la te-
levisidn. Barthes dice : £Somos aln, y mAs§s Que nunca, una
civilizaclidn de la escritura, porque la escritura ¥ la
palabra siguen siendo los -términos plenarios de la
estructura informativad (25). Se hace hincapit en estas
divergencias porque el guionista trabaja. con esas con-

frontaciones en s3u actividad protesional.

La imagen habla recibido atencibn en multiples estudios
desde disciplinag como la psicologia, 1a pedagogia y la
sociologlia. Pero s&lo de un par de decenios a la fecha se ha
constituldo como tema importante de la semidtica. Ahora se
reconoce que la - imagen nos remlte‘a la contemplacidn de una
representacibdbn, pero no sdlo por razones analdgicas sino por
una verdadera participacidn creativa. Ast cqpo las palabras
han sido capaces de proplciar una emotiva iconocidad litera-
ria, las 1mbgene5 visuales o auditivas se organizan .~ con
sus muy particulares estructuras - para provocar los mAs

variados mensajes.

(25) ¢it.pos. Bettetini, Cine ..., p. 271.



En La influencis del cine ¥ Ia televisidn, los autores

nos dicen al respecto:

Nos'pareoe que la nueva visien del mundo debe ser
cetizante, en tanto que, cada vez mAs, nuestras
representaciones de jan de ser simplemente
‘interpretativas 1% se tornan directamente

creadoras de existencia .(26)
La importancia de este tema al comparar el lenguaije
literario con el de los medios, nos hara retomarlo para ana-

lizar mAs detenidamente a ia imagen en el tercer capltulo de

este trabajo.

Al estar técnicamente impedida para la reproduccisdn
icbnica del mensaje, la radio tendria que desarrollar como
su recursce dramAtico mAs iméortante la sonoridad, incluysendo
su ausencia: el "silecnio. -Pero la realidad nos muestra lo

contrario.
Desde el punto de vista de la ecolegla comunica-
tiva, la radic de log afos +treintas tienme umna
importancia artistica mucho mayor a la actual. La
aucsencia de competencia dentro del hogar, fuera

del llbro, la obligdt a desarrollar 1los gé&neros
dramaticos (27).

Como se desprende de la cita anterior, el radiodrama es
el género que mejor ha salvaguardado la potencialidad ex-
presiva de representacién que tiene la radie, peroc el adve-

nimiento de la televisidbn le ha dafiado no sdlo porque sus

. (26) Seat Cohen y Fougeyrollas, México, F.C.E., 1880,
p. 53.

{27) Lluis Basets, Da las ondas rojas a las radics 11~
bres, Barcelona, Ed. Gustavo Gili, S.A., 1881, pp. 7-B.
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equipos artisticos y tecnicos se le han disminuildo, sino por
ias petrdidas de auditorio y mAs determinantemente por las
politicas econdbmicas de las radioemiscoras, a quienes s5blo

interesa el regldn comercial.

En el guiodn radiodramético el conocimiento y manejo de
la comunicacidn y del lenguaj)e radiofénico, es decir de las
bases del 4rea té&cnica, se proyectan a través de tres prin-
cipales elementos: voz, efec£os y misica. A reserva de su
analisis como elementos literarios - meollo de este trabajo
- es conveniente esbozar sus funciones expfasivas como ele-

mentos "tekenicos®.

La voz tlene dentro de suzs funciones mAs importantes
pfoyectar edad, origen, slituacidn socio-~econbmica y esctados
de Animo. Por ello - a traves de monblogos o dihilogos - BO
imponen tono, ritmo, frecuencia y apoyos de actuacldn en una
amplia gama. Por medio de la voz, en los parlamentos, la
narracidn tiene su mAs facil via, Las frases cortas perm}ten
mejor retencién por parté del oyente de quien ya se menciond

la necesidad de concentracién que requiere eiercer,
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La i{dentificaci®dn de los personajes y sus caracteriza-
ciones dependen de la voz por 1o que &stos no debn ser simi-

lares ¥y estar a cargo de voces iguaimente parecidas.

La misica y los efectos cumplen las funciones espacio-
temporales, tan importantes en un relato cuya via es exclu-~
sivamente auditiva; por eso resulta fundamental la ubicacién

del oyente en los diversos tiempos y ambientes.

Por lo anterlor, la musica se vigila con detalle en su

técnica, pero debe cuidarse también su relevancia creativa.
Kapltin, en su obra ya cltada (28), le determina einco fun-
ciones basicas ¢

- Gramatical, pues sirve para resolver las pausas
que se regquieren; por ejemplo, punto y aparie para un
cambio secuénclal; puntos suspensivos con una musica de
“"cortina™ o "puente™.

- Expreélva. para crear el clima emocional tan
necesaric en el melodrama. (Hablaremos mAs adelante de
este género).

- Descriptiva; fundamentalmente provoca la evo-
caciédn y facilita la narracidn de ambientes.

- Reflexiva, para que el receptor pueda recapl-

tular y asoclar "participando™ en el mensaje.

(28) cfr. Producolén de..., pp. 163-166.
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- Ambiental; " la mas usual, ayuda a la ubicacibn

escenografica en las diferentes secuencias.

Toda la mbsica se wusa moderadamente y en el guibn se
indica en los puntos esenciales. “Un musicalizador debe
saber cémo jugar con los silencios (...) suprimir secciones

de mlsica puede ser mAs efectivo que cualquier musica» (29),

Por lo que respecta a los efectos especlales, no cree-
mog demasjado Insistir en que en kstos recae gran potencia-

lidad del! discurso expresive del radiodranma.

LLa radioco permite alslar la actistica dentro de la
practica artistica mediante un trlio-de medios:
efectos sonoros, misica y palabras. Si nos refe-
rimos al arte, los simples sonldos desempehan

un papel mucho ma&s directo y de mayor efecto que
la pailabra. (302

Varios mutores coinciden en clasificar los efectos en
funcidn de su origen: Naturales (viento, lluvial); Animales
(trote, mugido); Flsicos o de los abjetos (chirrido de

puerta?) y Humanos (ronquido, solleza) (31).

Después de esta breve descripcidn del medio, de su

lenguaje ¥y de su formulacidn en el guidn radiodram@Atico, se

considera interesante conciuir que si en la obra draméAtica

{28) Aaron Copeland,  Cbmo escuchar mbsica, México,
F.C.E., 1976, p. 114,

(30) Arnheim, gp. cit., p. 24.

(31) Kapltin .y Arnheim en las obras ya citadas laos cla-
sifican de manera similar. También Fernando Curiel, La tela-
rafia magnbtica, Mé&xico, Editorial Ossis, 1983, pp.BS-68.

48



creada para radio es absolutamente Indispensable el dominio
de los elementos menclonados en el %rea técnica, para el

material "adaptado"™ es todavia mas importante.

La representacidn dramadtica de obras destimadas a otros
medios, sin una completa recreaciédn en el espacio emi-
nentemente actlistico que se ha descrito, la excluye del marco

de 1a radiofonocidad.

Cine y Televisidn

Mucho se dudd en presentar los dos medios audjovisuales
reunidos en un mismo acApite. Sin embargo, como son muchas
mAs sus similitudes, se ha optado por unirlos y se les
.separarA sdlo cluando sus diferencias sesn tan notables que

obliguen 8 comentarios especiticos.

A pesar de que téecnicamente la televisidn es un medio
eléctronico, a diferencia del cine, cuya base es fotomech-
nica, la primera se considera de algung maners como el
heredero casero, "el cine en su casa™, y por ello se imple-
menta con muchos de logs elementogs del cine, el hermano
mayor.

Inficiemos coen las diferencias,
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Al hablar de la radio ya ge planted la distinéion en-—
tre posibilidades comunicativas y expresivas de las medios.
Recordando &sto, cine y televisidn como medios comunicativos
ofrecen fuertes diferencias en las tres entidades basicas,
emisor, mensaje ¥ receptor. Mientras el cine espectador ha
decrecido, la televisidn cobra cada dila mayor audiencia,
ofrece raitings(32w) altisimos Y coberturas urbanas
aseguradas, El desarrallo técnico ¥ tecnolagico de la
televisidn es notable: la uwtilizacidn de microondas, las
emisiones via satelités. maquinas de afectos especiales,
sistemas de seleccibn rentable y sofisticados aparatos de
recepcidn en cuanto a tamafios, precios, tipos, ¥y lo tltimo:

la antena parabdlica.

-El impacto socinl de 1a televisidn como tema de -an&-11i-
s§is supera en mucho -a sus estudios semibticosg a!'rsspacto.
Fernando Wagner opina gue en vista de su fuerza, por la ma-
nera tan firme de entrar en log hogares y las mentes, "la

televisitn ha logrado nivelar clases™.

Nuestra opinldn ya no es una opinidn que nos he-
mos formado nosotros mismos, por nuestra propila
experiencia: s una opinibn de segunda mano, una
opinidn preparada, ya se trate de refrescos,
marcas de Jabbn, polltica, mbsica, chistes o del
destino de Simplemente Maria, (33)

(32#%) Férmula wutilizada para medir 1la audiencia en ra-
dio ¥ televisién por programa y horarios de emfisidn.

ae

(33 La televisidbn técnica ¥y expresién dramdtica,

Barcelona, Edit. Labor, 1972, p. 20.



Ctra de las diferenclas agntre ambos medics, muy 1im-
portante por su repercusiotn  en el distinto manejoc de los
lenguajes del guibn de cine y teledramaticos es la capacidad
de la televisidn para captar ¥ proyectar lo inmediato. Ei}
"aqul ¥y ahora™ tan obvio ¥y necesario por ejemplo en los
noticieros, es el sentido de "inmediatez™ que magnlifica al
medio. A nuestra manera de ver, esta caracteristica conlleva
tambi&n una implicacidn de eflmero. Para Furio Colombo,

Cabria afirmar que el medio muestra asi su natu-
ral reproduccitn de la sociedad industrial que
impulsa hacia el consumo, que empuja hacia ade-
lante ¥ ge reserva la llqurtad de destruir u
olvidar el pasado. (34> ’

La resistencia del cine enfrentando al nuevo medio se
apoya en sus valores estkticos, en su tradicidn, en estar
precisamente fuera de casa - "ir al cine" contintia teniendo
un sabor especial para cierto ptblico -, ¥ en que su asis-
tencia real = y verdaderamente cautiva - (35%) ‘ejerce uha
libertad de eleccldn totalmente opuesta a la 1invasibn

televisiva en el hogar.

El cine conserva, scbre todo con las grandes produc-
clones, con algunas geéneros, Yy mhs todavla por el "cine de

arte™ o "cine de autor", una preeminencia como el medic maAsg

(34) Televisibn: la reslidsd como sspectbcoculo, Barce-
lona, Ed. Gustavo Gili, S.A., 1974, p. 36.

(35+«) EI espectador en la sala semioscura gueda pen-
diente de lo que la pantalla le proyecta: figuras cinco o
selis veces mAs grandes que la propia; a todo y perfecto co-
lor vy sonorizacidn de altos niveles, incluso en triple banda
en ocasliones,.
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arttstico de los que nos ocupamos en el presente trabajo.
Adem&As, se argumenta que <#£el espectidcgulo cinematogrifico,
actualmente mas adulto ¥ polé&mico que el televisivo, ha en-
contrado su <clientela especializada en la Juventud y en un
pblico con altos niveles de educacidnd (36). Y son obvias

las repercusiones que lo anterior ejerce sobre el gulbn.

Un anAlisis objetivo permite consliderar que cine y te-
levisidn cumplen funciones socicculturales diversas ¥y que
corresponden en realidad a una especializacién de mercados,
en lugar de ser mutuos competidores, por lo que se impone
tambi&én una especialidad de trabajc en el guidn, no sadlo en

sus temas ¥ formas sino en la totalidad de sus lenguajes.

Tambi®&n comé otras posturas de competencia, es comtn la
idea de que <en la joven generacibn actual e] cine ha re-
emplazado ampliamente a 1a novela como la forma de relato de
este siglod» (37); Y se suele aceptar gue es <Z£una par-
ticularidad de la mente humana moderna la fascinacidn por el
efecto visual en tanto que crece €] cansancioc de olrd (38).
El mismo autor reconoce  sin embargo que <A pesar de todas
estas innovaciones, el cine y la televisidn son sblo canales
adicionales para la antigua comunicacidn entre el narrador y

sus oyentes)r (39).,

(36) Roman Gubern, Comuniosecidn y cultura de masa,
Barcelona, Edit. Lumen, 1974, p. 171.

(37) Eugene Vale, op.cit., p. 11.

(38> ibidem, p. 28B.

(397 ibldem, p. 12.
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Respecto a lo anterior se conslderé muy discutible el
reempliazo de 1la novela por el cine a pesar del peso de la
modernidad de la que habl&bamos al iniciar este trabajo. Si

bien es innegable el avasallamiento de los medios de comuni-

caclibn, es muy cierto también gue alin nos encontramos en una

etapa de analfabetismo en la cultura icénica v que la tele-
visibn, por sus propias caracterlsticas (el "enemigo™ en

casa para algunos) podrla ser el verdadero competidor.

Convenimes que 1a mente humana no s4lo muestra cansan-
cio de oir y agregamos que mas aidun de leer, pero tendriamos
que Tevisar también los resultados entre diferente ﬁublico
para conocer los datos por edades, placeres diferentes, et-
ceétera, La evidéencia Indiscutible es la fuerza social de
cine ¥y televisidn y no tanto las posiciones comparativas y
tambié&n, por otra parte, la importancia vital que continta

teniendo el relaio ¥ 4que le concedimos desde el inicio de

estas pAginas.

Ahora revisemos brevemente le que concierne a las

similitudes de los lenguajes de clne y televisisn,

Del cine mudo aprendid la nueva via narrativa sus bases
de expresividad que tomd del teatro. La herencia resultd
superable gracias al primer plano - que permite mayor

dramatismo en los actores ¥ en los obietos - y =8 1a
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multiplicidad de ambientes que el cilne logra proyectar. El
teatro los debe apuntar o los acota a travks del didlogo,
pero tieme fuertes limitantes en comparacién con el poderilo

de la escenografia cinematografica.

Los elementos mencionados en los que el cine supera a)
teatro los ofrece tambieén 1a novela, con una sola
diferencia: el lecter no puede disfrutar de 1la 1imagen
-icbnica; aungque a veces el cinespectador quede inconforme
con lo que ve porque la lente circunscribe su imaginacisan;

los hechos son vistos "s8lo"™ por la chmara.

Porray

El cine es una nueva y orilginal forma de narrar,
tan distinta de las otras como la &pera lo es del
cuento o ia obra teatral de 1a navela [...1
parece indicar que es un hijo de la novela y el
teatro, incorporando algunas caracteristicas de

ambos ¥y en algunos casos creando otrag nuevas
40y, :

La fotografia en movimiento, origen flimico, y la
expresividad qué mencionamos del cine mudo ganaron en etapas
de su desarrolleo posterior elementos narrativos muy
ifmportantes con el dominio de planos y encuadres, Sin
emﬁargo..la verdadera realidad fiimica surgid con la edicidn
creativa de escenas y secuencias: el'montaje,

entendido no sblo Yy no tanto como la

yuxtaposicidn mecénica de fragmentos de pelicula
para formar wun file "maAs largo”, sino comeo

técnica capaz de guiar la lectura de los

(40) ibildem, p. 67.
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acontecimientos segtin el designio preciso del
director (41).

El guisan ya prevée el trabajo de edicidn, peEroc en
realidad &ste no se decide hasta que se revisa el primer
material ya revelado - rushes -, y sera e! director quien
apruebe o rectifigque el montaje final y asl el ritmo

narrativo,

Un proceso similar al descrito para cine, pero por via
electrdbnica, sucede con la televisidbn, aunque con algunas
limitaciones ¥y contando con diferentes posibilidades.
BaAgsicamente ambos ienguajes ofrecen 1a misma bases 1a
narracitn cuenta con la via icénica que se combina con toda

la gama sonora.

La televisian, para compararla con etras vlas como
hicimos con . el cine, ofrece las dificultades de &ste y deal
teatro: se hace - como acufd McLuhan - "en friao® (no

cuenta con la reaccidtn ni la participacidn del ptblico en la
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sala) ¥ sin las rectificaciones editoras del cine, aunque ya '

la previa grabacién en videotape permite corregir algunos
detal lesy pero nunca, desde iuego, seme jante con las

posibilidades permitidas en la produccibdn cinematografica.

(41) Glacomantonio, op. cit.., p. 127.



La televisién toma del cine la base pictdbrica, € - las
imAgenes planas sobre pantalla luminosa - y sobre todo su
preceptiva, su lenguaje, su forma de relatar, su manera de
contar el argumento con aqueilas im&genesd (42), aunque en
su propia proveccibn, una imagen formada por puntos
dificilmente pueda tener la calidad &ptica del cine. Y
tampoco logra los altos niveles dramAticos del teatro y del
filme por 10 gue tiene que encontrar sus propias soluciones
expresivas. Todo esto tiene especial importancia en el

trabajo de guian.

El gulonista para cine y televisidn cuenta segin la
exposicibn anterior con dos canales narrativos: el sonido &
audieo ¥y la 1imagen & vyideo. La conjuncidn permite la
posibilidad relterativa Y de mbultiples juegos ¥
combinaciones pero también un constante peligro: el texto
pleonastico en el que se oye lo mismo que se mira.

Es importante que lo hablado y la mtisica no sean
¢lementos repetitivos con respecto a la imagen,
gino que la completen en aguellos aspectos que la
imagen por st sola no puede ofrecer o que adlo
ofrece con un derroche de codificaciones (43).

Por otro lado, al igual que el de radio, el guibn para
cine v televisidbn emplea parlamentos cortos - ¥y atin mis
porque cuenta ¢on la 1magen'—. con un lenguaje hablado clarp

¥y directo. Ambos medlos no significan "radio mas imagen®,

(42) Jaime de ArminAn,.Guiones de T.V., Madrid, Edicio-
nes Rialp, S.A., 1963, p. 35. _
(43) Giacomantonio, op.cit., p. 91.
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por tanto no es valida la férmula de conceder a la imagen la
preeminencia que en radio se da a la sonoridad. No es asl de

fadcil.

Finalmente, la terminologla de la televisidén es casi
del todo 1a heredada del cine - permanece Incilusive en
ingleés -, Veremos mAs cercanamente este asunto al revisar la
presentacién del guibn en sus ejemplos especlficos al
término del capltulo. Baste aqul con el intento por destacar
la decisiva importancia de las esenclas de la radio, el cine
y la televisitn como medios colectivos de comunicacidn y sus

implicaciones para el trabajo que nos ocupa.

1.2.2 Area literaria

Este inciso es meramente introductorio para el tema
central del trabajo pero queremos asentar, una vez mAg, ia
importancia de una de las constantes mayormente_citndas : la
fuerza del relato en el devenir humano; retomamos a GanAlez
Ochoa para quien €La narratividad viene 5 ser como ia forma
de expresidn humana fundamental ¥y, al mismo tiempo, la mas
natural porque permite &ai hombre pensarse y pensar el

mundod (44).

(44) |mmgen ¥y ..., p.131.
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Una vez ublcada la narratividad, el segundo interés en
este inciso es la identificaciédn de los elementos literarios
del guidn. Para hacerleo consideramos importante revisar la
conceptual izaclidn de io literario. A partir del estable-
cimiento de la literariedad como el objleto de los estudios

literarios , la obra se analiza con una nueva especificidad

y se le misla en s! misma.

En el guidn existen una serie de elementos narrativos
que muestran <)las propiedades de ese discursb particular que
es el discurso literariosd (45) y que por ello se distinguen
notoriamente de los constituyentes revisados en el Area

técnica. Asl pues, la - literariedad del guibn radica en su
discurso literario.

Las dos wvlas discursivas literarias del guidtn se
viertenm por la via del! relato (dikgesis) o de la fepraﬁen-
tacién (drama). En funcidn de esa divisidbn - tradicional
desde Aristbdteles - hemos agrupado los elementos de nuestiro
anAlisis en los llamados ‘*ntcleos”, el narrative y el
dramdtico. Las necesidades dlegkticas son absolutamente
claras hablando de todo relateo en cualquier vias novela;
fiime, teleserie; respecto a los requerimientos dramAticos,
surgen con facilidad al .recordar 10 que se dijo un poco

antes sobre la programacidn del tipo en los medies de

comunicacidn, Estos programas s€ proponen despertar las

(a5) Tzvetan Todorov, Pobtica, Buenos Aires, Edit, Lo-
sada, S5.A,, 1975, p. 22. :
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emoclones, crear empatla, lograr la credibilidad del ptblico

en cada emslan, esto es la representacitn de la vida,

Luego entonces, el guidn pretende la conjuncidn de
ambas estructuras narrativas - a diferencia de la

especificidad narrativa de la novela y de la esencialmente
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‘dramAtica del teatro -. Es necesario decir que ambog nticleos -

no se excluyen entre s1 porque sSe presentan elementos que

cumplen su funcidn tanto narrativa como dramhticamente.

1.3 Su presentacién

Terminamos ®1 capltulo presentando los formatos mhs
usuates del guidn radiofénico, de cine y de televisidbn en
Viéxico. A pesar de las diferenclas de lenguaje en cada
medio, existen generalidades que son comunesl en su

escritura; principiaremods por esgtas.

Precediendo al guidn propiamente dicho, se presenté la

sinopsis, argumento o resumen del relato. Este material
recibe en cine el nombre de "tratamiento" y suele contener
no s&4leo ies detalles mAs importantes de la historia sino el
tema mismo basado en el estilo del filme o del directar. A
continuacidn ge acostumbra, para los tres medios, dar el

reparto o Jlista de personajes, Iincluse con detalles de su



caracterizacibn, Ascimismo se especifican las necesidades de
ambientacliéan o escenografia difernciando los interiores de
las locaciones. En esta parte se indica también, despuks del
titulo de 1a obra, #i es guidn original o corresponde a un
trabajo de adaptacidbn; en este casoc debe darse €l crbédito al

material y autor de origen.

Despues principia proplamente el guidbn; se le 1llama
indistintamente libreto o script aunque estos dos nombres
denotan una mayor especificacitn en sus contenidos y s0n mAs

usuales en el ambiente de cine.

El guitn se escribe siempre en tiempo’ presente para
lograr que €1 mensaje sea vivido por el ptblico paso a paso
al mismo tiempo que el receptor lo escucha en radie o lo
recibe de lag pantallas de cine y televisidbn. Se emplea un
lenguaje directo, sin imAgenes literarias porgue la no
permanencia del texto impide la lectura completa de que goza
la novela o0 el cuenteo y los medios son mucho mAg "raApidos”

que el teatro - que dispone hasta de un intermedio .

Las tiguras llterarias ‘se acotan al director para
enriguecer las posiblliidades creativas de la produccidn,
pero se evitan en los parlamentos que requieren de la

claridad ya dicha en el pArrafo anterior.
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Las cuartillas se escriben por uno solo de sus lados,
.con lineas a doble o +triple espacio para facilitar s=su
lectura ¥ memorizacisn. Se hacen notables diferencias
graficas entre los parlamentos y el resto de los elementos:
indicaciones técnicas, de actuacibdn, en imAgenes o acusticas
para evitar. confusiones., Sobre este punto se aclararsa con

mas detalle cada caso.
Guidn radiofbnico

AdemAs de las caracteristicas generales ya mencio-~
nadas, conviene enumerar las particualres del medio. A pesar
de que no hay una sola dlagramacibn o formato @&nico,
describimos uno de los mAs comunes:

- De la hoja dividida imaginariamente en +tres
columnas, sge ﬁtlliza 12 primera dé la 1izquierda para el
nombre de fos personajes (subrayados o con may&scu]as)
y las indicaciones de mlsica y efectos tambié&én con
‘subrayado continuo o mayftisculas.

- Las dos columnas restantes se utilizan para los
parlamentos,

- Dentro del corpus del pariamento se escriben
entre paréntesis las acotaciones mAs importantes de
actuaclién (con letras maylsculas).

- Todas y cada una de las lineas en cada hois -

tanto de los parlamentos como de las especificaciones
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de mtisica y efectos - se numeran en el extremo
izquierdo para que su raApida localizacidn facilite la

produccibn y como calculo de duracidn aproximada

del programa.

Se presenta ejemplo de un programa mixto - musical con
dramatizacibn - para tener una muestra de formato y ademas,
el guidn completo de un programa dramatizado con el tipo de
diagramacibdn mAs combn (46%), Este guidbn e utilizara en el

andlisis literario del siguiente caplitulo.

Guidn cinematografico

Probablemente el guldn para cine sea el que contiene

mayor potencialidad literaria en la presentacidn de su texto
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por su wunidad y extensiodon, - Eisenstein lo llamd "novela

cinematografica® . Y tambi&én es para el cine que seo
distingue maAs el guidbn técnico, pues contiene +todas las
indicaciones para Jlos distintos equipos de producecidn:

camarbdgraftos, iluminacidn, escendgrafos, montaje, etcétera.

Las particularidades mAsg impnrtantes en la- pre-
sentaciétn del guibn literario se dan en dos formatos
diferentes, que son los mAs usvales. El guibn a dos columnas
divide a l1a fzgquierda todo los concerniente a la imagen y a

la derecha wubica todos los elementos sonoras: mugica,

(46») Ambos en el APENDICE, "Radio", PP. 3-4 y 6-11
respectivamente.
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efectos y parlamentos. EI gulién de redaccidn continua, mas

facil de leaer, se presenta a toda la hoja y:

- Alterna las indlcaciones wvisuales con las
sonoras.

- Distingue las visuales escribliéndolas con
maytiscula y/o subrayando . las indicaciones espacio-
temporales y las de actuacidn.

- Se suelen numerar consecutivamente las
secuencias y/o las escenas.

- Los parlamentos se escriben con una sangrila que
los ubica al centro de 1la hoja y abajo del noﬁbre del

personaje (escrite con maytisculas).

El guidn que serad analizado en el siguiente capltulo

ejemplifica el modelo descrito (47%),
Guibn televisivo

Este texto siempre se presenta a dos columnas. La de la
izquierda - VIDEO - sefala todas las indicaciones que la
-pantalla proyecta incluyende la actuacitn de los personajes;
l1a de la derecha - AUDIO - contiene todo lo relativo a la
sonoridad: los efectos y mtsica se remarcan (subrayandolos o
con maylusculas) y 5 escribe con maybsculas.al nombre del

Personaje antes de sus parlamentos.

(47%) vid., APENDICE, "Cine", pp. 30-128.
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Se presenta comoe ejempio de modeio el guisan para
Programa teledramAtico que serh analizado tambidn
literariamente ¥ un ejemplo de otro guidn para ver la

presentacidén del] mismo (48#),

e
4

(48%) vid., APENDICE, "Televisibn", pp. 12-26. %



2. EL LENGUAJE LITERARIO.

Lo que estoy tratando de lograr es8 que
graclas a la tuerza de la palabra escrita

ustedes puedan oir y gentir v antes que
todo, ver.

Joseph Conrad

én €] capltulo precedente guedd asentado el carlcter
interdisciplinario de la configuracidn del guidn puesto que
se integra con elementos proplios del lenguaje de 1os medlos
de comunicacian 'y del literario. Asimismo, se expusieron
brevemente los conceptos bAsfcos que apoyan nestro estudio,
espacificamente sobre el lenguaje y la literariedad, ios doé
componentes de nuestro titulo. Ahbra procederemos al
andlisis del guidn para demostrar la presencia de ese

lenguaje liferario.

El intento requiere de un mltodo de anélisis que

permita destacar entre los constitutivos del guitn a

aquellos elementos que se caractericen por su literarledad,
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ubicarlos dentro de las categorias literarias a las que

correspaondan Yy cualificar as!t la naturaleza de sus
funciones.
Para cumplir ese objetivo, ias proposiciones

estructuralistas permiten un claro acceso a las categorias

literarias del guibn gue hemos definido como objeto de

estudio.

Los estructuralistas suelen adoptar el mnombre de
"pottica” baral sus estudios c¢con una clara reminiscencia
aristotélica, muy adecuada a nuestra manera de ver , por el
caradcter didactico de sus afanes y su postura no resoldtiva
acerca de 1a literariedad y menos atin de la literatura. A
pesar- de gque las  distintas podkticas reconccen sdlo un avance
en la materia de su estudio, esta implementacidn
metodoibgica serviréd parza sefalar la imposible aceptacidn de
.que el guidbn es mera practica, un oficio, ni que el
gulionista nace, nao se hace. L#s dos posturas extremas
degscalifican A nuestro julcio el tema del presente trabajo,
e impiden su adecuado conccimiento y 1la practica de su

labor.

El mé&todo estructuralista puede aplicarse, no obstante
su efectividad, sbdlpo hasta una fase de su andlisis, pues el
lenguaje literarie en la obra que estudiamos es sdlo una de

las &reas que lo constituyen y por ello, como lo hemos
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intentado explicar, ge encuentra inmerso con otros lenguajes'

donde resulta Ilmposible la lectura que la obra Jiteraria si
permmite. La compleja intertextualidad del gultn involucra
otros sistemas narrativos que ofrecen en su producto final

significaciones diferentes.

Adem&s. la necesidad de segmentar el relato para
analizar su literariedad, tal como se hace para l1a obra
expresamente literaria, impide la consecucidn completa del
an&lisis propuesto; sin embargo, el accesc permitide nos
ofrece seguros resultados en la deteccidn de los elementos
literarios que nos interesan en el guibn.

For lo antericr, continuamos el estudio implementando
metodoltgicamente. las bases tedricas de Barthes, Todorov y
sobre todo con la accesibilidad que brinda el texto Anklisis

estructural del! relato literario de Helena Beristain. (1)

En el guidn, como ya se menciond, podemos despiosar ei
Area literaria en los dos apartados que hemos llamado
ntcleos: ilo narrativo ¥y lo dramatico. La divisidn
corresponde a lo que Todorov 1lamd los "modos del relate” y
que no son sinoc las dos mAs generales formas de agrupar las
caracterlisticas de como el narrador cuenta el relato. Y son

dos las principales: la narracidn ¥y la repregsentacibn; el

(1) Mexico, UNAM., 1982. Para facilitar las citas de

este texto se colocaré al fina! de cada una, entre parénte-
sis, el numero de la pagina que corresponda.



primero nos dice sobre la . historia, el gaegundo nos 1a
muestra. En el primer nticleo revisaremos la narratividad a
traveés de la historia y del! discurso, y ©en el nlcleo
dramédtico el relato a través del desempefio de ios

personajes.

La anterior es de hecho, una divisi®n arbitraria. Es
cbvio que los elementos dramAticos cumplen funciones
narrativas. expresas ¥y que la narratividad se da tanto en el
drama como en el cuento o la novela - ya se apuntd algo
sobre &sto al presentar el Area literaria - pero se
intenta, por medio de esta divisibdn, éehalar con mhs
claridad el manejo de algunos elementos que conviven
intringecamente o que, aun perteneciendo.a formas narrativas
diferentes, cumplen una sola funcibn o viceversa. Valga as!

ia arbitrariedad.

2,1 Ntclec narrativo

Las primeras caracteristicas sustanciales que existen
en el guidtn ¥y que no son privativas del lJlenguaje literario,
se derivan de la definlcitn de relato como una <serie de
acciones ligadas temporal y causalmente y ejecutadas por
personajes?® (p.lS)._ Es decir, £1 el tiempo no transcurre noc
hay suceso; para algunos autores que Beristbin resume -~ ¥y

convenimos totalmente -, la nocibn de temporalidad es
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esencial en el relato. Si no hay sucesién - dice lé autora
parafraseando a Bremond - ¥ los objetos son contilguos,

habra simplemente una descripcidn, pero no un relato.

Lo anterior no significa que se imponga al guidn un
s&]lo tipo de narraciones, pero si marca una tendencia, una
orientacidn a la mayor mas que a la menor accidn posibles,
sobre todo pensando en la heterogeneidad de los ptiblicos de
radio,_cine y televigibn, a gquienes siempre complace poco el

"que no pase nada™ en 1a pellicula o radionovela.

Ademas, la temporalidad es una dimensitn de lo humano,
y é&sgta es otra de las primeras caracteristieas que
mencionamos, porque si lose acontecimientos no son <€£ni
producidos por- agentes ni sufridos por sujetos
antropomérficos® (p.18), tampoco hay relato dado que se

carecerla del interé&s humano.

Como apoyo a la anterior premisa hacemos presentes las
teorias de empatla, tan importantes en la comunicacibdn .y
que, basadas en la inferencia y el desempefio de rol,
fundamentan |a necesidad humana de observar su entorno para

después {nferir o ponerse en el lugar de vy lograr asi el

&7

conocimiento , desarrollo y madurez de uno mismo. La empatia.

es objeto y meta de la comunicacidn en general, pero muy



particularmente de la programacien dramadtica y por ello dsl

guidn en que se basa (2),

La sustentaciédn de los relatos con personajes de la
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zoologia o los modernos extraterrestres por ejemplo, estriba

en la commotacidn con que se les caradteriza Yy que permite
l1a clara Identificacidn mimética de los tipos, estereotipos

y arquetipos humanos.

Asi pues el guitn como material de base, establece como

uno de sus pfimeros requisitos el relato de sucesos humanos

1igados espacio-temporalmente a traveks de 1los elementos

propios de cada medico y del lenguaje literario para que se
geste la lectura completa y final en el radiodrama, fTilme o

teledrama. -

Aqul hacemos hincapi® en lo ya mencionado acerca de las
distintas posibilidades de lectura, pués como indica
Barthes, <leer no es sblo pasar de una palabra a otra, es
tambi&én pasar de un nivel a otro®» (3), Los tres niveles de
descripeidn que &1 definid (las "funciones”,. las "acciones™
y Ila "narracid®n™) fueron agrupados por Benveniste en sblo
dos: la HISTORIA (que  contiene a las tuncliones y & las
acciones del anterior autor citado) y el DISCURS0. Con esta

clasificacidn +trabalja Beristain {pp. 25-82) ¥ asl

(2} ¢cfr. Berlo, El proosso de..., pp. 93-100.
(3) "Introduccidn al «-e:.", Andlisis estructural del
relato, Argentina, Edit. Tiempo Contempor&neo, 1574, p. 15.



procederemos en nuestro anhAlisisg, con la salvedad ya
aclarada, de que no se analizarAn todas las categorias y
elementos completos sino sblo aquellas idbneos a las

funciones y naturaleza del guibdn.

Por la conveniencia en el seguimiento del meétodo tal
como lo presenta su autora, se incluye el cuadro sinéptico

de los 4Elementos ¥y niveles del relato» en la siguiente hoja

Can) .

2.1.1 EIl nivel de 1a historia

La historia representa o evoca cilerta realidad que de
alguna manera se parece a la vida real pero no es ella
porque no exlste en las acontecimientos mismos. Es una
"abstraccien® gque requiere de ser contada para existir en si
¥y gue necesita narrarse sin las pretensiones de relatar una

verdad, sino tratando de parecer verdadera. Este sentido de
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verosimilitud que persigue la literatura es un elemento de

fundamental 1importancia para el guian, pues los relatos
radioftdbnicos, flimicos o televisivos pretenden ofrecer

siempre la lectura de "algo vivido", son "pedazos de la vida

real".

(4%) Al final del capltulo se incluird nuevamente este
Cuadreo con lac modificaciones que nuestro trabajcec propone
para aplicarse al analisis del guién. :
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En el relato, la historia nos dice el qué&"™ sucede. Es
uno de los elementos tradicionalmente considerado literario.
La mencidn de literatura guarda estrecha relacidn con
historias. Aristdteles, ponderando su importancia, dijo que
puede haber fAbula sin caracteres, pero no caracteres sin
fabula (5). Es la jnventio de la retbrica clasica, ¥ los
formalistas retomaron el término aristotklico "fabula™ para

nombrarla, o la llaman también "trama™.

Al analizar la historia existe la posibilidad de hacer
una distinci®tn entre €una serie de elementos esenciales
dispuestos en un.orden lbgico;cronolbgicoh (p- 27) que da
origen, posterjiormente, a la forma particular en que el
autor organiza los contenidos Yy tormula el texto con todas
las "trangresiones™, y que serla la Ilamada "intriga™ por
los estructuralistas. Un ejemplo claro de esta férmula
- personal de cada autor ¥y a veces de cada obra - és el

principiar el relato s 1a mitad de la historia y despuks
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completarla por retrospecciones. Los 1inicios in media res

son especialmente impactantes.

La disposicién de la historia en un orden lbgico-
cronoldbgico ideal es un trabajo muy importante en el guidn
en su fase Inicial, es decir, cuando apenas se esboza el
germen de su escritura. Para comprenderle de mejor manera

expligquemos brevemente el proceso para esgscribir un gulén.

. (5} cfr., Pedtica, Madrid, Taurus Ediciones, 1987, pp.
55-57.



Cuando el gulonista recibe el encargo de una obra, se
le solicita generalmente un pequefio relato a partir de un
boceto o ncleo argumental, que es lo que se suele
explicitar en primera instancia. Tambié&n cuando el punto de
‘partida es un original de otro lenguaje - un cuento, obra
teatral, etcétera - cuya hisforia ofrece una formulacidn
de contenido ya explicita. En ambos casos el guionista
prepara el resumen, l1a sinopsis o argumento (como
erréneamente se le designa sin tener presentes sus

diferencias) o sea la "fabula".

En ocasiones ese primer material solicitado.ya contiene
muchos de los elementos que desarrollard el guidn, que se
escribe como tal, continuando el proceso, una vez que se
dligpone de mayor informacién o indicaciones de las
directores; es ahil donde el escrltor desenvuelve Ila
"intriga"™. Se analizard este punto mas profundamente desde

otro enfogque, mAs adelante.

La historia como abstraccisn es <una convencibdn
distinta de la realidad in vivo» (p.25) que requiere de sus
ejecutantes (los personajes), porgque sSe cuenta "algo" gue
necesariamente tiene que pertenecer a “"alguien"; esas
acciones llevadas a efecto por el sujeto-agente se realizan
a través de distintas fuﬁciones. Dicho de otra manera: las

acciones cumplen una funcidn en el relato, tienen un motivo
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de ser. Estas FUNCIONES configuran el <primer niveli® del
anfilisis de la historia y Beristain lo subdivide en aquellos
elementos propios de la morfologla narrativa ¥y en otros que

constituyen 1o que denomina la sintaxis narrativa.

Para el guionista es imprescindible el conocimiento de
la mortologla narrativa para manejar las funciones de cada
uno de los elementos no sblo al momento de conformar el
relato, sino en consideracidbn con las posibles lecturas de
entidades por demas heterogéneas. El guibn debe confrontar,
en principio, dos lecturas: una primersa para su produccién
- que ofrece o sufre de una serle de camblos én su condicidn
de texto efimero porque no tiene la garantla de la impresidn
- y después, ia segunda, como el texto que subyace en el
producto radiofbnico, filmico o televisivo ¥ que el plblico
recibe sin las posibilidades de relectura éue permiten los
impresos. En el relato clnematografico, una vez iniciada ia

pelicula no podgmbs regresar a unas "pAginas antes".

En cambio, las funciones de 1a sintaxlas narrativa es-
tan mAs involucradas con el lenguaje de cada medio. Todo el
aspecto secuencial es, definitivamente, mAs importante gue
el guionista lo ceonozca y 1o considere desde el enfogue pro-
pio de cada lenguaje por las denotaciones de discurso parti-
culares, En este sentido, la sintaxis narrativa permite la
colaboracldn de editores y por ello se rebasa el campo pro-

.



pic dei guionista: estas funclones corresponden mAs al len-

guaje de los medios que a la literariedad del guitn.

Nos concretaremos por lo anterior a la revisisdn de la
morfologla narrativa. Pe acuerdo con el m&todo adoptado las
funciones, como <unidades mids pequefias del relato®, pueden
ser de dos tipos: distribucionales e integrativas. (cfr, pp.

29-423.
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a) Unidades distribucionales, Configuran el encadena-

miento que constituye el hilo narrativo ¥y gse relacionan
slempre con funciones de su mismo nivel por lo que se congsi-
deran de naturaleza sintagmAtica. Forman lo que propiamente
puede considerarse el "esqueieto"™ del relato y estAn inte-
gradas por leos NUDOS (6#»), gque Barthes con;idera las
regortes de la actividad narrativa, y por las CATALISIS, las
extensiones descriptivas que ocupan un espacio entre los

nudos.

Loes nudes designan acclionegs que verdaderamente se han -

ilevado a efecto ¥y son unidades <esenciales, necesarias y

suficientes para la identidad de la historiad» (p.31). Se ex-

presan con verbos de acclén y . configuran reales acclones

nucleares.

(6x) Aristbdteles reconocid la importancia de estos ele-
mentos y les llamd nlicleos, ubicindolos desde el principio
del relato hasta el momento en que se productla la dicha o
desdicha del protagonista, viniendo después el deqﬁgnlace.
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Al encadenarse, los nudos permiten establecer un pro-
ceso en el que se distinguen tres momentos: la apertura de
una posibilidad; la realizacibn de la misma y la clausura
con la obtencibn de un resultado positivo o negativo. Asi
pues, cada nlcleo <inaugura, mantiene o cierra una posibpi-
lidad de continuacidbn de Ja historia...d® (p.38). Especial
significacian tiene el encadenamiento nqclear en la escri-
tura del guldn, pues cuando no se utilizan adecuadamente se

provocan los vaclos de accibn que el plblico resiente con

facilidad.

Un nudo puede incrustarse denfro de otro, ¥y la ﬁencibn
sucesiva de ellos nos ﬁermite de hecho conocer la armazén
complieta de la historia. Dijimos ya que se le podia conside-
rar el esqueleto; de una manera muy simple podemos decir que
el resumen del relato es el listado de esas acclones
nucleares. Asi quedaria establecida la intriga que
mencionamos antes segtn la clasificacidbtn gque Beristiin
comenta de Cesare Segre (7). El relato de esos mismos nudos,
pero expuestos en un orden cronolbgico ideal, nos da la

fabula segn el concepto tambidn ya mencionado.

Cuando el guionista conoce a fondo el material de la
historia -.sea original o de adaptacidn - ¥y lo dispone

inicialmente como tabula puede manejarlo despubs con mayor

(7) Las estruoturss y el tiempo, cilt.pos., Beris-thain,
op. cit., p. 34. .
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faciliidad en diferentes soluciones y escoger la intriga mas

adecuada al medio seleccianado.

Revisemos ahora las catAlisis. Estas son definidas como
lag Yextensiones descriptivas" de los nudos, implican
dependencia de ellos, pues se encuentran siempre-antes y
despu&s de cada nbcleo; Se expresan regularmente con varbos
de cualidad o estado ¥y <aceleran, retardan, reimpulsa,
resumen o anticipan el discurso y a veces despistan al
lectord® (p.35) vy son factores determinantes para el g&nero

del relato.

Estos elementos, fundamentales para el ritmo de la na-
rracibn, significan un recurso insustitulble en la escritura
del guian. La necegidad de la programacidn dramatica para
mantener la atencisdn del publico en su lectura hace de las
catalisis el medio para crear el suspenso, ese requisito tan
fallidamente manejado, por ejemplo, en algunas telenovelas,
en donde de manera aimplista se crean artificicsamente leos
puntos climAticos o suspensivos con sblo una mbsica o efecto
especial, o porque 1a cAmara hace un movimiento expectante

en su afAn de impacto.

Las catalisis son mucho mas abundantes que los nudos;
so0on mas extensas, pero no mads importantes. Ellas sienmpre

implican la presencia de un nudo, pero no a la inversa.



Consideramos que ia revision de estos elementos se

aclarard mas cuando se haga el ejercicio de aplicacidn del

76

analisis al terminar el inciso. Revisemos ahora el segundo .

grupo.

b) Unidades integrativas. Se relacionan, contraria-
mente a las digtribuclionales, con elementos de otro nivel,
con su corelato. Por ello son paradigmaticas, ya que obligan
a una lectura €vertical?® pues su explicacibn, como dice Be-
ristain; no se 4capta despuds, sino mis arribap (p.37). Pue-
den ser categorlas extensas, abundantes o breves, pero siem-
pre dependen de otros elementos del relato. Estas unidades

pueden ser INDICES o INFORMACIONES.

Los indices” <tienden a describir, a definir, tanto a
las personas como & |(os objetosd (p.38). Pueden conectarse
al nivel del discurso para explicitar los rasgos de algtn
personaje, pero también pueden relacionar el misme aspecto
al nivel de las acciones, pues describen sus sentimientos e
incluso dan algunos rasgos de su personalidad sin liegar a
la profundidad de su caracter. Este ambiente "interno” al
que nos remiten los Indices, se bpone al "externo", que nos

proporcionan las informaciones.

Estas segundas unidades integrativas ambientan el en-
torno de 1a historia; permiten explicitar la verosimilitud

en los objetes, los lugares, las actitudes. A traves de las



informaciones se consigue €enraizar la ficeidn en 1o reals

(p.22).

Barthes, nuevamente citado por nuestra autora, dice
que la funcionalidad de las informaciones <opera en el nivel
del discurso ¥y no de }a historla®, y gue £son datos puros,
inmediatamente significantes» (p.41); pero otros autores les
conceden mayor Importancia y las ubican de diferente manera.
En el texto basico para nuestro analisis, 1a autora consi-
dera que <las informaciones invisten el escenario de un
cardcter qué' repercute en los demAs elementos y el

significado de las acciones mismas® (p.a2).

En el guidn se cumple mAs efectivamente el enfoque de
Beristain, pues -en definitiva, en los medio§ audiovisuales
sobre todo, las escenografias representan uﬁa adicisbn muy
especial a la lectura de las acclones mismas y operan, s8i no
en el nivel de . la historia, si mhs alla del meroc discurso.
El despliegue de los eguipos de. grabacibn de televisibn a
locaciones para algunas telenovelas tiene mAs razones gue

las de simple promocibn turlsgtica.

La =zambientacien, tanto externa como interna, es
determinante en el guidn; su conocimiento - profundo ¥
abundante - proyecta 1la "reslidad" de la historia. Estas

unidades permiten en ocaslones, mis atin que las anbcdpotas

mismas, 1a verosimilitud y la empatia. Muchas veces una
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tfalla at} nivel de {ndice o informacidn destruye una
caracterizacian, Aqu! ios ejemplos que nos brinda ia

experiencia serlan abundantisimos, desafortunadamente.

For tltimo, es preciso decir que las unidades de ambos

tipos obedecen para su combinacién a ciertas reglas (p. 43):

- Los nudos son interdependientes.

- Los nudos y las catAlisis guardan relacién de im-
plicacibn simple, no reciproca.

- Los 1indices y las informaciones se combinan libre-
mente, pues mni entre ellos ni con los elementos de otro ni-
vel exigen determinadas fdrpmulas de presencia.

- Una wunidad de cualquier tipo puede pertenccer simul-

taneamente a dos clases diferentes. Pueden ser mixtas,

Hasta agqul hemos intentado hacer una resumida revisibn
del Primer nivel de 1a historia segun @1l método estructura-

lista siguiendo el sindtptico de Beristain.

Respecto al €“segundo niveld, recordemos que la historia
- seglin mencionamos al inicio del presente capltulo - @5
una forma de captar la realidad in vive, ¥y que por ello nos
relata lo que sucede, cuenta algo ¥y con ello implica ne-
- cesariamente a los personajes. Las accliones se mencionan en
esta segunda clasificaclétn pero en su aplicacibn al guian

hemos deecidido retomarlas hasta la seéﬁda parte del capl-
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tulo, en el nticlec dramhtico, porque es ahl donde considera-
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mos maAs importante el apoyo tebrico al analizar a los drama-

tis personae, ya que para definirlos es necesario revisar
$su participacidn en una esfera de acciones siendo esas

esferas poco numerosas, tlpiocas, clasificables® (8).

Baste aqul c¢con mencionar, por @ltimo - a fin de ce-
rrar completo el nivel de la historia - que Todorov, al es-
tudiar los personajes y sus relaciones, determind que los
tipos de relacién mas generales en gque los seres humanos
pueden comprometerse ‘scn: DESEAR, COMUNICAR vy PARTICIPAR o

LUCHAR, y los ‘'1lamd los <predicados de base?® (9).

Intentaremos ahora la aplicacisan del analisis de la
historia y las funciones correspondientes a 1a morfologla
parrativa en el guibn de Jla serie televisiva TRES

GENERACIONES. (10)

El programa corresponde a un capltulo de la teleserie ¥y
por ello presenta las caracteristicas de un relato unita-
rio: la an&écdota central principia y termina en la misma
emisidn aunque esté& "anclada™ a la historia general del se-
rial., Representa por estas caracteristicas un buen ejemplo

para analizar sus bases come historia.

(8) Barthes, op.cit., p. 30.

{9) "Las categorlas del relato”, AnAlisis estruc-
tural..., p.166.

(10 wvid., APENDICE, "Television", pp. 19-28.

i
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En el punto de partida reconocemos en los tres perso-
najes basicos de la historia cierta realidad bastante cons-
tatable en el medio mexicano: una abuela que hace “pie de
casa™ a una madre jJoven gue trabaja asumiendo el roi de
madre-padre-proveedora del haogar donde también vive la
nieta, hija de la mujer joven. Sus peripecias, frustra-

clones, alegrias y problemas diarios conforman la serie.

En el capitulo que se analiza, corresponde protagonizar
a la abuela guien, por afortunado azar, puede nostalgi-
camente celebrar su cumpleafos ¥y recibir <£el mejor de los

regalos, llenar de ternura mi vielo corazond (11im).

La fabula, sencilla, apela sin complicaciones a cum-
plir el mensaje que titula el capltulo: "Ternura®". La abuela
se dispone a celebrar su cumpleafios - +“como cuando era
nifiad (A.20? - preparando un desayuno con chocolate y pas-
tel, pero tanto su hija como la nieta no tienen presente la
fecha ¥y se marchan temprano sin siquiera desayunar en casa.
Llega de wvisita con 1a vecina una pequefa nina, huérfana
de madra. desde pequefa, y pasa un dia encantador con la
abuela "postiza"™, que recuerda en compahla de la pequeila sus
afios mozos y disfruta de un dia en Chapul tepec, goza co-

miendo hamburguesas ¥ feliz, termina yendo al cine.

(11n) Para faclilitar su eonsuita, todas las citas del
Ap&ndice se indicaran simplemente colocando e! numero de la
p2gina precedido por la letra A. (A,27)
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No hay transgresiones importantes en la historia, eésta
se relata en un orden lbgico-cronoldgico casi ideal pues los
antecedentes de la pequefia hudrfana gquedan s&1o en el nivel
del| discurso. E! telespectador tiene una fé&rmula sencilla de
recibir el tema : el encuentro de ternura entre dos extremos

de la vida, una abuela y una pequeta.

Este gulbn presenta para su "primeras lectura™, la que
hace el productor o director de la serie, caracteristicas
interesantes en el nivel de la historia gue permiten consi-
derarlo un relato adecuado para su produccidbn : el ntmaro de
aceciones no es muy abundante (se marcan inciusive las se-
cuencias: 12)3 -requiere sblo de des personajes extras a la
planta: la abuela, I; madre ¥ la nieta (se necesitan la
vacina Aurora y-su sobrina Isabel); la escenografia estA
determinada en los sets que ambientan por costumbre Ia casa

de las muljleres y sus leoccaciones son todas en un mismo sitio

{Chapultepec).

La presentacibn del guidn, sin muchas espncﬁficacianes
téenicas, revela el conocimiento entre los distintos equipo#
.de trabajo que intervienen en cada capltulosy que, por
corresponder a una teleserie, ya trabajan con,la libertad
propia de la experiencta y su identiflcacltn. 4?

e
Las unidades que configuran la morfologia'- narrativa,

tal como recordamos de las paginas precederies, son los

.;5._
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nudos ¥ las catAjisis y los indices y las informaciones que

ahora revisaremos en el gulén.

La historia que ya sintetizamos se encadena alrededor
de nficleos principales en los que identificamos con claridad
la apertura y clausura de distintas posibilidades de accidn.

Destacaremos algunas de las mas importantes.

En la escena inicial la vecina anuncia que va a la es-
taclén a traer a su scbrinita que viene a visitarla. El nudo
se clerra cuando la nifia ¥y Carmen (la abuela) se conocen, un

poco mas adelante, y entre ambas surge una virtual simpatia.

Tambi&n en ia primera escena se abre otro nudo: Carmen
desea festejar =Su cumpleafios y empieza a preparar el pastel
que desayunarsd al dila siguiente, con chocolate. Este nucleco
queda cerrado en la tercera escena c¢con la frustracldn y sen-
timiento de soledad de la abuela porque su hija y su nieta

ni siquiera ia felicitan antes de =alir de casga.

La primera escena resulta as! clave pues se abren en
ella los nticleos de las dos protagonistas del programa:; Car-
men y la nifia visitante, Isabel. El guidn cumple con uno de
sus mAs ,importantés objetivos iniqiales que es implicar ta
acecibn desde el primer momento para asl intentar la capta-

cidn inmediata del ptiblico.



En la qulnta escena se inaugura uno de los nudos mas
impor tantes: Carmen se propone Yautorregalarse" el paseo a
Chapultepec con Isabel de compafla. La accibn tiene un pri-
mer cumplimiento en la sexta escena cuando, en €} trenecito,
Carmen reconoce €£.,.o0lvidé mi edad y volv! a sentirme nifiad
(A.23), ¥ el otro cumplimiento se ofrece en la séptima es-
cena, cuando en la cafeteria, Carmen explicita que la buena
compatla de Isabel le ha hecho sentir gue estd <con una de
mis amigas de la infancia> (1ggﬂ): La clausura, O resumen
final del nudo, sSe presenta en la escena once, cuando Carmen
dice que Dios le ha hecho el melor de los regalos £ ... lle-

nar de ternura mi viejo corazébnd (A.27).

Iinmediatamente desputs de que se abre la accidn crucial
de Carmen, se inicia ia de l1sabel, La apertura.del nticleo,
en la sSexXxta escena, es cuando la ninha, en medio de las
diversiones, exclama: ¢ -Nunca voy a olvidar este dial!...»
(A.23) ¥ en la  escena siguiente apunta con +«y yo me he
estado haciendo las lLlusiones de que...» (ldem), hasta que
surge la propuesta y aceptacibn de una relacitn abuela-nieta
entre Carmen e Isabel y se cierra el ﬁuclan, y;;en la octava
escena, con la despedida de ambas por la nocﬁgp‘al.regresar
a casa. e

1

Las escenas antagébnicas de la historiﬁr que permiten

precisamente que cobre mayor realce el men=~je de ternura,

san desempehadas en los nudos accionados Spor Angélica vy
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Sasha. Su preoccupaclén por la musencia de la abuela en la
o¢ctava escena 8Se clerra cuande la vecina les informa que
como Carmen <tenia ganas de celebrar su cumpleahos en Cha-

pultepec, invitdé a mi sobrina para que la acompafarad

(A.25).

Despuds, en la novena escena, los mismos personajes
abren un nuevo nudo ¢con la expectacibn-remordimiente que
sienten por haber olvidado e}l cumpleafos y demostrar asil su
egolsmo. £La dejamos sola®» dice Sasha. %sBin importarnos su
soledad®, cuando en la egscena final, despuls de recrimi-
narse, clierran el nbtcleo con la propuesta de Angklica para

redoblar el carific y las atenciones ‘hacia la abuela.

La distribucién de aperturag vy clerres de los ntcleos
nos permite apreciar el ritmo de la intriga, otro requisito
bAsico en la escritura del guibn. Las acciones no pueden
presentarse en cualguier momento, obedecen a necesidades muy
especificas en la programacidn televisiva (y en general de
cualquiera de los otros medios). Es clara la diagramacién de
incremento ¥y detencidn de los nudos propiciando puntos Algi-
dos o climadticos que, al cerrarse, dan como resultado los
sucedineos.:. Las c¢laves de 1a relacidn Carmen-lsabel escan
colocadas principalmente en las escenas impares; los nbcleos
de Angélica-5asha se ublican en las pares. "Ternura"™ ofrece

un adecuado ritmo de la historla para su dramatizacién tele-

visiva.

B4



.Tratando de resumir 1a presencia y funcion de las ca-
talisis, podrla decirse que las del guidn analizado no son
tan abundantes como suelen ser en la narrativa. Esto es con-
gruente con la necesidad de concrecidbn a que obliga un pro-
grama de escasos veintldéds minutos de duracidn y gue, como
ya se dijo, forma parte de una serie pero debe presentar ¥y

concluir una historia en cada emisibn.

De tal manera, las catAlisis duplican, cuando mucho, al

ntmero de nudeos y se cumplen a través de las acciones me-
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neres que van ligando regularmente a los nticleos: la vecina |

anuncia la llegada de su sobrina porque pide el tavor de que
entreguen las 1llaves de <c¢asa a su esposo. Carmen conoce a
lsabel cuando lleva el pastel de regalo a la vecina. Y se
entera de la pequefa historia de la nifia cuando la vecina va
a recoger el chocolate-que quedd sin probarse. En la segunda
ssCena, Angblica' ¥y Sasha, por diferentes explicaciones, no

estan en casa para el tan mencionado desayuno de cumpleahos.

Son funcioneé catalizadoras también, cuando Aurora debe
asistir 2 wna comida con su esposc ¥y por ello aceléera la
reunitn de ternura entre su soﬁrina y Carmen. Todas las
acciones entre ellas, que permiten poco a poco el acerca-
miento de las dos soledades protagbnicas son catAlisis. Y

mediante esas mismas funciones Sasha y su madre van recono-

cliendo la necesidad de acercarse a la abuela.



Veamos ahora sobre las funciones integrativas. Por lo

8e

que respecta a los indices, el guidn los muestra muy defini- .

damente en Carmen, gue adembés de ser una de las protagonis-

tas del programa, es5 una de las titulares de toda la serie,

Eila principia por reciblr el olvido - en un dila es-
pecialmente sefialado -; eso le provoca un sentimiento de so-
leadad ¥ 1le hace patente su vejez. La nifia por su parte
ofrece, a causa de su orfandad, lgual impresién de soledad.

Ambas sufren, por diferentes razones, de carencia familiar.

En su encuentro, un encuentro de necesidades, eas fun-
damental un {indice: !a infancia. Una etapa buscada con nos-
talgia ¥y no disfrutada por desamparao, iguala a Carmen con

lzabel.

Para ese endueﬁtro es ideal el ambiente que nos dan las
informaciones: Carmen prepara un pastel y chocolate, porque
desde nina asl festeja el desayuno de cumpleafios; el paseo
es a una lugar clasigo infantil, a Chapultepec, en el
trenecito. Comen hamburguesas y van al cine a <una pellcula

apropiada®» (A.23). Como dice Beristain, el caracter del

escenarioc d<repercute en los demas elementos y el significado

de las acclones mismas® (p.42),



En ese ambiente se ldentifican las dos soledades y las
do=z protagonistas, la vieja-nifa y la nifia-vieia encuentran

un gran apoyd en su ternura.

2.1.2 El nivel del discurso

La maferia de estudioc de este nivel es el ser discur-
sivp, esencia ¥y forma en cuanto tal y desde su origen, EIl
discurso existe en si, no imita, es realidad ¥y no abstrac-
cién como 1la historla. Todoraov lo considera 4£... palabra

real dirigida por el narrador al lectord (12). La retbérica

clasica le llamd dispesitio ¥y los formalistas FUs0Ss

Yargumento®™.

Mientras en la historia la narratividad queda estable-
cida al contarse algo de alguien, entre las funcliones y lasa
mcciones, en el nivel del discurso la relacidn se establece

entre quien habla y quien escucha.

En el relato el discurso nos cuenta la historia, +£es et
lenguaje puesto en accidnd segtin Benveniste citado por
Beristain (p.179). Es el "cimo” el lector conoce 105 sucesos
¥ los. cuenta; constituye lo genuinamente original y propio
del relato, lo que pertenece exclusivamente al autor - y de

esta manera tambié&n se opone a la historia -, puesto que su

{12) "Las categorias del...", p. 174.
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autor, se dice mucho, no es el que inventa las mas hermosas

historias, sino el que mejor maneija el cbdigo cuyo uso
comparte con los oyentes.
Lo que sucede en el relato no es, desde el punto
de vista referencial (real’, literalmente
"nada";"1o0 que pasa", es sblo el lengualje, la

aventura del lenguaje, cuyo advenimientoc nunca
deja de ser festejado. (13)

_El discurso slempre ha sido analizado por los estruc-
turalistas como una etapa final, que contiene 2 las ante-
riores o cuyas relaciones estrechan a las precedentes. En el
sintptico base de nuestro anadlisis es5td ubicado como
ftercer nivel, ¥y recibe asl a las unidades del primero y
del segundo y las integra con un sentido final al éxponer;
laa. Le anterior no significa "mayor" lmportancia, pero at
una ubicacibdn recolectora o sintetizadora, a pesar de que'el
discurso transgrede a la historia rebelAndose a ella para
establecer sus propios caminos. Beristain explicita:

Generalmente, el discurso no se apega de una ma-
nera servil a los ordenamientos de 'a historia,
no es inocente ni hay transparencila en g expo-

elcitn; [...] impone una orden, una lbgica, una
sintaxis gque son suyas proplas... (p.BG}

L.La historia permanece, el discurso cambia.La tipologta
misma de las acclones nos permite clasificacliones; nos
atrevemos a decir que el discurso es inclasificable tipold-

gicamente a pesar de las aproximacliones que 1o ubican en

(13} Barthes, op.cit,, p. 43.
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algunos de sus planos. Desde la mAs remota antiglledad existe
una historia de amor, la accién de "desear", pero tenemos
miles ¥ miles de discursos mo s&lo por las caracterlsticas
estilisticas sino por el cambio en s1 de sus esencias
discursivas, desde el nitido nivel narracional que nos
sefiala Barthes con el "Habla una vez...", hasta los juegos
de espejos de los discursos en la narrativa contemporénea.
Reconocemos en el ciclo de pellculas de Guerra de las

Galaximp 1 establecimiento de la misma é&pica clasica.

El nivel dlscursivo estA expresade en el texto y por
ello puede analizarse en su devenir histédrico: desde los mhs
claros ¥y obvios hasta los mAs elaborados, cuya identifica-
cibn es cada vez mas dificil, Es sin duda por la riqueza de
este nivel y por su siempre cambiante presencia que el
relata fue motivoe éa hermenetitica en tanto tiempo, por lo
que su critica es realizada a partir de enfoques de extraNas
disc¢iplinas, ¥ tambi&n por lo qﬁe sorprendieron y deslumbra-

ron las adquisiciones instrumentales del estructuraillsmo.
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La aplicacidtn del método eefialado permite en el andli-

sis del discurso del guldtn la inmediata posibilidad de la
distinciébn semibtica por las diferentes vias narrativas de
cada medio. Una vez comprendido el nivel - discursivo y
ubicados sus componentes, el examen del gqibn ofrece los
distintos canales del discurso: la palabrz; la mosica, los

etectos, e]1 silencio, las imagenes, etcétera.



El discurso del gui#én es, sin duda, e! nivel mas alte-
rable; los contenidos de la historia son mAs permanentes,
Basados en 1a concepcidn del discurso como <el modo utilti-

zado por el autor para dar a conocer la historia al lectorh

(p.131) segtn Romera Castillc citado por Beristain, al
-guiOn es un texto para una primera lectura, como io
asentamos antes, por los productores del programa - le
podriamos llamar una "lectura directa" - que causard.

contando con las adiciones tambié&n ya descritas, un nuevo
texto ¥y al final, otro subsecuente. Se comprende asi, la
superimposicibtn de nbr%s y lecturas emanadas del guibn. pero
sobre todo el amplisimo derrotero en las transformaciones de

su discurso.

En efecto, el primer material discursivoc soporta todas
las vicisltudes de la producclén: de las mudanzas de los
directores, de las interpretaciones de los actoresg, de las
transtformaciones por los equipos tecnicos. Sin embargo. todo
ello es DESPUES y el gulln es ANTES; y por lo tante, mate-
rial generador que como tal ofrece - o deberia - un niﬁei
de discurso que relata, conslidera y preve a través de los

elementos discursivos idébneos.
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S1i blen debe aceptarse que el guidn no siempre plantea

el discurso que quiere sino el que puede (el gulén es unar

obra de encargo), su literariedad estA aht y asl
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intentaremos analizarleo aunque presente wvias semidticas
adicionales. Insistimos nuevamente en que el guidn es una

obra interdisciplinaria.

El nivel del discurso esth constituldo fundamentalmente
por los "tiempos"™, les "aspectos™, y los "modos" del relato
come los agrupd Todorov. Se analizaran con maAs detalle
aquellos constitutivos que implican mayor importancia en el
guidtn ¥y que a l1a vez condensan mAs las relaciones entr§
historia v discurso: la espacialidad, 1a temporalidad y el
narrador {(en el que convergen algunos elementos de los modos
y aspectos de Todorov), de acuerdo con el enunciado de las

categorias tal como se manejan en nuestro multiecitado texto.

2.1.2.1 Espacio temporalidad

El espacio es el amblente flsico donde acaecen las ac-
ciones de 1a historia y se mueven los personajes. Es el
.escenario de todas 1as acciones. De ah!l su condicién de
piedra angular para el guién, En l1la obra literaria 1ia
espacialidad es "vpre-vista™ en el relato pero en realidad
queda ablierta a la lectura de cada lector; el teatre 1la
circunscribe con limitaciones; . el cline ahade
descriptivamente por sus posibilidades escencgrAficas,
impacto visual, close up, etcttera, lo cual a la vez es

jimitante, al coartar la imaginaclibn de sus lectores;: los



«.espacios de la televisiean {mponen un sentido "intimista”
(tanto por el tamanho de la pantalla, su recapcidn en el
hogar ¥ los . sitios donde se genera el mensaje); la
espacialidad radiofénica estA en proporcidn al manejo de sus
imdgenes aclsticas ¥y el sentido de radiofonocidad que se

logre.

Se desprende de tado lo dicho que son muchas y muy
diferentes noclones de espacio y mno todas -, peroc el
denominador comtin en todas ellas es Ja injerencia del
narrador para que el espacio sea una categorla abierta,
pequetfia, determinante, clara, angul;r, etcétera. Se puede
manipular e] espacio por medio de la cAmara y mAs aln por el
micréfono, y todo ello puede "pre-verlo™ el guibdn.

Beristain opina que €el narrador tiene atin un poder
mayor sobre los datos espaciales, puede inclusive omitir-
los ...D(p.B?i. para evitar escenas criticas o para causar
mayor impacto. Por ejemplo, en la teleserle Yo, Claudio
€14), cuvando el emperador decretaba vida O muerte para
alguno de los contendientes en el circo romano, ante la
imposibilidad de producir )la escena, €l espacic fue resuelto
proyecti&ndolo sblo con el ambiente aclstico de la multitud,

las fieras, las trompetas y por la gama de reacclones en los

(14) Produceidn de 1a BBC de Londres, basada en la no-
vela homénima de Robert Graves, programada en Mexico en va-
rias ocasiones, canales y horarlos.

a2z



a3

personaies en el palco imperial cuande Claudio indica su

decisién simplemente con la inclinacibdn de su pulgar.

La manifestacidn de temporalidad es diferente en cada
tipo de obra literariaj la novela ia maneja de formg muy
distinta a su expresidn en teatro, por ejemplo. Pero siempre
pueden reconocerse los tres tiempos diferentes: el de la
historia en el que se ublcan las acciones; el del discurso o

tiempo en gque se narra, y el de la lectura, determinado por

el lector.

En el tiempo de la historia se distinguen a.su vez dos
temporalidades: la que se presenta en la narraclién de las
acciones conforme al orden de la fAbula o bien la que se
ofrece con Jlas transgresiones con que Ya se cuenta en la
intriga. La presencia del narrador y su forma de operar
definen en gran medida la temporalidad de la hiﬁtnria. Esta
se percibe de muy diferente manera s! el narrador, desde el
presente, narra sobre acclones pasadas si 10 hace en
Ypresente histdrico™ o si narra las accliones que se suceden

en el mismo presente.

Al relacionar la temporalidad de la historia con la del
discurso se encuentra que ambas son paralelas en el sentido
de que =se abren y se cierran para dar paso a la otra Yy

constituir el relato:r £,,. la dimensibn temporal de la

historia sblo existe como resultado de que es sucitada por



la temporalldad propla del digcurso...i (p.961). Esta
correspondencia plantea problemas de DURACION, de ORDEN y de

FRECUENCI1A.

Las diferencias de duracibn son notorias por las dis-
tintas medidas entre la historia y el discursoe que Ila
cuenta. Aparece primero una aparente coincidencia de dura-
cidn, ilusoria en realidad y que se proyvecta de inmediato en
el teatro a través de ciertas convenciones. Se tiene la
-impresibn de que ambas temporalidades son igualés. pues la
accidn se va desenvolviendo "al mismo tiempo"™ que nos
interiorizamos en la historia por los dialoéos y mondlogos.
Y attm mhAs: al mismo tiempo el espectador realiza la lectura
que proviene de la escena.

Otro tipo de problema de duracitn se presenta cuando la
historia .se "detiene” vy sigue Jla corriente discursiva
produciéndose una "pausa™. Es de hecho una extensidn del
tiempo del discurso que implica también una detencidn de la
historia. En el fime se explica muy bilen 1o que la pausa
slgnifica cuando la escena estd en cAmara lenta: 1a accibdn
de la historia no avanza ¥, Sin embargo, el discurso nos da

otra magnitud del sucesco, mucho mhs dramAticamente.

Contrario a lo anterior es cuando las acciones abarcan
una duracién mucho mayor que la del discurso y entonces se

provoca un resumen. En este desajuste, un discurso breve
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puede condensar larges sucesecs de la histoaria e, inclustive,
darlos por descontado y s6lo dejarlos asumidos en resultados

posterjores. Las narraciones que comienzan in _media res,

dice la autora, pertienecen a este caso (cfr., p. 88).

La duracién se ve afectada por tltimo, con la
"supresibn” o elipsis, caso mediante el cual todo un tiempo
de 1la historia es cancelado y se manifiesta sblo en el dis-

curso a manera de un traspasc de la accibn implicita.

l.as alteraciones de orden en la temporalidad Sson muy
frecuentes puesto que el discursc es siempre posterior a las
accliones de la historia, Y 1a colncidencia entre ambaos
impondria, por otra parte, que el tiempo entre ambos fuera
también coincidente. ' El lector obtiene muy divergas
impresiones conforme e entera de les sSucesos en la
historia; por ello, el orden se suele alterar con fines

estéticos.

a5

Probablemente sean de orden Ilas alteraciones mas fra—_'

cuentes que encentramos en el guidn y sobre- todo en el f1}-

mico., Los flash back constituyeron un ejercicio muy rap?da—
mente aprendido por la direccidn primerc y despubs inclusive
en el trabajo de edicitn. EI publico estd perfectamente
acostumbrado a su lectura vy los identifica casi hasta sin
las convenciones que se wutilizaren en sus inicios: nubes,

disolivencias, barrido de la cAmara y otros efectos., La alte-



racién de orden "hacia adelante", la prospeccibn, no se
capta tanto en el cine comercial, pero ya el de arte -~ ¥
muy especialmente el 1lamado “"cine de imagen"™ - lo utiliza

abundantemente.

Tanto las retrospecciones como lag prospecciones son

menos comunes en televisién., El guidtn teledramadtico no suele
utilizarias con gran frecuencia porque sabe que su lectura
en la pequefia pantalla televisiva no es muy fbcil, sobre
todo el orden hacia adelante. Su manejo requiere siempre de

apoyos visuales o en los dialogos.

El guidtn de radio  requiere de la creatividad en &1 ma-
nejo de las convenciones sonoras para la comprensién de las
alteraciones de orden. Siempre se exponen tratando de cruzar

la informacldn que se proyecta por sus distintas vias expre-

sivas.

La frecuencia, la tercera de las tres formas de alte-
racibdn de ia temporalidad, es €la coincidencia o falta de
coincidencia entre el ntmere dé ccurrencias de las historias
o de los segmentos de historia...» (p.101), Esta alteracidn
puede darse por tres razones: la misma accidédn es narrada dos
o mAs veces por uno solo o varios personajes; por el
contrario, el discurso puede en una séla vez contar accioﬁes

que se repiten y, por tltimo, historia y discurso pueden ser
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coincidentes al narrar en 1gua! napero las acciones en su

discurso.

Finalmente, la temporalidad de 1la lectura es segtin Be-
ristain, <£la que corresponde a nuestra percepcidn como lec-
tores del texto* (p.106). Implica un orden de lectura, ¥y, en
ocasiones, ciertas referencias por parte del narrador gque
indica tener presente al lectar en su tiempo de lectura y
puede hacerle algunas indicaciones, bien socbre la forma de
leer (clerto orden, por ejemplo) o hasta sugerirle ciertas

actiltudes.

La temporalidad en el guibn se maneja tanto como ele-
mento del nticleo narrativo come del nficleo dramidtico. Es uno
de los elementos de anélisis que nos demuestran ia ya men-
nada arbitrariedad de la separacidn en los dos apartados. En
el guidn se articula una temporalidad con las caracteris-
ticas del relato en su aspecto de exposicl®n y otra corres-
pondiente a3 su esencia de representacién, La mnarratividad
del guién como diégesis y al mismo tiempo como drama derivan
particularidades que el cuento y la novela ofrecen separada-
mente de lgs que el teatrpo presenta. E1 guisdn las contiene

en la misma obra. Veamos por que, .

FPodrla aceptarse en principio que el guidn plantea la
dramatizacidn del relate. Pero no sdlo: narra tambidn histo-

rias complejas; a veces largas, con mucha accién, propias
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para tiempos de lectura diaria, o seriadas aealternas; con
discursos con tiempos de emisidn muy precisos, con caracte-
risticas mltiples ¥ sui generis que cbiigan a considerar al
guidn con doble articulacidn narrativa. Su semidbtica obliga

a pensar en un "género mixto".

El guibn, gque se escribe siempre en presente como ya
apuntamos, pretende la "simultaneidad” temporal del teatro,
pero ejerce todas las posibilidades de rupturas en sus
tiempos para resclver las necesidades expuestas en el
pArrafo anterior. E1l manejo de retrospecciones y pros-
pecgiones es un recursoc frecuente y continuo que no tiene

el teatro, Las historias paralelas tan comunes en el cine y

la televisien, son casi inexistentes en los recursosg
teatrales. Las ~ convenciones radiofénicas permiten un

transito de temporalidad difici] para su consecucibn

escénica. Ei guibtn tiene a su alcance toda esa riqueza.

2.1.2.2 EIl narrador

as

Esta es, procbablemente, la categorila mAs dificil de

ubicar en cuanto al anAlisis de sus funciones en el guibn.
Su figura es muy variante y puede ejercerse en mtiitiples
papeles, algunos de ellos, inclusive, sin ubicacidn como
personaje. As! que principiaremos por caracterizarlo en sus

funciones literarias.



Podemos resumir la ubicaclién del]l narrador con Barthes:
fel relato como objeto aes lo que se juega en una
comunicacién: hay un dador del relato y un destinatario del
relato [...] no puede haber relato sin narrador y sin oyente

(o ltector)® (15).

Para ponderar la impertancia del narrador recordemos
que no es posible saber de 1a historia tal como nos ente-
ramos de la wvida "real". Al conceptualizarla ya quedd
asentado que la historia existe sblo pordque su discurso la
cuenta. En este nivel del discurso Yalguien"™ la cuenta de

. M"alguna™ manera, ¥y no de otra.

Nos enteramos de lag accleones de los personajes, de
toda, a través del narrador €que le permite manejar el dis-
curso a partir de un a&ngulc de visi®dn u otror (p.108). EI
narrador es quien determina el manejo de la perspectiva; esa
"estrategla” dependerA <£de las relaciones del narrador con

lo que cuenta ¥ con su lectord (p.109).

De tal manera, el narrador es un mediador entre las
entidades autor~lector pero, a pesar de que &) orpganiza el
dlscursa. -y como tal se adjudica y determina su propio
papel - no es el autor del relato, ni siquiera en las

narraclones en primera persona, aungue la presencia del

(15) op.cit., p. 32,
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autor esté permeando algunas veces al narrador y =a oOtros

elementos del relato.

El autor (material) de un relato no puede con-
fundirse para nada con el narrador de ese relatoj;
ios signos del narrador son inmanentes al relato,
Yy peor lo tanto perfectamente acceslbles a un
analisis semidlaogico (16).

Al considerar los hechos detiniterics en la relacian
del narrador con las acciones y sus personajes, Todoeorov las
analizd en los daspectos del relatopd (17) y determind tres
posibilidades : a) el narrador > personale; b) el narrador
= personaje; c) el narrador < personaje. Beristhain propone
dos apartados segtin la posicidn del narrador frente a los
hechos: la OBJETIVIDAD ¥ la SUBJETIVIDAD. (cfr. pp.113-1207

La objetividad es posible cuando €£el narrador_sea menocs
y sepa menos respecto de la historia que cualquiera de los
personajes> (p,113). As! el lector tiene la sensacidn de que
cse esthA enterande de los sucesos sin el prejuicio del
narrador, quien permanece al margen 'y permite la "mirada
objetiva"™ tan poqderada en la narrativa contemporansa. Aqul
se ubicarla el "narrador menos gue personaje" de Todorov,
que sblo describe 1o que ve Yy oye pero “no tiene acceso a

ninguna comnciencliar (18)., Es propiamente el "observador™ que

(16) vid. Roland Barthes, op.cit. p. 33.
t17) cfr. "Las categortas del... ". pp. 177-181.
t18) inidem, p. 178,
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puede dar cuenta de los hechos flsicos, pero que no puede

penetrar en las mentes de los personajes.

La subjetividad se presenta cuando el narrador duenho de

12 historia ia ofrece €3 traveés de su sensibilidad y de sus

interpretaciones?® (p.115). En esta clasificacibn esta-
rian tanto e! narrador > personaje como el narrador = perso-
naje de la ctasificacidn de Todorowv, puesto gque en la

primora determinacidn los personajes ne tienen secretos para
el narrador, &| es omniciente; y en la segundé opcibn, colo-
cado én igualdad, sunque se limita a explicar los hechos
sblo desputs de que se van presentandoc, los conoce todﬁs ¥
como puede seguir a cualquiera de los personajes, tliene una

visidn mbs complieta y compleja de los sucesos, una vieibdn

que Todorov llama "estereoscdpica"™.

El narrador es subjetivo porque puede estar integrado
en la historia y "ser en ella y saber de ella tanto como los

protagonistas™ o mas aun, porgue es mas o sabe mas gue

ellos. La omnipotencia y omnipresencia del narrader es una

posicidbn que el relate contemporaneo traté de evitar, tanto
en la literatura como en otras vias narrativas, como lo
aclararemos mas adelante al analizario en el guidbn, Existe
toda una oposicid®n a mostrar los ebdigos; como dice Barthes,

dse necesitan signos que no tengan apariencia de

tales>» (19).

(19 an.cit.. p. 38B.
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Ademas de la posibilidad de clasificacidn que nos per-
mite la obietividad o subjetividad del narrador, é&éste,
conforme a ia distancia que guarda respecto a la historlia,
se considera, seglin l1os cuatro diferentes niveles diegéticos

de Genette gue cita BeristlAin (p.119):

- Narradar EXTRADIEGETICO es el que no partlcipa de los
hechos relatados,

- INTRADIEGETICO 13i, a la vez que narra, participa en
ios hechos como testigo u observador.,

- AUTODIEGETICO es el narrador personaje principal. Es
el héroe y ademAs narra su propia vida.

-~ Es narrador METADIEGETICO. cuando estA ubicado en una
primera cadena de acontecimientos ¥y narra otra historia
espacio-temporal distinta, que puede tener los mismo u otros

personajes.
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Desde otro aspecto, debe sehalarse que la mnarraclién

puede hacerse en‘cualquiera de las tres persocnas gramati-

cales ¥y su forma de emplea ayuda al sehalamiento  de la
persona narradora. El cambio de la primera persona a la

tercera, por ejemplo, implica distanciamienteo.

Y también el narrador puede dirigirse al lector o a los

personajes, esto es, puede desdoblarse y acupar distintos

puntos de enfoque para ofrecernos su mirada.



Finalmente, conviene revisar la ublicacién del narrador
en el teatro por la inferencia dramftica en el guidn. En la
narracidn dialogada =~ asl como en el teatro - se presentan
las mAs extremas posliclones de objetividad y discrecidn del
narrador, =En el teatro la historia no es comunicada a
traveés de un narrador, pues &ste se elimina® (p.1l1l4).

Reco;demos que la historia se presenta en el drama, de
tal manera que en f£el teatro el autor ne se oculta detras de

un narrador, sino detras de una serie de yoes gque emiten
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parlamentos, pues la historia est& a cargo de las acciones y

los dichos>» {idem), ¥y ademis, el lenguaje del habla esta

referzado por gestos y movimientos, es decir, Zel lengualje

se encuentra ligado a la dinAmica de ia ac¢cibny (p.128).

Las acciones se describen en los parlamentos a través
de los mismos locutores gue las van actuando, ¥ su enuncia-
cibn concuerda asimismo con su acclidbn. De igual manera acon-

tece en el gulén.

Aplicaremos ahora los elementos y niveles del discurso

al analizar el gulén de radio ¥ usted... équ. haria? (20).

Cabe senalar, un poco introductoriamente, que el pro-

grama complete ofrece un anAlisis interesante por sus varia-

(207} vid., APENDICE, "Radio", pp. A.6-11.



das posibilidades discursivas. Se sefalan algunas cuestiones
en la presentacidn del guidn en el Ap&ndice, pero aqul se
considera conveniente especificar cémo €] discurso encuentra
tres diferentes canales segftin la distinta participacidn de

las entidades gue sefalaremos.

El gulén se inicia con 1a intervencidn de la licenciada
Buqueli gque introduce a Rosario, la protagonista, qqien a su
vez principia por informar algunos antecedentes de su
historia y después la dramatiza. Estas vlas discur_ sivas
forman el interesante juego de narradores, por lﬁ_que nos

interesa comentar el gulidn seleccionado.

A pesar de sus varlos relatores, el nivel narracional

del relato es absolutamente nitido. Pe inmediato se conoce
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quién habla vy se sabe por qui lo hace y a quién se dirige.

"El guibn lo presenta asl porque se requiere amplisima Vero-.

similitud ¥y credibilidad para los casos que el programa pre-
senta, para este mismo por su funcidn social y por el
respaldo protesional a sus conductores. Esta serta 1la
destrategiad del narrador a' la que alude nuestra autora
{(p.103) ¥y gque comentamos paginas antes.

Principiaremos por revisar los datos relativos a .la

espacialidad. AdemAs de los diAlogos que sitban algunas ac-

ciones, €... mejor lo llevas al dispensario...®»(A.9), o bien

cuvando la misma suegra dice mas adelante: «Q0ra que iba



saliendo de la véclndad...b(A.lO). otrog elementos sonoros

(msica vy efectos especiales) fijan los espacios, por
e jemplo, las clasicas convenciones radiofbnicas: PaAE0OSs
femeninos gue sSe acercan, debil guejido de bebé, risas ¥

aiboroto de nifios, etceétera.

Respecto a la temperalidad, jio primerc que el guidbn
manifiesta es un ejemplo clarc de empate temporal en cuanto

a la simultaneidad pretendida entre el momento en que el

programa recibe la informacién del problema - llamembdsle
con objeto de distincidn 1a "carta de Rosario v -, y el
momento de volcar la historia al auditorioc. Esa primera

distancia en tiempos se anula cuando la licenciada introduce

diciendo: <Rosario tiene 1a palabra, para contarnos su his-

toria...® (A.7).

La historisa -"nace" en ese momente. No existe en si, Es
sblo hasta que ia nujer la narra cuando cobra vida. Hasta
ese momento va apareciendo.ry es asil, simuitBnea al dis-
curso. Se empatan los tiempos - al igual que sucede en el
teatro - porque también en los mismos momentos el ptublico

"oye la lectura®™,.

Rosario dramatiza su vida - en el nivel del discurso -
desde que se casd + Cuande tenla quince afios, y plantea el
gran problema al momento de solicitar el consejo ml publico

- nivel de la historia - cuando tiene ya veinte mfioz. Su
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participaclien del final es e}l tiempo real donde empatan his-
toria—-discurso y lectura: protagonista, narrador ¥y ptiblico

lector de 1la histeria.

La temporalidad de la historia-discurso tiene sblo dos
aperturas en el guidbn: cuando Rosario - como narradora
autodiegética - plantea el momento climAtico en gue su pe-
quefio hijo muere (A.9) vy cuando Informa que su marido fue
berido em wunm lance como policla (A,10). Al final resume de
viva voz su problema ¥y solicita el consejo del ptblico; se
cierra ah! el gran nude central del relato ¥y se cierra
también el tiempo del iniciao, cuande ella empezd a narrar-

crear su historia.

Esas rupturas - las participaciones de Rosario narra-

dora - ayudan a adelantar la accidbn o sea que ejecutan
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alteraciones de duracitn, son recursos de temporalidad con’

los que e] discurso logra su impacto narrativo. Las mismas
participaciones permiten comprender la supresisn de partés
de 1a historia pues se considera un tiempo transcurrido.de
historia, eliptico, entre los sucesos dramatizados y la

segunda irrupecidn de la narradora.

Estan muy presentes las alteraciones de orden. Este
juego de prospecciones~retrospecciones apoya 1a dramatiza-

cien. El oficio de Rosario como narradora permite avanzar en



la exposicisen de la historia al problema planteado como vya

se dijo al final, en menos de 17 minutos de programa.

Es obvio 4que los tiempos historia-discurso no son pa-
ralelos, ni mucho menos simulténeos - al menos no todaos -
pero el efecto que se recibe es que se desenvuelven Mal
mismeo tiempo®. Esas son las pretensiones a que agpira la
dramatizaclién, ast las proyecta el teatro e igualmente lo
intentan los medios. Ese es e] objetivo del guidn que anali-

Z2amos.

El guidbn radiodramAtico de programa unitario en genar;l
y &ste en particular por 1la breve duracibdn de la parte
dramatizada, no permite alteraciones de frecuencia, o sea
que los sucesos” son contados una sola vez. La historia y el

discurso se reflieren entre ellos en igual ntimero de veces.

Revisemos los cambios de temporalidad. Son seis escenas
diferentes que se Indican <con 1a previa definici®bn que la

musica implica: 1ineas 12, 46, 62, 76, 94 vy 103, y todas
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ellas imporien un cambio de tiempo por el transcurrir de las

acclones. La linea 12 implica 1 inicio de la historia en

flash back (21#) porgque Rosario principia a esceniticar su

problema.

(21%) Empleamos mas el término en inglés, en lugar de

retrospeccibn, porque as!l se wutiliza en el ambiente de los
medios.



La siguiente escena, aungue ligada a la anterior,
impone el breve tiempo transcurrido para que la mujer vaya
a la casa de su suegra ¥y solicite un préstamo de dinero. De
‘igual manera sucede con la implicacisdn de la linesa 62 que
permite suponer 5016 un dia de diferencia respecto de s5u ac-

cidn inmediata antericr.

Entre las accliones gue se inlcian con las lineas 76 ¥
94, el tiempo transcurrido es mayor, dlas o hasta quiz2 me-
ses, ¥y Sobre todo la escena principiada en la 103 revela un

sucese bastante posterior a 1la anterior accibn,

Las diferencias sefialadas por la musica como codifica-
dores temporales varlan en su utilizacisbn., Esto es, el edi-
tor, © el productor sefialard en el momento de la grabacibn
cuéndo emplear un "puente”, "rafaga"™, "golpe" o, inclusive,

las melodias a utilizar. Las convenciones especlficas con su

i1og

codificaciotn particular son manejadas en cada produccibdn,

pero como hemos revisado se marcan en el guidn,

Las secuencias estéan determinadas, obviamente, por leos
puntos climaticos de la  historia: la actitud d:Psadro y la
mala salud del hijo peguefic se proyectan en la arimeras
después: la pobreza de Rosario, la muerte del nino, a2l medio
desamparo legal, la liberacidn econbmica de la p}ohagonista

y en la secuencia final su esclavitud flsica-moral.



La historia esthA volecada en un discurso realista y di-
recto que dramatiza en forma lineal las aceclones clave. Por
ella, la temporalidad del relato es clara: se dramatiza sdlo

el tltimo afio en la vida de 1a mujer.

Rosario es, por el carActer de apoyo social del.pru—
grama, noc sélo la narradora-protagonista de la historia come
vya ha guedado asentado, sino la intérprete central de la
dramatizacidn de su propia historia y por ello su creadora-
lectora. La mujer se manifiesta, contrarliamente a lo que
sucedé en la narrativa - sobre tado la contemporinea -

como la autora-narradora-protagonista de la histaria.

Puntualicemos ebmeg Reosario se ejerce por todas las

109

vias del reiator es emiscora ( ella envia su carta-problama'

al programal); mnarra su caso én el principio y fin de la
dramatizacibn {lineas 9-11 y 125-135); protagoeoniza la
representacibn de las acciones nudo de 1la historia, que
tambi&n narra (lineas 9-11, 75-~77 vy 129~135) y por tltimo
- fuera del! guibn -, serd la receptora de lo gque el pbblic§
bpine a 8su case. Nos encontramos, tenlendo presente' la
clasificacién de Todorov, frente a una narradora ¢ superior,

igual o menor que personaje?.

Rosario eg a todas luces una narradora subjetiva - ¥y
hacemos hincapl® en la estrategia no sblo en funcidn del

discurso sino por la génesis-objetivo del programa . Ademéas,
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es auto-diegética pues nos narra su propia vida y en el

momento mismo en que se hace higteria.

La fbrmula gque el guidn maneja respecto a las inter-
venciones de Rosario-narradora son recibidas facilmente, con
absoluta naturalidad. Nada mAs natural que el narrador apoye
con informaciones su p}apia historia. Asi1 no resulta la
intromisibdn del narrador extradiegttico tan comin en los

radiodramas.

La anterior serla una de las principales diferencias
que padece la radicdramatizacidn respeéto de su origen: el
drama. Al no dispomner del apoyo visual, en la radio se recu-
rre al abuso del narrador para que describa a los persona-
jes, a los objetos, para que adelante las acciones en lugar
de "recrear™ . radiofénicamente. Es cierto que el lenguaje
hablado se refuerza visualmente, pero consideramos w@uy

importante lograf el pleno apecyo con 1a rique=za sonora

de la radio.

2.2 Nticleo dramdtico '

Relteramos que los elementos gque agqul se revisaran nd
cumplen funciones exclusivas de este ntcleo, muchos son
también constitutivos narrativos. Asimismo, como ya se

menciond, la narratividad se expresa por via dramatica y asl



guedd sefalado al iniciarse la revisidn del nucleo anterior.

Con base en ello, puntualizames que el grupo que ahora
configuramos comprenderi los elementos fundamentalmente
dram&ticos por su esencia o porque to sean sus

manifestaciones representativas en la obra que analizamos:

el guibsn,

Consideramos que lo anterior queda mejor aclarado a

it1l

partir de la definicibn. Drama, del latin drama vy &ste del’

griego, comoc derivacidén de ‘IE‘)u”‘ = acto, ‘acecidn hecha,
actuada. Atendiendo pues a su etimologla, drama es toda obra
gue se actha, que se destina al téatrn. que se representa.
El mismo diceionario, define asl: #£Composicidén literaria en
que sé representa una acclidn de la Qlda con sblo el dialogo
de los personajes gque en ella intevienen y sin que el autor

hable o aparezca®» (22).

Se desprende que la accibn queda como eje central del
drama y sus personajes como los actos de la misma. Beristain
dice que en el cuento y la novela “la accibn se da narradas

en el drama: actuada directamente> (p.29).

Ahora bien, si ~ come se desprende - el <f€drama es,

ante todo, la representacidn de las acciones humanas® segln

(22) pieccionaric de ia lengus espafiola, p. 456. Ademds,
cfr. Ruliz Lugo Ariel Contreras, Glosario de términos del
arte teatral, Mexico, Editorial Trillas, S5.A., 19583, pp. BO-
a1.



Kulechov (23}, la prilmera cuestidn que se impone revisar es

lo relativo a los dramatis personae.

2.2.1 Los personajes : su caracterizacisn,

Al hablar de las "Acciones" en el segundo de los nlve-
leg del relato segln el cuadro de analisis que se ha venido
consultando, se propuso retomar hasta el presente 1inclso a
fin de analizarlo en el nticleo dramdtico por ser los perso-
najes las fuerzas que hacen mover la accién, como reactores
positivos o negativos que ofrecen las pugnas, centro de todo

conflicto y &ste como meollo de la accibdn.

La accidn "como todo acontecer implica una sucesibdn de
hechos ¥y se gesta poar su desenvolvimiento en terrenos propil-
clos o contrarios graclias a un appyo O come reaccisdn en

contra.

-El contflicto entre fuerzas opuestas es el motor de todo
drama, se desprende de las relaciones entre actores vy
actantes y son tres basicas segun lo que ya apuntamos de
Todorov: el DESEO (como voluntad de alcanzar un objeto, un
bien, un satisfactor, un wvalor); l1a COMUNICACION (entre el
enisor ¥ el receptor con ei objeto‘de instituir un contrato

para una redistribucidn de wvalores) y la PARTICIPACION (en

(22) cit.pos., Gutiérrez Espada, op. cit., p. 115.
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la lucha medlante ayuda u oposicid®n.) Todo el planteamiento
nos resulta vaAlido atin cuando asentimos con Barthes al
considerar que $los problemas planteados por una
clasificacidn de los personajes del relatoc mno estién abn

raesueltos®» (24).

Los predicados de Todorov configuran lo gue Beristain
agrupa en la <sintaxis narrativad porque son las funciones
que €nos permiten describir el movimiento de la mismad, las
4reglas de su accidn que gobiernan la vida de los personajes
en la sociedad ficticia donde viven en la narraclénd (cfr,

pp. €6-68).

Para tomar conciencla de esas posibles relaciones
existen dos niveles de aprehensiétn: el del "ser"™ ¥y el del
"parecer"; obviamente del camino entre ambos surgen gran
parte de los conflictos. Dice nuestra autara: {La apariencia
es una y la realidad otra»> (p.65). Este tema serh muy impor-
tante retomarlo cuando revisemos el asunto melodramBAtico, al

final del caplitulo.

Ahora blen, como no es posible entender al ser humano
sino a través de sus acciones, el guionista deber& conoccer-
los profundamente para después crear a sus personajes, o sea
para caracterizarlos. Esta caracterizacién puede correspon-

der a personas que se conozcan, 0 pueden "inventarse"™ a

(24) op.cit., p. 30,



partir de muchas realidades que se asimllan ©o condensan,

pero cualguiera que sea la vlia de creaclén el conocimiento

de la naturaleza humana y su psicologla son imprescindibles,.

Podrila pensarse gque para €] guidn de adaptacidn se re-
ducen los requisitos antes descritos, pero esto es un error
pues ya delamos asentada la necesldad particular de cada me-
dio y por elleo cada lenguaje especial plantea posibilidades
diferentes de caracterizacidn. Esto es, Eugenio Grandet, el
personaje de Balzac puede proyectarse avaro por su forma de
vestir, comer ¥y cierta gestualizacidn, todos ellos elementos

impesibles para caracterizarlo en una radionovela.

La caracterizacidn del personalje abarca dos niveles
proyectivos: el - primero - que' es el gue nos concierne de
manera principal - implica la creacibn del personaije con
todos sus atributos para que el gulidn lo contenga en todas
sus manifestaciones. La segunda apela a la caracterizacien
que los productores, actores, etcétera, imériman sucedénea-
mente al persconaje que él guidn ha creado y que ya presenta

determinantes cuaiidades para su caracterizacion.

Cuando Marguerite Duras, en su magnifico guidn, hace el
"retrato del japonés" protagonista en Hiroshima, mon amour,
(25) explica que €es un hombre de unos cuarenta ahos [...]

tiene una cara muy "occldentallzada"?® y despuks explica por-

(25> Producecidn franco-japonesa, 1959, dirigida pypor
Alan Resnals.
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qué o ve ast : 4la razdn de que sea preferibie atenuar la
diferencia de tipo entre los dos héroes® es para que el es-
pectador olvide que se trata de un japonés y una francesa y
logre asi <el alcance profundc de la peticula® (267, Asi
pues, las necesidades de caracterizacisdn operan en el guibn

de la doble manera expuesta.

Podria resumirse diciendo que en el guidn se impoﬁa una
doble labor para caracterizar a sus pé;sonajes: en su
creacldbn y en su representacitn. Para ecubrir el primer tra-
baje, se recorre en mucho el miémo camino que se concede a
la creacibn literaria de un personaje: el anAlisis de los
humanos para captar virtudes, vicios, debilidades, grande-
zas, defectos y cuallidades, evitando siempre los extremas
absolutos. Ni blancos, ni negros. El "tipo literario" es el
resul tado de abstraccldn y combinacién y es - a pesar de
ser excepcional - mAs comtin que los producidos por el cine
y la televisibn y, menos atin, por la radio.

En este sentido nos atrevemos a decir que |a literatura
ha creado muchisimos mhAs tipos. Claro esth que la practica
de su enorme tradicibn serla indiscutible para apoyar lo
dicho, pero creemos que no sélo es cuestidn de tiempo ¥
abundancia, sino que témbien intervienen cuestiones de len-

gua je.

(267 Guidn de 1a peliculsa, publicado en HMéxico,
Editorial Seix Barral, S.A., Col. Obras Maestras de la
Literatura Contempora&nea, p. 145.
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En todas los medios se converge hacia el mismo obje-
tivo: la proyeccibn de la imagen humana, pues ya dijimos que
el inﬁeres central del relapo es el hombre. 5in embargo, el
‘lenguaje literario pérmite un especial abundamiento ¥y pro-
fundidad en los personajes de sus narraciones. Con especial
dedicacibn. atin ante la iimitante economla del cuento, se

clfra ¥ descifra el alma humana,.

Cuando eso tipos literarios van a ser "representados™,
los nuevos lenguajes hacen su propia "1nterpretac;ﬁn" (esto
lo tendremos presente al hablar de la puesta en escena.) lLa
dramatizacibn teatral podrla ser ubicada, continuando con

nuestra idea, en una mitad del camino hacia el extremo en el
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que ge encuentran los medlos colectivos. En el drama, las

circunsperipciones de la escena rodean a los personiajes .y
lea *"ahondan". La caracterizacibn se ensimisma - si

pudiéramos decirlio -~ en cada personaje-actor.

El lenguale de los medics colectivos impone la proyec-
cian de los caracteres en su entorno, de mencs 2 mAs en
radio, televisidn y cine respectivamente. Entonces, es
cuando los personajes se desbordan a sus ambientes ¥y los
"tipos iiterarios” se proyectan o reflejan en juegos
retroalimentadores, El pefsonaje es en sus circunstancias;
la caracterizac!bn' se "desdebla™ hacia todo lo ﬁ;e el

personaje hace. Es el solitario por la playa. por su forma



de vestir, por las horas que 1o vemos contemplando el mar;
despuks el hombre serd en las imagenes del mar y de la
"playa. Es el solitarioc porque escuchamos continuamente una

mésica o efectos como leit motiv del personaje.

No puede decirse que el cine no haya producido grandes
tipos. Pero creemeos gque pueden cltarse en mayor cantidad los
magnificos ambientes, las escenografias, la fotografla, la
mbsica, todos elementos que han constituldo grandes filmes.
Aqul es preciso involucrar 1a absoluta exclusividad que
deﬁemos conceder al personalje y mAs atim al tipo literario,
contra la multiplicidad de wvidas qué llega a caracterlzar
un actor ¥y que, claramente, le regtan capacidad proyectiva
de seres tinicos vy totales. El personaje es Unico,
indivisible. Los actores llegan a caracterizar a clentos de
esos personaljes. La chndida Eréndira de la que cada lector
somos duefios graclas a Gareclia Marquez, puede ser muchlsimo
mayor., firme -9 vigorosa {aun negativamente), que la
caracterizada por la brasilenha Sonia Braga. (27w

El atrevim;ento de la 1idea antes expuesta Se apoya
tambi®én en una explicacibn por demds objetiva: el lenguaije
literario maneja ampliamente la descripcidn., Un cuento, vy
con mucha mayor libertad una novela, describen en forma
total a su personale, sintética o morosamente y en £antas

fases o &pocas de su evolucidn como el escritor lo decida. O

(27) El filme fue producido por Meéxica, Francia y la
Reptblica Federal Alemana en 1983.
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mas atin: lo hace metaféricamente. Las vias descriptivas con
las que cuenta el guidn son, de conformidad con cada
lenguaje, muy diferentes y, en comparacién con la narrativa,

restringidas.

Frente a la descripecibn, el guidn ofrece la expresibn
de las acciones, el diadloge, el ritmo, la mbsica, los efec-
tos ¥ las imAgenes auditivas y visuales. Se cancela la expo-
sicibn del narrador para dar paso a la sucesidn de acciones
graclas a las cuales el publicoe advierte la historia y se

interioriza en el relato.

Si en la literatura el personaje mejor estudiado <es al
que esth caracterizado exhaustivamente por sus relaciones
con otros personajes® como nos dice Todorov, citado por
Beristain (p. 1657, en el guidn la caracterizacién se "va"
construyendo al paso de las acciones - no hay descripeisn -
y el personaje entreteje sus actos en relaciétn con los de
otros, pero siempre a la "vista™ del ptblico. Se impone la
evolucidn sobre la descripcian porque la historia se va
creando con el discurso.

Para que un personaje {...1 produzcé impresibn

’ genuina de vida, debe ser construldo por el es-
pectador en €l curso de la acclidn ¥y no presentado
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como una figura de c¢ualidades aprios:zi Y que B8

mueva con presicidn matemhtica. (28)

(28) Eilsenstein, EI sentido del cins, ?ﬁenos Aireé.
Ediciones La Reja, 1985, p. 26.



S&)lo conociende profundamente a los personajes es po-
sible darles wvida: culles son sus rasgos flsicos de impor-
tancia, cbmo se visten, a qué aspiran, por gué temen, cullses
son sus atributos morales ¥ culdles sus defectos, que saben
sobre s! mismos. Todo &sto permitird lograr el nivel empa-
tico con el espectadar; que'tambiEn ya mencionamos pero que
aqu! conviene mencionar nuevamente puesto que es con los
personajes - con algunos de ellos al menps - con quienes
se consigue la principal idéntificaciﬁn y asl la participa-

cidn del ptblico o el rechazo o indiferencia.

Y la vida de los personajes del guldn se caracteriza a
partir de su escritura y en sus varios lenguajes: liteéario.

radiofdnico, cinematogrAfico y televisivo,

2.2.2 La puesta en escena

La esencia  dramdtica del guidn plantea finas cues-
tiones acerca de las necesidades no sSdlo representativas de
una realidad sino verdaderamente interpretativas y, por
‘tltimo expresivas. 0 sea que, enunciado como ruta critica.
ef guidn formaréa parte fundamental del caminc que intenta la
narracidtn de una historia (elementos dieg&ticosy, su
representacién (la mimesis dramadtica?, sus caracterlsticas
interpretativas (niveles de estilo) ¥y sus logros expre#ivos

(cualidades est&ticas). Es obvio su incumplimiento; la
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realidad comtin nos sehala la menguada situacién de un guibn
en acto, pero la otra situacisn, cuya mencian es

obligatoria, es su potencia.

Paga cumplirse en la ruta sehalada, €l guidn contiene
potencialmente las caracteristicas de un cuento o novela, de
la obra de teatro, y de los espacios ablertos por los
lenguajes del radio, el cine y la televisi®bn. Requiere para
ello del procese integrador que amalgame en una nueva escri-
tura a laé anteriores. El gui®tn es, a partir de este enfo-
que, €1 receptéculo decodificador-encodificador gque prepara

los espacios de representacibn.

En sentido estricto, la significacidn conceptual se
cumple en la definicibn de "puesta en escena”. Efectivamente
se comprende con facilidfad - gracfias a 1a tradicién -
cbmo‘el drama escrito se transforma en al dréma actuado por
efecto de la famosa mise en _scéne. Nuestro primer problema
ha sido dilucidar el titulo de este proceso para radio, cine

y televisitn que, por demas estA decirlo, no son teatro.

Las teorlas del cine - nuevamente el medio de avanzada

- resolvieron llamar "puesta en cuadro® ( mise. en cadfe) a
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la importantisima labor descrita. Si nosotros lo acepthramos

-tendrlamos que titular alge as! como T"puesta en audio" ¥y
"puesta en pantalla" a les trabajos equivalentes para radio

¥y televisibn respectivamente. Y no nos parece gque cumplan



con claridad su significado. Por esto preferimos optar por
jlamar s&lo "puesta en escena™ para todos los medios vy

adicionarlamos teatral, radiofdnica, fllmica o televisiva

segltn convenga. Finalmente, todos los espacios mencionados
conservan la divisibn/medida tradi-cional del teatro: ia
escena.

El guitbn contiene en germen la puestalen escena. La
obra, por sus caracteristicas de intertextualidad, se cons-
tituye de hecho en wun pre-texto en toda la extenslibn de ia
palabra. Bettetini dice, refiriéndose al texto origen de
cualguier manifestacitn teatral, gue es <,..a partir del
cual o en contra del cuatl se produzca el trabajo de ia
puesta en ecscenas (29).

Log directores o productores de ia programacidn drami-
tica son quienes, en tltima instancia, fijan el texto del
relato. Ellos hacen la interpretacidn final en cada lenguaje
peroc la relacidtn intertextual y sus determinantes de repre-
seq}acibn estan ya presentes emn el guidn, que establacg 12

primera integracidn denotativa-connotativa.

El anAlisis de la puesta en escena impele por otra

parte & una btisqueda de nuevas formas para explicitar las

posibilidades de cada lenguaje. Esto tiene gran trascen-

dencia =i conslderamos ja proclividad a las ecspacios ya

(292 Produceidn significante v ..., p. B1L.



dédos, a las soluciones ya aceptadas, y a la fidellidad
- por no decir copla - con que se sigue lo ya establecido.
El cumplimiento, ©0 al menos la btisqueda, de esos m&s altos
niveles esenciales de cada medio estAn contenidos en la

puesta en escena gque el guidn proyecta.

Expliciteﬁos lo dicho un poeco antes. Revisemos culles
son les elementos que el gulén provee., La investigacidn gue
aqul planteamos sigue, de hecho, la ruta critica de la que
se hablaba ¥y que desemboca en el trabajo integrader y pro-
‘yectivc del guitn como pretexto de la puesta en escena. Los
elementos gqgue al guidbn mane ja, podriamos l1lamarlos
"antecedentes™, son los mismos . que este trabaje ha venido
revisando: los que integran el Area técnica
(correspondientts a 1a comunicacidn como disciplina y al
lenguaje de la radio, del cine y de la televisidn). Despuds,
estan presentes los constitutivos del nucleol narrativo en
cuanto a una de las partes esenciales del relato; ensegulda

agregamos los fundamentos de la dramatizacion.
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Ahora procede integrar a todos los elementos y cana-

I{zarloa con wuna nueva visidn interpretativa. Esta es la
puesta en escena <que debe utilizarlos como material seman-

tico transformadndolos en sus procesos semibticos» (30).

(30> ibldem, p. 103.



Pe lo dicho anterlormente podriamos resumir que el
texto primario,. donde el lenguaje literario tiene
preeminencia, recibe <con la puesta en escena una labor de
decodificacldtn ¥y reescritura. En el teatro asl se aprecia
con claridad. El guidtn contiene ambas etapas de escritura.

Por ©ll0 muestra una diferente "puesta en escena®".

Mayor diferencia atn porque la puesta en escena que el
guisn contiene es muy profunda - "enmascarada™ 1a ]llama
Bettetini -, poco teatral podrlamos agregar. Estoc puede

aceptarse al recordar que el gulttn que estudiamos es base
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pars la produccibtn drambtica en radio, cine y televisibn y

que estos medios persiguem con sus proplios lenguajes cada
una nlveles empdticos especificos. No es que el teatro no
los persiga, o los logre, pero los universos de ticelen gon

muy diferentes entre los cuatroc canales de proyeccién.

El texto teatral no sélo es interpretado al pasar de
drama eserito a drama actuado sino que requiere de funa

véfdadera y ~ propia produccidn-proyeccibn, de una. forma

escénica que en aquel texto encuentra una de sus premisas,

alguno de sus principlios constitutivosd (31). El guidn, por
el contrario, no sb&lop persigue Yy proyecta una "forma

esceénica™ puesto que no se representard conforme a las

convenciones teatrales,

(31> ibidem, p. 8B2.



Para el teatro, no importa que los escenarios salgan
de su ambiente, ni importa si la representacitn se hace en
una sala tradicional; con decorados; que los actores cuenten
con la experiencia exhaustiva de los ensavos; el maquillaje;
la iluminacibn. El teatro es "teatro" aun en la calle (la
experiencia del Cervantino.nos lo confirmal). lLas radio y
telenovelas ¥y el filme no son "teatro", Luego entonces, la
puesta en escena es totalmente diferente aunque se colincida
en queé consisten todas ellas en la organizacidn del espacio
de representacibn. {Por ejempio, en el radiodrama ni si-
gquiera se ve el espacio, su comunlicaclén es a traves ag imad-

genes actsticas,?

Otra cuestian difereﬁcladora es que a pesar de que la
puesté en escend implica un texto, e! teatro siempre ofre-
cerad posibilidades de variaci®n, El radic, ®l cine ¥y la te-
levisibn ofrecen siempre la misma, la qué al final el pro-
ductor © directorA definid, porque sus textos son Unicos una
vez filmados o grabados. El teatro flogra establecer una
relacidn de comunicacibn con un plblico conocido y- defi-
nido...® (32), Los piblicos de los medios ofrecen, ademés de
una gran heterogeneidad, una no posibilidad de la comunica-
clian retroalimentadora de la que goza ia representacitn

teatral.

(32} ibidem, p. 87.
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El gulédn que, coma dice Bettetini, debe contener desde
su origen como proyectoc una €factividad de trabajo en progre-
sidbnx (33) respecto al texto dramitico, podrlamos consi-
derario - involucrando también a Aristdteles y su sentido

mimético del drama - como la mimesis de la mlimesis.

2.2.3 Los géneros. El melodrama

Conviene empezar por decir sobre este tema, el tltime a
tratar del! nlicleo dramé&tico, que el problema de los géneros
parte desde la literatura y es necesario admitir una falta
de precisa conceptualizacibn. Esta circunstancia se continta
en el teatro vy, por concomitancia, a la programacion
dramatica y al guidn gque nos ocupa. La terminologla misma no
es precisa. De tal manera que partimos del entendimlento de

ios generos come un marco de referencia.

El carActer de 1los personajes, el lenguaje de} dis-
curso ¥ las circunstancias de las acciones son los elementos
-que permiten el intento de ubicar la obra. Son los coﬁstitu-
tivos sistematicos del tratamientoc de la realidad. Y es de
acuerdo con o] modo de ese tratamiento que se da la clasifi-

cacibn genérica. Luisa Joséfina Hernadndez considera que héy
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tres modos baAsicos: realismo {(visto como sintesis de ia res-"

1idad}); naturalismo {(como anklicsis, integrando las partes

(33) ibidem, p. BZ2.



de un todo) ¥y simbolismo (como sustitucidn o alteracidbn de

l1a realidad.)?) (34x)

El realismo se equipara con los tipos medios de lo ve-
rosimil, es la posibilidad lbdgica; corresponderla a la
“"verosimilitud” aristotélica (teniendo presente la relati-
vidad histbrica de lo verosimil.) EI natufalismo. que serla
"menos verosimil", permite ia improbabilidad: es posible
perc no probable lbgicamente. Y en el simbolismo se altera
fuertemente la realidad; corresponderia al "inverosimil"

aristbtelico ¥ su tratamiento deforma ia realidad por el

absurdo.

Por su +tratamiento realista se identifican la TRAGEDIA
y la COMEDIA; por su simbolismo, la FARSA y naturalista es
el MELODRAMA, para sblo mencionar los géneros dramdticos mis

conocidos. Revisaremos brevemente su esquema bhAsico. -

La tragedia es la forma mas antigua del teatro es-
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crito. Implica wuna visidn cbsmica de la realidad que tiende:

a producir catarsis, entendida e&sta como alivio y no como
efecto &tico. En tono serio, muestra el espectaéculo . de un
ser grande o noble que no hace conceslones a sus circunstan-
cias 0 8 las condiciones de su tiempo. Cierra siempre con

una idea de orden lograda graclas al reconocimiento que el

(34%) Notas del curso que Luisa Josefina Hernandez 4§m-

partid como introduccidn a la literatura drambdtica; noviem-~-
bre de 1978; Facultad de Filosofla y Letras. :



protagonista tiene de su debilidad o talta interior. E=a
*"iluminacibn” noc se logra a través de los lndices o informa-
ciones. No proviene de la acecldn misma de! entorno, sino que
es un sentimiento surgido en el protagonista por encima de

los acontecimientos.

Muchbs autores coansideran que la comedia es el mas
complejo de los géneros y el mas diflcil de definir pues aun
10s temas serios los trata con ligereza y en tono festivo.
Sug peraonajes, muchag vecez seriosz, presentan un vicloe de
car&cter‘que los conduce al castigo: el rid!cu\o: y mnada
-peor que esa exhibicidbn publica. Al respecto, Wright cita a
Molidre: £A la gente le tieme sin cuidado ser perversa, pero
le desagrada ser ridiculizadaa (35).

La farsa trata, como ya se dijo, temas posibles pero no
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praobablea. Retrata sdlo lo ridiculo de la “*ida; su len-

guaije puede ser de cualquier tipo porque no <iene relacisn
con el personajie sino mas bien valor por la risa que puede
provocar (por su etimologia latina significa “rellenar”.)
Predominan los incidentes y personajes exagerados. Producé.
como la tragedia, catarsis, pero mientras esta siempre pro-
duce alivio, la catarsis faArsica puede mejorar o empeorar el

sentimiento.

(35) Pars comprender el teatro motusl, Mexico, F.C.E.,
1971, p. 65.



La farsa estd colcoccada en el extremoc opuesto a la co-
media atin cuando ambas coinciden en su deSprecio por el sen-
timentalismo y <cobra distancia del auditorio para que no se
establezca facil jidentificacien. De la farsa a la alta come-
dia se pueden encontrar los elementos que a manera de una
“egecalera® asirven para presentar una historia ligera (36).
De menor a mayor altura, se encontrarian los siguientes
constitutivos:

1o. La obscenidad.

2o0. Infortunios figicos (las caldas, el pastelazo,
etcttera. )

3o0. Estratagemas del argumento (por ejemplo malen-
tendidos, falsas identlidades.)

+4o. Ingenio ve}bal.

50. Incongrvencia de los personales (acciétn o parla-
mentos totalmente inesperados.?

6o. Comedia de ideas o saAtira. {(Se presenta el don de
irreverencia; la risa de los amigos, la familia; hacia uno

mismo).

128

El melodrama presenta una estructuracien fundamental-

mente anecdbtica; ccn personajes simples muy esquemsticos.
.Se basa en una contraposicién de wvalores y de ‘ideas: amor
versus odic, bien versus mal, etcétera. Este gé&nero tiende a

ger un ejercicio de emoeiones por io que es el comun

(36) Allan Reynolds Thompson en The anatomy of the
drama considera que la obra puede situarse en el camino
sSegln contenga en mayor medida los contenidos descritos.
cfr. Mills, op.cit., pp. 61-62.



denominador de la narrativa vy del espectAculo popular a

pesar de la mala reputacidn cobrada por los exagerados

melodramas de fines de] siglo pasado (y ganada también,

posteriormente, por los medios de comunicacian)

Wright Mills nos dice: fLa vida misma es un conflicto
entre e! factor suerte y el carfcter. El melodrama insistira
sobre todo en la suerte; lé tragedia en el carActerd® (37).
Luego entonces en el melodrama el protagonista tieme oportu-
nidad de vencer porque todas laa eircunstancias externas
pueden ser superadas. En cambio el personaje tr&gico esth

condenado al fraecaso & pesar de su fuerza interlor.

Por lo anterlior, el melodrama es fundamentalmente epl-
séddico ¥ como va de salto en salto de emociones é&stas no
permiten su anAlisis. No hay tiempé'ni para recapacitar, ni
para vivirlas profundamente: no hay catarais. En la farsa se
eatabfece una distancia; en el melodrama aparece el genti-
mentalismo, que permite ...

experimentar una emocidn sin sufrir las consé—
cuencias; porque el sentimental vive de deseos,
de la emoclién, mas que de la razén [...1 Para &1},

la vida o5 un conflicto entre lo bueno vy lo s&lo,
sin matices, (38)

(37 ibidem, p. 57.
(38} ibidem, p. 58.
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Por la importancia que presentan en el gulén algunas
de las caracterlsticas del melodrama es conveniente remi-

tirnos brevemente a parte de su historia,

Sus origenes se ubican en el siglo XV1 en italia donde
se localiza al género como pieza tétral acompahada de
mtisica., Su desarrollo acabado se encuentra en los primeros
treinta afios del sigio pasado. Como producto de ia sociedad
industrial de su tiempo, debid cumplir los gusiqs de la
clase urbana +trabajadora de aquel la &poca y asl fugron sus
principales temas el crimen, las aventuras milltares, la

exploraciadn a lugares desconocidos.

Todas esas historias requertan de un discurso de muy
facil acceso y siempre con el triunfo final de la justicia
despuks de enormes luchas ¥y sufrimientos. 4<Tanto l1os parla-
mentos como la actuaclan y la puesta en escena respondlan a
un cbdigo para el instantAneo reconocimiento® (39). Todas
las mas increlbles peripecias eran motivo de intrigas
aceptables que culminaban felizmente despues de una buena
dosis de suspenso. 4El melgodrama tiene una caracteristica
sobresaliente: el habito de siéplificacibn moral, de
alegria, en la cual siempre el bien +triunfa sobre el

maly» (40).

(39) John Fell, El t4ime ¥ la tradici®n narrativa, Ar-
gentina, Edie. Tres Tiempos, 5. de R. L., 1974, p. 38.
(40) Gustavo Quiroz, Hacia una teoria de ia sig-

nifiosclidn: el caso del melodrama. Héxico, U.N,A. M.,
Coordinacidn de Humanidades, s/f., p. 10.
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Una verdadera situacidn fortuita propicid la inclustidn
de un nuevo elemento: la gestualizaclén exagerada. Las gran-
des salas con mala actistica 1impedlan al publico de atras
escuchar adecuadamente y se les empezbd a "integrar™ a la
representacidn por ia mimica de los actores. Aquel estilo de
"escribir para los ojos™ sobrevivid en las escenas de gran

accidn, que no reguerian de mayores didlogos (41).

Cuando sobreviene el decaimiento de ecta moda teatral ¥
el meilodrama cae en_desuso, el surgimiento de un nuevo me-
dio lo. toma con natural avidez: el cine; Otra caracteristica
del pénero funciond a mil maravillas sobre todo para el me-
dio de! entonces deslumbrante Hollywood. El melodrema tea-
tral! habla dado-en contar con la escritura ex profeso para
las compafilas y/0 sus actores expiotando sus particulares

caracteristicas.

Durante-su. experiencia teatral, el melodrama habla ga-
nado por su utilizaciébn de la musica ciertas dispensas de
impuestos ¥ canonjias muy interesantes. Asl, tambien. al
encargo musical pertenecia a sus ingredientes de puesta en
escena ya gque el acompahamiento musical a ciertos dialogos ¥
pasajes permitla acentuar la emocidtn. Los acordes se emplea-

- ban para lograr un estado de &nimo que trascendiera a la

t41) ¢cfr., iblidem, pp. 36-38.

A ————n s
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parte hablada, ia cual . inclusive. no podia escucharse en

ocasiones.

Con io dicho hasta =agu!l se rescatan dos de los
elementos de expresibn del melodrama que subsisten hasta la
actualidad con determinante importancia ¥y gue forman parte
esencial del lenguaje de nuestros medica: la mtisieca como
acompafiante de los parlamentos ¥ la mimica o gestualizacidn

tan notoria en el melodrama.

Laz clagsez urbanags traba jadoras seguliran ;l Eé&nero a
través de sus distintos canales de expresibn., El radio, con
su programacién dramAtica, absorberd a un gran nbmero de
estos seguidores que cada dia pueden identificarse bien con
todos esus personajes, vagamente dibujados y que por ello
permiten ai pablice una mayor oportunidad empltica. Tiene
una enorme popularidad porque permite olvidar los propios
problemas{no hay tensién n; sufrimientao por parte del
pbblico, que espera siempre el final fteliz. Por todo esto es
el género por excelencia en los medios coiectivos de comuni-

cacidn.

Mucho se ha citado a los famaosas folletines decimond-
nicos como el antecedente de la radio y telenovela. Las
razones saltan a la vista con s&jo seguir la historia del
melodrama. Despueés del cine y la radie, ya en e}l siglo XX,

la subliteratura tomard también elementos melodramiticos
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probados para sus historlas y su discurso. Sencillios
argumentos y personajes, la tilpica moral de clase media con
sus fines moralizantes, la gestualizaclidn como apoyo
drama&tice {(con todos los recursos icobnicos de 1a
"modernidad®"), en fin, la produccisn de “una excitacidn ¥
una felicidad de gue frecuentemente carece en la vida
cotidiana, vya que, por regla general el protagqnista vencea
(42). La batalla entre lo buene ¥y lo malo es el reflejo
social de l1a batalla inconsciente del yo en su lucha por la

definician, '

Sin embargo, a pesar de todo lo anterior, Fell nos
hace una consideraclidn final:
No puede dejarse tan fAcilmente de lado al melo-
drama, por fio menos no .mientras apele a disposi-
cjones alegdrico-psicoldgicas, ¥ mno obstante
operativas, en lo profunde de la conciencia oc-
cidental. Cuando esto ocurre, el melodrama se
percibe como conflictos no estereotipados que en

alguna torma habrAn de ser resueltos por medio de
la confrontacibdn., (43)

Y tambien coﬁviene mencionar que e} melodrama es el
gétnero gue permite con menor esfuerzo la relacidn empatica a
través de Jo que Todorov llamd el "advertir™ como uno de sus
predicados de base. El juego entre el nivel del "ser™ y el
del "parecer”, presente casi en toda muestira del g&nero,
obtlene en la sintaxis narrativa un togue mAs gue procrea el

"suspense™ tipico del melodrama.

{4a2) Fell, op.cit., p. 59.
(a3 ibidem, p. 216.
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Conviene agqul hacer referencia a ia importancia que
Freud concede al gknero dramitico - ¥ que neosotros
aplicarlamos a toda programacidn del tipo vy, por ende, al
guidbn de nuestro estudio - en su texto de 1905 sovbre los

"Personajes psicopaAticos del teatro™:

El espectador experimenta demasiado poco en su
propia vida. Se siente como un misero a guien
nada grande puede ocurrir. ...1 EiI quiere
sentir, actuar, crear todo como @l quisiera.
Quisiera ser heéroe ¥ eso se io facilitan los
poetas-actores porque le permiten identificarse
con el heroe. El espectador sabe muy bien que
esta actividad heroica no se desarrolla sin
dolores, sufrimientes ¥y graves angustias que
impedirian su gozo. Por transferencia con el
héroe, experimenta su sufrimiento y gozo por
sufrir y esth seguro asl de que en el juego no se
afecta su propia seguridad, En estas
circunstancias, puede gozar como si fuera
realmente "grande®; puede ceder a sus impulsos
reprimidos, & su degeo de sentirse libre en
aspectos religliosos, politicos, sociales ¥
sexuales y puede dar rienda suelta a sus proplas
emociones en las grandes escenas de la wvida
representada. (44)

A continuaci®bn aplicaremos lcs elementos revisados en
el nticleo dramético al guidbn de 1a pelicula El afio de la
pestes (45), los caracteres, la puesta en escena y el género.
Perc, en virtud de que en la seleccidn del guidn intervino
sU caradcter de material recréado a partir de un remitente
literario, conviene hacer wuna brevisima intfoduccibn del

relato del cual procede.

(44) cit.pos., Wagner, op.cit., p. 20.
(4s) Vid. APENDICE, "™Cine”", pp. A.30-12Z8B.
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Daniel Defol (1653-1731) es probablemente la mejor
muestra del periodista-literate en la Inglaterra de su
tiempo. Cuando los peri&dicos luchan por establecer su
prermanéncia a base de un violento partidismo poliltico, el
autor funda el diario en 1704 La revista y demuestra una
postura mas avanzada, original y eficaz. Detallista de gran
véracidad €n sus pormenores, resulta el periodista perfecto.
£E1 escribir le era tan connatural como el respirar. [...1

Podla escribir sobre todo y sobre nadad (46).

Dedicado fﬁndameﬁtalmente a la literatura, después de
una azarosa trayectoria politjica-periodistica, Defoa-publicé
Diario de la peste en 1722, donde Londres es el actante, ¥y
relata el terror ante la muerte por la peste sufrida en
1665, La obra es el gran reportaje que su autor no hablg
podido escribir cuando vivid aguellos herribles dias porque
apenas tenia seis aNhgs de édad ¥y porque - como dice en su
propia novela - "no habla nada gque se pareciese a los

peribdicos ™.

Diaric de 1a peste retine los mejores elementos perio-
digticos y literarios de su autor,. A un estilo directo y
agil, agrega atractivos novelescos en el discurso; ambos
. caminos aprovechan en su momente lo importante y dramAtico
de la historia. La acucliosidad del reportero se proyecta éen

detalles ardinarios que crecen dAndole suspenso al relato.

(as) Acosta Montoro, Joset, Periodismo y literatura,
t.2, Madrid, Ediciones Guadarrama, 1973, p. 102,
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El guidn dramatiza la peste neumdbnica gque ataca a la
Ciudad de México en cualquier tiempoc de nuestros fltimos
gquince afios. Es, por &ello, el relato de la tragedia de una

gran ciudad en manos de la muerte,.

En ambas casos, novela y gulén, es la misma historia
urbana azotada por el mal: la pobreza, la sucledad, la
peste, la muérte y el hombre con su "no amor®™ al hombre aun
cuando algunos sobrevivan...

Temible pesté Londres asolb
en el mil seiscientos sesenta y cinco;

clen mil almas se llevd,
- pero yo sobrevivo !.

La accidn central que el guidn dramatiza es la epi-
demia que invade la ciudad empezando por las clases despro-
tegidas ante el inmoral descuido de las autoridades y con
la participacion de los medios de "comunicacibn” gue mani-

pulan la situacién a fin de no enfrentarla ¥y provocar o
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aceptar otros males. Es una historia de enfermedad fisica

¥y moral.

Laz acciones giran en torno del actante: la peste ur-
bana; el eje central e£stA constituldo por un perscnaje co-
lectivo: Jlos citadinos que, pobres, desinformados, 1ﬁde-
fensos y finalmente entermos, sufren la vida ¥ la muerte en

la macrocefAlica ciudad. Algunos personajes van ligando el



esqueleto del relato acclenando nudos peguehos que se

entrelazan y convergentes +todos en la accidbn central
descrita: un cobrador, el padre de dos niftios - exiliado ¥
recién viudo -, e}l director del Hospital General, un comen-

tarista de televisidtn, el alcalde de la ciudad, etcéktera.

S8lg un personaje estad presente en todo el guidn: Pe-
dro Sierra Genovés, conductor por el doble caraicter que de-
sarrol la. Es la ciencia y su bﬁsqueda,y es la lucha por la
vida y sSu sobrevivencia pero no sblo desde el 8ngulo médico.
Aunque también se presenta continuamente otro actante: el
4FANTASMA CAPA ROJA» que aparece en diez ocasiones en los

méds diferentes momentos.

En una sobrelmpresidn se presenta: <Df; Pedro Sierra
_Genoves. 44 aflos. Mé&dico ecirujano plastico . (A.42). La
extrahba interrogacidn que aparece se aclara despuds en el
desarrollo de la‘historia. pues el médico se desempefia no
como cirujano plastico sinoc fundamentalmente por sus conocli-
mientos e inguietudes en otras Areas de la salud. Es un
verdadero estudioso con tres doctorados, dos de ellos sgum

laudegmp» (A.67).

Las cataAlisis alrededor de Sierra Genovds neos 1o
describen con csuficiencia. La cirugla plastica es5 1la
prActica que le  permite vivir muy bien econdmicamente: en

una casa grande, moderna, decorada con buen gusto,con una
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gran biblioteca ¥y pinturas de firmas reconocidas. €£Es un
. hombre maduro en su profesidén pero tambitn amante de las

artess (A.B4).

Su gran sentido cientifico le impele a investigar desde
el incio de la obra y es guien primero se percata de la
inminencia de la pegte. A pesar de que tlene enorme can-
tidad de datos, antes de llegar a la mitad de 1a historia,
su rlgor cientifico le impide declarar el mal <porque no

puede demostrarlod» (A.59).

Su caracterizacibn esta ﬁuy bien planteadagracias a los
.1ndice5 ¥y las informaciones qQue son precisas: siempre pliensa
¥ actla como meédico, como investigador. Con cierta cuidadosa
frialdad o razonamiento. Inclusive, prefiere enviar a su

familia fuera del pats.

Consulta de su extensa biblioteca A Jjournal of the
plague yesr de Daniel Defo#® cuando tiene perfectamente claro
que las puertas de salida se van cerrando cada vez mhAs, Esta
accibn sirve de pretexto para acercarse a Eva, la chica
internista con quien vivir&a el .idilio que le proyecta en la
lucha por la vida y la sobrevivencia. El detalle del Iibro,
ademhAs de desencadenar Ia angécdota amn}nsa, es un intere-
sante elemento de las "informaciones™ de |a puesta en escena

que comentaremos mas adelante.
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El medico conoce profundamente la implicacibn de
sobrevivir. Operado de una estenosis mitral le confiesa a
Eva, en el inicie de sus relaclones : g£tengo 1la vida en un
hilo®» (A.91) ¥ lucha contra todo y contra todos por salvar a

la muchacha cuando &sta se ha contagiado.

Un carécter fuerte, dotado del especial apoyo racionail
que permite y propicia la ciencia, se comporta desde el ini-
cio hasta el-termino de la historia de igual manera. Aun al
final, lucha contra los loqueros en medio de un ambiente
cadtico en un intento por salvar la wvida, la salud y la
verdad. La "informacidn™ asentada en el mal cardiaco que
padece el médico se contradice un poco con -su  fuerte
desempefio fisico del fin del guidn.

AdemAs de Sierra Genovés, sblo Eva, su pareja emocio-
nal, estd perfectamente caracterizadé. Pe ella se tienen
indices e informaciones abundantes. Tiene 25 ahos, es
hermosa, jovial y alegre pero ademas inteligente ¥y cuida-
dosa. Se autodefine como salida del cajdbn de la basura?
trabaijid de sirvienta para gstudiar la prepa; para conse-
guirlo en la Universidad tuvo que hacer de todo, £hasta puta
a la fuerza, dous veces? (A,88), Con una profunda vocacibn
vital porque en su vida todo le ha costado trabajo; vive a
plenitud y con una naturalidad absoluta y le imprime al amor

%una gran alegrla y un cierto sentido de travesuras (A.96).
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Su vital naturalidad le permite hablar de la peste sin
prejuicio. Ella - v el merolico por muy diversas causas -,
son los tnicos que la mencionan , a la misma altura del
relato, con toda libertad. En Eva es conocimiento de causa:
trabaja en el hospital, ha estudliado medicina e investiga
ademas sobre el tema para su teais: "AnaAlisis estadlstico-
comparativo de la incidencia epidemica de variedades
asintomaticas de enfermedades intecto-contagiosas en ia
Europa Meridional duranté la Alta Edad Media™ o seé. scbre

€una palabra que nadle se atreve a pronunciar®» (A.58).

La muchacha permanecerd con esa linea de condﬁcta hasta
casi el tinal, cuando ya contaglada sufre los slﬁtumas en
carne propia y el pavor de la muerte le hace rechazar y
suplicarle al mrsmﬁ tiempo a Sierra Genovis que la deje ¥y

que no la abandone.

De ningtin otro personaje se conoce tanto. A pesar de
que otros varios son presentados en lz misma torma gque se
hizo coan e! principal. Participan en los nudos o catalisis
perc no se dan n!l indicegs ni informaciones que nos permitan
conocerlos mejor en sus amblentes internos y externos. Son
presentados can sobreimpfesion. en orden de aparicibn
despudts de Sierra Genovées:

- €Jorge Martinez Abasolo, 50 afios, M.S.A.P.> (A.44)

- 4R.C.Jiménez, 28 aMos, Reportero Canal G, T.N.p

CA.442

e ea T enan s e s
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- fSergio Garcla, 30 afos, Refugiado Polltico®. (A,48)

- <Doctor Mario Zermetio, 60 afios, Director del Hos-pi-
‘tal General®. (A.54)

- €Bernardo Budillo, 53 atos, Funcionario M.S.A.P.2
(A, 61) l

- #Lic. Luis Armando Torreros, 62 afos, Alcalde de la
Ciudadix. (A.63)

- &Dr. Fridjof Kj&len, 70 ahos, Ministro de Economia de
Noruegad. (A.73) -

- 4Dr. Miguel Cazdn Riera, Ministro de Salubridad?.
(A.97)

- #<Dr. Arcadio Rincdbn Nanez, 63 ahos, Presidente de la

Asociacidn Nacional de Medicina». (A.99)

Estos personajes coadyuvan al desenvolvimiento del ac-

tante. Jorge Martinez, a quien podrla considerarse un secun-

dario a la manera tradicional, es agente del Ministerio de

S5alud vy es el tinico con Sierra Genovés que capta la amenaza
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del problema casil desde sus inicios. 5Su tibieza de subal-.

terno buracrata del principio de la historia se torna en

absﬁluta definiciédn de lucha y desovbediencia a sus supe- -

riores para intentar todo - aun a costa de su renuncia al
puesto -, y termina agrediende Incluso a gquien antes habla
obedecido. Su caracterizacidn es precisa y medida, pues su

cambio estA perfectamente justificado.



El Dr.. Mario Zermefio (que el‘guibn principia por ape-
llidaric "Zavala" sin duda por error) y el Lic. Luis Armando
Torreros son los principales antagonistas de Sierra Genovées
en ia lucha por declarar y combatir el contagio de la peste.
Para ambos importa mAs su tranquilidad y puesto politice vy
descuidan criminalmente al enemige que pronto les rebasa. Se
une a esta fuerza la del t*cuarto poder™ cen "Don®™ Julian
Arango, el mAgs importante conductor de programas noticiocsos
por televisidn y con &l, su reportero del canal 6. Jiménez,

y la prensa en general.

La burocracia, en linea jeradrguica ascendente, la com-
pletan Bernardo Burillo, funcilionario del Ministerio de Salud
y el Dr. Miguet Caztn Riera, Ministro de Salubridad. Ellos
dos también intégran el grupo contra Sierra Genovés y atn el
presidente de la Asociacidbn Nacional de Medicina se pliega a
la manipulacidn politica, ¥ sin asumirse c¢omo meddico pos-

terga su definicién y accidn ante el mal.

Los dos restantes personajes presentados con nombre en
rantalla, desempefian eslabones importantes en toda la ca-
dena: el exiliado sudamericano Sergio Garcla es el padre del

nino a quien Sierra Genovés puede atender a tiempo y serd el
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inico contagiado que logre saivarse. El ministro noruego no .

CDrre con esa suerte ¥y su cadaver €s enviado a su pals sin

ninguna advertencia por la causa de su muerte,.



La apertura de ese nudeo desata el sefialamiento mundial
de la peste en el palsg. Esa accibn provocé que, finalmente,
el problema se plantee en el gabinete presidencial; parece
que =al fin - acuclados por las notliclas en el extranjero -

el Estado determinara la cuarentena en rigor, Pero aun la
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muerte por peste neumbnica del ilustre noruego y su noticia

en e! mundo no es suficiente, el presidente "decreta®:
tPueden estar segurog, amigos, de que en mi sexenio no habra

pester. (A. 125)

La f&drmula de presentacibn de log personajes citados
cumple una funcidn clara {que tambi®n es indicativa de la
puesta en escenal): imprime un sentido rotundamente periodis-
tico e infunde credibilidad. El ptiblico recibe el nombre,
edad ¥ datos de- la persona que pueden "constatarse®". En
este sentido el guleén, a manera de reportaje, conserva el

tratamiento de la novela origen.

La anterior fbrmula periodistica se refuarza t;davla
m&és con la también sobreimpresibn de las fechas: la muerte
del cobrador, en el metro, es febrero 12} ia tiltima que apa-
rece, cuando los amigos y el gabinete celebran el cumpleéhos
del presidente es diciembre 24. Las'trece fechas gque apare-

cen en pantalla ubican la crbanica del suceso.

Podrla decirse que el guitn en su tratamiento pretende

el "nuevo periodismo mexicano"™ al exponer el tema desde



varios puntos de vista a fin de gue el lector haga su propla
lectura. El estilco, obviamente, es distinto al que ofrece la

novela origen.

El recurso de los tltulos en sobreimpresibn cumple
ademas la funcibn de un narrador extradiegético muy preciso
por su funcionalidad come cronista y por las informaciones
que brinda sobre cada personaje y fechas. Este recurso es
- desputs de la camara desde luego -, el mnarrador mas
iﬁpartante. aungue debemos tener presente gque en el cine los

signos no tienen apariencia de tales.

Retomemos el tema de la caracterizacidin que dejamo;
pendiente. la peste como elemento aétancial tiene una via
de personificaciétn que el guidn no reveia con claridad y que
es probable gque se haya resuelto con el equipo de produccién
en forma directa, © posteriormente - ya iniciada 1a
tilmacian - se haya determinado. (Esto se apoyaria porque
mecanograf icamente alguﬁas de las ubicaciones aparecen como
escenas "A", gque indican su virtual escritura postefiur). El
FANTASMA CAPA ROJA (escenas 21A, 75A, 108, 234, 327, 3524,
374, 401 y 450) aparece en medio de ambientes difterentes,
sin definir su presencia ni su  actuacidn (c sea sin

caracterizacibn), peroc claramente como simbolo del mal.

A pesar de su decisiva Iimportancia, el actante

tFantasma de l1a capa rojad no dispone de las unidades
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integrativas que lo definan y ubliquen con precisisn, Su
presencia, inclusive, podria cuestionarse por innecesaria o
pleonéstica pues no es reiterativa al ir agregando en cada

aparicisn.

En resumen podria decirse que el guidbn E! afo de la
Peste® presenta a traveés de cada uno de sus personajes una
visitn fragmentaria de lo que en su conjunto es el objetivo
que hemos seflalado: el personaje colectivo de la ciudad aco-
metido por la sarpresa, el miede ¥ la indefensién ante el

actante desconocido:la peste.

En hojas precedentes se asentaron aigunas  cuestiones
bAgicas sobre la puesta en escena y sobre los géneros drama-
ticos. Ahl se trataron las dos cuestiones separadamente por-
que convenia para su primera exposicidn. Al analizar ambas
eﬁ el guidbn es preciso unificarlas ya gque su practica les
afecta conjuntamente ¥y asl lo dem;estra su constitucibn, Por
esto, a partir de ahora nos detendremos a comentar sobre

ambos aspectos retrcalimentadoramente.

Aceptaremos lo anterior a partir del claro ejemplo qué
nos proporciona el intento por definir el tema del guidn que
analizamos. El tema, llamado también idea por la imbricada
relacidn entre ambos, preside stodas las fases del procesc

creador de la obra audjiovisual, ¥y de forma eminente el tra-
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bajo del guionistakx (47). La forma de expresidn del tema
involucra por jigual el tratamiento de 1a realidad (género) ¥y

sus vias de realizacidn (puesta en escenal.

Para el autor citado antes - (48), la idea puede
ser teméAtica (cuando desarroila la idea a nivel de
contenido mental) o de tesis (cuando desarrolla un tema ya
demostrado) pues asl no sblo se expresa sino se demuestra.
En el caso que nos ocupa el guidn desarrolla una idea
temdtica: la peste es demqvlédora + perc ademds sostiane
tres tesis: los funcionarics médicos no siempre son aptos
para encargarse de la salud, la higiene y el Dbienestar
fisicoe porque sus preocupaciones burocraticas y bollticas
se -imponen al cumplimiento medico;las clases pobres ¥y
marginadas son “siempre las primeras en resentir las
calamidades y los medios de comunicacidn pueden no s&lo no

comunicar sinoc desinformar si estAn manejados corruptamente.

Sobre la primera tesis, el anteponer otros objletiveos a
los médicos, son abundantes los ejemplos : empiezan por dic-
taminar "trombosis pulmonar™ como la causa de muerte en las
autopsia=s hechas recié&n ha empezado la epidemia; cuando ;a
es inminente 1la peste, el director del hospital dice ¢€£¢27
casos?, N me parece una cifra muy alarmante® (A.63) y mas
adelante: €¥se trata en realidad de una afeccidn bronguial

muy aguda, sumamente contagliosa y agravada por la tremenda

(@] Gutieérrez Espada, gp.ecit., p. 20.
(48) cfr. Narrativa Fillmica, pp. 195-32.
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poluciébn.,. Pero no es la peste» (A.99) ¥ la imagen nos esta

mostrando a un enfermo con gran tumefacclién en la axila.

Se deciden =algunas medidas preventivas pero con los
problemas gue tiene el pats, <€no podemos echarnos encima,

por ningWn motivo, ¥y pase lo que pase, la responsabilidad de
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una peste® (A.100). El presidente de la Asociacidn Nacional

de Medicina - podria decirse !a maxima autoridad moral de
esta ciencla - muestra su impotencia: <Hay que hacer algo,
pero... no se me ocurre nada.(,..). La olla de grillos de la
Academiad (A.116).

La teéis que sostiene que el mal primero a£aca a los
desprotegidos puede apoyarse totalmente: la historia no pre-
senta ningtin contagiado o muerto rico, aungue como dice el
Ministro de Salubridad ya cési al final : €El flagelo llegd

ya hasta los barrios decentes.» (A.122).

Y sobre la .corrupcidn y ma! manejo de los medios tam-
bién los ejemplos son abundantisimos. Baste con citar la ac-
cidn que abre a la presentacisén del comentarista de.telavj-
sidn: los desalojos en edificios son achacades a "fugas de
gas™ y después el mismo Don Julladn solicita a su ptiblico te-

levidente que se vaya de la ciudad pues se ‘"“pronostican

fuertes heladas".

La "idea tesis®" tebrica que citamos poco antes, Se re-

fuerza de manera rotunda c¢con un hecho que curjosamente se



explicita en la histeoria. En el guidn se plantea la teorla
gue €en una ciudad inmersa y primitiva como &sta, las auto-

ridades pueden ocultar durante mucho tiempo, atios quizas,

una pandemia de peste como las que devastaban a la Edad
Mediaa (A.90). La proposiciédn hecha por Laura - que estudia
Filosoftia y Letras -, sostiene el trabajo de investigacibdn

de Eva ¥y ella es la que se lo comenta a Sierra Genovés
quien, al fin cientifieo, la rechaza porgque asegura que la

verdad del mal cobra terreno ¥y saldrad a la luz.
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La historia se sittia en una ciudad macrocetalica; las

escenas masivas del principio son por demAs elocuentes: la

total aglomeracibn de las terminales de autobuses, .el peri-

f&rico con su transito de horas pico, los mercades, ¥y las

estaciones de transbordo en el metro para dar el ambiente de
la historia colectiva y como el primer rastreo de historia
individual: los multifamiliares donde vive el exlillado

Garcla (A.47).

En ese absoluto abigarramiento, los primeros muertos no
tienen mayor significacibn, casi ni se notan, o mejor di-
cho, no se les aprecia - la taquillera apenas levanta la
vista cuando wve a los ambulantes sacar una camilla de la
sala cinematogrAfica (A.51). ¥ a todo 1o largo del guidn los
ambientes multitudinarios contintan: las escuelas, el
supermercado, la c&rcel; el hacinamiento de basuras, fébri-

cas, perros callejeros. Todos los factores para que, encen-



dida la wmecha bub&nica, la peste se contagie por toda la

cercania ¥ promiscuidad humanas.

La puesta en escena encuentra un espacioc perfecto en la
Ciudad de MeExjico. Las informaciones permiten con instantinea
facilidad la evocacitn de ia realidad de nuestra ciudad ¥y
con ello se afirma la relacibn empatica. La puesta en escena

queda as! enmascarada.

El gulan propone el espacio con facilidad conociendo
que un buén equipo logra sin mayores problemas la prdduccibn
que organiza en exteriores. Las masificacliones que ﬁlantea
la historia no las termina ni Ia peste. En ia basllica
cuando cientos 'de gentes solicitan a la Virgen “el wmilagro",
o alrededor de tas ruinas prehispanicas cuando los
anteriores peregrinos insatisfechos se wvuelecan m:l ritos a
los dioses indigenas ¥y en los panteones donde diariamente
los entierros son por centenas, las romerias brindan a los
temerosos sobrevivientes toda clase de apoyos. Hasta el
clasico merolico que plide sblo treinta pesos por la "yerba
santa y mdscara bendita”™ con jos que asegura gue

...la peste no les da, no les pega, ei fam&lico

microbio de la pestilenclia no los contagia, no
fos mata, no los maltrata. (A.B84)

El guién narra todas las acciones a las que ¢, ser hu-

mano recurre &l no contar con la salud: a la rellgzisdn (pero

149



los sacerdotes no son capaces de brindar apoye) y a la magla
¥ la supercherla (las mascaras, el copal, los braseres). Son
las recurrencias de la humanidad. Asl las narrd Bocaccio
cuando la peste le dio el tema al! Deocsmerdn, y asl se re-
fiere a la obra el doctor Zermefo:
una epidemia gue la imaginacian medieval repre-
sentaba como un hombre de piernas muy largas y
una capa roja que sembraba a su paso la desaola-

cidn vy la muerte. Algo incoencebible en nuestro
tiempo. (A.E5)

Y ya sefialamos la presencia del $FANTASMA CAPA ROJAM.

También Defol en la novela dice que el terror hace
buscar en el miedo uﬁa explicacidn. Un angel vestidé dé
blanco con una espada ardiente pero detrAs de esto sblo
charlatanes ¥y timadores, relata el autor. En este mlsmo sen-
tido se debe mencionar gque Sierra Genavés recibe, apenas
iniciada 1a historia, una premenicién: £Tenga cuidado,

doctor... Va a pasar el cometai® (A.44).

El guiodn mantiene - podemos decir que con acierto -
una constante que cumple un dable papel: el espiritu perio-
d!stfco y su correlativo tratamiento. Los cumple positi-
vamente 2 nuestro juicio ail perseéuir l1a vigilancia en los
detalles y ia intormacidn que cubre el gran reportaje-novela
de Defo8, Y se manifiesta de manera négatlva, comQ una
particularidad tanto en el nivel de la historia como del

discurso de] guibn, por el corrupto manejo de los medios de
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comunicacibn, asunto que ya mencionamos. E} ato de la peste
despliega en Apantalla tudd un muestrario del apogeo de la
comunicacibn, publicidad y propaganda; el periodismo impreso
y televisivo ejerciténdose con todo poder pero negativamente.
Comentamos, para abundar con lo ya citado, el ejemplo de la
pasta dental £Alpha® gque se anuncia dentro de la emisibn del
noticiero, la encontramos en el supermercado Y hasta el

presidente e lava los dientes con esa marca.

Por otra parte, aunque tamblén relacionado con la

i51

puesta en escena, nuestro relato plantea un paralelismo de

la historia con la Historia que pocas veces se muestra en el
cine comercial. Son continuas las remisiones a la e&poca
medieval - ya se han citado algunas - : los antagcnistas de
Sierra Genoveées se niegan primero a aceptar la peste porque
£~No estamos en |a Edad Medial!®»(A.56), -Pero el médico
contintta con sus investigaciones; y comnsulta g;abados del
medjoevo (A.63) y expone las similitudes a través de un
audiovisual apelando a un mayor peligro porque %la densidad
de las ciudades es mayor®*(A.66). Constata después, leyendo a
Defolf (ya comentamos la inclusibn del librn.en la hi#toria
del guibni y, al finai, sblo la esperanza: 4en la Edad Media
un dla un pestifero se.recuperaba y &#se era 0l tltimop
(A.S8) aunque reconoce. con dolor que <Eva .nu serh ia

ultima®(A,12%)



Al nivel de la historia, sblo una clara reminiscencia
histérica en tres escenas (328-330), cuando un grupo de
mujeres, al terminar sus ejercicios gimnasticos, van a
vestir sus habitos en el ambiente conventual donde viven. La
secuencia de imagen no se explica sino con la voz de Jorge
en pff (49+), que lee el texto del mensaje preventivo que
pretende emitir ¥ que le cancelan despu®s. Asl, se asocia la
cerrada obstinacidn monacal tan conocida del medioevo,
escenario clasico de la peste, con la de las autoridades de

132 nueva ciudad asolada.

Similar intervencibn en cuanto al manejo no realista y
directo de la linea narrativa, es la secuencia del manicomio
(A.106)., Las locas, cuando ya la peste ha apresado en todo a
la ciudad, se percatan que no tienen celadores y a través de
las rejas entornadas del jardin se salen a deambular
libremente. Consiguen ataviarse con extravagantes ropajes
que consiguen de las casas ¥y departamentos ya abandonados e
irrumpen en diversos lugares persegulidas despugs por los
logqueros que muestran la razdbn mas perdida gue sus propias

perseguidas.

Estas licencias en el discurso aparecen un  poco
destaasadas respecto a la historia por eltratamiento
realista, sociolbgico. lineal y aparentemente no necesitado

de apoyos simbdblicos o fantasiosos. En una a-ociacibn

(49#%) Con el término se designa que la pernona que
habla no esta en cuadro o pantalla; se escucha sdlo su voz.
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espacio-temporal tan estrecha como |a qQue el gulédn permite

entre historia ¥y discurso , se sienten un poco fuera de

sitio los permisos temporales que nos remiten a ciertas

evocacliones.

Simbblicamente la locura tambi&n hace presa a la urbe ¥
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se disemina por ella sin posible fin. Las mujeres a quienes'

nos hemeos referido, que ademas son bellas, reveian a su
paso cbmo la locura se inviste y disfraza, pero al té&rmino
es siempre la misma. La omnubilacidn que provoca la peste en
su sintomatologla est& presente en la historia y se proyecta
a partir de su presentacidn hasta el mismo fin del guidn,

cuando Sierra Genovés cae en manos de los logueros.

E1l guian ‘revela por varios camines su esencia
malodramatiéa. Mencionaremos los que se consideran mas

importantes : el manejo de la peste, sus manifestacliones y

l1a muerte; el ritmo y suspenss de las accliones y la lucha

entre el bien ¥ el mal.

Obviamente, el primer factor que nas lleva a la
determinacidn del gé&nero es el tratamiento de un tema por
demas proplo del gusto de las clases populares, que como ya
indicamos, fueron las primeras en fomentar el melodrama: la

g

entermedad, la morgue, el amarillismo; &ste @ltimo, explici-

tado en e} color de las camionetas de sanidad, las trajes de



los fumigadores, ia espuma desinfectante, las cintas gque

cjausuran los lugares, etcktera.

Son abundantes las imagenes con las que el guibn
describe los estragos de la peste: los cuerpos con claras
sefhales del mal, las instalaciones siempre propicias al
contagio, la falta de vigilancia me&dica al principio, cuando

podia haberse atacado; ¥y después, los muertos por decenas,
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los cuerpos gue e arrojan por camiones a la fosa combn, las

infectas inmundicias. Es terrible la declaracistn en el

pantebn s faqul sblo caben cinco camiones, los demiés al

hornod» (A, 107).

Y las acclones propias para lograr una tacil corriente
emp&tica al presentar a las victimas: un pobre cobrador, un
padre que' no sblo ha perdido a.su mujer sino que no tiene
patria, la prostituta, la presidiaria, los nifios en la
escuela. Son todos elleos, <claro, los realmente mas desva-
lidos por razbn de sus escasos medios econbmicos y socio-
culturales, pero también configuran el grupo perfecto de los
humildes, pobres o marginados con gquienes la identificacian

se logra faciimente,

For oposici®n se presenta el grupo de 1os poderosos,
que son verdaderamente negros, sinlestros: los médicos no se
interesan por la salud, los comunicadores por hacerlio con la

verdad vy las dirigentes en el gobierno por cumplir



moralmente con su obligacitn. Los bandos estan perfectamente
establecidos, Loes buenos son tan pocos - Sierra Genaves,
Eva ¥y Jorge - qQue c¢asi nada pueden hacer Y sobre todo
porque no se atienden sus clamores preventivas .#£La peste en
esta ciudad puede significar ocho millones de muertos en

tres meses>® (A.66).

El ritme narrativo presenta una clasica estructura
melodramatica. El suspensoc se encadena confarme a las
aperturas y clerres de los nudos maAs importantes. La simple
mencibn de ia peste marca una evolucibn_clara en &l sentido
que argumentamos: hasta casi la mitad de la historia se
lucha por investigarla (sin atreverse a darle nombrel);a
partir de ese momento y hasta el final, se le conoce pero se

niega.

Los sintomas se van acumulandeo, los datos sobre casos
alisiados son haébilmente seguidos por Eva y el médico que
casi realizan labor de espionaje. Se llega a menclonar
fepidemiak» (A, 62): Jorge dice £... creoc gue no hay duda...®
pero no dice sobre qu&(A.63). Finalmente declara Sierra
Genovés: cLa peste en esta ciudad?»(A.66),. Y s¢ desata la

contraofensiva oficial.

Eil procesoc a la inversa, realizado por el grupo
antagonista (los malos), se desata. €Loc tinico gue s§ s& con

seguridad es que no debe sabersex declara Budillo (A.80) ¥

155



todavia mas adelante, Jorge increpa 3 Zermeho H <Es la

peste, do no ?® (A.119).
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Las autoridades no quisieron responsabilizarse y nunca

cumplieron su trabajoc preventivo por miedo a la pérdida
politica. El hijo de Jorge Garcia es el Unico sobreviviente
como hablamos dicho, es el unico al guse Sierra Genovés pudo
poner en cuarentena junto con el padre y el hermaniteo menor.
El lector puede f&cilmente interpretaf... si se hubiera
establecido a tiempo ila cuarentena, si las autoridades
hubieran cumplido su labor, si los medizos se hubleran
ejercido como tales, si los medios de cnmpnicaclan hubieran
bien informadﬁ, pero "upa ciudad inmensa y primitiva puede
ccul tar una peste como las que devastaban a la Europa

medieval™.
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3. LDS LENGUAJES DEL GUION

Mi objetivo es realizar el equivalente de
una lectura, dejar al espectador tanta libertad e
imaginacién como tilene el lector de novelas.

Alain Resnals

A partir de algunas de 1las cuestiones anallizadag en
los capitulos anteriores, se pretende en el presente reco-
nocer los distintos lenguajes presentes en el gulédn y anadir
algunas comparaciones que nos permitap mayor claridad o

abundamiento.

Empezaremos retomando del primer capltulo el preemi-
nente lugar del relateo en la vida humana ¥y la esencia
narrativa del guien. A partir de estas premisas insistiremos

mbs atin en las diferentes vias de narratividod da la obra

que estudiamos. ’ iF ]

Definimeoe que el guidn narra a través de " su historia

y discurso de los sucesos como accliones humanas temporales.
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Nos cuenta que sucedid, cébmo y cudndo. Y ademlds nos muestra
muchas de esas acclones, esto es, 1as escenifica a traves de
su dramatizacion. Estas fueron las bases que validan en el
guidn la presencia de sus varias formas del lenguaje
empleando ademAs los constitutives particulares del lemngualje

"tbenico" radiofdnico, cinematografico o televisivo.

La revision de 1ios eiementos literarios mencionados
opera en funcidn del guibn como emisor de 1a mnarracidn
dramatizada. Pero su condicitn de material generader nos

cbliga a ahondar en una caracteristica apenas sehalada antes

de! guidbn como mensaje: los procescs de escritura-lectura-

reescritura gque el guitn contiene antes de quedar plasmado
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en la obra final, la cual, comoc dijimos, ya no es guitn. Nos

reterimos a su evolucidn en un proceso de real metamorfosis.

Lés complejos contenlidos del guién como mensaje obligan
a emprender su escritura persiguiendo un equilibrio en la
utilizaclan de sus distintos lenguajes, Sostuvimos su
interdisciplinariedad pero una vez acéptada esa esencla, el
guidn per se debe ser la obra cabal como la conceptua-
lizamos, no algo en potencia; un relato en acto y con un
manejo cualitative de sus lenguajes. De ello es respon-
cable directe el guionista; &sta es su responsabilidad como

auvtor.



Es probable que las lecturacs posteriores a Que hemos
aludido - de productores, directores, actores - «corrijan
(para mejorar o empeorar) la produccién en marcha, pero el

rejato del guidn ha gquedado ahtl, antes. De las tantas

lecturas a posteriori pueden resultar reescrituras. De #stas
el guionlista puedé no ser completamente el autor, y asil, el
responsable. Su obra fue la inicial, en ella se encontraréan
las cualidades y defectos que le son imputables. Ese es el
guidn que hemos venido analizando, &sa es5 la obra gue nos
interesa ubicar para - gquiza - lograr proyectarla mas

profesionalmente.

La reescritura del guidn que su autor acepte de una

manerasa integradora serA suya. El quehacer asl ejercido

critura, obligada por imposiciones comerciales o caprichos
momentAneos, no interesa como creacitn pues no responde a

ias pretensiones de autoria y seaguiria siendo modus vivendi.

Nos interesa mucho distinguir ambas formas de trabajo.

Para lograr lc anterior, son varias las realidades a
vencer. Pero los resultados iran encadenando otras causas y
&stas a su vez mejqres efectos. E]l guidn, que puede provocar
la cancelacibn de un proyecto o afirmarlo como ya se dijo,
adgquiere por ello un carf¢cter de obra definitoria vy deriva

[

as! una virtual calidad o al menos su aspiracisvn a.ella.
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" dignificarf la practica que implica. El otro tipo de rees-



La l!abor del gulonista ha.trascendido vya en el cine; la
televisi®n mexicana empieza a conceder loce creditos de
autoria; es importante laograr la misma situacidbn en 1la
produccién radiocdramatica. El atraso en el reconocimiento
del guibn en radlo y televisidn se nota desde la definicibn
del mismo gue hace la Real Academia Espafiola en una de sus
acepciones vy deonde sblo menciona al cine: €7. Argumento de
una obra cinematogrAfica, expuesto con todos los pormenores

necesarios para su cabal realizacidnd (1).

Es probable que la no impresién del guidn desaliente su
escritura como ya se dijo, ¥y que por ello también, se le
considere obpa ﬁenor y asl se satisfaga con escasos
requisitos de calidad. Sin duda &sta puede ser una de las

causas que ubiquen a su escritura como una labor de escasa
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importancia y raApido desahogo, pues quedd claro que la obra

en cuanto tal no liega al ptiblico. Dijimos que el guibn es

.=»s pPara dejar de ser. (Z#)

Es una realidad que los guiones requeridos para la
enorme producclion de los mediqs en cuestidn, imponen una
creacibn acelerada. Pero ello no tiene por qu& ir en
detrimento de su calidad. A continuacibn expondremos algunas

de las caracteristicas marrativas mAs notoriamente dife-

(1) op.cit., p. 687.

(2») 5blo algunas colecciones especiales sobre temas
fiimicos publican e} guibn de produccicnes importantes. En
México se caonocen peocos +tltulos publicados, citamos Canoca
entre los mas recientes y comprende &1 guidn, su proceso de
escritura y sus fuentes hemerograficas del suceso histbrico.
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rentes con Trespecto a la cbra literaria, pera tambien

veremos algunas de sus similitudes.

3.1 Lenguaje individual vs. lenguaje colectivo

Una vez asentado ] valor narrativo del guian, nos
interesa definir para qué o para qui&n narra; precisar un
poco mas c&mo se constituye su mundo receptor porgue asl se
determinan algunas de las caracteristicas de su lenguaje vy

de su escritura.

Partimos de lo mejer conocido: la literatura. Ei autor
de cuentes ¥y novelas escribe para un lector directo ¥y
semiconocido en. "su ubicacidn, que se ejerce individualmente
en todo el proceso de lectura y en cuya relacién emisor-
lector se conserva el lenguaje original de la obra, esto es,

el literario.

A través'de ecte lenguaje, aceptando todas lag posibles
modas, escuelas y estilos literarios, e! escritor sabe que
serd leldo por un publico - grande o pequeho -, con
intereses "cultos” (o a)l menos con pretensiones de cultura,
sean &stas impuestas o nol; y que las ganancias -de la
lectura variarAn conforme a cada caso personal e irAn desde
e] rechazo hasta ser un virtual seguidor de ia aobra del

escritor.



El habito de lectura literaria corresponde a un tipo de
recreacibdn muy especial. Finalmente nos encontramos guiza
con el arte mads popular y "accesible", pero estamos de cual-
quier manera en el nivel estético y el "placér del texto™
impone regquisitos mucho mAs deseabies que habituales.
Literatura es cdcualqulier texto verbal! dentro de loeos Ilmites
de una cultura dada, capaz de cumplir una funcidn esté-

tiecar (3).

El escritor literario puede saber clertos datos de sus
lectores (cuando le interesa caonocerlos). En funcidn de sus
temas, de la accesibilidad de su lectura en las -combl~

naciones historia-discurso. etcétera, puede intuir la confi-
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guracidn de su plUblico. Es obvio que el lector de best-

seller no accede tan facilmente a la literatura culta, pero
de cualquier manera, él camine que lo separa entre ambas
clases puede considerarse menor al que existe entre la
subliteratura - @& pesar. del 1mpresionanté consumo . de

fotonoveias - ¥ los dos estadios superiores.

Por otra parte, el mensaje literario del cuentista vy
el novelista siempre se disfruta, o no, en una lectura indi-
vidual. EI lector estd siempre solo. Despuls podra comentar
lo letdo, puede formarse ideas posteriores, pero el primer

mensaje lo recibe a sus totales y tinicas impresiones. Su

(3> Gonz&lez Ochoa, Funcidn de la.... p. 38B.



lectura padr& ser de cualquiera de los niveles mencionados,
pero le corresponde de manera integra y directa sus

ejercicios de lector.

Otra caracteristica interesante que debemos mencionar
es que el lector se desempefa como tal en el momento ¥y sitlo
gue lo desea {(aungque no siempre, por supuesto). Cada uno

selecclona ¢l ambiente ¥ su tiempo de lectura y podra
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interrumpirla, reanudarla y hasta releerla segin decisibn

personal. 0 sea que ia lectura literaria es total Y
absolutamente auvtdnoma. Es umna obra creada a placer (o a
displacer septin algunos autores) para una igual condicidbn en

su lectura.

Y, finalmente, como dijimos, el lenguaje en la relacibn

libro-lector es una solo, el literario; se lee tal como se
escribe.
Por el contrario, el lernguaje narrativo del guibn esta

condicionado por un lector desconocido, multiforme, anénimo,
heterogéneo, colectivo y por esto poderoslsimo constructor o
destruétnr conforme a la esencia misma de los medios de

donde proviene. Veames cada uno de los calificativos.

El gulonista tiene des tipos de lectares con
caracteristicas totalmente diferentes. El primeroc de ellos,

inmediato, es conocido: el pProductor . y/oc director que



realizarss el relato. A ellos satisface la obra cuandao
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cumple juicices muy particulares; esa primera lectura’

conlleva 12 osibilidad de wuna segunda, la "ptublica®"™ y por
P P

tanto es una lectura "Mproyectiva™ o proyectante de la que
tendrain los lectores wltimos: el publico, que 28 quien mas
interessa como receptor del relato. Cumplir ese "gusto del

publico" supone muchas veces fosilizacibn, plagio e imita-

ciones. Por ello se deben "crear™ gustos.

Las lecturas del ptiblico en los medios son totalmente
heterogéneas por varias causas: los lectores no seleccionan
siempre sus textos {muchos asisten al cine para esperar que
cese la lluvial), por le que, menocs atn, se considera gue
responden a motivaciones culturales definidas. El mismo
texto llega, de una manera totalmente indiscriminada, ai
ptblico que en ovcasiones ni lo ha seleccionado y cada uno de

ellos hara su propia lectura.

Bettetini dice, reftriEndose al cine: 4La obra fillmica
es completa y definida desde antes de =u proyeccién, v
recupera una dimensibdn abierta sblo en el interior .del
universo receptivo deli espectador, en el centro de su
libertad como 1intérpretes (4), pero se duda que el mensalje
cumpla su funcibn cuando ni siquiera se ha seleccionado ei

texto,.

(4 Cine: lengua ¥.... p. 25.



Ademas, al lector en los medios de comunicacibn muchas
veces No le interesa jeer. De literatura sabemos tambilén que
se lee demasiado poco, pero esta realidad se "conoce®" en

relacibn directa con el tiraje de las publicaciones. La no

lectura en los medios es mucho mAs compleja, es disfrazada,
psicolbgica, subterfugia, y tema importante de estudio para
l1a comunicacibn como disciplina. Y sin embargo, el "lector

colective"” de los medios puede ser mas temible que el lector

literario por la fuerza de opinidn que puede expresar.

Si bien se considera que toda lectura es persanal e
Irrepetible (cualquiera que sea su naturaleza), la radio,
telenovela y el filme son leldos en un ambiente "colectivo™
-y por ello su impresibn en el lector es diferente., E]l guidn
en la segunda lectura es - desde su naturaleza misma - un
texto para que lo lea la colectividad en horarios tijosa,
tiempos, formas ¥y ambientes, y con todq ello adquiere un
sentido "no privado”™ que se manifiesta hasta en la censura
de sus ienguajes., Dificilmente podremos recibir en una
rPelicuia los detalles de las acciones que nos narra una
novelia, y mnunca la radiodramatizacitn ofrece las libertades

narrativas de un cuento erdtico, por ejemplo.

Consideramos que ha quedado definitivamente claro que
el guitn no Jlega a su lector piblico en su conjuncidén de
lenguajes original sino desputs de la metamorfosis tantas

.veces nmencionada.
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Por todo lo anterior podemos afirmar que en &l guitn se
contienen el lenguaje "individual®" de lo literario y el

lenguaje "colectivo®™ de los medios.

3.2 De los recursos estilisticos

Si por estiio aceptamos la particular «eleccidn que
debe hacer todo texto entre clerto nmero de
dispoﬁibilidades contenidas en la lenguad®» (5) y agregamos,
por concernir de manera especifica al guibtn, la particutiar
forma en V que el escritor construye y dilstribuye los
elementos de la historia y el discurso, resultarh que Jos
productos del estilo son maltiples y variados ¥
consecuentemente, muchlsimos ilos elementos que podrlan

revisarse en este inciso.

Sin embargo, en funcibn de sus importantes diferencias
para el cumplimiento del guidn como relato, se: hara
hincapi® en sélo tres: la eépacin—temporalidad dramAtica,
los narradores ‘que ¥ya se revisaron como elementos
constitutivos del discurso, y 1la cuestibn de la imagen por
su determinante accibn diferenciadora en cada una de las

tres tformas de guibn que se han revisado.

15 Todorov, Diceleonario onciciopbdico de las cien-
ciss del! lengusje, Mexico, Siglo XXl Editeores, S.A., 1974,
p-421, .
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Dentro de las diferencias maés notables en el manejo de
la espacio-temporalidad de la dramatizacié&n, podrla empezar
por dilucidarse en funcidn de la similitud gue ofrecen cine
¥ televisittn al compararlos con la radio. Para esto es
necesario recordar algunas cuestiones asentadas en el primer

capltulo respecto a las caracteristicas de los medios.

El gulién para los medios audiovisuales presenta una
mayor sSimilitud con el teatro mientras queé el radliodrama
debe apoyarse mas en sus elementes narrativos, a ia manera

de la novela.

Teatro, cine y televisisdn conjuntan las mismas vias
expresivas: imagen, sonoridad y dramatizacién, si bien todas
y cada una se manejan con recursos muy diferentemente utili-
zados. En funcidn dé esta convergencia, sus capacidades de
represeniacibn son muy abiertas. El relato avanza
flu!daﬁenté porgue en la escenificacidn se ve y s oye

simultneamente.

Las necesidades descriptivas son minimas: nuestros ojos
en el teatro ¥ la chmara en el cine ¥ la telev;sibn ven
directamente todo lo necesario. Los distintos personaje# se
manifiestan ademas, auditivamente con sus "propias™ voces y

con todos los apoyos de mbsica y efectos. Ellos ejecutan
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todas las acciones ¥y caracterizan a los actantes de la

historia en forma "“"vivida®“.

La espacio-temporaiidad tiene su mayor faclilidad pro-
yvectiva en los recursos fllmicos, pero en el nivel del

discursoc la expresidn dramAdtica del teatro logra, por et

trabajo de los actores y su contacto con el publieco, un
nivel que el cine - por su realizacibn fragmentaria entre
otras razones - no consigue y gue la televisidbn tampoco

dispone por lo gque se expuso al describirsele come un medio

gue trabaja "en frlo™.

Kulechov, citado por Gutlérrez Espada, nos permite

reafirmar la idea expuesta al decir que:

En su construccidn literaria, el libre cine-
matografico se aproxima mas a la obra dramdtica

i686

que a la novela, porque en &)1 no se relatan las.

acciones © acontecimientos, sino qgue se los
expone al espectador. (6).

S1 recordamos la evoluclién del teatro decimondnico v el

ambiente socio~histdrico en el que surge el cine, acep-

taremos -que la similitud nace de la herencia teatral que el

cine recibe directa y profundamente y que, a su vez, legaria
a la televisidtn como tantas de las aportaciones del lenguaje

flilmico.

(6 cp.cit., p. 45.



En cambie, el gulsan para radio se fundamenta mas en sus
recursos narrativos gue en los dramaticos. La ausencia del
elemento visual obliga a detenernos moresamente en aquellos
momentos gue cuentan la accibn., Les personajes marran mas
gue escenifican porgue el lector no dispone con el tiempo
suficiente para ir ubicando todas las acciones sblo a traves
de las voces ¥y porque tampoco tiene la informacidn que

penetra con los lujos descriptivos de la novela.

Los actantes novelescos estén detalladamente déscritos
- ¥y su lector, como hemos dicho, puede releer de las
péginas anteriores tantas veces como desee -, en cambio la
radio no lo permite. Radiofénicamente pueden reiterarse
algunas caracteristicas o sucesos, pero el lector nunca

dispondr& de las-posibiiidades del texto literario.

El juego espacio-tempocral logrado por la literatura del
siglor xX es definitivamente mucho mayor que el que
cualquiera de los medios aqu! tratados permiten. El discurso
literario puede situar al lector en wvarios tiempos con un
solo camblio del verbo; los espaclos pueden referirse al

infinito en unas cuantas 1lineas.

La produccién de espacios ¥y tiempos requiere en la
radio, el cine vy 1a televisidn costos mucha 'mayores.
Entendemos en dichos costos, no sélo los econbmicos sino los

creativos que persiguen como fin final un mensaje y que é&ste
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no logre - en muchisimos casos - una via adecuada de

lectura.

El novelista puede hacerncs ir y wvenir en su relato: el
protagonista puede viajar en el tiempo ¥y el espacio sin
iimites; los seres mAs extrafios pueden aparecer con absoluta
naturalidad y como "suspendidos™ de su entorno. El guionista
siempre estad delimitade por las posibilidades del! medieo para
el que escribe, del productor gque compra su gulén y del
publico al que sé dirige, Un ejemplo: comparemos el breve y
"facil® texto "El prodigioso miligramo” de Juan José
Arrecla, donde se confunde el mundo zooldgico y el humano
sin ninguna necesidad de precisién con la compleja
realizacibn de pelliculas aun "realistas" como La Guerra ¥ la
Paz o con las de imaginacidn computarizada de la actualidad,
del estilao de Stars WVars, donde todo reguiere de una

meticulosa- interpretacisn.

Dtlimos que la radio y la literatura pfrecen semejante

libertad de imaginaclién. La narratividad de ambos permite la
"creacibn” que sus respectivos iectores hacen de todo lo que
la imagen wvisual del cine, televisibdn y teatro les
circunscribe. EI lector literario y el radiofbnico gozan de

1a mas libre posicitn para imaginar, muy por encima de los
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medips audiovisuales cuyas lentes reducen el reino de la.

fantasia ¥y la imaginacidn.



l.a capacidad wvisual permite abundar en el tema de la

imagen gue anunciamos tratar desde el primer capltule. Es

interesante recordar la significacibn de imagen desde el

4rea psicolbgica - una de las disciplinas gue mejor la ha
estudiado - y que la define como reproduccidn mental; en
cuanto tal, no sblo la icbnica por su inmediato

reconocimiento, sino la imagen literaria y la sonora se

validan de inmediato.

Sl bien no se cuenta a la fecha ceon el apoye tedbrico
suficiente acerca de la imagen, la semldtica de la cultura
ha permitido aportaciones importantes y a propbdbsito de los

medios, los estudios de Metz, Bettetini y Giacomantonio

entre otros, han fijado bases de gran interes, Sobre 1a .

imagen literaria,- Ezra Pound dijo que es “1o que representa
un complejo intelectual Yy emocional en un instante de
tiempo? como wuna <dunificacidn de disparesH (7). La cita
satisface por el sentido amplio y unificador gque se proyecta
no sblo como resultado de lo sensorial sino como un producto
final, y cambiante, de multiples toques vitales. <La nocidn
de imagen es uno de los conceptos claves de nuestra cul-

tura (8).

Independientemente de las posturas que sostienen ia

preeminencia de la Imagen visual sobre las otras - y que vya

(7) Wellek y Marren, Teoria literaris, Madrid,
Editorial Gredos, 1974, p. 223.

(68) . Plerre Guiraud, Lg pemioiegls, MExico, Siglo XX!
Editores, S.A., 1982, p.43.



.comentamos -, as! como también del regquisito analbgico ya
superado y sobre sus patentes contenidos idecldgicos, es
importante ahora especificar un poco sobre la utilizacion de

las distintas imAgenes en el lenguaje del guidn.

Pareceria que la caracterlstica que el cine ¥y 1a
televisibn tienen per su dominio de la imagen visual serlg
garantla suficiente para una mejor capacidad narrativs, pafu
no es asli, Bastante se ha mencionado que la certeza
fotografica y ta electrblinica limitan e! concepto mental vy,
i aceptamos que la imagen es maAs que una apeliacidn a lo
sensorial una <dfusitn de mundos®», como la llaman Wellek ¥
Warren, resulta bien clarao gue el guidn no puede descargar
sdlo en lo icébnico sus posibilidades de riqueza_ narra-

tiva. (9n) -

En el guien para ‘cine y televisibn el didlogo es
importante pero no por su funcidn explicativa sino por su
capacidad para accionar otras vlas de lectura. Loz cambios
de encuadre o de iluminacidn configuran otra escritura vy
provocan otra lectura. Desafortunadamente parn nuestro
medio, mucho se comenta que el director mexicano de cine
acostumbra explicar con palabras le que no es capn:.de_decir

con imAgenes, De 1igual manera, en Ila radio cuando el

(8#) Y tendrila que tenerse muy en cuenta, adembs, gue
los medios audiovisuales, aun el aventajado cine, no pueden
prescindir de los cbdigos verbales que ayudan complementando
la lectura. Barthes le llama a este proceso de la iconocidad
un €acto de codificacién vy curvatura semanticas.Cfr. op.
git., pp. 45-48.
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gulonista no sabe decifrar 1la historia en su discurso sonoro

recurre a la explicaclidn directa por via del narrador.

Justamente en funci&n de que la imagen visual no lo es
todo, revisaremos como ejemplo las distintas fuerzas
narrativas que se operan y su impacto en el lector de cine,
televisibn y teatro - donde jigualmente "vemos" la imagen de
los personajes ¥ los ambientes . El poder de significacién
de las imAgenes estd en relacidn con su implicacisbn en una

compleja estructura de la que no puede aislarse.

~El filme crea una ilusidn de realidad que facilita la
‘identificacidn con personajes y sucesos. En la televigibn
se disminuyen las corrientes empAticas ¥y al mismo tiempo se
pierden las frohteras para distingulr entre ficcitbn y
realidad; su plasticidad es reducida ¥y por ello se aboca a
lo esenclalmente realista vy .naturalista. Todas estas
caracteristicas aunadas a que su fuerza de penetracidbn toca
a tas mentes pequefias, crea el sentido de su imagen
perniciesa. Por tiltimo, en el teatro éon tan "verdaderos®™
log personaies creados por los actores - inclusive estAn
tan cerca - que ia credibilidad en sus juegos dramAticos se

establece mediante conciencias culturales muy diferentes,

Por todo loe expuesto, el guldon de cine y el de
televisibn, aun contando con las mismas realidades

audjovisuales - ¥ ambos teniendo mucho en comtin con la obra
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teatral = contemplan exigencias particulares de la
narratividad especifica del filme o el teledrama, y asl se
resueliven en una obra también diferente del drama teatral.
Kulechov, ya citado, hablaba de especiales dleyes de "cine-

dramaturgia™ para escribir los guionesh. (10).
B

La potencialidad del relato literario y el guijon
radiodramético en cuanto a su no manejo de lo visual les
hace convergentes en un ejerciclo basado en la palabra como
detonador de imagenes las que, inclusive, llegan a parecer

visuales por el resultado psicolbgico.

El guidn de radio cuenta adem&is con los ‘recursos
sonoros ¥y consigue con la mtisica ¥y efectos especiales las
imAdgenes aclsticds. La gran variedad de trucos radiofbnicos
y su facil produceibn pérmiten al guidn vias creativas muy
interesantes, aunque la naturaleza de la radlo es  <poco
propicia para ila marcaci®dn de wmatices» (11), (podria
_ pensarse que a esa esencia corrésponde parte del é&xitoc del
género melodramdtico radial, cuyo cardcter esgquemAtico no

requiere de evoluciones muy detalladas).

Soen reconoclbles los dominios naturales de cada forma
de narracién y expresidn en los medios, y toda oposicibn
resultaria ignorancia; queremos pues, simplemente, reiterar

2 manera de resumen, con una cita de Metz: <No tiene sentido

(10 _Cit.pos., Gutierrez Espada, op.cit., p. 72.
{11) Hario Kaplun, op._cit., p. 67.



alguno estar *en contra”™ o a favor de 1la lengua, "“"por® (=]
contra la imagens® (12). El establecimiento de lenguajes
diferentes no debe jerarquizar a los distintos medios de

comunicacidn ni, por tanto, el trabajo del guibn.

Tambi&n conviene exponer que la imagen literaria suele
ser utilizada en el guidn, bien sea porgue proviene asl de
1a literatura en e! caso de la obra de "recreacld&n™ o porque
"su"™ propio lenguaje literario as! lo dicte en un guibdn
original. La transferencia de Jla imagen esenclalmente
lcbnica a 1los medios audiovisuales es absurda, es resultado
de una labor primitiva o superficial, pues en;oncés puede
considerarsele pleonastica si no logra construir una verda
dera metafora. Ademis se cree facil que la imagen visual
procreada por la literatura sea "contenlda" por el filme o

el teledrama; ya dijimos gue eso es falso,

La pretensidbn de proyectar visualmente a la {magen

literaria de manera simulti&nea rompe - cuando salva de

1leno el pleonasmo - posibilidades connotativas e incluso
relterativas que la narracidn requiere, sobre todo en la
telenovela por ejemplo, ¥ se ofrece un resultado plano,
intfravalorado. E| mensajie de la 1imagen literaria no es

traducible a la imagen visual en su contenido pleno.

(12) Christian Metz, "Mas alls de la amnalogla, la

imagen”, Anklisis de 1Iss Iimdgenes, Buenos Aires, Edit.
Tiempo Contempor&neo. 1972, p.ldt.



En general la sonorizacibn es el elemento que menos
presente estad en el guidn. El escritor poco recurre a este

apoyo y cuando lo nace es en forma poco concreta. Podria

decirse que es un recurso gue el productor determina a

poesteriori ¥ asl forma parte mas del estilo del realizador
que del propio guionista, salvo en historias muy especiales

donde su presenciasausencia queda determinada desde el tema

mismo. (13»2

intentemos ahora concretar el tema del narrador en los
tres medios como elemento distintivo de los lenguajes del
guidbn.El valor incuestionable del narrador se asentd en el

capltuio anterior. Ahora nos interesa apuntar gue asl como

el guidn atraviesa un proceso de reescrituras, y mucho mas

de lecturas, admite también una superimpoaosicidn de

narradores.

Proponemos una "ruta critica™ de! relatoc de)l guionista

hasta llegar a su emisién radiofbnica, fllmica o televisiva.

En !a historia que el guibn propone existe evidentemente un

narrador, objetivo o no, metadiegético o con oiras
caracteristicas, pero . queda expresado. Los mismos cambios ya
mencionados que el guibn sufre en otros aspectos, afectan

necesariamente a ese narrador. La historia puede acercarse o

(13+) Tal seria el caso de los gkneros musicales o la
recurrencia a apoyos dramdticos sonoros en historias de
terror por ejemplo. Se acepta que Bufiuel creaba una vida

sgnora a partir de una "partitura de efectos o ruldos", en
Jugar de mtsica.

176



volversgs mas lejana con un simple cambio del encuadre de la
caémara de cine o porque no se disponga del zoomar, el lente
que permite los grandes acercamientos en televisiaén, Estas
pequefias diferencias, que resultan increlbles para provocar

un cambio, en verdad lo ogasionan.

Es por lo anterior cue se requiere tener presentes

algunas caracterigtieas particulares de los narradores en

cada medio y establecer sus posibilidades comparativamente.

En el cine, la ctmara es el "par de ojos" del que
cuenia el relato. Ese narrador va ¥y viene a placer sin
necesidad sigquiera de presentarse y con la facilidad para
alterar su narracién inclusive cambiandose a otra espacio-
temporalidaﬁ. pero también a otro sujeto para verlo de lejos
o0 en grandes acercamientos; puede mostrarnos misteriosamente
88lo una parte de las escenas o de los mismos personajes.
También, incluso, cambia de 'un punto de vista o enfoque a
otro distinto para hacernos ver por los o0jos de ese actor

desde &ngulos distintos,

La televicitn tiene también por narrador a la camara,
peroe su accibn es mis notable en el cine. Ese ir ¥ veﬁir de
narradores, gque el cine realiza tan simple y fluldamente,
fue conquistado por el ienguaje literario despueés de muého

tiempo de tradici&n narrativa, ya en la "era"™ de Joyce.
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La cAmara es un narrador potentlsimo gque cuenta mucho

mas de lo.que nuestros ojos captan conscientemente, y al

particularizar sefiala ahadiendo un elemento dramatico que la

simple vista no posee, La capacidad real de este sentido no
puede "escoger" dentro de una multitud ¥ llegar hasta la
persona seleccicnada ... mirarle "a los ojos"™ para despuks

"seguir la mirada™ de ese mismo sujeto hacia el MAT, a

lontananza, al infinito. Lo anterilor es logrado
perfectamente en el lenguaje literario ¥ lo consigue
también el guibn gue proyecta la imagen visual en cine o la

auditiva radiofbnica.

Son abundantes los ejemplos que comprueban lc aseverado
en el parrafo anterior y que podemos encontrar en el guibn

analizado El afico 'de la peste.

La televisien resuelve similares posibilidades pero con
caracteristicas diferentes. Su precisidn es mucho menor gue
1a de cine, de tal manera que el guidbn no puede narrar sobre
espacios demasiado abiertos por ejemplo, o muy detéllistas,
continuamente. La calidad misma de sus procesos de filmacidn
y grabacitn y despuds sus caracteristicas diferentes de
proyeccibn (tales como tamanos de pantalia, calidad de
color) determinan diversas posibilidades. Todo esto, sumado
a las esencfas mismas de cada medio. Dijimos gque la
televisisan es més intimista; sus meiores relatos

corresponderan a este tipo. Este caso queda ilustrado al
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recordar en "Ternura®™ el espacio abierto de Chapultepec que
siempre queda reducido a "un Angulon del paseo por el

bosque, a la "toma™ de los juegos infantiles, etcétera.

El guidn radicdramatico requiere un ejercicio muy
particular del narrador. Sus lectores no pueden seguir la
historia con la facilidad que permiten otros medios
(recordemos gque la radjio "acompanha®™) y necesitan que ademas
de 1la dramatizacién, alguien les cuente y describa ciertas
acciones, a sus intérpretes y los ambientes. Requiere de mas
abundantes catalisis que vayan reafirmando los nudos de la
historia, pero, al mismo tiempo, ese narrador puede ser
faciimente un 1intruso que rompe el hilo narrativo, qﬁe

impide el seguimiento dramlAtico y que no propicia-la empatia

con sus lectores. 0 bien, se recurre a las mtltiples
combinaciones que un buen escritor domina, como lo
comprobamos en el guidn analizado dande justamente la

protagonista del relato es narradora autodiegética.

Las anteriores cuestiones se refieren al narradop oral,
pero el guibn incluye también a otros recursos que se
cumpien comp mnarradores: los efectos especiales y aun la

mbsica,. Sén los narradores auxiliares en el radiodrama.

La edicitn -« en radio, cine y televisibn - es el

elemento técnico mhAs importante que opera como “"narrador™ de

todo el proceso. Revisando la labor de esta etapa se



entiende muy bien por qué hablamos de superimposicibn de
narradores. Cuando se define un corte para incluir una
escena diferente a la secuencia determinada inicialmente en
el guisn, se transgrede al narrador anterior. 5i se incluye
una . férmula musical, como r4fagas entrecortando el
parlamento de un persconaje, se impliica un ambiente de miedo
b4 esa convencién opera como mnarradar gque describe al

personaje paulatinamente invadido por el sentimiento.

Cuando el guitn no 1indica todos esos recursos, cuando
no manej%ﬂos distintaos lenguajes y mucho peor si las
desconoce, esth guedando atrAs de sus reales potencialidades

narrativas,
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PREEMINENCIA O STATUS DIALECTICO

( A manera de conclusiones )

La primera cuestidn a ia que hemos arribado al término
del trabajo - que no del tema - es | =% intrincada
estructura que el guidn presenta. La dificultad para ubicar

algunos de los elementos gue se han intentado explicar bajo
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los distintes rubros y su compleia interrelacibn no han sido’

sino comprobacitn de la naturaleza simbidtica de la obra gue

nNos ocupa Yy preocupa.

La inicial distincidn entre las dos Areas provocd, de
principio, un cuestionamiento m&s alla de las implicaciones
sem&nticas pues, al evaluarlos, encontramos que elementos
fundamentalimente narrativos pertenecientes al &rea liﬁe;aria

son producidos por técnicas radiofbnicas o de cualquiera

otro de los medios. ¥ también en el sentido inverso.

e tal manera, podemos asegurar gue la tradicional
divisitn entre "guidn tkenico" y "guidn litersrio™ apels mds

&# una forma oe presentacidn de ja obra que a sus contenidos

Y & la estructura de su creacidn en virtud del conocimiento



gue requiere el escritor tanto del guidn como del publico al

que se pretende llegar ¥y sobre todo del medio emisaor.

A los gulonistas en Me&xicao, se les suele encafgar un
"guistn titerario" y esa peticidn estd referida a una serie
de contenidos ¥y una forma de presentacidn gque por la fuerza
del hébito no permite ponderar sobre el origen narrativo que
la "técnica" proporciona. No es fortuito que el guionista
indigue m@sica, o que requiera de cierto encuadre para
contar la historia,. Son exigencias en el discurso ‘que

responden a nececsidades de [a historia.

Despues, como se dijo, les "reeseritores” podr&n variar
o0 enrigquecer el texto pero el relato nace con reguisitos,
que correspondiendo a las dos &reas, cumplirén asl su ser
interdisciplinario. As\ pues, consideramos que el "guidn
literario™ no es5s sblo eso, es ma&s bien una forma de nombrar
a la obra que no contiene "todas" las especifi- caclones de
caraéter técnico. Y., consecuentemente, el "guidbn té&cnico”
contiene en s! al guidn literario puesto gque se 5u5£énta en
las acciones, sus actantes, di&logos, y la mayor cantidad de

elementos narrativos ya provistos por el Area literaria.

Con lo anterior no se pretende circunseribir la
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narratividad a 1a indole literaria. Es preciso insistir gue

no sbélo io literario narra; el presente trabajo asil lo ha

intentado demostrar. El objetivo impuesto ha sido analizar



ia mnarratividad del gui&tn en su lenguaje interdisci-
plinario. O sea, la literariedad de la narrratividad del
guidn y sus otras técnicas narrativas: las narratividades

radiodraméticas, cinematograficas y teledramaticas.

El fin asl propuesto encontrd natural! apoyo - porque
esencina vy realidad tuvieron 1igual cabida en prinecipio - en
los dos niveles narrativos: ia historia y el discurso,
corfespondiendo-la mayor carga literaria a la primera, ¥y la
. m&g abundante exposicidn t&enica al discurso. Pero, y otra
vez salta la compleja mnaturaleza de nuestro relato, sin
cumplirse del todo la fdrmula propuesta. Podrlamos decir que
l1a sustentacidn es buena como punto de pértida. pero - otra
vegz - incumplida en r#:&n de los entrecruzamientos tantas

veces declarados?

No es que la literatura no tenga ese tipo de ejemplos.
El mismo mitodo estructuralista nos sehald, en 8] corpus de
nuestro analisis, que muchos elementos cumplian dobiles
funciones en la morfologla narrativa, por ecitar un caso. La
diferencia serla entences, que en la novela y/o el cuento
tales combinaciones estén, todas, dentro de lo literario. Y
en el guidn, los entrecruzamientos wvan loc mismo ‘de la
narratividad filmica a la literaria, como de &sta a la

radiofbnica. 0 sea, de la literariedad a "extramuros®.
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Un solg ejemplo para ilustrar el caso. En el discurso,
tomande a &ste como recapitulador de sus precedentes
niveles, el narrador es factor central. Respondiendo a esa
impertancia y con la amplitud de las vias discursivas de la
radio, el cine f la televisian, en el guidbn se tiene una
responsabilidad mayor ¥y mAs amplia para el ejercicio de la
narratividad a traveés del narrador (puede requerir su
caracterizcaciétn completa al hacerlo personaje, puede
ejercerse como extradiegético en la radio, o puede
"desaparecer”™ tras el lente de la cAmara cinematografica).
De acuerdo con la solucidn aceptada, este elemento
permanecerd en el nivel del discurso ¢ pasaréd a integrarge.

y de manera muy importante, a la historia.

Pero es obl'igatorio tener presente que otros elepmentos

'ademAS del narrador - tradicional ¥ heredado de la

literatura - real izan funciones narrativas importantes; la
sonorlizacidn en la radio es fundamental y atn en el guidn
para los medios audiovisuales 1la musica ¥y los efectos

cumplen funciones dramhticas esenciales.

En el guisdn, como tambié&én en l1a novela y el cuento y
quiza atin mlds que en ellos, - es clara- la preeminencia del
discurso sobre la historia como el factor virtualimente
"ariginal y diferenclador de los relatos. En nuestra obra de
estudioc es notoria la recurrencia a las mismas hlsteorias;

esta repeticidtn es real por una parte pero se agiganta
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porque e] impacto colective de los medios ias hace todavia

mads populares Yy vuelve m&=s comunes - o trilladas - a lias

historias que en la literatura apenas se dejan sentir.

Recordemos a este efecto que literariamente se acepta
ia clasificacieén tipolagica de las acciones y esto ya es
sintomadtico de los limites de ias historias; pero el lector
literario es infinitamente mencr por su ntmeroc que el
fnrmédo por ios medios en cuestién. Lo temas nuevos son
pPrécticamente imposiblesf De tal forma que sbjio sus
discursos salvardn al texto de ser condenade como algo
sobreusado. Cabe agul detenernos para insisitir que si no
hay nada nuevo bajo el scl, el guionista tiene la
responsabilidad de hacerlo parecer en la escrlitura de su
obra generadﬁra. =~ No hay buenas historias a__ priori, las

historias no existen, son creadas en sus discursos.

En cuanto al discurso, la influencia de la narrativa
literaria quedsd totalmente manifiesta. sobre todo al
feconocer las principales figuras del]l discurso poético no
éblo en el ‘eine - gue muestra los préstamos mas
significativos - sino también en los guiones radio ¥
teledramAticos que emplean continuamente figuras como la
metafora , paralelismos y, sobre todo, las imagenes.

Por fortuna, ia extensidbn misma del discurso - mayor

gue la de la historia como se asentd - favarece las
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poeibilidades de originalidad, aungue la literatura 1o
consigue en mayYor ntumerc gue el guibn por varias razones.
Citaremos las dos maAs importantes gque se desprenden de lo
tratado en en el tercer capltulo: son muchos mis los guiones
gue se requieren para cubrir -la programaclién dramhtica, que
los lectores "Taguardan" y su inspiracién recae prentamente
en temas recurrentes., ¥, a partir de su ﬁroceso de creacléan,

el guidn es un ejercicio en el cual se impone de alguna

18é&

manera una escritura colectiva. En esta relacidn escritor-.

director se proyecta la tragedia de! hombre social versus el
hombre individual porque et guian es aobra de equipo. A
nuestro juicio, la tradicional imagen del gscritur autdnomo
y solitario - "egn su torre de marfil" - gueda rota ante el
guionlista creador inmerso en un proceso industrial de la

cuitura de masas.

Por otra parte, la importancié de la constitucibn
dram&tica del guibn impidib la sola consecucidn de su
andlisis como relato literario. El método intentado, tal
como apuntamcs desde ia introdueccisn, ha sido una luz
confiable pero no permite 1la claridad. La fuerza de sus
nececsidades de escenificacidn hacen del guidn, en
definitiva, una obra de mixtura literaria donde diflicilmente
puede Jerarquizarse la aportacidbn. de ditgesis y de
representacibn porgque también sSus elementos estan

entremezclados,.



Conslderamos gque la presencia del drama en el guidn es

ademéis de innegable, definitiva. Permite el cumplimiento de

una de los c¢codiciados objetivos en la comunicacién
colectiva: ta empatia. Y también es a través de la
representacidn que se establece la comparacidbn y la

similitud, gue céadyuvan en el proceso de basqueda de
identidad como requerimiento existencial. El "yvernos en
otros" permite conocimiento., El cumplimiento de lo anterior
a través de ia esencia dramatica en el guidn es
independiente a la cuestidn de validez de los textos por sus
contenidos &ticos 'y sociales como se ha insistido. %Con el
surgimiento de 1a radio - dijo Brecht - de .prontoc se
obtuvo la posibilidad de decirlo tede a todos, .pero bien
mirado, no se disponla de nada qut decirh> 1) . fgual
podemos decir sobre la aparicidn de cine y televisibn. Pero
el guidn puede plantear verdaderos contenidos y &ste s1 ha

sido @l motivo de interés de nuestro estudio.

FPor su funcidn dramAtica el guidn contiene una doble
representacidn: es mipesis e implica la puesta en escena que
impone cada medio en general y después cada obra en

particular.

El guibn de nuestro estudio es sblo uno. Ofrece una

estructura narrativa-dram&tica bnica, con distintas
(1} cit.pos.., Mauriclo Rodriguez, "Depredacibn

eiectromagnética: critica del discurso radiofdnico hacia una
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inclinaciones, ¥y gue se vierte ¢con diferentes lenguajes
segtin el medio a +través del cual sers programado. Sus dos
substancias basicas: narrativa en tanto que relato ¥
dramaticoc por sus necesidades de representacibn ofrecen
variacidn en su peso en cada guibn y por la imposicidn de

cada medio.

El clne vy la +television - tal como se apuntd - sﬁn
los medios mAs teatrales de nuestra realidad en medios de
comunicacidbn aun cuando se les reconozca sin la solemnidad
del ritual escénico. Scon como un sustrate cultural adaptade
a las digtintas capacidades intelectuales de nuestros dlas,
pero que catalizan las mismas necesidades emocionales aunque
tstas no sean conscientemente diferenciadas o aceptadas en
la mayorla de & poblacidn, esto es, por los millones de

lectores flimicos y televisivos,.

El enorme aumento de lectores que el cline captd -
respecto a la novela - ge multiplicd wmas atin por lé
televisidn (que agregd ademés la caracteristica - de
simultaneidad en su lectural. Los tiemgos de lectura del
felato se han ido haciendo maAs breves desde la novela a la
televigidn entre otras cosas, porque la velocidad de la
palabra literaria €8s menor a Ila de la conjuncian

audiovisual.
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Si bien la frase verbal es equliparabie a2 los radlosemas
o iconemas, se deben tener presentes sus diferentes
caracterlisticas. En el guibn se suele igualarlos ¥y el
resultado es muy desventajose pues la similitud entre la
titeratura ¥ cualquiera de las otras es una ayuda, pero se
les considera totaimente al mismo nivel. Debemos hacer justa
distinci®dn entre la frase verbal gue es lengua ¥y las de los

distintos medios a los que definimos como lenguajes.

Otro factor definitivo que apoya la dramatizacliéen en el
guistn es el manejo de los géneros dramlticos tal como el
devenir histdbrico 1los ha ido moldeando ¥y que‘ llegan a
nuestros dias con sus caracteristicas de base en busca,
solamente, de vehlculos nuevos para su expresibn, |

De entre todos ellos, se definid al melodramédtico como
el género mas proyectado por Ila radio, el cine ¥ ia
televisidn en México. La proporcidn entre sus elementos
esenciales ¥ las necesidades del grueso del ptblico lector
de radiodramas, filmes vy teledramas le ha permlitido

entronizarse como el mis chmodamente empleado.

LLa breve revisibn histdbrica de su aparicidn en el
teatro de 1a Europa de finales del siglo XIX y su traspaso
al cine (y desputs a los otros dos medios) nos perm}te
entenderlo como la cabal respuesta que el melodrama brinda a

una sociedad, en un determinade momento. La pregunta
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- obviamente no respondida en estas paAginas - es, si la
permanencia del me lodrama en nuestro guisn sigue
respondiendo a las necesidades de esta sociedad gue, por

demhs est& decirleo, es diferente a la decimonbnica europea o
si su actual practica es impuestz de una manera retrbdgrada,
© al menos anacrénica, por quienes detentan el poder de los

medios colectivos.

Tanto e! sentirse "parte de" comao "alejadeo de"™ (la
empatia vy e! distanciamiento estético) que el teatro nos
sefiala, confluyen en su motor‘emocional. Consideramos que
las necesidades emocionales del ser humano no son
permanentes, inalterables, acabades vy, por ello siempre
iguales. Nos atrevemos a decir que salvo aqueéllas que pueden
considerarse como piedra angular, muchas otras pueden buscar
mAs una orientacidn hacia el distanciamiento est&tico que a
las necesidades empaticas. Serla tanto como negar la
evolucién del ser humanoc a pesar de la teoria de las

fijaciones psicolbgicas.

El cambio de crientaciones no es responsablilidad total
y exclusiva del guionista, pero también expusimos en  su
momento, sobre la necesidad de crear gustos, La historia
literaria nos apoya en esta idea. A pesar de que el folletin
de Dumas y sSu é&poca fue un &xito arrollador, hubo auvtores
gue escribiendo otros textos propih'ciaron muy diferentes

realizaciones literarias.
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Muchas expresiones populares han pasado en la
posteridad literaria a ocupar sitios con muy diferente
clasificacibn que en sus inicios. En las fiesias baquicas no
hubiéramos intuldo ios orlgenes del mds excelso de los
gétneros dramaticos; la coleccibn de emotivos y desordenados
recuerdos de muches soldados fueron después las crdnicas
sobre la hNueva Espahas las formas didActicas para la
historia ¥ dogmas se transformarqn en el ‘teatro

evangelizador.

Como se apuntd desde el inicioc del trabajo, na se
pretende ‘una épologia del guitn en el sentido de su
proyeccidbn estktica, social, etcttera, pero sl es un intento
por valorar su significacien actual como parte de la pro-

duccibn en el fenbmeno de la cultura de masas.

La revisitdn de las diferencias y similitudes del guidn
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aspelando a sus diversas caracteristicas, tanto de origen

como de fondo y de forma, nos permiten reconocer muy
resumidamente que por sus parecidos contenidos dramaticos
expresados ademfis audiovisualmente, forman grupo el cine ¥y

la televisidn con el teatro como antecedente generador; y

que, su esencia "casera® iguala a la radio con 1a

television, que ademas, ofrecen los mismos tipos de_

¢
programacidn drambtica.



La libertad de imaginacién hacen comparables la radieo
con la literatura ¥y también se apoyan en su similar
narratividad. La mayor abundancia estética permite al cine
equiparar su relate con el literariec. El guldn de cine y el
de televisidn emplean las mismas, o muy parecidas, formas

narrativas ¥y se escriben empleando la misma terminologla,

El apoyoc gue se necesitd en varios me2todos de analisis
permite la duda del eclecticisme y por ello creemos
conveniente explicitar resumidamen;e nuestra base

tranquilizadora.

Para el anAljisis estructural la accidn es el punto
motor de su estudio. Esa acclidn es tambigén para los tipos
de guidn segtn lbs medios, capital. Luego, teorla y obieto
de e=ztudio empataron razonablemente. Hasta aqu! en el

terreno del relato literario.

Pero la esencia dramética del guidn nos obligd a otros
recursos metodoldgicos gque quedaron asentados en el anélisis
del guibn cinematografico que se enriqueci® ademas - asl lo
creimos - con algunas aportaciones de orientacidn
sociolédgica en wvirtud de que convienen con el medio en
general y muy en particﬁlar por el contenido ideolbgico de
la pelicula en cuestibn, La extensidn del guibn como muestra
permitid su andlisis en diversos sentidos que apuntaron

todos ellos para el fin literario propuesto.
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Finalmente, podemos decir que en todas estas compara-
ciones se consideran las potencialidades de literariedad vy
los recursos técnicos. No hay diferencia posible gque permita
aislarlos en la escritura del guidn, Su naturaleza misma es,

para nosotros, el equilibrio.
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Son muchos los aspectos sobre el guldn que a esia.

altura han guedado sin tocarse o rezagados por una mencién
apenas. De hecho podrlamos considerar que solamente se ha
cumplido con poner a la luz de una presentacidn a &ste que
no podrlamos considerar un subgénero literario porque su
constitucibn demuestra otras manifestaciones y disciplinas.
Sin embargo, a partir de la demostracién de los elementos
del lenguaje liYterario presentes en el guidbn y de su mayor
abundancia que la concedida generalmente, estamos
convencidaes de su literariedad y de que, por ella, ofrece
una base literaria "desnaturalizada”® o una abundante

mixturizacibn.

La consideracidn del guidn como un producto literario
"de segunda™ - como Sse le llama a veges - es también, a
nuestro juicio, desconocimiento de 1la obra. No hay posible
jJerarquizacibn, como 1o existe justicia en decir que el
cuento es un "g&nero menor™. Son productos cuyos contenidos
iiterarios varlan ne stlo cuantitativa, sinog cualitati-

vanente,



En la ponderacisdn del guidn debe tenerse presente

también la tradicidn creativa que apoya al escritor de

iiteratura. E! guionista ha nacido apenas ¥, en mucha, no
trasciende atn la etapa formativa "del oficio”™ ¥ no se ha
profesionalizado con el conocimiento - ¥ no sblo a través
de la practica - R el estudio de iaos medios ¥ la

investipacibn propia de las disciplinas sociales.

Es dificil encontrar entre ia mayoria de los
profesionales de los medios ia formacian, la curiosidad
intelectual; pero en sentido inverso tambié&n es c{erto que
SONn pocos ios intelectuales gue se interesan por brindar su
apoyo inteligente al recié&n nacido getnero: el guidn.

La investigacitn deil tema, como punto de partida, ha
recibido en mucho un tratamiento empirico. Al gunas
categorlas requiefen de primeras fundamentacionea& otras
necesitan ubicarse mediante un analisis integradeor, pero aun
as! podemos atrevernaos a considerar que el guidtn es el
relato mixto que la modernidad ha impuesto como el mas
popular de este siglo. Arribar a esto nos ha permitido no
cerrar sino abrir expectativas de estudio no consideradas

hasta antes de la presente exposicidn,

e tal manera, el trabajo ha comenzado reclén. La

plataforma gque anora hemos expuesto nos parece vajida para

19«



continuar ¥y quiza, apaoyados en las adguisiciones gue nuevos
estudios vayan proveyendo, terminemos de comprobar cada vez
mejor Jo dicho ahora y podamos ‘también rectificar los yerras

aqu! cometidos.

Por el momento, nuestro oaobjeto de estudio se reduce,
sin mas pretensiones, a la practica del guidbn, pero el tema
significa para nosotros un enorme espectro: apasionante
desde siempre por el 1interés de estudio en las formas
nérrativas de la literatura; urgente para prepararnos en la
‘'desmedida carrera de los medios de comunicacldn y por 1a
afteja ¥y vital necesidad del relato que, como citamos al

inicio, aparece con la frase y, tal vez, con el Edipo.
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Eg preciso indicar gue en estos rubros no se dispuso de
la informacidn suficiente en las dos fuentes mas citadas:
X.E.W. (Televisa 'Radic) ¥y Canal 2 de Televisa. Por dife-
rentes causas, ninguna de las dos Instituciones disponen de

archivos suficientes ¥y actualizados.
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Este ap&ndice estad configurado por tres secciones
correspondiende a cada una de ellas el material de guiones
para radio, cine ¥ televisi®n que se han citado en el corpus

del trabajo.

'Se incluyen en cada seceidn muestras de los ejemplos de
diferentes formatos y el guitn dramatico (completol al gue
se apiica el anslisis de sus elementos literarios, Para
facilitar su consulta todo el apéndice se ha numerado
progresivamente, de manera independiente, ¥y las paginas van

precedidas de Ia letra "A".

E=stos tres " guiones son los que cada uno de sus autores
ha presentado para la realizacitn del programa
correspondiente, 5u seleccidbn fue decidida fundamentalmente
porque muestran diversos motives en su génesis creativa y no
porgue se definan ejemplares en su tipo, =in que esto sea

dicho en mencsczbo de su calidad,.

No se buscaron prototipos para no incurrir en  un
antlisis literario falseado, o qQque por su extrema
Jiterariedad no funcionaran como representantes genuinos,
Son. =in duda, ejemplos tomadaos =i neo ail azar, s! entre
aguelloe que reflejan el comin superior del trabajo de.

;.

guidn,



z) Ejemplep de formato de guidn para radiocdrama
~musical (tipo mixtod, tomado del texto de Mario Haplup,
Producci'bn de programas de radio, Venezuela, Ediciones .

CIESPAL, 1978, pp. 156-159. (pp.A.3-4)



158 M. Kapifin

Ejempto 1: Radiodrama musical

*No sé por qu# piensas ta"’

Serie : CANTOS CON SABOR A VIDA

Emisibn N : 13
Autora : Ana Hirsz

Produccion : SERPAL

Disco : SERPAL N 3004 - Lado A, Banda 1
Duracién - : 8:28

Personajes

— Relator

— Soldado

— Obrero

CONTROL INTRODUCCION DE GUITARRA: FRAGMENTO

DE "EL PAYADOR PERSEGUIDO’ DE ATAHUALPA

YupANOLI SOBRE LA GUITARRA SE OYE LA VOZ

DE YUPANQUI (TRANSCRIPCION]).

1 YUPANQUI Dicen que no tienen canto
los rios que son profundos,
mas yo aprendi en este mundo
que el que tiene mas hondura,
canta mejor por ser hondo
y hace miel de su amargura.

CONTROL _ DESVANECE GUITARRA Y FUNDE CON

SEGUNDO TEMA DE GUITARRA FRAG.

ST

Frodueclon de Fromamas Jo toana. TNt

MENTO DE "PAISANO ERRANTE” DE
YUPANGUL BAJAY QUEDA DE FONDO,

LOCUTOR Este es un prograta de |a serie "Cantos con

sabor a vida”,
CQNIBQ.L__LUNDE_QQMLMAJD._LA.CLARTELEBA

ZAMBA TRADICIONAL, FOR E. FALU {GUI -

TARRBA) BAJAY ONIEDA DE FONDO,
LOCUTOF} Hoy, "No sé por qué piensas 10", versos de

Nicolds Guillén, misica de Horucio Guarani.
CONTROL _ SUBE GUITARRA, BAJA Y DESVANECE
SUBRE:
EFECTO GRAN TUMULTO: GRITOS, CORRIDAS,
GOLPES, SILBATOS. BAJA Y QUENA DE
FONDO EN 2V PLANO; DURANTE EL
RELATO, SUBE POR MOMENTOS.
RELATOR Es una calle cualquivra, de una ciudadd cual-

quiera de nuestra convulsionads Aoadrica. Una
vez mis, los hombres de enfrentan. De un lado,
los representantes de la tey. {De laloy?, dde
qué ley?; éde la tey del mas fucrie?; édel mas

: poderoso?, Del owro lado: el puebio, E)
pueblo gue trabaja, que sulre, que nunca tiene
bastante pan. Si, esuna calle cualguiera de
cualquier ciudad de nuestra América. Dos
hombres se enfrentan, éPor qué se enfrentan?;
des que son distintos?; ées otro su color, es

©o1ro su origen, €3 otra su vida?, No, son iguales.
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EFECTO

en la pohreza, Sin embargo, en la mano de

— — ——— L
. L= ¥

4

M. Kaphsn ?

lyuales en el color, iyuales en el origen, iguales

uno hay una piedra presta para ser arrojada.
En la del otro, un machete pronto a caer. .t -
VUELVE A PRIMER PLANO EL TUMULTO.

ey v ————y g 0« -

SOLDADO
OBRERO
EFECTO

[ITe——

DE PRONTO, UN GOLPE MUSICAL DRA-

MATICO DE GUITARRA LO DETIENE Y

Py

EN EL SILENCIO SE OYE EL FORCEJLO

DE DOS HOMBRES QUE LUCHAN,

iSuelta esa piedra, hijo de purral
iSuelta 1 ese machete, caracho!
FORCEJEO;: GRITO DE DOLOR DEL

SOLDADO

RELATOR

SOLDADCQ

OBRERQ, CUERPO QUE CAE A TIERRA.
iTe dije que la soltaras, hijo de perral {PAUSITA) ,
{Qué?, ¢qué me miras asi?. éQuieres gque te

roimpa 12 jeta, ademds del brazo?.

Si. Dos hombres estin enfrentados: uno,
representante de la "ley”’, con el machete
levaniado, dispuesto a seguir golpeando. Ei

otro, caido en el suelo, con su brazo roto,
mirando, mirando a ese hambre: **su herma-*
no'. ¢Qué hay en la mirada del caido que hace
detenerse en el aire el machete del soldado?
{CON UNA RABIA EN LA QUE EMPIEZA

5 CANTOR

A NACER LA DUDA)
{Por qué me miras asi?. ¢Que quieres?.
A CAPELLA {SIN ACOMPANAMIENTO)

CANTA:

PET PSR

SOLDADO

Froducciin de Frogrmines de Hedin

No sé por qué piensas ),

soldado que te odio yo

si somos la mistma cosa,

vo, ta.

Ta eres pobre, 1o soy vo,

soy de abajo, lo eres 14,

De cdonede has sacarin 1,

soldado, que te odio yo.

{REPITE, AHORA CON CIERTA ANGUSTIA}

OBRERO
SOLDADO

OBRERO
SOLDADO

0BRERO

SOLDADO-

CBRERO

¢Por qué me miras asi?. ¢Qué quieres?*

éNo me conoces?

Si, te conozeo muy bien. Eres uno de los que
estuvieron armando 190 en 1a puerta de |3 tabrica
¢No me conoces?. éNo te acuerdas de mi?

No, no te conozco. Perono . .. espera, Me
parece que si .. . me parece que nos conocimos
hace muchos afios . . .

Si, hace muchos aios, cuando tos dos éramos
ninos.

Si...si, ahora me acuerdo, cuando éramos
chicos y viviamosen . . .

En la misma barriacda. Tu y yo juntos, en la
misma barriada. {Te acuerdas?, siempre
teniamos hambre y nos ibamos juntos a los
barrios de los ricos, para ver si conseguiamos
algo para ayudar en la casa y para calmar el
estbmago. Entonces los dos éramos pobres,

139
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b) Guisn para la serie Y usted... ¢gqué harla?,
emitida per X.E.W. diariamente. Cambi® tres ccasiones
de horario en los nueve ahos gque se transmitid, hasta

1986. (pp.A.B-11).

El programa contctaba de dos partes: durante los
primeros 20 minutes =e¢ dramatizaba la hi=storia gque
alguna persona del PUblico escribla a 1= estacidn
spiicitando su conesejo en el problema que enfrentabé.
Durante la segunda parte (10 minutos), ios radijo-
escuchas expresaban sus opiniones al tel&¢fono abierto ¥y
para cerrar el programa, el profesional invitade -
un peicologo, maestro, sociblogo, abogado, etcd-tera -

+ resumia las opiniocones del plblico con la suya propia.

Ast el programa reunia tres tipos de
comunicacibn: el interés ¥y confianza del plblico que
enviaba sus propies "casos"™ y esperaba su emisien para
encontrar orientacibn sobre su problema; la
interﬁretacibn radiodramatizada ¥ la participacidn de

los receptores. Un ciclo completo retroalimentador.



" Y usted ... & qué herfe 7

DIRECCION  ROSARIO MUKOZ IEDO
DRAMATIZACION - MA. ANTONIETA SAAVEDRA
EDITORA CONSUELO FRANCO

OFPERADORES
E, FISICOS

REPARTO

LIC. BUQUELI
ROSARIO
PEDRO

(1]

DE 2% ANOS APROX,

DE 26 ANOS APROX, VOZ CON TONO
DE BARRIADA,

CINCUENTONA. DE CLASE POPULAR,

"

SUEGRA
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" Y usted .,. Z qué heris ? ' 4.7

— 1, MUSICA, SUBE Y BAJA A& FONDO:

2, LICENCIADA 1Buenss terdes! Une vez més me complsce ester con nuestro §
— BUQUELXI .- . :
L5, emeble suditorie,.. hoy presentesremos el doloroso ceso de i
4, Roserio y no dudemos que tendré les esperenzs de poder solu- 1
A [
5. cionsr su probleme con los humenos y bien intencionedos con- !
— 6. ' sejos gque piempre tienen de ustedes... Roserio tiene 1 pa- D

7. lebre, pere contarnos su historis...

8, NUSICA. TIGA A:

9. ROSARIO.- OQueridos emigos del progreme iUsted gué herie? soy su servi- ,
_ Do
i__jlo. dore Roserio Sénchez de Pérez, tengo cinco efos de cessde, me | |
—11. cegcé 8 log 15 y éste es le vide que he llevedo,.,

12, MUSICA, TIGA A:

ﬂl}. ROSARIO,- TPedro..., &4No me ves & dejer pers ls leche del nifio?

14, PEDRO,- (MOLESTO) i{Ya péresle con 18 misms cencién Roserio! todos los
I:i15. dies me despschss con le mieme tonsde ... :
,».16' ROSARIO.- & Y & quién quieres que se 1o pids sino s t4? Pedrito y Cheyito,
ul'?. se comen lo que haey, pero el bebé nos selid delicado y necesi- "
:—*18. te ese leche especisl,., s
J19; PEDRO, = Qué deligado ni qué nedasl,.. espératé e gque tenge hambre y se
j?n. comerd Jo anue le der,,. ino puedo derte mée dinero!..., recuer-

| _21. ‘de gue soy un eimple policis... }

ez, ROSARIO,- El nifio 8610 tiens ocho meses, no puedo derle tortillss ¥y fri-

| 5——123. doles,.. | 8i td no gesterss con otres mujeres 1!,..
l"124. PEDRO, = (EHOJADO) Ires tonte y mel egredecids Roserio, itonte por dere
ﬁ25. te por entersde de mis movidesl,,, Deberirs de ester sgrsdecide’
m?6. de oue contigo me cesé por le iglesis y te ssqué de blenco.,., :
i2'?. Tembién deberiess ester orgullose de llevar mi spellido... !
EEB. ROSARIO, = Yo siempre.fuf decente y solo ssf me hubiere cesedo ,., ¥ lo de

K



A.8

=729. llever tu spellido lo estoy pegends muy cero, Ilcon hembre!,

1;30. trebejsndo como burro todo el dis, prre mf no hey descsnso,.. .
-731. PEﬁRO.- . (HABLA LENTC, REMARCANDO LAS PAL#BRAS) Ye me empiezas &8 censter ?
;32. Roserio,,, mis otres viejss nunce me reclsman como th... & ;
J33. elles sf se les note el gusto que les dé verme... %

—134, ROSARIO, - (SENTIDA) 1Eres un descersdol!, me enredesste con tus mentirss

J35- cuendo éremos novios y yo que te lse crei... :
_ . i
‘26, FPEDRO.- (BURION) iMire quién lo dice! Ti que te censsste tsn pronto de,
o i
_37. ser madre... 1Només me diste tres hijos v yel... i

:38. ROSARIO,=- Pedro, voy & cumplir 18 sfios y perezco de 30 con ls vide que ic
H
i

—39. me degs, y lo de menocs ef lo que yo sufre, me duele gue mis hi-!
‘440. jos pesen hsmbre, Seris pecedo trser mée,,, ile vee & der para:
:?41. le leche, s{ o no ? |
:}2.. PEDRO, - (ALEJANDOSE) 1 Pero oué neceded l1ls tuys l...

1J43. EFECTO. PASOS MASCULINOS SE ALEJAN. FUERTE PORTAZO. LLANTC DE MUJER.

iﬁ,uu. MUSICA. PUENTE SUBE Y BAJA A:

By .
. ™45, COMERCIAL,

46, MUSICh. SUBE Y BAJA A:

n ;
47, EFECTQ. PASCS FEMENINOS ST ACERCEN %
= !
L#B. SUEGRA , - &Qué ce te ofrece, Roserio? ?
i

,#9. ROSARIO,-  (ANGUSTIADA) Sefiors, Luirito esté llorendo de hembre... & hi-'
—50., jo no me guiso der pere comprerle el bote de leche...
“5l. SUEGRA.- LY qué quieres oue vo hegs?

52, ROSARIO,- Que por favor me preste con qué comprerle,.. !

153- BUEGRA, - iPos = buen érbol te srrims!, no tengo dinero, con estes cone ;
e denedeg riumes que me tienen sgerrotsde, no he podido selir s
L55. vender..., ya dejs de ser ten moderne pe' crisr s tus chsmecos,

L?G. déle 8l nifio stole de mess, esi levanté yo & mis 15 hijoS...




MUSTCA., LIGA A:

EFVRECTO, PASOS FEMENINQS APRESURADOS SE ACEROAN

ROSARIO,.— (ANGUSTIADA)} iSefiore!, desde gue le df el atole & Luisito, no

le pere 1le dierres,,..orits se ecté retorciendo y pone los ojos |

i
t
Lo
|
i
i

en blsnco...iPor fevor, venge psre qgue lo ves!

MUSICA. TLIGA A:

EFECTO. DEBIL QUEJIDO DE NIKC CHIQUITO.

ROSARIO, = (ANGUSTIADA) iVerded que esté muy melito?
SUEGRA, - iCociete bien el stole?
ROSARIO.- 1iCleroc que si!... (ASUSTADA) Vire el pefel...

SUEGRA , = (ESPLUTADA) Mmmmmm,..Iipos esto ys no es dierree! Es uns

beboss... mejor te lo lleves &l dispenserio,.. yo cuido
nifiee, ..

MUSICA. TIGA A:

ROSARIO.- En el dispensario me lo stendieron luego, pero el doctor
movis 1le cabéza i miraba B8 188 enfermeres, mi nifio ys no
Jsbe, se hebie quededo muy quietecito,..(SE EMOCIONA) Yo
gue me moris cuendo el doctor me lo puso en los brezos ¥y

jo gue me ibes e firmer el certificedo de defuncibn..,

LUSICA, LIGA A:

EFECTO., PASOS FEHININOS QUE SE ACERCAN.

SUEGRA,- & Ys =e leventd mi hijo, Roserio?

espums-

e los

me di-:

ROSARIO.=- Pedro no durmib epqui sefiors... ye son les nueve de le msfiane

¥ no eperece,

SUEGRA,- A lo mejor doblé turno,.., ore gue llegue le dices que pase sl

ruesto, gue me urge heblsr con él...

MUSICA, LIGA A

EFECTO. PASOS FrEENINOS SE ACERCAN CORRIENDO

Rz g A
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SUEGRA,-  (ANGUSTIADA) IRosariol ...iRoseriol

ROSARIO,=- - iQué psse sefiore?

SUEGRA,~  Orse gue ibe seliendo de ls vecinded, llegd un compsafiero de Pe-
dro ® evisernos gue snoche le dieronrun bsleze unos reteros y
esté en la Oruz... lcérgete s los chamecos y vémonos p'ellé!

MUSICA, TIGA A:

ROSARIO,~ Pedro recibié lqAbgle en le espina y ouedd perslitico, no se mu@

ve de leg cinture pere gbajo y los doctores dicen gque esfi se

ve e gueder de por vids, !

MUSICE. TIIGA A

SUEGRA.~ & Qué fue 1o gue erregleste Roszrio?

ROSARIO,- Nsde... como Pedro registrd 8 los hijos que tiene con ls opra‘
mujer tembién tienenderecho & le pensibn y me ven 8 seguir dan-—
do 58610 le miseris que apenss slcenze para_pager 1a viviendsa.,.

SUEGRA, - 1Y yo no puedo syuderte con nade! lo gue ssco éon le vente de
verdurss epenes si me cubre los gestof...iQué piensss hscer?

ROSARIO,~ Voy ® meter ® los nifios & le gusrderie y me voy & foner 8 tre-
beier...eso debfi heber hecho desde que se me murié Luisito...

MUSTCA, LIGA A:

EITZCTO.  RISA DE DO MINOS CHICOS. PASOS FEMENINOS SE LCEZECAW,

ROSARIO,- (SU VOZ UN POCO IEJOS) Jueguen un reto en el pBtio, cuesndo €5-
té‘le meriende se meten rapidito...
EFECT0O,., CARRERA Y RISAS DE I0S DOS NINOS. PASOS FEMBENINOS SE ACERCAN,

FEDRO., - (FURTIO30) Mirs nade més o gué hors ves llegesndo,,. ime estoy
muriendo de hembrel,..

RORARTO,»~ ©Puedes ir con 12 £ille de rueds2s B 12 cocins v comer...

FPEDRO, - 1Ese es tu obligeeidn de mujer!

ROSARTO.- iNo me hebles de obligeciones!, me levento muy tempreno pers




PEDRO [ S
ROSARIO, -

PEDRO, =

RUSARIC, =

PEDRO.-

MUSICA. TLIGA A: _

befier 8 log nifios, dejo hechs lz comida, los dejo en ls gusr-

derie y me voy 8 le fébrice, sslpo corriendo por elloe y regre

‘'ep B ptenderte & t4, & 1lsver le rope, ® limpisr el CUBTE0,, .

iPoe te 1o repitol,no es mée que tu obligrcibn de espoes.., |
Ser tu espose no me velid de neda pere gue me diersn Iintegro
tu sueldo, otre cobre su perte y no tiene ningune molestis,..
iCrees gue slgune de les otres quiers hecerce cergo de ti?
(RENdOROSO} No me hebles esf...ys me imsgino que como no te sir
vo pers nede...quieres buscer otro hombre, si ne lo tienes ys..
Tengo 20 sios redro y ni un momento pars mi... todo lo hago 8-
prise pere que me slcesnce el tiempo y no me quejo, porque shors
grecies a Dios, mis hijos comen mejor y siempre tienen zepetos.f
(SENTENCIOSO) iQue no se te ocurrsn meloe pencesmientos! pos =

euncue ecsté stedo e ests sille de rueds no dejsré que menches

mi spellido,.. eesf tendrés gue seguir tode tu vide..,

ROSARIO, -

Queridos emigoe, 1no 8é qué hacer! Csde dis soporto menos e Pe—é
dro, siempre escté enojedo, regefis 2 los nifios y me pide cuentas%
de cade minuto del dfs,.Los sébedos y domingos no nos permite |
selir ni 8 le puerte...¥o he pensesdo dejerlo con =su memé y te-

ner otre cese y trebejo, mi suegrs dice nue si lo ehandono Diosé
me ve ¢ cestiger porgue juré en el sltar ester é su ledo. Yor |

fevor, dfgenme iqué debo hmcer?



al} Ejemplo de formato de guidn para programa
teledramatico, de la teleserie de Canal 13, Canasta de.
cuentcs mexicancs, emitida lunes, 21.00 h., d&g febrero

de 1978 a marzo 1879. (pp.A.13-17)

La muestra ejempliiflea principalmente el tipo de
presentacion del guidbn cuandeo no se trabaja con un

equipos ya preestablecido,
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. "CADAISO EN LA NIEVE™

Cuento de : Refeel F. Mufioz
Adeptecibn y

- Versidn livre

pere T.V. de : Me, de Iourdes ILfpez
¥ Suesne Gebriele Medina

CANAL 13
CANASTA DE CUENTOS KEXICANOS

. MEXICO, 1978

SINOPSIS:

Gebriel Becs, lupsrteniente de Ville, ees gometido e juiecio por el -
ejército gue lo he cepturesdo en un poblsdo de Chihushue,

Sus erimenes son denuncisdos ente 1s corte militsr que le condene ®
le muerte, Los testigos 1o eefielen sin luger & dudses,

Le trops ecuertelsds se enters de las fechories del prese y festeja-
1s ejecucién s peser de que cumplirls les impone dies de guardie con incle
mentes nevedss y recorte d4e provisiones,

EPOCA : ©En los dies de lucha srmeds de ls revolucién,
LUGAR : ©Poblado serreno de Chihushus,

REPARTC :

EMETERIO : Soldeado muy Jjoven.Mel vestido,Sucio, Ignorsnte, con mucho

sentido del humor y grscioso Baun en los momentos trégicos de
le historis. :

JUAN : Otro ti{pico soldsdo de leve.Ilguslmente mel vestido como el
snterior,Tiene unos 22 sfios. De buen cerfcter,pero serio.

De espectc iguslmente maltretedo como sus compafieros, sus
eecesos prreos demuestren ls rude csmpefis, De medisns edsd,

CAPITAN : Joven oficisl, de 25 efios sproximsdsnente, Delgedo, serio.
CORQOHEL fproximsdemente de 50 efiog, El mejor vestido de tndos,
GABRIEL BACA : Revolucion®rio de unos 45 sihips. WMuy eordo.Aepecto repugnsnte,

PANCHO

»

INCIDENTALES : Algunoe hombhres y mujeres del pueblo,
Doe soldedpe mée pmers former el pelotén,
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ESCENOGRAFIA -

- Un gelerdn gue sirve de cuertel s 1s trope, y donde se celebrs
el Jjuicio el prisionero,

= Fl exterior del mismo, con la puerte de selide y uns slte vents
ne, donde hacen guerdie los_soldedos, .

IOCACIONES :
- Pequeiio cemino con srbustos nevedos,

- Berde de un supuesto pentedn,
= Interior del mismo pantebn, Algunses tumbes.
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Le cémere ebre a: NOCHE

Exterior de une bsrrece grende,Al
frente uns pequefis ventens eltes srro
Je luz sobre el portel techedo,

T.S, que tiriten de frio, hecen le
guerdis,usten censsdoe y con fastidio
Uno trse une viejs caps del ejército.

Se froten las menos y se las calientan
soplendoles con 18 bocse.

Emeterio se scercs con curiogidsd s su
compsiiero,

i Emeterio intrigedo recibe le informe-

cibn de Ju=n,

Efectos : Resgueo de guitsrrs
nece v bais 8 fondo.

PEYTME =

Efecto : Zumbser del viento, Voces sor
des 8] fondp. fmbos permenecen de fondo
EMETERIO : | Qué msldite noche !,.. Y
hebernos tocsdo 1ls guardis, con este
conijo frio y uno scé ejuers,i Msldita!
JUAN : A lo mejor ellé dentro emtén pio;
EMETERIO : ¢ Pior que scé ajuers ?

JUAN : [Pos clsro! Mejor gque estemos
de guerdis y no adentre oliendo le pes-
te del sceite guemsdo... ¥y l2a de chivo
mojedo, FigGrete, | herta trops y bien
mojads !

EMETERIO :
t4 ... ¢ Y pe'qué . crees que heigan
trencedo le puerte y ls ventena ?.
JUAN : Serf pa'aue No S& @SCEPC...

F-

EMETERIOC : & Quén 7

JUAN : & A poco no sabes 7

EMETERIO : Pos syer of slgo d'un jui-
clio, pero estebe tasn borrecho gque ni
cssi hice y pos .., mejor me dormi,
JUAN : (BEn voz beje) Pesceron & uno de
los Jjijos de Ville,., y dicen que de
los més cenijos, sseplin el Psncho que
estuvo en 1l& refriegse.

EMETERIO ; | N'hombre ! I Q'uen serf 7

1 Pos qu'en sebe ! ,.. Oyes -}

-
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3 JUAN : P'os ssbe,., Oyes, ino treis
: un trego?, IT( siempre csrges tu gusr- |
N dedito, : |

ZOOM hesta CYU, de Emeterio que instin -
i tivemente hece g un lsdo el fueil ¥ '
ge cubre 1les bolsss posteriores, ENETERIO : 1 Shhh ... Céllate } Si te
| oyen me erresten, i
Entre & cuedro Juen que se le recargs iy
| confienzudo el otro, eniméndolo sl con E
vite, JUAN : Adib ... & gu'en ve oir ? Si |
\ . estén todos ehi metidos. Hey més de !
" +treéints en el galerén. Andele,.. no te

~— heges, 1Y¥e no eguento 1s heleda!l
EJ,Emeterio sece de entre les ropes une :

pequers botells, Voltee & todos lsdos :

il Destepa 1o botelle y lo tiende B BU = . :

compshero : EMETERIO : Pos 6rele,,. Psro sy donde
te 1s scsbes feh!

. Juen recibe 18 botells ¥ ensiosamente
© ™ se 18 1leva & ls boce. Le ds verios -
— Yregos peledesndo y limpiéndose con

" w— el dorso de 1ls meno.Se ls retire-:. JUAN : | Qué bien me cayb... le verdsd! .
;] Porque ya estebe tieso del frio,
C.C. de Bpoyo el diflogo. EMETERIO : Y eso dices ti que treis pe-’

_—

lerine y shi 'estes tepedote ! ipos yo }.
.es con mi triste bufsnde,.,, imfs 1s ;
jelo y pior me descobijB...

JUAN @ Oyes... &y £i1 nos escomzmos ten-

{2

7 +tito? i
J EFETERIO : { Pe' gue nos erresten por
- dejer los puestos? ;
| JUAN : | W'omée une esomedite por le !
» venteansal . : ' t
1_} EVETERIO : Sf pos esi sf{... Pe' ver I
{1 gué pess, Yo guiero ssber del chieme,
!
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Corte 8&:
Ambos bejo 1le ventsns, emplezen e

! mirsrle y celculsr cémo subir e elle

I.o8 dos se srrebujsn en sus ropes,se
celan lee gorres lo més posible,
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JUAN : Nomé&s no Beges ruido,

Efecto = Sube el zumbido del viento,
EMETERIO i Hijo'els 4 Y'arrecib 1les
ventisce ..,

JUAN : 1o bueno €3 que con el ruidezo
que hece el esigre en los &rboles, | ni
qu'en nos oige !



bl Guisn completo para un programa de la
teleserie Tres generaciones, Canal 2; martes, 20.00 h.;

1986, (pp.A.10-28)

Lz serie gira alrededor de tres personajes: la
abuela. Carmen Montejo; 1la hija, Angelica Maria y la
nieta, Sasha. Alguna de las tres decempeha el rol

protagtnico que varlz segin 1a an&cdota particular en

cada programa.

Por corresponder a una serie donde tienen
perfectamerite identificados & los personajes, en la
presentaclidn, o caratula del guidn, sblo se sgregan
las caracteristicas de los incidentales. Asimismo, no
es necesario puntualizar los detalles de escencgrafia
que &5 la misma, de base, del hogar de las +tres
muijeres. Se adliciona colamente loa que concierne tuera

del departamento.

Tembitn el equipo técnico es el de base y ello
pefmite el &ahorro de una cerie de indicaciones que ce
reguieren en el guidn para un programa unitario, ¥ Que
obviamente tampoco =on _necesarins en el gultn de

telenovelacs.



" WRES GENERACIONES |

" TERNURA "'

LIBRETO : MARIA ANTONIETA SAAVEDRA

PERSONAJES:

CARMEN

ANGELICA

SASHA

ISABEL : CHICA GRACIOSA COMO DE 19 AROS

AURORA : VECINA DEL EBIFICIO. DE 40 ANOS APROXIMADAMENTE.

SETS

COCINA DE CARMEN

SALITA DE CARMEN

SALA DE -AURORA

ANGULO DE CAFETERIA
LOCACIONES:

TRENECITO DE CHAPULTEPEC

ANDADORES O ZOOLOGICO
AVENIDA INTERIOR DEL BOSQUE

ESCENAS : 12
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ESCENA 1 - TARDE
SALITA

"CARMEN TEJE, SE ESCUCHA TIMBRE DE LA PUERTA

DEJA EL TEJIDO. ENTRA AURORA SU VECINA, LLE
VA BOLSO DE MAND, ARREGLADA PARA SALIR.

EN TWO SHOT CARMEM RESPONDE CON ORGULLO,

HACE ADEMAN DE SABOREC LA VECINA.
CARMEN RESPIRA NOSTALGICA.

AURORA SONRIE SUPLICANTE Y ALEJANDOSE

CORTE A:
ESCENA 2 -
COCINA
CARMEK, MUY COMPUESTA, BATE CHOCOLATE.LLEGA
ANGELICA LISTA PARA SALIR. DESPISTADA.

DIA SIGUIENTE

CARMEN LA SIGUE CON LA MIRADA.SE LE NOTA EL
SENTIMIENTO .ANGELICA SE VA.

A.20

AURORA: iEstés sola, Carmela?

CARMEN : Si pasa, siéntate.

AURORA: No, s6lo vine a pedirte-un favor... que
le des las llaves a mi marido, si es que llega
antes que yo. ‘ ‘

CARMEN : ¢A dbnde vas a esta hora?

AURORA : A la terminal de autobuses, mi sobrina
llegarsd en el camién de las ocho de la noche.
CARMEN : éViene a vivir contigo? ‘
AURORA : N6, sblo unos dfas, antes de que entre
al internado... éYa empezaste los preparativos
para mafiana?

CARMEN : Hice un panqué que esti como para chu-
parse los dedos, mafiana me voy a levantar muy
temprano para preparar el chocolate. '

AURORA: iSe me estd haciendo agua la bocal
CARMEN: Asf celebraban mis padres mi desayuno
de cumpleafios cuando era nifia, segui la misma
costumbre con mi hija y luego con mi nieta ...
AURORA : éMe guardards una rebanadita? ... iYa
me voy!, nos vemos Carmen, no vaya a ser gue

llegue tarde y la pobre nifia se va a asustar al o

no verme.

ANGELICA : iBuenos dfas mamdl. Voy a desayunar
con una amigas. (EN TOND DE REPROCHE) iEstds
haciendo chocolate?. iVas a engordar!.

CARMEN : Mi hija ni se acordf... iPero estoy

p—
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CARMEN SE QUEDA QUIETA. AGUZA EL OIDD HA-
CIA LA PUERTA AL ESCUCHAR QUE MARCAN EL
DISCO TELEFONICO.

EN CLOSE UP LOS5 0J0S DE ACRMEN SE LLENAN DE-
LAGRIMAS. AL SENTIR PASOS QUE SE ACERCAN,SE
LAS QUITA CON RABIA. LLEGA SASHA CON LIBROS.
APENAS LA ROZA CON UN BESO. '
SASHA SE ALEJA. CARMEN MUEVE LA CABEZA.,

SE AUTOREGANA REACCIONANDO.

CARMEN PARTE POR LA MITAD EL PANQUE, LO CO
LOCA EN UK PLATO Y SALE.

CORTE A: -

ESCENA 3 -« DIA

SALA AURORA.

AURORA CON CARMEN
AURORA RECIBE EL PLATO.

SE ABRAZAN, LLEGA ISABEL QUE LE SONRIE AN-
GELICALMENTE A CARMEN.

EN THREE SHOT. LA NIﬁA GRACIOSA,NATURAL.

CARMEN AGRADADA, LE SONRIE
AURORA OBSERVA AMISTOSA,

A.21

segura que mi nieta sfi.

SASHA: (OFF) ¢ Eres t6G Alma?... No encuentro
mis apuntes de literatura... ¢ Te los quedaste?
Estd bien, voy para tu casa...

SASHA : iHola abuelita !... voy a desayunar
en la casa de Alma... iNos vemos!...

CARMEN : Mi nieta ni siquiera olié el chocolate
... iA padie le interesa que una vieja cumpla
un afo mas!

CARMEN : Me estoy volviendo una vieja sentimental |

y neurb6tica... debo comprender que ellas son j6-
venes y no tengo por qué obligarlas a que con su
compafiia alejen mi soledad.

CARMEN : Para tu desayuno... téma...
AURORA : Eres la méjor vecina y amiga del mundo
iMil felicidades!... i Deja que te de un abrazo!

AURORA : Carmen... es mi sobrina Isabel.
ISABEL : Me da mucho gusto conocerla sefiora,

yo también quiero que sea muy feliz en su cumple
afios.

CARMEN : éComo sabes que celebro cumpleafios y
no santo?

ISABEL : Mi tia dijo que la sefiora mas linda y
distinguida de este edificio, hoy iba a cumplir
afios.

CARMEN : Eres una chiquilla enca n.tadora.
AURORA : éC6mo empezaste tu dia ?

meh LIS




| SRR S S R VRN S NS S DO SN VOUE SN (S A AU N A Y (Y SO N S B SN

I

[ g

AURORA LO ENTIEKDE POSITIVO.
CARMEN CON DISIMULO.

CAMINAN HACIA LA PUERTA, CARMEN LE HACE ADE
MAN A AURORA PARA QUE LA SIGA. LA CHICA SE
QUEDA SONRIENDO.

CORTE A:

ESCENA 4 - DiA

COCINA CARMEN,

CARMEN TOMA JARRA DE CHOCOLATE, SE LA DA A
AURORA.

CARMEN SONRIE CON DECISION

AURORA SE ALEGRA EMOCIONADA.

CORTE A:

ESCENA 5 - DIA

"¢ Quieres?. ;'
!
1

-
i

TN

A. 22

CARMEN : Con muchas sorpresas.
AURORA : iCOmo me alegral...
CARMEN : S6lo que preparé demasiado chocolate,

i

AURORA : iPor supuesto!, sabes que me encanta todc

lo que preparas.

|
i
g
CARMEN : Ven por &l... iNos vemos Isabel! w
ISABEL : Que siga pasando su dia muy feliz. _ l
}

|

i

i

AURORA : iFfjate qué de malas Carmela!. No me
acordé que hoy es la comida con los de la oficina
de mi marido y voy a tener que dejar sola a lsa, °
CARMEN : Es una nifia muy simpitica y se nota que
también es muy lista.

AURORA : Es un angel de bondad. iPobrecital
Perdi6 a su madre cuando tenfa menos de dos a-
fios. El tonto de mi hermanc se volvié a casar con
una malvada que siempre la ha tratado muy mal.
CARMEN : éiPor eso la va a meter tu hermano en un
interpado ? ) .

AURORA : 51 -y qué bueno, iahf la tratardn mejor!
y no la obligardn a trabajar como 1o hace aquella
mujer... Yo que quiero consentirla unos dfas, y
el primero empiezeo por dejarla sola.

CARMEN : Ni Isabel ni yo pasaremos este dia so-
1as, desde hace mucho tiempo que tengo ganas de
ir a Chapultepec y me voy a dar de regalo ir al |,
bosque. .. '
AURORA : {Qué buena eres Carmela!l.
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LOCACION :
TRENECITO DE CHAPULTEPEC

ISABEL Y CARMEN FELICES EN EL TREN.
{S1 ES POSIBLE,ESCENAS DE OTROS LUGARES DE
DIVERSION, EN INTERCORTES)

CORTE A:

ESCENA 6 - DIA

LOCACION :

AVENIDA INTERIOR DEL BOSQUE.

CARMEN APOYADA EN EL HOMBRO DE ISABEL,CAMI
NAN SONRIENTES HACIA LA SALIDA.

ISABEL LE SONRIE AGRADECIDA.

CORTE A:
ESCENA 7 - DIA

ANGULO DE CAFETERIA.
ISABEL Y CARMEN COMEN HAMBURGUESAS. LO HA-
CEN CON ADEMANES QUE A LAS DOS LAS DIVIERTEN.

CARMEN LA MIRA CON INFINITA TERNURA.

LA NIRA SONRIE NCRVIOSA. APENADA.

A. 23

AMBIENTE DIRECTO CON ALGARABIA

ISABEL :

I1SABEL
CARMEN : Espera, que todavia nn??alta... ahora
iremos a comer porque me muero de hambre y creo

que to también... Después iremos al cine, busca-

remos una pelicula apropiada para ti.

ISABEL : iHmmm, qué sabrosa est& la carne !

CARMEN : Tiepes raz6n, y se lleva muy bien con

todo lo que le hemos puesto. ‘

ISABEL : Para mi son sabaores rarps, pero me -
gustan. '
CARMEN : Eres una muy grata compafifa Isabel...

iQue divertida nos hemos dado! Verdad?.
CARMEN : Hace mucho tiempo que no me sentia tan
contenta, olvidé mi edad y volvi a sentirme nifa.
: Nunca... i nunca voy a clvidar este dia!

t

me has hecho sentir que estoy en la infancia, con

una de mis amigas. .
ISABEL :
de que.,.. .
CARMEN : éDe qué?... iQué ibas a decir?
ISABEL ¢ No ... iNadal.

Y yo me he estado haciendo la§ ilusiones.
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A. 24

CARMEN : Ya apareci6 lo negrito del arroz...
Lo que mds me ha gustado de tf, es tu naturalidad|
y sencillez, no me engafies... -iyo s& que ibas a
decir algol. !

ISABEL CON TIMIDEZ. NERVIOSA. 1SABEL : Sf... se me iba a salir, me detuve... j
porque pensé a tiempo ... que a lo mejor se moles|
taba o pensaba que estoy abusando por lo buena :
que ha sido conmigo... ) ;

CARMEN INTRIGADA LA APURA A CONTESTAR. CARMEN : Pues, équé ibas a decirme ?. Dime lo }
que sea, a mi ya nada me sorprende ni me melesta. |

LA NINA PAUSADA, NERVIOSA. MIRANDO FIJAMENTE ) . .

A CARMEN, I1SABEL : Es que yo... durante todo el tiempo...
me he estado haciendo la ilusitn ... de que an-
daba paseando con mi abuelita. '
CARMEN : éCuando paseabas con tu abuelita, te di-
vertias como hoy 2. _

ISABEL SORPRENDIDA. ’ ISABEL : Nunca he tenido abuelita... ni mami...
iY no sabe cuinto me hubjera gustado tenerlas!,
para quererlas mucho y sentir su carifio.

CARMEN : &Y yo te qusto para abuela ?.
LA CHICA SE MARAVILLA. SINCERA. ISABEL : iClaro que s{ ! iMucho !... usted es pri
' morosa, muy buena y alegre ...
CARMEN : & Y pudiste pensar que eso me iba a mo-
lestar?. A m{ me hard muy feliz ser tu abuelita,
no lo seré& por la sangre, pero si porque has na-
cido en mi corazon....

CARMEN LE ABRAZA. ISABEL ANSIOSA. ISABEL : iPara hoy nada mis... o para siempre ?

CARMEN SONRIE EMOCIONADA. CARMEN : Para siempre Isabel, mientras yo viva!
1SABEL : &Y le podré escribir desde el interna-
do, conténdole todo, todo ...?

LA ABUELA BROMEA EMOCIONADA ANTE LA CARITA

JUBILOSA DE LA NIRA. CARMEN : Te lo ordeno como obligacién de, buena
nieta. Yo contestaré todas tus cartas y también
te contaré todo... todo... :

ISABEL ' : Ahora si que este dfa ha sido el mas
feliz de mi vida... iAbuelita! que hermosa . -
palabra ! .

1SABEL SONRIE CON LOS 0J0S NUBLADOS. CARMEN : Para ti ya dej6 de ser s6lo una palabra

de este momento en adelante soy tu abuelita... .




L

[..]

£

(1

CORTE A:

ESCENA B - NOCHE
SALITA

ANGELICA NERVIOSA CAMINA DE UN LADO PARA OTRO.

SE ABRE PUERTA. ENTRA SASHA.

SASHA SORPRENDIDA.

EN TWO SHOT, AMBAS VAN DEMOSTRANDD PREOCU-
PACION,

SASHA NERVIOSA.

LAS DOS SONRIEN AL ESCUCHAR EL TIMBRE DE LA

™ PUERTA,

B

1

| B

SASHA CORRE A LA PUERTA Y ABRE.

CORTE A:

ESCENA 9 - NOCHE

SALITA. :

SASHA Y ANGELICA RECIBEN TENSAS A AURDRA.
SASHA Y ANGELICA AL MISMO TIEMPO

LA VECINA SORPRENDIDA.CON CIERTA TIMIDEZ

OTRA VEZ AL MISMA TIEMPO MADRE E HIJA.

A. 25

ANGELICA : évienes sola?
SASHA : éCon quién esperabas que llegara ?

ANGELICA : Con tu abuelita... no-estd en la
casa... ni hay nada preparado en la cocina.
SASHA : (Y no dejo un recado diciendo a dbnde
iba, como hace siempre 7

ANGELICA : No... éile habré pasado algo cuando
fué al mercado?.

SASHA : Ayer fué al super, el refg;jgerador estd
1leno... éNo estard con la vecina ?7.

ANGELICA : Aurorita salib con su marido, segln me
dijo el portero.

SASHA : Mam&... ivamos a salir a buscarlal.
ANGELICA : Es lo que quiero hacer... é& Pero a
dénde ? '

SASHA : Vimos a llamar a locatel, para saber si
no le pasd algo.

ANGELICA : Abre hija... con toda seguridad tu

abuelita olvidé las llaves...

AURORA : Buenas noches...iNo ha regresado Carmen?
ANGELICA :
SASHA :
AURCRA : Tenfa ganas de celebrar su cumpleaiios
en Chapultepec... invit6 a mi sobrina para que
la acompafiara...

ANGELICA :
SASHA :

éUsted sabe a dbnde fué?

iSu cumpleafios !

i

i
i
1
i
i
'
|
i
j
i
}

i

.
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AURORA DESCONCERTADA.

VUELVEN A REPETIR JUNTAS.

AURGRA SORPRENDIDA. CORTADA.
ANGELICA EMOCIONADA.

LA JOVEN CON VERGUENZA.
THREE SHOT.

LA VECINA SE DIRIGE A LA PUERTA.

CORTE A:

ESCENA 10 - NOCHE
SALITA _
ANGELICA DESPUES DE CERRAR LA PUERTA SE -
SIENTA JUNTO A SASHA. PENSATIVAS.

ANGELICA Y SASHA VAN LEVANTANDO LA CABEZA AL
OIR PASOS QUE SE ACERCAN. ESCUCHAN,

ANGELICA Y SASHA CAMBIAN MIRADAS DE ASOMBRO.
SE ABRE PUERTA. APARECE CARMEN RADIANTE.

CORTE A
ESCENA 11 - NOCHE

A. 26

AURORA : Acaso no se desayunaron panqué y cho-
colate como le gusta a Carmela celebrar todos
los cumpleafios?

ANGELICA :
SASHA :
AURORA : éPasa algo?.

ANGELICA : Aurorita, olvidé por completo que hoy
era su cumpleafios.

SASHA : i Y yo también!,..

AURORA : iCon raz6n me di6 la mitad del panqué

y la jarra del chocolote !.

ANGELICA : iLa vi6 usted muy triste?. ?
AURQRA : No, al contrario, estaba muy animada pa-g
ra ir al bosque. §
SASHA : iPero a esta hora ya no pueden estar !
en Chapultepec!.

AURORA : No se preccupen, ya no han de tardar...
Me disculpan, pero mi marido esta solo.

i€l chocolate!

—_—

SASHA : Mamd icudndo te desayunabas con mi abue-"
lita esta mafiana, no te lo record6 el chocolate?
ANGELICA : Es que no desayuné aquf... &Y a tf, -
no te lo recordd eso?.

SASHA : Tampoco desayuné aquf, la dejamos sola
con sus preparartivos... iQué egofstas somos!

ISABEL : (OFF) iGracias abuelita, estuve feliz!
CARMEN : (OFF) iYo también hijital... pasé un
dia muy hermoso... hasta mafiana ...
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SALITA

ANTE EL ASOMBRO DE LAS MUJERES ENTRA CARMEN
RADIANTE.

CARMEN SENTANDOSE EN EL SOFA,
SASHA CELOSA.

THREE SHOT,

LA JOVEN RENCORDSA,

LA ABUELA SE SORPRENDE. MOLESTA.

ANGELICA LA INCREPA JUNTO A SASHA QUE OBSER-
VA ATENTA.

CARMEN PONIENDOSE DE PIE.

CARMEN SE ALEJA HACIA UN EXTREMO,

e

A. 27

CARMEN : iHola hijas!... buenas noches...
ANGELICA : Mam& nos tenlas preocupadas. iéPor qué

(=R

i
i

no dejaste un recado como haces siempre que sales

CARMEN : Se me olvidb...
SASHA : iPor qué te dijo abuelita esa mocosa ?
ANGELICA : Es 1o mismo que iba yo a preguntar...

CARMEN : No vuelvas a decirle mocosa Sasha... es-:

una linda criatura, buena y carifiosa a peéar de
haber tenido una vida muy dura... Isabel perdi6

mitir que te diga abuelita.

|
1

3
i
!

‘a su madre siendo muy chiquita y tiene madrastra;é

1
SASHA : Lo siento, pero no por esoc le voy a per- 1

i 1

[

CARMEN : Ese derecho se lo df yo ... y me salio
tan esponténeo, i tan sincero |,

SASHA : iTe estas vengando porque se nos olvidb
tu cumpleafios!.

CARMEN : iVenganza? iNo vuelvas a decir algo tan
ofensivo!, Ustedes son mi vida, mi razén de se-
guir en'este mundo, no niego que en la mafana -
tuve un instante de sentimiento, pero las -
comprend! ...

ANGELICA : iQué comprendiste? . iéQue nuestro -
olvido fué egofsta?.

CARMEN : Comprendo que t tienes tus preocupa-
ciones por resolver todo 1o de esta casa y -
Sasha por sus exémenes. ]
SASHA : Nada de esto pasarla si lo hubieras re-
cordado anoche. '
CARMEN : iNo hagan una tragedial!. No ha.pasado
nada, al contrario ... que lo olvidaran fué una
cosa del destino... del cielo.

ANGELICA : & Qué 7.

CARMEN : SI hijas, Dios quiso hacerme el mejor
de los regalos, llenar de ternura mi viejo cora
zbn... estoy muy cansada, iBuenas noches!
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ANGELICA Y SASHA LA VEN ALEJARSE.

CORTE A:

ESCENA 12 - NOCHE

SALITA
MADRE E HIJA INCONFORMES. SE PASEAN Y SE
SIENTAN, SIN ACOMODO.ANGELICA EMPIEZA A ENO-
JARSE.

LA JOVEN. MOLESTA, LA ACUSA.

ANGELICA MUY ENOJADA.

SASHA SE EMOCIONA.

ANGELICA ABRAZA A SU HIJA.

A.28

ANGELICA : A pesar de que nos disculpa, tiene
mucho sentimiento con nosotras.

SASHA : iY tiene razén!. Hemos sido muy egofs-
tas. Nos acostumbramos a su carifio y dedicacitn
y entramos y salimos, sin importarnos su soledad

ANGELICA : No pluralices, yo me preocupo por su

bienestar y que nada le falte.

SASHA : Estas hablando de lo material. Yo olvi-
dé su dfa por mis exdmenes, en cambio tG, ite
fuiste a desayunar con tus amigas!.

ANGELICA : iNo fuiste a presentar ning(n examen,
reconoce que también desayunaste con Almal.
SASHA : Mamd, nos estamos culpando mutuamente
para disculparnos, seri mejor que aceptemos que
nos hemos portado injustas con mi abuelita.
ANGELICA : Tienes raz6n hija, vamos a redoblar
nuestro carifio y atenciones con tu abuelita para
que nos perdone y olvide.

=

i
1|
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ABRE BA:

l.- CEMTRO DE LA CIUDMAD - EXT -+ DII
vigta adreca de -a1 Lector Fol centro ce la ciudad, al mediz-
cfa. Les cell:z 2oidn gosgestionacdas &2 wehiculos y las acg
rag ecstii llaass o fonte.
conRYTE i

2.~ __ JETHADIO - EXE - DIL
Victa aérea e 11 gicaniesco estadis cde futhol, atectadd. -
Luc estaciosamientos g:e circundan el estadio est&n llenos.
Larges filas de gente ante los paertus y lac tagtillas.
CORTE b&:

3.- HERCADO -~ THT - DIA

Vistn aérea ce un gran mercade popular Las callea repletas
¢e pi.estos y vencodores alrededor Ge las naves cel mercado.
Ua csarn a‘'nero de camiones hace maiziobras Je descarga.

SORTE B3
4.~ PLAZA DE ROS — EXT - DIA

Vigesa adrea C= la plaza, pcoo anl.ec de e ojlece la corri
da. El interior ecotd casi lleis ce agficionad.s. Siguen lle-
gando venfculos y aficionados a la plaza.

CORTZE Bi:

- PASO A DESNIVEL - =D

Vists aérea de un pzso de ceanivel ea Forma de trébol. To -
cas log accesos estén congestionadom. El trdfico no Zluye -
en ningin sentido.

CORTE 23

S4= ESTACION DEY MNETRO « ZXT -~ DIA

iultituces ante las puertas de la astacidn. Largas filas ce

gente esparands taxis y autobuses. Voceadores y vendedores—
e baratijaz por todas partes.

CORTE bAs

Los andenes ce ambos lados llenos de genta. LLegA un convoy.
Las puertss de los vagoneg se abran; la genie sale y entra -
an ellos atropelléndose. Suena un tinbre y las pusrtas se =
cierran.

El canvoy sale de la ectacidn.
CORTE Aa:
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S.=__ VAGON DEL METRO - INT - DTA
En SOBREIMPRESION aparece una fecha: FEARERO 12

EL convoy se dasplaza por un tinel. EL vagdn estd llenc de
gente., Eatre los pasajeros estd un HOMBRE con tipo de =g -
bradort Us2 antecjogs gruescs y llova un maletin en la @ano.

Dam Z1l COORADOR estd sudoreso y respira eon dificul=ad. Se enju
ga la frente con un pafuelo. 3& desabrocha el cuello de la-
canisa y se afloja la corpata.

10.~ ElL convey llega a la siguiente estacidn. El COBRADOR trata-
de salir del vagdn, pero la multitud gue entra atropellada-
mente 2e lo impide. El vagén se cierra ¥ el convoy parte.

1l.- El estado dal COBRADOR empecra ripidamente. AL £in, plerde
el conocimionto y gqueda recargadco sobre las personas que lo
rodcan. Una MUJER gque lee una fotoncvela ve 2l COBRADOR in
conaciente frente a ella. Lo observa y lo sacude por un hom
bro.

HMUJER T
Ciga, ociga... squd le pasa?

La MUJER lo sigue sacudiendo. E1 COBRADOR no reacciona.
Otros PASAJEROS obgervan la escena con indif. rencia.
La ¢UJER se vuelve hacia ellos.

HMUJER I
Aydideonma, por ifavor. Esto cefior esc4
anformd...

12, La MUJER palmes lag mejillas dcl COBRADOR, du= no reacciona.
Algunos PASAJEROS tratan de ayudar.

MUJER I
Hdganse & un lado... déjenle sitio -
para raespirar...

13.- Algunosa PASKJIEROS se apartan, con dificultad, y otros aya =
dan a la MUJER a tender al COBRADOR en al pisv del vagdén.

1l4.- Unc de los PRSAJEROS so levanta deaspuéds de ohsorvar al CO ~
BRADOR y busca con 1a vista en el interior del vagdn.

HOMBRE I
1tn méddico! {Un médico, se necesita-
un médicol

15, ©In un extramo del vagdn estd un ESTUDIANTE de medicina, pa=
sante, vestido de bata blanca, acariciando a su NOVIA. El =
HOMARE lo descubres

HOMERE, I
Ustod... di *tor, venga, este hombreo-
estd muy mal



-1 -

15 cont.-

ElL PASANTE lo observa temerosos

DASAITE
-4¥0...7 M2, yo nomds soy Gstuciante.
seal¥VO NO EE...,

Dtrose PASAIERCS co:ioiizan a grirar ¥y A cazajar al PASANTE -
Lacia donde osvd tendids ¢l COSRALOR.

2ABATEN0DS
{ad liZitum)
=0Oralc, mueédvete.
-Haz algo, qglloy.
~No scas iaditil,
—-&¢Ho voo gua s¢ estd muriendo?
=ilo 4¢ Laias pendejo.

16.~ Empujaco por los PASAJEROS, <l PASANTE llega junto al COBRA

DOR. Se inclina cobre 8l ¥ v.clva a levaatarse.

HOMBRE I
~aud @8 lo guo tiene? zQué lc pacay

DPASANTE
=ilo s€. Yo no puedo Lacer nada.

17.- La LUJER I su levanta c‘.espuéé do naber asgtac arrodillada -
junto al COBRADOR. Sc abre paso a ompajones asta una palan
¢ o alarma y la acclorna.

CORTE A

18- #AIA DE CONTROL DEL METRO -~ IMT - DIN
Uas enonaa consola clectrduloa » wn vablero lieno da inte -
rruptoras, botoncs y palancas. Un OPERADOR y Zo8 ASISTENTES
controlan los aparatos. Suoens la alarma, guo ¢S Un penotran
ta zunpido alectrdnico. EL QPERADOR ac wmovilina ante la con
aola, noviaendo palancas y oprimiondo botones.

12%.- EL OPERADOR va l:acia un interfoneo que hay ea .n axtremo ce-

la consola. Conacta el aparats y seé inclina sobre la boci-
“a.

OPERADOD.
=gzfiales... agui coutrel.

VOZ INTERFONO
(of£)
=Aqui scfiales. Acelanta control.

OPERADOR
~hlarma on el ruptor secundario "BY —-—
de linea tres, sector veintitrds. Voe--
rificar y aislar suctoros guince a =—-
vointicines, direccidén poniente. Repi-
to: vorificar y aislar soctores quince
a vainticinco, dircccidén ponicnte.
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19 cont.-

vOZ INTERFONO
{o2£)
~yerificando control.

OPERADOR
-Clave cos-uwuro-=dos a correspendencia
cuatro-

vyOZ INTERIFORGC
{aL£)
~Entendicda conkrol,
(AFIRUATIVO CONTROL)

CORTE b1

20:= EL i O - TP .- DIN
Bl convoy entra ca la estzcidn y se detione. Un tinmbra céo —-
zlarmas ostd sonando. Sa abron las pucrtas do los vaconus. —-
“ros oficimles de maguridad guu han acudido al darse la alagp
mm, sacan &l COSRADOR dol vagdn y lo llevan hacia un pasillo
lateral. Los curioscs sa arromolinan alrocdedor.

2l.- Uno da los OFICIALES regrosa 2l andén y ¢a en silbatazo.
Suend un tumbido y loe DPASAJERQS entran pracipitadamance a -
los vagones. El convoy S50 Yoi.s.

215 .~ FRUTARSIA CLHEN ROTD
CORTE h:
22.- CALLE - EWTERIOR ESTACION DEL METRO — DIR

Ea nedio de la congestidn So trénsito, Loy unt ombulancia -
con gu farc intermitento ciroindo y la sircna 2 tocdo volumen.
Un MGEUTE -dirige cl tréngito pexe zermitir el paso & lo ambua
lancia.

CORTE OBA:
- - D

EL COBRADOR estd tondido sobro anz camilla, coa uns afgscara-
ca onigans sobhro la carc. Dos RUBULANWTES 8 ou lgdo. Unc do -
allog obre el malotin ncoio del COBRADCR. Al ver Qao coatia
ne sélo popelec, lo cdejea & uwn lado. Hurga en los bolsillos =
el COBRADOR. Extraa una billeptoro a la gque quita el dinexo-
Y lo mcta an su bolsillo, davolviaando la billcotera a sc lu -
gar. El otro AHMBULANTE cuita al CORBRADOR un par de plumas, -
tn aaillo y vn ralo) y guarda todo eon sus bolsillos.

CORTE h:
hiv]: 15 - A - -

La zmbulancis se acerce en reverss a gran velocidacd & una on
trado y sc dotione con un chirrido de nounfticos. Las puertas
de la ambulancia sa abron: bajan los AMBULANTES con cl COBRB
DOR zobra la camilla.

CORTE §is
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25.— POSPITAL DE PMPRGENCIRS - RECEPCION - INT - DIA

Log AMBULANTES ontron con io camilla en la rocepcidn.

Por todas pacias |-y ENFERMOS y accidentados gue no han cido
atecadidos. 8l duscrdin €8 geacrolizado y hay an ambiente de-
carniceria: s- oven gritoa, llantos o inprecdcionss y log si
renas de lag ambulaoncics gue provienen deol cxterior. HEDICOS
¥ ENFERMERAS van y vicaen agitadomonte, Sin hacer ¢dso &a -
log BLCIENTES: cus uniformec astin suclos y g_nsangra;mtadoa.-
Los LMBULLUTES colocan 1o cemilla con <l COBRADOR sobro uno-
taring y salea a tocdzc priga.

26.- En el zamino de galida e los nHHBULAKTES, se cruzz una ENPER
UERM gue va jalando upa canilla rodente sobro lo gqua Loy un~
cuerpo cubiorte por sne sEbass. Lea ENPERMERL sc dirige cou -
su comilla haciz una pusr:t ¢ue hay en cl fondo de lo reccp-
cidn.

CORTE n:

27 .~ BOSPITHL DE FMERGENCILS = PHPELLON -~ INT = DIR

La EMNFERMERNI antrc jelando su camilla =1 pobelldn ea el que~
sa atienden los vmergoaciss, En @l pabelldn hoy dos £ilas -
éo cubfculon formedos por mamparas y cortinas sorrodizas, y-
vn poeillo euiro ombas £ilea. La ENFERMERR busca un cubiculoe
libra porc moter la camilla: cocda cubiculo o5 und pPoqueia s2
la da opcracionos.

28,.~ L2 ENFERIER: abre la corting de)l primoey cubiI:ulo. Eb el in -
teriox, dos DOCTORES ationdan &0 una MUJER co-.-sd y entrada aa
ailos gque estZ tipcde sobre 1o mesa, somidesnuda y oasancron-
tadn. L2 EMPERMERR cicrra la cortinn y se dirige al siguien—
te cubiculo,

29,~ nl abrir 1z cortina, va guo an ¢l inturior dos MEPICOS sutu-
ran sin ancatesis une profunda zuchillada que tione en un -
costads un HOMBRE con tipo <o albofiil, que grita cnsordecaedo
rémonte., Uno de los {IEDICOS wo o la ENFERMER, parcda en la -
antredn dol cubic:ulo:

DOCTOR
-jcarnjol {¥a no dejon ni cagar!l

Lo ENFERMERS cioerra y so dirigo hicia el siguienta cubifculo.

30.~ En el inturior dol siguicvnte cubizule, un MEDICO enyoss unf-
pioenh a un adolescainte que ya ticnc onyesades el crénec y -
orbhas manos. .
Lo ENFERMIRA clerra y abandonz el cubfculo, Al finol del pa=-
#4112, sw abru un cubiculo y sele un ENPERMERO empujando uad
comilla. La ENFERMERA jola su comilla Lasta cse cubfculo y -
1a meto en &l.

31l.- En ol intorior del oubficulo astfin dos MEDICOS, Sucorosmos y -
angancrontados. La EHFERMERA abandona al cubiculo cerrando--—
1ln coxtinn.
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36
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Una de los MEDICOS lovanta la gSbana qua cubre el cuerpoy -
bajo la afbana estf una MUJER JOVEN, muy bella, do largoes -
cabellas ruvbios, inconscionte y totalmente desnuda.

COR TOE h:

ESTABLISHING SHOT.- HOSPITAL CGENERNL -~
MORGUE - INTERIOR -~ DIM -

Daadc ol fondo de la morgue, avanzan unh HOMORE y una MUJER,
capinnndo entre las dos hileras de mesas metflicas sobro -
las que estdn los cadéveres.

El HOMBRE os el FOREWSE. La MUJER es EVL, practicante de meg
dicina, da unog 25 afios, harmosa, jovial y alegre, Scbro -
su vestido, EVA lleva una bath blancs, somejante a la dol -
FOREMSE,

Los caddvaeres estdn cubicrtos y sdlo sobrosalen los pios da
cada uno. Cada cuerpo llava una tarjeta amarrada al pulgar
dal pie dorecho. La porgue es un salén amplio, alto, cscasa
menta iluminado. Al principio, las vocas de ambom persona=
jos son ininteligiblas a causa da la resonancia del recinto.

El FORENSE lce los daton de 1las tarjetas de cadd cuerpo. =
EVA los mares an el pocho con un mimero, ucando un plumén -
espacial, de un color muy intenso.

FPORENSE
=.s. Salazar; doco afios, escolar. Hemo
rragia interna y astallamiento de  --
viscaras.

EVA apunta.
EVh
El futholito callaojero, de soguro.

Llagan ante el cuerpo de una bella MUJER y co dotieanant

FOREHSE
Sonia Raimondi, actriz., vVainticinco -
aflON e e
{pausa)

««s ¢S8be usted que es muy hella...?

EVA, divertida, se encara al FORERNSE:

nn
. (divertida)
Era, Intoxicacidn con barbitdricos.
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cont.~ .
FORENSE |
~Debe haber quadade viuda de mis de -
cuatro.
EVA

-Ho, doctnr. B 8l favés.

FOPENSE
~hhe..,8%, clano.

EL FORENSE termin- de leer la tarjeta,

FORENSE
-Autapaia.

Anbos lloegan {rento al cuerpe del COBRADOR muerto.

TORENSE
=hlvaro !irquez, cuarenta y trag afios.
Ageute de cobranzas. Trorbosis pulmo=
ner.

EVA
(seria}
~i¢pe qué, dijo?

TORENSE
-Tzombosis.

EVA
{pensativa)
=i, Ya von como siata esta semaaa.

EL FORENSE me encoge e hombros. EVA descubre el cuerpo -
del COBRADOR. Lo inapezciona lac axilas y las pisrnas y -

luego lo boca. Saca de su bolcillo un marcader emarillo y
pono un letrero gobre el pocino dal COBRADOR: 10 _TOCAR.

EVA
-Habrd que avisarle al Doctor 8Siorra genovéc.
CORTE A:
- O = -
La RECEPCIORISTA, &l teldéfonos
RECEPCIONISTA
-Estd operande... (Quién...? SL... -~
sill. pct md..
cullgi el taldfono y apunta alge aen uha tarjcta. Qass una

ENFEPMERA fronte al ascritorio de recepcidn. LA RECEPCIO-
NISTh le da la tarjata.

: RECEPCIDNISTA
-Fara2 ol doctor Siarzs Ganovdc.,
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37 cont.-

La ENFERMERL toma la tarjctn y decaparece por un pasilloa.

CORTE Dn:
- _C PR = QOFRMNO = = _DIR

En SOBREIMPRESION aparaca un nombre:
~PEDRO SIERRN GEMOVES, 44 AH0S, CIRUINIO PLASTICO -~ (7)

El quirédfano es ultremoderno, llono dc aparatos clectréni -
cos, hlroGador doa la mesa do operaciones, SIERRAR GEHOVES, -
eirujano en jofa, dos ASISTENTES y una ANBESTESISIR . Entra-
1lm EUFERMERN da la tarjees, vestida con bata y miscara qui-
ziirgica. Se colocn frente a SIERRL ¥ le muastra la tarjatd.
SIERRA la lec oin un gestn. Lo ENFERMERA B0 retira. SIERRh=
termina de opernr. (Se trata de una reduccién cstética de -
los senos) y la deja ol lugar & un ASISTENTE.

SIERRN GENOVES
Tarmina da suturar.

SIERRE GENOVES sale dol quirdfano.
CORTE B5:

39.=~ CL: PRIVEDA -~ SHLs DE ASEPS = T = LIH

48

46 SIERRA GENOVES entrsa on 12 sala do asgopsia, on 1a que hay =
otros tres MEDICOS. Comienza a lavarse y quitarsa las ropas
da operdr, nientras convergd con los MEDICOS qua 8o eatﬁn_-
proparando pax& entrar on el quirdfanc.

S1ERRR GENOVES
Oigan, talguno o ustadas ha tenicdo =
casos de trombosis pulmonar?

DOCTOR II
Yo, unoj cuando estAba en segundo ailo.

nia,
SIERRA GENOVES, paciuntas

SIERRN GENOVES
En sezrico. {Cufl cs su incidoncia?

DOCIOR IV
Hombxea, smucho manor que las de las on
fermedades cardicvascularas y gastro-
intestinales. Hasta td deborias saber
1lo.

SIERRR GENOVES
¢5L...2 Eso era antas. En la dltimn -
sumAnAa sé han roportado més do veinte
CABON s+ »
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DOCTOR IV
Oye, Gonowvdés, ipeoro cn dénda to andas
meerendo, ¢h?

SIERRA GEMOVES no lc hace coso.

SIERRY, GENOVES

En todos el dasonlace ha sido fulmi-
nanto, y los antceedentes no sSon nor
malos. EL cuadro clinico es como al~
de un2 kronconcumchnia, pero mucho -~
més severo. ¥ 1la reppuests a los an-
tibidéticos ha sido practicamente nu-
la.

DOCTOR III, sonriondo:

DOCTOR III
Sntoncas as cdncor,

DOCTOR 1V
No jodas. Gonovés cs hombre serio,

DOCTOR II, a SIERRA GENOVES:

DOCTOR IZI
Buono, ©n serio, (qud te preocupd?

SIERRA GEMOVES
Que mo sionto on Sicna, on 1347...

DOCTOR IIX
En 1347 yo ni habfa nacido.

SIERRR GEMOVES
vidyanse a la miorda; paro, on todo ea
8o, si llegan a sabor algo, ma av:san

SIZSRRh GENOVES sale do la salz do zsepsia.
CORTE b
= DA = RIO = -

En su consultorio de 1a clinice, SIERRA GENOVES estd 2l te -
léfonas )

SIERRA GENOVES
¢Jorge? Es Sierra Genovds. Tenemon -
otxo caso, 5£, los mismos. En cmergen
ciss. No, adn no los tengo. Estf o ==
nuestra Jdisposicidn,

CORTE &
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ORICTIM:y DE JUORGE MARTINEZ . INT — DIR

49 o=~

En SOBREIMPRESION apareco un nombra:z
-JORGE MARTINEZ RBRSOLO, 50 AH05, MN.S5.5h.P.-

Zn la oficina de lia depondencia oficial en la que trabaja,-
JORGE cstd al toldicno. Sobro una pared, ol retrato oficial
del Presidontc. Una SECRETWRIN, sontada frente a JORGE.

JORGE
zCudndo? ZUna hor2... en ¢l depSaito -
dal Hospital Gonersl.

La SECRETHRILN haico una sefia 2 JORGE:

JORGE
«s» EBpOra... Seflorita, cancule tado -
lo de hoy.

SECRETARIN
tLa comida tombidn?
JORGE
. Llicme 2 Buendfz y digale que vay a
i1logor tarda.
(21 toléfono)
Nos vemos an una hora, Gonovés. .

CORTE bhs

T - -

En lo antesala se oncuentra una MUJER de cdad avanzada.
Al var pasay a JORGE, sa levanta y va hacin &1,

HUTER

Tonga macho cuidada, doctor.
JORGE

iDa qud?
MUJZR

Va a pasar el cometsa.

JORGE sonric.
JORGE
No importa, nunca stlgo de nocho.

CORTE Dn:

JURGE sale de prisa del edificio, ildentificnde poxr un letrg
ro sobre una placa: SALUBRIDLD MUNICIPAL -

JORGE se dirigo hacia su automdvil y 1o abhorda., Cunndo va A
irse, so acerca a la vontanilla un HOMARE Joval, bion vastj
do, da cabhallo largo.

En SOBREIMPRESION aporece un nombres

“R.C. JINENEZ, 28 RHOB, CANAL 6, T.V.-
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JIMENEZ toca a la ventanilla del zuto., JORGE lo ve y lo =
dospide econ unz suiiz . EL aucomdvil doe JORGE a2 va.

CORTE L:

$2 .=~ Shlh DE RUTCPSIN ~ TilT = DIA
SIERRh GENOVES y JORGE acaban de tormincr la sutopaia dol-
COBRLDOR, ¥ caotfn junto 2 la mesda do operaciones. EVA par-
ticipa como ASISTENTE, roniendo orden cn la mosa, micontrasg
transcurre el didlogo.

JORGE
Les indicios son los mismes: los bron
quios bloquendos, las vias respirato-
rias infoctadas...

SIERRh GENOVES
Paro los ganglioa ustin linpios, la «
lengus sana ¥ no hay manchas por nine-

gdn lado.
JORGE
LEntonccs, qud?
ok P SIFRRA GEROVES
=t Yo creo que vemos por ¢l mismo calio-
56 i6n de sicmpre.
JORGE

5%, cverdad?
(no quada ponsativn)
dPor dénde cirajos sOgUiNOB...7

SIERRA GIZNOVES
Por dcndo ta dijo doode ¢l mes pastio,
boréderate de miorda. Los antecedentws
dol muerto dicon ofs qua sus tripac.-
(s Eva, en broma}
{No cree ustod?

EVL so dosconcierth con la preguntf inaesperada,  pero reig
ciona de inmediato:
EVh
&Yo? Yo creo lo que usted diga, doc -
tor., i1Imaginesel

JORGE
Hi modo., Voy 2 mandar un inspactor -
para que haoble con los tfamiliares. Mo
flana mismo.

SIERRA GENOVES
Paro no s6lo de &Ssto, tanbidn da to -
dos los antariores.

CORTE i:s
y I [} DE BEIL: - INT - D
La sala de unn casa modesta, de closo madia, En clla estdn

IRRCELA, viudn dgl COBRADOR, y unh INSPECTORAR, sentadas an
- sandos eillones. :
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Lo INSPECTORA entrega o MARCILA los onteojos y el maletin -
del COPRADOR.

HADCELA
-0igz, soilorits, &y udé psd con el -
boligrzfo ¥ el roloj? Los llavabz -—-
cusiace solid da lz casc.

IHISFECTOR
-No me dieron nodo més.

IiARCELD
-¥ el onillo,.. iire, era gemelo de -
Ssto.

INSPECTORA

-L3 sionto, safiord; pare ya es mucha-
guerta que lo hayan devuoelto al cuer-
poe

(la outrega su tordeta}
s euore otiéndome por favor: dHice -
cudnto ticnpo se enfermd S CEPOBO?

58 o= MARCERD
-Hace dos Scmanos. Primero le vinio =
ren oectlofrfos y deapuds se lo - :bid
1o tempercturs. Yo por 12 noche cugdi-
no podfr reespirer y le &idé un dolsr =
de ccphezs fucrtisimo, do esos quo la-
dan « lop bopbarcs,

INSPECTORM
-¢Togio?

HIARCELE
-8L{, muc¢ho. Pobre.

INSPECTORE
«¢Ho lo vid un médico?

MARCELN
~E8 que yo croi que no era nos gque -
una gripa, y le comprd unds pogti -~
llag... Ho tenfiza Suerzcs ni fnimo. Po
ro, iquién podia imaginar que se ibce
a morir? :

INSPECTORM
=iHo me cuejobn de dolorea en los axi
lom, o en la ingle?

ifhRCELA
- Déndae?

LI INSPECTORM sonria.
INSPECTORA

-hgquil...
(safinlz)
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59 ,~

60 =

61 ,~

62 -

MARCELA

-No, no ma dijo nada. Estuvo acostado
tres dfas, y luegs parecid que estaba
mejor. El lunaes ya se sentia bien y -
se fue a trabajar. Alvaro, le dije, -
gue Tere teo lleve... Tere es mi hija,
Zve? y tiene un cochecito... FPero &L-
no quisc, éijo gue ya se sentfa cono-
muy efectivo y fue nejor se iba en el
matro.

Entra TERE, y escucha sin interrumpir.

iIARCELA
=tHija...! i1 hija Teresa.

INSPLCTORA
~Qué bueno que llegas. L& estaha pra-
guntando a tu mamé sobre lcs sintomas
da la enfermedad de tu padre... Soy -
inspectora de Salubridad. ¢hlguno de-
ustedea ha sentido los mismos sfntg -~
mag?

TERE
~hy, ho, a Dios gracias.

{IARCELR
-¥o tampoco.

IlISPECTORA
-iNo han sabido de alguien, alein ve-
cino, algin conocido, gue haya tenido
sintomas similarcs?

HARCELR y TERE se miran, interrogantes.

MARCELR
~H0... Zvaerdad, +i?

LNISPECTORM
-Bueno, ya le dejé mi tarjota, sefora.
Cuslincicer cosa, poF minine que parcz-
za, me llonman. io malo casi ociempre no
ea la encfermedad gino el dascuido.

CORTE A: '
0 - - D

Una vista adrea muestra un abigarrado complejo de edificios
multifamiliarca.

LA INSPECTORA estf frente a la puerta de uno de los edifi -
cioe, con un papel en la mano. Entra al vestibulo ¥y tocB =
ol tipbre del ascensor. iiientras espera, varias personss su
bon y hajsn por la escalara adyacente.
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62 cont,- L

WUJER III
-El elevador no sirvo. ¢A ¢uién busca?

TiIS2ECTORA
-nl sefior Garzcia.

IUJER IXI
=iuy! Jomde an ni piso hay sicte.

G3.- En eso moemento llcga a8l vestibulo, por la escalera, un joven
da unoa 28 afioa, vestidc a la mcderna, o cabello largo, ¥ -
con un nific de 4 aflos sobre los honbiros.

En SOBREIMPRESION aparece un nombroai

- SERGIO GARCIA, 30 Ard0S, REFUGIADO POLITICO -

GRRCIA

-¢Dijo Garcia?
INSPECTORA

-8£., Sergin Garcia.
GARCILA

) -¥o goy, digame.

IMSPECTORR

-ih, mire, soy inspactora médica v -

cuisiera hacerle unas proeguntas . oho
la muerte de su asposa. Es sdlo ou ti..

GMhRCIN
~Claro. Pues vaa, yo voy nlhwora a la es
cuela por el otro pibo. 5i camina con-
migo podemosg hablor.

INSPECTOAM
-Cdmo no. Camisar no cuesta.

CORTE M
G = = 2 L -~ D

GARCIA ¥y la INSPECTORR casi ban llogado a la oscuela; conver |
sén nmigntras ceninan. EL HIJD menor.' do GhRCIA avn va achre - -
log Lhoobros del PADRE.

IMNSPECTORD
=s1+iHi una tos... ni catarro comin?

GARCIA
-Ho, nada. Los tres estamos bien,.. -
LA dnica pérdides de mi fapilia cn my -~
chos afios ha sido hndrea. Y mire, me -
he quedado de padre y madre,
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€6 .~

67 .-

_ .1_5 -
Sa acerca corriendc a ellos al HIJO mayor de GARCIA, mucha -~

cha de 9 afies, de uniforme escolar. Sc a2braza a las piernan-
dol PADRE, qua 8e inclina y le da un bhogo.

INSPEZCTORN
-Do voras lu cicnto.
{Dausa - va 21 niflo)
&¥ =no tienme paricntos, o amigos, al-
guicn cue se haga wargo de los niilos?

GAHRCIN
-0, Zc que no somas do agii... Lle-
gamos hace aponas tres mosos.

INSDECTORA _
=Ah, porcdona., Es que para tan poco -
tiaapo, uablz muy bien ol egpafol.

GOHRCIA

-Por fovor, geliora. Soy sudamericanoc.
{al nifio)

anda,saluda a la soflora.c..

LA INSPECTORD sonric al vor =l MIRQ, cue la mira, un poco ti
MOXroOB0O.

IMSPEQCTORN, con dulzurai

IHNSPECTORA
-A var, ogaca la lcngud.

Bl NIfio, titubosnte, lo hace. La INSPECTOR: saea una paleti-
ta do su bholsa y la colocs en la lengua del HINO, AL daxeo -
cucnta, ¢l NIHO gue va cn los hombroas de GRRCIA, llora. La -
INTSPENTORA 10 da otra palatt.

INSZLCTORR
-Muchag graciac, sellor Garcia, Loo -
arxs todo. Ego 8i, cualquicr copa, ao-
llams .

Lh INSFECTORA s dirigo & su auto.GARCIN Be jucda pensativo.
LTuogo le grita:

GATIICIA
-{0igal iQuél as lo quec pama?
INSPECTORA
-Hadz .
GARCIA
-iEntoncaes, por qué tants preguntnodge-
ra?
INSPECTORA

-No sd, a m{ nade pis me manderon.

GARCIN, tras una pausas



67.= Cont.~ ) - 16 =

GARRCLIL
=Oquéi. Chto.

53.~ GARCIA y loa HITIOS oiguan su camino; la INSPECTORA cruza ¥y
5@ mete & su auto. Lponas ha arrancado el zuto y lo ha in
corporado al tréiico, una liont: sa poncha. El auto sc dg
tiene a mecia calle. U LGENTE DE TRAMSITO on motociclotd
ca ceerct y s¢ daticane junto 21 zuto 42 lz INSPECTORG.

I S S |

CORTE is

£692.~ CHRGEL DE MUJERTS -~ CELDR = INT -~ DYN

En el interior de una colda colcctiva, una docona do RECLU-
5hS pa apifion juato & 18 roja on medis <o un griteris onsor
dacedor. Golpasn loa barrotus con sus latoa, al ticmpo que-
gritan toda clase ca impresacionos.

70.— Respondicndo al oscfndnlo, tres CELLDORAS llegan a la celda.
Una de allas obre y las otrna dos ontran, aplacendo 2 las -
RECLUSLS. El escfindalo disminuye un poco. Al_apartarse las-
RECLUSAS, ca ve en €l fondo da la celda a una da las PRISIO
NERLS tendida inmSvil en el suele. Lao CELLDORAS la levantan
on brazos y la srecmn de lo celdm. 1A otra CELADORA ciocrra -
¥ los tgos @ van. Log reclusas reanudan el escdndale.

CORTE i:

71.~ CAHRCEYL, DE MUJERES - BENPERMERTIA - INT - DI

Un POCTOR dooghrra con un gran tajo longitudinal el uaifor-
noe de la RECLUSHh MUERTA, y aporta los mitades con ¢l mismo—
cuchille, doejando el cuerpe dasnmudo., EL DOCTCR &bro 1la hoca
de la RECLUSh y ve quo la lengqud astd cubiertn con un velo-
amarillanto.

72.~ Lo loventa un braro y descubro uns tumefoccidn an la axila,
Lo palpa el vientre, que estd lluno da cicatricas y manchas
violdceas. Le separa las piernnsc y dascubre otra tumafas -
cién en la ingles. Miantras so realiza gl anZlisis, =6 oye-
@l tecleo do un mfiquina de escribir ¥y una voz masculina.

vVOzZ (OfF)
-fusona Comargo, © Manuela Cdrdencs,-~
o HAnuela Morano, aliss "La Consonti-~
¢éa", 36 afios. Libzre por defuncidn.

73.— NMientras osto sucode, una AFANADORA ha estado linpiando @l--
Piso. Torminando el superficiml =anpdlisis, el DOCTOR se diri-
ge hoeis ella,

DOCTOR
-¥ data, iqué ara?

L2 AFAMADORA rxasponde sin interrumpiyr cu trebajo.
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73 cont.-

T4 ,=

75.-

753 -

AFPAMADORR
ZEsa? Pop era puta.

DOCTOR V
S5 la nota.

El DOCTOR cubre el cuecso con los pedazos del uniforme ras-
gado.

CORTE A:
DE C - -~ N

L2 marguesina anuncia una pelicula de éxito. En la taguilla,
la TAQUILLERA masca chicle y teje displicentemente. La fun -
cién ya ha comenzado y hay poca gonte an la calle.

Algo llama la atencidn de la THQUILLERA: una puerta lateral-
dal cina se ha abiertoc. La TQUILLERA dajs de tejer. Por la
pPuarta salon dos CAMILLERGS con un cuerpe cublerto sobre la-
camilla que llevan. Se dirigen a una ambulancia gque estd ~=
frante al cine y meten el cuerpo en ella.

FANTAGIIA ChPA ROJA

La TAQUILLERA cbserva asombrada, mientras los CAMILLEROE cia
rran las puertas de la ambulancia. La agbularcia savaa --
gran velocidad,

CORTE &I:
- = Ch E S1E GENOVES -

SIERRA GENOVES s aproxima mapnejando su autordvil, Su casa
es grande, moderna y elegante. Fl auto se doticne ante la
puarts del garage. SIERRA GENOVES oprime un Lotén en el ta
blero del autoy 1la puexta sa abra autométicarcnte. El auto
antra en al garags.

CORTE A:

3 - PAS - - HE

Por un pasillo casi totalmento a oscuras, SIERRDR GENOVES ca-
mina sigilozsamenta. Llava on las manos un vaso de leche y un
podazo do pangqud. Al pasar frente & una puerta, so detiens.-
Daeja el vaso y el pangué scobre una masita y entra en el cuar
tOe

En dos camas soparadas duermaen las HIJAS DE SIERRA GENOVES, -
da 12 y 18 afios.

SIEZRRh QENOVES se aproxima & 1la menor y 1€ pons unk mand 10—
bro la frente. Luego so retira de la cama. Se acerch & 1a -
Otra cans y tomando una de las manos do 1a HIOA MENOR, le mi
de el pulso. Se péra entre anbas canss y chsexva altcrnati-
vamenta a las HMIJAS. Iuego sale de la racdmara,
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78, = PE SI GENOVES - RECAMA ~ TIUT - 110C

SIERRR GEMOVES llega a su recampazxa, llevando su vazo de la -~
vhe ¥ su panqué. Recostada schras 1la cama estd PAGDALEND, ez-

posa de SIERRA GENOVES leyendo un conocido libro. Se scbz:_e_"-
salta cuando ve entrar a su MARIDO.

iDGOALENA
thytl 1Qué susto me has dadol

SIERRD GEROVES

Es que no esperaba encontrarte despiexr
ta,.. ¢Pasa algo?

MAGDALEND
Nor pero o tengo suaflo. Cenaste?

SIZRARDN GEHOVES lo muestra el vaso con leche.

SIERRA GENQVES
En la clfnica habia mucho trabajoe y -
luege tuve gue ir al Hoapital Genexal.
80.- SIERDTA GENOVES se queda pensativo. Se acerca a la maesa y al
za ai vaso con leche. Despuds de darls un trago, lo obsgerva
largamente y luego lo deja. S& vuelve a gu .JUJER, quien ha-
reanudado la lecturai al tftulo del libro wa muy viaible:

8 .~ INSERT:~ Portada alcmana de: "Bl OTOIO DE!. PATRIARCA™

SIERRA GEHRQVES
Magdalong ... Dasgde maftana guisisra qua
hiervan ie leche.

HHGDALENS
Sabs horrible, mi amor. Siempre La com
pra paatourigada.

SIERRA GENOVES
&Y t0 crees en ea0?7 Hidrvela como ha -
cfa la abualita, y también el agua de-
heber. Adamféis, por ahorh, @8 major no=-
comer logumbres crudas,

MAGDALEND, con gracias

MAGDALENE
Caray. l%a nos invadieron los gringos?

B2 .= SIFRRA GENOVEZ no hace CARO.

SIERRR GENOVES
Ha habido unos broteg de tifoidem...
{picnsa)
Ho estaria de nds que ti y los nifios -
tomparan uns psstilla diaria de sulfy -
tiagol. Simple preventivo.
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62 cont.-

MAGDR LENA
Y tie..?

SIERRA GENOVES
Ya las estoy tomando,

CORTE h:

B3 .~ EDIFICIO HULTIPALMILIAR - EXT/INT -~ DIA

84 .~

85~

96 .~

ER SOBREIMFRESION aparece una fecha: MARZO 21

Temprano por la mafana, GARCIA bhada a saltos las escaleras -~
del multifamiliar, Llaga al vestibulo y sale a la calle...

GLRCINA corre hacia la acera de aonfrente, en la que hay una -
zond comercial. Pronts a uno de los comercios, gue estdn ca
rradog, hay una fila do tros casetas telefdSnicas.

GARCIN entra rédpidamonte on la primera cageta y descuelga. -
No hay tono de marcar y GRRCIN cuelga de un golpe, abandonan
do la cagata.

GHRCLIA entra an la siguiente cageta, Descuelga y se da cuen-
ta do que al cable estd roto. irroja la bocira y sale de la-
cacetd, corriondo.

CORTE A

GARCIA se acerca corriondo a una cafeterfia que estd adn ce -
rrada: en el interior, dos EMPLEARDOS hacen lz limpieza y ==
arroglan.

GARCIN toca en el vidrio de la pucrta y hace zefias indicando
que necesita hadlar por teldfono.

CORTE Nh:
- - D

GARCIA entra y se dirige a toda prisa al teléfono.
Saca una tarjota deo au belsille y marca al nimero.

GARCIA
Dame la uno cuastro siate.

Hay una pausa miontras le comunican:
GARCIA
HalS.... Es Serxrgio garcfa...

CORTE pna
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89 .= HOSPI L - UNIDND DE TERAPIA THTENSIV], - INT - NOCHE

90,.-

91 L i

'2 [ 1o

En al contro de la Unidad, una coma cubiertn coft una tienda-
de oxfgeno. Zn la cama, ¢l HIJO mayor ¢e GARCLA, sudorosc Y
agitado y con ovidante dificultad de¢ respirar. La Unidad es
t4 liena de aparatos médicos y hay varios DOCTORES ¥y ENFERIE
fLS. hdemdis de elloo, SIERRA GEROVES y JORGE, junto a 1o ca~
na, obacrvan al NIdo.

SIERRA GEMOVES se aparta y so dirige a hablar con otro DOC -
TOR, llaevando papeles do laboratoric en la mano, y tal vez -
una radi ografria.

SIERRR GEIIQOVES
Envia muostras pares a distintoa labe
ratorios. Escta ver quioro estar sogu-
- TR

DOCTOR VI
Es posible qgue las primeras placas eg
tén hoy miamo,

SIERRR GENOVES
Ravigalas con Bermidez y hazme un ro-
portao, ¢Y la biomoetrfa homética.,..?

DOCTOR VI
Estard lista nafiana.

SIERRAF GEHOVES
Encédrgate de ella td mismo.

SIERRA GEMOVES ragrasa junto a8 la cama, donde ostd JORGE.

JORGE
La missa confusidn de siempra. DPare-
ce una bronconeumonia comin.

STERRN GENOVES
Segin ¢l Foranae, la madro murid de -
lo mismo.

Lag dltimas lincas las hemos escuchado scbra l& imagen del =
DOCTOR ZERMESD, Director dol Hospital Goneral, que es un hop
bra mayor y solamno, Ha apargecido on la puerta con un cierto
sigilo, sin sar advertido por nadie, y o soguido 1& convorsa
cidn con una atancisn intrigada.

L] -3

En SOMBREIMPRESION, ol noabros

=JO0CTOR MARIO ZERMESO, 60 ailos -
DIRECTOR DEL HOSPITAL GENERAL -

SIERRAR GEHOVES la entroga los papalaes a und RUIPERMERA, di -~
cidndolos
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93 cont.-

94 [l

96.~

SIERRN GENOVES
Duranta las siguiontes docae horas, hi
ganme un roporte cada troeintd minutos.
Que haya sicmpra alguion vigilando al
muchecho. ..

ENFERIMERT
-De acuordo, Doctor...

SIERRhN GEMOVES sc vuclva antonces a conversar con JORGE.
ZERME{lQ), sin decir una palabra; pero con un& exprosidn cada -
vez mds intrigada, lao quita los papeles a 1a EMFERMERD ¥y um ~
pieza a revisarlos.

JORGE
Si do verdad es una bronconcumonia, do
bo reaccicnar pronto 2 los antibidti -
[={=]- ¥

SIERRL GEIIOVES
280 no lo sabremes hast2 maflana. Por -
zhora no ticne eczoo quodaree aguf. Hoa
VIHAOB « » o

SIERRL GEIOVES se va. ilos quadamos por un nomnento con ZERME -
0, que acaba do cxaminar lo3 popeles, Y 84 i.clina sobre cl-
NIflo.

CORTE &t
3 A = - woc

En gl cuarto ostd GhRCIL recoptnde en una de las camns. En la
otra ciéma, EL HIJO MEMOR juegn con unos mufiequitos. Entra SIE
RIA GENOVES y so dqueda parado franta a cllos, ochoorvéndolos.=
GNMNRCIN me incorpora y lo scluda,. Tanto &1 come el HIJO MENOR=-
ostén voatidom con batao de hospital.

' GARCIA
tHola, Doctorl :Como va oso?

SERGIO GELIOVES
Pareco qua 1la infaccién astd controlg =

—

do. . El ostado dal chico os satiafocto -

rio.

GARCIL
Dactor, o8 lo mismo que tenia Andrea...
ZVardad?

SIERRD GEMOVES
Todavia no 10 sahomos. Hay Quo esparar-
los i.nfogmol dal laboratorio.

ZERMERO sparece otra veE an al vano de 1la puarta, con su rara
actitud sigilosa, y escucha el final del diflogo.
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96 cont.=-

SIERRA GEHOVES (OFF)
Mientras tanto, Sord mojor quo so qua-
den aguf, por lo menos un par do diag.

GLacIh (orF)
Yo vivo do mi trehejo, Doctor.

SIERML GEHOVES (OFF)
Yo tonuabidén. Pearo no se preocupa: Lo -
crreglaremos. I npadice le viono mal una
cuarantena. :

97.~- Sa dirigo a la puerta, y viondo & ZERMENG por primera vez, -
la preguntas:

SICRRAR GENOVES
«ee 20 Ccres usted?
ZERMERO no le contesta ={para que GARCIA no oiga la rospuca-~
ta), sino quae lo deja pasar a st lado, con su aire enigmiti-
co ¥ luego cierra lo puerta.

. CORTE .Ds
50 4= (o} - P - IHT =

ZERMEf0 fcabd de corrar 1a puerts, h le dice & SIERRA GENO ~
VES con un tono de evidenta disgustos .

. ZERMETO
20ué cugrnos es lo qua estds tratando
- -de demostrar?

SIENRAR GENOVES
s+ Qua aoatamos en prescencia de un -
anemigo nfis granda do lo gue usted so
imaginn...

' ZERMERD
Ta lo pregunto, prociscamanto porgque -
ne 1o imagino. Poro a2lgo sé mds por -
vigdo que ti por sabio,.. asto am und
bronconsumonia vulgar, y yal iNo estn
nos an lo Edad HMedial '

SIERRH GENOVES'
2Bets soguro? .

99.,~ SO va con un cierto desprecio. ZERMERO lo ve 2lejarse.

CORTE N;s

S1XRRh GRNOVES sale dol estecionamiento del Hospltal General,
manejando su coche de lujo. Se va queo ha llovido mucho, ¥y adn
no ha cesdde por completo.
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100 cont,.-

Fronte al estAcionamionto, mojéndose on la bamjuata ¥y sin na
da con qué protegerse de la lluvia, EVA lc hace una sgial -
dosusporada, SIERRN GENOVES ac acercn en @l coche.
10l.-
EVh
2Qué rumba llova?

. SIERRL GEMNOVES
- #i1 sur. i¢Lae sirve?

EVA
l:lhﬂ'-

102.- SIERRA GENOVES la hace una sefia da qua suba y EVA lo hacae.
CORTE l‘n_
= - = Joc
El suto arranca. SIERRA GEMNOVES y EVh van en silencio.

‘88lo se oye la MUSICA del radio (Mozart ¢ Shubert) =
Despuds do un xrato, SIERRA GENOVES iniciz la conversacién:

SIERRA GENOVES
(Lo molestn lz mdsica?

EVh
Esa, si.

: SIERRhA GENQVES
tcudl prefiera entonnom?

104.~ EVL sflo sonriae, sin respondor. ¥ cprime uno dc loag botonos
dol radio. Ahoxe la MUBICH os populcr, moderna.
SIERARN GENQVES hace un gesto, ocntro enfadado y resignado.
EVA sa ric. R
SIERRD GEROVES
¢Qud la parace si llogamos a un dcuur=
do justo?

105.- Dicho esto, SIERNA GEIIWES apcga el radio,
EVA lo mira, con und exprensidén divoreids.
AMBOS guedan un oomonto en silancio. |
Daspuds, SIENRM GENOVES chscoxrva o EVR con cicrta curiosidad.

SIERRh GEHNOVES
dtio nos homos visto antoa?

106.- EVL se rie, divertida.
' " EVA
Doctor Sicrra Ganoves... hemos hecho -
juntos setonth y tres autopsidS...

:



106 cont.-~

107.- nihora os SIERRN GENOVES cl quo ric, novido por claqin pensi

- 24 -

SIERRA GENOVES
thh, ¢8i? No la recuordo muy biahee.i

EVh
Dicun que usted sdlo sa va & si mig-
no, POIQ Yo No 1o CrtO...

miento rocéndito.

EVh
2De qué sa ria?

SIERINY GENDVES
Da quoa mi mujer dice lo mismo.

Yuclvan 2 queoder on silaoncio.

Llogan & un <¢ruco da avenid as, y SIERRMN GENOVES dotiena el -
auto. Momontos después, vuoclve & arrancar ol auto.

108.- FANTOSH) CLBA ROJID

CORTE LIL:

109.= INTERIOR COCHE SXERRD GENOVES - NOCHE - (LLUVLIL)

110.-

111.~ SIERLA GENOVES porménece ponsativo unos mosentos.

SIERRD GENOVES
pigane .. .iqué hoce une mujer tan tlae
gre matidn con Autopsins y otrds .o-

sas tan ldgubras?

EVh
Estoy haciendo el internndo... ¥y pra
parando mi tomis.

SIEPRI GENOVES
Hom, .. 28cbre qud temn?

EVA
hndlisis estadistico~comparntivo da-
la incidoncia apiddmica de varieda -~
des asintondticas de enfermedados ipn
focto=contagiosts en la Europa Marie
dienal durante la Alta Ednd Medin...

SIERRhR GEMOVES
Todo e@so pueds decirsa con una gola =
palabra.

EVH
Si. Paro os una palahra que nadie me—
atreve & pronunciaor.

SIERRLK GEMOVES
Por lo manos, mientras no se ostd se-

quz0...
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111 cont .-

112 .~

113 -

1l5a=

EVZ.
Y ugtcd... Llo catd? -

SIERIA GEMOVES
Si. Estoy ceguro.

EVA
ZPuede demostrarlo?

SIERRA GENOVES
Ho. Todavia no.

EVA
Entonces.. no le sirve de nada.

SIFPRA GEMOVES hace un vago gesto de asentimiento, y ambos -
peoermdnscen en silencio el reato del camino.

El auto llega frenta al edificic donde vive EVA. Es un edifi
cio de apartamantos, de mediana categorfa, clase media. SIE-
RRA GENOVES destiene el auto.

. EVA
Gracias por sl aventdn.

paja de prisa. SIERRA GCNOVES se queda exam: :ando al edifi-
cio, hasta que ella entra, sin nacesidad de vyar la llave.

CORTE A:
- P - - D

LA tienda do oxigeno ha aido rotirada da la cama dcl HIJO de
GARCIA. E1l MUCHACHO se ha rocuporado ¥y juega alegremente con
dos ENFERMERAS que @satén scntadas en su cana. LA ENPERMERA I
le entraga a SIERRA GEMOVES los resultados del laboratorio.

SIERRA GENCVES
Otra falsa alarma.

ENFERMERA I
Monos mal; ino, doctox?

SIERRA GENOVES lca los rosulcados del laboratorio.
Mientrag, pregunts:

SIERRA GENOVES
LY el padre y el hermanc?

Deia 1la carpets y se Acerca & la cama donde ostd el NISO. -
Ob&erva con &smombro al CHICO totalmonte rdcuperado jugando -
con la otra ENFERMERA. En uni mash carcana ostd una jaula -
con un HAMSTER.,

EMREFMERA IX
Comiendo como tigres. (lLos despachamos?



115 conts=-

SIERRA GENOVES
Cuanto antes, major.

116,.,- La ENFERMERA se rotira. SIERRNL GENOVES sa acorca al MUCERCHO
¥ la da la jaula del HLMSTER.
SIERRN GEHOVES
¥ usted, jovencito, a la escuala,
117.~ Al volverse, se cncue.tra una vez mids con los extrafios ojos=—
inguisitivoa de ZERMENO, guo acaba de ontrar. Aintas de que -
SIERRA GENOVES pucda docirle algo, ZERMERO le aclaras
118.~ ZERMESO
llo, doctor Sierra Genoves. No voy a bugp
larme de usted. Al contrario, ohora soy
¥0 €l ¢ue tengo mis dudas,.. Nadie sa =
recupera tan facil de una bronconeumo -~
nia conmdn. .
CORTE bh:
9.~ ES ~BATIO ~ DIA
EN SOBREIMPFRESION, 1l focha: ABRIL 19 -~
Ia hora dol recreo on la escuald.,.
El patio estd llaono do grupos da MNINOS y NIK.S que se divier
ten. Un grupo da 10/12 NIHOS y NIRARS que se diviexrton, gue -
rien y gritan desproocupadamente. De improviso, los gritos -
se conviaerten en exclamacionos de terror. El grupo se dispor
sa, En el vacfo que deja cl grupo gquadt una NIRA tirada en -
al suelo, inmévil, con los ojos y 1o boca abiartos.
CORTE bh:
- - B -~ - D
Un grupe de iIIN0S abandona el saldn para salir al patjo. La
MAESTRA queda sola, borrando ¢l pizarrén.
121 .- Al terminor, so vuelve y ve que uno de ios NIJOS eatd sentn-

do an su banca, con la ciobez® sobrae el pupitro, Ants ol ho -
rror de la MAESTRAN, ol NIBNO resbala lentamenta hacia un lado
y cte pesadamente al sualo.

CORTE h:
- =D

Una docona de autobusas oscolaras fronte & la ascuaela., NIFOS
¥ MAESTROS salan de la escuela y abkordan los autobuses) la -
oporacidn es dAirigida por algunos OFICINLES de Salubridad y-
vigilada por POLICIAS. A medida que los autcbuses se llenan,
arrancan y se van, aoscoltados por patrullas,
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salen loa dltimos NIROS v aborden al dltimo asutobda.
de los NINOS sala un OFICIAL,

- 27 -

Datrds

gue cierxra las puertas de la -

El OFICIAL saca de su bolsillo unas tiras da papel engomado-
amarillo ¥ con ellas salla la puerta. Luecgo s53ca un sello y-
un cojin de tinta y salla cada unade las tiras amarillaszs.

CORTE A:

AUNICIPAL — EXT - DIA

A las puertag de la Unidad Municipal se aglomera la gente, -
principalmente los PADRES da los NIROS evacuados. En medio -

de una griteria,

guardan la puerta, y <ue no responden,

Por 1la calle se acerca lentamentae a la multitud una

CORTE b&:

NT ~ D

todos piden informes a dos OFICIALES que w-

limosina.

En la limosina van JORGE y BUDILLO. El vehiculo se acerca a-
lag puertas de la Unidad Municipal.

En SOBREIMPRESION aparece su nombras

~-BERNARDO BUDILLO, 53 Afi0S, FUNCIONMARIO M.S.i.P.-

BUDILLO
Sea lo gquea sed, Martinez, usted tenfa -
que consultarme antes de tomar una deci
sién tan bidrbaga,

JORGE
Sefior, hice al pie de la letra lo que -
#4 acongeja en estos casos,

BUDILLO
10 que aconsejan los libros. Pero nuas-
tro deber =8 precisamente evitar que -
las cosag sucedan como en los librom.

JORGE
El asunto &8 muy grave, sefior.

BUDILLC
4GraAva...7? Grave a8 lo que usted ha he-
cho, Martinez,.. Evacuar y gellar una -
escuela...sislar a loa nifics y a los -~
maestros como si se tratara de... Zqub=-
sé yo?, de una guerrfi...

CORTE Bj»

escuela,
123 .-
s= UNIDAD
125.-
G S
127 e~

EXTERIOR ~

DAD M CIPAL - D

La limeosina llaga haata la multitud; la gente so asoma con
curiosidad al interior. LA limosina se detiense.
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BUDILLO
Venga, Martinez. tludvage...

Ambos descionden dal vehiculo, precedidos por el GUARRDIR,
CORTE NM: '

128.~ UNIOAD MIMICIPAL — EXT - DIA
%1 descender do 1a linosina, un grupo de REPORTEROS y FOTQ ~

GRLECS se arremelinan alrodedor da BUDILLO. haciendo pregun-
tas al mismo tiempo:

REPORTERGS
(ad 1ibitum)
«~zh qué sa dobe la evacuacidn?

~:Es ciorto guc es3 una aepidemia?
~iNo en ilegal lo gque han hecho?

SUDILLO lovanta las manos, pidiendo silencio.

BUDILIA
Por f£avor, eeflores, calma. Uno por uno
y nos antandomoS...

129.~- ILa griteris disminuya.
o hace un corro alrodoedor da BUDILLIO y JORGE.
130 BUDILLO
Seficres, antes gque nada gqueremos pediyr
tramquilidad a los padras de familis.-
Las meodidas que hamos tomaAdo aestédn en-
caminadas, como todas las do nuestro -
gobierne, al bienestar y la protaeccidn
da los niflog ante 1la posibilidad e un
braote infecciose o de una intoxicacidn
pasive.., Croomoa ahora, no obatante, -
que todo peligroe ha pagada, y hoy miz-
no estamos girando & nuestros subardi-
nados instrucciocnes pertinentos para -
gua loa nifios vualvan con aus padzes y
l1os mpastros con sus familine...
131.“
REPORTERD JIMENEZ

D acuerdo, sefior; pero no aclaré us -~

ted lo mis importantasr 2CusSl fum la -~

causd 4o la muerte de los once nifios?

BUDILLO, & JURGH:

BUDILIO

¢Va lo que sc punsde oeasionar, !artf -

nex? Expliquelc usted mismo, por favor,

132-"
JORGE

Estin ustades pbl informsdos. Dos ni -

fios han muarts, pero la nifia ya estd -

fuern do polj,q:‘o.-- (ds



- 29 -

132 cont.~

133 4=

134 .~

135.~

135 -

JORGE
(continuando)
e« No conocemos atn las caugsas preci
sns, pOro suponemos due 5e trata de -
und intoticacidn alimonticia, y esta-
mos invastigando eoxhaustivamcnte 1 35—
posibles origones. Esperamos podoar -
¢arles pronto informes méds procitos y
detallades.

BUDILLO
Eso es todo, saiioros.

JORGE, BUDILIO v ¢l GUARDIA se dirigen hacia la puerta do la
unidad Municipal, cntre la rmultitud gue so aparta a gu PABO.
Los OFICIALES abren las puertas. hintes de entrar, JORGE se =
dotienc vy observa fijamontae a BUDILLO.

JORGE
Sin ombargo, seoflor, <reo dque ya no hay
duda ...

AMmbos cntrxan en la Unidad {lunicipal.

CORTE Aas

Sh . DE JUNTAS -~ I -

En SOBREIMPRESION aparcce una focha: MAYO 14 -

En la sala do juntas 4o la alcaldin do la ciudad hay una ren
nidn. Participan SIERRI GENOVES, JORGE, ol ALCMALDE, <l bOg -
TOR ZAVALA, epidemidlogo, y dos FUNCIOMARIOS mis.

En SOBREINPRESION aparcoce un nonbro:
~LIC. LUIS ARMANDO TORREROS, 62 AkOS, MICRLDEDE LA CIUDND-

En una do las paredos hay un ratrato del Presidente. Sobre-
la mesd d¢ juntas, todos tienen papalos fronte 2 ellos, y -=
fronteo a SIERRA GENOVES hay un proyoctor de diapoesitivas. Dy
ranta pus erplicaciones, SIERRA GENOVES proyecta transparep-
cins, soguin el caso.

SIERRR GENOVES
El Doctor Martinaz y yo homos comproba-
do qua la incidencia s ha recrudecido-~
an las dltimas somanas. Da gquince dias-
a la fecha hemos sabido de veintisiote-
casos, rogistrados y comprobados, depn -
tro do los limites de lo ciuded,

ZAVALA
dVaintisiote casos? No mo parece una ci
£fra may alarmanto.
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156 cont.~

137 -

1368~

SIERRA GENOVES
Doctor Zavala, no sa trata do la cifra
en si, sino de lo quo implicha. Ests --
cantidad puede aumentar a niveles to -
zribkles.

(Durante €l parlamento de ZAVHLD, S proyecta
un documental de 1la ciudad) .
{28 oacenns deol documontal, vistas on forma de ‘rushes', sin
aditar, comprendorsn tomas de los siguiontos asuntos: un. ras
tro: un basurero municipol; f£dbricas e instalaciones indus -
trinles deapidiendo humo contaminante: charcos de aguas €g8 -
tancadas en colonias proletarias; montones do basura en la -
ciudad; porros callejeros; "deshuesaderos” de vehiculogy =-
escenas de acciones policfacas tomadas de noticiarios)

ZAVA LA

Da cutlquicr manora, Genoves, piansa -
que cada semana on eata ciudnd mueron-
ochocionths poersonas a cousa da infec-
cliones gastrointaotinalos; entra qui -
niontas y sataciontas do padacimientos
cordiovasculares; otras tantas do ma =
los respiratorios causados porgque se -
respira el aire putrido da la ciudcd.-
¥ eso sin contar varios ciontos més da
bidos a accidontes do transito y por -
mucrto violenta, Por eso, vaintisicte,
con cualquier progresidn que implique,
as una cifra ridicula. ¢Qué son trein-
ta a cuaronta muertos en una ciudad do
traoce millones?

SIERRN GSNOVES
Insisto on qua vor 1.z cosos desde un-
Punto de vista aritnGtico o estadicci-
¢O rovela bien poco.

ZRVALR .
éCudl as entonces, su hipStasis, Gono-
vés?

SIERRA GENOVES
Ho se tratha de uns hipétasim...

ZAVALL interrumpai
- ZAVALR
1ah, descubrid usted una nueva verdad-
univarsalt

SIFRRL GENQVES
Es ol rosultado de 1o que hemos avari-
guzdo en los dltimos meses. ¥ hoy ante
cadentes.
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139.~ (Al inicisar la sxposicidén sigquiente, SIERRA GENOVES proyecta
uns serie de diapositivas)

{lag diapositivas cubrirdn los siguientes aspectost grapados
medievales sobre la peste; dibujos médicos y fotografias -
clinicaa al respecto; grdfjcas de estadisticas sobre la on-
fermadad; mapas de distribucién de epidemias y brotes aisla
dos) '
1400"'
SIERRA GENOVES
LAg primeras referencias a la epidemia
y sus sintomss en la Biblia, primer 1li
bro de Samuel, siglo once antes de ==
Crigto. Log escritos de Rufo de Efesoc-
mencionan otra epidemia en el norte =
del Xfrica, doscientos antes de Cristo.
Despuéa, Buropa, sigle catorce: veinti
cineo millones de muertos... China, =
Mongolia, la India, incontables muer -
tos. Londres, 1665: sesenta ¥ cinco -~
mil victimas. Praga, Malta, Viena, ==
Hallo, Magdeburgo: cianto saetenta mil.
En 1894, en Cantén y Hong Kong, cien -
mil muertos. LA lista os intorminable.
El organismo que causa €l mal es “ien~
congcido, se halla vivo, epn todas par=
tos, ¥ aestd al acecho,
141--
ZAVALA
LNO paca ustad de truculencia? iSabhs -
lo que astf diciendo?
142 -
SIERNA GENOVES
Clazo gque si, y ustod lo saba mejor -
que Yo, Zavala, porque es epidemidlo -
go. {Quicre mis datos?

Micntras le replican, SIERRA GENOVES saca del polsillo dos
pastillas sueltAs y 80 las tomA con un vaso ce agua,
143 .~ )
ALCALDE
Un momento, sefiores, qUersmos c8tar en
ol secreto... (A qud refieren?
l44 .-
TAVALA .
Nuestro erudito doctor Sierra Ganovés-
habla de una epidamia que la imagins -
cidn modieval represantaka comd un hop
bre de piornas muy largas y una capa -
rcja gue sembraba a su paso la desola=-
cidn y 1la muerte. Algo inconecebible an
nuastro tiempo.

1l45.~ JORGE, tﬂlﬂdus

JORGE
Inconcebiblae, pero muy grave, sseiior.
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146.~ ZAVALA, que sin duda o3 puperior jardrquico de JURGE, dirigo
2 dgte una mirada de silencioso reproche. JURGE no sa inmuta.

SIERRA GENOVES
dilndie e atrove a dacir laz cosas por
su nembro? Hien, yo lo haré: Estamos =
hablando €e la posto, scfior alcalda, -
La poste on esta ciudad. '

147 .- ’

ZAVALL
La peste puede ser muchas cosas, Geng-
vas .

SIERRA GEMOVES
En estae caso es s61o una,. .y puede cau-
sarnes ocho millones de muartos a¢n los
préximon tres mases.

ALCALDE
jcarajal Ustod me perdonda, Doctor, pe-
re creco que su aritméticd anda mal.
143."
. SIERR GENOVES
Con €l dchido respeto, seflor, lo que -
anda mal o8 ay Historia. En tiempos -
del emperador Justiniano, una pancomia
come datAa acabd en pocos Aflos con mids-
de la mitad de la poblacién conocidag=
cien millones do muertos,

ZAVALA
Lag condiciones sanitarias da hoy no -
son las mismas,

SIERBA GENOVES
Efqctivanents; son peorea. La dengidad
de las ciudades c8 mayor, ¥ el contd -
gio mucho mfs ficil. Imaginesa.
149--
ALCALDE
Estoy inaginando mds bicn el pénico -
quo causaria esta noticia. Puede sor -
mnds grave que la epidamin.
150.~-
SIERRA GENOVES
No por fuorza. Todo depends de cdmo ae
plantde. Hay quae acoptar ooto pblica~
mente y tomar las modidas necesarias.-
Es nuesatxo dgbher.

ALCALDE
i dober, Doctor, o8 avitar ol pénico.
Una cosa asf{ hay quo manejarla con sx-
trama discrecidn.
151 4=
SIERRA GENOVES
Eg dacir: con ol siloncio total.

© ardatole -
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152 -
LHLCRLDE
Yo tampoco le tango miado & las paln -
bras. 54 usted leo prefiere asf, centidne-
dalo asi: siloncio total,

SIERRN GENOVES compronde quc 2lli no hay nada gué hacer, v -

s@ refugia en ta ironia. .
153 .- ’

SIERRA GENOVES

Da acuerdo, safior alealde. Poro pion -
tras tanto, tonga cuidado a2l afeitorsa.
Por ol raggufio mds leve se le puede me-
ter la Gran Visitacidn.

ALCALDE
LEstd txatando de aoustirme?

STERRR GENOVES
Por supucosto. La hisntoria onscila dque ma
chos alcnldas han muarts da la peste. ¥
nmuchos xeoyces. 7 hasth un Papa.

154.- El MLCALDE pareco <esportir ontoncos de un suefio, vy la dico
a SIERRDN GENUVES 4o un nodo un tanto daspectivos

HLCALDE
LY por qud saba ustcd ests cosés? Yo ta
nia entondido que usted 68, .. iCS5MO ca=
llama? Esos gue les combion la cira o -
las ortistas de cine...

155."

FUNCIOMARIO

Cirujano pldstico.

ALCHLDE
Eso,

156.- ZAVALL intercede ontoncas en un tono muy rocpatuose, dirl -
giéndose 8l ALCALDE:

ZAVALA
El Doctor Siorra Gonovds tione traes doc
torados intarpncicnales, Dos de &llop -~
Sup pauden.

157 .~ SIERRN GEMNOVES,: gonriento:

SIERRN GENOVES
¥ ol torcearo pAXra cowmar.

158.~ EL DALCALLE ZL'o haco una sofia da folicitacién con 1a mano, y -
concluye on un tono do buaen funcicpnario:

AICAIDE
Bion. Vamos a tomtr algunas medidas pre
vantivns, por purs precaucién.,.



- 34 -

ALCRLDE
(continuando)

ees Sin alarmar 2 L2 eiudadanfa, claro.
Algunas fumigaciones discretas, un poco
dae sobrovigilancia. ¥ sobre todo, con -
concrarunos todos los casos sospechosos
on o) Hospital General, donde serd mds-
£&cil controlarlos.

159.— SIEPRA GENOVES, evidentemente, ha pordide la batalla.
Su exprosidén £inal eo de alarma.

CORTE na

160.~ TERMINAL AEROPUERTO -« INT -~ DTA
* SIERRA GEROVES astd acabando de tramitar bholetos y pasapor. -
tes cn el mostrador de und compafifa adroa intornacionnl. MAG
DALEMA y sus dos HIJAS, vestidnos para viajar, estfn con dl.-
La prisa dol EMPLEADO rovcla gue hin llegado con ratrasc. Al
entrogarles la documentacidn, el EMPLEADO las dico con una -
cierta angustiao:
ZMPLERDO
Salida ¢ puorta 16, por faveor. Dense -
prisa, guc les quedan pocos minutos.

SIERRA GEWOVES cargs & und da las HIJAS y la llova a otra de
la mano. MAGDALERAR, casi corriendo, los asiguc.

CORTE A:

Franto & la salida C, SIERRA GENOVES deospide 2 sus HIJAS y a
MAGDALENA, con rmchn prisa y con frases convencionalesy sdlo
cuando ellns estin entrando cda on 148 cuentn do qua no les -
ha dzdo la documentacién.

SIERRM GENOVES
iMngda! Los papelos...

162.~ MAGDALEND deja & las NIfiNS en ln puarta y wvuelve con SIERRA=
GENOVES. Cusndo Gate la da los documentos, olla lo mira o -~
los oj=, un poco sombrin.
MAGDA
Todavia nos queda un ninuto para dcsha=-
car oste vinjo sin pios ni cabaza.

SIERRA GENOVES
Ya +e dijo que hay que hacorlo por las-
nifias. Es mejor que no oesatén agqui, por-
unb precaucidn simple. Tres o cuatro sg
panas, calculo yo.

MAGDA
Lo que mfs me ha gustndo siocmpre da ti,
aes que eres un poco lundtico, tParo aho
ra sé& que no estarda tranquilo miantros
no nos vuslvas ilocos & todos.
Sa oloja con una ciorta brusquodad, @in basarlo de nuevo.

163 .- SIERRRA GENOVES hace & sus HIJAS un dltimo odida con la nmano,
a través dal cristal.

CORTE Ns

s+ e e ein.
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166 4~

HMAGDA y las NISAS llegan al puedto da control sanitario. Es—
una casetA como las que se& ugan para detectar ArmAs, poro &8s
ta produce un zumbido y lanza un FLASH deslumbrante cuando -
los pamajerog pasan por ella,

Dael otro lado de la casota, una EMPLEADA DE SANIDAD, unifor-
mada, pona un sollo en el pasaporte de los VIAJEROS, CORO ==
conprobante deo que pasarcn por el control. Cuando HAGDA pone

on ol mostrador los tros pasaportco:
INSERT:~ SERAL C.N,.P.I. y FECHA: JUNIO 12
CORTE A:

167 .- FABRICh -~ EXT - AMANECER

169,

Oy

1N e~

Un gran ccmplejo industriml dentro del perfmetro de la cip -
dad, Gran cantidad de OBRERQS entrando para cl turno matuti-

no.
CORTE A:
8 D = = D

Z1 campus da la tniversidad, lleno de ESTUDIANTES que van a-
lag clases de primera hora.

CORTE f:
DE AUTCBUSES URBANOS - )

.En EOBREIMPRESICH aparece una fochas JINII0 15 -
Largas filas de gonte esporando subir a los autcbuscs.

CORTE A:

Un supermercade moderno; MUSICH de tipo Muzart on el amhien=-
to, Entro los CLIENTES ostd SILVIA, una scfiora rica gque va =
ompuiando su carrito, sobre el que cstf sentado au HIJO, un=

nifio muy inqgquieto da 4/5 afios. SILVIA toma sucz compras do =

1loa divarsos anaquelos. .
Al llagax a la gdndola de verduras, Ve qua @std totalmente =

vacfa, Sc acarca a un EMPLEADO quo barre el pisc.

- SILVIA
¢Qué pasd con las verduras?

EMPLEADOD
{saco)
Ho vienan hace tras dfas. Dicon qQuoc por
@L cometm.

SILVIA toma una buena cantidad de verduras enlatadas de otra
gdndola, y sas dirige a la caja.

Cuando llega allf, una CLIENTR VIEJA conversa ¢on la CMAJIERhL,
mientras acada de pagars:
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" En mil noveciantcs diez fuo lo miomo. Pe-
ro entonces las verduras aran lo do monos.
Lo mas torribla eva qua led animales anda
ban ccmo locos v sc metian a morir dentro
da lan casas. ({3 horror! Homés Jda acor-
darme, s me enchina ol cucrows..

Sa va,
SILVIA, que ha oido el Sinal de convorsacidn, ontra a pagar.

173 .=
SILINIA
Zodo ol mundo habla del cometay pero na =
die lo ha viato,
178 .- i

CAJERM
Yo si, sofiora. Pasdé el midrcolas como a-
la una da la nocho, Era dol tomafio del -
ciele y tania una cabellera larguisima y
deagreofiada como de papel de cataflo, ¥y ha
cia un zunbido da papaloto enorme.
(inito al cumbido)
Zuuunuuummm, TULUUUMTESD,  Zummmen

175.=~  SILVIA, burlona:s

SILVIA
1Qué barbaridad!

CAJERA
Era un comata hombra. Licvaba la cara ba
firda on ligrimas v ers iddntica a lz mu~
jor araofia, Lisgtima gquo no la vid,

176 .~ Montras esto suceda, al HIJO DE SILVIA, qua coin esti montado
sobra el carrito, tomo do un oxhibidor un tubc da pasta da -
diontos "Alpha" y lo sbroe, Jlpriacta ol tubo y 1> pasta comion=
za o golirs ol NIBO se llava el tubo a la bocz y a 1la cara, ¥y
traga una buana econtidad do pasta. Comdonza & ahogorse Yy o €2
sar violentamenta,

SILVIA
tRodrigol jGud barbaridad! cufntas va -
cas tae ho dicho qua no toques nada?

CORTE A

177-- _ COMDOMDNO DE LUJO - EXT - DIA

v
El auto da SILVIA lluoga o la calla del odificio an gque vive,.-
El acceso a la calle asti bloguaodo por una »:trulla y ol ax-
terior dcl cdificio ncordonado por 1la Policia.

Hoy muchoc CURIOSOS tras ol corddn, Frantoe al odificio, una-
nedia docona do ambmlancisc con ¢dos grandod franjas Lmarf —— .
iiac a loc costados. - T
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SILVIA dais su auto an la caguina y sa dirige con el NIRO ha
elia ol adificio. Llacan hastz al cordén, pretondiendo cruzar.
Un POLICIA los dotianu.

POLICIA
eGud no va qua no puade pagar?

SILVIA
iC6mo qua no puado pasar? 5i yo vivo on -
eata cdificio.

POLICIA
Mira, no mo importa si ustod vive aqui.-
Havy una fuce da ¢gas ¥y nadie puada pasar.
Anf qua circula...

SILVIA camina unon pasos datrds <ol cordén, tratando de vor -
lo que succda. Por lz puorta dol condominio salon los inquili
nog, cscoltados por AIBULAITIES. Los ILTQUILILIOS van onvialtos-
Za los pica al cuallo en bolaao de pliéatico transparcnto. En
1la puarta, un COORDINADOR dirigo la oporacidn. Loz INQUILINOS
son subidos a las ambulancias, on grupos, ¥ las ambulancias -
83 van.

En una camionota que ostd junto a lzg ambulanclas, un par de=-
AMBULAITES cothn mationdo porzos ;7 gatom, onvialtos an plésti
co y con une tarjota engrapuada a la bolsa.

SILVIA se acogea 1o mis guo pueda a la puarte val cedificio y-
lc grita al COORDINADOR:

GILVIA
.10dga! 10igal! jUctodl

A los gritos de SILVIA, <l COORDINADOR ase uparta da la puorta
Yy sa acarca a alla.

SILVIA
Gigama, gustod mo puada axplicar qud ag-
td posando? QUG ostén haciondo? gPor -~
qud no mo dojun pasar? Yo vivo en ogsta -
acificio y no tionon doracho a impadirme
Qua ontra,. (i dapartamanto astl solo...

COORDIMADCR
dUstod viva aquiz

BILVIA
sf{. ¥ astoy on mi dorocho de antraxr y do
cabor qué coté pagando.

Bl COORDINADOR hizco una coofia y ol cordén ac abro. SILVIA ¥ -
ol WIfio cntran,

Siquaon saliondo dol odificio los TMQUIIINOS, savueltos an bol
oa3 da pléastico.

— e m— i
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Por la puerta del condominio sale otr®d AMBULANTE, acompafian
do a SILVIA y a2 su HIJO, gue ya van envueltos en sus bolsag
de pldstica,.

SILVIA es matids en una ambulancia, juntc con su HIJO. E3 -
la dltima ambulancia, cue parte a toda prisa...

Frente al edificio permanecen dos vehiculos parpecidos o o3-
rros de bemberos, pintados de amarillo. De ellos descicn -
den una media docena de PUMIGADORES, vestidos también de -
amarillo y con m#scaras que les protegan la cara.

Mientras loo FUMIGADORES sacan gruesds Y largas maAngueras -
de los vehicules, loa POLICIAS alejan a los CURIOSOS. Los -
FUMIGADORES entran a toda prisa al edificio, con las mangue
ITdBase

CORTE BA:

8,= CONDON 0 DE LUJO - TMT = DEDAR =

190."’

191 .-

193 .-

La manguera lanza un violento chcrro de espuma desinfectapn-
to, dea color amarillo, que cubre y destrozZa los lujosos mue
bles y el decorado del departamento.

CORTE 5a:
DEPAR S = -

un edificio de clase media, de dos o tres pison. Frente a -
él, otro vehicule amarillo dea fumigadeorea. Loa FUMIGADORES
entran al edificic con su enorme manguera. hfuera, un redy-
cido ndmero de CURIVSOS.

Pox la ventana del primer pico se puode ver que los FUMIGA=-
DORES entran al departaments con su manguera y fumigan cone
1la dofiina espuma amarilla,. Luego salen del copartamento.

Por la ventana del sogundo pisdo sa ve una eszaona idéntica,

CORTE A:

En SOPBREIMPRESION aparc<e una fecha: JULIO 20 -

En la caseta de cobro de una de las carroteras quae llogan a-
1a ciudad, unos SOLDADOS desvian & lom camiocnes de ci&rga
que llegan y los deticnen en una explanada. Los autos parti
culares y los autobuses siguan adelante.

En la explanada, varios OFICIALES con brazalotes amarillos-
inspéccionan 2 los camicnes y dan érdenss a un grupo de Py-
MIGADORES ., :



193. cont, - w 39 -

Ioa FUMIGADORES llovan cl dosinfoetanta on poquefios tanques -
culgados =z l: espalda, como los fumigadoros da jardin. Un OFI
CInL so aoomi 3l intorior do un cemidn cargado dz2 rolles do -
popol, Haco una Sofic nogativa.

l%4.- oOtro OFICIAL va =l contonido de un camidn gua transporta c3r-
fic. A una scfiz suva, un FRIIGADOR sub2 ol camidn y dosiniecta
ol interior, 2zt voi, ol dosinfactanta as un rocio ncrosel -
trangparante,

195 .= Otro OFICIAL hoco sofing a un craidn-plataforms cargado Ca mS-
dera para que siga sdelante. Mientzzg, dos FUMIGADORES dosip-
focton un camidén cargade do horina,

196.~ Ccrca da chf, an cl sui2lo, sa vo una goan cantidad de produge
toz, casi todos alimanticios, cnvualtos an bolsan do plistico
y atiquaotodos,

COoOATLE i

o P QLI N PROC AT S - TS - ATARDECER
Cn SOBREIIPRESION cparsca una Zocha: NGOSTO 2 -
Un grupo da FUMIGADORES, diccretamunte eseoltcodos por POLY -
Cric, Ifumligan con sua poquciios tanguas une vesindad. Fumdgon-
los montonos de bagur=, las guicios da las pucctns, los pg ==
rros callejoros.

198.- Loc FUIDIGLADORES dosinfoctan a un grupe du HILCS que jucgan, -
antra laos risac ¥ 1lc nlgarabia da Sstos.

199.- ros FUMIGADORES Xxoeion o un grupe do BORRACHOS qua wsti a loo
pucrtzs da unn cantinn,

Nlgunos €0 leos BORRACHOS no oo dan por cntaradoss; otros obsar
van 1o oporacidn ambebndos) otros balbuccan insulton contxs -
los Ffumigadorom.
CORTE Lt

£00.» o_oi 3109 — U -
Sa csotf llovondo & enbo un progroma do noticiccs. EL COMDUCTOR
as ua PERIODISTA, gordo v muy formal, clocgantcoacnto vestido,-
qgque ostd luyendo una nota.
En SODREIMPRECSION aparcea un nombra:
-DOM JULEAM JRANGO, 44 AIOS, CANALES 3 /6 /9 /

INTERVISION -
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201.- ARANGO

: -¥ el <fa de hoy fueron reportadas -
ance fugas de gag, consideracas co -
mo o~rlizrosas, o0 distintos runbos -
du io ciasad, Algunas e las casas-
¥ edificion tuvioron que ssr evacud-
dos sara proseger a loc iuguilinos.-
Las autoridarss coid, iavestizando -
el caco a foaco para deslincar ras -
ponsabilidodes Rocordamoc que hace-
cinco afies sucedid algo similar, y -
lan autoricades aplicaron fuertes ~-—
multae a los reaponsables. lParece -
que las megidas tomadas no surcieron
cfecto v o2 la irrespousabilicac <e
los digiril:idores se vuelve a hacer
manifiegca en seriuicio de la segn -
rifad <el cons.iaidor.

CORTE =&

202.,~ £5TUCYS DE TELEVISION - COMMUTADOR - TST - NOCH.‘B

ge ove en OFF la voz do ARANGCO. Suena una llamada en el con
nutador ceal estudio. Una OPERADORA contestas

OFPERA DORA
-iDiga...? dUuién le llama...? SI...
un momento.

La OPERADORA manipula su conmutador.

CORTE A:

203.- ESTUDIO DE TELEVISION = INT - NOCHE
MRATGO

—ses Cuanta gque tales abusos pueden-
tenar consecuencias fatales.

Suena el teléfono que ests junto a ARANGO, quz contestar

ARANGO !
=25, dime? Quidén es?

208 .- 25 I0 T - } - -

Cinco personas observan 91 noticiaro en ios monitores: el -
ENCARGADO dcl master, JIMEHEZ (el reportero que hemos victo
fuera de la oficina de JORGE), dos REPORTEROS y una REPORTE
RA,
. Vo2 OPERADQORA
{of?) ’
Dop-Julifn, es el Ingeniaro Medina, -
licer de los disgtribuidores ce gas.



208 cont.-
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RRA NGO
-5f, pésanmelo,

VOZ HMEDIIB
(orF .
-3uenas noches, <on Julidn. Habla el
Ingeniero Eduardo .ledina Soriano...

ARAUIGO
=5f, Ingeniero. Precisamente l.abliba
mos cel asunto de las fugis...

VOZ MEDINA
(OFF)
-5f, sf... estcy viendo el programa-—
¥y por cso le llameo. Quierc aclararle
algunac COBAB ...

ARALIGO
«L& escucho, Ingeniero.

VOZ nLEDILR
{OFF)

~Doir Julisn, nosotroe llevamos un -
control diario de lao fugas de gas. -
da logs lugares sn que han ocurricc. -
do sus causap y de cdmo se han con -
trolado. Puedo asegurarle gue ol ¢ a
da hoy no ha habido la caatidad d¢ -
£vwges serias gque usted menciopa, ni~
muciio menos. Tengo en mi poder los -
regigtros de los tres vltimos maeses,
y ai lo cree necesario, on ellos po-
drd comprobar gue en cse tiempo £6lo
han suecdido algunas fijas mMEnores, -
sin conmecuencias. Hai o8 que quizi-~
la irresponsabilidac es llamarnos -
irresponssbles.

ARABNGO
-6in embargo, Ingeniero, la noticia-
la obtuvimom asta nisma tarde, da -
fuentes cficiales,

3UJ5,~ Los tros REPORTEROS interrogan con la mirada a
8élo sa encoge do honbros. '

VOZ MEDINA
(oFF)
-Le repito, Don Julifn, quao puade us
ted consultar loas regisiros. Quimie-
ra qua esta informacidn sca dosmenti
da lo mia pronto posible.

ARAPGO
-Couprondo su posicidén, Inganiore, y
haré lo posible por aclarar ol asun-
to. Gracias pos su llamacdn.

JIMENEZ, que
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LIAKRGO cuclge <l toldfeno y arrcgla sus papelces.

207.-

2108.~

C 200.-

210,.-

211 -

S¢ oyc una vos on =l cctudio:

vcz {OFF)
=jCortal

La imagen de ARANGO decaparace de los monitores, y entra un
anuheio de la pasta da dientes “Alpha*, El anuncio consiste-
en escenas de parejas jSvenes y felices que corren poc el -
campo., Hay DISOLVENCIAS y FREEZE FRAMES entr& una escena: y-
otra, El fondo ea nisica melcochosa, y se oye la voz de un -
locutor.

VO0Z LOCUTCR
{OFF)
="Alpha"... la crema dental que hace
amigaos. Porque la sonrisa cue da --
"Alpha" es... contagiosa. pAhora, la-
crema dental "Alpha" tiene nuevas...

Entra ARANGQ a 1la sala cde monitorec. EL ENCATGADO del master
cierra el audic, g2 levanta y se va. ARANGO se aienta en el-
borde de la consols, visiblemente molesto,

ARANGO
-A ver, Jiméneg, guiero uaa explica-
cifn...

JIMENEZ

-Jefea, yo no tencgo naca que ver, ac-
lo juro. Lo de las fugas €a gas nos-
lo dijo el &director ce Prensa de Sz~
lubridad.

ARANGO
-M8 importa un carajo quidfn te lo @i
jo. Lo que quieroc os que eatiendss -
gue no pueda hacesr ol apel de taru-
go dando informaciones errdneas o in
completas.

J. ENEZ
—-Paro, sefior, no hay razén Dara supo
ner que lia informacidn ssea incorreg-
ta.

ARANGO
=NO seas bruto. IiSahes guidn a8 aesec-
Ingeniuro Medina? (T crees gque se -
va a arriesgsr asi como asi{?

[ EEEERES S
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212 .-

2130-‘

- 53 -

JIMENEZ
=-No, jefe, Dpero es que de varas nubo
una conferancia 4@ Prenca.

ATNLIGE
~Jhainez: iaflaua quiero osa noticla-
confirnada & casmenticda antes de quoc
salgawac al aire. (Me antiandes?

JIMENED
-51, sciior.

JCAENEZ se va. Los otros REPORTEROS eapecializados se dispo
nen a hacer lo mismo. ARANGO los detiene.

ARMAGO
=Un moemento, gue todavia no termino-

Se dirige al REPQRTERC IUTERFACIOHAL.

ARALGO
-..sHAce dos horas termind la Confe-
rencia de Viena. (Sabas ya qué pass?

REPORTERO IH@TERH.
-Ko, jefe. AlLl4d debhe estar amanecien
do.

ARANGO, confuso:

ARANGO
-io me enredesa, cofio! A ver si mafia
na salimos con la noticia primero -
que el canal quince.

L REPORTERCO INTERNACIONAL sale de la sala <a monitores,
ATANGD queda solo con 1la REPORTERA,

ARANGO
-Bueno, mi amor, para ti hay una -
chambita especial. fHoy llega Lucioc -
Clamenti y nadie ha logrado entresvis
tarlc :Zesde hace tres ajico. TS lo -
vas a lograr.

REPORTERM
=-¥Q no.

ARANGO
-zBhh, =i? 20or qué?

REPORTERA
~-Porque ya conozco & Cclementi; prime-~
ro quiers Acostarse conmigo,
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214 cont.-

ARMNGO
-Pues acuéstate... Para eso te paga
mos, Zao?

CORTE a:

2}5.~ BHSILICA - EXT - GIa

Ia explanada ifrente a la pagilica estd atestada y el ambien
te es de romerfa. Una largqa fila de fieclas ante la puerta,-
muchos da ellos de rodillas. Casi todos son gente humildefr~
perc entre ellos iay gante de clase social més alta. En la-
puerta, un SACRISTAL nabla con cada uno de iss PEREGRINOS .-
Ahnte EL estd una HUJER de 50 afios, de condicidn humilde.

216.~ SACRISTAN
-¢¥ usted, oseilora?

IIUJER ©
=Yoo venia a rezar por un milagrito...

SACRISTAN
«2Qud milagrito?

iUJER V
=il hija... qua ya s va a aliviar -
da niflo,.. ¥ pa' qua salga con bie:.

SLCRISTAR
-Eatd bien, pésele.
212.= pa MUJER entra en la Basflica. El siguiente en la fila es un
HOMBRE mayor, con tipo cée obrero.

HOMOIRZ IIX
-Yo vania a pedir por un negocito -~
gue tengo... alld en mi tierras...

SACRISTM
-~Andele...

EL HOMBRE entra; cdetrds e €1 astf una PANEJA: marido y mu--
der, de clacse nedia, jévenas. . .

SACRISTAN
=LY ustedes?
HOMBRE IV
-Venimom a rezar por nuestra hija en-
farma.
218 .~ SACRISTAN

-Enferma... ide gqué?
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218 cont.= :

MUJER VI
-De la peste... la diS la pesta.

. BACRISTAN
-iPeste? No hay ninguna peste. Mo -
pucden pasar.

MUJER VI
-78ro... ¢por gudé?

SACRISTAN
-Ya ga lo dije; no hay peste. No pug
dan entrar. El qQue sigua.

219 .~ La pareija se aparta, lentamentas, Y se detienen cerca de ahf.

220.~- En la fila sigue una ANCIANA en una silla de ruedas, empuja-
§da por un NINO. EL SACRISTRN le hace sefia de qua pase, sin -

precguntarle nada. EL HOMBRE vuelvd a acercarse al SACRIESTAN:

HOMBRE IV
-Por favor... déjenos pasar. De ve-
ras, la nifia estd muy enfermf...

SACRISTAN ’
-¥a le dije que no. Mo hay ningua:za
pesta. ¥ con ess nomds andan aguc -
tando a la gente.

CORTE A:
221, BAflo SAUNA - INT - DIA

Turbados scbre una tarima ARANGO y BUDILLO, :nvueltos en va-
por v desnudos.

ARMIGO
-Pongaba incluirlo en el programa -
do anoches paro praferi hablar con-
tigo antes.

BUDILLO
=¥ cué més saben?

ARANGO
-7odo. Edificios avacuados y sella-
dos... porsonas envucltas en plésti
€0... hogpital militar... vigilan ~
te... 10ué bérbaros son!

BUDILLO
=Hunca to dahiste meter en ocsto,
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221 cont.-
ARBNGO
Estaba diffcil, Bernarde. Ademis, sa -
ma ccharon eéncima los del gag.
EUDILLO
También & nosaotros, <iqué creas? Pero -~
@50 no ticene importancia; es decir, no
tanto como el pdnico, el desorden, to-
do lo gque puede ocurrir si la gente se
entora. Ademds, la decisidén no fue mia
222 - DRANGO

Todo cso ostd muy bicn, Baernardoy pero
Yo taengo gua cupplir con i deber, y -
el piblico tiene ol deracho de estar =
informado, sobre todo @n cosas como &8

tas,

BUDILLO
&Desda cufindo ta preccupa a ti el pd -
blico?

ARANGO

¢Dagda cuindo ta preocuph a ti?

223,.~ EAY una pausa. ARANGO y BUDILLO quedan cn silencio unos
moman tos .

. ARANGO
: Da todos modos, ocultar una informa -
cién de esto tapafio va a ser dificilf-
simo.

BUDILLO
Cosas mids diffcilos has hecho, go na?

224.~ Dl ccbo de una raflaxidn, ARAMNGC decide:
ARANGO
Ckay. Pero dime, en definitiva: zqus -
carajo as?
BUDILLO
No lo sé&. Lo dnico que sf 8d con segu-
ridad es quao no debe saberso.
CORTE As
225.~ ROMTIVAS - SOBREIJMPRESION - FECHA: AGOSTO 21 ~
CORTZE b&b:

64— -

En medio de la aglomeracidn vespertina, los VOCEADORES
anuncian la edicifn cxtra de las noticias dal dia.
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226 cont.-"

Entre los titulares se puedse lasr:

-~ ST HAY FUGKhS; DISTRIBUIDCRES IRRESPONSHBLES;:
CNRSEROS CRIMIMILES - GiC.ss

= SPITAL GEJEDAL = ESTACICIHAMIENTO = A - THT

Frente al estacionamiento, parada en la bangueta y auvn vesti
da con la bata blanca {(igual a Esa. o. 100, pero sin lluvic)
estd EVA esperando. SIERRM GENOVES deticne su coche frente a
élla, y le grita, simpético:

SIERRA GENOVES
illo nos hemos viato antes?

228.=- EVA pigue la ‘onda‘:

EVA .
Claro que si, en el graa bazar de Eg-
tambul.

SIERRA GENOVES abre la puerta del coche desde dentro para in
vitarla a subir,pero ella cdeclina la invitacida:

EVA
Le agradezco mucho, parc estoy aspe -~
rando una amiga. Ah, aqui viene...

229.~ En sfecto, un claxon ha sonado detrds del cocha de SIERRA GE
NOVES, ¥y es un VW amarillo, destartalado, conducido por LAU-
EA, compafiera de apartamento de EVA. Esta le hace una sefia -
nientras termina la conversacidn con SIERRM GLUOVES,
230.-
=VA
Gracias de todos modos. Pero ya sabe =
ddnde vivo: noveno pisc. Pésess una no
che de éatas y le sseguro que no se -~
arrepiente. Soy mejor para cocinar c.e
para descuartizar un muerto.

Corre hacia el YW, miontras SIERRA GEIIOVES arranca.
EVA sube en el VW,

CORTE A:
231, Vi - INTERIQR - NOCHE

Cuando EVA subs en el VW, LAURM cbserva sl coche de SIERRK -
GENOVES que a0 aleja.

LAURA
2Qué signo es?

BVA
i icea.
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231 cont.—-

LAURA
Tiane cara de apries.

hrranca, y se¢ mezela con el intenso trdfico de @sa hora.
CORTE a:
232 .- ¥ RAEPIDE - T - HOCHE

En medic de la aglomeracidn, una £ila de cinco carrozas fi-
nobres, detenidas. Un AGENTE DE TRANSITO se acerca en una-
motocicleta. Dirigiendo el tréfico de loa vehiculos, el --
NGENTE saca a las carroras de la via rfpida. Las carrczas -
se a}lejan por la via lateral,

CORTE A:;
2 -_C Q = EXT - MO

Lentamenta, doce carrozas finebras entran al cementerioc y -
se dispersan por las callejuelas que bordean las tumbas,

234 .~ FARTASHMA CAPH ROJA
FLDE OUfT
FADE I Ky
= ] - - D
En SOBREIMPRESION aparace una fecha: SEPTIEMBRE 9 -

El ambicente de romeria en las afuerans de la Basilica ha au-
mentado considerablementa. Hay méAs gonte, més VEMDEDORES, ¥y
han hecho su aparicidn los MEROLICOS y loe FREDICADORES. -
Por todas partes, hasta la puerta dol templo, :2@ van brase-
ros quomando todo tipo de sustancias.

236.- RAntc la puerta de entrada, varios OFICIALES aeclogifisticos -
traton de controlar 2 la multitudy sus aesfuerzos son impo -
tentes y 12 gonte entra en gran cantidad.

237.= Un camidn lleono de SOLDADOS se sbre paso en ls explanada y=
se detiene cerca d¢ la puerta. Desciende de &l una veints-
na dc SOLDRDOS. .

238.~ Llegan dos O tres camiones més, tambidn cargados de SOLDj -

' DOS. Los MILITARES llevan puestas méscirns antigés. Algy -

nos de los SOLDADOS hacen ratrocedsr a8 la multitud que eatd
frente a la puerta.

239.~- Otros sntran en ol templo y sacan a enpujones a los qua ag-
tfn en ol interiop.

240.~ La multitud so enardece y los SOLDADOS 1a hacon rotroceder-
hasta ol extaerior de la explanada con gases lacrimdgenos. -
La muchadumbro ase alcja.
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241.- cCuando el temple ha sido vaciado, dos OFICIALES cierran la -
anorme pucorta, ¥ la sallan con una gran cruz de tiras de --
pléstico amarillo.

CORTE @I
242 .= ZOMA ARQUEOLOGICT = ZXT - L TARDECER

L.l ser expulsada do la Basflica, la nulti:tud, f{(unas 5,000 -
PERSONAS) va & congregarsc o un centro ccramonial prehispdni
co. Sa han formado grupos que realizan toda clase de ritoa -

sobre las pirdmigdes, cn los templetes, znte los idolos, en -
lps avanidas.

243.- Hay puestos de fritongto y baratijas por todas partas. Desta
can cntre &llos los VENDEDORES de mascaritas picudas, que eg
tén haciendo un gran nugecio con su producte.

244 .= Por las avonidas deambalon much#a pexaonas <que estén conta -
gindas; unos ruedon por el suelc ante la indiferencia colec-
tivey otros so arrastran pidiendo ayuda.

245.- Por todas partes cc hen hecho sthumnerios do hicrbas, algunosa
an brreeros y otros en simplas fogatas,

246.- En medio de todo ento hay grupos de TURISTAS qu. se divier -
tan observando lo que sucede, tomando fotogrnfi:s y filmando.

241 --

En lo 2alto de 12 pirdmide mayor, unz veintena du gentag eg -
tén arrodilladas ocnte un altar improvisado sgbre al dque hay-
idolos ¢ imdgenes, ofrendas de flores y alimentos y algunos=
animbles muertos. Los que porticeipan on 6l rito surmuran co-
sas ininteligibles. En cl cuntxo del alear hay un brasaro

del que so desprende une espesa columna de humo Jue se eleva
hacia ol ciela.

248.- En una de las explansdas, und multitud de CURIOSOS rodoa a =~
un MEROLICO.
Sokro 1a meonta guo hay frante a &1, unos pagquetizcs do una -
hicrbe irreconocible ¥ unas axtraflos mascoritas picudas. -—-
ilientr&s habla, se pnsea Frente a la menta.

289 .-

HEROLICO

thirés de la raya, no se me vays &8 =
poerder lo mercancial ¥z estén cansa
doe de qua los doctores les digan -
quo pénganse esta inyeccidn, que té-
mense esta pastilla,que nétanse estd
levativa? 1Y todo es0 les cuesta qua
clen que dosciontos, quo miles de de
valuados pesos: [Pucs yo, damas v ca
balleros, por sédlo veinte pesos los-
voy A regqalar la tdnica yorba qua qui
ta, gue elimina, que borra, que deg-
vanoeo, que aniquila y apachurra la-
posta,..!

]

[
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249 cont.-

MEROLICO
{continuande)
v+ 120r sdlo veinte posos' jfgdrrensa
cuc ustd tumblaade! (0ra que si quic -~
ron vivir csta vida y todas las dends,
por ¢iez positos wfs, llévense una,...

El EROLICO muustra a los CURICS0S una bolsita de la hierba
y una mascarita.

HMEROLICO
{continuando)
«»» de cstas modornas, exclusivas y bo
nitoo mogceoritas gque, con la yorba, -
loe protegerf de lez susodicha pestal -
1No 1a dejo ir, no la pierdn, no la =
desaproveche, la yorba santa y la nfs-
cara bendite por treintsa pesos! [36lo-
<l dfa de hoy tonge autorizacidn paro-
prescntar asta oforta!l Pues sf, mi gua
parrén piblico, Shora les wvoy a deeir,
Yy gratis, <omo se van a defendor del -
famdlico microbio de la pestilencia. =
Fijonse bien porque este disco no se -
raya: Primero preoparan un tacite de in
fusidén con la yorbita. NHomfag hiorva:s -
1la yorba ¥y con ¢l tacito moijan un =ljo
dén, lo empapan bicn y lo meten dentro
de la nescarita. (Yo les juro, y ecrcaan
mi palabra gue e8 aagrada, que 12 pes-
te no les da, no lecs poga, no los con-
tagia, no los mat?, no los waltrata, -~
'no loa zgarra ni loe enbarral! Quidn -
dico yo...? ¢Quidn dica qua una, gue -
dos, quo tros? jCufntas, cudntns? thga
rron au viajo porqua este avidn se vnl

CORTE &:

251 o=

252.-

SIERRL GENOVES, on mangos do canise y sin corbata, ve la TV
cn el astudio do su ocsa, cuyos muros cstin caosi totalmente
cublcrtos do ostantes de libros. El decorado, un general, =
danota un buen gusto seric y maduro, y und personalidad qua
no s8lo se proocupld de su profesidn, sino tambidn do las ag
tes. En un asiento corcano, estén su chaqueta y su corbata.

ARNNGO, en la pantalla dae TV, estéd comentondo una noticid -
cualquiera. SIPRRA GENOVES lo mira sin mucho interds, vy -
sostiono en la mano un libro cuyo titulo no alcansomos & -~
ver. Lo tiene cerrade, poro marcands con el dodo la pégind-
en qua iba. Da pronto, suena ol teldfono en la recémara vg-
cina.

SIERRh GENOVES va a contestar, llevando distrafdoments ol =
1ibro en la mano. A su pAso vamos muebles cubisrtos con sfi-
bants,
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255 .

SIERRA GENOVES ponc el libro junto & 1la cama pora contastar.

Eg una llamdéda collact dugde Chicage, hacha por AGDALEMA, -
su aspasa. Kiuntrag 8o ayen £, de ¢. loas primeoras lincas, -

nos acaercames al libro: Ez una edicidén on ingds de

“h JUURNLL 0f THE PLOHGUE YEAWRY da Daunisl Da Foe, cuyo t:[l:u-

lo vamos perZoctamente.
El1 SOBREIIIPRESION, el titulo del libro:

Danicl D& Foa
DIARIO DEL 2ABO DE Lh PESTE

liientras vemos ol INSERT DEL LIBRO, escuchamos en OFF1:

TELEFOLITSTN
{off)
iDoctor Sierxra Genovés...? Io llaman -
de Chicago por cobrar, Zlaceptaz

VvOoZ S. GENOVES

(0ff)
S{, por favor. Gracias.
{pausa)
{Hela, mi amor...! (C8mo quieres Tue -

esté? La casa es inoshsd cuando u.io as
td solo... ¢¥ ustedes?

{pausa)
Muy Juicioso, metido en mi cama con mi
pijama; nomfés me falta el biberdn...

{(pausa y dice en broma

riendo)

iQué, oa estds controlando?

CORTE A:

BIBLIO - -

En la TV de la sala vemos &l final de un mensaje cualquig=

a ¥ luego un apuncio oficial, que dice:

(INBER T:- C.N.P. - “Cantro Uacional para’la Prasvencidédn
de Intoxicaciones”™ - Atencién las 24 horasi~-

) 4 555-01-26)

Luego aparece an pantalla ARANGO, leyendo unas notas:

ARANGO
¥ de ls misma subdireccidn han llegado
a sstos caAnales log partes oficiales -
an gque 88 pide calmh a la poblacidn y-
se reconienda a los ciudadsnos gque no=-
se dajen llevar por las habladurias de
algunos smisarios de la subversidn, -
que inslistan en propalar falsos rumg -
res scbre spidemias y catfistxofes ne -~
dievales. Oficialmente no hay en la -
. ciudad...

e e e e

e =
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SIERRE GENOVES astf a punto de tarminar la convorsacidén to-
lefdnica con s mujar, sentado en la cama.

SIERRA GENOVES
... Sf, mi amor... Si, amor. tn beso.

Cuclga. Se gqueda pensativo, sentade en la cama, Saca la pi-
jama de debajo de la almohada y empieza a desabotonarse la-
camisa. De prento, oyo las vocea do la TV an la biblioteca=
y va hacia alléd...

CORTE B&a:

BIBLIOTBECA SIERRN GEMOVES - NOUCHE

SIERRMN GENOVES escucha por un instante a RRANGO. No le intg
resa lo que dice Yy apaga el talevisor ~

(I 38 ER T: CAMALES VARIQS CON ANUNCIO C.H.E.I.)

hntes de apagar las luces, hace un recorrido con la mirada-
por 1o biblioteca desiarta, toma la chagqueta y la corbata =
daol s5illén cecrcanc y va al dormitorio para acostarse. Va -
apagando lucas a su pago.

CCRTE &bs

261.-

SIERRA GENOVES entra, con la chaquata y la corbata an €1l -
bragc y la comisa, ¢ue ha empezadoe A desabotonarse. De pron
to mira las camas vacias, nira el teléfono, mira el reloj.-
Toma el libro de De Faoe, ¥y sala de la recSmara con decisidn.

CORTBREB As
B - -

Es un estrecho spartamento de estudiantes para dos personas;
una sala pequefisa con una cocineta y un dormitorio. La decg=
racidn as barata ¥y un poco cadtica, pero tiene un cierto ca
rdcter y &l orden propio de un lugar donde sélo viven muje-
ras. Es un apartamento alto, hay una ventana y un baleSn -
con plantas, desde donde se ve la inmensa ciudad iluminada,
Cerca de la cocina hay una pequelia masa para comer cultra -
parsonas, pera no aestf puastx.

EVA ectd completameante desnuda, muy a su gusto, batiendo un
par do huevos PAIA hicerse una tortilla. Cuando suens el ~=
timbre de la puerta, extrafiada deja al plato ¢n la cocineta
¥y s@ pone una sudadera universitaria, muy ancha y conforta=-
bhla, que ias llega hasta los ouslcs, como una nminifa’.da.

Al abrir la pusrta pierxde por un instante su naturalidad ex
cepcional, pero la recocbra de inmediato.
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SIERRA GENOVES eatdf ahf, con la chagquetar pero sin corbata-
y con €l cucllo e la camisa por fuera, como un <icgolarx. La
agcalera lo ha dejado exhausato.

SIERRL GENOVES
(jadcante)
Hde da pena caerla asi, pero queria -
traerle aste librpo para su tesis. iLo-
conocea?

262.- EVL roeciba el libro, lo abre, Y dice:

BUL
No aé ingléa.

SIERRLh GENOVES
Lo ponad, pcro no tenin gu toldéfono pa
ra pregunterle...

Eva
ilo tengo tel&iono. Ni ascensor, como -
ya lo pudo ver, pero no hay mejor teld
fono quo la talepatia. Hasta habia pep
sado achar un poco mfés da harina en la
tortilla, por si usted llogaba. Pdsz -~
19'.'

263 .- SIEARA GENOVES entra, un poco intimidado. EVi. lo comprande
.y empiaeza a ayudsarlo. Continda baticndo los l.aaevos, miepg -~
tras transcurre el diflogo:

EVh
¢Le guata lz tortilla do papas?

SIEBRRA GELOVES
Me gusta, psro ya cend,

EVh
lio sea convencional, Doctor Slierra sGang
véa. Usted no ha cenade, porquae de no -
che s6lo toma un vasc de leche y un pe-
dazo dc pangqué.

IPRRL GEMNOUVES
{sorpraendido)
i Es lo gqua quine decir... 2Camo lo saba?
2“--
EVA
Porque todos los ricos comen lo miamo -
da noche. ¥ si usted fuera uns excep —--
cién, estarin méa goxdo.
{lo examina con naturalidad)
En cambio, estd muy bien, iperoc may -=-
bien!
SIERRA GENOVES
Esa ¢s la desgracia. Uno se pasa la mj~-
tad de la vida sin comar, porque no tic
ne con qué; y la otra mitad para no ep-
gordarx.
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264 cont.-
EVA
Esta noche es entra paréntasis. Coma -
mos ¥ bebowes, gue waiiand morirencs.
265.- Le entrege ©l plato con los hueves y el tenedor y agrega:

266 .~

EVhL
Lcabe de batir osto mientras veo qué -
inventa.

SIERRAR GENOVES nc puede evitar ¢uc EVA advierta el temblor
ca sum manos cuando agarra ¢l plato.

SIERRN GENOVES
1Qué barbaridad: pebe ser un Parkin -
son.

EVD
Eaa Parkinson lo tienen todos los hom
bras en una situacidén como &stay pero
o8 un buen sintoma. Cuante mis padu -
ros son, m&s les sucede. La primora -
ver, quicro daecir.

267.~ (Miontras dura estae diflogo, EVA saca distintas cosas del xa

2680-

frigerador y las va poniaendo on la mesa do .a cocina,. Tem -
bién saca dos hucvos més, los rompe y loa ezha cn el plato=-
quae astd baticndo SIERRA - GENHOVES)

SIERRN GEHOVES
ilo estaba pensando an as0. La vardad-
as que tongo un gran interés por sa -
ber cdmo va su tasis. Es un asunto do
una enorme importancia cientffica y -
social on estos mopentos. Creée quc yo
podria prestarle alguna ayuda,

BVh

FOor supuesto qua puada prestarme wnae-
gran ayuda, Doctor Sierra Gonovis: pe
re ustod no vino por aso. Vino porque
sabia que yo estab2 pansando on ucted,
Yy e 2leogreo mucho, porqua mi trabajo-
=68 ha costado, 0 no?

(ambos rion}
1dué horror...! Ho he visto un honbre
mis diffcil para acharlo los perros.

SIERRN GENOVES
(farmante)
Pueds ser tu padre.

EVR
LY qud tieno contra los padras?

SIERRA GENOVES
Quae todavia cresmos en ciertas cosas.




269 .~

270.~-

271 .-

272 .-

273 .=

274 .~
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EVH, se dirige haciz la puerta de antrada y SIERRA GENOVES -
sprovecha para mirarle las piernas, que son ospldndidas. -~
Lucgo echa una wirada furtiva al dormitorio; hay dos comae-
suoncillas. Tarbidén examina las parcdes, donde hay, entra -
otraa cosas, varits fotos un poco eguivocas de EVL y su COil
PLUERD Qe hobitacién. Por Gltimo SIERRL GENOVES contempla -
la ciudad ilumineda wmicntras cigue batiendo los huevos. Se
oyen SIREITLS ¢a tmbulancia (OFF)

EVA, por su parto, degcuelg: un cartolito guo ostd en un -
clavo cn el intorior de la puurta y que dice: "CERRLDO POR-
LA PESTE" .- Lo cuelga en el exterjor, como se hoce en los -~
hotelcs para no ser molestado. Micntras, prosigua con ol -
didlogo:

EVR
Todos los hosbroes son igualaes. UnNo --
ticene quc haccrles todeo la primera voz,
si no, se corre el riesgo de qua sa pa

guen un tiro creyendo que son impoton-
tos.

Sicompre mirando la ciudad, SIERRM GEMOVES replica, diverti-
do:

SIERRA GEHROVES
Eres una intelectual) d¢ mierda.

EVh

G233
hl contrario, Doctor. Tedo lo contza -~
rio.

Al decirlo, =3¢ quita la sudadara y queda otra vez desnuda,-
paro con una naturalidad absoluta, jhaf continida haciondo la
cocina hastn ©) £innl do 1la gscand. SIERRA ZEMOVES se wvuel

Ve on qagé mxiento y hace un grands osfuerzo Dara no parecer
sorprondido.

SIERRA GENOVES
De todos modom, eres una pAjarz nuy -
rarn. iDa dénde carajos salista?

EVi

DQl cojdén de la basura. Entre la sg -
cundaria y la praparatoria fuf siy --
viontn por horas. Graciaa a aso vas a
comor aésta noche como un ray. Entre-
la prepa y la universidad ha hecho un
poco do todo. Hasta puta a la fuerza,
dos veces.

SIERRA GENOVES
Ho serf paor que dsscuartizsr mier -

tos .,
Bun

Paor: como dascuartiszar vivos...
(péusa)

La frzsc e <de Laurn.



275.~ Seciizla las fotos en la parcd ¥ explica:
BV
Lauza es €lla, la cque vive agqui conmi-
go. ’
SIENRA GEHIGVES contempla :ntonces las fotos con libertad.
SIERRA GELIOVES
Es muy bella. :Qué instrumento toca?
EVA
Filogofia y Letras. En realidad fud -
6lla la que me did la idea éde la tesis.
276.- SIERRA GENOVES vuelve a contemplar la ciudad por la ventana,
que se ve hasta el horizonte, desde su POV - Scbre esa ima- i
gen, continda la voz de EVAt H
EVA '
(cf£) :
Su teoria es gque... en una ciudad inmen [‘
sa y primitiva como dsta, las autorida- ;o
des pueden ccultar durante mucho tiempo, ‘
afios quizids, una pandemia de peste fomo v
las quo devastaban a la Edad Media. -
SIERRA GEMOWES
Pe hecho, eso es lo que tratan de [acer.
Pero no estoy de acuerdo. Tarde o tom - '
prano la peste les ganari terrend... St
. »
277.- EVA termina de preparar una tortilla ¥ se la da en un plato ;
con un tenedor. De pronto céae en la cuenta de que SIERRM GE
HOVES estd vestido y pareca escandalizada.
EVA
¢Paro qud haces ahf, vestido, como 'n =
viajito? Quitate osos trapos de enc-na-
y verds que la vida eoa mds ficil,
CORTE bh:
278,="_NEARTAMENTO FUA -~ INT - (ESCALERPS) - NOCHE
LAURA, con una mochila cargada de libros, aczha dc subir la
oacalera y estf jadeante. Sienta un gran alivio por haber -
llegado: pero su dnimo se va de nuavo 3l suelo cuando ve el
cartelito en la puorta. Hace un gestoc de rabia y vuelve a -
bajar las escaleras, con la mochila al hombro.
CORTZE N2
Iy E_EVA _« INT =

- 5G =

LAURA tira la mochila dentro del viajo VW. Luego abre la ca

juela,

saca una almohada y una manta ¥y se acomoda en €l co-

che para dormir. -
CORTE bh:
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EVh ostd aceballada sobre SIERRN GENOVES, desnudas pero &l
astd todavia on mangas de camisa. En la mesa estd la cona-
sorvida de cualquicr modo, pero intagta. EL HOMBRE no reac
ciona bien a las gcapicias de EVLA, qua son mds cravieaas -
gue apasiopnadas. Lo sacudea.

ZEVh
iReldjate por una vez en tu vida, Sa -
bihonda! jNo scas tan saerio, gue a la-
gante seria es a la primera gue le da=-
la poBto...t

281,~- HMientrapg lo dice, lo abre la camisa de un tirén y saltan -
varios botones. lo que va la deja estupefactas SIERRA GE-
MOVES tiene una cicatriz profunda y ordinaria, desde el -
oméplato izguierdo hasta el esterndén. ninte el asomkbro de -
EVh, dico:

SIERRA GENOVES
Estonosis mitral.

282.~ EVA oxamina la cigatriz cntera con un ciarto estupor, como
dibujdndola con el dado.

Evn
1Qué birbaro...! icudnto tiompe hace?

SIERRA GENOVES
Dog afjor. Poro lo mfe dificil no cs tg
noy una cosa asi, s5ino, no ponsar con -
alla,

283.- EVh, conmavids, empicza ontoncos a basarle la cicratriz, ha
ciondo con los labios lo guo antos hizo con cl fedo. SIE -
RRA GEHOVES suspira.

SIERRA GENOVES
(of£)
Tengo la vida en un hilo.

EVD
&Y quidn no?

CORTZEZ I:

284 .= _ A - -
En SOBREIMPRESION aporeca la fecha: OCTUBRE 13 -

VISTh RERER DE LA AVENIDN quc dA accoso al Soropud to.
El tréfico cstd congostionado.

285.~ En medio del embotellamicnto, una limoeina, oscolgada por ~
dos autos con MGENTES de seguridad, avanzan lentamente. En-

nedio do los vehiculos, un par da VOCEADORES con la odicidn
oextra del dia.

CORTE I
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El PILOTO lluva audifonos puustos, y un nicréione bajo ia -~
barbilla.

PILOTO
hirc tres o contral... Lire tres a cen
tral...

So oye una voz por ¢l radio del holicdptoero.

voz
(o££)
hqui contwyal. Lire tres, adolante.
287 .~
BPILOTO
Congostidn cn lao troncol poniento -——
Oriante de accoso al aesropuerto. Ropi-
+a3 Congestidn troncal voniente orion~
te do accesSo al acropucrtCaae.
CORTE Dns
=__CE¥ B T0 = INT - DIL

LA contral da control do trénsito, ultramodcrna, llona do -
aparatos elactrénicos y do comunicacién. bAnto una consola,
un OPERNDOR que habla con el ‘helicdptc:co. Otras porsonag -
atendicondo log demée aparatos,

OPERADUR
LFuncionan ios gom&foros, aire tras?

Vo2 PILOTO
{of£f)
Funcionan. Repito: funcionan, pero to=-
da la zona esati blogqueada. El trdnsito
sdlo £luye hacia afuaxra del sector.

OPERADOR
Entendido, aire traes. Enviamos cinco -~
unidados da la octava dolegocién al -~
dras. Hantonga chiazstm su frocucncia, —
aire tres.

CORTE 0is

PILOTO
Ea“-ﬂ'tdido. cantral.

El PILOTO hacao dar & su aparato una vualtsa sobra al nbotg -
llampimnto.

CORTE B
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290,= DVENIDN -~ EXT - DIn -

b2 )

29‘."

1-

Desde el 20V dcl PILOTO, s¢ ve qgua la limogina vy sus cscol

tas llegapn a u=t salida y toman la via latoral. Sa dirzigza:
hacia 2l aarozuorvo, mientras ¢l holicdpteoro sicuo dands H
vualtas sobre la zonz.
CORYTE &

{

i PUERTO — IEXT - DI

La limosina ¥ su ascolta llegan ¥y s¢ dationen frente a la -

puerta do la sala intornacional. Do la limosina doscionde -

un caballero, muy cleganta, de tipo ndrdico, y dos DIPLOMG - ;
TICOS que lo dcormpifitn. GUARDINAS de seguridad doscienden co
los autoa~escolid. Hay muchos REPORTEROS y FOTOGRAFOS cu «=
briendo la noticia de la partida del MINISTRO.

BEn SOBREIMPRESION aparece un nombroi
-DR. FRIDJOF KJOLEW, 70 nRcs, MINISTRO DE

ECONOMIA D= NORUEGH -~

Todos entran en el aeropucrto.
El MINISTRCO llcva un paraguas negro.

CORTE &: -
i

AT - - D ;
E1'MINISTRO DE MORUEGA, su comitiva y los REPORTEROS se di--

rigon por el pasillo central del aeropuerto hacia la salz =«
da protocolo. Los POTOGRAFOS na cesan do imprimir placas.

El MINISTRO DE NORUEGA llcg2 ente la sala de protocolo: o
la a reocibirlo un OFICILL dol protocolor so saludan.

L

CORTE bhs

e ——

- OLO -

En lo sala oatdn tambidn el CANCILLER y ol MINISTRO DEL I~
TERICR.

Los FOTOGRAFOS 80 arramolinon paran tomar la ascongie
E1l MINISTRO DE IORUEGh vy el OFICINL posan para allios.

ElL MINISTRO DE HORUEGA murmura algo al ofdo dgl OFICIAL dc
protocolo. Eatc lo conduce hasta una puerta cercana. EL MY
NISTRO cntra ¥ cierra, y un GUARDIA ¢gueda &nto la puerta.

Pasa un tiampo largQ...

A

CORTE &: ‘

- Sh - -

'Impacinnci.n on la sala. Miran relojes. Principios de &l ‘EDA .
El CP'ICLAL, DE FROTOCOLO so ztraeve o dar un golpacito en la-

puerta dol bafio. Nadie responde.
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295 conte-

296,

El QFICIAL cntrotbro la pucrtd ¥ 5 asomds
CORTE 4o:

Shilo - ACRODUERTO - THNT - DI

En cl piso del bhafeo o5td ol PRIMER MINISTRO, oxdnina.

CORTZE h:

2974~ 5 EROPUERTO - IHT - DI

299 .=

300.~

El cuerpo del MINISTRO DE NORUEGL es llovado en brazos por=—
varics OFICINLES y LGENTES da seguridad, ontre la gran con-
fugidén ée los prosentos. Ll paso de la comitiva, hay esco -
nas do panico cn el acropuerto.

CORTE oL:

Los qua llovan al MIRISTRO DE NORUEGh llogan junto 2 la 1i-
mosina; introducon on Glla al dignatario inconscicnto.

H
.

Entran @l CHOFER y sus JNCOHPAIIMITES. LA comitiva ontxd en - -

log otroo vchiculom, a todo prisa.

tho de los micwpbros do la comitiva 80 acerct corricndo al -~
vohiculo. Llecva ol paraguas nogro on la mano. ibro o} vahi-
culo o introduca el paraguas, colocdndolo junto al MINISTI’.«;
Subo on la parte dolantara de la linmopina. Lo L:Lu:sina y st
cscolta parten o gran velocidad...

Entre los FOTOGRAIZOS y los REFPORTERGS hay un CAMAROGRAFO, -
que ha £ilmado la egcena.

CORTE Aa:

Sa va sélo la pantalla de un televisor. Lo IMIGEN muestra -
lo que el CAMOROGRIFO ha filmado, en el interior y el exta-
rior dol teropuorto. Sa oyo 1la voE do un CGENTIARISTE qua -
laa ia noticie.

COMENTHRISTR
(of£) U
=..s POT ghlvar sy vida fuoron indti -
les. El Ministro de Economia dao Norua-—
ga, Fridjof Xijdllan, fallecid a las -~
18:15 da ayer, tiampo local...

La im:zgen mucstra un cortejo saliendo do un hospital.
El COHENTHRISTA continda (OFF):

3
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301 cont.-

302.-

303.~

304 .-

305.~

306.-

COMENITLRISTR
(313
«++ El cuerpo estuvo cipuesto an un sa
146n de la Embajada toda la noche de --
ayer. Gran cantidad de personas sc did-
cita en el lugar para prasentar sus con
dolaacias.

En IMAGEN - el atadd en la Embajada.
Entre las PERSOMAS que hacen guardia ante el féretro, se rg
conoce al CANCILLER ¥y al MINISTRO DEL INTERIOR.

COMENTARISTA
(o£E)
Un reporte oficial reveld que la cau-
sa da la nmuerte del Ministro fue un =
paro cardiaco. EL dignatario habia eg
tadoc en nueatro pafs durante dos sema
nas an visita oficial.

En IMAGEX - la pista del aercopuerto, en la gque una pequefia-
gria mete el ataid del MINISTRO dentra do la caja. El miswmo
miembro da la comitiva gua lo ha hecho anteriormsnte, se -~
acexrca de prisa a la caja, con el paraguas nogroe, ¥ lo mate
junto al ataid. Dos TRABAJADORES cicrran lo caja.

COMENTARISTA
(o££)
«se El parscnal de la Embajada infor=-
nd a los medios dque ol Ministro Kjble-
len padocia una seria afeccidn cardip
vascular y que hakia sido somatido a-
varias intervencicnes quirdrgicas...

Un montacarxgas aube ia caja con el atadd hasta la rampa ma-
cénica del compartimiento da carga del avidén. La rampa sa-
cliarra,

COMENTARISTR
{off)
»»- ESta mafiana, los restos del Minis
tro viajaron a su pals da origen ©n -
un avidén gspecialmente pussto a dispo
sicidén de la Epbajada por la Cancille
eia,

En IMAGEM -~ el avidn toma velocidad sobre la pista, despegs
Y sa aleja. En la pantalla aparece BRANGO:

ARANGO
Descanse an par ol que fuera gran eg-
tadista y representante da.,.

purante las \ltimas frases del COMENTRRIST:, descubrimos
SIERRN GENOVES sentado aolo frenta al telovisor. Baja el
volumen del aparato, toma el teldfono y marca un ndmero.
ARMNGO, sin monido, continda en la pantalla da TV, cuys
lux os la dnica de la habitacidn.

Ly

s e
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307 .~

- 62 =

JORGE
{olE)
és8f...?

SIERRN GENOVES
¢Jorge...? Ea Siarra Genovcs...

JORGE
. {o££)
¢Qud hay...?

SIERRA GENOVES
2Est&s viondo la televieidn?

Mientxras transcurxao el diflogo telefsSnico, degcubrimos que -
EVL estd on pie datrda da SIERRA GENOVES, abrazéndolo por dgc
trds y bosdndelo en 1la nuca y la cara. SIERR) GENOVES le co-
rrosponde con caricias, gin interrumpir el diflogo. Ambos as
¢4n iluminados por ol resplandor variable da la televisién.

JORGE
(of £)
No, Zpor qué?

SIERRN GENOVES
Bueno, ya no. Y& pasé. Pero dime una =
cosa: iSchas si )la hicicron la autop =
sia a)l Ministro noruego - que se mur-& =
an al aeropusrto?

JORGE

(off)
No ho sabido nada,

SIERRA GENOVES
Basme un favor: Lveriquamo e€so. ¥ 5i -
cs posible, quisjera var el raosultalo-
do cesa autopsia. Me intcreosa mucho.

JORGE

(of£)
Cono gquioras. Maflana ta aviso. Poro si
as lo que ti piensas, lo veo aificil,

Cuelga SIERRN GENOVES y se ocupa entonces do EVA. Le da un
heso muy intenso. EVA sq saborea.

EVA
Dy, papé. Sabaea a coco.

La gscena nc es dramftica ni apasionada, porqua EVA le ip-
pone sl AmOr unaA gran alegria y un cisrto sentido de travo
sura, Ambos quedan apelotonados como pueden an 1a poltro-
na, tratand do dosnudarse reciprocamente, nmuertos da risa.

CORTE i
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308.- HOSPITLL GENERAL - DESPACHO DEL, DIRECTOR = IHT -~ DIA

309,.-

310--

En SOBREIMPRESION cparace la focha: OCTUBRE 28 -

En el despacho so encucntran reunidos ol MINISTRO DE shLy -~
BRIDND, ZERMESO, BUDILLO ¥ dos o tros MEDICOS y FUNCIOHND ~—
RIOS mfs. Scbre ol uperitorio, la £oto oficial del Prosi -
donto,

La cscons ompiocza cuande nl MINISTRO DE SALUARIDND o apro~
xima &8 una ventana gquo da scbre €l patio interior del hospi
tal y dice:

MINISTRO SALUBRIDNAD
De todos nodos, las autoridadas noruc-
gos no so atandrdn & nuestra autcopsio.
La hardn otra vez, comd croo gque lo ha
riamos también nosotros si estuvidra -
mos an el lugar do &llos .

En S0BREIMPRESION aphirece al nombra:
-DR, IGUEL GH20N RIERA, MINISTRO DE SALUBRIDAD-

ZERMREO
Lo dnico que podrfin probar es gue no -
fue un paro cardiacc, paro nada méis,

BUDILICO
Sierra Genoves croe gque dascubririn la
vardad.
MINISTRO SHLUBRLIDAD
(inquic to)
¢HA visto la autopsia?
ZEBrMESD

Trats de verla, pore lo parapas a tiem
PO+ R8s un hoobhre muy capag y wuy biocn-
informade, perc ticnae una rara tonden=-
cia al delirio.

INSERT O:~ POV DEL MINISTRO DE SALUBRIIN.D:

Pasde 1la vuntanA se ve ol patio exterior del Hospital. Hlgy
nas anbulancias entran an el patio, llievando onfermoe Que -
son introducidos de inmedinto en los pabellones. Mientras -
se voa ¢l patio, la conversacidn do la oficina se escucharsd
on OFP': o
HIBISTRS SALUBRIDAD
{of£f})
Mo soporto su pedanterfia. LO COROECO =
desde la Univarsidad y ya ara agi...
(ann otro tono)
Por ciorto que era un axtramista foros,




310 cont.-

312 .~
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ZERHMERD
(of £}
Pucs ahorn ¢s un burgués de pantuflas.

BUDILLO
[o££)}
Y odends, muy présporo.

ZERMERO
{c££)
Lo malo a8 que muchos médicos eminen -
tas, inclusive algunos de csta hospi ~
tal, ostfin da acuerdo ccn €l on que es
to esa la paste, Yy quoc esa fue la causa
do la muorte del ministrd noruego.

~ DESFACHO DIE R _— -

MINISTRO SLLUBRIDARD
1Ho mo digal
(a Budillo)
¥ uatod gqud ha oido?

BUDILLO
La Acadomin de Medicina no ticne tada -
via un juicio terminante.

MINISTRO SRLUBRIDILD
£HRy Blgun2 pogibilidad de qua sea des-
favarable?

BUDILLO
Hasta ahori controlamos la mayoria.

MINISTRO SLLUBRIDNLD
(c Zormofio)
¢Y usted, qud opinaz

ZERMENO
En aste hospitnl estamos llevando un =
control riguroso dc cada caso, y do la-
situacién on genaral, y podomos agscgy =
rar sin lugar a dudas de que, sca compo=
sca, no 20 trota do la nicme poste do -
la Ednd Modia. Se trata, on roalidad...

CORTE h:

En un pabuallén atestado, vemos un PESTIFERO amArrado con cQ
rroas o la coma, on un terrible eastado do postracidn. Un ME
DICO le levanta ol brasgo y daescubre el encrme génglio de la
axila, o punto de reventar. Scbre osa imagen, se¢ oye,
CFFP, ol £inal do 12 frase que ol DIRZCTOR hobia iniciado en

la ascena antorior.
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313 cont.-

ZERMERO
{0f3)
=« da una &feceidn bronguial, muy -
aguda, sumamente contagicst y agrava-
da por la tremenda polucidn de estos-
meses. Pero no os la pesta.

CORTE Nh:

314.- HOSPIThL GENERAL -~ PARELLON = INT — DIA

Al £inal de la frase, vemos que ¢l mismo grupo que ostaba =~
rounido en el despacho del DIRECTOR, camina por «l paballdn
sobrecargado do paciontes.

MINISTRO SALUBRIDARD
Son muchos enfermos, on todo cago.

ZERMERD
rhora tenemos unos cien diarieas, y se
nota unz tendenciz 2 numentar. Poro -
casl un setentz por cionto e rucupe-
ra por copmploto,

315.~- El grupo llega hasta el extromo del pabellén, y desda alli-

- puaden ver quo tambidén los corrodores gue don sobre el pa -
tio han sido improvisados como pabellones. EL MINISTRO DE -
SALUBRIINLD los contocmpla por un instanta, con una ascpacio=-
d¢ cstupor reprimido, y concluya, como dando instruccioncs-
a uno de los funcionarios qua lo acompafian.

MINISTRO SALUBRIDAD

- Bien, vamos a difundir algunas ins --

- truccionos bisicos para la poblacidn.
Nada alarnistas, por supucsto. Modi - -
das pravontivas pora una nfaccién --
bronquial aguda. Por otra parte, lo -
somand préximA adeldntaremos las voca
cionos oscolares.

(a Budillo)

¢Qud lo paroce?

315.-
BUDILLO
Eno aflojars mucho la tensidn: casi -
dos millonos de porsonas menos en L=
¢iudad,
317 .-
’ ZERMEDO
LY la Pranan?
318.-~

MINISTRO SALUBRIDAD :
La mayor fucnte do informacidn optd -
cn esto hospital, de modo que €l cop-
trol ostd on sus manos, sefior Dirog -
tor. NHosotros no haremos saino raspale
darlo.,

Mirando a BUDILLO:

P - - -

P Y.
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318 cont.-

MINISTRO SALUBRIDAD
{continuando)
+++ Por lo demds, tengo entendido gue
aqu{ el) Doctor y Licenciado Budillo -
estd haciendo un trabajo muy eficaz -
en ese sentido...

319.~ BUDILLD, burdcrata impecable, sonrie satisfecho.
El MINISTRO concluye, Qirigiéndose a todos:

320.-
HINISTRO SALUBRIDAD

En todo caso, tengamos siempre prasen
te una cosa, gue es la esencial: Con.
los problemas que tiene este pafs, no
podemos echarnes encima, por ningin -
motiveo, ¥ pase lo gue pase, la respon
sabilidad de una peste...

CORTE BA:

321, TERMINAL DE AUTOBUSES - EXT ~ DIM
En SOBREIMPRESION aparece una fechagy HNOVIEMBRE 9 =
dobre el edificio de la terminal, onded en su agta una ban
dera amarilla. Patio ¥ andenes de la terminal est#én llenos
de gente,

Una gran cantidad de autcbuses sale constantemonte de la -
terminal .

CORTE M

322 .- ZSTACION FERROVIARIA ~ EXT - DIA

La zona de andenes estd llena de'gente esperando el tren. -
A través de las puertas de vidrio se puode ver que ol inte-
rior de la estacidn también ostd lleno de gente, arreglando
au equipaje o comprando boletos.

CORTE 7M:

Scbre lass pistag, ante las puertas de acceso, hay una gran-
cantidad de aviones do todos tipos.

CORTE A:

- - - .
Ve

El interior del ie.ropuert.o eatd atostado. Largas f£ilas de -
GENTE ante los mostradores de todas las lfness adreaas.

CORTE A:
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325.—= SHLIDMN CARAETERA - EXT — DIA

Todos los carriles de la caseta de cobro han side dispues -

v tos para la =2lida de vohiculos, excepto uno. En todos loo~
carriles hay largas filas de automdviles y autobuscs gque =
van saliendo de la ciudad.

Scbro ostoo IMLGENES -~ se oye en OFF la voz do JORGE:

JORGE

(o£f) .
En otrc orden de cosas, las autorida-
des da Salubridad anunciaron que se -
pronostican heladas severas y descen=~
so notable de la temperatura... Debi-
do a ese, A todos agquellos que no va~ .
yan a aprovechar lasg vacacionos y que
permanczcan en la ciudad, las autori-~
dodes recomicndan algunas medidas de-
rutina,

CORTE i3

326.~ BILLA'R = THT = DIA

En ¢l killar hay pocas mesas ocupadas, y 2lgunos JUGADORES
doe dominé. '

JORGE

{o£f)
Primeramantc sc racomiaenda tone: las-
cagas bien vantiladas, Tambidn sc BY
gliore que no se coman frutsas y verdus -
ras crudas, y gueé se hiervan el mgua~
y 1la loche,,,

327 .~ ZTANTHhEMA CAPA ROIR -~

CORTE Hh:

Un salén amplio y abovedado, @e un edificio colonial que «
funciona como convento. Un grupo da unas 12 MUJERES hacen =
ejorcicion gimndcticos; eatén enteramonte desnudas, salvo -
POr unos breves calzoncillos nagron. Se sigue oyendo la <=

vor de JORGE: S

JORGE
{off)
«ess lo aparicidn de ratas ¥y ratones =
¥ dar aviso a las autoridados sanith -
rias en caoo do que suceda, Es indis-
pensable que ae obsarven con cuidado =
las roglam de limpieza y pulcritud, -
tanto parsonal cumo doméstica para wj,
tAr...
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329.~ Lac MUJERES, a una scilel de una campanilla, terminan los -
ejercicios y, en orden y on silencio, se dirigen haciz una -
puorta y salen dcl saldn. Se sigue oyondo la voz do JORGE:

JORGE ‘
(o£f) s
ess 10 formacidn de focos locales do -
infoceién gue obstaculicen la accidn -
sanitaria que pueda llegar a ser preci :
Ha,...

CORTE &:

330,~ CONVENTO ~ VESTIDOR = INT = DIA

Las MUJERES han ontrado en un veatidor que estd junto al sa-
18n. Comicnzan a veotirse an siloneio. & medida que lo hacen,
podemos var que sus ropas son hibitos de monjas.

JORGE

{of£)
Da sor posiblo, o recomienda a la ——
poblacién se abstenga de concurrir a-
lugares piblicos, pues las aglomcra =
ciones aumentan la propensién al posi
bla contagio do toda clasa de enforma
dados... Las autoridodes de Salubri -
dad raecuordan a toda 1a poblacién que
los cantros panitarion da la ciudad y
1la peoriferia estardn funcionando las-
vainticuatro horas del dia...

CORTE NM:

- - - - DIh

Cinco o sois ESTUDIANTES juogdn con una polot: de fdtbol. -
Coree do &llos, otro ESTUDIANTR lso, santado on el pasto.

JORGE

{off)
+e« para atander todos los roportes -
sobre cualquier sintoma axtrafio quc so
presente cntre loa habitantes de la -
ciudad, Ante la maniifestacidn do sip-
tomas demconocidos...

CORTE b&h:
- EL ALCALDE = JNT - DIA
El ALCALDE ¥ JORGE, cuya vor hamos ofdo, ostén sontndos ==

frontae a fronte, on una pasa, También estd BUDILLO. Tienag-
un texto antre las mancs. '
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332 cont.-

JORGE :
++« 3@ sugicre aislar al pacionte y -
los ohjetos personales quo estén en =
contacto con 61 hacta que ge pueda -
dar 2viso Daas

333.~ EL ALCALDE lo intorrumpo:

LLCHRLDE
Basta ya. Es indtil gque sigas. De nin
guna manera pucdo permitir que so Adi-
.funda eso.

JORGE
Es unn orden que vicne de muy axriba,
. safior.
©334.-
: ALCALDE

Pero no on esas términos bhirbaros. -
. Eso gque tienes ohf es peor quo la pes
te. ¥a hablaré yo con los de arriba.-
¥ 8i lo gue quicren es quemarme, peor
para cllos. 1Que se busquen otro a) -
caldal
JORGE
¥ otro dirdector de Snlubridad.
335.~ Ante la perplejidad del ALCALDE y de BUDILIO, JORGE rompo =
. con mucha calma los phpeles gquce habia escrite, miontxas di-
cat

. JORGE

Hesta agquf llego yo, safior. ¢Qué se -
puede hacer con un gobiexrno que no -
tiene xiNones para“afrontar la roali-
dad? Lo que hemos haecho hasta ahora -~
as un crimen: homos mandads la paste~
peéra todo el pais con el cierre do --
las escuelds... ¥ como si fuera poco,
le hamos mandado también su racidn a=-
Escandinavia.

336 o~

) BUD1ILLO
Lo cxijo respoto, Martinez. Las doci~
sionos ticnen sug jerargquiaa.

337,~- B8in mirarlo sigquiora, JORGE sigque dirigidndosa al ALCALDE:

JORGE

Da acuerdo, pero las mias las tomo yo.
No quiero qua la peste ma encuantro -

sentado detrds de wn escritorio tra -~

tando de tapar el sol con las BANOS .-

Prefioro salir a darle-la pelea en 1la

calle. C la mato yo o me matn ella...

Pero peleando,

a
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337 cont.=—

Al decirlo, sc lovantzs y tira los papeles scbhre el escrito -
rio del ALCALDE. Eoste lo mira con furia, y déice en un tono-
irdnico;
-
HLCALDE
{irdnico)
Se tonfa usted bien guardadita esa --
arrogancia, Martinez.

338.- JORGE, on scrio:
JORGE
Crénme gua no @3 arrogancia, BEfOF...-
iBs miedo!l
Sc va, dejdndolod sumidoo cn la perplejidagd.
CORTE Bn:

339 .= VECINDAD = PATIO ~ EXT = DIN

El patio do una vacindad popular. Estd llcno de gente. Algu-
nos de 81los son los habitantas de la vecindad, pero los mds
son MEDICOS, ERFERMERARS, ESTUDIANTES DE MEDICIIUN, CAMILLEROS

SOLDADOS. Y todos, evidentemonte encabozado: por JORGE, ——
quien los dirigo con gran autoridad y energia.

340.~ Por tcdo ovl patio la actividad os £ebril, CAMILLEROS guo van
y vienen transportando caddveres y onformos, soldados gquo ha
con selir a los IMOQUILINOS do sus cuanrtuchos, MEDICOS guca to
man hotas,llovan registros ¥y dan Srdoncs.

JORGE
vamos, adentro.

LLGULT MEDICO
Ho podomos antrar sin una ordan judi -

ecinl.

JORGE
Al carajo con los popelitos,. hAdentro,-
pelotudos.

CORTE &N

41 ,— VECINDLD-CUARTO — INT = DIL

é&

344 Es unn estracha habitacién de la vecindad popular, donde en-
tran dos SOLDADOS con migcarap protectoras. JORGE ontra con-
&llos, ¥y poco después dos CAMTLLEROS, Al vorlos antrar, una=
VECIML que ticne un nifio on b razos so apoya contra un arma -
rio, con un gesto dc torror. JORGE la aparta con brusquadad,
vy los CAMILLERCS tienen que dominar a la VECINA, qQue pareco-
posafda por ¢l demonio. Entonces loa SOLDADOS rompen la puar
ta del vicjo armario con una culata de fusil, y un PESTIPERD
enloquecido, envuclto aen una sfbana blanca, selo del inte --
rior del armario, atraviesa la habitacién como un alucinado,
¥ se lanzo por la ventana con un grito do cspanto. JORGE so
asoma por le ventana y vor '
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345,~- POV JORGE:=-

VECINDAD = PATIO - EMT - DIA

El pdnico en el patio, en torno del PESTIFERO gue yace sin -
vida.

CORTTZI A
346,= VECINDAD = CUARTO = INT - DIR

JORGE 8¢ aparta de la ventana, siempre enérgico, ¥y ordena a-~
los SOLDADOS, refiriéndose a la VECIMA y al MIFO:

JORGE
Llévenselos. Al Hospital General.

347.- Cuando todos salen de la habitacién, la expresidn de JORGE =
cambia por completa. Se pone pdlido, y se toca la cara, evi~
dentcmante asugtado, como tratando de sentir si tiene fiebre.
CORTE A:

48,- CLENTRO PE IA CIUDAD - EXT - D

- IA mismA vista que en 1a Esc. 1, s8lo que ahora el sactor del
centro estd desierto.

CORTE A:
- ) ] - -

1a misma vista que en la Esc. 2. El estadio’'y sus alrededo-
res estdn desiertos.

CORTE Aa:

350.~ MPROADO - EXT — DIA
Misma vista gque la Esc. 3.~ El mercado estd desierto.
CORTE A:

35l.=- praza DE_TOROS — EXT — DIA

Misma vista que en 12 Esc. 4.- LA plaza y sus alrededores es
thn desiertos.

CORTE hs

353.- _ PASO A DESNIVEL = EXT - DIA
Ia misma vista qgque an la Esc. 5.- Eacasos veéhiculos circulan
POr los accescs y pPor al paso a desnival.

CORTE &:
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3527 .=  PUBHTE TECAMACEAYCO = EXT = DIA

Cruza velozmente ¢l puente - EL FANTHASMA CAPA ROTH ~
CORTE bn:

53.=  MANICOMIO -~ EXT = DIA
El manicomio de un edificic antiguo, de la época colonial .-
Todo el exterior estd muy maltratado y mal conservado. hifug
ra del manicomio, las calles estdn desilertas; sélo se ve a-
uno gue otro TRANSEUNTE.
CORTE A:

354 .+ MINYCOMIO = INT = DIR

En SOBREIMPRESION - apareca una fecha: DICIEMBRE € -

Los pasillos y pabellones del manicomio estdn desiertoa. Al
£inal de uno de los pasilloa estd una reja que comunica a -
lap oficinas y al exterior. Junto a la reja, un escritorio~-
y una silla, vacios. )

355,.- Al final del paesillo aparece una LOCA: MUJER J JVEN, hermosa
y vestida con una bata amplia y larga, de rayas verticalas-
blancas y azules, Camina por, el pasillc hasta la raja, pa -
asando junto al escritorio. Ia reja estd entreadbierta y la -
LOCh la abre por completo. Lentamente.

La raja chirria.

356.- Por loa pasillos, las escalceras y las puertas, aparecen poco
& poco las LOCAS. Todds son mujuros muy hermosas, aungue . -
dasarregladas, y vestidas igqusl qua la primera. Con curicsi-
dad y en silencio, las LOCLS sc aproximan a la reja abierta.
La primera de éllas crusza la roja y sale al patio del edifi
cio. Las demds la siguen en silencio.

CORTE h:

Las LOCAS salen al patio y sa dirigen, guiadas por 1a prime
ra, hacia la roja quo da al extorior. Lo LOCA cmpuija la re-
ja gue estf abiexta y las demés deojan cscapar un murmullo.’

358.~ Las LOCAS salon lentamonta A la c¢zlle desiarta, Miran con -
curionidad a todos lados, inapaccionan los alredodores.

359.~ Simultfneamconte todas prorrumpen an una alegre griteria y ~
so dispersan en todap direocciones.

CORTE Az

i

Un restaurants tipo americano. Hay pocis mests ocupadas.,
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360 cont.-

361.-

352.-

Sobre ellas, pequeflos brasoros encondidoa. Algunos CLIENTES
llcvan pucetas mdscaras picudas. :

A cada PARROQUINNO qQue entra, las MESERMS, do vistosos uni -~
formes do colores, les ponen un brasere on 12 mesz, al ticm-
po gueo lc dan la cartae.

Entran ca ol restaurante cuatro LOCKS: Una da ellas llova -
una elegante sombrilla antigua. Se pasean por ol saldn y lue
go se agrupan en ¢l centro, bajo la sombrilla. Antc el asom-
bro de todes, ompiczan a cantar a core, Y muy bien: "Una No-
che Serena y Oscura".- L un cierto momente de la caneidn, an
tran varios LOQUERQS, fornidos y brutales y se llevan a laa-
LOCAS. La de la sombrillz se resiste. Los LOQUERCS la some =
ton. .

CORTE b

363 .=~ CONDOMINIO DE LUJD ¥Y = EXT - nThRDbCER

Un candominio d¢ lujo que estd sellado y he sido evacuado. -
La callae astd desjierta. Por la acera ase acerca sigilosamente
un grupo de 10/15 LOCKS. Al llegax a la pucrta, miran con ¢u
riosidad la cruz amnrilla.

364.- Una de dllas arranca lentamente la cruz y dcja caer las ti -
ras al suolo., Hbre la puerta, asomdndose a1l intorior. luego-
cntra al vastibulo; las demds la siguon, en cilencio.
CORTE &3

RS o'e) (o) - -

Las LOCAS pasean @n silencio por un pasillo ¢n el condomi ~
nio. Algunas puertas gstin anbicrtas, y dllias so asoman a los
departamentos. Una LOCA sale de uno de los @cpartamentos y-
con una risita traviasa y un gosto invita a las demfs a en -
trar. Las otras se dirigen al departamento.

CORTE AMs

66 = - - -

Entran 2 la sela del departamento, mirando con curiosidad, -
La espuma amarilla cubrae todoy ostd saca come pintura. Las-
LOCAS se antroticnen tocando y moviendo 1o que encuentran. -
La LOCH I las vuolve a llamsr, al intorior de una rocémaraz=—
las domds van hacia élla.,., .

CORTE A:

U - - -
La rocidmara también aptf cubioxtas con ospuma sccea. Las LOCAS
entran; 1z I 108 mueatra un gran aroario abierto, en cuyo in

terior hay gran cantidad deo vestidos, soxmbroros, zapatos y —
fccesorios antiguos...
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367 cont,=

L
[1+]
0
]

"369.-

370.~

371.-

372 .-

373 -

Un murrmllo se deja oir entre las LOCAS. Se acercan al arma-
rio y comienzan a sacar el contenido, examindndolo con curig
sidad. ’

CORTE A:

CONDOMINIO DE LUJO IT - EXT -~ ATARDECER

El VIGILANTE que estd encargado del edificio sellado, regre-
sa por 1o calle, comiendo una torta ¥y leyendo un cuento. Llg
ga a la pucrta y ve los sellos xotos y la puerta abierta. Se
acaba rdpidamente la torta, guarda el cuento en el bolsillo-
Y entra en el edificilo.

CORTE A:
-

CONDOMINIO DE LUJO IT = RECAMARM — TNT = ATARDECER

Laa LOCAS se han quitado sus batas a rayas y estin desnudas.
Algunas comionzan a vestirse con las ropas antiguasy unas =
rfen; otras céntan y tararean canciones.

El VIGILANTE llecga hasta la recdmara y se detiens estupefac-
to en la puerta. Al verlo llegar, las LOCAS callan. Lentamen
te so acercan & 8); el VIGILANTE se queda inmé—il al princi-
pic, Comienza a retroceder, asustado y se trorieza ¥y cae ale
suelo. Se levanta en el instante en gue las ISCAS se juntan
an un circulo 2 su alrededor.

Las LOCAS comienzan a tocarlo por todas partes; le empiezan-
a quitar 1a ropa. El VIGILANTE, estupefacto, n¢ copone resis
tencia,
En un momento, cuando estd casi totalmente desnudo, el VIGI~
LANTE reacciona. Empujando a las LOCAS, sale dc la roclura.
huyendo despavorido.
Daspués de la hufda del VIGILANTE, que las LOC)AS foutnjnn B~
carcajadas, &llas vuelven a ocuparse de los vestidos ¥y los -
sonbraros y sigusn viltii.ndot..
CORTE bAs

- IOR =

El aparador con motivos navidefics. Despliegue puhl.i.:i.mio -
de la pasta dental: “ALPHhL"

En el vidrio se refiejs 1la silueta del -
FANTASMN DE Lh CAPR ROJR -

lucgo se aleja.

CORTE I
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375.~ CHBLRET = INT - NOCHE

376 .~

377.-

378 .~

3790-‘

Un caba2ret de mala mucrte, con pucos PARROQUINNOS.

En un corriente cgcenario, una VEDETTE de fnfima categorfa -
baila una moncla do strip tedse mientras entona: "Cémo se -
van las Hocheg"

La CONCURREIKIN chifla, aploude y grita.

En las distintas mesas hay brascros ardiendo, y algunos CLIDN
TES llevan miscaras picudas. .
En una mesa apartada, estdn LAURD ¥y SIERRA GEROVES, con sehi-
das copag, ¥y el lugar vacfo éde EVM frente a la copa servida.
SIERRA GENOVES examina el lugar con cxpresidn divertida, y -
exclama:

SIERRDN GENOVES
tMiren dénde he venido a pararl

LMRN rie.

LAURA
{Y lo que te falta! Con Eva se sabc -
sicmpre dénde sc empileza, pero nuncno -
so sahe dénde se termina, -

El MESERO va a poner en la mesa un brasoro ‘hdmc.anta. come los
que hay en otran, pero.SIERRA GEHOVEE se opone con una in —
transigencia cientfifica:

SIERRA GENOVES .
" {Fuera con asa porguarfal -

HMESERO
Homds tienhe un suplemento de veinte pe
s08.

SIERRI GENGVES, enérgico:

SIERRN GENQVES
hnda, llévatelo.

El MESERO mse lleva ¢l brascra, miontras EVA vuclve a la mesa
y oo slents en silencio, muy pdlida, sudorosa, y con la res-
piracién agitada. Pero los otros no 1o nota; porque. SIERRA-
CENUVES sigue cbeervand el ambionto.

SIERRA GENOVES
~E8 formidable. Mientras nosotraos tapa-
mog por agui y por alld, el instinto -
de 1la gente no falla: todo el mundo sa
be 1a verdad, y se defienden solos, Iy
como puedent Miren eso...
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3BL.~

382 .~

.~ 383 .=

- 75 =

En la mesa vecina, varias PAREJAS se divierten a reventarx, -
pere lo dnico visible da su cara son los ojos, porgue todas-
llevan midscaras picudas.

EVA no se integra al didlogo porque estd a punto de perder -
la conciencia. De pronto, SIERRA GLENOVES lo advierte:

SI1ERRA GENOVES
[Eva% ¢Pero qué te pasa?!

EVA apenas si logra responder, apretindose la garganta con -
ambas manos.

EVA
tMe estoy ahogandol

CORTE A:

CLINICA PRIVADA -~ TERAPIA INTENSIVA - INT - NOCHE

384.~-

385 [ Lol

386 .~

BT e

EVA 8¢ incorpora aterrorizada en la cama, y lanza por fin el
grito que no consegufa lanzar en al cabarot. SIERRA GENOVES-
trata de sujetarla en la cama de la ultramoderna sala de te-
rapia intensiva, dotada de toda clase de aparatos electréni-
cos. VARIOS MEDICOS ELEGANTES tratan de ayudar & und ENPERME
RA CHIC que ectd tratando de ponerle und inyeccién de pento-
tal intravenoga.

cuando SIERRDN GENOVES la abraza, EVA trata de rechazarlo, =

copo und endemoniada:

EVA
jQuitate!l jEstoy toda embarrada de ca-

cal

8in embargo, cuando SBIERRA GENIOVES logra dominarcla, EVA se -
afarra a &1 en vez de rechacarlo, y rompe a llorar en un ata
gue de terrox, -
BVA
1Tango mieda, papd. Tengo niedo...! lle
jor métame de una ver, pero no me de-
jos sufrir. Mitama, papacito,

En el transcurso del forcejeo, la ENFERMERR CHIC logra apli

- carle la inyeccidn, y EVH se sumerge on el suefio del pento-

tal. Entonces SIERRA GENOVES, ayudado por los MEDICOS ELE -
GANTES, empiaeza & conectar al cuerpo do EVA dos monitoresi-
Unc do ellog marca el ritmo cardiaco, y ol otro mBrchk su ag
tividad corcbral.

Mientras lo hacen, s@ oye en 1l sala una voE un poco fantas
mal, a través de un intercomunicador alect+dnico que no po-.

driamos localizar. EBEs la vof d4e MOREL, el Dircctor de la -
clinicas

VOZ MOREL
{off)
Genoves, van un momento, por favor...
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308.- SIERRA GENOVES ge incorpora, y ve a MOREL cn und pantalla do
circuito corrade que ostd incrustada en el muro.

MOREL {(con TV)
Por 12 pugrta B, poxr favor...

SIERRA GENOVES salc por la puerta da la derecha.
CORTE ns
389.~ CLINICA PRIVADA — SALA CONTIGUA = INT — NOCHE

SIERRDN GEMOVES entra cn la sala contigua, donde un MOREL de -
carne y huesc lo espera junto a2 unA pantalla gigantesca, en -
la cudfl ge sigue viendo, en silencio, el trabajo que hacen
los MEDICOS con EVA cen la sala do terapia intensiva. En el =~
fondo de la habitacién, hay un cnorme ascensor para ENFERMOS,.

-390.~ MOREL as un MEDICO JOVEN, decportivo, de atucendo impecablae, -
con una aimpatfa irresistible en los gastos y la voz, Cuando-
habla, no deja nunca do sonrefr, aun en las circunstancing -~
mis dificiles, poro al nismo tiempo manticne un tono da auto-
ridad gquo no admite duda.

MOREL
Lo sicnto, Peter, pero tengo que decir-
tolo: Tu colaboracién nos es muy grath-
e invaluable, pero no te autoriza - me-
tornos la paste dentro do eosta casc.

SIERRA GENOVES
tAhat! ¢Pero nc habiamos quedado en Jue~
no hay paste?

391--
MOREL
Sin bromas,. Todoa sabemos que la hay, ¥y
td mojor que nadia sabos que lo sabemod.
Entonces, hablemos claro: Estd es una -
- clinica de ricos y para xicos, ¥y 6llos- .
vienen porxque tienaen la garantia de que
aguf{ no entran cnfermos contangiosos.
SIERRR GENOVES
' (burlén)
Los ricos tienen el higado varde,
392.- MOREL
{ixpasibla)

S{. hora so hn puesato da moda esthr -
contra los ricos. Sin oabargo, nosotros
vivimos do &llos, casi tanto como dllos
de nosotres, y td pis gque nadie. De mo—
do que te ruego llevarte ahora mismo =
esa pabre gmuchecha. Que al menos se mug
ra sin hacerle dafio n nadie.

393,.- SIERRR GENOVES
’ No, Richard, Ella se va a quedar agui,~
Por lo manos hasths gque eatd fuera de pe
ligro. No sélo porque @8 mi paciente, =
sino porque yo lo digo.
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393 cont.- b

MOREL,
tHopbre! 51 la cosa es asf, se queda, -
por supuesto. Y cuenta con mi rospal -~
do,..

394.- En ose momento s abre la gran puerta del ascensor, y vames
dentro un CAMILLERO con una cama rodante sobre la cufl hoy-
un cuorpo cubierto con una sdbana.

- MOREL aprieta el botén da "STOP* y manticna ol dedo apoyado
mientras acabp la frase:

MOREL
ese Poro te anticipo gue es la decisidn
m#s grave que has tomado en tu vida. =
Contra tf mismo, quiero decir. va lo -~
verfs.

Entra on ol asconsor, 3 la gran puerts se clicrra al instan -
te.

CORTE h: '

HOREL levanta la sfbana dol cucrpo tendido en la camjilla rg-
dante. R

Es al caddver de 1o mfs bella de las LOCAS que hemos visto =
antes, vaestida con ropas esapléndidas, y con una ros& roja, -
enorme y frosca, en la boca.

MOREL
&Quidn as?

CARMTLLERG
Bra. Quién sado... Estabn an eowrgon-
cins y ahf nadie sabe cdmo llegd,
396--

MORET,
1Quéd Ldéstinal jParece una roinal

MOREL cubre de naevo a4l cuoxpo con la sSbana,

CORTE A:
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397.= BARRIO POBRE — EXT -~ NOCHE

En SOBREIMPRESION aparece una fecha: DICIEIRE 20

Lag calles estdn cesiertas, un perrp callejero aqui y a11§. -
Rasura por todas partes., De alguna ventana en2rge una adisica-—
‘Gel mismo cstilo ¢ igual de desafinada Qque la del cabaret.

por una calle transita lentamiente un cairiédn de carga, tipo ma,
terialista. En las aceras y en el arroyo hay varios cadiveres.
A los ladon del canidn van cuatro HOMBRES, vestidos de amari-
llo y con mdscaras protectoras, Los HOMBRES recogen los cadd-
veres Yy los arrojan al camién, Dog de los HOMBRES llevan gran

dena wworrales al horbro,

398,- Antes de arrojar los cadiveres al camidn, les gquitan relojes,
carteras y dewds objetos e valor, echandolos ern sus morra -~

lea.

399.- El carién estd tan lleno, que se ven brazos y piernas desbor-
ddndolo.

Cuancdo ya no cabe un cuexrpo r:8s, dos de los HOMPRES suben 2 -
la cabinay los otros cdos wontan en una plataforma en la parxte
trascra.

400.- El canridén se aleja por las calles el barrio. & su paso, algu

nag ventanas se¢ abren- Con el fopdo de lp migicn tropical:

401 .- FANTASIA CAPA ROJA

CORTE Ay

402.~ VIA RAPIDA - EXT -~ NCOCHE

Una patrulla bloquea un acceso a la via rdpida, vrente a --

«¢lla, un POLICIA. UA auto se acercoa ¥y #e detiene frente a la-

patrulla. El POLICIA le indica al CHOFER que deb: desviarsep-
. @l auto rotrocede y se¢ va,

Sa wsigue oyendo la MUSICA TROPICAL da laa -acuencias-anterig-
e,

403.~ POR 2l intorior de la via répida, aparcce una fila de quince-
o wveinte camionce dc carga, repletos de cadlveres, Avanzan ==
lentapenta con las luces apagadas.

La £iln de coniones desaparace tras una curva.

CORTE hs

404 .= CEIENTERIO (FAKTEON JARDIN) - EXT - A!B\NECBJB

La fila de camiones cntra lontamente en el ccmenterxio. Los ca
miones #¢ deticnen a poca distancia de la entrada, donde c8 -
tén terminando de cavar unm enorme fosa comin con magquinaria-
peaada.

—
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A04 comt,.-

405 .-

06, -

407.-

409 .~

4l10.~-

11l.-

Se sigue oyendo el nispo FONDO MUSICAL que en las sccvenciag-
LNTERIORES .

Al ver llegar los coniones, un SEPULTURERD se acerca a ellos-
y sin dirigirce a nacdie en pavticular, grita:z

SE FULTURERD
iAguf nowads caben cinco camiones! {To
dos los cemas, al horno!

Los camicones gue estin detrds del quinto camién se ponen en -
marcha y se internan en el cementerio.

Los ocupantes de los cinco camiones que guedan, bajan y ayu -
dan a los SEPULTUREROS a descargar los caddveres ¥y meterlos -
en la fosa comin. Todogs llevan uniforme amarillo y algunop -~
tienen wmédscara protactora.

La luz del amanecer nos permite ver que en torno a la fosa cg
win ce estén formando grupot que sin duda 5on el embrién de -
otras romerias comno las que hemos visto en la basflica y el -
c¢entro ceremonials algunas mujeres han instalado puestos de -
conida a donde se acercan los sudoresos Seépulturercs, Un ra -
€io de¢ transistor continida la melodia de las escenas antario-
Tes, .

Un wovimiento de CAIARA nos descubra en clerto -"omento a un -
grupo que contenpla cl espectdculo a cierta dis:ancia. Sont =
JORGE, ARANGO ¥ ¢l PRESIDENTE DE LA ACADENMIA DE IEDICIMNA, ¥y -
algin otro personaje andnimo. JORGE lleva una gabardina muy -
clara, @e nota jnuy pdlido y tiene laa ojeras y la barba del -
amanecer. Los otros llevan azbrigos o chaquetas e piel.

A medida que transcurra la cmcenarirs aclarande <l dia,

JORGE .
Bugno, estos son los quc no pasaron -
nunca por @l Hospital General, ya scl
por gque no tuvieron tiempo ni recur -
808, ¢ porqua las familias lce cscon-
dicron para guc no se los llcvaran -
las patrullas sanitarins.

PRCSILENTE ACRIEMIA
Supongo quc tompoco habrén pasado por
log registoe dc defuncidn.

Cuando habla, &parecc Eu nombre ¢n SOBREIMPRESION:

DOCTOR ARCADIO RINCON NUNEZ, 63 nfos,
PRESIIENTE DE Lh ASOCIACION NACIONAL -
DE MEDICINAG.

JORGE
hsi ce. oficialmente, digomos, conti -
ndan vivos,
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.418.~

416 .~

© ALT .-

" -8l -

ARARGO
En cierto medo ne éeda de ser un con~
suelo, es un2a nueva forma 2e¢ invortn-
lidad.

PRESIDENTE ACRIE:IIM
{i.ozdaz)
Pero no sirve fie nada, porgque nunca -
la publicaron los periddicos.

ARMNGO
{a la defensiva)
No somos sino €l cuarto poder., Si los
tres que estdn por encima se ponen de
acuerdo contra nosotros, es muy poco-~
lo que poderos hacer. Una noticia co~
mo &sta es tan enorme, que en cierto-
modo se escapa de nuestras rmanos.

Da pronto el PRESIDENTE DE 1A ACATEHIA descubre, distyafdo, -
el hermoso juego de luces que se levanta en ¢l horizonte, pox
encina de log montones de caddveras.

d PRESILENTE ACADELILM
-{Miren qué belleza!l

JORGE, un poco sorprendido, mira también el hecizonte y dice-
con cierta rabiagz
JORGE
=81, miremoe con amor, que blen pocria
sexr el dltimo amanecer de nuestra vi -
am.

Tal ver impresionado, ARMNGO replicas

DRANGO
1Gué barbaridad! Si usted fnera de =
° lo8 nuestros, tendria un parisdico -- "~
amarillista.

El PRESIIENTE IE LA ACAIEMIA le pone entonees una mano en el-
honbro a JORGE ¥ sa lo lleva por la avenida de drboles hacia-~
gl extorior del cemanterio. Los otros lo siguen. ,

FRESIDENRTE ACADEMIN
Perdénaing, paro estoy un poco aturdi-
do. No te voy & negar que muchos xuo
res raros nos hablan lleqado a 1la hca
domia,. parc nunca pude imaginarma up-
horrox de semeljantes proporciones.

Al pasar frente a un lanuscleo barroco, la CAIGRMN los abandg -
na y axplora los arbustos qus crecen entre las tumbas, n:.t:al
del gran mausolec, un SEPULTURERO y una MUJER MUY FEA, sucia-~
Y desgrefiada, estdn copulande sin amor, Sobre esa imagen sg -
guimos oyendo 21 finnl de la frase del PRESIIENTE DE IA ncmr
MIhs
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417 cont.-

PRESILENTE ACADEIIIA
(ofE)

Hay que hacer algo, y ruy radical, --
sin duda; perxo en este momento no og-
e oounrre gué puece ser. jHaldita -—--
sea! Yo sabes cfuo es la olla de gri-
lles que teneros por dentro en la Aca
deizia de jfedicina.

CORTE ht

CLINICA PRIVADA - TERALPIA TITTERSIVA ~ THT - DIN

En 1a unidad de terapia intensiva, SIERRM GENOVES ¥ un grupo-
de MEDICOS VOLUNTARIOS y alguna ENFERIERA VOLUNTARIA, cxami -
nan pruebas y andlisis. EVA, todavia adormecida, tiene los --
aparatos electrénicos conectados & Bu Cuerpo, PEro no estd --
acostada en la cama,sino conpletamente desnuda dentro de una-

SIERRN GENOVES
Estd entrando en la etapa deciciva,
{a néd¢dico voluntario)
dQuieres tracime la radiometrfa huns-

El IEDICO las va a buscar, cen el nonento en que entra JORGE,-
con la gabardina blanca, la barba densa y con senblante da en
fermo. Una ENFERMERA VOLUNTARIA se da cuenta Ce que al en  «~-
trar, JORGE ha dejado huellas de barro en el piso y las mira-
escandalizada. Jorce advierte su mirada y dice, con una rabia

JORGE .
-Esté tranguila, mufiecn. No ¢e8 mag -~
que barro del cementerio,

SIERRN GENOVES, que conprende la reaccidn agresiva de JORGE, -
levanta la vista de los anSlisia y le aclara, sonricndo:

SIERRAN GENOVES
La scfiorita Belén «s voluntarin.

JORGE
10h, perdéncoe...! 1Ds veras!

I manerd de presentzcidén, SIERRA GENOVES safiala a los otros -

SIERRN GENOVES
-Todos estos amigos son voluntarios.

418.~-
bafiera l1lena de hielo pilcado,
tica?
419.-
sgrena:
420.-
- 42Y.-
IEDICOS .,
422 .-

JORGE laes estrecha la meno, mientros SIERRN GENOVES le expli.
chy
SIERRM GEROVES
=El personal de plantn de 1la clfnica-
ma rajé en maea, con el pratexto de -
que no tienen expariencia en enferme-
dades infcocto-contagiosas.
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422 cont.-

JORGE
t{Bola de culeros...?

Por un instante observa las pentallas que reflejan el estado-
ke de EVA, Que estd nis bella que nunca, en la bafiera <de hielo.-
Cuanco se vuelve hacia los otros médices, dice:

JORGE
~Todavia nos queda una esperanza, que
sea la dltima.

423 .- Consciente e Qque los otros EDICOS podrfan no entender lo --
que JORGE ha querido decir, SIERRA GENOVES les explicag

SIERRA GENQVES

En la Edad :tedia se tenfia la creencia
de gque un dfa, sin ninguna explica --
cifn, un pestiferc recuporaba de gol-
pe la salud y la fuerza, ¥ esa era el
dltime,. El flagelo se detenfia en for-
r:a tan inteupestiva y misteriosa como
habfa llegado.

424 .~ Ifientras SIERRA GENOVES hace la anterior explicacidn, MOREL -
ha aparecido en la puerta y contempla con egtupor las huellas
¢ie borro que JORGE ha dejado en <l plso.

, 425,- JORGE advierte la presencis de LOFEL., cuyés oins, coléxicos,-

catén a punto de estallar y cntonces Se dirig. a 61 y lo en -
frenta, gritando fuera de 8i:

.JORGE
=jliaricones!

426.- Hasta MOKEL se quudn estupcfocto. JORGE sale como un loco.

CORTE Az

427.~ CLINICA PRIVADA - SALA I'® RECREO ~ JNT - DIA

JORGE atraviesa una sala inpecable, quc nds bion parcca un ==
jardin interior, donde un grupo da PNCIENTES DISTINGUIDOS, da
nmbos scxom, jucgan & lae canrtns antre elles. Algunos juegan-
_tambidn con :LDICOS ELEGANTES on recaso.

ldentrae atravicez la sala, JORGE no pira de gritanr;

JORGE
tiaricones...?! (Cafira de sefloritos -
perfunadon.,..! | Floripondios dc pelu-
querial
428.- La CAMARA sigue répidamente sus huellas do barro de cesenta -
rio en el piso inmaculndo, mientras empiezan a znticiparsa ==
los gritos de 1a cscenn miguicnte. .

CORTE BAs
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129,- HOSPITAL GENERAL PASTLLO -~ INT -« DIA

JORGE atraviesa ¢l pasillo principal del hospital, que ha si-

do adaptado cowmo pabelldn por falta de espacio tn las oktras -
salas.

catres, colchones y canas improvisadas por todas partes, lle~
nasg <a ENFERIIOS. jiuchos MEDICOS, ENFERMERAS y CAMILLEROS -
atienden a los ENFERII0S. Mlgunos MEDICOS y ENFERMERAS llevan-

puestas ..dscaras. El bhullicio es enorme y nadic se percata de
1a entrada de JORGE.

JORGE recorre e) pasille, furioso y Be pdra en mitad de éL. A
gritos llama la atencisdn de todes.

JORGE
{Oigan...! {O0iganme!

430.~ Algunos MEDICOS Yy ENFERMERAS se vuelve al oir loms gritos.
JORCE

‘t¥a basta! Son todos una bola de cule
ro®... cSmplicea, HMiren, miren a su -
alradedor. Vean lo dque estf sucedisn-
do. para michos, esto no as nada., No-
estd pasando nada,,. a8so dicen, y us-
tedes lo cresn... ¥y participan en la-
farsa... (Cobardes! ZNinguno de uste-—

' des tienen pantalones para hacer algo?

431l.~ Un rumor acogs las palabras de JORGE.
JORGE echa a andar hasta al final del pasillo,
Unos cuantos MEDICOS y ENFERMERAS lo siguen, y entrxan con #1—
en un pabelldn. mientras que detrds de &1, otros MEDICOS, EN=-
FERIERAS ¥y EMPLEADOS, se miran axtrafiados, comentan, etc,..

CORTE At

432,~ HOSPITML GEMERAL - FRAEELT.(Y - INT = DIA

JORGE entrs en sl pabellén. Detrés de €1, los gue lo han sg -
guido. El pabelldn estd an el mismo estado gque el pasillo; rs
bosanta de ENFERMOS8, da MEDICOS, ENFERMERAS, CAMILIEROS y AFD

NADORES. JORGE sa péra junto a 1a puarta y sigue increpando a
todos,

JORGE

tBurScratas! 1BuréScratas apocados! —=
1Los tisnan a todos comiendo de la ma-
no niantras todo asto estd pasando. Y
nadie misve un dado,... nadis protes -
ta... nadie se enfrenta = una simple-
vardad... ¢pénds estf la antoridad? -
2Dénde astd 1la responeabilidad?Quidn
carajos va a tomar decisionas? (Quidn
s va a atrever a decir qud estf pa -
sando?... 1Contesten, cabronesti... =
<Quidn?
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£33,~ Mientras esto sucede, oe alzan algunas vocas de midicos y EN-
FERICRAS, apoyando 1o que dice JORGE. Alguncs parecen desper-
tar de su letargo ¥y se suman a él. Todo esto, ante la mirada-
indiferenta y las quejas de los ENFERMOS.

v
434,- JORGE sale hacia otro pabellén: los que lo siguon son ahora =
mucho més,

CORTE Ay

435.~ HOSPITAL GEMERAL ~ OFICINA DEL DIFECTOR -~ INT - DIA

El Director del hospital, DOCTOR ZERMEflO. Estd sentado fraentao
a su escritorio, cescribiendo alge, cuando comicnza a ofir la =
algarabfa. Deja de epcribir, se levanta y =e dirige a la ven-
tana. Se asoma hacia el patio.

CORTE As

'436.=~ HOSPITAL GENERAL =~ PATIO = EXT -~ DI

El POV da ZERMERO:~ El patio estf llaeno de HEDICOS, ENFERME -
RAS, TRABAJADORES y EMPLENDOS del hospital, CAMILIEROS, etc,-
qua forman ¥ya una ruidosa manifestacidén que increpa a ZERME -~
10 ¥ a las avtoridades,

ZERMERO observa lo gua sucede en el patio.
De improviso, oyae que a su cspalda se abra con violoncia la -
pucrta de su oficina,

CORTE Dy

437.~ ROS NERAL -~ OFICINA DEL, DYRECTOR = - D
ZERMERO se vuglve hacia la puerta, que es abierta con viclen-
cia por JORGE. JORGE ¥y ALGUNOS dc los gque lo han seguido, en=
tran a la oficina. Miontras 163 domfs quodan a la expactati -
va, JORGE ancara a ZERMERO:-

JORGE
Ahora sf, Zaermofio. Atrdvete a mirar -
nos a la carxa.

ZERMEfl0 lo hace, impasibla.

JORGE
Es la paste, o no?

La caxa de Z2ZRMESO o8 de inocencia més bien,cuando respondas

ZZRMERO
~por m{ no hay inconvaniente; es la -
peste, ly yal... Paroc dso no resuslve

B

Saflala con al indice el retrato dal PRESIIENTE, colgado sobre
su escritorio y Qice;
ZERMERO
Al £in y nl cabo, el gue rasualve as~
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438,~ PALACYIO DE GOBIERMO =~ SALA DE JUNTAS — ITHT - DITA

Se lleva a cabko una junta de alto nivel, con el PRESIDENTE y-
todo el Gabinete. E1 CAMCILLER tiene ean sus manos algunos te-
legramas ¥ otros papeles.

En SOBRELIIPRESION aparcce una fecha: DICIEMBRE 24 -

CANCILIER
...no se atuvieron a nuestro dicta -~
men, sefior. Hicieron la autopsia de =~
riger y ésta reveld lo que todos sa -~
biamos; pexo gue no nes atreviamos a~
admitir: Fridtof Kjsllen, Ministro de
Econoumfa de Noruega, murié a conse —--
cuencin de la peste neumfniea,contraf
da durante su visita oficial a este-
pals. b pesar de lop esfuerzos de ~-—
nuastra Embajada en 0slo, y de log ==
buenos servicios de muchos paises ami
gos, la mala noticin estd en 1la pren-
. 8aa [Mtundisl, Aguf tengo cables.,, La =
Organizacisn de la Salud,.. Las tlacio
nee Unidas... iLos8 leemos?

' - PRESIDENTE
=No, Gustavo, estf bilen asf...
(transicién)
Sefiores, pareco que la situacidn cu -~
ineludible, ¢noc? Ahore bien, cuponga-
mos poyr un momantoe quo Be declara ofi
cialmente ol estado de peste en la —-
¢indad, con todo lo gue eso implico -
{al Ministro da Economia)
tqud pianwsa, licenciedo? .
439.~ En algin momanto, varios UJIEFES, sigilosos, entran aen la sa-
la y colocan brassaros encoendidos an distintos lugares.

440,- MIN"STRD IE ECONOMIA
‘Sofior prasidante, no hoy queo ser ML -
nistro de Economia para responder una
pregunta como @sa. Sinplements 1n ciu
dad dejaria do ser ocondmicamente ac-
tivo en monog do don ocmanes. .. Uno - .
somnna mAs y entoncas la ascapez da -
productos y do scrvicios sorfa criti-
ca ¥ quadarismos a mercod da ia cari-
dnd extranjera. Quiero decir, mucho -
més que ahora,

PRESIDENTE
iUstad qud crea, Gonaral?

441 .- HMINISTRG DEFENSH

) ¥i pansarle, safior. Soria imposible -
controlar el pénico y al pillaje sin-
rocurriyr a medidas coercitivas muy se
varss, ..

T A N LN
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441 cont.-

HIITISTRO DEFENSA
{continuando)
...y adn asf, seria diffcil mantener-
,'o]. orden piblico. Sin embargo, si el-
bien de la patria lo exige, no eludi-~
rfamos el sacrirficio, usted lo sabe.-
Los nedios de disuasidn ne noa faltan,

HINISTRO DEL INTERIOR
De todos® nodos, estamos afrontando un
grave problema de orden piblico... La
protesta del gremio médico se genera-
liza hora con hora y numarcsos sindi-
catos se preparan para rospaldarlos..
hAlgo hay qué hacer.

PRESILCNTE
¢Quintonaz? .
IIINISTRO TURISI®O
Buano, Iqué puedo decir? Necesitarfa=-
mos, no =&, dlgamos veinte afios para-
recongstruir el Turiswo, pe hecha, los
dafios actumles ya son irreparables.

MINISTRO SHLUBRIDAD -
Seflor, permitame. .

PRESIIENTE
piga, doctor.

UINISTRO SALUBRIDND "
Al margen de lo que se acuearde aqui,-~ )
quiero proponer que ac prolonguen las
vacacionos escolares, gque ya heamos —-—
adelantado y gua se adalanten también
las vacnciones administrativas hasta-
que estemos ssguros de la accidn que-
vamos a saguizr... .

MINISTRO TURISMO
i¥o tenomos necesidnd para tanto!l

HMINISTRO ECONOIMIN
Adomfs, doctor, (3@ 4Aa ustad cucnta -
de lo gue espo significa an tdrminos -
da produccidn ¥y de racaudacisn fiscal?
Ha permito recordnrle qgua no estamos-
paszando por una épocn do bonanza ccoo-
nénica. Estamos en una crisis.

(En cicrto oononts ds la discusifn, ) MINISTRO IE SBALUBRY --
ImD saca dal bolsillo un frnagquito de pastillas y se toma
dag. Su vecino le plde unn dusis y se 1 toma, El1 frasco si -
gud da manc en mano hasts que se acaban lao pastillas)

.
e
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MINISTRO SALUBRIDAD -
La peste tambidn es una cricis, Licen
cliado. Ea cuectién de jerargquicar lag
crisis. .

iITHISTRO INTERIOR
Daspués de tode, 3i de veras esto es-
la peste, ya hemos contaminado a todo
el pafs., ¥ hacta el mundo, parece.

{sonrla)

Al mencos, egtamos luchando contra la-
explosidn demogrifica.

MINISTRO SALUBRIDAD
Hadie ectd a calvo, colega. El1 flage-
lo 1llegd ya hasta loe barrics decen -
tes.
{con€uso)
. Quiero dacir...

HMINISTRO TURISMO
{moxdaz)
OQuise decir lo que 4ijo, doctor. Estd
muy claro.

MINISTRO ECONOIMIN
En cambio no estd muy clarc ofmo fue-~
que s¢ toms la decisién de las vaca -
clones promaturas...
{al Ministro de Salubridad)
¢Quiere usted datos del caos acondmi-
co que nec ha causado?

MIRISTRO SALUBRIDAD
Yo no tom& la decisidn, Licenciado...
« {mira angustiado al Presidentes)
Hi quisra g0 mo ocurrié la idea,

. 445.- El PRESIIENTE dice, con mucha ¢alma y con autoridad:

PRESIDENTE
1La decisidn fuc mia!

446.- Siloncio combornzoso.

CANCILIER
Yo entiendo que an ¢atos casos lo més
indicado es la Lay Marcial,

MINISTRO IE DEFENSA, escondalizado:s

MINISTRC DE DEFENSA
tLa Loy Marcial?! | Por favor, aofiores!
iSaban ustedas lo que eso significa?

IIRISTRC INTERIOR
La_ loy Marcisl deba descartarsa,. 8a -
rfa un disparate politico,



. ~- 09 -
446 cont.-

MINISTRO DEFENSA
1Me asonbra la facilidad con que los-
civiles recurren a las armas!

aa7.-  PRESIDENTE

Homento, scefiores. Por este camino no-
llegaremos & ninguna parte. La deci -
sifn es diffcil y necesitamos tiempo-
¥ prudencia para meditarla, Yo les --
propongo una reflexidn de veinticua -
tro horas. liaflana, a lae dos en pun -
to, volvercmos a vernos agui.
{ean broma)

5i o8 qua para entonces cstamos vi -—-
vas.

L CORTE At

i 449.— PALACTIO DE GOBTERNO = PATIO - EXT - NDC

El PRESIDENTE sale al patio da) palacic y antra en au limosi-
nta, Ocho AGEHNTES DE SEGURIDAD aentran en dos aukos que estén -~
detrfs de 1la limosina. Logs vehifculos salen del polacio.
CORTE Ds

A449.~ CAHLIE - EXT - NOCHE -

Los treca vehiculos transitan por las calles ccxcanas al pala-
¢io, Laa colles aectin pricticamente desicrtas.

450.~- FANTASHA ChEhL RO
CORTE Ay

ASl.- 'VIA RLPIDD ~ BEXT - NOCHE

Los vchiculos van por la via ripidn, cn la quc apanas sg von-
transitar uno o dos vehiculos pis.

Los vehiculos dcjan la vin répida por una do 1lns salidas.
CORTE N

452.- RESIDENCIN DEL PRESIDENTE - EXT = HOCHE

108 tres vchiculos llogan o la rasidoncin dol pPRESIDENTE, qua
a8 grande y lujosa. Las pucrtas dol gorage sc abren ¥ los -
tres vohiculos antzén. Fuera do la casa hay algunos GUARDIAS-
DE SEGURIDAD. Las pucrtas del garagc se cierron tras los wehi
culos,

CORTE As
453.c TEOITENCIA PRESITENCIAL - ENA = INT - NOCEE

El PRESIDENTE cntra y cruza ponsativo lo sala de su casa,. H2y
un 8rhol do Navidad cn una osquina. Sobre alguncs da los maa-
blaes, pequcfion braseros que despidon discretas columnas da -~
humo., E1 FPPESIDENTE sube l& sscalera hacia su recémara.
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454.~ RESIDENCIA DEIL PRESIDENTE_ - BARO -~ INT ~ NOCHE

£1 PRESIDENTE cntra en un elcgante bafio-vestidor, Se guita el
saco y lo cuelga en una percha, Se pdra frente al espejo y se
gquita la corbata y 1a camisa.

455.- Permpanace observan66 el espcjo y oe acerca mds a 4l. Abre la-
boca frente al ecpejo y se exomina los dientes, Se aparta del
ospojo y se quita los lentes, dejéndoloe sobro el lavabo.

456.- Vuclve a cxaminarse los dientes ante ¢l aspejoy abre un boti-
quin y gaca un copillo de dientes y un tubo de pastz de dien-
tes "Alpha®, panae pasta en cl copillo ¥ vuclve a ohservar sus
diantcs en ¢l cespejo.

457.- 2MAbre el grifo del agua y comionza a lavaxsa los dicntca. Do -
pronto, una ORQUESTA DE [RRIACHIS (OFF} irrumpe dentro do la-
casa con una cstridente MUSICA DE CUMPLEAROS. Intrigado, el =-
PRESIDENTE salo dol bafio, on mangas de camisa y con el cepi -
1lo de¢ dientes en la mano. ’

CORTE g

458, - IESIDENCIN DEL PRESIDENTE — INT — NOCHE ~ SALM

En la sala, ¢l PRESIDENTE ve un numeroEo grupo de INVITADOS, -
antre los cuales podriamos reconocer & algunos de sus MINIS -
TROS, con copas de chanpafia on la mano. Hny brasaros an la | sa
la.

459.~ LaBSPOSA dol PRESIDENTE Se acerca a basarlo, y data le dice,-
un poco confusos

PRESIDENTE
s . El qua cumplc afics hoy no aoy yo, si-.
no Cristo. -
ESPOSh

Ya lo sabomos; pero cra la dnico no -
. ¢he qua tanins libreo cn esta semana.

460.=- El PRESICENTE compranda y racibe una copn da champafia qua le-
ofroce su ESPOSA. Nl mismo ticmpo, un EIECAN lc llova su cha-
quata y lo ayuda n pondrsgla. La ontraga tombidn la coxbata y
le recibe ¢l capille deo diantas, La ESPOSA le dn una copa de=-
champefia, y ¢1 sa cuclga la corbata del cuallo, sin anudarla.
Lavantz la copa parn agradocor los mplaunos,

TODOS
{ad libitum)
o 14 su salud, sofior!
fFolicidadas:

Entro las voces 8¢ destoco ln do ALGUIEN que castd muy coxea -
dol PRESIDENTE y qua haca un brindis an broma

voZ OFFP
porque 1la posta nos san leve,

ke e —— 5}
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463 .-

464.-

- 9Y =~
El PRESIDENTE no 1o oyé con humor, pero reacciona de inmedia-
to.
FRESIDENTE
iCudl peste? '

Un silencio embarazoso paraliza a la concurrencia.
El PEESIDENTE, dircgustado, ordenm:

PREGIDENTE
Saquen @e¢ aqui eces aparatos de su --
parsticidn. :
Ton EDECANES se apresuran a sacar los brasaros.
. ‘
El PRESIDENTE levanta la copa ¥ hace el brindis:
PRESIDENTE
rueden estar seguros, oamigos, de qua-
en mi soxenio no habri pesta.
CORTE M:

CLINICA PRIVADA - UNIDAD TERAPIA INTENSIVA — INT = NOCHE

465 .~

455 L

469 .~

EVh, todavie inconsciaente, en la camasy paro ahora amarrada ——
con fuartes corxeas, sigua en el mismo ecatadc da postracidn,

* Sua funcionos vitalos han descendido 2l minimo, scgdn lo indi

can lan pantallas de los distintos aparatos que SIERRMN GENO -
VES obsarva con los MEDICOS VOLUNTARIOS. Ludgo, <¢on un gosto-
de infinito cansancic, SIERRA GENGVES sa rotira.
SIERRh GENOVES
Avigonma o cualguiar hora,.. Eatard -
an mi casa.
I echa una dltima mirada a EVA y concluye:
SIERRN GEMOVES
Estoy seguro do que ella no saxf la 4l -
tima,
Sale da 1o unidad intensiva.
CORTE A
I - -
SYIERR: GENOVES arranca en gu cocha.
CORTE A
SIERRMN GEHOVES avanza por una avonida ceontral.
SIERRA GENCOVES hace un alto dotréds do una combi amarilla,. Un-
grupc do muchachos rodgan ol cecho, trxrntando dc vendorla bra-

soros y mfecnras picudas pora la pasta. SIERRA GEHOVES no les
haca caso.
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469 cont.-

cuando cambia al verda, la corbi amarillis de adslants no ---
arranca. SIERRA GENOVES hace sonar el claxon, pexro sl otro <o
che no arranca. Entonues lo rebasa y ve sl pasar due el CON -
DUCTOR astf muerto,con la cobeza apoyada en el volante.

CORTE HY

470.= CALIE — EXT = MOCHE
Un grupc de cuatro o cince LOCAS transita por una zona comer-—
cial elegante, llana de restaurantes y centros nocturnos, Ef-

. tén vastidas elagantemente, riendo.
For 1la calle ¥y an los comcxcion, se puedo apreciar cl ambien=
ta de una Movidnd trista,

“471,~- BAlgunos da los accosos mutombviles que pasan por ahi se dotie

. non. Los !MGNEJADORES ¥ tlgunos TRANSEUNTES les dirigon toda -
clasc de piropos a lan LOCAS E].J.a-, indiferentas, contindan-
coradnando alegrempentea.

CORTE he

472, CNBARET - INT.— NOCHE
El caba:ct. de mala mucrte, con pocoa mzmooumuos.

En un corrionto cscondrio, una VEDETTE da infinn cntngorm -
bailea une mazcla de strip-teasc, somideonuda, miontras la con
currancia chiﬂa. _aplaude y grita. Canto: “Cémo 8¢ van las Mo
chas*,

La MUSICHh TROPICNL om cstridonte y desafinnda. Scntanda ¢on la
barra, LAURE cspora impacionta.

473.~ En ol intorior dal cpbarot hay algunos abjotos de dacorado na
videfio.

4-14.- Sais o sieto LOCKB, vostidas a 1la nntd.g'nn,' 'ont‘ran an ¢l caba-
rat.

475.- 7l verloe entrer, 1o moyoris de los CLIENTES, borrachos, pro-
frumpan qn ricotados, chiflidos y alusiones scocaes, invitdndg
las a hacerlos coopafifa,

Loa LOCRS, divcertidas, acoptan las invitacionas. Algunas sc -
sicnton o 1as masan, acoptando las bebidas qua los ofracan.
476.~ oOtras, sc ponon & bailar con los CLIENTES.

477 .- oOtros, sa sicntan en las piornas de :lol mmm, riando-
alegramanta. )
CORTE Y

478.- CRLLE - EXT - HOCH:

El coche da SIERR: GENOVES pasa por 1la zonn da divarasién,
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482,.~

483,~

484 .~

485 .-
486.~
493
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Se detiena frente al cabarst donde entraron lan LOCMAS, Yy en -
tra.

CORTE Az

CABARET « INT - NOCHE

El cabaret en el gqua han entradoc las LOCAS se ha convertido -
en escenario del degenfreno total. La HUSICh ha cesadg, pero-
al escdndalo es mayisculo. Hay sillas y masas volteadas por -
todo al suclo; botellas y vasos rotos por todas partas,

Bl pugquefio escenario ha side invadido por IUJERES, LOCRS ¥y BO
RRACHOS. Alqunas da las LOCAS y otras MUJERES sa han gquitado-
1a ropa.

ror todas partes hay PAREJNS y grupos de HOMBRES y MUJERES -
rovoledndosa por ol suclo.

Do IMJJERES tiradas on un rincén, sc bosan apasionadamenta.

Un HOMBRE JOVEW, totalmontae borracho, liora y balbucca inco -
horencias micntras deos LOCKhS, risucfias, lo acariclan y lo con
suclan. La escana astd sumida an la sopioscuridad y anvuolta=
en aspaso humo de cigorros.

BIERRR GENOVES entra on ol cabaret y va dircctamante a la ba-
rra, dasde dondo LAUPA la haco safins parm quc la vea. Ella 1o
intarroga con la mirada, onsiocsa.

BIERRL GEROVES
Nada nuavo.

{pausa)
Babria que aviearla a alguian da o -
familia, ino crecc?

um '
1o tnico qua sd os que sus padres cs-
tén divorciados desda huce afios y quo
su madre vive on Ixmigquilpan, pero --
Eva no ticnc 1a direceidn en su libre
tn... No crao qua sc llaven may bicn.

SIERRN GENOVES echt ontoncus una ojundn an £0Ino. suyo. Murmi-
m'

SIERR: GENOVES
=1aud Kavidad dc picrda...! 1 Vioonos!

LAURR 06 aprciura Con su copd para saeguirlo.

De pronto-un grupo doc LOQUBROS entxn en ol saldn, co mozcla -
cntro ln muchcdusbre y amplezan & llsvarsc a las LOCAS. Dlgu=-
nne RG raspisteon y las golpaan sin picdad y las inmovilizan —-
con camians da fuerrza. Son tan brutplas, gqua LAURA protosta -
con gron onorgfia cuando traton do agredir s una LOCA quoc gstsd
junto & ella,
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494.—

LAURA _
1HMigarables...! 1Salvajes...! Asi no-
#a trata a un ser humano.

La dnica respuesta es gque ol LOQUERD le aplica una llave fe -
roz y se 1a lleva con las otras LOCAS, SIERRA GEROVES trata -
de intexvenir, pero &1 e def:lenae con sorprendentes golpes -
ds karata.

Entonces le caen ancima varios LOQUEROS y 1o inmovilizan. El-
escindolo de 1as vocas y la misica es tan intenso, gue la ——
disputa entra SIERRA GENOVES y loa LOQUEROS no se alcanza a -
ofr. por dltimo, loo LOQUERDS le aplican a SIERRA GENOVES una
llava brutal'y logran ponerle la camisa de fuerza. Lo sacan -
a rastrags del local,

CORTE As

CABARET ~ EXT - NOCHE -

495,-

SIERRA GENOVES y las dltimas LOCAS son introducidos m golpes—
en la cclda rodante ol manicomio, que a@e pierde, aullando en
la noche...

FANTASMA CLPMN ROIA
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