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1. Introduccion.

El presente trabajo tiene como objetivo principal dilucidar aspectos de las obras aqui
incluidas y generar conocimiento que evidencie el profesionalismo adquirido a lo largo
de la carrera. Fijado este derrotero conlleva a esta investigacion a tener ciertas
digresiones en su haber; cuenta con los puntos necesarios de unas notas al programa,
las dos piezas poseen biografia, contexto histérico y andlisis. Se encontré en la
busqueda de informacién algunos fendmenos importantes que deben ser mencionados
con el propésito de brindar un mayor entendimiento y, por ende, una mejor
interpretacion de la obra. En el caso del Quinteto de Mozart se plantea una reflexion de
los rasgos distintivos que el compositor deja en la obra, vitales para darle una correcta
interpretacion; rasgos de estilo enmarcados por la época. Con el Concierto de Copland
existe un capitulo explicando que el fraseo debe estar sustentado en un analisis
comparativo entre el estilo clasico y el del jazz, caracteristico de Benny Goodman para
quien fue escrito. Las obras que trascienden en el tiempo como las tomadas para este
trabajo, tienen la caracteristica de ser un objeto inacabado en el sentido en el que cada
intérprete puede siempre dejar su marca personal. Este trabajo fue pensando con la
intencion de ayudar a entender y apreciar de una manera mas intensa la obra de estos
dos compositores, agregando conceptos que complementan un trabajo de notas al
programa. Este es al final el objetivo de nuestro quehacer musical, entender a un grado

mas profundo una obra para interpretarla mejor.



2. Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791).



2.1 Biografia.

Un odio comdn une a los habitantes de Salzburgo: la mencion intermitente hacia
uno de sus ciudadanos mas destacados, Mozart. Todo el afio se hace referencia al nifio
virtuoso en conciertos y festivales en su honor, un sinfin de estatuas estan
desperdigadas y hasta la academia lleva su nombre, Mozarteum; al menos, este
fendmeno trae una ominosa ganancia para los salzburgueses, que aprovechan el
turismo que esto genera. El escritor mexicano Marco Antonio Campos nos narra esta
historia en su cuento El sefior Mozartt, él recoge de su estancia por esos lares un relato
que alude el encono hacia la figura del masico. Imaginando que esto sea cierto, esta
dialéctica del comportamiento, el odio hacia Mozart y el aprovechamiento de su figura
con fines monetarios parecerian irrisorios; sin embargo, esta reaccién entreverada
irbnicamente se traslada sin mas, a los quehaceres diarios de los atrilistas clarinetistas:
su obligado acercamiento hasta el hartazgo hacia la obra de Mozart compuesta para su
instrumento conlleva a una cierta animadversion. La virtud del ejecutante radicaria en
contestar esta pregunta ¢Qué obtendrian en beneficio (como la remuneracion a los

salzburgueses) al interpretar la obra del musico virtuoso?

Por lo menos el disgusto era reciproco, Mozart después de un largo tiempo
viajando por toda Europa con su padre mostrando sus habilidades como nifio virtuoso
del piano, siendo reconocido y admirado, se establece momentaneamente en
Salzburgo en 1774. Ya para entonces, el conocimiento musical adquirido en su vida de
nomada lo hacen sentirse asfixiado en su ciudad natal “para él, Salzburgo no fue nunca
nada mas que un pozo de asfixiante localismo”2. Esta inquietud lo lleva a realizar un
viaje por Mdunich, Ausburgo y Manheim en compafila de su madre, resultando un
fracaso rotundo la intencién de instalarse en otra ciudad y aquejado por la muerte de su
progenitora. Fue hasta 1781 cuando decide definitivamente mudarse de Salzburgo e

instalarse en Viena como musico independiente, cambiando la esencia de su poética

! Campos M. A. El sefior Mozart y un tren de brevedades, México: Colibri, 2004.

2 Balcells PA. Autorretrato de Mozart, Espana: Acantilado, 2000, P. 210



musical, ahora escribe musica por encargo y con la intencién de “venderla” a un publico

que paga por el entretenimiento.

En sus primeros afios en Viena comenzaba a dilucidarse una vida prospera,
teniendo gran éxito con sus composiciones y alumnos al por mayor; sin embargo, el
veleidoso publico lo olviddé con rapidez haciendo cada vez mas dificil sobrellevar su
vida. El dnico cargo estable que tuvo fue en 1788 como compositor de musica del
emperador, con la salvedad de que la paga era la mitad de la de su predecesor Gluck.
Segun Donald J. Grouts, de este tiempo son las obras que han inmortalizado la figura
de Mozart. Las principales influencias son de Haendel y Johann S. Bach, provistas de
noches de lectura realizadas en casa de Van Swieten, en donde Mozart, realizd

ademas arreglos de la musica de estas dos figuras del periodo barroco.

La muerte fisica de Mozart nos deja un enorme legado y deber, Harnoncourt4
menciona que desde la muerte del salzburgués los intérpretes, en un acto de
solipsismo, se han dedicado a interpretar su musica depositando solamente su propia
personalidad. “La palabra es una moneda gastada por el uso y es deber del escritor
bruiiirla y revitalizarla®. Este deber, sin ser pretensioso, es el que se nos impele como
intérpretes (en especifico clarinetistas) a realizar un concierto en donde se respete, lo
mas apegado posible, a lo que el compositor quizo decir en su obra. No basta con
interpretar el concierto, quinteto o trio para clarinete hasta el hartazgo, tenemos que
pulir la obra hasta revitalizarla y darle su justo valor. Posiblemente al realizar esto
devolveremos un poco la importancia a estas obras ¢Y qué habremos ganado los
clarinetistas? El menester de nuestra profesion, ser verdaderos intérpretes y no
repetidores de notas.

3 Grout D. J. Historia de la miisica occidental 2, , Espana: Alianza Musica, 2006.
' Harnoncourt N. Didlogos sobre Mozart., Espana: Acantilado, 2016.

5Carlos Fuentes entrevista a fondo. 1977. Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=e8DUO0gbo58 fecha de tltima consulta: 18 de
septiembre 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=e8DUO0gbo58

2.2 Contexto historico.

La mayoria de las obras del periodo clasico tiene por segundo movimiento un
tempo lento ¢Deberiamos tener el poder de prescindir de ellos? La estructura de la
forma de las obras de este periodo se instalé (por lo menos hasta el siglo veinte),
sustancial y necesariamente de modo obligatorio ¢ COmo se origina este esquema? es
la pregunta a contestar. Comencemos por ubicar en el espacio temporal a los tres
montes que se yerguen por encima de todos los compositores de 1750 a 1780, que es
el aproximado que se le da en tiempo al periodo clasico, Haydn, Mozart y el Beethoven
temprano son quienes le dan identidad a esta forma de hacer musica, el periodo
clasico. Segun Charles Rosens, antes de ellos existe un periodo por llamarlo de alguna
manera “manierista” donde mayoritariamente eran los hijos de Johann S. Bach los que
dejaron sentir su influencia. Si bien es cierto que la musica clasica esta influenciada por
las ideas de éstos y de compositores anteriores, principalmente Handel, Vivaldi y el
propio Johann S. Bach, hubo una serie de circunstancias sociales y econémicas que

empujaron a este cambio.

Algunos hechos que repercuten en los musicos son: los conciertos publicos y la
posibilidad de vivir fuera de las cortes. A la musica la influyen las costumbres de la
época, componer para musicos aficionados, motivo por el cual ciertas obras para piano
resienten estas restricciones; pequefios grupos en fiestas que dan como resultado una
voluminosa musica de camara; el hecho de no concebir a la muasica como algo
denominado “clasico”, lo cual conlleva a la composicion de mdusica nueva; y la
consolidacion de una agrupaciéon que tendra un prestigioso lugar a partir de entonces,
la orquesta. La retahila de sucesos que identifica a este periodo seria infinita, el objeto
de este trabajo es el enfoque en la forma. En un intento por darle inteligibilidad al

fendmeno audible, Czerny estandariza la sonata a partir de ciertos esquemas tomados

6 Los juicios aqui emitidos son tomados del libro de Charles Rosen, £l estilo cldsico. Hayden, Mozart, Beethoven, Espana: Alianza Editorial, 2015.

7 Clasico en el sentido actual en que se denomina esta palabra, como modelo digno de ser imitado. En este sentido, musica compuesta en un
tiempo anterior digno de ser reinterpretado o ejecutado,



principalmente de las obras de Beethovens. Las salvedades comienzan tan sélo al
tratar de entender bajo este paradigma las obras de los compositores anteriores al
sinfonista de Bonn, sin mencionar a los posteriores. Mozart y Haydn desdibujan lo dicho
por el teérico en mucha de su produccién, motivo por el cual vale la pena sopesar esta
informacion y buscar una mejor interpretacidon de sus composiciones; algunas veces
Haydn tiene movimientos de un solo tema a desarrollar, sélo por citar un ejemplo. Si
bien los primeros movimientos de las composiciones del periodo clasico devanean con
la forma sonata propuesta por Czerny, la formula general de los movimientos rapido-
lento-rapido raya con una formula que parece establecerse con sus debidas

excepciones.

El eterno problema de ajustar la produccion de un artista a las reglas hechas por
los tedricos permea en todas las artes. Seria monétono que con una sola formula
entendiéramos todo un periodo. La obra a analizar aqui se circunscribe por lo menos a
las dos referencias formales expuestas anteriormente, hecho que denota el contexto en
el cual vieron la luz. Vemos que si es posible prescindir de algunos elementos que le
dan cohesion a una obra de arte. Ya mencionamos que los musicos del periodo clasico
lo hicieron, luego entonces, la verdadera pregunta seria entender cOmo se instalaron
ahi. La necesidad de la tristeza esta documentada desde la antigua Grecia en el cultivo
de la tragedia, necesaria para llevarnos a la catarsis. De esta manera vivimos
intensamente este sentimiento, sanando nuestro espiritu acongojado y evitando que
caigamos en la depresion nociva y duradera. Al hacer esta observacion, Pablo
Boullosa® nos hace ver que es menester sortear en la vida el tipo de arte catartico que
tiene la semilla de la catarsis. Tal vez este es el acto genésico de los segundos
movimientos lentos en la musica del periodo clasico, después de un primer movimiento
jubiloso, hundirnos en una tristeza contemplativa catéartica, para después sanarnos

espiritualmente con los terceros movimientos febriles.

8Charles Rosen Op. Cit.

9 Pablo Boullosa “La tristeza es necesaria” https://www.youtube.com/watch?>v=pKmsPuU0QOo Fecha de tltima consulta: 4 de octubre 2018
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2.3 Analisis del quinteto para clarinete y
cuarteto de cuerdas en La mayor KV 581.

En la postrimeria de la vida del genio de Salzburgo, llega la inspiracién para componer
una serie de piezas para clarinete. Su amigo Anton Standler, ejecutante de esta
madera, fue el aliciente que llevd a Mozart a componer un concierto, un trio y un
quinteto. Este Udltimo es el que nos atafie. Una influencia masonica denota una
constante alusion al numero tres1% en este caso la tonalidad, con tres sostenidos.
Aunque emparentado en el desarrollo melddico el concierto y el quinteto, sin duda
alguna, la obra cameristica se asemeja mas a los quintetos de cuerdas en su desarrollo
polifénico. En el trazado general, esta conformado por cuatro movimientos cefiido a las

practicas comunes de ese tiempo.

2.3.1. Allegro.

El primer movimiento es forma sonata, el clarinete en réplica a las cuerdas
expone el tema inicial en la ténica. El consecuente tema marca sus linderos en principio
por estar expuesto en la dominante en la voz del violin, la particularidad aqui, es que al

ser reinterpretado por el clarinete, o hace en el homonimo menor de la dominante.

0Trancherfort I R. Guia de la miisica de camara, Espana: Alianza Editorial, 2010. p. 10012.
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Tema B

Tema en el violin.

V. V. VI7. IL. V.

| Tema en el homonimo menor de la dominante
-

AM. em.

VII/V. V. L L IL. V. L

El pequeiio desarrollo lo realiza principalmente con elementos del primer tema.
La cualidad viene de la eleccion de una progresion candnica en las cuerdas, que
compases después es reforzada armoénicamente por arpegios en el clarinete. Este
movimiento se extingue en la reexposicion, donde la repeticion del material teméatico no
es semejante. El primer tema esta reducido en la cantidad de compases y el segundo lo
expone en la ténica y su homonimo menor. Para observar la poética de Mozart es

necesario reparar en los aspectos que hacen particular esta obra.

Parte Y del tema A Desarrollo.

12



Reexposicion.

Re- exposicion del tema B por el violin 1.

L L 117. V7

Tema en el homonimo menor de la tonica.
[
| ]

La principal caracteristica segun Rosen en el periodo clasico, es la frase
articulada, esto quiere decir, que los elementos que la componen tienen que estar
marcadamente diferenciados, ya sea dinamica o ritmicamente. La insistente idea por
parte de la mayoria de los dedicados a la musica con referencia al equilibrio de los
elementos de este periodo, se ha vuelto tan somero que se ha hecho un tépico utilizado
para evitar ahondar. En este trabajo trataremos de profundizar ritmicamente en las
frases: el primer tema es una frase de ocho compases, las cuerdas en los primeros
cuatro compases, comienzan en su mayoria con blancas. Al entrar el clarinete equilibra
la frase exponiendo valores con doblada celeridad, es decir, entra con octavos y
dieciseisavos. Este fendmeno genera una sensacion de pasar de un compas de 2/2 a
uno de 4/4, sutileza que segun el teodrico estadounidense define el lenguaje de esta

época, generando una sensacion de cambio de velocidad al doble.

13



Sensacion de 2/2 Sensacion de 4/4

4

a

Este recurso vuelve a ser utilizado en la presentacién por segunda vez del tema en el
compas dieciocho. Comienza superponiendo los ritmos antes mencionados: la melodia

da la sensacion de un compas de 4/4 y el acompafiamiento de uno de 2/2.

Sensacion de 4/4

A 4
a

Sensacién de 2/2

M~ A

Por lo demas, los recursos transcurren siguiendo los parametros normales de
esta forma. El primer tema es presentado en la dominante, albergando un puente con
una progresion que desemboca en una cadencia de la exposicion. Estos recursos le
dan identidad a esta pieza, la enmarcan temporalmente y nos dejan ver el sello de su

creador.

14



2.3.2. Larghetto.

Tiene forma tripartita ABA’: mediante dos caracteristicas notorias marcaremos los
linderos de cada una: una ausencia de melodia en la voz superior (clarinete o violin) y
la libertad de las voces. La parte A tiene a su vez tres secciones. En la primera, los 9
compases iniciales, se caracterizan por lineas melddicas con ritmos que parecen surgir
del acompafamiento al estar ritmicamente emparentados y surgir con sutileza del
acompafiamiento en octavos. Solo el violonchelo se mantiene con notas de valor méas

prolongado con el fin de darle el sustento arménico en ténica y dejar a las otras voces

Primera seccion.

con mayor libertad.

1. V. 0. Tesa 1. IVe/4. IVe/4. V. 1

V. 1. Il6. I6/4. V

15



La segunda seccién a partir del compas diez, se desarrolla en la dominante. Aqui
la linea melddica se encuentra con dieciseisavos en su paso, estos dos elementos la
hacen diferente de la primera seccién conservando el acompafiamiento en las cuerdas.
La tercera seccion en la tonica, comienza con un contraste a la entrada del violin
primero ahora en la voz superior, asi comienza el material tematico a intercambiarse
entre el clarinete y violin primero. Los octavos en el acompafiamiento se conservan con

la variante de un silencio de octavo al inicio de cada compas.

Segunda seccion.

Vo. I6/4. 1. Vi/V. V. Io. IVs. IVe/4

Tercera seccion

II. L V/V. V. VL II.  Ters. L V.

d M
A I 4
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La parte B a partir del compas 27, realiza una figura en dieciseisavos que marca
las distintas regiones tonales por las que pasa esta seccion entre el clarinete y el violin.
El acompafamiento se libera del pedal ritmico en octavos y se desarrolla
contrapuntisticamente creando varias capas auditivas ademas de la melodia. El
compds 47 esta marcado por el retorno de la primera parte, de manera casi literal, con

la excepcién de aumentar una coda conclusiva del movimiento.

Parte B

Ie. VI. VIL II6. L VIs. VL. VIo. V/V. V. VI

Coda conclusiva.

L L w. L 1. VII. L 1. L L

17



2.3.3. Minuetto.

Este es un minuetto con dos trios que son tipicos del periodo clasico. El tema esta
dentro de los primeros treinta y dos compases. Se encuentra en la tbnica en compas de
tres cuatros aludiendo a la danza. A partir del compas 9, comienza una seccion del
tema propuesto, sin generar un contraste notable, mas bien dando una continuidad de
los primeros ocho compases. Los pequefios cambios estan en el fraseo del
acompafamiento, al agrupar las negras de dos en dos. Armoénicamente esta dentro de
la ténica, sin embargo, genera una tension tan sutil al utilizar una frase en octavos
comenzada por el violin y continuada por el clarinete con la sensible del quinto grado,
dando una sensacion de dominante terminando justo en la nota dominante pero con
armonia de ténica. Considero que es una gran frase que no tiene otra intencién que ser

una antesala-puente para que vuelva a aparecer el tema de manera renovada.

Compas 9

}

L. Vv L V. V. L VL VL VI V. II. V.

I Conclusion de la frase en octavos por el clarinete para retomar el tema inicial.

L. vz V LVLILL V. V2 L ILVL V. I. 1II. L L

18



En este movimiento la palabra trio no hace referencia a la instrumentacién, (en el
primero estan las cuatro cuerdas y en el segundo el quinteto por entero). EI nombre
hace referencia a otros aspectos: la manera en la que se utilizaban estas secciones
dentro del minuetto en este periodo, principalmente al contrastar esta seccion con las

partes tematicas y la existencia de material en hemiolas?t.

El primer trio es la Unica parte en la que el cuarteto de cuerdas se encarga por
entero del desarrollo de una seccién, dividida por una barra de repeticion, tiene dos
partes similares. En la primera, un motivo de dos octavos repartidos entre los distintos
instrumentos en tiempos distintos del compéas, genera una incertidumbre ritmica. Ya en
el cuarto compas comienza esta caracteristica cuando en el violin primero, por el fraseo
y los silencios parece estar en compas binario, mientras el acompafamiento se afianza
sobre los tiempos fuertes del compas en tres; una forma de enmarcar esto se encuentra
en el compas siete donde es expuesto con energia ritmica y acento armonico
apareciendo una armonia mas disonante. La segunda parte es parecida, con la
excepcion de que los primeros ocho compases se prolongan.

Fragmento de la primera parte del trio I.

Hemiola Refuerzo armonico

1 Michael Randel. (Ed.) Diccionario Harvard de misica, Espana: alianza Editorial, 2009, p 724.
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En el trio dos, un material tematico propuesto por el clarinete es finalizado en la
barra de repeticion. Comenzado en la ténica tropieza con ligereza en la region de la
super ténica para regresar a ésta. En la siguiente barra de repeticion, el tema esta en
las manos del violin | en la dominante, por encima de éste entra en el compas cuatro de
esta seccion el clarinete con una reminiscencia del primer tema, para no olvidarlo. Aqui
la hemiola se olvida por completo para dar contraste a la ritmica que retrasara al tema.
Quince compases antes del final, el clarinete retoma el tema de esta seccion
regresandolo a la tonica y antecediendo una coda a manera de pregunta y respuesta

entre el acompafamiento y el clarinete.

Tema en el clarinete.

L 1. L VI. L . IIL 1. IIL 1

Tema en el violin.

Coda final.

20



2.3.4 Allegretto con variationi.

Los primeros dieciséis compases del movimiento son, mas que una base tematica para
después variar, un sustento armonico a desarrollar. El equilibrio de frases se logra en la
voz mas aguda. En los primeros cuatro compases tiene una frase descendiente que se
responde con una ascendente. Ritmicamente estan acopladas por frases en negras en
la mayoria de las voces intercaladas con figuras de octavo y dieciseisavos para darle
movilidad. La parquedad de la armonia esta representada por los acordes cadenciales
de la tonalidad: primero y quinto. Asi, este es un tema que sin un solo ripio es perfecto

para desdoblarse con distintas identidades.

f————] Melodia ascendente.

Melodia
descendente

L IL. VI V. L V. L 1L V. IV II. V. L

Primera variacion.

Considero que la primera variacion es una complementacién, en el hecho de que no
habia un tema cantabile que ahora es introducido por el clarinete. Sustancialmente este
es el cambio mas notorio y principal de esta variacion, todos los demas elementos
estan conservados de manera similar. Vale la pena detenernos y fragmentar la parte
cantabile. La primera barra de repeticion tiene una frase con dos octavos, un salto a
una negra y desciende con octavos, esto en los primeros dos compases, en los
siguientes dos un material en octavos apreciados; se repiten estos cuatro compases.
En la siguiente barra de repeticion la ritmica es parecida a la anterior con la salvedad

de los saltos de quinceava en el clarinete que resuelven por grado conjunto.
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Saltos de quinceava.

Segunda variacion.

Esta variacion es una desconstruccion del tema expuesto por el violin, la melodia se
compone con materiales tematicos de forma entreverada. El salto de tercera del primer
compas se emparenta con su compas homologo, los octavos con punto y dieciseisavo
son parecidos, sin embargo, movidos de lugar. En la segunda barra de repeticion se
elimina este desarrollo dejando solo el final, los tresillos dan una sensacion de mayor

celeridad y dinamismo.
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Tercera variacion.

El primer cambio audible es la tonalidad, homonima menor. En los primeros cuatro
compases la linea melddica de los dos violines es eco de los compases de octavo con
punto y dieciseisavo del tema; con la ritmica distinta ésta es repetida en los siguientes
cuatro compases y rematada por los arpegios del clarinete. La viola es la encargada de
desarrollar la armonia que el chelo apoya con firmeza en tonica y sensible de esta
tonalidad. Después de la doble barra el material es similar, el violin | toma el papel de la
viola marcando fuertemente la tonalidad en dominante, posteriormente retoma la figura
inicial, rematado nuevamente por los arpegios del clarinete que nos llevan de vuelta a la

tonalidad inicial.

V7. V7. V7. VT L V7. L L

Cuarta variacion.

Después de apartarse del tema de varias formas: tonalmente, meldédicamente,
ritmicamente etc, esta variacion es una reminiscencia del material primero. Los
primeros ocho compases tienen casi idéntico el material del tema, la variante son los
arpegios en dieciseisavos del clarinete. Esta variacion en los ultimos ocho compases es
tomada por el violin primero, dejando al clarinete otro material tematico y variando en

octavos el acompafiamiento.
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Nuevo material tematico y acompanamiento en octavos

Adagio

Precedido por un puente de cuatro compases necesarios para marcar un punto y
aparte, dejando el dltimo acorde en el quinto grado de forma abierta, para que de
manera contundente entre esta variacion con aire mas lento: el adagio es un collage de
los elementos usados con anterioridad en todas las variaciones. Inician dos compases
enteramente alusivos al tema, posteriormente encontramos ritmica en tresillos y
dieciseisavos que son guifios a la cuarta y segunda variacién sucesivamente; los giros
armonicos son tratados de forma nimia. En los ultimos ocho compases una figuracion
nueva aparece en treintadosavos (imagen 1, pag.24), sin embargo, es una figura
arpegiada ya utilizada al doble de velocidad. La armonia sigue su mismo rumbo con

figuracion de octavos en el acompafiamiento que nos recuerdan nuevamente el tema.

Puente

I7. IV. IL. V. V7. V7. L V. V7.
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Figura nueva.

Imagen 1.

Allegro.

La maestria de Mozart se representa en una reexposicion del tema sin hacerlo de forma
literal, es una vuelta al tema dejando fuertemente un retrogusto cadencial. Los primeros
ocho compases son muy parecidos al tema, con la inclusion de una figura en octavos
del clarinete, que se puede ver a manera de pregunta y respuesta entre las cuerdas y el
instrumento de aliento. Del compas nueve al dieciséis el tema es llevado por las
cuerdas, dando un final distinto con negras en el clarinete generando un gran contraste
entre la parte con puntillos y la otra mas cantabile. Los Ultimos ocho compases son una
gran cadencia que nos hace sentir un final vertiginoso y conclusivo con los octavos que

se encuentran principiados por las cuerdas y consecuentados por el clarinete.
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2.4 Conclusion.

Ante la gran cantidad de retos técnicos que representa un imponderable nimero de
obras de cAmara para este instrumento, el quinteto de Mozart parece palidecer y crear
una sensacion en el estudio del clarinete de verse como una obra tentativamente “facil”
técnicamente; sin embargo, con el andlisis previo vemos que se llegd a un
entendimiento somero. Hay muchas cosas por trabajar desde el aspecto teorico-
compositivo y de ejecucion que no deben estar aisladas del conocimiento que se
genera al estudiar la forma de la obra. Mozart ofrece requerimientos técnicos como: el
dominio del aire en los saltos ligados, sobre todo en los dieciseisavos del primer
movimiento en donde se debe buscar un sonido uniforme ademas del control de los
dedos; el correcto manejo del aire para las frases largas del segundo movimiento, el
control de la lengua para lograr una articulacion delicada en el tercer movimiento y la
ligereza de esta misma para lograr unos dieciseisavos uniformes y limpios en la cuarta
variacion. Todo esto esta lejos de quedar resuelto con el estudio aislado desde el punto
de vista técnico de estos pasajes. Sea pues éste, un trabajo que ayude a comprender

mejor esta obra para consolidar una apropiada interpretacion.
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3. Aaron Copland?2
(1900-1990).

12 Todo este estudio de la musica estadounidense se encuentra en las paginas del libro de Leonard Bernstein £/ maestro invita al concierto del capitulo
“Lia musica norteamericana”
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3.1 Biografia.

Cuando Dvorak escribio la Sinfonia del nuevo mundo (1893) mostraba lo que para él
era la musica de Estados Unidos. La obra con temas de algunas tribus
norteamericanas, “romantizados” en la pluma del compositor checo, dan como
resultado una de las obras mas interpretadas del repertorio sinfonico. Un detalle salta a
la vista ¢La Sinfonia realmente retoma mdasica originaria representativa de los
estadounidenses? Leonard Bernstein es responsable de la reflexibn anterior, en su
ensayo ¢ Qué hace que una musica suene a americana? Nos hace ver que después de
los devaneos de Dvorak con este pais, los compositores estadounidenses escribian al
por mayor musica de su pais, la realidad dista de las buenas intenciones de todas estas
personas por mostrar una identidad, pero abria la puerta hacia una reflexion de
identidad.

La musica en ese entonces era de indios nativos de aquel lugar, los cuales no
tenian mucho que ver con la cultura del pais. Los antepasados de los habitantes del
pais de las barras y las estrellas eran en su mayoria inmigrantes. Un ejemplo se
encuentra en uno de sus compositores mas representativos: de padres de estirpe judio-
rusa. Aaron Copland vive una juventud en que el sincretismo de diferentes culturas
genera una musica verdaderamente representativa, el jazz. Para él, el problema de una
identidad sonora ya no representaba un conflicto; crecié en Brooklyn rodeado de una
fuerte influencia de musica sincopada. Al decidirse por la composicién a los quince afios
estudi6 en Francia con Nadia Boulanger, influencia que marcard su quehacer

definitivamente.

¢Y qué es esta nueva “identidad sonora”? Principalmente, segun Bernstein, los
ritmos sincopados del jazz. Notorios en piezas de caracter académico como Rhapsody
in Blue y algunas obras para 6rgano de Roger Session, denotan lo que ya para
entonces era el folclor norteamericano. De este filon, los primeros trabajos de Copland

son consecuencia, como su Sinfonia para 6rgano y orquesta y su Dance symphony.
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Este nacionalismo en la musica de aquel pais, trajo la preocupacion del neoyorkino por
incentivar a las nuevas generaciones, los conciertos como los Copland-Sessions (con
Roger Sessions) y la Liga de Compositores son testimonio de esto. Asi como la
preocupacion de que la educacion onerosa fuera solventada para las nuevas
generaciones, lo llevo a la creacion de American Composers Alliance en 1937 junto con
Milton Adolphus, entre otros. El espiritu de Aaron Copland rebosante de entusiasmo lo
llevaba a realizar mas cosas por su pais y su cultura. Se dedic6 a escribir resefias en
periddicos y a impartir clases y conferencias, de manera enfatica impulsé la musica

moderna.

Las generalizaciones siempre son tildadas de someras, y asi es, pero sin duda
ayudan en aras del pensamiento inductivo. Reducir la musica de Estados Unidos al jazz
es falaz. Otras manifestaciones musicales dentro de la musica de concierto son
nacionalistas, sin la clasica sincopa. El American Festivale Overture de William
Schuman muestra una pandilla de muchachos citadinos llena de vitalidad; el duro
medio oeste esta en la sinfonia 3 de Roy Harris; de Virgil Thompson The mother of us
all asienta el caracter hogarefio y la segunda sinfonia de Randal Thompson tiene un
caracter como las melodias de Sinatra. Aqui se ubican algunas piezas de Copland

como Billy the kid, alusivo a la soledad del medio oeste.

La identidad musical de los Estados Unidos se puede indicar como un acto de
eclecticismo. Han adoptado las costumbres sonoras de las naciones que nutrieron su
poblacién, provenientes de todos los continentes: han adoptado lo francés, lo aleman,
lo escandinavo, lo africano. Para Copland: lo latinoamericano; Salén México es testigo
de una cultura depositada en ese crisol. Al final la musica académica de nuestros
vecinos del norte se ha alimentado de un sinfin de influencias, como Billy the kid, que
suena al medio oeste con acento mexicano y de Brooklyn. Inmersa en esta obra, entre
tanta mezcolanza, se escucha la identidad de ser estadounidense, un descendiente de

todas las culturas.
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3.2 Contexto historico.

La influencia cultural de los Estados Unidos resplandece al mundo. En el siglo veinte
escaparse de sus tradiciones es dificil, incluso hasta los paises mas herméticos (en
su momento los del bloque soviético) no pudieron eludirlo. Un ejemplo extremo lo
refleja Kim Jong-un, presidente de Korea del norte, declarado enemigo de todo lo
referente al pais de las barras y las estrellas, sin embargo, basta excavar en su
pasado para ver que era un fanatico del basquetbol de la NBA, tanto, que una vez
siendo presidente de su pais llevéd a Denis Rodman3 a jugar, convirtiéndose en
amigos.14¢ Es culpable el norcoreano y con él todo el mundo del embeleso que
genera este lugar? Ni qué decir de lo que a nosotros nos atafie, la musica occidental
sintié a principios de siglo su influencia, principalmente del jazz: Debussy, Stravinsky
por mencionar algunos. Posiblemente la razon de esto reside en lo siguiente: en los
Estados Unidos, desde el siglo pasado, existe una gran cantidad de profesionistas
que se encuentran a la vanguardia; médicos, arquitectos, ingenieros, chefs,

deportistas y un gran etcétera ¢ Como lleg6 a suceder?

El siglo pasado, siglo inevitablemente marcado por las dos guerras mundiales
gestadas en la primera mitad de éste, catapultaron militar, politica y
econdmicamente a los Estados Unidos. Después de la segunda guerra mundial se
generan dos bloques econdmicos, por un lado el bloque occidental con los
norteamericanos como potencia econdémica hegemonica y por el otro la Union
Soviética con los rusos a la cabeza. Estos sucesos, aunados a la apropiacion
imperialista de paises subdesarrollados y el impulso de toda su industria dan como
resultado, entre otras cosas, que nuestro vecino del norte tenga un paraiso edénico

en su territorio y comience a gestarse la idea del suefio americano. Una gran

13 Exbalocentista estadounidense de la NBA.

HS.A. Corea del Norte - periodistas viajan encubierlos para filmar (documental). https://youtu.be/_INV7t3Vw9IQ) Fecha de ultima consulta: 30 de noviembre
2018.
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migracion de todas partes del mundo motiva a poblarlo, estas personas llevan
consigo su cultura convirtiéndolo en un Estado crisol nutrido. Un reflejo esté en la
cantidad de musicos vanguardistas que llegaron de diferentes latitudes, impactando

directamente en el desarrollo de la mUsica académica.

Esta migracibn comienza a transformar a los compositores y ejecutantes, sin
embargo otros hechos como el salir de su pais y estudiar en Europa siguen este
devenir inexorable. Todo esto se unia a la creciente identidad como nacién que dio
el jazz y otras influencias para comenzar a dar a la historia de la muasica occidental,
figuras que marcan el derrotero de ésta, por mencionar algunas: Copland, Bernstein,
Cowell, Cage, Glass, Reich. Cualquier persona que se dedique a la musica clasica

tiene una obligacién de profundizar en los compositores aqui mencionados.

En este espacio territorial se han gestado grandes personas que han cambiado
para bien el curso de nuestra historia. Se puede cuestionar la manera en la que lo
han hecho, con sus politicas intervencionistas y su imperialismo reinante, sin
embargo, solo alguien con miopia intelectual seria incapaz de no sentir admiracion
por los grandes artistas que ha dado Estados Unidos. La respuesta a la

contradiccion de este pais, la tiene Ruben Blades en su cancion Patria:

Patria son tantas cosas bellas...
no memorices lecciones
de dictaduras o encierros
la patria no la definen
los que suprimen el pueblo
la patria es un sentimiento
en la mirada de viejo
sol de eterna primavera
risa de hermanita nueva...
patria son tantas cosas bellas.
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3.3 Analisis del concierto para clarinete y
orquesta de cuerdas con arpa y piano.

Ejecutar un concierto de musica académica conlleva ademas del menesteroso trabajo
técnico en el instrumento solista, una gran investigacion sobre la obra con el objetivo de
realizar una “interpretacion” adecuada; las comillas recaen en esta palabra porque al
ponerla en practica sus acepciones Yy la infinidad de matices en que puede ser usada
genera toda una disciplina (la hermenéutica). Tomaremos solo dos aspectos, los mas
generales del fenébmeno de la interpretacién y los compararemos con lo que una
escritora desde el campo de la traduccion enuncia. Lorena Canales en un articulo de la
revista Letras Libres!®>, menciona la existencia de dos formas de traducir: como un
traductor invisible para dar prioridad al escritor o entrar de lleno en la obra'y dejar ver
el trabajo de quien lo traduce. Este es el eterno debate de la traduccién que en este
caso emplearemos como sinénimo de interpretacion, sin embargo, la conclusiéon a la
gue llega Canales al final del articulo es el motivo de mencionar su opinién: sin duda
alguna, el traductor o intérprete crea un objeto que antes no existia, este es el mérito
creativo que se tiene que valorar y tomar en cuenta cuando nos encontramos con este
tipo de obras de arte.

Estas palabras a manera de preludio sirven para apuntalar el desarrollo de esta
seccion del trabajo. Si bien es cierto que el concierto para clarinete fue compuesto por
Copland hay una salvedad, el concierto al terminarse de escribir estaba inacabado, la
persona que iba a intervenir a darle su personalidad era el intérprete, en especifico para
el que fue pensado, Benny Goodman. Histéricamente los conciertos clasicos, hasta
nuestros dias, son el fruto de una colaboracion estrecha entre compositores e
intérpretes, Mozart escribe para Anton Stadler su concierto de clarinete y sin la
aparicion en escena de Richard Muhlfeld, Brahms no hubiese escrito ni una sola obra
cameristica para el clarinete. por mencionar algunos ejemplos. La particularidad se

encuentra en que aqui Goodman es un musico que se dedica al jazz, un género con

15 L. Canales El pequerio arte de traductr: 2018 Letras libres 240, 73-74 pp
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sustanciales diferencias a la practicidad de la musica clasica. Este andlisis quedaria
incompleto sin revisar el Concierto para clarinete de Copland con la interpretacion-
traduccién de la grabacion de Benny Goodman!é, Desde el punto de vista de la
semidtica musical, los mismos signos tienen significados auditivos distintos en
instrumentistas de la musica sincopada y la académica. Como dice Lorena Canales,
hay que darle valor a los objetos nuevos que son creados a partir de la interpretacion
de un texto o concierto, sin duda la grabacion que hicieron Goodman y Copland es el
objeto a estudiar. Aqui, ademas del andlisis de la forma incluiremos una reflexion sobre
el fraseo del clarinetista de jazz respecto de la partitura y la respectiva sugerencia de

fraseo.

16 Grabacion tomada como ejemplo para este analisis. https://youtu.be/PmMFLI1zZ-tU Fecha de ultima consulta: 30 de noviembre 2018.
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3.3.1. Slowly and expressively.

Forma. A B A B

Si algo es explotado aqui es el lirismo del clarinete. La melodia por €l presentada esta
llevada por grandes frases ligadas con un acompafiamiento parco ritmicamente, estas
son las caracteristicas principales de esta primera parte del movimiento. Dentro de la
parte A hay tres secciones. Hasta el compas 23 es la primera, marcada por una
introduccién sencilla que se convierte en un pedal ritmico (da un soporte armonico); sin
embargo, aun teniendo armadura de do mayor es dificil apuntar una tonalidad. Si bien
cuando comienza el acompafiamiento da la sensacion de do mayor, en el momento en
que entra la melodia del clarinete, rondando en las séptimas y novenas (propias del
jazz), se contrapone a éste: con su nota principal un re, dando una sensacion de re
dodrico trastabillando a un do mayor. En el compéas 15 queda en un re bemol que en
definitiva hace desaparecer cualquier sensacién de centro tonal, la sensacion de re

dérico es reafirmada al final de esta seccion.

Parte A

Seccion 1
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A partir del compas 24 comienza un material tematico nuevo, principalmente
caracterizado por la negra con puntillo y los tres siguientes octavos que recaen ya sea
en la blanca o en otra negra con puntillo. Este dinamismo da la sensacion de
movimiento y esta apoyada por un acompafiamiento contrapuntisticamente hablando
mas rico. En el compas 36 la tercera seccidn termina con un retorno al primer tema

ligeramente variado, sumando que ahora la melodia también es abordada por el
acompafnamiento de manera desfasada.

Seccion 2

Seccion 3

La parte B comienza con la anacrusa al compas 51, se caracteriza por quitar el
pedal ritmico del acompafiamiento y darle un mayor movimiento e independencia a las
voces de la orquesta. Aqui la melodia en el clarinete lleva una mayor cantidad de
saltos, practicamente hay poco movimiento de grado conjunto y termina en el compas

75. A partir de aqui son repetidas las dos secciones anteriores.
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La parte A’ empieza en el compads 77. Regresan elementos como el
acompafamiento, ligeramente distinto, introduciendo una melodia que en ocasiones
esta a una tercera de la melodia principal y los mismos giros arménicos. La melodia se
emparentd con su anterior ritmicamente y en algunos momentos es idéntica. En el
compés 95 entra la B’ con su caracteristico cambio de tonalidad, con sus mismos giros
armonicos y melodia variada. Casi de manera desapercibida nos hace regresar a la

armadura de do mayor para que entre la coda en el compas 114 y deje al solista en la

cadencia.

Melodia en terceras
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Coda en armadura de Do mayor.

3.3.2. Cadenza.

Su armadura es de do mayor o la menor, sin embargo, tres notas son tomadas como
centros que le dan coherencia a esta parte en la que parece predominar un caracter
rapsodico ( Si, Do y Mi). Para su analisis la dividiremos en dos secciones con un
puente y numeraremos los compases seguidos de una “k” para referirnos a ellos. La
seccion 1 inicia con la primera idea musical del movimiento inicial y la desarrolla de

manera que se van generando arpegios en octavos con los cuales el estilo jazzistico es

introducido.

38



Arpegios en octavos.

El puente comienza en el compas 17k y se caracteriza por la presencia de
dieciseisavos ascendentes. En el compas 24k comienza la serie de octavos con los que
termina esta seccion, diferencidndose de la siguiente por el fraseo distinto a la Ultima
parte. En este cambio de compas se genera la Ultima seccién y el ultimo material
tematico cadencial: octavos en todo momento unidos entre compases por una ligadura
de duracién que da como resultado un caracter sincopado. El compas 56k lo considero
un hibrido porque al estar sin acompafiamiento esta dentro de la cadencia, sin
embargo, su material tematico pertenece completamente al segundo movimiento,

vaticinando lo que sucedera.

Puente

17k

v

19k

22k
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26k

30k

56k

Ahora nos extenderemos un poco en las tres notas guia que le dan cierta
cohesiéon a la cadencia. Estas son Si, Do y Mil7. A lo largo del toda la cadencia son

puntos de reposo y por decirlo de alguna manera, son la puntuacion musical que usa

Copland para separar ideas.

Notas de reposo después
de cada arpegio.

Presentaciéon de estas

notas separando ideas.

Aparecen de manera

semejante al final de la

- _

Nota concluyente.

17Esta idea es tomada del clarinetista Michael Lowenstern en su video “Copland clarinet concerto cadenza’s enigma: what the
hell?” Fecha de Ultima consulta 11 de diciembre 2018.
https://youtu.be/ZkwvvmhMlIul


https://youtu.be/ZkwvvmhMluI

3.3.3. Rather fast.

Forma A B A C A

Este movimiento es un rondol8, con las libertades de un compositor de mediados del
siglo XX, reinterpreta los modelos clasicos y se permite gran albedrio. Después de la
cadenza hay 25 compases de introduccién antes de que aparezca el tema. Aqui hay ya
algunos giros melddicos alusivos al tema de este movimiento, son los dieciseisavos que
se emparentaron con los octavos del tema (en la orquesta). A partir del 146 la orquesta
se convierte en un mero acompafiamiento con un groovel®de funk seguin Leonard
Bernstein2o; el tema que comienza exponiendo el clarinete en el compas 150 esta
hecho por un grupo de cinco negras que conforme pasan los compases caen en
tiempos distintos. En el compas 159 viene otro material tematico desenvuelto en

octavos. Todo esto se concreta con una armadura de Re bemol mayor o si bemol

menor.

Dieciseisavos en la introduccién.

Tema de A

Grove en el acompanamiento.

18E.K.W “Rondé” Michael Randel (Ed.) Diccionario Harvard de musica, Madrid: Alianza Editorial, 2009, pp 973-974.
19 Se explica su significado en el siguiente capitulo.
20 Explicacién que da en una platica previa a dirigir el concierto con la Orquesta Filarménica de Nueva York con Estanley Drucker

como solista, Diciembre 1970. “Bernstein conducts Copland Clarinet Concerto” https://youtu.be/[JEmK9gFB1Y0 , Fecha de ultima
consulta: 11 de diciembre 2018
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Segundo material tematico.

En el compas 176 entra la parte B conteniendo dos cambios de armadura. El
material tematico de esta parte es tomado del puente de la cadencia: un grupo de
cuatro dieciseisavos antecedidos de un silencio de octavo desemboca en un octavo,
dos negras con punto y otra negra; ademas de un grupo de siete octavos que entra en
contratiempo y termina de manera sincopada en ligadura con una negra (imagen 1,
pag.42). Una nutrida polifonia intercambia frases con los distintos instrumentos. A partir
del compas 214 este movimiento de voces de acompafiamiento se reduce a negras
dejando sentir de nuevo el groove (imagen 2, pag. 42).

v

Tema de B.

Puente de la cadencia
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Intercambio de voces.

Imagen 1

Imagen 2

Grove en el acompanamiento.

En el compas 228 entra el nuevo tema, la siguiente A, variando la introduccién al
acortarla y regresando a la tonalidad en que se expone; aparece de nuevo el tema

desarrollando los grupos de octavos.

Desarrollo del grupo de octavos

En el compas 269 entra la parte C, esta es la mas desarrollada de todas tanto
por el nUmero de compases como por las secciones que acaecen. La primera seccion
estd delimitada por el compas 296, en esta una figura sincopada lleva de manera

obligada a gran parte de la orquesta generando junto con el clarinete una seccion
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jazz (imagen 4); se rige por una melodia sincopada que termina en el compas 319 con
una parte tremendamente alusiva al fraseo del swing (imagen 5). En el compéas 323
aparece un desarrollo temético parecido al sugerido en B que desemboca otra vez con
ritmos de swing (figura 6). Estas secciones anteriormente descritas son retomadas a lo
largo de la obra hasta el compas 440, marcado por el regreso a la parte A. La parte A
esta variada, principalmente por el hecho de llevar el tema la orquesta (imagen 7);

desemboca en una coda final mayoritariamente ritmica en el compas 501 y un

glissando a modo de final de jazz a cargo del clarinete.

Imagen 3

Imagen 4

Imagen 5

Imagen 6
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Imagen 7

Tema en el acompafnamiento.
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3.4 Del fraseo y del por qué un groove de jazz.

Hay una pregunta que queda por responder ¢ COmo se emparenta este concierto con el
jazz? Ya hemos mencionado la introduccion de Leonard Bernstein al concierto de
clarinete, donde aclara que es en el segundo movimiento cuando Copland incluye un
groove, comprender esta palabra nos dard una pista. El groove es una palabra que
describe la sensacion ritmica caracteristica de cualquier género de musica popular que
nutre al jazz y esté llevada por la seccion ritmica, en una agrupacién como la del
concierto que carece de bateria, bajo o guitarra encargados de esta funcion,
inevitablemente el groove lo dicta el acompafiamiento de cuerdas. Cada vez que entra
este ritmo groove en el acompafamiento da el talante de jazz, donde a diferencia de la

musica clasica, acentua los tiempos débiles del compas.

Ejemplo:

Hasta aqui se vislumbra una parte de la pregunta inicial, sin embargo, como ya
se ha mencionado, al ser compuesto e interpretado por Benny Goodman, es el
intérprete el encargado de ponerle swing a la obra. Aqui trataremos de aclarar algunos
aspectos del fraseo que daran el caracter de swing, especificamente al segundo
movimiento. En los standars?! el fraseo carece totalmente de especificaciones, un
ejemplo esta en Moonglow?2, este nos va a dar la pauta para explicar someramente el

swing al momento de interpretarlo.

21Un standard es un tema musical utilizado en el jazz con frecuencia por los intérpretes de este género, caracterizado por la
popularidad que ha alcanzado.

22Se adjunta esta partitura en el anexo 2.
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En este grupo de seis octavos (imagen 1) si lo tocamos desde el punto de vista clasico,
lo hariamos con staccato, especificamente con la silaba “ta” entre una nota y otra; sin
embargo, en una grabacién en YouTube del “Rey del swing"23, pone el fraseo que él
cree mas conveniente: primero los octavos suenan con un ritmo distinto, lo hace
atresillado, acentla los octavos débiles con ligaduras de fraseo totalmente distintas y
un stacato menos agresivo (por decirlo de algin modo) con silaba “da”. Aqui una

version escrita de su interpretacion (imagen 2).

Imagen 1:

Imagen 2:

Tomando otra seccion del standard al principio, hemos de hacer notar que la
manera de separar las notas en esta obra es totalmente distinta a la manera clasica (ya
lo hemos mencionado antes), pero esta diferencia es tan sustancial que vale la pena
mencionarla por separado. Lo que esta escrito es un grupo de notas separadas
(imagen 3), que se tocarian en el clarinete con un claro golpe en la cafia con la silaba
ta, esto daria una sensacién de gran separacion a comparacion de lo que hace el
clarinetista de jazz. El en cambio, las interpreta con una separacion tan suave que raya
en un legato, utilizando una silaba “da” que es mas suave. Aqui una aproximacion

escrita de lo que se escucha en la grabacion (imagen 4).

Imagen 3:

23 S.A. “Benny Goodman Quartet - Monglow” https://youtu.be/JEmK9qFB1Y0 Fecha de ultima consulta: 4 de enero 2019.
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Estas dos observaciones en la grabacion antes citada son trasladadas por Benny

Goodman al Concierto de clarinete. Una interpretacion mas completa tendria que incluir
este fraseo, se ejemplificara con algunas partes de la partitura, sin embargo, cada vez
que aparecen estas figuras seran interpretadas on esta manera. Desde la cadenza
aparecen octavos que son interpretados con acentuacion en tiempos débiles, sin

atresillarse. Pondremos las imagenes del original y la sugerencia de cémo lo toca el

jazzista.
Ejemplo tomado a partir del compas 17k de la cadencia:
_ oo WL = = ez >
Sugerencia: %1——’“' SEEETE be
- | I - |

Por otro lado es muy importante hacer esta misma diferenciacion en el compas

319, con la afadidura de estar atresillada aqui.

Sugerencia:

Respecto de la separacion de las notas, a partir de la cadencia comienzan a ser

mas suaves. Pondremos como ejemplo el compés 250.

Sugerencia:




3.5. Conclusion.

El concierto de Aaron Copland presenta diversos desafios técnicos que todo clarinetista
tiene la obligacion de sortear con el simple objetivo de ser mejor instrumentista. Por
mencionar algunos: las ligaduras del primer movimiento en intervalos tan grandes, la
velocidad vertiginosa en que se desenvuelve la cadencia; en el segundo movimiento a
esta velocidad se suma el registro agudo del clarinete y la complejidad ritmica. Todas
estas complejidades le otorgaron un lugar representativo dentro del repertorio del
clarinete clasico. El reto extra que le da un halito especial hacia el clarinetista es la
dificultad de convertirse en un intérprete capaz de resolver las dificultades técnicas y
con un buen fraseo, dejar un retrogusto agradable a jazz en la boca de los oyentes.
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4. Conclusion Final.

Las obras analizadas aqui tenian el propésito de marcar la pauta de cualquier
clarinetista clasico. Al resolverlas con satisfaccion se demuestra el progreso en este
camino sinuoso que es el arte de hacer musica. Solo asi, podremos tener materializado
un objeto que dé testimonio al esfuerzo de familiares, amigos y maestros; un testimonio
tedrico a la altura de la institucion que represento (FAM- UNAM) con todos sus
catedraticos. Que mi trabajo sea leido y criticado de manera fructifera por mis colegas y
alumnos, que pueda ser herramienta para futuras generaciones y se difunda la

informacién aqui citada como fortalecimiento del conocimiento.
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5. Anexos.



5.1 Sintesis de programa de mano.

Quinteto para clarinete y cuarteto de cuestas en la La mayor KV. 581 de W. A.
Mozart.

Para aquellas personas que tengan un poco de interés en la vida del compositor
austriaco, se daran cuenta que es dificil imaginarlo componiendo con este halito de
compositor ensimismado buscando en las hebras mas profundas de su ser un
significado metafisico en la masica. Basta con leer sus cartas para encontrarnos con el
verdadero compositor, Mozart fue una persona febril, comico y sarcastico; buscaba
siempre una broma en donde era dificil encontrarla y tomaba la vida cotidiana con
desparpajo. Hay que entender el quinteto en el contexto para el cual fue hecho, muasica
para ser interpretada en alguna reunion y amenizarla. Sin embargo, es musica que
tiene una profundidad que debe ser tomada en cuenta siempre en el estilo del nifo
virtuoso, una obra hecha para encanjar en un momento cualquiera con las genialidades
técnicas que la hacen trascender en el tiempo. Esta es la obra que inaugura la muasica
de camara para clarinete y cuarteto de cuerdas, respetando la forma utilizada para los
grupos de camara: forma sonata el primer movimiento, movimiento lento el segundo
(larguetto), una danza (minuetto) y tema con variaciones para el final. Quitemos ese
dejo de seriedad al hablar de mdusica clasica que solo hace pensar que un grupo
selecto de personas puede disfrutarla, escuchemos la musica de Mozart con el humor
gue él tenia y disfrutémosla con sus caracteristicas mas grandes, una de ellas su forma:
comenzar con dinamismo, seguido de un movimiento lento: meditabundo y
profundamente triste, culminado con alegria; esto es una alegoria de la vida, la cual

tiene que estar equilibrada con sus alegrias y tristezas.
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Concierto para clarinete y orquesta de cuerdas con arpa y piano de Aaron Coplad.

Zongo le dio a Borondogo
Borondongo le dio a Bernabé
Bernabé le peg6 a Muchilanga ...

Cancion popular.

Hacer musica académica es parecido a jugar teléfono descompuesto, este dia Copland
musita al oido de Benny Goodman y a su vez éste da el mensaje al oido de la
concertista. Es inevitable que se pierda un poco el sentido primero del mensaje entre
locutor y locutor; hablaremos un poco de como entendié cada uno de ellos este
concierto. En un principio el mensaje ( las obras que compuso en ese tiempo) de Aaron
Copland estaban sifradas bajo una influencia europea de musica clasica aprendida
durante su estancia en Francia, de pronto a él llega un encargo de escribir musica
nueva para el clarinetista virtuoso de jazz Benny Goodman. Esta es de hecho, la suma
de la colaboracion entre Goodman y Copland: el jazzista personaliza la obra con su
sello indeleble de ejecutante de la musica popular estadounidense, cambiando lo que
estaba escrito en el papel por parte del compositor y dejando una interpretacion unica;
ahora este mensaje le llega a la concertista de esta noche con ciertas salvedades.
Tiene que entender la forma en dos partes unidas por un cadencia del instrumento sin
acompafamiento, la primera sumamente cantabile y la segunda con una gran influencia
del jazz, debe hacer sentir la musica popular estadounidense en cada nota y saber que
Copland tenia una gran sensibilidad por ser una sintesis de todo lo que él admiraba.
Cada vez que se interpreta este concierto, los instrumentistas tratan de reparar este
teléfono descompuesto, solo nos resta escuchar este mensaje y como oyentes seguir

en este juego.
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5.3 Partitura de estandar Monglow.
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