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INTRODUCCION

A finales del siglo XV1I el pintor santafereno Gregorio Vasquez fue encargado de elaborar uno
de los conjuntos pictéricos mas relevantes de los que se tiene noticia hasta hoy en el Nuevo
Reino de Granada: la serie eucaristica de la Capilla del Sagrario de la Catedral de Santafé. La
importancia de dicha obra estriba en la calidad técnica demostrada por el pintor que tenia apro-
ximadamente 38 anos de experiencia en el arte de la pintura, y contaba con la habilidad técnica
para trabajar con lienzos de grandes dimensiones? ademas de su destreza en el tratamiento de
paisajes, arquitecturas, panos y figuras humanas; y su capacidad de comunicar complejas no-
ciones teoldgicas a través de su obra. La relevancia de estos lienzos también se relaciona con la
cualidad discursiva que los atraviesa, testimonio de la erudicién de quien se encargé de dirigir la
obra, que como se explicara en este ensayo, no sélo se inscribe en una larga tradicién teologica
y artistica de vincular el Antiguo Testamento con el Nuevo, sino que va mads alla de sus hechos®
para configurar un conjunto de mensajes que permiten al devoto entender y recordar aquellas
cuestiones relacionadas con la Eucaristia.

Para entender este conjunto como, se apeld a la Historia Social del Arte con la intencién de
abordar la obra, en lo posible, desde la perspectiva de la produccién, circulacion y consumo de
la pintura para enfatizar su estudio desde un contexto definido (N. Garcia 2006, 11). Para lo-
grar esto se ahondo en la interpretacion de las obras con el objetivo de acercarse lo mas posible
a una percepcion adecuada que en palabras de Bourdieu, “sélo es posible y efectiva en el caso
particular en que la cifra cultural que posibilita el acto de desciframiento es dominada com-
pleta e inmediatamente por el observador” (Bordieu 1972, 45). No hay que olvidar que en la
actualidad el espectador observa obras como las de El Sagrario con un sentido diferente al de
sus antepasados porque “la amplia circulacion de los mensajes y la pluralidad de codigos que
los rigen modifican ese sentido original de un modo antes desconocido” (N. Garcia 2006, 15).
En ese tenor, todo objeto cultural ofrece diferentes significaciones de acuerdo a la comprension
que el investigador posee de €l. Entre mas bajo el nivel de significacién el conocimiento serd mas
parcial (Bordieu 1972, 49). Por lo tanto, estudiar estas pinturas exige indagar a profundidad en

1 Compuesta por: La recoleccion del mand, El regreso de los exploradores de la Tierra Prometida, El sueiio del
madianita, Sanson y el leon, David danzando ante el Arca de la Alianza, Elias y el dngel, La Cena Legal, El
Lavatorio, La Cena Eucaristica, La Oracion en el Huerto,y Los doctores de la Iglesia con el Santisimo Sacramento.
2 Las obras tienen en promedio unas dimensiones de 340 x 330 cm y de 300 x 560 cm.

3 Me refiero a escenas del Antiguo Testamento que se corresponden con las del Nuevo. Por ejemplo Isaac llevando
la lena para su sacrificio es prefiguracion de Cristo transportando la cruz donde serfa crucificado.
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su contexto histérico-artistico para evitar en lo posible un conocimiento sesgado. Para ello es
necesario entonces, nutrirse de aquellas fuentes de conocimiento que subsisten en la actualidad
que pudieron servir al conocimiento de quien pudo disenar el programa de la serie sin que esto
signifique necesariamente que pueda llegarse a una igualdad de condiciones intelectuales.

De acuerdo a lo anterior es necesaria una mirada amplia del contexto de produccion de las obras
y evitar centrarse solo en la descripcion formal; Warburg por ejemplo, al explorar el ambiente
del Renacimiento “no se limit6 a buscar documentos sobre artistas, se interesé en los mecenas
e intento visualizar su auténtico modo de vida hasta que se enfrascé por completo en la cul-
tura del circulo de los Medicis y aprendid, por decirlo asi, a hablar con su acento” (Gombrich
1993, 122). En consonancia, este ensayo se interesa no sélo en la descripcién iconogréfica del
conjunto, sino en el proceso de construccion de la capilla donde se ubica; las disposiciones rea-
les relacionadas con la devocién eucaristica; en el pintor Gregorio Vasquez autor de la serie; el
capitan y sargento mayor Gabriel Gémez de Sandoval, patrono de la Capilla; el arzobispo Fray
Ignacio de Urbina, posible autor del discurso eucaristico de la serie; asi como en las figuras de
algunos canénigos y capellanes y en la interpretacion de su contenido en pro de la realizacion
de una propuesta del posible discurso para el que se creé el conjunto. Esto con la intencion de
no concentrar el ensayo en una percepcion centralizada en una significacion primaria, “forma
inferior y mutilada de la experiencia estética”, que “al no estar sostenida, controlada y corregida
por el conocimiento del estilo, de los tipos y de los “sintomas culturales”, utiliza una cifra que
no es ni adecuada ni especifica” (Bordieu 1972).

Lo anterior redundé en la generacion de hipétesis en torno al proceso de produccion de las pin-
turas por parte de Gregorio Vasquez, a expensas de Gabriel Gomez de Sandoval o de la Cofradia
del Santisimo Sacramento de la Catedral de Santafé bajo la direccion de algin presbitero o del
mismo arzobispo de la arquididcesis. De igual forma confirmé que la serie fue hecha especi-
ficamente para el espacio donde se encuentra en la actualidad. Ello ratifico el hecho de que el
conjunto fuera destinado a un publico amplio que seria en ultima instancia el consumidor de la
obra, a partir de los sermones y disposiciones del arzobispo y del capellan de la capilla, asi como
de elementos extraidos de las representaciones de autos sacramentales. También se confirmé la
hipétesis sobre la unidad del conjunto como un discurso en favor de la eucaristia integrado al
taberndculo. Sin embargo se refuté la idea de que el pulpito y ndrtex del recinto se construyeron
en el tiempo en que Gregorio Vasquez realizo las pinturas para la serie.

Este ensayo tomara en cuenta, brevemente, al gremio de comerciantes de Santafé, a la Cofradia
del Santisimo Sacramento de la Catedral y a sus capellanes en favor de conclusiones sobre prac-
ticas en el contexto de la capilla a finales del siglo XVII relacionadas con la serie*. Por eso fue
necesario analizar la obra de acuerdo a su situacién y la de otras piezas pictéricas, escultéricas y
arquitectonicas que pertenecieron al recinto a finales del siglo X VII para reconstruir su posible
discurso. Para esto la investigacion exigi6 el analisis de fuentes en archivos y bibliotecas® rela-

4 Estas ideas surgen a partir de los cuestionamientos realizados por Luisa Elena Alcald sobre clientela y publico,
asi como de la funcién de la pintura (Alcald 2014).

5 Fueron fundamentales, el Archivo General de la Nacién de Colombia, el Archivo Histérico de la Catedral
Primada de Colombia y el Archivo Histérico de la Universidad del Rosario en Bogota, al igual que la Biblioteca
Eduardo Santos de la Academia Colombiana de Historia, la Biblioteca Luis Angel Arango, la Biblioteca Justino
Fernandez del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México y la
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cionadas con la devocién eucaristica en Santafé en el siglo XVII. La revisién de grabados como
los de Merian, de textos teolégicos eucaristicos de san Juan de Avila y de Autos sacramentales
de Calderén de la Barca, facilitaron la identificacion de discursos con los que la poblacién de
Santafé a finales del siglo XVII pudo tener contacto® en favor de comprender el mensaje de la
serie que debia decodificarse segun la intencion del emisor (N. Garcia 2006, 16). Dicho mensaje
se expresa a través de la imagen, herramienta de mediacién usada por la Iglesia Catdlica (Belting
2009, 617) que exige repetir lo irrepetible y hacerlo presente (Massip 1992, 10-11).

El presente ensayo se dividird en cuatro partes. La primera tratara sobre la construccion de la
Capilla del Sagrario de la Catedral de Santafé; la segunda hara un sucinto recuento de algunos
pintores de Santafé hasta llegar al autor de la serie eucaristica; en la tercera se abordaran algunas
hipétesis relacionadas con el diseno y produccion de la serie, asi como la forma en que esta pudo
servir en el contexto de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Catedral de Santafé. En la
cuarta parte se entrard de lleno a las series eucaristicas y sus fundamentos. Ademas se estudiara
puntualmente la elaborada por Gregorio Vasquez, y a partir de la interpretaciéon de cada una de
las pinturas se hard una propuesta de discurso comunicado por sus imagenes a los fieles.

Biblioteca Nacional de Colombia.
6 En este punto cabe resaltar que la eleccion de fuentes se realizan a partir de la metodologia de trabajo de
Francisco de la Maza, (Cuadriello, El afan intelectual 2001, 229).
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1. LA CONSTRUCCION DEL SAGRARIO DE LA
CATEDRAL DE SANTAFE

La serie Eucaristica, objeto de este ensayo fue elaborada para el Sagrario de la Catedral
Metropolitana de Santafé, para entender mejor su funcion y generar hipétesis sobre el proposito
con la que fue hecha es necesario entender las causas por las cuales se inici6 la construccién del
recinto para el que fue elaborada.

Con respecto a lo anterior, uno de los testimonios més particulares sobre la edificacion de este
lugar es la Singular y Divina Providencia sobre la ereccion de la Capilla del Sagrario de Santafé’
(ﬁgura 1), pintura que referencia una leyenda sobre el inicio de su construccién. Seguin el texto
de su cartela, a principios del siglo XVII el venerable padre Diego de la Puente? conocié las
precarias condiciones en que se encontraba la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Catedral
de Santafé, asi como la estrechez de la capilla en que se reunia. Para reconfortar a los devotos,
el venerable predijo que de los Reinos de Espana, llegaria alguien a construir una capilla para la
decencia del culto del Santisimo Sacramento.

Lo anterior esta en concordancia con la gran devocién que tuvo el capitan y sargento mayor
Gabriel Gémez de Sandoval® por la Eucaristia quien, testigo de la estrechez del primitivo recin-
to sacramental, decidio comprar dos casas cercanas a la Catedral para levantar un nuevo Sagrario
(Zamora 1701, 507). Esto implicé mover la capilla de lugar, pues la antigua, segin Flérez de
Ociriz se encontraba en la entrada, al lado derecho de la puerta mayor de la tercera catedral
construida en Santafé, (Flérez 1674, 158). Gémez se refiere al primitivo Sagrario como un lu-
gar corto, del que sale con incomodidad el viatico para los enfermos sin que se le cante para no

1 Eladio Vergara fue el primero en mencionar esta pintura en un texto cercano a la historia del arte en Colombia
(Vergara 1886). La obra también fue citada por Bernardo Sanz (Sanz, Guia de la capilla 1968).

2 A pesar del cardcter legendario del testimonio, la existencia del padre Diego de la Puente es veridica. Era natural
de Jerez de la Frontera, clérigo y ermitano. Muri6 en olor de santidad a los 70 anos en 1633. Fue enterrado en la
que Flérez llama “la antigua capilla del sagrario de la Catedral” (Flérez 1674). Agradezco al Canénigo y Parroco de
la Catedral Primada de Colombia monsefior Alvaro Vidales por permitirme acceder a la coleccién de la Catedral
y su Sagrario.

3 Sargento mayor: El Oficial destinado en cada Regimiento a disciplinar, y mandar el ejercicio a los Soldados.
Modernamente se le han encargado algunos cuidados econémicos del Cuerpo.(Real Academia Espanola 1969, 49).
El titulo también podria referenciar la pertenencia de Gomez a alguna milicia gremial relacionada con los comercian-
tes de Santafé. (Gutiérrez y otros 1997, 83).
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interferir con las horas celebradas en la catedral*. Incluso denota malestar cuando menciona la
Capilla del Sagrario de la Catedral de Cartagena® (ﬁgura 2), perteneciente a la entonces didcesis
y sufraganea a la de Santaf€.

En 1886 Eladio Vergara afirmé que la obra se llevo a cabo a partir de un episodio en el que un
cura tomo el viatico para llevarlo a un enfermo y en eso las personas que lo acompanaban no
hallaron mas candelabros que los faroles de la capilla de dnimas para alumbrar al Santisimo, en
ese momento el capelldn de la capilla indignado les arrebaté las ldmparas, se armé un escandalo
y el vidtico sali6 sin luces. Esto fue presenciado por Gémez que a partir del suceso se propuso
construir un templo al Santisimo Sacramento donde se venerase de forma digna que sirviese para
que se llevara la sagrada forma a los enfermos con decencia y respeto (Vergara 1886, 28).

En consecuencia, las causas que detonaron la construccién del actual Sagrario de la Catedral
Primada de Colombia son: el tratamiento decente al Santisimo Sacramento, el decoro al llevar
el viatico a los enfermos sin interferir con los actos litirgicos de la Catedral y la existencia de un
espacio reducido, superado por el nimero de cofrades, que a su vez redundaba en la incomodi-
dad para congregarse y guardar sus libros, y objetos de culto (Bazarte, Las cofradias 1989, 55).

Algunos de los motivos referidos en el parrafo anterior, estdn relacionadas con las funciones
que desempena una Capilla de Sagrario (Arce 2011, 19-21). Si bien es frecuente encontrar la
reserva eucaristica en el altar mayor de los templos anteriores al Concilio Vaticano II, las rabri-
cas del Ceremonial de Obispos mandaban destinar la veneracion del Santisimo Sacramento en
las iglesias catedrales a una capilla especifica, aparte del altar mayor (Clemente VIII 1680, 60-
61)e. Segun Joaquin Montes, las capillas de sagrario en el contexto espanol son un simbolo del
cristocentrismo eucaristico, donde la Eucaristia, es favorecida por un espacio intimista donde
el devoto se recoge a orar ante el taberndculo (Montes 1996, 128). Esto por supuesto no limita
las capillas sacramentales a los templos catedralicios. Por ejemplo la actual catedral de Tunja’
(ﬁgura 3), por sus obras eucaristicas, pudo tener un recinto de este tipo en algiin momento de
su historia.

4 Archivo General de la Nacién de Colombia, (de ahora en adelante AGNC), Seccién Notarias, Fondo Notaria 32,
Instrumento Publico No. 929 del 17 de diciembre de 1880, f. 2564v. A pesar de que se trata de un Instrumento
del siglo XIX, contiene documentos recogidos por Eladio Vergara entre sus allegados para demostrar el derecho de
sus familiares, descendientes directos de Gabriel Gomez a ejercer patronato sobre la capilla. Parte de los documen-
tos también se encuentran en la Biblioteca Luis Angel Arango (de ahora en adelante BLLAA), Nimero topografico
MSS4219. La documentacién contiene informacion del siglo X VII al XIX.

5 Gomez emprendi6 varios viajes a Cartagena por lo que seguramente conocié su Sagrario. Tal parece que las
paredes de este recinto estaban ricamente adornadas con madera tallada y dorada (Bossa 1975, 9); de hecho es
posible que la capilla tuviese algunas representaciones veterotestamentarias que hicieran eco en pintores presentes
en la “Ciudad Heroica” a inicios del siglo XX (Brioschi 1923, 252-262). La decoracién actual de esta capilla ya
no pertenece al periodo virreinal. La iniciativa del sagrario santafereno a partir del cartagenero fue propuesta ini-
cialmente por Juan Pacheco y Roberto Tisnés (Pacheco y Tisnés 1971, 264). Agradezco al reverendo padre Julio
César Munoz rector de la Catedral Santa Catalina de Alejandria de Cartagena de Indias por permitirme el acceso
al Sagrario del templo.

6 En la Biblioteca Nacional de Colombia existen varios ejemplares del siglo XVII y XVIII del Ceremonial de
Obispos, por lo que es posible que este circulara en el Nuevo Reino de Granada. El fondo de Libro Antiguo de la
Biblioteca Nacional de Colombia estd compuesto por textos expropiados a los jesuitas en su primera expulsién y
por obras donadas por comunidades religiosas en el siglo XIX. (Biblioteca nacional de Colombia s.f)

7 Este templo se constituyé como catedral en 1880. Agradezco al excelentisimo senor Luis Augusto Castro, ar-
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Fig. 1. An6nimo santaferefo, Singular y Divina Providencia sobre la ereccion
de la Capilla del Sagrario de Santafé. 1798, Oleo sobre tela. Coleccién de la
Capilla del Sagrario de Bogota.

En muchas ocasiones la capilla sacramental era la que se desempenaba como parroquia, es decir
era el espacio donde se administraban bautizos, confirmaciones y matrimonios. Alli también se
realizaban los censos de feligreses y los registros de defunciones, como sucede en el Sagrario
Metropolitano de la Ciudad de México (Pallares 2003, 6-7). El Sagrario de Santafé no desem-
peno funciones parroquiales hasta 1891 cuando se convirti6 en la Parroquia de San Pedro (J.
Garcia 1943, 421).

De acuerdo a las condiciones de la primitiva capilla, la construccion de una nueva y exenta de
la Catedral se hacia apremiante. A partir de las fuentes mencionadas se intuye que Gomez de
Sandoval junto a la corporacion que representaba pensaran que era insolito que la catedral de
Santafé tuviese una capilla de Sagrario tan poco capaz cuando se trataba de la Catedral més
importante del Nuevo Reino de Granada. Atraso que minaba la dignidad del lugar destinado
a la reserva eucaristica que debia estar acorde a la importancia del lugar en que se encontraba

(Pallares 2003, 6).

Durante los siglos XVI y XVII, debido a la Contrarreforma, el culto al Santisimo Sacramento
fue el eje fundamental de la Iglesia Catolica. Ello se evidencia en la relevancia que tuvo tanto en
el Concilio de Trento (Lépez 1785, 129-164) como en los concilios diocesanos®. Esto detond
el desarrollo del culto Eucaristico, y repercutié en la organizacion de cofradias sacramentales,
asi como en el avance del arte en torno al Sacramento Eucaristico (Santos 2012, 90).

zobispo de la Arquidi6cesis de Tunja; al reverendo padre Luis Augusto Castro, parroco de la Catedral de Tunja
y a la hermana Elisabet de la Trinidad por permitirme el acceso a la coleccion artistica de la Catedral Basilica
Metropolitana de Santiago de Tunja.

8 Por ejemplo El Concilio Provincial de Santafé de 1626 dedica ocho capitulos del titulo I1I a asuntos relaciona-
dos con la Bucaristia, entre ellos se trata la destinacion del Santisimo Sacramento a un lugar decente en el templo,
por lo que la construccién de esta capilla pudo obedecer a dicha disposicion (7. Restrepo, Concilio provincial de
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La necesidad de una capilla motivé en 1659 a Gabriel Gémez
de Sandoval y a su corporacién a emprender la obra. En ese
ano se llevaron a cabo tramites para conseguir el terreno en
que se construy6 el Sagrario de tal forma que fuera “suntuoso
y lucido” y fuera de la Catedral, junto a la casa del cabildo, y
con puerta a la Catedral y la plaza’ (ﬁguras 4y 5). Al parecer
poco tiempo después de la compra del terreno se empezé con
el trabajo de cimentacion del edificio pues el 28 de octubre de
1660 se llevaba a cabo una ceremonia en que

Se puso la piedra fundamental (...) en el cimiento de lo que ha de ser la
peana'® del Altar Mayor, en medio del crucero, por el provisor doctor
Lucas Ferniandez de Piedrahital!, con asistencia de los ministros de la
Real Cancilleria, y Cabildo Eclesidstico y Secular; y en la procesion
llevé el estandarte don Antonio de Vergara y Azcarate'?, Caballero
del orden de Santiago, capitdn, y sargento mayor, Regidor, y tesorero
de la Casa de Moneda de Santafé, y ldmina, y monedas que se echa-

) ) ] ron, don Juan Flérez de Ociériz (Flérez 1674, 178).
Fig. 2. Capilla del Sagrario de

la Catedral de Santa Catalina de
Alejandria. Cartagena de Indias.

A partir de lo que se inscribe en la clave de la entrada principal del Sagrario, parece que la cons-
truccion de la capilla finalizé en 1689 (ﬁguras 6y 7) y quiza por ese tiempo se haya planeado el
tipo de elementos que servirian al culto'’. Una de las estructuras mas relevantes de la capilla y
muestra de su suntuosidad fue el su tabernaculo'*. Su ejecucion llevé muchos anos y fue encar-
gada a Francisco de Acuna, quien recibié “mas de seis mil pesos s6lo por sus manos” y utilizo
para su elaboracién ébano, carey, marfil y bronce dorado (Zamora 1701, 507-508). El sagrario
era ochavado, con ocho mesas con la capacidad para celebrar la Eucaristia desde donde se podia
ver la custodia expuesta. LLa altura del sagrario era tal que llegaba a entrar a la ctipula (Julian
1787, 106) y estaba rematada con una estatua de tamano natural de /a 7% (ﬁgura 102).

Santafé 1955, 187).

9 AGNC, Seccion Notarias, Fondo Notarfa 3%, Instrumento Publico No. 929 del 17 de diciembre de 1880, f.
2564v.

10 Peafia: 1a tarima que hay delante del altar arrimada a €. (Real Academia Espanola 1969, 174)

11 La arquididcesis se encontraba en Sede Vacante.

12 Francisco de Vergara y Azcarate casé con Ursula de Sandoval y Mesa, hija de Gémez de Sandoval (Flérez 1674,
260).

13 También es posible que mientras se llevaba a cabo la construccién del recinto al tiempo se elaborasen estos
elementos.

14 Fue destruido en el terremoto de 1827. En 1858 Ignacio de Vergara contrata a Rafael Franco la elaboracion
de un nuevo tabernaculo en su reemplazo (ﬁgura 99), éste debié ser desmontado luego de que Luis Alberto Acuna
y Enrique Otero determinaran que era “un remedo del altar del siglo XVII”] y sugirieran reemplazarlo por un

baldaquino, tal y como se ve hoy (ﬁgura 100) (Acuna y Otero 1951, 523).
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Fig. 3. Anénimo, F/ regreso de los exploradores de la Tierra Prometida y La Fe. Siglo XVIII-XIX, Pintura mural. Capilla
Dominguez Camargo de la Catedral Basilica Metropolitana de Santiago de Tunja.

La suntuosidad del recinto no seria casual, pues Gabriel Gémez, vendedor de telas'® y uno de
los integrantes del gremio'® de comerciantes'” en 1676 expresé que gracias a los mercaderes la
Cofradia del Santisimo Sacramento iba en “aumento y lucimiento”'®, lo que hace pensar que
esta corporacién pudo haber estado conformada en un inicio exclusivamente por mercantes, o
al menos por una parte importante de gremio, pues era una cofradia que se reunia en una capilla
pequena y con pocos miembros.

Lo anterior no seria tan descabellado, pues estaria ligado a la preferencia por personas distin-
guidas para conformar cofradias del Santisimo Sacramento en todos los templos para que nada
faltara a los sagrarios y se aumentara el lujo del culto. En la Ciudad de México, los cofrades
eran personas acaudaladas, en su mayoria comerciantes que ocupaban la mayordomia, pues su
experiencia con las cuentas aseguraba la correcta administracion de los fondos de la cofradia
(Bazarte, Las cofradias 1989, 157). La capilla es entonces, fruto de una iniciativa de la cofradia

15 AGNC, Seccion Notarias, Fondo Notaria 3% Volumen 59 f. 284r. Gracias al inventario de sus bienes hecho
después de su muerte se sabe que se dedicaba a comerciar con telas. AGNC Seccién Notarias, Fondo Notaria 3%
Volumen 128 f. 345r.

16 En documentos relativos a los comerciantes y mercaderes no queda del todo claro si eran un gremio constituido
o si usaban esta palabra como sinénimo de agrupacioén, me inclino por la primera opcién pues en ocasiones recurren
a actuar en grupo y a denominarse como diputados. AGNC; Seccién Notarias, Fondo Notaria 3. Volumen 362r.
(foliacién con tinta negra).

17 Al parecer era un grupo de al menos 15 mercaderes vecinos de Santafé (entre ellos Gémez de Sandoval). Esto
se desprende de la firma de un documento en representacion de otros vecinos y comerciantes en el que nombran a
don Andrés de Soto y al capitdn Joseph de Ricaurte como representantes del comercio para solicitar la reduccién
un monto de dinero que debian pagar por averia. AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 3%. Volumen 92 f. 510v
(foliacién con tinta negra).

18 El documento citado pertenece al grupo de los documentos protocolarizados por Vergara en el siglo XIX.
AGNC, Seccion Notarias, Fondo Notaria 3% Instrumento Puiblico No. 929 del 17 de diciembre de 1880, f.
2564v. Segun la transcripcion el documento original es del 17 de julio de 1659.
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Fig. 4. Carlos Cabrer, Croguis de
Santafé de Bogotd. 1797. El circulo
verde marca la ubicacion de la
Catedral y el Sagrario de Santafé.

La marca es mia.

Fig. 5. Anénimo, Plaza mayor de
Santafé. Siglo XIX. Vista exterior de
la Catedral y su Sagrario.

Fig. 6. Anénimo, Clave.1689, Piedra
labrada. Capilla del Sagrario de
Bogota.
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e independiente a las obras de la catedral, lo que explica que en
1677 el oficial de albanileria Francisco Garcia se comprome-
tiera a enladrillar la catedral con barro cocido, con excepcion
del Sagrario.

De igual forma no es extrano que un gremio se organizara tam-
bién como cofradia pues esto les daba mayor cohesién al consi-
derarse como hermanos, ademas del beneficio de enterramien-
to, misas en su memoria y de la organizacion de festejos religio-
sos. Esto repercutiria también en una importante participaciéon
en la fiesta de Corpus Christi, que en términos de prestigio no
seria despreciable (Romero 2001, 93). Si esta cofradia hubiese
sido gremial, es probable que Gémez de Sandoval tuviera una
relacion cercana con sus companeros, demostrada por los pro-
tocolos notariales ejecutados con algunos ellos, como Salvador
Vélez de Guevara?®, Juan Andrés Brizeto y Gabriel Garrido?!,

don Andrés de Soto?? y Pedro de Urbina y Lafuente®’.
Fig. 7. Vista actual de la fachada de la
capilla del Sagrario.

Por otro lado, Gémez tenia una buena relacion con el Cabildo Eclesidstico, pues aparte de re-
cibir su aprobacion para el traslado del Santisimo Sacramento?* al nuevo Sagrario, fue fiador
del doctor Cristobal de Araque racionero de la Catedral en 1662%%; fue apoderado del doctor
Gregorio Jaimes de Pastrana canonigo magistral de la Catedral y comisario del Santo Oficio en
16722°; y mandé hacer unas varas de plata para el palio y el guién del Santisimo Sacramento
con el legado del candnigo licenciado Miguel Jerénimo de la Cerda, a imitacién del encargado a

tales fines, por el canciller Lorenzo Martinez de Oviedo para los dominicos de Santafé (Zamora
1701, 499).

19 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 3% Volumen 83 f. 440r (foliacién con tinta negra). Enladrillar: Solar
y cubrir el suelo de las casas con ladrillos, de cuyo nombre se forma este verbo antepuesta la preposicién.(Real
Academia Espanola 1969, 479).

20 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 12, Volumen 72 f. 132r (Foliacién con lépiz) y Seccion Notarias,
Fondo Notaria 1% Volumen 101 f. 37 3r.

21 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 3. Volumen 83 f. 198r (foliacién con tinta negra).

22 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 3. Volumen 83 f. 382v (foliacién con tinta negra).

23 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 3*. Volumen 85 f. 4v.

24 AGNC, Seccion Notarias, Fondo Notaria 32, Instrumento Publico No. 929 del 17 de diciembre de 1880, f.
2564v. Segun la transcripcion el documento original es del 17 de julio de 1659.

25 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 1*. Volumen 63 f. 466v.

26 Posteriormente serfa obispo de Santa Marta. AGNC, Seccion Notarfas, Fondo Notaria 3%. Volumen 83 f. 198r
(foliacién con tinta negra).
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Durante un tiempo se creyo que el pulpito de la capilla (ﬁgura 97) habia sido hecho por el autor
del taberndculo, pero las fuentes indican que éste fue elaborado a instancias de la Escuela de
Cristo?” por el maestro ensamblador Diego Rodriguez, quien cobré 100 patacones por el carey,
la madera, el oro, etc. Para tal efecto se mandaron hacer los cuatro evangelistas, una virgen de
los dolores y la escultura de san Juan Bautista sobre el tornavoz con valor de 220 patacones?®.

Lo anterior evidencia un proceso paulatino de dotacién y decoracion de la capilla sin que nece-
sariamente todo fuera llevado a cabo en vida de Gomez de Sandoval. Demostracion de la exis-
tencia de un programa iconografico inicial para la capilla que fue complementado con el trans-
currir del tiempo y de acuerdo a las necesidades especificas de quienes la asistian.

27 Esta informacion fue consignada por primera vez por José Groot (Groot, Historia Eclesidstica y Civil 1869,
328), y fue refutada inicialmente por Bernardo Sanz (Sanz, Guia de la capilla 1968).

28 Archivo Histérico de la Catedral Primada de Colombia (de ahora en adelante AHCPC), Libro donde se asien-
tan las juntas o actas que antiguamente se celebraban en la Escuela de Cristo desde el ano de 1706, f 12r-12v.
La Escuela de Cristo aparece en la historia de la capilla del Sagrario a inicios del siglo XVIII, por lo que Gabriel
Goémez no pudo conocer el mencionado pulpito, asi como el dorado del artesonado de toda la capilla hecho por
los Maestros Doradores Manuel del Barco y Diego Quinones, pues su muerte acaecié en 1700 y estos trabajos se
llevaron a cabo entre 1706 y 1723. La escuela de Cristo fue una corporacién dedicada a la oracion y el culto de
Cristo sacramentado, al parecer tuvo cercania y conflictos con la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Catedral
ya que varias personas hacian parte de ambas corporaciones; de hecho Juan Bautista de Toro fue capellan de las
dos en el primer tercio del siglo XVIIIL Esta informacion fue citada por Vergara y posteriormente utilizada por
Bernardo Sanz. Agradezco al chantre y candénigo del Catedral monsenor Mauro Serrano por permitirme el acceso
al Archivo Catedralicio, y a Camilo Moreno por indicarme qué libros de este acervo documental pudieron servir
a esta investigacion.









2. ARTIFICES DEL PINCEL EN SANTAFE

Desde el siglo XVI se registra la llegada al Nuevo Reino de Granada de pinturas europeas con
los primeros conquistadores espanoles muestra de esto es £/ Cristo de la Conguista o también
llamado Cristo del doctrinero’ (ﬁgura 8), estandarte que la tradicién ha identificado con aquel
que en 1538 presencio la primera eucaristia oficiada en Santa Fe. A este territorio, llegaron du-
rante los primeros anos de la Conquista pinturas espanolas y flamencas, incrementandose estas
ultimas en las postrimerias del siglo X VT e inicios del siglo X VII, (Vargas 2012, 55). También
llegaron artifices del pincel como el pintor y platero Alonso de Narvédez, que hacia 1555 ha-
bria pintado el lienzo de Nuestra Senora de Chiquinquird (Vargas 2012, 32); el vallisoletano
Miguel de Barreda quien pasé al Nuevo Reino en 1559 (Vargas 2012, 79) y el beleno Andrés
de Ascona (Vargas 2012, 80) que acompané como aprendiz al citado Miguel.

En el transcurso del tiempo, el envio de obras disminuia (Vargas 2012, 56) y la estructura de
taller se consolidaba. En 1587 se registrd el primer concierto de aprendizaje del que se tiene no-
ticia en el Nuevo Reino, donde el oficial pintor Gonzalo de Carvallo se comprometi6 a ensenar
su oficio a Juan Recuero. Si bien la estructura de maestros, oficiales y aprendices se desarrolld
en el Nuevo Reino de Granada, no parece haber ocurrido lo mismo con la figura del gremio.
Situacién similar a la de Toledo donde los pintores ejercieron su labor con independencia, sin
someterse a ordenanzas, y tal vez sin ninguna amenaza directa a su labor que motivara el sumar
fuerzas para defenderse (Revenga 2002, 30). Debido a ello no hay informacién de documentos
sobre exdmenes para el paso de aprendiz a oficial, de oficial a maestro ni nombramientos para
alcalde o veedores de gremio, (Revenga 2002, 41).

La ausencia de gremio quiza explica el hecho de que en el siglo X VT existan referencias a indios
que ejercian oficios como la plateria y la pintura (Vargas 2012, 91); asi como individuos, que
ademas de pintores eran doradores (Vargas 2012, 133) sin ningun tipo de restriceion.

La presencia de pintores procedentes de lo que se conoce actualmente como Italia, fue noto-
ria en Sudamérica. En 1575 lleg6 al Pertd Bernardo Bitti y en 1589 Mateo Pérez de Alessio
(Wuffarden 2014, 258). Uno de los pintores mas relevantes que viajaron a esta zona de América

1 Sobre esta denominacion consultar el articulo de Miguel Aguilera (Aguilera 1947).

2 Si bien no se han encontrado documentos que permitan saber si existié un gremio de pintores en Santafé, esto
no deberia ser descartado pues el incendio de 1900 en las Galerfas Arrubla en Bogotd quemo los libros de cabildo
donde pudo existir informacion relacionada con estas corporaciones.

27
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fue el romano Angelino Medoro quién pasé al Nuevo Reino
de Granada hacia 1587 y que trabajé en Santafé para la orden
dominica. Luego fue a Tunja donde realizé algunas pinturas y
decord la capilla de los Mancipe, y a Cali. Posiblemente fue a
Quito y de alli a Lima (Wuffarden 2014, 267).

De Milan habria llegado Francisco del Pozo. Los datos que se
poseen de él son suministrados por Flérez de Ocdriz cuando
habla de una Virgen de la Candelaria “pintada en Tunja por
Francisco del Pozo, Milanés de Nacién” (Flérez 1674, 194)
esto es confirmado por su firma en la pintura: “Franciscus
Puteus Medionalensis” (Giraldo 1980, 96).

La presencia de Europa en la pintura del siglo XVI neogra-

nadino se encarné en pinturas importadas de Amberes (Soria

1956, 86), y se reforzé mediante el uso de grabados y de

un capital visual que a finales del siglo XVI y principios del

XVII favoreci6 la presencia de ornamentacion en iglesias de
Fig. 8. :Anénimo europeo?, Cristo de la indios de la zona del altiplano cundiboyacense (Vargas 2012,
conquista - Cristo del doctrinero. ;Siglo . .

59) y de un esmero por el detalle en varios casos de la pintura

XVTI?, Oleo sobre tela. Coleccién de la )
Catedral Primada de Colombia. del SlglO XVII y XVIIIL.

El primer pintor que parece haber nacido en el territorio central del Nuevo Reino del que se tie-
ne obra identificada es Antonio Acero de la Cruz. Posiblemente sus padres eran de origen caste-
llano y desempen6 varios oficios®. De acuerdo con las obras firmadas, su actividad se desarroll6
entre 1633 y 1671 (Girén 1889, 51-52). Acero escribié poesia, e incluso llegé a incluir octavas
en una de sus pinturas. De hecho parece haber tenido cercania con Pedro Solis de Valenzuela,
autor de la novela E/ desierto prodigioso y prodigio del desierto en la que el pintor es uno de los
protagonistas (M. Alvarez 1986, 31).

Hasta el momento no hay informacién de dénde pudo formarse, pero el hecho de vivir en la ciu-
dad de Santafé, aparecer en la novela de Solis y la existencia de una Virgen de Chiquinquird fir-
mada y fechada por €él, permite intuir que el pintor conoci6 la obra de Medoro, Pozo y Narvéez,
ademas de las pinturas flamencas que continuaban arribando a la ciudad, de donde tomé elemen-
tos para su propio trabajo caracterizado por la influencia de elementos italianizantes y el esmero
del detalle en elementos textiles y objetos de orfebreria de sus obras.

Una familia de pintores relevante en el siglo XVII del Nuevo Reino de Granada es la Figueroa.
De ella sobresalié6 Gaspar de Figueroa (ﬁgura 9) quien parece, fue el primero de sus miembros
en ejercer la pintura, nacié en Mariquita hacia 1594 y vivié en Santafé. Su técnica tiene in-
fluencia sevillana y se caracteriza por el uso de perfiles marcados en sus figuras. Su hijo Baltasar
Vargas (Ca. 1629-1667) (E. Restrepo, El siglo de los Figueroa 1986, 100) se decanté por per-
files mas suaves, personajes con expresiones mas amables y ropajes ornamentados (ﬁgura 10).

3 Ejerci6 como arquitecto y tenia aficién por la poesia. (Arbeldez y Gil 1968, 149)
4 La informacion sobre el ejercicio de la pintura de su padre, el llamado “Baltasar el viejo”, no es tan clara como
hasta hace unos afnos. (Sanchez 2013, 70-77).



Artifices del pincel en Santafé

Fig. 9 Gaspar de Figueroa (firmado), Fig. 10 Baltasar Vargas (firmado), Martirio de sania
Fray Cristobal de Torres. 1643 Bdrbara. 1659, 300 x 210 cm. (fechado), Templo de
(fechado), 202 x 108 cm. (fechado), santa Bérbara, Bogota.

Museo de la Universidad del Rosario.

Fig. 11. Gregorio Vasquez (Atrib.) Nacimiento de santo Domingo de Guzman, Oleo sobre lienzo, 208 x
306 cm. Siglo XVII, Museo de Arte Colonial, Bogota.

29
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Fig. 12. Gregorio Vésquez (firmado). £/ Fig. 13. Gregorio Visquez (firmado). Sagrada
regreso de Fgipto, 1657 (fechado), 230 Jamilia, 1665 (fechado), 87 x 66 cm. Oleo sobre
x 150 em. Oleo sobre tela, Convento de tela, Museo de Arte Colonial, Bogota.

monjas clarisas. Tunja.

Supuesto aprendiz de este pintor fue Gregorio Visquez, (Groot, Noticia biografica 1858, 2)
uno de los més prolificos del Nuevo Reino de quien se conocen aproximadamente 500 pintu-
ras’. De ser cierta la formacién de Vasquez en el taller de Vargas, podria pensarse que tomé de
su maestro el tratamiento de los ojos, la ornamentacién textil, la representacion un poco rigida
de los panos, la habilidad para pintar en lienzos amplios y, en un principio, el gusto por el uso
de colores poco contrastantes (ﬁgura 11).

El autor de la serie eucaristica, motivo de este trabajo, nacié en Santafé el 9 de mayo de 1638,
fue hijo legitimo de Bartolomé Vasquez y Maria de Ceballos, su padrino de bautizo fue Pedro de
Salazar Falcdn (Vargas 2012, 194)°. Desde este evento hay un vacio de informacién que conclu-
ye con el primer cuadro firmado del santafereno que se conoce: un Regreso de Egipto fechado en
1657 (ﬁgura 12)7. Si bien esto no ofrece seguridad sobre su formacion o el taller en que trabaja-
ba, permite calcular la edad aproximada con la que realiz6 sus primeros encargos, es decir unos
19 anos. Si se tienen en cuenta los conciertos de aprendizaje hallados por Laura Vargas (Vargas
2012, 33)8 y Oscar Guarin (Guarin 2008, 16)° y los tiempos planteados por Bibiana Romero

5 La mayoria de obra no ostenta firma. Las atribuciones en muchos casos parecen estar justificadas.

6 Esta informacion se conoce por su partida de bautismo conservada en el archivo parroquial de la Catedral
Primada de Colombia. El documento fue dado a conocer por Groot (Groot, Noticia biografica 1858, 3).

7 La informacion que se utilizara a lo largo de este texto con relacion a las obras firmadas y/o fechadas por Gregorio
Vasquez se tom6 del Anexo cronolégico de la segunda edicion del catalogo de Pizano (Pizano 1985, 323-327).

8 El concierto de aprendizaje de pintor entre Juan Recuero y Gonzalo Carvallo en 1587 es de tres anos al igual
que el de pintar, estofar y dorar, entre el maestro Lorenzo Hernandez de la Camara y Bernabé de Aguirre en 1630.
9 El concierto de aprendizaje de escultor entre Juan de Asucha y Juan Méndez en 1623 es de tres anos mientras
que el de pintor entre Bernabé de Posadas y Alonso Rodriguez en 1671 es de cuatro.
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(Romero 2001, 122) se presume un periodo de formacion en la zona central de Nuevo Reino
de Granada de 3 o 4 anos, por lo que el pintor pudo emprender su aprendizaje en la pintura a
los 15 0 16 anos de edad.

El hecho de que la primera pintura de Vdsquez se encuentre en Tunja y no en Bogotd'’ y que
sea relativamente temprana, permite suponer que la obra pudo ser un encargo elaborado por
Gregorio tal vez como oficial del taller en el que se formd, ello explicaria la diferencia de anato-
mias entre los angeles escorzados de la parte superior de los de la parte inferior!!. Firmar la obra
sin ser maestro no seria inaudito, pues al parecer no existia un gremio de pintores que lo penara.
Algo similar sucedié con el novohispano Cristébal de Villalpando quien ejecuté sus primeras
pinturas conocidas para el retablo del templo de San Martin de Tours en Huaquechula, mien-
tras su probable maestro, Baltasar de Echave trabajaba para la Catedral de Puebla (Gutiérrez y
otros 1997, 43-44). También el pintor novohispano José de Ibarra firmé entre 1726 y 1727 las
pinturas del retablo mayor del templo de san Bartolomé Otzolotepec, siendo oficial del taller de
Juan Rodriguez Judrez (Mues 2009, 81).

No deja de llamar la atencion que las siguientes obras firmadas y fechadas identificadas proce-
dan en su mayoria de poblaciones diferentes a Santafé. Las obras tempranas de las que existe
registro son: La Sagrada Familia fechada en 1665 de Siachoque; £/ Purgatorio fechado en
1670 de la actual Funza; Nuestra Seniora de los Ahgele& fechada en el mismo ano, en Tenjo; asi
como La Anunciacion y La imposicion de la casulla a san Ildefonso, en Mongul.

Desde la primera obra firmada que se conoce, 1657, hasta 1668 la forma de dibujar y pintar de
Vasquez estd marcada por posturas rigidas, trazos contenidos, telas acartonadas y el uso de una
paleta de colores tendiente a tonos ocres, grises y rosas apagados (ﬁgura 13)12,

Durante esta primera etapa, de acuedo a la informacién de obras firmadas y fechadas del pintor,
es posible que hubiese cumplido més con encargos para poblaciones de lo que se conoce hoy
como el el altiplano cundiboyacense que para Santafé. Solo hasta siete anos después de su prime-
ra obra hay noticia de una pintura hecha para un comitente en esta ciudad: £/ suesio del bachiller
Cotrina (ﬁgura 14) fechada en 1668 perteneciente al Museo Iglesia Santa Clara de Bogota.

En caso de que abriera su taller tempranamente, Vasquez debié competir con talleres mas expe-
rimentados y reconocidos como el de Baltasar Vargas, su presunto maestro. Lo que justificaria
el hecho de que sus primeras obras se encuentren en otras poblaciones.

10 Ante la falta de documentacion sobre la vida del pintor, el recurso mds conveniente es su obra. Soy consciente
de que no hay seguridad de que los inventarios se refieran a una obra que conozcamos hoy. Ante las dificultades
actuales de establecer la ubicacién inicial de cada pintura, se opta por trabajar con los datos suministrados en el
ultimo catalogo publicado del pintor para tener una idea aproximada de los lugares para los que trabajé y las tem-
poralidades de los encargos. Es cierto que esta metodologia de trabajo resulta riesgosa, pero es necesaria para intuir
aspectos de la vida del pintor que de otra forma no serfan posibles de conocer.

11 En caso de que estos dangeles fueran elaborados por el maestro del taller y no por Vasquez, podria pensarse
en que Baltasar Vargas no fue su maestro, pues la factura de estos difiere a la de aquellos angeles realizados por
Figueroa.

12 Estas afirmaciones se hacen a partir de las fotografias, es posible que ante un eventual proceso de restauracion
los resultados arrojen distintas caracteristicas. De todas formas serfa importante un estudio sobre las primeras obras
del pintor para comprobar hasta que punto estas pudieron ser destinadas a lugares diferentes a Santafé.
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Fig. 14. Gregorio Vésquez (firmado).
El sueno del bachiller Cotrina, 1668
(fechado), 63 x 42 cm. Oleo sobre tela,
Museo Iglesia Santa Clara, Bogota.

Fig. 15. Gregorio Vésquez (firmado). El Juicio final. 1673 (Fechado), 280 x 430 cm. Oleo sobre tela, Templo

de san Francisco. Bogota.
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Otra referencia sobre el pintor, es una declaracion suya en el juicio de residencia de don Juan
) Y

de Larrea, oidor y alcalde de Corte de la Real Audiencia de Santafé'’] donde dice entre el 27

y el 28 de noviembre de 1679 que era maestro de pintor y que “vivié tiempo de cuatro anos

poco menos en la calle de la Carrera”'*. Gracias a esta informacion se sabe que tenia una relacién

cercana con el oidor'’; que acogié “de limosna” en su casa por unos dias a una “mujer pobre

cargada de hijos'®; que tuvo entrada en la casa de oidores debido a obras que estos le habian

encargado'’| y que aliné “unos paises, y un cuadro pequeno de la Conversion de san Pablo”,
ademads de tasar pinturas'®.

Gregorio Vasquez no especifica en qué anos vivé en la calle de Za Carrera, pero debi6 ser en
algin momento entre 1670 en que fue nombrado el oidor don juan de Larrea'® y 1679, fecha
de su declaracion. Probablemente tenia taller en su casa gracias a lo dicho por €l en el juicio:

El dicho senor doctor don Juan de Larrea (...) cuando pasaba por las mananas y por las tardes al des-
pacho de la audiencia, acuerdos y demds ocupaciones de su cargo solia muchas veces tocar a la ventana
del dormitorio de este testigo unas a las ocho otras poco antes y otras poco después y decia que iba a

la obligacién de el puesto y cuando volvia a esta ocupacion entraba tal vez a su casa con la aficion que
20

tiene a la pintura®.
Del taller de Vasquez y su conformacién no hay informacioén segura, a partir de la restauracion
de su obra, Marta Fajardo advierte que es muy posible que no hubiese trabajado solo pues se
advierte la presencia de varias manos en algunas de sus obras, lo que es de esperar ante una obra
tan numerosa (Fajardo 1989, 12).

Gracias a su testimonio puede suponerse que en la década de 1670, el pintor Gregorio Vasquez
tenia una posicién econémica comoda pues ya poseia taller. Es posible que en aquel tiempo ya
hubiese empezado a ser un pintor de prestigio en Santafé si se tiene en cuenta su relacion cer-
cana con varios oidores. Esto posiblemente fue favorecido por la muerte de Baltasar Vargas en
1667, curiosamente un ano antes de que Vasquez pintara la obra para el bachiller Cotrina. Por
ese tiempo, la obra de Vasquez va en aumento en la Catedral, y en los templos y conventos de
Santo Domingo, San Francisco, San Ignacio y San Agustin; indicador de que en la década de

13 El documento fue dado a conocer por Enrique Ortega (E. Ortega 1951): se encuentra en AGNC, Seccién
Colonia, Fondo Residencias de Cundinamarca, tomo 6, f. 200r. Es copia del cuaderno de autos de los descargos
del senor don Juan de Larrea Zurbano Caballero del orden de Alcdntara. Un analisis de esta declaracién es hecho
por Maria Villalobos en su tesis doctoral (Villalobos 2016, 25-27)

14 Zbid., p. 200v. Calle ubicada en el entonces Barrio de la Catedral, a pocas cuadras de la Plaza Mayor, (Rosa
1930, 49).

15 Jbid., p. 200v.

16 Jbid., p. 203v.

17 Jbid., p. 204v.

18 Jbid., p. 2006v.

19 EI pintor afirma conocer al oidor desde que entré en servicio. En el Portal de Archivos Espanoles (PARES)
aparece la descripcion del documento en que aparece el nombramiento de Juan Larrea como Oidor de la ciudad
de Santafé en 1670. Desafortunadamente el documento no se encuentra en linea. (Gobierno de Espana, Ministerio
de cultura y deporte 1670)

20 AGN, Seccién Colonia, Fondo Residencias de Cundinamarea, tomo 6, f. 200r
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1670 Vasquez comienza a tener mayor influjo en el gusto del clero regular y secular de la ciudad
lo que factiblemente le posibilité ser elegido para llevar a cabo el programa pictérico eucaristico
de uno de los recintos sacramentales mas relevantes de la Santafé.

Si bien en su periodo de madurez, iniciado al rededor de 1670, el pintor produjo sus obras més
conocidas, y marco el inicio de su prestigio a partir de la relacion con clientes importantes re-
lacionados con la vida civil y religiosa de Santafé, no hay que olvidar que el establecimiento de
sus redes sociales, pudo estar marcado desde el momento mismo de su bautizo cuando fue apa-
drinado por Pedro de Salazar®!.

El Juicio Final (ﬁgura 15) de los franciscanos es una de las obras inaugurales de periodo de ma-
durez de Gregorio Vasquez, caracterizado por una paleta de colores variados, enérgicos y con-
trastantes. LLas composiciones son menos rigidas; su pincelada es mds suelta; y la linea aunque
sigue teniendo algin protagonismo como en sus primeras obras, proporciona paulatinamente
mas lugar al color. De igual forma comienza a acentuar mas el contraste de luces y sombras y
demuestra habilidad para elaborar paisajes, cada vez mds frecuentes en sus obras, marcados por
tonos verde azules y por construcciones similares a murallas, fortalezas o entramados urbanos
(ﬁgura 16). Asi mismo desarrolla mayor interés en la perspectiva y la anatomia, con una actitud
decidida, demostrada en los escasos arrepentimientos encontrados en sus obras construidas a
partir de planos definidos (Arango y Morales 1979).

Cabe anadir el uso frecuente de diagonales y los resultados originales que obtenia a partir de las
estampas, fruto del cuidado del proceso de creacion (Rico 2008) que se vera en obras como £/
Lavatorio (ﬁgura 72)y La Cena Eucaristica (ﬁgura 79). Vésquez en sus obras eché mano de la
alternancia de tamanos y luces, el efecto de variedad en el espacio pictérico y la luz focal sobre
el aspecto central del tema tratado en la pintura (Rico 2008, 58). En ocasiones ubicé persona-
jes en los extremos de sus obras a modo de paréntesis que llevan la mirada del espectador hacia
el centro (ﬁgura 45). Asi mismo hizo uso del escorzo y de la expresividad en rostros discretos y
cdndidos, lo que genera un sentimiento contenido en sus personajes (Rico 2008, 59).

21 Natural de la Villa de Alcazar de san Juan. Fue Procurador General en la Ciudad de Tunja y alcalde de esa ciu-
dad, y de la deSantafé en 1634 (Flérez 1674, 481). Quizas los primeros encargos de Vasquez en el drea inmediata
a Tunja fueron posibles gracias a la influencia de su padrino.
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Fig. 16. Gregorio Visquez (Atrib.) Alegoria de la inmaculada concepcion, Oleo sobre tabla, 40 x 75 cm. Siglo XVTI,
Coleccién particular.






3. DISENO DE LA SERIE EUCARISTICA DEL SAGRARIO,
ALGUNAS HIPOTESIS

Groot es uno de los primeros en abordar la serie eucaristica del Sagrario en un texto cercano a
la Historia del Arte, en su obra realizé una breve descripcién de ella (Groot, Noticia biografica
1858, 20-28), e incluso menciond las circunstancias en que se pint6 (Groot, Noticia biografica
1858, 2); Vergara sdlo la menciona en su texto; mientras que Roberto Pizano habla sobre las
circunstancias desafortunadas en que fue fabricada y hace breves descripciones de ella (Pizano

1985,111-125).

Con respecto a lo planteado por ambos autores sobre la historia de la serie eucaristica del
Sagrario no hay seguridad pues hasta el momento no ha aparecido ninguna fuente que corrobore
los hechos. Groot apela a la tradicion y al presunto testimonio de un individuo que dijo haber
conocido un manuscrito de la vida del pintor perteneciente a un maestro apellidado Padilla
(Groot, Noticia biografica 1858, 2). Segin la historia Gregorio Vasquez se dedicé a la pintura
de escenas de caza y habria pospuesto la elaboracion de los lienzos del Sagrario, lo que hizo que
tanto el mayordomo de la cofradia como el cura de la capilla lo encerraran en la carcel de Corte,
donde debia terminar de pintar los cuadros que le habian encargado (Groot, Noticia biografica

1858,10-11).

Por su parte Pizano, 68 anos después de la biografia publicada por Groot, describe al pintor
como culpable junto con otras siete personas de ingresar al convento de santa Clara de Santafé
para raptar a una reclusa. A la comitiva del crimen la acompanaba un indio que segun el autor
se estrechaba contra la pared debido al temor que tenia en el momento. Para esto se precisaria
ademas de la ayuda de los criados del oidor Bernardino Angel, amante de la recluida. Después
de esto ninguno fue encarcelado, con excepcion de Vasquez. Ante esta situacién acudieron los
curas y mayordomo de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Catedral a solicitar que ter-
minase las obras con escenas del Antiguo Testamento pues eran las que faltaban para consagrar
la capilla. En consecuencia, segin Pizano, los lienzos fueron terminados en la Carcel de Corte
de Santafé (Pizano 1985, 111-125).

37
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Los aspectos comunes entre estas dos historias son: el pintor trabajando en la Carcel de Corte
de Santafé y la urgencia de obtener las pinturas para consagrar la capilla. En ninguna de las his-
torias se menciona a Gomez de Sandoval, quiza en la versién de Pizano se omite, porque habia
fallecido el 4 de agosto 1700 de una enfermedad hasta el momento no identificada.!

La version de Groot tiene elementos dudosos?, de hecho parece poco probable que el pintor
haya dado en la Carcel de Corte, pues estaba destinada a aquellos que cometieron crimenes con-
tra el Rey o el Gobierno (Ariza 2017, 19). Es poco posible que Vasquez estuviese en este lugar
pintando grandes lienzos sin ningun tipo de interrupcion, ya que un lugar como este debia gene-
rar mds incomodidades y demoras de entrega que las deseadas®. Ademas los espacios carcelarios
de la época se caracterizaban por su poca iluminacién, la presencia de ratones y la posibilidad
de ser inmovilizado mediante el uso de grillos y cadenas (Flores, La representacion de la maldad
2013, 261)*, esto sin contar con las posibilidades de contraer algin tipo de enfermedad por el
ambiente malsano de la prision.

El relato de Pizano es mucho mads, controvertido® y dificil de cuestionar debido a las citas de
un supuesto documento adquirido en Sevilla en 1914 por Pablo de Argdez (Pizano 1985,
114)°. Pizano debid conocer la obra biografica de Groot dado que transcribe el acta de bautizo
de Vasquez descubierta por ¢él. También conoci6 la Historia de Zamora’, donde se menciona al
pintor textualmente, y se alude a la capilla. La obra de Fray Alonso se publicé en 1701, cuando
Pizano dice, ocurrieron los hechos. En su obra el dominico describe la estructura del Sagrario,
el embovedado, la fachada y advierte la presencia de los grandes lienzos den Nuevo y el Antiguo
Testamento pintados por Visquez, a quien ademsds elogia (Zamora 1701, 507-508). Zamora
debid terminar su obra antes de 1696, pues las aprobaciones para su publicacién son de ese
ano, lo que hace que la historia pierda base, pues los lienzos habrian sido terminados antes de la
consagracion, al parecer ocurrida el 28 de febrero de 1700 (Groot, Historia Eclesidstica y Civil

1869, 326).

En todo caso si se tratara de una confusion de fechas, resultaria extrano que Zamora elogiase al
pintor por su obra y esto le hubiese sido permitido por la censura. ’izano afirma que después del
hecho, Vasquez vivi6 en la mendicidad y realizé una serie de pinturas denominadas “almorzade-

1 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 3. Volumen 128 f. 553r.

2 La informacion consignada por Groot, segin €I, es producto de una pesquisa entre las personas de mas edad de
Santafé.

3 Sobre la construccién del mito de Gregorio Vasquez a partir del relato de Groot es recomendable consultar la
obra de Yobenj Chicangana (Chicangana 2008) y Olga Acosta (Acosta, Gregorio Vasquez de Arce 2015).

4 El autor cita un texto de Juan Miranda donde se describe al Cristo en el aposentillo del altar del santo Ecce
Hommo del colegio de san Pedro y san Pablo de la Ciudad de México.

5 Este relato ha sido cuestionado ya por Camilo Moreno (Moreno 2016, 99). En su transcripcion de dos de las
actas del Cabildo Eclesidstico de Santafé habla de un pleito entre los oidores Bernardino Angel y Domingo de la
Rocha (dos de los participantes del presunto rapto) con el cabildo Eclesiastico en 1694 en el que no se hace nin-
guna referencia a la amante del oidor Bernardino ni a su rapto.

6 Esta referencia es llamativa si se compara con la historia del ficticio pintor novohispano Rodrigo de Cifuentes,
de quien el Conde de la Cortina escribié suficientes noticias como para sospechar de su veracidad. Cuando se le
inquirié sobre sus fuentes, el conde expres6 que las habia hallado en la Casa de Contratacién. El episodio recuerda
a Groot, pues argumenté que las noticias de Cifuentes las habria obtenido de un manuscrito que le habian regalado
(Angeles, Rodrigo de Cifuentes 2011, 161).

7 Lo cita en su obra (Pizano 1985, 32).
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ros”®. El pintor habria sido visto con desdén por aquellos a quienes intentaba impresionar con su
obra y los encargos para iglesias y conventos habrian concluido para ¢l (Pizano 1985, 124). Esto
tampoco parece ser cierto, pues las pinturas del pulpito de la capilla, de buena factura, fueron
pintadas por Gregorio a principios del Siglo X VIIT®.

A partir de las fechas mencionadas por Pizano, se indagé en los fondos de Asuntos Civiles,
Juicios Criminales, Policia y Real Audiencia de la seccion Colonia y el fondo Archivo General
de Indias de la seccién Ajenos del Archivo General de la Nacién de Colombia sobre el caso de
Vasquez o del oidor Bernardino. La bisqueda resulté infructuosa. Sin embargo se hall6é un do-
cumento fechado en 1659 donde se acusa al mestizo Ventura Hernandez de sacar unas chinas
por las paredes del Convento de Santa Clara de Santafé!’. Esto asemeja a lo dicho por Pizano
cuando menciona a uno de los criados del Oidor Bernardino Angel apegado a una de las paredes
del convento. L.lama la atencion que en la licencia de pasajero a Indias el oidor lleve consigo a
un criado llamado Ventura de Herrera''.

Sobre el proceso de disefo, concertacion y pago de la serie, se ha planteado que fue encarga-
da directamente por Gabriel Gémez de Sandoval al pintor (Pizano 1985, 105)" y en s6lo una
ocasion se ha propuesto que ¢l haya planeado el diseno con el presbitero encargado de la capilla
(Villalobos 2016, 339). Ninguna teoria ha podido ser probada, pues hasta el momento no hay
evidencia de algun contrato para la elaboracién de las pinturas de la capilla. Tampoco hay segu-
ridad sobre la existencia de tal documento pues los encargos pictéricos en muchas ocasiones se
realizaron de forma directa, sin la intervencion de un acto protocolario (Revenga 2002, 245).

Una posibilidad es la pertenencia de Vasquez a la cofradia del Santisimo Sacramento y por
consiguiente, que esto motivara la preferencia para encargarlo del trabajo pictérico de la ca-
pilla, en el mundo hispdnico “no faltaron casos en que determinados artistas efectuaron obras
para las confraternidades a las que pertenecian, donando todo o parte del importe de su tra-
bajo” (Revenga 2002, 302). En ese sentido caber destacar la donacién de 200 pesos de tra-

8 Los “almorzaderos” son obras realizadas por el pintor en su presunto estado de indigencia, en el que cambia-
ba pinturas por comida. Debido a que se hicieron de forma rdpida, tienen una calidad inferior al resto de su obra
(Pizano 1985, 126). En ocasiones una obra mal atribuida, podria ser incluida en este conjunto. Concuerdo con
Gabriel Giraldo cuando desconfia de la existencia de estas obras pues hasta la fecha no hay noticia de ninguna que
con seguridad pertenezca a este grupo (Giraldo 1980, 131).

9 AHCPC, Libro donde se asientan las juntas o actas que antiguamente se celebraban en la Escuela de Cristo
desde el ano de 1706, f 12r-12v

10 Segin Yobenj Chicangana esta es una prictica que se haria mas comutn durante el siglo XVIII en el mundo
hispénico.

11 Archivo General de Indias, Contratacién, 5452, N.88 f. 1r. Disponible en: http://pares.mcu.es/ParesBusquedas/
servlets/ImageServletraccion=41&txt_id_imagen=1&txt rotar=0&txt_contraste=0&txt_zoom=10&appOri-
gen=&cabecera=N

12 Pizano afirma que Gémez se hizo amigo de Visquez y que las obras de este no tendrian un plan determinado en
la capilla; Esta informacién es citada por Guillermo Herndndez (Hernindez, Teatro del arte 1938, 162); Gabriel
Giraldo dice que sélo contraté las pinturas (Giraldo 1980, 129). Con respecto a la presunta amistad de Gémez con
Vasquez,es curioso que Juan Gomez, Hijo de Gabriel quien ya era mayordomo de la capilla solicite que el avaluador
de las pinturas y esculturas de su fallecido padre sea “Juan Francisco de Ochoa, maestro del arte de pintor” y no
Gregorio: AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notarfa 3%. Volumen 128 f. 342v - 555r. El documento fue dado a
conocer por Maria Villalobos en su tesis doctoral.
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bajo del platero Fernando de Valenzuela'
para la custodia del Sagrario. Un ejemplo
de la preferencia de una cofradia por uno
de sus miembros para un encargo similar es
el de Matias de Arteaga y la Hermandad
Sacramental de Sevilla que le confi6 la rea-
lizacién de una serie eucaristica (Fernandez,
La serie de pinturas 2003, 31).

Que Gabriel Gémez fuese comerciante de
textiles puede indicar la posible proceden-

cia del lienzo de la serie, pues pudo pro-
Fig. 17. Gregorio Vésque,z (Atrib.) £/ sueno del Madianita (detalle orcionar la tela para la elaboracién de las
de la textura del tejido). Oleo sobre tela, 340 x 332 ¢cm. Ca. 1692- p P

1696, Coleccion de la Capilla del Sagrario de Bogots. pinturas. No hay que descartar el hecho de
que otros comerciantes hicieran la donacion, ya que no se registra este tejido dentro del inven-
tario de bienes de Gomez tras su muerte.!*

La tela que sirve de soporte a la serie veterotestamentaria, segun a historia clinica de la restau-
racién de una de las obras'’; tiene un tejido tipo de espina de pescado que podria ser mantelillo
veneciano o alemanisco (ﬁgura 17). Tejido que se generaliz6 en la primera mitad del siglo XVII
y que ademds era adecuado para encargos de importancia en obras de caracter religioso. El mis-
mo Veldsquez llegé a utilizarlo para algunos trabajos en Sevilla. Esta tela era ideal para lienzos
de grandes dimensiones, pues evitaba las costuras (Albendea, y otros 2014, 38)!°. Este tejido
justificaria la idea de que fuese una donacion con base a criterios del pintor, conocedor de las
bondades de los materiales usados en su trabajo, pues era habitual que los mismos comitentes
suministraran telas, bastidores oro en polvo, ete. para la realizacion de estas obras (Pérez 2016,

97).

Tal parece que no hay documentacién de época que asegure quien realizé el encargo de la serie;
el tipo de relacién que pudo tener el capitdn con el pintor, si es que la hubo, y menos, saber si
fue este quien ided el programa iconografico de la capilla. Tal vez la relacion de Gémez con el
proceso de construccion de la capilla permita inferir este dato.

Si bien es cierto que Gabriel Gomez de Sandoval es un personaje fundamental en la historia
del Sagrario, y que segtin la documentacion fue el impulsor de la obra, en ocasiones se ha visto
como el unico encargado de la financiacién y cuidado de los asuntos de la capilla. Incluso se
ha propuesto como el alarife de edificio (Vergara 1886, 29) (C. Ortega 1965, 156). Esta idea
quiza se desprende del prestigio que gano a partir de la construccién, debido a que en el siglo
XVII tanto Zamora como Florez lo mencionan en sus respectivos libros; Joseph Alvarez hace

13 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 3*. Volumen 128 f. 517r.

14 No se descarta que se tratase de un encargo para la serie o que en el momento de su muerte Gémez no tuviese
unidades de este insumo. La idea de que Gémez proporcioné el tejido es apoyada por Maria Villalobos (Villalobos
2016, 348).

15 Archivo del Centro Nacional de Restauracion, Historia Clinica No. 090-10_EIl sueno de Elias.

16 Agradezco a la doctora Paula Mues y al restaurdor Ramén Avendano por sus opiniones sobre este asunto.
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lo mismo en Madrid (J. Alvarez 1790, 271-272) y finalmente cobra protagonismo en la obra de
Vergara (Vergara 1886). El mismo testimonio de Gémez en su tiempo pudo nutrir esta creencia
pues en su testamento dijo:

declaro que yo he nombrado por mayordomo de la capilla de Cristo Sacramentado y su Cofradia al di-
cho don Juan Gémez de Sandoval mi hijo mediante lo que me es permitido por derecho y respecto al
dilatado tiempo que hace que asisto en la fabricacion de la dicha capilla atin antes de que se abriesen sus
cimientos a que he asistido con la voluntad y afecto que Dios sabe y gastado en la dicha fabrica ochenta
y tres mil patacones de mi caudal por que los dichos mis hijos quedan con pobreza'”

Es evidente la importancia de Gomez, pero también es claro que no seria el unico interesado en
que una obra asi se llevase a cabo. Desde el principio Gémez menciona que los comerciantes tra-
bajaron por el crecimiento de su corporacién. Es mds, el protocolo en que el maestro Garcia le
cede el censo sobre una casa'® en la plaza mayor lo menciona como representante de la Cofradia,
es decir, actua por ella y no en nombre propio. Incluso las fuentes indican que no siempre estuvo
presente en la obra debido a que viaj6 en varias ocasiones a distintos lugares®.

Gomez viajé constantemente a Cartagena. Esto estaria relacionado con su ocupacién de comer-
ciante en Santafé, por lo tanto es posible que se marchase en el momento de la llegada de galeo-
nes de mercancia desde la peninsula para comprar en la “pequena feria de Cartagena” articulos
europeos para vender en Santafé, uno de los centros mas importantes de distribucion de bienes
importados en el Nuevo Reino de Granada (McFarlane 1983, 43-44).

A partir de las ausencias registradas, se pone en duda la constante presencia del capitan en las
obras. Para el cuidado de éstas deberia existir alguna persona encargada, quiza alguien de la
Cofradia que tuviera la confianza de su corporacion, opcion que deberia ser tenida en cuenta al
pensar en quien disené el programa de la capilla y/o encargé la serie a Gregorio Vasquez, pues
tal parece que la participacion de Gémez se cind al ambito econémico-administrativo.

17 AGNC, Seccion Notarias, Fondo Notaria 3. Volumen 128 f. 518r-518v. El testamento de Gabriel Gomez de
Sandoval fue hallado por Guillermo Herndndez.

18 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 1*. Volumen 59 f. 200r.

19 Por ejemplo el 31 de marzo de 1661, a casi seis meses de ponerse la primera piedra de la obra, el mayor de
Campo Miguel de Mena otorga un poder al entonces alférez que en ese tiempo se encontraba en Cartagena:
AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 1% Volumen 61 f. 143v. El 9 de septiembre de 1662 hay un poder
otorgado a Gémez por parte del capitan don Pablo Meneses para cobrar en Mérida 2606 pesos de a ocho: AGNC,
Seccion Notarias, Fondo Notaria 1% Volumen 63 f. 451v,; el 10 de junio de 1667 don Fernando de Penalosa con-
tador mayor del juzgado general de bienes de difuntos otorgd otro poder en el que expresa que Gomez de Sandoval
se hallaba residiendo en la ciudad de Cartagena: AGNC, Seccién Notarfas, Fondo Notarfa 2% Volumen 79 f. 93r
(foliacién con sello); el 26 de junio de 1670 dona Maria Marquez de Prado otorgé poder a Gémez que se encon-
traba en San Francisco de Quito: AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 2% Volumen 80 f. 109r (foliacién con
sello); el 17 y de junio de 1672 el doctor Gregorio Jaimes de Pastrana canénigo magistral de la Catedral y comisa-
rio del Santo Oficio en ella, Juan Andrés Brizeto y Gabriel Garrido le otorgaron otro poder, pues estaba por partir
a Cartagena: AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notarfa 3*. Volumen 83 f. 198 (foliacidn con tinta negra), seis dias
después el capitan Joseph Cortés de Mesa caballero Santiago y regidor perpetuo de la Ciudad de la Ciudad de
Santafé le otorgd poder con motivo de su viaje AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 3% Volumen 87 f. 333V
(foliacién con lépiz); el 8 de abril de 1674 Gémez recibié poder del capitan Juan Antonio de Quesada para entre-
gar 7881 patacones y seis reales al capitan Juan Francisco de San Martin en Cartagena: AGNC, Seccién Notarias,
Fondo Notaria 3% Volumen 95 f. 373r; el 20 de junio de 1675 cuando don Francisco de Vergara Azcarate, con-
tador de quintos del Tribunal y Audiencia de Santafé, su yerno, le otorgé un poder debido a que hacia viaje a
Cartagena AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 2% Volumen 82 f. 210r (foliacién con sello).



42 La Serie Eucaristica de Gregorio Visquez en el Sagrario de Santafé

Del mismo modo, las fuentes demuestran que Gémez no fue el unico que aporté de su caudal
a las cuentas de la Cofradia. Se sabe por ejemplo de una gualdrapa que empené don Alonso
Ramirez de Oviedo por un total de 442 patacones que debia a la cofradia en 1662?° en 1676
Pedro de Lugo Albarracin doné a la Cofradia un doceavo de la mina de plata “La Concepcion”!
para que “los mayordomos que son y fueren lo gasten en lo mds conveniente que fuere del ser-
vicio de dicha cofradia”??.

Incluso el dinero para los elementos litargicos de la Capilla fue aportado por varias personas. En
1684 Jeronimo de Estrada desde Cadiz cede 2190 pesos al Santisimo Sacramento que deben
gastarse en su cera y su renta. Dichos pesos debian ser cobrados al contador Martin Pérez de
Galarza®®. El mismo Gémez en su testamento reconoci6 que para la elaboracién de la custodia
de la capilla pagé al maestro platero Fernando de Valenzuela 404 pesos de oro, y le quedé a
deber otros 100, en el pago también aportd el Arzobispo®* 200 patacones, el maestre de campo
Agustin Londono 100 pesos de oro, el capitan Joseph de Ricaurte?” 70 pesos de oro, el maes-
tre de campo don Diego de Fajardo caballero del hdbito de Santiago y alcalde mas antiguo, una
amatista grande y el gobernador Francisco Alvarez alcalde ordinario doné otra engastada en
oro.®.

En consecuencia parece que Gémez no debié hacer necesariamente el aporte monetario total
para la serie. Quizd esto pueda saberse hasta que se tengan noticas del contrato o recibo de pago
de la obra; o bien del libro de cuentas de la Cofradia. Esta documentacién incluso podria escla-
recer si el capitdn encargd directamente los lienzos para la capilla®’.

Se llegé a plantear que en 1675 el dinero del capitan para la Capilla y sus pinturas, se habria
terminado (Sanz, La capilla del Sagrario 1957, 22). Por lo que viajaria a Europa a vender joyas
con el fin de continuar la obra. (Pizano 1985, 68). Con respecto a la falta de liquidez y al regreso
de Gomez a Europa, no parece haber informacién concreta. Sobre joyas en cambio existen dos
documentos. El primero, fechado en 26 de enero de 1678 donde Gémez reclama a Pedro de
Urbina y Lafuente el dinero de la venta de unas esmeraldas y sortijas de oro que pertenecieron
al difunto alférez Gaspar Fernandez de Cortazar, que debia ser entregado a su viuda en Cadiz?*®.
El otro documento fechado, el 3 de octubre de 1687 es un poder que otorga Gabriel Gémez a
don Francisco Joseph de Villavicencio caballero del orden de Calatrava y vecino de Cadiz para

20 AGNC, Seccién Colonia, Fondo Censos Redimibles, Subfondo Censos Cundinamarca, Legajo 8, Orden 27
f.706r.

21 Al parecer este Pedro de Lugo es el autor del Sesior caido de Monserrate cuyas manos, pies y parte de la cabeza
estan hechas de material plimbeo, esto es llamativo debido a que la mina en mencién también producia plomo. Para
més informacién sobre técnicas en la escultura del Nuevo Reino de Granada: (Contreras 2018, 127-157).

22 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 1. Volumen 85 f. 309v (foliacién con tinta negra).

23 BLAA, Namero topogrifico MSS4219, documento 2, sin foliacion.

24 Gobernaba la Arquidiécesis en ese momento fray Ignacio de Urbina de quién hablaré mas adelante.

25 Joseph de Ricaurte era uno de los representantes del comercio que mencioné en una nota anterior.

26 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 3*. Volumen 128 f. 517r.

27 No hay seguridad de cuantas pinturas realizé el Vasquez para la capilla, pues incluso las obras que hizo para
el pulpito son posteriores a la muerte de Gomez. Parece que varias de ellas son parte del legado testamentario del
presbitero Francisco Maguregui al Sagrario en 1732, (Villalobos 2016, 113-115) La donacién de Maguregui fue
dada a conocer por Guillermo Hernandez (Hernandez, Teatro del arte 1938, 162).

28 AGNC, Notarias, Fondo Notaria 3%. Volumen 85 f. 4v.
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Fig. 18. Gregorio Védsquez (Atrib.) Fig. 19. Gregorio Visquez (Atrib.)
Enrigue de Caldas Barbosa y Cristdhal de Torres Bravo, Oleo
Santiago, Oleo sobre lienzo, 202 sobre lienzo, 199 x 111 em. Finales

x 110 em. Finales del siglo XVII, del siglo XVII, Museo de la
Museo de la Universidad del Universidad del Rosario, Bogota.

Rosario, Bogota.

que reciba de don Salvador Vélez de Guevara, vecino de Sevilla el producto de la venta de unas
esmeraldas, piedras, una salvilla de oro y demas joyas. El poder hecho en Cartagena dice que él
entrego las joyas a Guevara®’.

Si la financiacion de la serie no ofrece ninguna seguridad, el diseno del programa no es mas
alentador, pues en el inventario de bienes posterior a la muerte de Gabriel Gémez de Sandoval
no aparece ningun libro sobre nociones teoldgicas necesarias para disenar una serie de este tipo.
Lo unico que evidencia la devocion eucaristica en su inventario es un “un cuadro grande de
la custodia del Santisimo Sacramento con su marco dorado”. Sin embargo existen otras tres

posibilidades.

La primera es que uno de los miembros del cabildo eclesiastico se encargara del diseno, pues
cuando la sede del arzobispado estaba vacante, fueron ellos quienes aprobaron el traslado del
Santisimo Sacramento a la nueva Capilla. Aunque luego de casi 40 anos es improbable que el
cabildo eclesidstico siguiera sin cambios, es posible que la corporacién recomendara al pintor
para realizar la serie. Esto debido a que al parecer habia realizado ya encargos para la Catedral,
pues firmé en 1679 un Santiago en la Batalla de Clavijo para dicho recinto y de un tiempo
indeterminado podrian ser los cuadros de la vida de Santa Catalina martir del mismo lugar.

29 AGNC, Notarias, Fondo Notaria 1% Volumen 101 f. 164r. De ser cierta la falta de liquidez de Gémez de
Sandoval y la venta de joyas para sanear los gastos para la dotacién de la capilla y las pinturas de Vasquez, este seria
el documento mas plausible. Debido a la cercania de fechas entre la venta y la elaboracién de las obras.

30 AGNC, Seccion Notarias, Fondo Notaria 3%, Volumen 128 f. 342v - 555r.
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La intervencion de los candnigos en la ejecucion de obras pictdricas es un hecho que se registra
tanto en Toledo (Revenga 2002, 278) como en México®!. Vasquez posiblemente realizo retratos
de los candnigos de la Catedral Enrique Caldas Barbosa (ﬁgura 18) y Cristobal de Torres Bravo
(ﬁgura 19), para el Colegio Mayor de Nuestra Senora del Rosario en la altima década del siglo
XVIIL La intervencion de canénigos en el diseno de una serie similar se repetiria en el caso de
las figuras veterotestamentarias de la fachada del Sagrario de la Catedral de Jaén llevado a cabo
por el canonigo Esteban de Mendoza (Montes 1996, 130).

Como segunda opcién es posible que el diseno de la serie corriera por cuenta de la misma
Cofradia, este tipo de corporaciones acostumbraba a encargar obras arquitecténicas, esculto-
ricas y pictdricas para sus lugares de culto, siendo los mayordomos quienes administraban el
dinero para este tipo de menesteres®”, asi, al igual que en Toledo, es posible que algunos céfra-
des promovieran encargos por su cuenta (Revenga 2002, 302). La iniciativa de ornamentar los
lugares de culto ademas del aspecto devocional estaria permeado por una devocién particular o
colectiva que podria acrecentarse gracias a la influencia del clero regular y secular (Pérez 2016,

90).

En este sentido, desde la cofradia pudieron ejercer influencia en este asunto el bachiller Jacinto
del Toro clérigo de menores érdenes a quien Gémez de Sandoval nombré sacristan de la capilla
en 1694%; el maestro Juan de Toro, clérigo de menores 6rdenes a quien el capitdn nombré cape-
llan del Sagrario luego de la muerte de Jacinto el 19 de diciembre de 1694** y/o el doctor Juan
Goémez de Sandoval, presbitero, hijo del fundador de la capilla a quien nombré como mayordo-
mo en su lecho de muerte el 4 de agosto de 1700%. Al ser estos los directos encargados del culto
de la capilla, seria 16gico que escogiesen los temas que deberian estar presentes en el recinto.

De las practicas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Catedral en el siglo XVII nada
se sabe con seguridad. No obstante el 16 de marzo de 1723 se afirma que el mayordomo de
la Cofradia del Santisimo Sacramento Juan Bautista de Toro®® era el capelldn de la Escuela de
Cristo que se habia fundado en la Capilla del Sagrario®”. Dicho capelldn fue el nombrado por
Goémez en 1694, por lo que es posible que continuara con las mismas practicas de la Cofradia
con el transcurrir de los anos.

31 Esta hipdtesis no fue contemplada hasta que el maestro Alejandro Andrade me la propuso como una opcién
viable partir de casos poblanos y mexicanos. El tema de la influencia de los canénigos en este aspecto, en la Ciudad
de México lo desarrolla en Elena Isabel Estrada de Gerlero (Estrada 1986), Pedro Angeles, Clara Bargellini,
Juana Gutiérrez Haces y Rogelio Ruiz Gomar (Gutiérrez y otros 1997) Paula Mues (Mues 2009) e Ilona Katzew
(Katzew 2014).

32 Gémez de Sandoval seguramente dond un gran importe para la capilla, pero es posible que ademds de su dinero,
administrara el aportado por los demas miembros de la cofradia para el mismo fin.

33 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 3% Volumen 71 f. 47 3r (foliacién con tinta negra).

34 AGNC, Seccion Notarias, Fondo Notarfa 3% Volumen 118 f. 223v.

35 AGNC, Seccion Notarias, Fondo Notarfa 3% Volumen 128 f. 517r.

36 Al parecer Vdsquez habria realizado un retrato suyo (El pintor Vézquez Ceballos 1927)

37 AHCPC, Libro donde se asientan las juntas o actas que antiguamente se celebraban en la Escuela de Cristo

desde el anos de 1706, f 12r.
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De ser asi la rutina de la cofradia podria haber sido similar a las establecida en las constitucio-
nes de la mencionada Escuela donde se ordena a sus integrantes reunirse todas las noches en la
capilla para dedicar un momento a la oracién y oir lecturas sobre “novisimos, o de la pasién de
nuestro Redentor, o el que le pareciere mas necesario y conveniente al presente capellan segun
el tiempo, o festividades de nuestra santa madre Iglesia.” Una vez pasadas las lecturas el cape-
llan procedia a la meditacion y a ensenar sobre la doctrina que le pareciese conveniente. Debia
garantizarse ademas un cuarto de hora para la meditacién. Después habria otro momento de ora-
cién que terminaria con alabanzas al Santisimo Sacramento®®. Aun en 1754 se llevaban a cabo
ejercicios espirituales en la capilla frente al Santisimo®.

A partir de lo anterior hay que considerar la idea de que siendo el capellan quien estaria a car-
go del culto, la doctrina y la oracién de la capilla sea precisamente este quien decida qué tipo
de pinturas convienen mds a los ritos y meditaciones que se llevarian a cabo en el lugar bajo su
cargo.

La tercera opcién y segun mi juicio, la mas posible, es que el arzobispo jeronimo fray Ignacio
de Urbina fuese quien disené el programa iconografico de la capilla, pues al llegar como nuevo
arzobispo de Santafé*” es posible que estableciera lazos con el mayordomo de la Cofradia del
Santisimo Sacramento por la obra arquitecténica que concluia en el momento de su arribo.

De este arzobispo existe un retrato atribuido a Vasquez en la Catedral (ﬁgura 20), otro anénimo
en el Sagrario (ﬁgura 21) y otro en el Palacio Arzobispal, procedente del templo de Nuestra
Senora de las Aguas*! (Figura 22)*2. La cartela del retrato catedralicio es mds reciente y repro-
duce el texto del retrato del Sagrario:

El ilustrisimo y reverendisimo senor maestro don fray Ignacio de Urbina del orden de san Jerénimo.
Lector de prima jubilado en su colegio de Guadalupe de Salamanca calificador de la suprema Prior de
los monasterios de Nuestra Senora de Firex del Real y de su propio monasterio de san Juan de Ortega y
de el de Salamanca de los colegios de Avita y Sigiienza. Definidor y visitador general, y general de toda
su religion. Duodécimo arzobispo de este Nuevo Reino de Granada. Entré en posesion a 25 de septiem-
bre ano 1690 AETAIS SUAE 56 anos. Después electo obispo de la Puebla de los Angeles 9 nombrado
Virrey del Reino de México murid recientemente en este de Santafé en 9 de abril de 17037

38 AHCPC, Libro donde se asientan las juntas o actas que antiguamente se celebraban en la Escuela de Cristo
desde el ano de 1706, 1r- 1v.

39 AGNC, Seccién Notarias, Fondo Notaria 3 Instrumento Publico No. 929 del 17 de diciembre de 1880, f.
3590v — 3691r.

40 Su licencia de pasajero a Indias estd fechada el 22 de febrero de 1690: Archivo General de Indias, Contratacion,
5453,N.116,f 1r-1v.Disponibleen:http://pares.mcu.es/ParesBusquedas/servlets/ImageServlet?accion=41&txt
id_imagen=1&txt_rotar=0&txt_contraste=0&txt_zoom=10&appOrigen=&cabecera=N, Segin sus retratos, en-
tré en profesion el 25 de septiembre del mismo ano.

41 La cesion del Licenciado Cotrina de la iglesia y convento de las Aguas a los dominicos habia tenido dificulta-
des; el 1 de octubre de 1694 el arzobispo Urbina proveyé en un auto que se consolidara la fundacion (7. Restrepo
1958, 59).

42 Agradezco al padre Edison Sahamuel Ortiz, delegado para el patrimonio artistico e historico de la Arquididcesis
de Bogota por permitirme acceder a esta obra.

43 La cursiva es mia e indica el punto a partir del cual la grafia cambia de forma, senal de un anadido posterior. El
retrato atribuido a Vasquez tiene una letra homogénea y mds tardia, tal vez debajo del repinte existe informacién
como la firma del pintor.
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Fig. 20. Gregorio Visquez (Atrib.). £l arzobispo Fray Ignacio de Urbina, Oleo sobre lienzo, 199 x 114 cm.
¢1691?, Coleccién de la Catedral Primada de Colombia.
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Fig. 21. Andénimo santafereno. £/ arzobispo Fray Fig. 22. Anénimo santafereno. £/
Ignacio de Urbina, Oleo sobre lienzo, 162 x 102 arzobispo Fray Ignacio de Urbina, Oleo
em. 1691-1706, Coleccion de la Capilla del sobre lienzo, 162 x 102 em. 1694-1706,
Sagrario de Bogota. Coleccion de la Arquididcesis de Bogota.

La expresion “muric recientemente en este de Santafé en 9 de abril de 1703” podria significar
que la pintura se hizo en vida del arzobispo, si bien en el momento de su llegada a Santafé ten-
dria alrededor de 58 anos*!, que la cartela informe que tenia 56 anos tendria que ver con el he-
cho de que la informacion que poseian los individuos sobre su edad regularmente era aproxima-
da. A partir de esto, parece que al menos uno de estos retratos, se hizo en un tiempo inmediato a
su llegada. Es posible que el arzobispo eligiera a Vasquez para retratarse debido a la calidad de su
trabajo y al crédito que este gozaba entre los miembros sobresalientes de la sociedad de Santafé.

La predileccion por Vasquez podria tener que ver con la rapida relacion del arzobispo con el
Colegio Mayor de Nuestra Senora del Rosario, pues una vez llegado a Santafé declaré a favor de
su servidor Félix Galvadon* en una limpieza de sangre para obtener una beca de estudios en la
Doctrina de Santo Tomas*®. La relacion con el Colegio debi6 ser fuerte una vez que dejé en su
testamento la voluntad de donarle su libreria, de la que hoy se pueden identificar algunos tomos

de Pedro de Godoy (figuras 23 y 24)*.

44 El prelado nacié en la ciudad de Burgos el 31 de julio de 1632 (J. Restrepo, Arquidiécesis de Bogota 1961,
119).

45 En su licencia de pasajero a Indias aparece como integrante del servicio del arzobispo, en fecha del 22 de fe-
brero de 1690: Archivo General de Indias, Contratacién, 5453, N.116, f. 4r-1v. Disponible en: http://pares.
mcu.es/ParesBusquedas/servlets/ImageServlet?accion=41&txt _id_imagen=1&txt rotar=0&txt_contraste=0&-
txt_zoom=10&appOrigen=&cabecera=N.

46 Archivo Historico de la Universidad del Rosario, de ahora en adelante AHUR Caja 100, f. 751 y caja 2 fol.
370r.

47 No hay senales del testamento, las pocas referencias a éste son de José Restrepo (J. Restrepo 1958, 63). Enel
Archivo Historico de la Universidad del Rosario se encuentran tres tomos de Pedro Godoy en los que el dominico
hace comentarios a la Suma Teoldgica de Santo Tomads (Godoy 1672). (AHUR E04N074 V2 T1 Ej. 2; V3 T1
Ej. 1y V.3 T2 Ej.2)
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Fig. 23. Fray Pedro Godoy,
DISPVTATIONES THEOILOGICAE
INTERTIAM PARTEM DIVIT
THOMAE TOMVS PRIMUS.
Archivo Histérico de la Universidad del
Rosario, Bogota.

Fig. 24. Fray Pedro Godoy, DISPVTATIONES THEOLOGICAE INTERTIAM PARTEM
DIVI THOMAE TOMVS PRIMUS (Detalle del exlibris y la constancia de donacién al Colegio
Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario). Archivo Histérico de la Universidad del Rosario, Bogot4.
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Fig. 25. Gregorio Vasquez (Atrib.). Fig. 26. Anénimo santafereno. £/ ) . ;
El arzobispo Fray Ignacio de Urbina arzobispo Fray Ignacio de Urbina Fig. 27’ Anonimo san.tafereno. E/
(detalle de los libros), Oleo sobre (detalle de los libros), Oleo sobre arzobispo Fray .[g”“w de Urbina
lienzo, 199 x 114 cm. (16912, lienzo. 1691-1706, Coleccién de la .(detalle de los libros), Oleo sobre
Coleccion de la Catedral Primada de Capilla del Sagrario de Bogota. lienzo, 1.6,2 x 102 cm. .1(??4’1.70(%
Colombia. Coleccién de la Arquidiécesis de

Bogota.

El colegio del Rosario tenia al parecer gusto por el trabajo de Vasquez pues pertenecen a €l al
menos un par de obras de tematica religiosa de su autoria y tres retratos atribuidos, dos de ellos
de canodnigos de la catedral que fueron rectores en esta institucion y conocieron al arzobispo*.
La relacion entre Urbina y el pintor pudo bien empezar por alguna recomendacién del Cabildo
Eclesiastico o por la accion de algunos canonigos con filiacion rosarista, lo que a su vez pudo ser
favorecido por la coincidencia de Vésquez con las preferencias de fray Ignacio (Martinez 2004,

191).

Ademas de la cercania entre el arzobispo y el pintor, otro elemento que permite pensar en que
fue Urbina quien disend el programa iconografico es la presencia de la Biblia y la Suma Teol6gica
de Santo Tomas de Aquino en sus retratos (figuras 25,26 y 27)*. Cabe resaltar el hecho de que
en el retrato propiedad de la Arquididcesis aparece con el doctor eucaristico (ﬁgura 28).

Lo anterior evidencia la cercania de fray Ignacio a la Eucaristia, el tomismo y la Biblia. Tal vez al
ser sus temas predilectos, este habria buscado unirlos por medio de la serie. Los planteamientos
de Santo Tomas asi lo confirman cuando cita Hebreos 7, 19 para expresar la figuracion de la
Nueva Ley en la Antigua (S. 77 Ta, q. 1, a. 10, ¢) por lo que el arzobispo pudo disefiar una serie
que tendria en cuenta pasajes de la Biblia, de acuerdo a las disposiciones del santo. No hay que
olvidar que uno de sus servidores ingres6 al Colegio de Nuestra Senora del Rosario a estudiar
su doctrina.

48 Caldas Barbosa fue rector del colegio de 1667 a 1668, de 1670 a 1672 y de 1680 a 1682 y cura de la pa-
rroquia de la catedral en 1689. Torres Bravo era sobrino del arzobispo, fray Cristobal Torres, fue racionero, luego
canonigo magistral de la catedral, rector del colegio de 1683 a 1684, de 1698 a 1699 y de 1699 a 1701, y vicario
general del arzobispado en dos periodos: 1694-1697 y 1702-1703 (7. Restrepo 1958, 63). Ambos canonigos es-
tuvieron en el grupo de los primeros 15 colegiales del Colegio. (Guillén. 2003, 89-102)

49 En el retrato de /as Aguas el arzobispo aparece con las tres partes que componen la Suma Teoldgica, el libro
abierto (ﬁgura 33) indica que estd leyendo la primera parte de la obra. Lo anterior es senal del perfil intelectual del
prelado. Un ejercicio en que se traza un perfil semejante a partir de una biblioteca, es el realizado por Oscar Flores
sobre el arquitecto novohispano José Eduardo de Herrera (Flores, El arquitecto José Eduardo de Herrera 201 1).
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Fig. 28. Anénimo santafereno. £/
arzobispo Fray Ignacio de Urbina
(detalle del retrato de santo Tomads),
Oleo sobre lienzo, 162 x 102
cm. 1694-1706, Coleccion de la
Arquidiocesis de Bogota.

El arzobispo también defendié el culto eucaristico cuando realizo
una protesta el 13 de junio de 1698 donde denuncié6 a dos fun-
cionarios reales por no arrodillarse en la fiesta de Corpus Christi.
Esto lo preocup6 especialmente por el mal ejemplo que daban los
funcionarios a los indios débiles en la fe.*°

La informacién sobre lo que el arzobispo preferia, leia y defendia,
permite vislumbrar la posibilidad de que interviniera en el diseno
de la serie, dado que el discurso de ésta asi como la forma en que
se expresa coincide con los gustos intelectuales de fray Ignacio.
En ultimas el diseno de este conjunto finalmente ayudaria a la de-
cencia del culto del Sagrario de la Catedral que tenia a su cargo.
Preocupacion demostrada por el prelado en el momento de cola-
borar con el capital para la elaboracién para la custodia de la ca-
pilla, y con la propuesta de compra de un érgano para la catedral
al cabildo eclesigstico el 24 de noviembre de 1693°.

No obstante la relacion del arzobispo con la serie de la Capilla del Sagrario podria desestimase
en el momento en que se confirme la fecha de terminacion de los lienzos, pues de haber ocu-
rrido hacia 1690 o 1691, seria imposible que el taller del pintor hubiese cumplido con todo el
encargo de forma tan rdpida. Una de las incertidumbres con respecto a la datacion de la serie es
un calco de una firma de Vasquez (ﬁgura 29) en la historia clinica de Elias el dngel. A pesar
de estar adjunto, el expediente afirma que la obra no tiene firma. El calco revela que la rabrica
y el ano originales estaban deteriorados. A partir de lo que se puede ver, podria intuirse que la
fecha corresponde a un ano entre 1680 y 1699.

Fig. 29. Calco de una firma de Gregorio Viasquez. Archivo del Centro Nacional de Restauracién, Historia

Clinica No. 090-10 El sueno de Elias.

50 AGNC, Seccion Colonia, Fondo Asuntos Civiles, Sub-fondo Asuntos Civiles Cundinamarca: Tomo 45 f. 382r — 395v.
51 AHCPC, 2° Acuerdos anos de 693=694=695=697=698=699=700=701=702=703=704= f. 8r - 8v. El do-
cumento fue dado a conocer por Camilo Moreno (Moreno 2016).

52 Archivo del Centro Nacional de Restauracién, Historia Clinica No. 090-10_El sueno de Elias.
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4. LAS SERIES EUCARISTICAS

La serie eucaristica de Gregorio Vasquez para el Sagrario de Santafé se inscribe en un plantea-
miento originado desde tiempos biblicos (Hebreos 7, 19) que afirma la prefiguracién del Nuevo
Testamento desde el Antiguo. Dicha idea fue apoyada en la Antigliedad por los doctores de la
iglesia en sus escritos en los que usaron pasajes de la Antigua Ley para relacionarlos con hechos
de la Nueva, asi como ejemplos para la vida cristiana.!

En ese sentido el diluvio universal y el arca de Noé referencian el Juicio Final y la salvacién por
las aguas del bautismo; José anuncia al mesias por haber sido objeto de envidia y por ser entre-
gado por sus propios hermanos; Josué y las trompetas en Jerico prefiguran a Jesis y al Juicio
Final; Judit y Yael a Marfa, ete. (Izquierdo 2014, 86). Un caso concreto se ubica en la basilica
de San Juan de Letrdn, donde existen representaciones con correspondencias entre el Antiguo
y el Nuevo Testamento como la Crucifixion y el pecado de Adan; el Bautismo de Jesucristo y el
Diluvio Universal; Isaac llevando la madera del sacrificio y Cristo llevando su cruz, entre otras?.

Estas representaciones fueron populares en la Edad Media, cuando se fortalecié la creencia en
que las revelaciones estaban envueltas por cada palabra de la Biblia, ello doté al arte de un cardc-
ter simbolico e impulsé la impresion de textos como la Biblia de los pobres y la llamada Glossa
Ordinaria donde cada pasaje se interpretaba en sentido alegdrico (Male 1985, 295). También
santo Tomads de Aquino en la Suma teoldgica utilizo este tipo de correspondencias para explicar
sus planteamientos. Para €l:

El autor de la Sagrada Escritura es Dios. Y Dios puede no sélo adecuar la palabra a su significado, cosa
que, por lo demas, puede hacer el hombre, sino también adecuar el mismo contenido. Asi, de la misma
forma que en todas las ciencias los términos expresan algo, lo propio de la ciencia sagrada es que el con-
tenido de lo expresado por los términos a su vez significa algo. (S. 77 Ia, q. 1,a. 10, c)

1 San Agustin por ejemplo en sus Ocko cuestiones sobre ol Antiguo 1estamento utilizé pasajes de la Antigua Ley
para hacer correspondencias entre la Iglesia catélica y sus integrantes, asi como con la muerte de Cristo (San
Agustin 1991, 538-541). San Jerénimo en sus Epistola cuarta para virgenes recomendaba un ayuno como el del
rey David, Elias y Moisés, al tiempo que citaba Mateo 4, 4 “No sélo de pan vive el hombre” (San Jerénimo 1613,
199). San Ambrosio proponia a Isaac, Moisés, José y Jeremias como ejemplos a seguir por los jévenes cristianos
(San Ambrosio 1789, 33); y san Gregorio compar6 a Sanson transportando las puertas de la ciudad de Gaza con
Cristo resucitado (San Gregorio 1795, 7).

2 Es posible que estos relieves reemplazaran representaciones similares hechas siglos antes (Male 1985, 295)

53
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A través de estas palabras el santo afirma no sélo
que en los relatos veterotestamentarios puede
existir una significacion, sino que ademas ésta es
dada por el mismo Dios a sus obras. De hecho
utiliza el Antiguo Testamento para explicar sus
ideas sobre la Eucaristia donde equipara el pan
y el vino con la Oblacién de Melquisedec y los
sacrificios veterotestamentarios, para relacionar-
los con Cristo padecido en el sacramento (S. 70
IIla, q. 73,a. 6, c.). En ese sentido el doctor eu-
caristico es claro al hablar de los sacrificios de la
Antigua Ley que segun €I, contenian el sacrificio
de Cristo, por lo que ésta sélo podria ajustarse a
la perfeccion de la Nueva (S. 77 IITa. q.75,a. 1,
c.). Esto en el contexto de la Edad Media, cuan-
do las escrituras estaban cubiertas de sombras
que evitaban su cabal comprensién hasta antes
de la pasién de Cristo, (J. Gonzélez 2015, 366).

Este tipo de paralelismos no se abandonaron en
el siglo XVI y XVII. Mas bien se enfocaron en

) . ‘ o la prefiguracion de la Eucaristia, de lo cual es
Fig. 30. Fray Melchor Prieto, Psalmodia Eucharistica

(Grabado de Alardo de Pompa en que aparece Cristo ejem‘plo el ObJetO de eStud'IO de este ensayo, y de
como sacerdote con algunas figuras veterotestamentarias). 12 Vlrgen Maria por medio de los simbolos de

Universidad Complutense de Madrid. la letania lauretana extraidos del Cantar de los
Cantares (Male 1985, 298). Una obra relevante en este sentido es la Psalmodia Eucharistica
(Prieto 1622)* donde se explican los salmos de santo Tomads en las visperas y maitines del
Santisimo Sacramento. En la obra se incluyen citas del Nuevo y el Antiguo Testamento desde
la primera ilustracién del texto en la que aparece Cristo como sacerdote con la hostia y el vino
consagrados, rodeado de escenas y personajes veterotestamentarios (ﬁgura 30). Esta asociacion
incluso seria abordada por Blaise Pascal en sus Pensamientos’.

En la misma linea pero en el Nuevo Reino de Granada, el Arzobispo fray Cristébal de Torres
habla de imdgenes corporales como nieblas que proporcionan verdades eternas y divinas, las
cuales solo podian revelarse mediante la fe (Torres 1665, 6). Las imdgenes corporales segin su
planteamiento podian equipararse con el pan y el vino o los sacrificios del Antiguo Testamento,
los cuales necesariamente se relacionan con la verdad de la presencia real del cuerpo y la sangre
de Cristo en las especies.

3 Es posible que este libro circulara en el Nuevo Reino de Granada. Un ejemplar de este se encuentra en BNC y
otro en AHUR.

4 En la obra, el autor referencia la necesidad de la profecia para dar legitimidad al Mesias. De igual forma afirma
que Cristo es centro del Nuevo y el Antiguo Testamento, para €|, este ultimo es figurativo y en ¢l los bienes tem-
porales hacen referencia a otros de tipo espiritual, (Pascal 2003).
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Fig. 31. Theodor von Briinn. Za Fig. 32. Theodor von Briinn. £/ Fig. 33. Theodor von Briinn. Saznsdn
recoleccion del Mand, grabado. 1666. regreso de los exploradores de la sacando el panal de miel del ledn,
Biblioteca Estatal de Baviera. Tierra Prometida, grabado. 1666. grabado. 1666. Biblioteca Estatal de
Blioteca Estatal de Baviera. Baviera.

Fig. 34. Theodor von Brinn. David Fig. 35. Theodor von Briinn. Za Fig. 36. Theodor von Briinn. Elias y

danzando ante el Arca de la Alianza, muerte de Uszd, grabado. 1666., el angel, grabado. 1666., Biblioteca
grabado. 1666. Biblioteca Estatal de Biblioteca Estatal de Baviera. Estatal de Baviera.
Baviera.

Estas ideas se corresponden con lo dicho por santo Tomas quien segtin Fray Cristobal en su pro-
logo es un “hombre bueno del gran Sacramento de la piedad, llamado por excelencia Eucaristia:
y en esa conformidad gozé de lengua Eucaristica, tan abundante como proporcionada con el
quinto Doctor Angel, escogido inicamente para tratar con alguna decencia de lo inefable de
tanto Misterio” (Torres 1665, Prélogo del autor). Esto confirma la autoridad ejercida por el
doctor eucaristico en la arquidiocesis de Santafé. Hecho ratificado por la existencia en la ac-
tualidad de dos retratos del santo en la Capilla del Sagrario, uno de ellos atribuido a Gregorio
Vasquez.

El uso de la prefiguracion de hechos del Nuevo Testamento en el Antiguo para darles legitimi-
dad y explicar asuntos doctrinales no fue exclusivo de los textos teoldgicos. Estas correspon-
dencias fueron abordadas desde la emblematica, género literario en el que se vincula una imagen
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visual, un mote y un epigrama en for-
ma de soneto, octava real e incluso prosa
dénde se explica el contenido seménti-
co de lo figurativamente representado,
es decir en el emblema hay una relaciéon
establecida entre la imagen y el concep-
to significado, el cual no se representa
literalmente en la imagen (Pascual Buxé
1994, 31).

El emblema cumple dos funciones: la re-
presentacion y la interpretacion, es decir
representa algo presente en la naturale-
za, el arte, la mitologia, la religion, etc.

que llega a resignificarse como una ex-
Fig. 37. Decoracion del techo de la sacristia de la Capilla del Sagrario resién de la verdad aunque en la repre-
en la que se puedian ver algunos emblemas y exvotos de defensas de P q p

tesis patrocinadas por la devocion eucaristica. sentacion se encuentre un tanto obscura.
La verdad se deduce a partir de la interpretacion de las tres partes del emblema establecidas por
Alciato en su Emblemarum Liber: motto, pictura y epigrama dichas partes son interdependientes
en su significacién (Sebastidn 1995, 12), por lo que la piczura de un emblema podra variar su
significado a partir de las alteraciones en sus motes y epigramas.

Las representaciones veterotestamentarias a favor de la Eucaristia pueden considerarse emble-
mas en tanto poseen elementos del arte y la religion a partir de los cuales se crea una imagen que
representa una verdad que debe ser obtenida a través de la interpretacion. El cardcter emblemad-
tico de este tipo de imdgenes se ejemplifica en Konigliches Seelen-Panget, Das ist: Dreyhundert
vnd Fiinff~ond sechtzig anmiithige Monath-Gedachinussen von dem hochwiirdigisten Sacrament
defs Altars (Briinn 1666)°, libro de emblemas eucaristicos con la estructura propuesta por
Alciato en el que destacan imdgenes con escenas veterotestamentarias presididas por una cus-
todia (ﬁguras 31-36). El libro posee 755 paginas e incluye un emblema para cada dia del ano.

En el contexto hispano el caracter emblematico de estas representaciones eucaristicas era co-
nocido. El libro de inventarios de la hermandad sacramental de la Catedral de Sevilla describe
en 1694 las pinturas de su serie como “nueve lienzos grandes de mano de Matias de Arteaga
de diferentes tamanos con jeroglificos del Santisimo Sacramento que estdn en la sala de Cabildo

»6

con sus molduras grandes de medias canas™.

Si bien el inventario habla de jeroglificos y no de emblemas hay que tener claro que para la épo-
ca estas categorias no estaban del todo diferenciadas. El Diccionario de Autoridades incluso
define emblema como “un cierto género de jeroglifico” (Real Academia Espanola 1969, 389).
Actualmente puede definirse jeroglifico como una secuencia arbitraria de figuras destinada a
alguien que se haya iniciado en su desciframiento y que tenga elementos a partir de su compe-

5 Agradezco a la Maestra Andrea Montiel por darme a conocer este libro.
6 Archivo de la Hermandad Sacramental del Sagrario de la Catedral de Sevilla, Libro de inventarios 1653 - 1709,
f. 40r. (Ferndndez, Roda y Valdivieso, Matias de Arteaga 2003, 96)
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tencia simbdlica para interpretar el contenido sapiencial ocultado al vulgo (Pascual Buxé 1994,
32-43). A partir de esto es posible concluir que actualmente estas representaciones se relacio-
nan mas con los emblemas.

Estas series como emblemas sin motes ni epigramas, tienen el ejercicio de la memoria como uno
de sus beneficios. LLa imagen al ser vista activa emociones y sensaciones que involucran a los
sentidos. La ausencia del texto escrito se transforma en presencia a través de operaciones menta-
les en el espectador con el fin de activar la imagen (Montiel 2016, 25). Adem4s de un ejercicio
de memoria, estos emblemas generan reflexién a partir de un conocimiento previo para llegar
a la correccién en la interpretacion (Bdez 2017, 132-133). Lo anterior beneficia el proceso de
recepcion de las series eucaristicas expuestas al publico, pues los devotos veian en ellas las ense-
nanzas de los sermones y las meditaban para darles sentido. Esto a partir, de una intencionalidad
y de los usos que se hicieran de ellas.

El sermén es un elemento central en el discurso de pinturas, grabados, esculturas y espacios,
pues es el predicador quien direcciona a los fieles sobre aquello que deben ver en las represen-
taciones. Por ello debe poseer dos elementos claves: la erudicion y la doctrina (Velandia 2016,
52), ademss de la capacidad de generar emociones en los devotos para obtener una respuesta
adecuada ante la materia predicada (Velandia 2016, 245). Igualmente el predicador debia tener
la habilidad de transformar los densos postulados de los tratados teoldgicos en ideas sencillas.

El tono emblematico de estas series ayudo al cofrade a comprender mejor la presencia de Cristo
en el pan y el vino consagrado. Representar la imagen eucaristica a través de hechos del Antiguo
Testamento no sélo la dota de mayor legitimidad, sino que ejercita la fe. Con respecto a esta
virtud San Juan de Avila dice:

por la falsa fe del demonio se perdi6 el hombre: por la verdadera que esta alli en el manjar que da vida,
se salva, que estd alli debajo de aquellas especies Sacramentales que veis; pues si no estuviera escondido,
no hubiera fe: y no habiendo fe, no respondiera merecimiento, y vida de gloria: y asi quedd el demonio

confundido. (Avila 1596, 116)°

La emblematica® no sélo tendria que ver con las pinturas de Vasquez en la capilla. Esta incluso
estuvo presente en la decoracion del techo de la sacristia del recinto (ﬁgura 37).

7 Inicialmente conoci esta obra san Juan de Avila gracias a un fragmento del libro conservado en BNC. En el ca-
tdlogo de la biblioteca aparece como [Tratados del Santisimo Sacramento de la Eucharistia] nimero de registro
RG16854. Existen ademads otros dos ejemplares al parecer completos en la misma biblioteca de la misma edicién
con los nimeros de registro RG 17324 V. 3 y RG 17325 V. 3. Y nueve volumenes de libros del mismo autor pu-
blicados a finales del siglo XVIII. Debido a que se conserva una parte del documento no es posible saber si tuvo
ex libris. Avila debié leerse en Santafé, pues figura en una lista de libros donados por el Arzobispo fray Juan de
Arguinao al Colegio de Santo Tomads de esa ciudad. AGNC, Secciéon Notarias, Fondo Notaria 1% Volumen 64 f.
191r.

8 En el Nuevo Reino de Granada circularon los Emblemas Morales de Sebastian de Covarrubias, L.os Emblemas
de Alciato y Los Jeroglificos Valeriano (Herndndez, Fuentes para la historia 1959, 117, 120 y 124 ) y AGNGC,
Seccién Notarias, Fondo Notaria 1% Volumen 64 f. 191r. La influencia de los libros de emblematica en el Nuevo
Reino es tratada por José¢ Almansa (Almansa 2009).
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El sentido emblematico de estas obras esta fortalecido a su vez por la representacion de Autos
Sacramentales, que en la fiesta de Corpus Christi, precedidos de una gran procesién (Gémez
1997, 50), reforzaban la difusién eucaristica y monérquica. Esto hacia “que el pueblo tomase
consciencia de que el drama sacramental era algo propiamente suyo, algo especifico del catoli-
cismo espanol (...) y algo por lo tanto que oponer histéricamente a los pueblos que vivian aleja-
dos de ese misterio.” (Rull 1986, 20).

Similar al contenido emblematico de la serie eucaristica, puede considerarse el Auto Sacramental,
género espanol en el que en varios casos se alababa directamente a quien pagaba las obras, a
Espana y/o a la monarquia. En su desarrollo hay personajes imaginarios, alegéricos, y/o his-
téricos para cumplir una funcién diddctica en torno a contenidos teolégicos con relacién a los
sacramentos, especialmente a la Eucaristia, lo que confirma Lope de Vega al decir que los au-
tos son “Comedias a honor y gloria del pan™. Estas representaciones iban dirigidas al pueblo y
tenfan un marcado cardcter de apologia frente al protestantismo (Rull 1986, 119). Por ello, era
comun la aparicién de actores que representaban ciudades, vicios, virtudes, personas y figuras
histéricas, incluidos algunas del Antiguo Testamento, para hacer apologia a la Eucaristia. Los
personajes de las pinturas de la serie de Vasquez aparecen en algunos autos'’ y tienen, como en
sus pinturas, el objetivo de acrecentar el culto eucaristico.

Las escenografias de las representaciones de los autos sacramentales tenfan una carga simbdlica:
los campos son referencia a un lugar donde se disfruta la felicidad y al reflejo de la perfeccion
divina, situacién evidente en £/ regreso de los exploradores de la Tierra Prometida, Sanson y
el leon y Elias y el angel. Los vicios estdn relacionados con ambientes urbanos como David
danzando ante el Arca de la Alianza en la que aparece la muerte de Uzza (Izquierdo 2014, 60).
Entre las pinturas de la serie hay dos historias desarrolladas en un entorno hibrido, (rural/ur-
bano): La recoleccion del Mand y El suefio del madianita donde tanto la presencia divina como
el vicio son un componente de la historia. Es posible entonces que las personas que hubiesen
asistido a estas comedias en Santafé, pudieran trasladar las herramientas visuales de comprension
de los autos, a la asimilacién de las pinturas.

No deja de ser sugestivo el hecho de que las pinturas veterotestamentarias de la serie ademas de
coincidir con las disposiciones para las escenografias de estas comedias, se ubiquen en la capilla
de tres en tres, pues era costumbre durante el siglo XVII que los autos se representaran en tres
carros (Rull 1986, 31). Si se quisiera ir mas alld, para ligar el programa iconografico de la capilla
al auto sacramental, ésta tendria varios puntos de encuentro con su estructura. El auto normal-
mente inicia con una referencia a quien paga la obra, alabanza al rey y/o a Espana, esto seguido
de la obra como tal en la que pueden aparecer personajes del Antiguo Testamento que exponen
al publico conceptos teoldgicos para terminar con el descubrimiento, exposicién y adoracién de

9 Esta definicion de Auto se desprende de la Loa entre un villano y una labradora (Vega 1644, 2).

10 Por ejemplo en el anénimo “Auto del Mana” se desarrolla La recoleccion del Mand (N. Gonzilez 1968). E/
suerio del madianita aparece en el Auto sacramental alegorico intitulado la piel de Gedeon (Calderén, Autos sa-
cramentales alegdricos 1760, 112-113); Sansin 9 el leon aparecen en la Loa para el auto sacramental intitulado
el Gran teatro del mundo 'y Elias y el dngel son abordados en la Loa para el auto sacramental intitulado El santo
Rey don Fernando (Calderén, Autos sacramentales alegdricos, e Historiales 1717, 230). Debe tenerse en cuenta,
como se verd mas adelante, que tanto la creacion como representacion de autos sacramentales estuvieron presentes
en el contexto del Nuevo Reino de Granada, por lo que es posible que los habitantes de este territorio hubiesen
presenciado autos y comedias de Calderén de la Barca.
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la Eucaristia. En este tenor, el recinto sacramental inicia en su fachada con elementos que alu-
den a la monarquia, a continuacién, una vez se ingresa, se observan escenas veterotestamentarias
que exponen conceptos eucaristicos y finalmente, cuando se termina el recorrido se encuentra
el taberndculo donde se encuentra la hostia consagrada.

En esa direccién la serie de la Capilla del Sagrario remarca su caracter didactico enfocado en
asuntos teolégicos complejos en torno a la eucaristia, lo que pudo repercutir en la accién pro-
pagandistica del Rey como cabeza de la monarquia espanola a partir de elementos pictéricos y
escultéricos, a su vez complementados por el sermoén y la comedia, causes de la oralidad literaria

por excelencia del Siglo de Oro espanol en funcién de la transmision de valores sociales, morales
y dogmaticos. (J. Gonzilez 2015, 237).

En las siguientes paginas se adjuntan un gréfico con datos de 16 posibles conjuntos de tema-
tica eucaristica que se hallaron en América y Europa. Dichos conjuntos pertenecen o pertene-
cieron a: el trasagrario de la Basilica de El Escorial (Ibanez y Criado 1999, 104); la Catedral
de Cérdoba (Alonso s.f); el trasagrario de san Miguel de los Navarros en Zaragoza (Ibanez y
Criado 1999, 110-112); el monasterio de las Descalzas Reales de Madrid (A. Garcia 2014);
la sacristia de la Merced Calzada de Madrid, actualmente en el Museo del Prado, (Museo del
Prado s.f); el templo de Nuestra Sefiora de la Pena de Bogotd, obras en la actualidad robadas
y en la Arquididcesis de Bogota (Museo de Arte Moderno de Bogota 1986); el templo de
Nuestra Sefiora del Rosario de los dominicos de Bogotd, acualmente disperso (F. Restrepo,
Los temas del Antiguo Testamento 2008); la hermandad Sacramental del la Catedral de Sevilla
(Ferndndez, Roda y Valdivieso, Matias de Arteaga 2003); el Sagrario de la Catedral Primada
de Colombia; el oratorio de san Felipe Neri “la Profesa” de México'!; la Cateral de Santiago
de Tunja; la Sacristia del templo de San Francisco Javier, ahora Museo Nacional del Virreinato
(Museo Nacional del Virreinato s.f.); El Sagrario de la Catedral de Jaén (Montes 1996, 131-
135); la Basilica de san Pablo extramuros, San Pedro y san Juan de Letran de Roma (Male

1985, 298).

Cada lugar mencionado tiene un color asignado en la tabla que se corresponde con los temas
que hacen parte de las series eucaristicas que poseen.

11 Agradezco al maestro Rogelio Ruiz por darme a conocer estas obras.
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Las series del grafico indican variedad de temas (74), lo que evidencia la presencia de un autor
erudito en el diseno de cada una. Para la serie eucaristica de Matias de Arteaga se propone la
existencia de un canonigo (Carbajosa 2015, 64) como fue el caso del Sagrario de la Catedral de
Jaén donde se encomendo al lectoral Esteban de Mendoza seleccionar el programa figurativo
que debia ponerse en la fachada del recinto sacramental (Montes 1996, 130). Lo anterior mues-
tra que estas series no estaban regidas por un canon establecido (como pasaba con los viacrucis
generalmente, por ejemplo) y podian ser planeadas de acuerdo a las caracteristicas del lugar en
donde debian ubicarse.

El grafico muestra la preeminencia de 5 temas en este tipo de series: El regreso de los explora-
dores de la tierra prometida, Abraham y Melquisedec, Elias y el angel, la Recoleccién del Mana,
y Sanson y el leén. Estos en su mayoria son comunes en la literatura teoldgica del siglo XVI 'y
XVII y en la representacion de autos sacramentales con excepcion del primero, que pudo ser
frecuentemente representado debido a la referencia directa al vino y por la presencia de Josué,
prefiguracion de Cristo. Llama la atencion la gran cantidad de temas sueltos de los que no suele
haber mas de dos representaciones. Ello quizd implica la escogencia de cada escena de las series
de acuerdo a un gusto, conocimiento y/o necesidad especifica.

De igual forma, gracias a la informacién que pudo desprenderse de cada uno de los conjuntos,
se sabe que éstos podian disponerse tanto en lugares restringidos como los recintos de reuniéon
de cofradias (Sevilla), trasagrarios (Zaragoza y El Escorial), sacristias (Madrid y Tepotzotldn) y
en lugares con mayor publico como las capillas de Sagrario (Santafé, Cérdoba y Jaén).

En el caso de las sacristias estas representaciones servirian para recordar a los presbiteros la im-
portancia de la celebracién Eucaristica y la dignidad y el decoro con la que deben disponerse
para ella. Las pinturas funcionan como recordatorios de la dignidad con que fueron tratadas las
sombras sacramentales en el Antiguo Testamento y las consecuencias que tuvieron aquellos que
indecorosamente trataron el alimento figurativo, de igual forma las representaciones de Cristo
en la noche de su pasion sirven al sacerdote para recordar la preparacion que debe tener para la
misa.

En el ambito de los trasagrarios'” se hace hincapié en la dignidad del sagrado alimento que se
deposita y venera en el recinto y el decoro con que debe ser reservado.

La inclusién de estas series en salas cofradias, a pesar de dirigirse a un publico menos amplio,
tendria una funcién mds cercana a las expuestas al publico en los sagrarios de los templos y ca-
tedrales. Este es el caso de la serie eucaristica de la Catedral de Santafé cuyas obras son de tipo
didactico a partir de una estructura narrativa y difieren de las imagenes devocionales que ayudan
a la oracion y de las imagenes iconicas que dan cuenta de sucesos milagrosos, o bien han tenido
un origen sobrenatural (Alcalda 2014, 42).

12 Los trasagrarios son pequenas capillas ubicadas detras del altar mayor donde se veneraba de forma especial la
reserva eucaristica.



Fig. 38. Anénimo, Fotografia No.
12 del album fotografico “Colombie”
(detalle en el que se aprecia la mesa de
altar de Elias y el angel). Ca. 1880,
Fotografia. Biblioteca Nacional de
Francia.
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Estas series se diferencian de las que tratan vidas de santos por
no tener un personaje principal explicito en sus escenas. Su con-
tinuidad depende del concepto sobre el que se profundiza, y
difieren de series como el Via Crucis por no ser una guia para
que el devoto haga oraciones y contemplaciones que lo lleven a
la conmocidn y el arrepentimiento. La compresion de estas obras
precisa de entender el trasfondo de cada escena. Por ejemplo
cuando el espectador ve a Elias y el Angel, mis que distinguir
al profeta siendo alimentado, debe meditar sobre la “sombra” del
Sacramento que se representa de forma implicita en la situacién.
Ello se liga a los conocimientos del devoto y a la intencién de
quién ided las pinturas.

Las obras de Vasquez con temadtica veterotestamentaria en el
Sagrario tienen la particularidad de haber funcionado en algin
momento como imagenes principales de altares en los que se ce-
lebraba la Eucaristia (ﬁgura 38), lo que da a la serie santaferena
un valor agregado sobre los otros grupos que pudieron identifi-
carse. Sobre esto, Zamora dice

Las testeras del crucero, y capillas, llenan grandes lienzos en que estdn
de airosa, y gallarda pintura los casos mas principales, y misteriosos, que
figuraron el Divinisimo Misterio de la Eucaristia en el Testamento Viejo,
y los que en el Nuevo pertenecen a su Sagrada Institucion (Zamora

1701, 507-508)

En el siglo XIX parece que las pinturas seguian con este propo-
sito pues Groot dice

en el canén de la iglesia hay seis arcos de medio punto embebidos en la
pared, tres a un lado y tres en el otro. Cada uno estd ocupado por un cua-
dro de Vasquez representando asuntos del Antiguo Testamento alusivos
a la Eucaristia, y en cada uno de estos arcos hay un altar (Groot, Historia

Eclesiastica y Civil 1869, 328) (ﬁgura 99).

El hecho de que pinturas con esta tematica presidiesen altares no
es algo comun, pero tiene sentido en tanto los temas del Antiguo
Testamento eran utilizados por el cristianismo como un anuncio
del mensaje cristiano'®. Quiza estas pinturas se concibieron como
altares similares a los retablos que contenian una pintura de gran
dimensién como el que fue del templo de las carmelitas de Bogota
o los que pertenecen al Museo Iglesia Santa Clara de Bogota (fi-
guras 39, 40 y 41), esto podria ser indicador de que las obras ve-
terotestamentarias de Vasquez siguen una tipologia de altar usada

13 Incluso estos temas llegaron a ser encargados a los artistas por catdlicos que antes fueron judios, o por falsos

conversos como una tdctica para recordar su historia y no levantar sospecha (Corvera, El Antiguo Testamento

2009, 17).
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Fig. 39. Baltasar Pérez (Vargas) de Fig. 40. Gaspar de Figueroa (Atrib.), San Fig. 41. Baltasar Vargas (Atrib.),
Figueroa (Firmado), San Miguel Martin de Tours parte su capa con un La misa de san Gregorio. Siglo
 las dnimas del purgatorio. 1662 pobre. 1647 (Fechado) 252 x 182 cm. XVII 380 x 225 em. Oleo sobre
(Fechado) 303 x 243 cm. Oleo sobre Oleo sobre tela. Museo Iglesia Santa Clara, tela. Museo Iglesia Santa Clara,
tela. Actualmente en la Concatedral Bogoti. Bogota.

de san Nicolds el Magno, Rionegro.

en Santafé durante el siglo XVII, cuya particularidad facilitaria centrar la atencién del espec-
tador en una historia a la vez, sin distraerse en otras pinturas y esculturas mds pequenas como
podria suceder en el caso de retablos con mas cuerpos y calles.

Al celebrarse el sacrificio eucaristico frente las pinturas, se confirmaba lo que la historia repre-
sentada prefigura. Esto podria reducirse a un “rasgo alegérico” que implica un leer a través de
algo otra cosa (Rodriguez 2012, 167). Es decir encontrar a través de la escena un indicio que
evoque a la Bucaristia cuando no se celebra la misa frente a ella, para recordar en lo que esta (la
historia de la pintura) lo que no esta (la Eucaristia). En pocas palabras la funcién individual de
cada pintura era activar su imagen en cada celebracion eucaristica al recordar que el Mesias pro-
metido a la humanidad desde el Antiguo Testamento, se presentaba ante ¢l de forma verdadera
a través de la Transubstanciacion.

Por lo tanto, el testimonio de un hecho histdrico de la cultura judeocristiana a través de la pin-
tura se entendia como la forma, lo que es visible en tanto evidencia un actuar humano del que se
da fe. Dicho actuar cobra valor en la medida en que Dios se hace presente y anticipa mediante
acciones concretas de la humanidad un mensaje mas importante de lo que evidentemente se
muestra el proceder de estas personas: la salvacién divina y la permanencia de Cristo en la tierra
hasta el fin de los tiempos por medio del pan y el vino consagrados.
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4.1. LAS SERIES EUCARISTICAS EN SANTAFE

La serie del Sagrario de Santafé no es la tnica de su tipo en el contexto local. Existié una ante-
rior'* cuya ultima ubicacién fue el templo de Nuestra Sesiora de la Pefia y estuvo conformada
al menos por seis obras: £/ sueiio de Jacob, La recoleccion del Mana (ﬁgura 44); El regreso de los
exploradores de la Tierra Prometida (ﬁgura 49); La toma de Jerico; Sanson el leon (ﬁgura 51)
y Elias y el angel (ﬁgura 53). La serie pudo tener mas pinturas pues Fernando Restrepo ubicé
a José vendido por sus hermanos al parecer de factura similar en una coleccién particular. Si
bien no hay seguridad sobre si esta serie llegé al Santuario de /& Pz/ia como un encargo especi-
fico para el templo o si fue una donacion proveniente de otro lugar como dice Restrepo, habria
que preguntarse si dicho santuario originalmente tuvo una capilla sacramental. La existencia de
una serie como ésta dentro del templo no resulta insdlita si se tiene en cuenta que la advocacion
mariana, titular del Santuario, Nuestra Senora de la Pena, esta acompanada de un angel que sos-
tiene una custodia, lo que dota a este templo de un cardcter eucaristico.

Otra serie del contexto local es la que hizo Vasquez para el convento dominico de Santafé. De los
trabajos realizados por el pintor para la Orden de Predicadores de la ciudad no existe informacion
especifica que pueda dar idea sobre el espacio del templo o el convento en que estuvieron todas
las obras. A partir de las calamidades ocurridas en estos lugares, y de la desamortizacién en el
siglo XIX, las pinturas se encuentran destruidas o dispersas en varias colecciones publicas y
particulares sin que se haya podido determinar su nimero.

Fernando Restrepo se refiere a 12 de estas pinturas, ubicadas por él en primera instancia como
una serie que prefigura hechos del Nuevo Testamento: £/ campo de los Madianitas (ﬁgura 62),
Helidoro azotado por los dngeles, Elias arrebatado por el carro de fiego, Aaron con el sahumerio
ante el tabernaculo, Elias y el dngel,, La creacion de Eva, La cananea Rajab ocultando a los
espias israelitas, Daniel en el foso de los leones, Ruth espigando en el campo de Booz, Muerte de
Sisara, Dalila cortando el cabello a Sanson y Josué deteniendo el sol (F. Restrepo, Los temas del
Antiguo Testamento 2008, 109-1 10).

Recientemente Maria Villalobos ha propuesto integrar a esta serie otra obra: Zsaac bendice a
Jacob. Desde la perspectiva de la autora, este conjunto de obras se complementa con pinturas
sobre la vida de Santo Domingo. En ese sentido las obras se convierten en un grupo de cuatro
ejes temadticos: La prefiguracion de santo Domingo y su orden, De las ordenes predicadora y la
de los menores, El carisma de la orden y La presencia de las cuatro mujeres protagonistas como
poder y prefiguracion del rosario (Villalobos 2016, 383-464).

Si bien esta vision es apreciable en la medida que las pinturas estaban destinadas a los dominicos,
cuya tradicién pudo tomar pasajes del Antiguo Testamento para fundamentar el conocimiento
de los frailes sobre su orden, es una hipdtesis que se sustentaria sélo con la seguridad de que to-

14 La serie ha sido atribuida a Baltasar Vargas de Figueroa, a mi juicio la forma en que se hicieron los panos de ésta
difiere de los ropajes pesados y en ornamentados de Vargas. El autor anénimo representa orejas completas con mds
frecuencia y marca sombras y contornos mucho mds marcados, la forma en que se tratan los colores de sus paisajes
es diferente. Restrepo que se inclina a atribuir esta serie a Vargas, afirma que no hay base para esa autoria. El es
el primero que liga cuatro obras de esta serie a las de Visquez por su cercania formal. (F. Restrepo, Los temas del

Antiguo Testamento 2008, 105)
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das las obras recogidas por la autora fuesen un

conjunto.” Esto en concordancia con la des-

cripcién de Zamora del convento y templo de

los predicadores donde hubo un gran nimero

de pinturas en las capillas del templo y las de-

pendencias del claustro, por lo que pudo exis-

tir una serie con la vida del santo fundador y

otra con escenas del Antiguo Testamento. Lo

mas posible es que este conjunto de pinturas

se relacione con el culto eucaristico, pues mu-

chas de sus escenas se citan en obras teolégicas

Fig. 42. Vista del lado del evangelio del templo de santa Clara relacionadas con la Eucaristia publicadas en el

la Real, Tunja. siglo XVI y XVII'%. No hay que ignorar que

desde 1563 el templo de Nuestra Senora del Rosario'’, contaba con una cofradia dedicada al

Santisimo Sacramento (Zamora 1701, 252). Segun Zamora el sagrario del templo se encontraba
en la nave derecha, en el retablo donde estaba la imagen de la Virgen del Rosario.

Las paredes de la nave donde se encontraba el Sagrario del tempo estaban “aforradas de obra
de madera, con diferentes pinturas ente columnas, frisos, y cornisas, todo hecho una ascua de
oro, desde el suelo hasta los techos” (Zamora 1701, 373) esto recuerda a los muros del templo
de Santa Clara la Real en Tunja (ﬁgura 42). En dicho espacio se llevaban a cabo los actos del
Colegio de santo Tomas y se juntaba el claustro de la universidad para las ceremonias de grados,
referencia de nuevo al doctor angélico. Este lugar era idoneo para las reuniones de la cofradia
sacramental, por lo que la presencia de estas pinturas tendria mayor utilidad en este espacio que
en el claustro. Algunas obras de este conjunto tienen inscripciones con el nombre y el cargo de
quienes sufragaron sus gastos. .o que se relaciona con la motivacion de “obtener distincién y
prestigio social y establecer una memoria individual” (Villalobos 2016, 28, 418). Senal de que

15 Uno de los argumentos para pensar que la serie de escenas del Antiguo Testamento era independiente de otra(s)
posible(s) serie(s) es el hecho de que las dimensiones de las pinturas de este conjunto estan en un promedio de 2,60
cm x 180 cm, mientras que otras pinturas propuestas para integrar discurso tienen medidas promedio de 208 x
306 cm. (E/ abad Joagquin de Fiore entrega los retratos de santo Domingo y san Francisco y Nacimiento de santo
Domingo de Guzmadn); 180 cm x129 cm. (San Juan evangelista y santo Domingo); 224 cm x 181 em. (La vir-
gen ayuda a santo Domingo a quitarse los ornamentos) y 134 cm x 104 cm. (Santo Domingo de Guzmdn con la
Bandera de la Orden). La disparidad de medidas (elemento tenido en cuenta Villalobos en su tesis) y temas hace
que el discurso no tenga un hilo conductor claro por lo que las obras, podrian formar parte de otros conjuntos o
en algunos casos ser pinturas sueltas. De hecho los lienzos que parecen haber hecho parte de la serie de la vida de
santa Domingo, deben ser aquellos apaisados, dado que fue frecuente el uso de este formato en la representacion
pictérica de vidas de santos en los claustros comunidades religiosas masculinas con muy pocas variaciones en sus
dimensiones, como ocurre con la vida de santo Domingo de Miguel Gtielles en Lima; la vida de san Agustin de
Miguel de Santiago y la de san Francisco Javier en Quito; asi como se encuentran en Santiago de Chile la vida de
San Pedro de Alcdntara de Francisco de Moncada, la vida de san Francisco de Asis en Zacatecas y el conjunto de
este tema de Juan Zapaca Inga y Basilio Santa Cruz, también en Chile, que incluye un lienzo de formato vertical, tal
como el que representa a San Juan evangelista y santo Domingo en la serie de Santafé. Sin embargo, esto no resta
interés a la propuesta, pues es un ejercicio en que permite entender la forma en la que la coleccion pictérica de una
orden puede unificarse mediante un discurso formativo constituido por medio de categorias.

16 Textos como los de san Juan de Avila, Melchor Prieto y Miguel Pascual.

17 El templo y el claustro descrito por Zamora no existen en la actualidad.
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las pinturas posiblemente estuvieron expuestas a un publico mas amplio que el del convento.
Esto incluso estaria relacionado con la preferencia de personas con altos cargos en las cofradias
sacramentales.

Las obras de la serie también pudieron estar en un contexto de sacristia donde segiin Zamora
habia pinturas. De echo la obra referenciada por Villalobos La virgen ayuda a santo Domingo
a quitarse los ornamentos'® se encontraba alli y no en los bajos de claustro donde Zamora indica
que estuvo la serie de la vida de santo Domingo. (Zamora 1701, 374).

Hablando ahora del conjunto que motiva este ensayo, cabe decir que originalmente la serie eu-
caristica del Sagrario de Santafé¢ estaba compuesta por 11 pinturas, de las que hoy, quedan 8
completas y posiblemente un fragmento: La recoleccion del Mand (ﬁgura 45), El regreso de los
exploradores de la Tierra Prometida (ﬁgura 50), El sueiio del madianita (ﬁg. 57), Sanson el
leon (ﬁg.52), David danzando ante el Arca de la Alianza (ﬁg. 64), Elias y el dngel (ﬁg. 54), La
Cena 1egal (ﬁg. 70), El Lavatorio (ﬁg. 72), La Cena Eucaristica (ﬁg. 79), La Oracion en el
Huerto (ﬁg. 91) y Los doctores de la Iglesia con el Santisimo Sacramento.

Esta serie como las otras ademds de tener un componente emblematico, se nutre directamen-
te de la Biblia y los libros teologicos de contenido eucaristico. En dichos libros se encuen-
tran consideraciones relacionadas con la dignidad, sentimientos y tratos debidos a la Eucaristia.
Normalmente estos textos exponen una tesis, la justifican y ejemplifican. Vasquez debi6 plasmar
esto en parte de sus lienzos, de tal forma que el mensaje fuera visible a los fieles.

4.1.1. LOS TEMAS DE LA SERIE EUCARISTICA DEL SAGRARIO DE
SANTAFE

Se ha propuesto que la serie del templo de Nuestra Senora de la Pena debié servir como punto
de partida de la que realizé Gregorio Vasquez para el Sagrario dadas las cercanias formales de
composicién, dibujo y color con: La recoleccion del mand (Fig. 44), El regreso de los explora-
dores de Canaan (ﬁg. 49), Sanson y el ledn (Fig. 51) y Elias y el dngel (ﬁg. 53). Las obras que
emulan a pintores anteriores no eran necesariamente eleccion del pintor, esto podria estar suje-
to a la preferencia del cliente, lo que prueba la importancia de ciertas imagenes en la tradicion
local'®. Remitirse a la tradicion no implica necesariamente la copia servil de obras anteriores,
en el caso de la serie del Sagrario, denota la destreza de Vasquez para adaptar distintos temas a

18 Aunque el tema podria hacer parte de la serie de la vida del santo, parece mas apropiado para un ambito de
sacristia, por lo que es muy posible que esa haya sido su ubicacion original.

19 Si bien la referencia de los pintores santaferenos a su propio contexto es un tema que estd por estudiarse, se
evidencia en el caso de las pinturas del Sagrario, los martirios femeninos; la particularidad de santa Bérbara con los
pechos cortados, las alegorias de la Inmaculada concepcion, dolorosas a partir de Sassoferrato, flagelaciones como
las de la coleccion de los Agustinos y el Museo de Arte Colonial, asi como los ejemplos de San Miguel y las dnimas
del Purgatorio, la Caida de Cristo y Jesus atado a la columna realizados a partir del mismo modelo por diferentes
pintores. Es dificil creer que todos los artifices tuviesen idénticas estampas y de ser asi, habria que explicar la coin-
cidencia en el uso de colores. Por lo que existe la posibilidad de que ademds de estampas, los autores trabajaran a
partir de pinturas importadas o del contexto local. Dichas obras pudieron tener tal fortuna entre la clientela como
para que ésta solicitaria mas versiones de ellas a los talleres. Esto podria relacionarse con la elaboracion de verda-
deros retratos de imdgenes locales (Acosta, Milagrosas imagenes 201 1) y con la forma en que Vasquez realizé £/
lavatorio y La cena eucaristica del Sagrario de Santafé.
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diversos formatos y su capacidad de contar una historia en su obra. La habilidad compositiva
demostrada en su trabajo es justificable debido a que contaba con una experiencia cercana a los
30 anos en el ejercicio de la pintura.

4.1.1.1. LA RECOLECCION DEL MANA

La existencia anterior de la serie de Za Pesia a la del Sagrario de Santafé se demuestra gracias
a que se conoce una de sus fuentes grabadas*’ (ﬁguras 43y 44). Si se juzga el modo de trabajar
de la persona que realiz6 la obra a partir de la Gnica correspondencia?! que se conoce, se puede
concluir que se trata de alguien que sigue fielmente el modelo, cuyas variaciones mas visibles
estan en el vestuario de algunos personajes, mas propio del gusto del siglo XVII que del XVL.

Una de las estampas que sirvieron como modelo para la serie de la Pena, es de Sadeler I y pro-
viene de una publicacién del siglo XVI. No se sabe si el autor de la serie de la Pena utiliz6 una
estampa procedente del texto o si usé una reimpresion.

La serie andonima de Nuestra Seniora de la Peiia existié antes que la del Sagrario, pues es poco
q g » P p
posible que alguien que trabajase a partir de Vasquez llegase a una version mds cercana al graba-
do de Sadeler; mientras que es probable que Vasquez, por solicitud del comitente o por opcion
; q p q quez, p p p
propia, tomara la serie anénima como referente y adaptara los temas, de formato apaisado, a las
posibles necesidades especificas del espacio para el que estaba trabajando.

Vésquez represento la historia de La recoleccion del Mand (Figura 45) tomada de Exodo 16,
13-15. A partir de esta historia, el pintor supo de qué elementos podria prescindir y cudles de
ellos serian indispensables para la identificacién del tema: Moisés y Aarén, los canastos con el
mana y las personas recogiéndolo y consumiéndolo son quienes tienen el protagonismo. El pin-
tor en su version, uso tonos ocres para el suelo y una vegetacion mucho mas escasa para dar una
apariencia mas cercana al desierto.

No hay seguridad sobre si Vasquez conoci6 de forma directa el tratado de Francisco Pacheco.
Tal parece que esta pintura sigue algunas de sus sugerencias. El tratadista recomendaba, citan-
do a Ludovico Dolce, que Moisés se pintara con grandeza y no encogido (F. Pacheco 1991,
204).Y que era preferible no usar paisajes fértiles ni hermosos cuando la historia sucediese en
un desierto (F. Pacheco 1991, 296). Resalt6 adem4s la conveniencia de representar la caida del
mana en el desierto con hebreos realizando diversas acciones, y recogiendo el Man4 con alegria
y deseo (F. Pacheco 1991, 297). De hecho estos elementos hacen que esta sea la obra en la que
el pintor hizo mas modificaciones sobre la composicion de la Pena.

20 La aportacion fue hecha por Marcela Corvera a PESSCA (Project on the Engraved Sources of Spanish Colonial
Art): https://colonialart.org/. El proyecto tiene como objetivo ser un repositorio web de las correspondencias en-
tre grabados y obras de arte coloniales espanolas y portuguesas.

21 En el proceso de busqueda de grabados se crey6 que el pintor de la serie pudo usar grabados de /CO/NES
BIBLICAE, pero de ser cierto, el autor habria hecho versiones muy libres a partir de los grabados, conclusién que
en el caso de La recoleccion del Mand no es viable.
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Fig. 43. Johann Sadeler 1. Za recoleccion
del mand, grabado, 19,4 x 26,3 cm.
1585, Biblioteca digital del patrimonio

americano.

Fig. 44. Anénimo santafereno. La
recoleccion del mand, 6leo sobre lienzo,
108 x 208 cm. Ultimo tercio del siglo
XVII, Coleccién de la Arquidicesis

de Bogota.

De las series identificadas en el grafico 1, seis recogen la historia del Mana. Esto se debe posi-
blemente a que es una de las representaciones més evidentes del pan eucaristico como alimento
bajado del cielo, dicha comida tenia la cualidad de tener un sabor acorde a la disposicién del
alma para recibirlo, tal y como ocurre cuando se consume la hostia consagrada (S. 77 IIIa, q.
73,a.6,¢),(S. 7 Illa. q.79,a. 2, ad 2um) (Avila 1596, 654 y 498-499) (Pascual 1687, 164).
Este alimento debia mover la gratitud al recibirlo (Pascual 1687,112) y es una prefiguracion de
Cristo y la Eucaristia (Avila 1596, 432), (Prieto 1622, 18) (Torres 1665, 8). Esta historia ejem-
plifica la fortaleza que provee la hostia consagrada al espiritu, a partir de la fuerza que otorgo el
Man4 a los israelitas en el desierto (Pascual 1687, 607). También recalca la valoracién al Cuerpo
de Cristo para obtener sus beneficios (Pascual 1687, 671-672) y ensena sobre la asiduidad con
que se debe recibir el sacramento (Prieto 1622, 230) y (Velézquez 1666, 4). Todos estos aspec-
tos seguramente eran conocidos por quién disen6 programa de la serie y debian reflejarse la obra
de Vasquez. Quizd por esto la expresion de Moisés en esta pintura es diferente a la de la serie
anonima y similar al Arrobamiento (ﬁguras 46y 47) del pintor Charles le Brun (Picart 1698)*2

22 Si bien la publicacién de la obra de Le Brun es posterior a la elaboracion de las pinturas de Vésquez, se ha de-
cidido incluir sus grabados como referencia debido a la similitud de las expresiones y lo oportunas que resultan en
las escenas de la serie, dichos grabados a su vez funcionan como un elemento que permite definir las fisionomias
usadas por el pintor santafereno, lo que ademds permite intuir que éste tenia el conocimiento suficiente como para
ajustar las expresiones de los personajes a las situaciones representadas en sus obras. Al respecto queda pendiente
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Fig. 45. Gregorio Vasquez (Atrib.) La recoleccion del Mand, Sleo sobre lienzo, 340 x 332 cm. 1692-1696, coleccion de la
Capilla del Sagrario de Bogota.
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Fig. 46. Bernard Picart (a partir de Charles le Fig. 47. Gregorio Vasquez (Atrib.) La recoleccion

Brun). Ze Ravissement, grabado, 16 x 9 cm. del Mané (detalle del rostro de Moisés), 6leo sobre
1698, Biblioteca de la Universidad McGill, lienzo, 340 x 332 cm. 1692-1696, Coleccion de la
Toronto. Capilla del Sagrario de Bogota.

Fig. 48. Gregorio Vasquez (Atrib.) La recoleccion del
Mand (detalle de hombre), 6leo sobre lienzo, 340
x 332 cm. 1692-1696, Coleccion de la Capilla del

Sagrario de Bogota.

71
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Segun €, esta expresion es ocasionada por un objeto que va mas alla del conocimiento del alma
como el poder de Dios y su grandeza (Picart 1698, 9)**. Lo anterior en concordancia al suceso
de la pintura. De igual forma que en la representacion, el cielo esté nublado es indicio de que
esta lloviendo el alimento a los israelitas.

Uno de los elementos més llamativos en esta pintura es la figura del extremo izquierdo (ﬁgura
48) que no es representada en la estampa de Sadeler ni en el lienzo anénimo. El rostro tiene mas
fuerza y personalidad que otros de la misma escena y observa directamente al espectador, lo que
podria indicar que posiblemente se trate de un retrato. De ser asi, la identidad del hombre mayor
representado podria pertenecer al mismo pintor que contaba en ese tiempo con alrededor de 54
anos o al comitente de la serie.

4.1.1.2 EL REGRESO DE LOS EXPLORADORES DE LA TIERRA
PROMETIDA

Esta escena esta mas relacionada con el vino transformado en la sangre de Cristo que con el
pan, ya que el racimo es el elemento central de la historia. La significacion de esta escena es si-
milar a la del Man4 en la variabilidad de su sabor (Barcia 1695, 329). Adema4s la obra prefigura
a Cristo y su sacrificio por medio de un racimo hermoso y grande provisto con una rama para

poder transportarlo, anuncio del hijo de Dios atravesado por el madero de la cruz (Mérquez
1664, 144).

Fig. 49. Anénimo santafereno. F/ regreso de los exploradores de la Tierra Prometida, dleo
sobre lienzo, 116 x 173 cm. Ultimo tercio del Siglo XVII, Templo de Nuestra Senora de la
Pena. Obra robada.

un analisis detallado de tratados fisionémicos previos a Le Brun en busca de correspondencias con el manejo de la
expresividad de su obra. Sobre la obra de Le Brun, Paula Mues dedica parte de su tesis doctoral a la relacién entre
sus expresionesy el trabajo del pintor novohispano José de Ibarra (Mues 2009, 279). Mercedes Murguia trabaja
este mismo asunto pero en relacion al templo de san Francisco Javier de Tepotzotlan (Murguia 2018).

23 Agradezco al maestro Horacio Almada por su traduccion.
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Fig. 50. Gregorio Véasquez (Atrib.) £/ regreso de los exploradores de la Tierra Prometida, 6leo sobre lienzo, 340 x 332 cm.
1692-1696, coleccién de la Capilla del Sagrario de Bogotd.

Las uvas no son el unico elemento para explicar las prefiguraciones del Sacramento en esta obra.
Josué que transporta el racimo, es uno de los personajes de la Antigua Alianza que simbolizan
a Cristo por su nombre, que significa Salvador y por la defensa que hizo de la tierra prometida

(Ndjera 1655, 358).

Visquez usé la composicién de la pintura de la Pena (figura 49) para la serie (figura 50), Sin
embargo modificé el contorno del paisaje y elaboré los rostros con mayor naturalismo. Repitié
algunas inconsistencias anatémicas como la posicion del brazo diestro del soldado de la izquier-
da, asi como el forzamiento de las piernas giradas hacia el frente; el pulgar del mismo soldado
es poco convincente y la forma de sostener el cayado no resulta del todo correcta. El racimo de
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uvas es mas agradable y cercano al natural. Esto para indicar al espectador que como el Mana,
este es un manjar que se debe consumir con la disposicion adecuada. La representacion del ma-
dero, es menos clara en esta version, pero no pasa desapercibida por relacionarse con la pasion
de Cristo.

La escena cita a Numeros 13, 23: “Llegaron al valle de Escol, donde cortaron un sarmiento con
un racimo de uva que transportaron en un palo entre dos, junto con granadas e higos.” El valle
al que se refiere la cita se ubica en el plano mads alejado de ambas pinturas. La representacion de
Josué y Caleb como soldados se relaciona con Numeros 13, 3, donde se alude a los espias envia-
dos a la tierra prometida por Moisés como jefes de tribus. También se sustenta en lo expresado
por el obispo Barcia: “Caleb en persona de Josué; y como fue Josué el capitan general de los
israelitas, se le atribuyen todas las victorias” (Barcia 1695, 223).

Similar a esta pintura es la pieza de plata del frontal del Altar de la Catedral de Sevilla donde
se encuentra esta escena. Dicha obra hacia parte de un conjunto de cuatro escenas del Antiguo
Testamento donde se incluia £/ Sacrificio de Isaac (Santos 2012, 102). Es llamativa la similitud
con las representaciones santaferenas, quiza esta se hizo a partir de una fuente comun a las obras
de Santafé.

4.1.1.3. SANSON Y EL LEON

Esta pintura es una representacion de Jueces 14, 5-9 donde se relata el momento en que Sansén
mata a un leén con sus manos y tiempo después, al pasar junto al cadaver observa que tiene un
panal de abejas en la boca. En ese momento el juez tomé la miel en sus manos y la comié mien-
tras caminaba. Esta historia ilustra la fuerza de Cristo en el padecimiento y la dulzura fruto de su
sacrificio (Avﬂa 1596, 176-177). También se relaciona con el pago de Sansén a los filisteos por
la traicion de su esposa al revelar el acertijo “del que come sali6 comida, y del fuerte salié dul-
zura”. Esto asociado con el pago de Cristo por los pecados de la humanidad (Avila 1596, 740)
(Torres 1665, 103). Tanto Sansén como el leén son representaciones que anuncian a Cristo.

Fig. 51. Anénimo santafereno. Sanson y el leon, 6leo sobre
lienzo, 116 x 173 cm. Gltimo tercio del Siglo XVII, Templo
de Nuestra Senora de la Pena. Obra robada.
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Fig. 52. Gregorio Vasquez (Atrib.) Sanson y el ledn, 6leo sobre lienzo, 340 x 332 em. 1692-1696, coleccion de la Capilla
del Sagrario de Bogota.

Visquez se basé en la pintura del mismo tema que se encontraba en el templo de /z Peiia (figura
51) para la realizacién de su obra, a diferencia de los temas anteriores, este no parece comun la
pintura del siglo XVII. En los repositorios europeos de grabados es més frecuente encontrar
representaciones de Sansén matando a un leon con sus manos. Quizd los escasos ejemplos de
este tema, motivaron a Visquez a acercarse a una obra que conocia para cumplir con el encargo
que le habian encomendado (ﬁgura 52). Del modelo anénimo tomé los colores y el ambiente
de la escena; mantuvo la incorreccién anatémica de la unién de las piernas al tronco y modificé
la disposicion del puente y el paisaje. Sanson estd més centrado para resaltarlo como una de
las figuras veterotestamentarias de Cristo. La presencia del gran panal y las abejas, referencia al
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acertijo mencionado en el parrafo anterior. Asi mismo dota a Sansén de mas dinamismo para dar
la impresién de que come mientras camina, lo que permite mayor fidelidad a la historia de los
Jueces, esta accion se remarca por el cayado en la mano del personaje.

41.1.4. ELIAS Y EL ANGEL

I Reyes 19, 3- 8 relata la historia de la huida de Elias de la reina Jezabel, en la que, cansado se
recost6 a un drbol y deseo la muerte, en eso se durmid, y un angel lo desperté para que se levan-
tara, comiera un pan subcinericio y bebiera de un jarro de agua. Luego de comer el profeta dur-
mio y el angel lo despertd de nuevo. El alimento dio a Elias la fuerza para caminar 40 dias con
sus noches hasta el cerro Horeb. Esta historia es la mds representada en las series sacramentales,
como puede verse en el Gréfico, existen 13 versiones de este tema. Esta frecuencia tendria que
ver con la presencia de la comida y la bebida, analogia de la fuerza otorgada por cuerpo y san-
gre de Cristo (Prieto 1622, 157) (Torres 1665, 12-13) (Pascual 1687, 14) y con su aparicién
reiterada en obras de teatro sacramental y literatura teologica.

Fig. 53. Anénimo santafereno. Flias y el angel, 6leo sobre
lienzo, 110 x 140 cm. tltimo tercio del Siglo XVII,
Templo de Nuestra Senora de la Pena. Obra robada.

La historia de Elias es un llamado de atencion a los predicadores que deben reconfortar a los
hombres angustiados, como lo hizo el angel con Elias al ofrecerle pan y animarlo a seguir ca-
minando. Por lo tanto el deber de éstos es levantar los corazones caidos con la Palabra y animar
a sus feligreses a comulgar para preservarles del pecado mortal (Avila 1596, 684). De igual
manera, la inclusion de esta historia en la serie es una invitacion a los cristianos a resistir la ten-
tacién y a adornar el anima con buenas ocupaciones para que mantenerse con la disposicion de
recibir a Cristo y asi obtener la fuerza para enfrentarse a los enemigos del alma y caminar por
los mandamientos hasta la gloria, tal y como lo hizo Elias al Horeb (Avila 1596, 693). Esta es-
cena también se ligada al reposo que debia guardarse después de recibir la Comunién (Pascual

1687, 111).

Vésquez en su obra remarco el arbol al costado del camino y modificé el paisaje y dejé casi in-
alterada la escena entre Elias el angel para dar relevancia al momento en que el profeta va a ser

despertado (figuras 53 y 54).
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Fig. 54. Gregorio Visquez (Atrib.) Elias y el angel, 6leo sobre lienzo, 340 x 332 ecm. 1692-1696, coleccién de la Capilla del
Sagrario de Bogota.

Una de las modificaciones sobresalientes de esta obra es la de la jarra (ﬁguras S35y 56), reempla-
zada por un bucaro similar a los producidos en territorio novohispano durante el siglo XVII y
representados tanto en los bodegones, como en la literatura del Siglo de Oro espanol (Coding
2007, 116). Estas vasijas (figura 55) gozaban de tal popularidad en el Viejo y el Nuevo Mundo
(Coding 2007, 116) que eran objetos de coleccién y exhibicion en aparadores (Curiel 2014,
196-197).
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Fig. /55' Anénimo tonal/te?a. Fig. 56. Gregorio Visquez. Elias y el dngel (detalle del jarén y del
]“”:0‘” de doble asa, ceramica pan subcinericio), éleo sobre lienzo, 340 x 332 cm. 1692-1696,
brufida con engobe rojo, alto Coleccién de la Capilla del Sagrario de Bogota.

45 cm. Siglo XVII, Museo de
América, Madrid.

Estas jarras, eran preferidas para almacenar y beber agua, debido a creencia en que el barro con
que se fabricaban purificaba el liquido. Ademads se pensaba que tenia propiedades medicina-
les, lo que en el contexto de la escena refleja la fuerza que da el agua bebida del jarro y el pan
consumido. El jarro ademas de ser un atributo iconografico del tema, ayuda a su comprension
mediante un objeto cotidiano.

Gregorio Vasquez no soélo trabajo a partir de los lienzos de Za pesia. I.lama la atencion que para
completar las escenas veterotestamentarias hiciese dos temas diferentes a los contenidos en la
serie anonima. Indicador de alguna preferencia por parte de quien encargo la obra.

4.1.1.5. EL SUENO DEL MADIANITA

Esta obra (ﬁgura 57) representa el momento en que Yahvé manda a Gedeodn ir al campamento
de los madianitas para demostrarle que lo habia puesto en sus manos. Cuando llega al lugar de
los centinelas, escucha el sueno de uno de los soldados sobre un pan de cebada que rodaba por
el campamento y volcaba una tienda de arriba abajo, senal de su espada sobre los madianitas
(Jueces, 7, 9-14). En el contexto eucaristico esta historia es ejemplo de la valentia de los cristia-
nos en su guerra contra el pecado (Avila 1596,255-256) (Prieto 1622, 28) (Torres 1665, 160).
En ese sentido la hogaza de la historia es figura del pan Eucaristico que otorga la confianza y la
fuerza para vencer al mal.

En el momento de realizar la composicion del tema, El comitente debié indicar al pintor lo que
debia representar. En este momento se habia decidir entre varias opciones, como Gededn escu-
chando el sueno; el sueno del madianita o un paisaje con personas, tiendas y animales amenazado
por un pan de cebada. LLa opcién elegida debia representarse de manera tan clara que quien viese
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la obra comprendiese el mensaje. Al final se pint6 al madianita dormido con un pan levitando.
No se advierte la presencia de Gededn debido a que esta escena representa el momento previo
la narracién del sueno.

Fig. 57. Gregorio Vésquez (Atrib.) £/ suefio del madianita, dleo sobre lienzo, 340 x 332 cm. 1692-1696, coleccién de la
Capilla del Sagrario de Bogota.
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Fig. 58. Mathaeus Merian. Gededn derrotando a los madianitas, Fig. 59. Gregorio Vasquez (Atrib.)
grabado, 14,8 x 18,7 cm. 1625-1630, Biblioteca Central de Zurich. El suefio del madianita (detalle d los
El cuadro azul fue anadido por mi y marca el fragmento usado por caballos), éleo sobre lienzo, 340 x

Vésquez. 332 cm. 1692-1696, coleccion de la

Capilla del Sagrario de Bogota.

Fig. 60. Gregorio Vésquez (Atrib.) / suerio del madianita (detalle del centinela), éleo sobre lienzo, 340 x 332 cm. 1692-
1696, coleccion de la Capilla del Sagrario de Bogota.
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En esta pintura Vasquez representé un campamento militar en la noche. Para ello tomé al-
gunos elementos de estampas que tenia a la mano, seguramente provenientes de la /CONES
BIBILICAE?, de donde el pintor usé varios grabados sus representaciones del Antiguo
Testamento?. De los grabados de dicha Biblia el pintor extrajo un par de caballos de la escena
relacionada con la derrota de los madianitas (ﬁguras 58y 59)2.

La presencia de varios soldados en vela, el fuego y las tiendas esta relacionada con la fortaleza
del ejército enemigo al que debia enfrentarse Gedeén. El madianita con armadura en el primer
plano es un centinela dormido. Esto se deduce porque no se encuentra acostado en la cama en
la que se apoya y tiene su escudo y espada a la mano (ﬁgura 60). Esto indica al espectador que
la fuerza del mal puede ser vencida con la Eucaristia.

Posiblemente el pintor tomo fragmentos de otras estampas para lograr su obra. No seria impro-
bable que usara varias escenas de campana que contiene la Biblia ilustrada para adaptarlas a la
historia. Parece que este es un tema excepcional de Vasquez en la pintura colonial en Colombia.
Lo mas cercano que se pudo hallar sobre esta historia fue una copia de un cuadro del Siglo
XVII (ﬁgura 61), quiza perteneciente a la serie de Frias y Escalante.

Con respecto a este tema hay una coincidencia con un fragmento de un Auto Sacramental, de
Pedro Calderén representado en 1650 titulado La piel de Gedeon, en él la Idolatria, Madian y
Amalech sostienen el siguiente didlogo:

1dol. También sé que habéis dormido. / Mad. Pues oye lo que he sonado. / Amal. Oye el sueno que
he tenido. / Mad. Porque, como sabia, quiero, / Que le interpretes. /Amal. Porque / De ti su sentido
espero. / Ged. Lo que sonaron oiré. / Mad. Mortal vivo! / Amal. {Infeliz muero! / Mad. Ese prestado
homicida / que con nombre de reposo / no hay sentido que no impida, / ladrén de la media vida, / me
ocupaba pavoroso. / Amal. Esa halagiiena crueldad, / que con nombre de piedad, / nos posee en dulce
calma, / siendo argumento del Alma, / para su mortalidad. / Mad. Cuando vi en el Cielo un Pan, / que
mas que el sol relucia. / Amal. Y yo también, Madidn; / por mds senas que tenia, / donde sus reflejos
dan, / una Espada, que pendiente, / como a las espaldas de él, / amenazaba mi frente. / Mad. Esa mis-
ma es la cruel / vision, que mi pecho siente. / /dol. ;Espada y Pan Madian? / Ay, Gededn, bien temi.
(Calderén, Autos sacramentales alegéricos 1760, 112-1 13)

Llama la atencion que la pintura sea mas fiel al auto que a la cita biblica. En el primero el pan
levita y produce un brillo, en la Biblia este arrasa con el campamento. En la pintura del sagra-
rio “el reflejo da” sobre la armadura del soldado y en el suelo, donde se encuentra la espada del
madianita?’.

24 Los grabados que ilustran esta Biblia son de autorfa del Mathaeus Merian, luterano oriundo de Basilea, activo
entre 1606 y 1650, en primera instancia publico 50 grabados con temas del Pentateuco, su éxito fue tal que impri-
mi6 42 grabados mas con temas del Antiguo Testamento y 77 del Nuevo. Su obra circulo en Europa y los virrei-
natos de Perti y Nueva Espana (Corvera y Ortiz, Mathaus Merian 2011, 289-2 90). Pude llegar a la hipotesis del
uso de estas estampas en el taller de Vasquez gracias a los maltiples grabados que provienen del mismo libro usados
para algunas obras del Antiguo Testamento de Vasquez pertenecientes actualmente al Museo de Arte Colonial de
Bogotd y a colecciones particulares aportadas por integrantes de 2ESSCA. Tiempo después conoci la tesis docto-
ral de Maria Villalobos donde la autora llega a la misma conclusion.

25 Las principales aportaciones en este asunto en son de Marcela Corvera y Gustavo Vives.

26 Maria Villalobos incluye esta correspondencia en su tesis de doctorado (Villalobos 2016, 299)

27 Agradezco al maestro Horacio Almada por la interpretacion de los versos.



82 La Serie Eucaristica de Gregorio Visquez en el Sagrario de Santafé

Fig. 61. Anénimo. Soldados aterrados ante el pan milagroso, 6leo sobre lienzo,
115 x 150 em. ;Siglo XIX?, coleccion Agustinos recoletos, Marcilla.

Fig. 62. Gregorio Vésquez (Atrib.) £/ suesio Fig. 63. Mathaeus Merian. David roba la copa y la lanza de Sail,
del madianita, 6leo sobre lienzo, 250 x grabado, 14,8 x 18,7 cm. 1625-1630, Biblioteca Central de Zurich. El
180 cm. Siglo XVII, Museo Nacional de cuadro azul marca el fragmento usado por Visquez.

Colombia.
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Vasquez pudo asistir a una representacion de este auto y de alguna escena tomar la idea para esta
obra; también pudo recibir indicaciones del comitente para pintarla, o bien realizar una compo-
sicion propia. También pudo leer la obra o la conocerla de oidas, cuestiones dificiles de probar,
mas no imposibles, dado que es sabido que los autos sacramentales se escribieron y representa-
ron en el Nuevo Reino de Granada. Existe por ejemplo un auto en honor a San Juan Bautista
presentado cerca de la Villa de Nuestra Senora de Leyva en 1636 (Ramirez 2015), atribuido a
fray Juan del Rosario quien logra alcanzar los conceptos mas densos de los autos sacramentales
(Reyes 2008, 69-97) e incluso aparece dentro de la novela americana £/ desierto prodigioso y el
prodigio del desierto de Pedro Solis y Valenzuela donde curiosamente se menciona un texto de
caracter dramatico titulado £/ panal de Sanson. Asi mismo parece probable que llegasen obras
de Calderén al Nuevo Reino de Granada, o que por lo menos suscitara interés. Esta hipdtesis se
sostiene en la presencia de una Aprobacion Fray Manuel de Guerra a la sexta a una recopilacion
de obras de Calderén (Vera 1683) en el Archivo Histérico de la Universidad del Rosario?®.

También Lucas Ferniandez?’ a quien mencioné en la primera parte de este ensayo llegé a ser
reconocido por Flérez debido a su poesia admirable y sus comedias ingeniosas (Flérez 1674,
268). Estos escritores hacen parte del grupo de escritores dramaticos en el Nuevo Reino de
Granada en el que se incluye Pedro de Cueto y Mena y Hernando de Ospina (Orjuela 2000,
29).

Hasta ahora no se ha determinado con seguridad si la serie del convento dominicano fue rea-
lizada antes o después que la del Sagrario. Esto ayudaria a conocer la evolucién del tema en la
obra de Vésquez que realiz6 una pintura similar para los dominicos (ﬁgura 62). En la pintura
dominicana el soldado aparece despierto en actitud de relatar su sueno. De nuevo aparece el
ambiente nocturno, las tiendas de campana y la presencia del pan levitando y su reflejo en el
suelo. Es posible que el pintor haya optado representar despierto al soldado debido al formato
vertical®®) comun a toda la serie. Esta disposicion del cuadro signific un inconveniente para re-
presentarlo dormido como en la pintura del Sagrario. Quiza por esto fue mas ventajoso que el
soldado estuviese sentado y despierto, pues representarlo dormido en esta posicion habria resul-
tado menos decoroso para un primer plano. Estar despierto se relaciona también con su funcion
como centinela.

Para esta pintura Vasquez también us6 un fragmento de un grabado de la /CONES B/BLICAE
del que tomo la silueta de los soldados dormidos de la parte inferior izquierda, atrds de la tienda

del soldado (ﬁgura 63).

28 Esta aprobacion se encuentra en una miscelanea del AHUR. El documento que sigue a la aprobacién es la
respuesta de Antonio Puente a fray Manuel (Puente Siglo XVTII). Quien encuaderné ambos documentos parece
haber estado interesado en las posturas de ambos. Sobre la aprobacién de fray Manuel de Guerra y la respuesta de
don Antonio Puente consultar el articulo de Carine Herzig (Herzig 2008).

29 Llego a ser vicario general del Arzobispado de Santafé en Sede Vacante, obispo de Santa Marta y de Panama.
30 ¢Dimension determinada por un espacio entre columnas y frisos de forma vertical como los descritos por
Zamora y los que pertenecen a Santa Clara la real de Tunja?
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4.1.1.6. DAVID DANZANDO ANTE EL ARCA DE LA ALTANZA

La escena (figura 64) representa el momento en que el rey David e Israel con alegria, danzas,
musica y canto trasladaban el Arca de la Alianza jalada por dos bueyes conducidos por los her-
manos Uzza y Ajy6. Como los animales amenazaban con volcar el Arca, Uzza extendio sus manos
hacia ella y murié en el acto como castigo por manipularla (IT Samuel 6, 2-7).

Para efectos doctrinales, la pintura representa dos hechos: David danzando y La muerte de
Uzzd. Este dltimo es ejemplo de la dignidad y el respeto debido a la Eucaristia, (Pascual 1687,
32-33). La escena representada en la pintura sirve para llamar la atencion a los sacerdotes sobre
la funcion de llevar en sus hombros el Arca de Dios y de cumplir dignamente su oficio. También

Fig. 64. Gregorio Visquez de Arce y Ceballos (Atrib.), David danzando ante el Arca de la Alianza, dleo sobre lienzo, 340 x
332 em. 1692-1696, coleccion de la Capilla del Sagrario de Bogotd.
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Fig. 65. Mathaeus Merian. David
danzando ante el Arca de la
Alianza, grabado, 15 x 19 cm.
1625-1630, Biblioteca Central
de Zarich.

Fig. 66. Gregorio Visquez (Atrib.)
David danzando ante el Arca de
la Alianza, dleo sobre lienzo, 103
x 169 cm. Siglo XVTII, Coleccién
Colegio Mayor de Nuestra Senora
del Rosario, Bogota. Obra robada.

alude a los reyes y sefiores que sacan ventaja y honra de sus vasallos y ponen, como a los bueyes
de la historia, cargas en hombros ajenos (Avila 1596, 228). Asi mismo, recuerda a los obispos y
los principales de la iglesia que no estaria mal que en la procesién de Corpus Christi ellos mis-
mos llevasen en sus hombros las andas de Cristo, asi evitarian que se dijese que ellos imponen
cargas que no se atreven a tocar (Avila 1596, 634).

El Arca de la Alianza es figura de las penas de Cristo en su vida terrenal y su traslaciéon es “som-
bra” de sus pasos hacia el Goélgota (Avila 1596, 51-52). El Arca es precedente del Sagrario
(Avila 1596, 611) y por lo tanto la danza de David es ejemplo de la gratitud debida a la ocasion
de celebrar la fiesta del Cuerpo y la Sangre de Cristo dignamente (Avila 1596, 402-403).
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Fig. 68. Bernard Picart (a partir de Charles
le Brun). L admiration, grabado, 16 x 9 cm.
1698, Biblioteca de la Universidad McGill,

Toronto.

Fig. 67. Gregorio Vésquez de Arce y Ceballos
(Atrib.), David danzando ante el Arca de la Alianza
(detalle del rostro del rey David), éleo sobre lienzo,
340 x 332 em. 1692-1696, coleccién de la Capilla
del Sagrario de Bogota.

Fig. 69. Gregorio Vésquez de Arce y Ceballos (Atrib.), David
danzando ante el Arca de la Alianza (detalle del hombre junto al
cuerpo de Uzzd), dleo sobre lienzo, 340 x 332 cm. 1692-1696,
coleccion de la Capilla del Sagrario de Bogota.
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Es posible que Vasquez en la composicion de esta pintura recurriera al grabado de Merian (fi-
gura 65) que guarda similitudes con David danzando ante el Arca de la Alianza perteneciente
al Colegio Mayor de Nuestra Senora del Rosario (ﬁgura 66). En esta obra retoma la interaccién
de algunos personajes, incluyendo al Rey David, con los instrumentos, asi como su gestualidad,
acentuada en la posicion de las manos del individuo sorprendido por la muerte de Uzza. La pin-
tura mantiene el formato rectangular y en cierta medida el paisaje. Las murallas son similares
a las de otras obras de Vasquez, posiblemente hechas a partir de otras estampas de la Biblia de
Merian.

Quiza esta obra se hizo antes que la del Sagrario. De ser asi, es posible que la composicién de
esta primera pintura se adaptara al formato destinado a la capilla. Vasquez pudo repensar la obra
de acuerdo a las necesidades del espacio, esto explicaria la postura arqueada del individuo cer-
cano al rey David, el cambi6 de instrumentos, la modificacion del lugar del hombre sorprendido,
y la variacién del contexto urbano.

En su obra Vasquez se esforzé por imprimir movimiento a las figuras para acercar la escena a
una representaciéon de un momento festivo. En el rey David fij6 una expresion similar a la del
Arrobamiento (ﬁgura 46 y figura 67), como en el caso de Moisés en La recoleccion del Mand.
Estos recursos ayudaban a la comprension de los feligreses sobre la alegria y la solemnidad de
la celebracion del Sacramento Eucaristico. Por medio de la perspectiva en la arquitectura y la
escala logro incluir la escena de la muerte de Uzzd como otro momento de la historia, protago-
nizado también por su hermano Ajy6 y un acompanante a quien le imprime un gesto similar a
La admiracion de Le Brun (ﬁgura 68y 69) en la que la suspensién del movimiento da tiempo
al alma para pensar en lo que debe hacer frente al objeto extraordinario que se presenta (Picart
1698, 1)°%. Esta expresion incita al devoto fijarse también en esta escena, para recordar las con-
secuencias que tiene el trato indigno a la Eucaristia y las implicaciones de poner cargas pesadas
a quien no puede llevarlas.

4.1.1.7. LA CENA LEGAL

Esta representacion no se describe directamente en los evangelios y trata el momento en que los
apostoles celebraron con Cristo la pascua judia como se describe en el capitulo 12 del Exodo.
El dibujo atribuido a Vasquez (ﬁgura 70) posiblemente tenga una composicién similar a la des-
aparecida pintura®” y al grabado de Wierix que trata este tema (ﬁgura 71) pues los apdstoles

31 Agradezco la traduccién del texto al maestro Horacio Almada.

32 Muchos de los dibujos atribuidos a Vasquez del Museo de Arte Colonial de Bogotd conservan similitudes con
sus pinturas, posiblemente este sea un caso similar. Segiin Groot esta pintura junto con La Oracion en el Huerto
y Los doctores de la Iglesia con el Santisimo Sacramento se perdieron en el terremoto de 1827. (Groot, Noticia
biografica 1858, 1 1). Recientemente se ha puesto en duda la autenticidad de estos dibujos debido a que hasta ahora
se ha visto que uno de ellos esta realizado sobre una bula papal del siglo XVIII. Incluso se ha planteado la idea de
que estos fueron realizados por Groot o Pizano como estrategia para alimentar el mito del pintor (Museo de Arte
Colonial 2018, 13). Que estos autores hayan llevado a cabo una empresa con el objetivo de hacer mas de cien di-
bujos similares al lenguaje usado por Vasquez en sus lienzos, supone ademas de un impulso nacionalista, un amplio
conocimiento de la construccion del dibujo en la obra del pintor en caso de que algunos dibujos hubiesen sido fruto
de la imaginacion; y de la posibilidad de acceder a sus obras para alcanzar en los dibujos la mayor similitud posible
con la obra del santaferefo. En el caso de que la cena legal fuese un dibujo no auténtico, habria que preguntarse por
la existencia de un lienzo similar al desaparecido en 1827, de no existir, cabe la posibilidad de que sea un dibujo
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Fig. 70. Gregorio Vdsquez (Atrib.) ;:Dibujo para Za cena legal?, pigmento sepia Fig. 71. Johannes Wierix. La cena
aglutinado con aceite sobre papel, 31 x 43 cm. Siglo XVII-XVIII, Museo de  /ega/, grabado, 23,2 x 1}4,5 cm. 1593,
Arte Colonial, Bogota. Museo del Reino, Amsterdam.

sostienen en algunos casos lo que parecen ser cuchillos. Groot testifica que en esta pintura se
representaba una escena donde “los apdstoles se veian parados al lado de la mesa, con baculos
en las manos comiendo el cordero y los panes dcimos” (Groot, Noticia biografica 1858, 21).

Esta comida sucedi6 antes del Lavatorio, y es mencionada en el evangelio de San Juan 13, 2-3,
en ella Cristo observé todos los ritos y ceremonias de la Ley de Moisés, por eso consumio, en
compania de sus discipulos el cordero, los panes dcimos y las verduras amargas de pie (Sendin
1692, 36-37), tal como lo sugiere el dibujo y como lo describe Groot. Esta pintura a pesar de
representar un tema del Nuevo Testamento no pierde su caracter simbdlico, pues el cordero es
representacion de Cristo en el sacrificio (Pascual 1687, 38).

La pintura se encontraba en el muro del presbiterio detrds del Taberndculo y conectaba las esce-
nas del Antiguo Testamento con la Eucaristia. Es posible que el transitar por la nave de la capilla
observando los temas del Antiguo Testamento sea un simil del peregrinar de la humanidad por
la Historia hasta la revelacién de Cristo. Parece que esta pintura era visible desde el nartex de la
nave de la capilla. Esta ubicacion representaria la culminacién del viaje del pueblo judio inicia-
do en Egipto y que una vez llegado a la Tierra Prometida caminaria en la fe hasta la llegada de
Cristo, final de la Ley Antigua (Prieto 1622, 312).

hecho antes del terremoto o que fuese realizado por alguien que conocié la obra, lo que explicaria que a pesar de
no ser un dibujo de Vasquez, algunas fisionomias de los apéstoles Pedro y Bartolomé sigan las hechas por él en £/
Lavatorio y La Cena Eucaristica. De ser un dibujo dieciochesco o decimonénico, PPizano no habria podido hacerlo.
Por otro lado, si hubiese sido Groot (quien dijo recordar cémo era la obra original) el autor de este dibujo, habria
cometido un error al decir que recordaba que los apédstoles comian y sostenian baculos, cuando en el presunto bo-
ceto aparecen con una actitud de quietud sosteniendo lo que parecen ser cuchillos. Tal parece que este es un tema
espinoso en el que no se deben lanzar juicios apresurados, sin antes realizar un andlisis exhaustivo que permita llegar
a conclusiones mds claras.
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4.1.1.8 EL LAVATORIO

La pintura (ﬁgura 72) es una cita de Juan 13, 5-9 en la que san Pedro dice a Jests que no le
lavara los pies. El ambiente de esta obra es obscuro e iluminado por la presencia de Cristo y de
varios hachones. El verde de las tinicas de los apdstoles es caracteristico del pintor y puede ver-
se en las vestiduras de algunos personajes de La recoleccion del Mand y en los cortinajes de los
retratos del arzobispo Urbina y del canénigo Enrique Caldas Barbosa.

Vasquez construy6 esta obra a partir de al menos dos estampas, de donde tom¢ recursos que
como es habitual en su periodo de madurez no seguiria de forma literal, tal y como ocurre el
grupo de apdstoles de la derecha, Jests y San Pedro, la mujer junto al aparador, la puerta abier-
ta, el perro, las sandalias en el piso y algunos elementos arquitectonicos que habria tomado de
una estampa de Hieronymus Cock (ﬁgura 73), mientas que los ninos con las antorchas pudo ex-
traerlos de un grabado de Philips Galle y Johannes Stradanus (ﬁgura 74). Por su lado, las figuras
de san Bartolomé y Santiago el Mayor, similares a los de Za Cena Euwcaristica fueron hechas a
partir de Ribera®’.

El pintor dispuso a los personajes de forma circular y dejé un espacio para ver a Cristo y a san
Pedro. Sobresale la forma en que cambia algunos elementos de la estampa y modifica las vestidu-
ras de los presentes por unas mas acordes a las usadas en obras de los pintores de su generacion
en representaciones de Cristo y los apdstoles. Estas reformas en la composicién se mantendrian
en el proceso compositivo evidenciado por dos de sus posibles dibujos (ﬁgura 75y 76) y una
pintura (ﬁgura 77) similares a esta obra. Los dibujos invertidos (en caso de que sean hechos por
Vésquez), con respecto a la obra podrian ser una senal de la busqueda del pintor para corregir
los defectos de su creacion por medio de la vision del espejo®*. Esto evidencia la preocupacion
por lograr una buena composicién (Ortiz 2008, 73). Como se ha visto, Gregorio Visquez es un
pintor que se aleja cada vez mas de la estampa como para llegar a versiones mds libres resultado
de la reflexién sobre su quehacer pictdrico®.

Una de las hipdtesis sobre esta pintura es que estaba basada en £/ Lavatorio pintado por //
Tintoretto. Esta creencia fue un argumento utilizado por Pizano para afirmar que Gémez de
Sandoval habria visitado El Escorial en su nuevo viaje a Espana. Segun ¢l, alli habria obtenido
una estampa hecha a partir de la obra del veneciano que presuntamente dio a Vasquez para que
la utilizara en la realizacién de esta pintura (Pizano 1985, 68).

Esta obra es un recordatorio sobre la preparacién para celebrar la Misa y la disposicion para
comulgar, debido a que Cristo insiste en lavar los pies a san Pedro antes de la Ultima Cena. Lo
que significa que para tomar la comunion se debe pasar por las aguas de la penitencia (Avila

1596, 330) (Prieto 1622, 28) (Torres 1665, 232-233). Debido a esta significacién la pintura
estuvo del lado sur del crucero de la capilla, como se ve en la fotografia de Gumersindo Cuéllar

33 Este aspecto es aun mds evidente en La Cena FEucaristica, cabe mencionar que los dibujos de £/ Lavatorio
conservados en el Museo de Arte Colonial de Bogota también reproducen las facciones de estos apdstoles.

34 Esta técnica posibilitaba encontrar los defectos de una obra invirtiéndola por medio de un espejo o haciendo el
dibujo en un lado del papel para corregirlo en el otro (Ortiz 2008, 73).

35 Posiblemente el autor realizo ejercicios para decidir la composicion definitiva, pudo realizar £/ Lavatorio del
Museo Colonial como un bosquejo.
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Fig. 72. Gregorio Vésquez (Atrib.) £/ Lavatorio, 6leo sobre lienzo, 293 x 560 cm. 1692-1696, coleccién de la Capilla del
Sagrario de Bogotd.

Fig. 73. Hieronymus Cock.
El Lavatorio, grabado, 35,5 x
57,5 em. 1557-1564, Museo

Britanico.

Fig. 74. Philips Galle y
Johannes Stradanus. £/
Lavarorio, grabado, 19,5 x 26,4
cm. 1585-1586, Museo de
Bellas Artes de San Francisco.
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Fig. 75. Gregorio Visquez (Atrib.)
¢Dibujo para B/ Lavatorio?, pigmento
sepia aglutinado con aceite sobre
papel, 31 x 40 cm. Siglo XVII-
XVIII, Museo de Arte Colonial,
Bogot.

Fig. 76. Gregorio Vasquez (Atrib.)
¢Dibujo para £/ Lavatorio?, pigmento
sepia aglutinado con aceite sobre
papel, 31 x 40 cm. Siglo XVII-
XVIII, Museo de Arte Colonial,
Bogota.

Fig. 77. Gregorio Vasquez (Atrib.) £/ Lavatorio, 6leo sobre lienzo, 38 x 78 cm. 1692-1696, Museo de Arte
Colonial, Bogota.
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Fig. 78. Anénimo santafereno. 2/ lavatorio, Sleo sobre lienzo, 211 x 505 em. Siglo XVIII, Museo de Arte Colonial, Bogota.

(figura 97) pues alli, donde se ubica la entrada a la sacristia, es por donde ingresa el presbitero
a prepararse para la celebracion eucaristica. LLa obra tuvo eco en un pintor anénimo de Santafé
que tomo varios elementos de ésta en su version (ﬁgura78).

4.1.1.9. LA CENA EUCARISTICA

El momento de la consagracion del pan y el vino, representado en esta obra se menciona en
Mateo 26, 18-28; Marcos 14, 12-25 y Lucas 22, 7-20. Podria decirse que esta es la obra cul-
men la serie, puesto que las demds apuntan a lo que sucede en ella (figura 79).

Esta pintura de Vasquez podria estar hecha a partir de algunos elementos de un grabado de
Matthae Merian (ﬁgura 80) como la posicion del servidor que sostiene la bandeja y la jarra a
sus pies, presente en las representaciones de la Ultima Cena desde la Edad Media (Trens 1952,
99). De haber utilizado esta estampa como base, el pintor habria modificado la posicién de san
Judas y el apostol que estd a su lado. También intercambi6 la posicion de san Pedro y san Juan'y
mantuvo expresion corporal del Gltimo. La sobriedad de la mesa de Vasquez da protagonismo al
pan y al vino. La supresion del cordero responde a que fue consumido en Za Cena Legal.
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Fig. 79. Gregorio Vésquez (Atrib.) La Cena Eucaristica, 6leo sobre lienzo, 293 x 560 cm. 1692-1696, coleccién de la
Capilla del Sagrario de Bogota.

Fig. 80. Matthae Merian. La Cena Eucaristica, grabado, 41 x 97.8 cm.
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Fig. 81. Bernard Picart (a partir
de Charles le Brun). L Esperance,
grabado, 16 x 9 cm. 1698, Biblioteca
de la Universidad McGill, Toronto.

Fig. 83. José de Ribera. San Pedro, 6leo
sobre lienzo, 75 x 64 cm. 1630-1635,
Museo del Prado, Madrid.

Fig. 82. Gregorio Vasquez (Atrib.) La Cena Eucaristica
(detalle de apéstol), 6leo sobre lienzo, 293 x 560 cm.
1692-1696, coleccién de la Capilla del Sagrario de
Bogota.

Fig. 84. Gregorio Vasquez (Atrib.) La Cena
Eucaristica (detalle de san Pedro), éleo
sobre lienzo, 293 x 560 cm. 1692-1696,
coleccion de la Capilla del Sagrario de
Bogota.



Fig. 85. José de Ribera. San
Bartolomé, dleo sobre lienzo, 77 x 64
cm. 1630-1635, Museo del Prado,
Madrid.

Fig. 88. Jos¢ de Ribera. Santiago e/
mayor, 6leo sobre lienzo, 78 x 64
cm. 1630-1635, Museo del Prado,
Madrid.
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Fig. 87. Gregorio Visquez
(Atrib.) La Cena Eucaristica
(detalle del apostol
Bartolomé), éleo sobre
lienzo, 293 x 560 cm. 1692-
1696, coleccion de la Capilla
del Sagrario de Bogota.

Fig. 86. Gregorio Vésquez (Atrib.)
San Bartolomé, dleo sobre lienzo,
57 x 43cm. 1690-1704, Museo de
Arte Colonial, Bogotd.

Fig. 90. Gregorio Visquez
(Atrib.) La Cena Eucaristica
(detalle del apéstol Santiago),
6leo sobre lienzo, 293 x 560

em. 1692-1696, coleccion
de la Capilla del Sagrario de

Bogota.

Fig. 89. Gregorio Vasquez (Atrib.)
Santiago el mayor, 6leo sobre lienzo,
56 x 41 cm. 1690-1704, Museo de

Arte Colonial, Bogotd.
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Uno de los apéstoles tiene una expresion cercana a La Esperanza en le Brun (ﬁgura 8ly 82)
que segin €l se da cuando se desea un bien, y hay posibilidad de obtenerlo (Picart 1698, 23),
lo que estd en consonancia con el bien obtenido con el cuerpo y la sangre de Cristo. Los rostros
de san Pedro, (figura 84) san Bartolomé (figuras 86 y 87) y Santiago el mayor (figuras 89 y 90)
fueron hechos a partir de alguna versién llegada al Nuevo Reino de Granada de estos apdstoles
pintados por José de Ribera (ﬁguras 83,85y 88)%. Esto demuestra la utilizacién de recursos
fiables por parte del pintor para sus composiciones, por lo que en ninguno de los casos descri-
tos anteriormente podria tratarse de simples copias al existir la preocupacion por construir una
historia en medio de una atmésfera (Rideal 2016, 22).

Esta pintura enfatiza la doble naturaleza eucaristica: temporal en el pan y el vino, y eterna en el
cuerpo y la sangre de Cristo (Rodriguez 2012, 26). En este sentido se da la operacioén con mayor
contenido metaférico de la serie en la que lo visible aloja lo invisible (Rodriguez 2012, 143).

En la obra se ve un aparador de plateria®, que denota el aparato del recinto donde se celebré la
cena, lugar que no pertenecia a Jesds ni a sus discipulos, sino a un hombre que facilité un es-
pacio grande y amoblado en su casa (Marcos 14, 15 y Lucas 22, 12). La riqueza representada
se contrapone a la pobreza con que nacié6 Cristo y es senal de la magnificencia con que se debe
celebrar la Eucaristia (Trens 1952, 13). Por lo tanto, la presencia de objetos suntuarios justifi-
caria la magnificencia de la Capilla del Sagrario. Esta ostentacion estaria relacionada también
con el hecho de que la devocién eucaristica gozé de gran propaganda después del Concilio de
Trento (Ferndndez, La serie de pinturas 2003, 31), segln éste, la Eucaristia fue instituida en la
Ultima Cena cuando Cristo, después de bendecir el pan y el vino, dijo a sus discipulos que les
daba su cuerpo y su sangre (Lépez 1785, 132). Este principio fue justamente el que represent6
Gregorio Vasquez en su obra.

4.1.1.10 LA ORACION EN EL HUERTO

Esta obra representaba el momento en que Jesis oraba en Getsemani. La historia es recogida
en Mateo 26, 36; Marcos 14, 26; Lucas 22, 39 y Juan 18, 1. Ademas de un fragmento de la
obra, existe la descripcién que hizo Groot del cuadro, quien lo conocié antes de su pérdida en
el temblor de 1827:

36 Dos pinturas de estos apostoles atribuidas a Vasquez y mds cercanas a la composicion de Ribera pertenecen
al Museo de Arte Colonial de Bogota. La segunda edicion del catalogo de Pizano tiene ilustraciones de otros tres
apostoles hechos por Visquez con medidas similares en coleccién particular (Pizano 1985, 106-108) por lo que
pudieron ser parte de un apostolado. Dicha autoria se ha querido problematizar argumentando que las obras son
tan similares a las pinturas del Espanoleto, que Vdsquez quien al parecer nunca viajé a Europa no pudo conocerlas.
No obstante pinturas hechas a partir de los apdstoles de Ribera pudieron exportarse al Nuevo Reino y ser cono-
cidas por el pintor que por algin motivo pudo usarlas como modelo para su trabajo. La utilizacién de estampas
podria descartarse ya que se usaron los mismos colores. Estas obras pudieron gozar de la fortuna suficiente para que
Vasquez decidiera incluir estos rostros en la obra del Sagrario y hacer algunas modificaciones.

37 Estos aparadores tenian un caracter efimero y se montaban en celebraciones especiales. Su propésito era ex-
poner las pertenencias mas preciadas de los anfitriones. Sus antecedentes vienen desde la exhibicion de botines de

guerra y los gazophylacium del templo de Jerusalén. (Curiel 2014, 187).
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Puso en juego tres luces en este cuadro: la de un rompimiento, de gloria que viene a dar de frente sobre
la noble y bellisima imagen del Salvador: la de la luna que se ve, alld entre algunas nubes; y la de las
hachas y linternas que trae la comitiva de Judas. En la expresion del Senor se veia la majestad divina,
aunque eclipsada bajo el velo de la humanidad paciente en agonia. Todavia se notan mil bellezas en los
fragmentos que se conservan. El colorido vigoroso y empastado, pero sin grosuras de color, hace ver
unas carnes frescas y robustas. Un coro de angelitos que forman en el aire como una guirnalda con sus
cuerpos todos enlazados entre si, trayendo la cruz, dan a conocer la idea poética del artista al mismo
tiempo que su pericia y magisterio en el dibujo, pues parece que quiso en esta vez jugarse con los escor-
zos burldndose de todas sus dificultades, y asi en cada figura y en cada parte de ellas los hay tan atrevidos
y dificiles, que viéndolos de cerca, el ojo vulgar no puede darse razén de lo que ve, y el artista admira
tanta inteligencia; mas al verlos de lejos todos comprenden lo que es, todo es ficil, natural y hermoso.
Hay un 4ngel que se ve por las plantas de los pies que se proyectan sobre el mismo cuerpo que cubre
casi toda la cabeza. De cerca es una cosa informe, pero al alejarse, la deformidad desaparece como por
encanto y parece que aquel cuerpo estd atravesando el lienzo. Se diria que Vazquez tuvo la misma idea
que Robusti en su San Marcos librando al esclavo.

Los Apéstoles unos dormidos, y otros cabeceando mancornados en diversas y dificiles actitudes; unos
participan de una luz; otros de dos a un mismo tiempo produciendo diversos accidentes y contrastes.
Vasquez supo valerse de estas luces para hacer que se vieran ciertas figuras o partes de ellas, que en la
oscuridad de la noche habian quedado perdidas. A lo lejos tocando el segundo término, se ve a Judas
guiando a los ministros, criados y soldados de la casa del Sumo Sacerdote con sus faroles, hachas y ar-
mas, Se nota que vienen resueltos y confiados, y en Judas la satisfaccion y actividad de un traidor que
parece viene dando ya sus instrucciones sobre lo que debe hacerse. Estas figuras, unas tienen luces fuer-
tes que reciben de las que traen en las manos; otras la reciben de la palida luna, y otras de ambas. Hay un
contraste muy significativo en este cuadro, y es el que presenta el movimiento y actividad de este grupo
con la profunda quietud del que forman los companeros de Cristo. El conjunto es tan bello como los
detalles; el tono sombrio de una noche de luna, pero nublada, que atraviesa sus escasas luces por entre
frondosos drboles que se proyectan tan oscuros sobre el cielo; todo esto forma un conjunto melancoli-
camente poético. Yo siempre he juzgado este cuadro como una de las obras maestras de Vasquez, y su
pérdida como la mds lamentable. (Groot, Noticia biografica 1858, 21-23)

En lo que parece ser un fragmento de la obra (ﬁgura 91) logra verse el dngel que consuela a
Cristo (Lucas 22, 43) y le entrega la copa. En el lienzo aparecen otros angeles con elementos
pasionarios. La obra tiene sentido en la serie en tanto es un momento ligado a la pasion y el sacri-
ficio de Cristo conmemorados en la celebracién eucaristica (Bazarte, Los costos de la salvacién
2001, 107)%. La oracién, motivo de la obra, es principio del conocimiento eucaristico, porque
la Eucaristia es herencia de la oracion de Cristo y por lo tanto es necesaria para conocer y gozar
del Pan eucaristico (Torres 1665, 3-4).

38 Santo Tomas de Aquino fue enfitico en la relacién de la Eucaristia con la Pasion. Este sacramento tiene la virtud
de unir al ser humano al dolor y muerte de Cristo (S. 77 1lla,, q.73,a. 3 ad 3um)
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Fig. 91. Gregorio Visquez (Atrib.) :Fragmento de La Oracion en el huerto?, Oleo sobre
lienzo, 1692-1696, coleccién de la Capilla del Sagrario de Bogota.

4.1.1.11. LOS DOCTORES DE LA IGLESIA CON EL SANTISIMO
SACRAMENTO

De esta pintura no hay representacion grafica que dé idea de como pudo ser, lo que se sabe de
ella es lo que dice Groot al referirse a los cuadros destruidos en el temblor de 1827: “Habia
otros tres de iguales dimensiones en las paredes que estdn entre el sagrario y la sacristia; uno
representaba el Sacramento y los doctores principales que han escrito sobre la Eucaristia (..
(Groot, Historia Eclesidstica y Civil 1869, 328)%°. A partir de esta descripcién no queda claro si
la obra representaba s6lo a los cuatro padres de la Iglesia Latina en compania de la Eucaristia, de
forma similar al lienzo perteneciente al Museo Iglesia Santa Clara donde aparece la Inmaculada
Concepeidn (figura 92), o si, a mi modo de ver la opcién més viable, en la pintura figurasen mds
doctores tal y como se representa en uno de los tapices del monasterio de las Descalzas Reales de
Madrid (ﬁgura 93)40 y en la_4legoria del triunfo de la Eucaristia de Francisco Herrera e/ mozo
(Figura 94). En los que ademas de san Agustin, san Ambrosio, San Gregorio y san Jerénimo
aparecen santo Tomds de Aquino y san Buenaventura, doctores, que ofrecieron sustento doctri-

39 Groot en su biografia de Vasquez se refiere a la obra como “Doctores de la Iglesia” (Groot, Noticia biografica
1858, 21)

40 La inclusion de santa Clara en esta obra tendria que ver con el hecho de que la comunidad de este cenobio esta
integrada por clarisas. Asi mismo existen episodios de la vida de la santa que la ligan a la Eucaristia.
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Fig. 92. Anénimo santafereno Jnmaculada
Concepcion con los cuatro padres de la Iglesia
Latina. 1673 (Fechado) 181 x 135 em. Oleo
sobre tela. Museo Iglesia Santa Clara, Bogota.

Fig. 93. Jan IT Raes, Hans Vervoert y Jacques Fig. 94. Francisco de Herrera £/ mozo. Triunfo de la
Fobert a partir de Peter Paul Rubens. Zos defensores Eucaristia, 6leo sobre tela. 1655 - 1656, coleccion del
de la Eucaristia, lana y seda, 500 x 485 cm. 1625- Sagrario de la Catedral de Sevilla.

1633, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid.
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nal a la Eucaristia. Antonio Veldzquez los compara con antorchas puestas sobre el candelero que
alumbran la Iglesia como el lucero de la manana (Velézquez 1666, 4). No en vano Fray Cristobal
de Torres atribuye a santo Tomas de Aquino una Lengua Eucaristica (Torres 1665, 8).

El hecho de que esta pintura se encontrara en la testera sobre la sacristia podria depender de la
relacién de este recinto con el corazén de los doctores (Estrada 1986, 378). Esto debido a que
en las sacristias se guardan los objetos de culto. De igual forma son simbolo del vientre virginal
de Maria, pues el sacerdote al revestirse en este recinto encarna la figura de Cristo. Por lo tanto,
la sacristia es donde se guardan las riquezas de la iglesia, lo que se relaciona con el gazophyla-
cium del templo de Jerusalén, significacion de los doctores llenos de la riqueza de la sabiduria y
la ciencia (San Gregorio. Homilias sobre la visién de Ezequiel, L. IT H. 6, 2).

La influencia de los doctores en la serie eucaristica del Sagrario de Santafé estd en los temas y los
posibles mensajes de las corrientes de la teologia patristica de la imagen fundadas en san Agustin
y santo Tomas de Aquino. Estas se asocian a las potencias del alma de san Buenaventura: memo-
ria, entendimiento y Voluntad (evocar, educar y conmover) (J. Gonzilez 2015, 281).

La memoria, permite por medio de la representacion visual de los misterios de la fe, la evoca-
cién de sus conceptos a partir del recuerdo de sermones y autos sacramentales donde el fin, en
este caso, es el esclarecimiento de conceptos teolégicos complejos relacionados con la eucaristia.

El entendimiento se enfoca en las imagenes de caracter didactico, como aquellas con tematica
histérica relacionada con el Antiguo y Nuevo Testamento. Su propdsito es instruir al espectador
por medio de lo representado en las pinturas, sobre el decoro en el culto eucaristico, la debida
disposicion para comulgar y la frecuencia con que debe hacerse.

La voluntad se relaciona con el devoto y se centra sus emociones, que en este caso se relacio-
nan con la sensibilidad debida a una escena como La oracion en el Huerto donde Cristo acepta
su destino en favor de la humanidad; la alegria demostrada por el rey David ante el Arca de la
alianza y la gratitud debida a Cristo por permanecer presente en las formas del pan y el vino
consagrados (J. Gonzéilez 2015, 282).
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4.1.2. DISCURSO EUCARISTICOY MONARQUIA ESPANOLA EN
EL SAGRARIO DE SANTAFE.

Luego de abordar cada una de las escenas de la
serie eucaristica del Sagrario de la Catedral de
Santafé, existen elementos que permiten preten-
der reconstruir su discurso total, en concordan-
cia con otras obras del recinto. Se ha visto, segun
Zamora, que en 1696 la fachada se encontraba
terminada, también las pinturas sacramentales,
asi como la estructura del sagrario. No hay en ese
momento noticia del pulpito (Figura 97), por lo
que no se sabe si en su momento la capilla estaba
desprovista de €l o si era poco merecedor, pues el
fraile describe aquello que mas llama su atencion.
De todas formas no deja de ser interesante el he-
cho de que la escultura de san Juan el Bautista en
el tornavoz del pulpito senale hacia el lugar donde
se ubicaba el tabernaculo. Recuerdo de la frase
expresada por el santo cuando vio a Cristo “Este es el cordero de Dios, el que quita el pecado

del mundo” (Juan 1, 29) (Sanz, Guia de la capilla 1968).

Fig. 95. Anénimo, Escudo espaiiol. 1689, Piedra labrada.
Capilla del Sagrario de Bogota.

El discurso de la capilla tiene una carga politica que inicia desde su fachada y esta presente en
al menos en tres elementos:

El primero es su portada, donde esta labrado el escudo espanol (ﬁgura 95), simbolo de la pre-
sencia del Rey en la Espana ultramarina. LLa documentacién de archivo sobre heraldica real en
Santafé es escasa, sin embargo existe una Real Cédula relacionada con este tema. En ella el 10
de junio de 1696, el Rey expresa con respecto a las fundaciones betlemitas: “En aquel Reino
se pongan mis armas reales en la forma se estila en todas las partes donde soy patrén”*!. Segtin
el Diccionario de Autoridades, Patrén es “defensor, protector o amparador.” (Real Academia
Espanola 1969, 166) Por lo que el escudo en la fachada de la capilla es signo de la devocion
eucaristica de la casa Habsburgo.

Esta devocion tomé fuerza en los siglos XVI y XVII cuando el auge de la Contrarreforma
condenso el establecimiento del Concilio de Trento y sus ecos en América con Concilios pro-
vinciales. Espana aprovech¢ las bondades de la imagen, para la proteccion y la propagacion de
la fe catdlica, y para reafirmar su presencia en todos sus dominios mediante retratos, escudos y
emblemas en espacios publicos tanto civiles como eclesiales (Mujica 2008, 1104). Esta labor,
terminé asociada a la defensa de la Eucaristia y la Inmaculada Concepcidn (figura 96), por lo
que las iconografias asociadas a estas devociones tuvieron una amplia difusion en la peninsula y
en el continente americano donde la necesidad de fomentar la lealtad al Rey era imperiosa. En
ese sentido la grandeza del imperio hispano dependié en gran medida de la piedad catélica de
los principes nobles y vasallos. (Mujica 2008, 1115)

41 AGNC, Reales Cédulas, f. 18v.
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Fig. 96. Pedro Villafranca. Mariana de Austria
entrega la corona a Carlos 11, Grabado, 1672,
Biblioteca Nacional de Espana.

La difusién monarquica en el contexto de Santafé
podria relacionarse con la preocupacién del Rey por
asuntos que podrian afectar su autoridad, como el
exceso de palabras en un sermén predicado en 1655
por el doctor don Juan Gonzilez Gutiérrez cura rec-
tor de la Catedral de Santafé y su omisién del trato
“MDPSr”#; la desobediencia del Cabildo Eclesiastico
de Santafé al presidente de la Audiencia, “represen-
tacion de la “Real persona” y el ingreso de religio-
sos extranjeros, de la orden de san Agustin al Nuevo
Reino de Granada sin autorizacion real en 16864,

La defesa de la Eucaristia en la Casa Habsburgo, es-
tuvo fundamentada en la leyenda de Rodolfo I de
Germania quien se encontré con un sacerdote que ca-
minaba llevando vidtico a un agonizante, éste estaba
imposibilitado para seguir su camino pues habia un rio
de por medio. Rodolfo facilité su caballo al sacerdote
y renuncié a montarlo de nuevo por haber tenido el
privilegio de llevar al Senor. Algunos manuscritos re-
lacionan esta leyenda con la profecia de una monja que

anuncioé a Rodolfo I el esplendoroso futuro de la casa austriaca, otros posteriores dirian que la
profecia seria pronunciada por el mismo sacerdote con el vidtico (Rodrigues—Moura 2004, 13).

El acto de Rodolfo I fue imitado por Carlos V, Felipe II, Felipe III y Felipe IV, Incluso
Carlos II —Monarca reinante durante la construccién y finalizacion de la Capilla del Sagrario de
Santafé- le ofreceria su carrosa (Recio 2013, 271).

La leyenda del Rey Rodolfo fue conocida en Santafé, asi como la renovacion de esta en la per-
sona del Rey Carlos II. El arzobispo Urbina en la acusacion que hizo a dos funcionarios reales
por no arrodillarse en la fiesta de Corpus Christi dijo al respecto:

Si vuestros Reales Ministros son la representacion de la Majestad Austriaca, y la piedra fundamental,
sobre que se erigié y elevo a la mas poderosa y catdlica Monarquia de la Europa, fue aquel profundo ci-
miento del Archiduque Rodulpho en la mas rendida veneracién de este Augustisimo Sacramento, ;como
en su mas célebre, y publico culto le denegaran la genuflexion, acto tan debido a la Virtud de la Religién,
como protestacién de su fe? [...] A esta imitacién todos los Monarcas Austriacos han librado la cele-
bridad de su mayor potencia en su mas humilde rendimiento a nuestro Soberano Dios Sacramentado;
ninguno mejor que vuestra alteza lo sabe, y asi me abstraigo de ejemplares, pero no me negaré a los mas
plausibles repetidos por Vuestra Alteza en nuestro original Monarca Senor Carlos Segundo que Dios
guarde que al encontrar en una calle de Madrid a un Sacerdote, que llevaba en sus manos el vidtico a
un enfermo, impetuosamente piadoso se arrojo del coche, y entrando en €l al Sacerdote, y Sacristdn,
fue reverentemente acompanado al estribo, hasta que dejo encerrado en su Sagrario a este Eucaristico

Sacramento *°.

42 AGNC, Seccién Colonia, Fondo Misceldnea, legajo 65, orden 58 f. 753r (Foliacién con sello).
43 AGNC, Reales Cédulas, folio 124, f. 124r la cédula tiene fecha de 20 de agosto de 1656.

44 AGNC, Reales Cédulas, Folio 157, f. 62r.

45 AGNC, Seccion Colonia, Fondo Asuntos Civiles, Sub-fondo Asuntos Civiles Cundinamarca: Tomo 45 f. 383r — 383v.
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La preferencia de la Monarquia por la Eucaristia tuvo sus efectos en la Santafé de inicios del
siglo XVII cuando el rey Felipe III por Real Cédula pidi6 al arzobispo Arias de Ugarte que en
su iglesia y en las del arzobispado se oficiara una misa todos los jueves con gran solemnidad al
Santisimo Sacramento en la que se le pidiera el aumento de su divino misterio para bien de la
Iglesia*. Esto estaria relacionado con uno de los desagravios que debian realizarse al Santisimo
Sacramento: la promocién de su veneracion. Tarea en la que debian trabajar los monarcas aus-
triacos debido a la larga tradicién que habian tenido en este menester. Entre los beneficios de
este desagravio, estaba la feliz sucesion de las casas reales, lo cual probablemente estaria relacio-
nado con la condicion de Carlos I1. Ademas el trabajo de los monarcas a favor del culto evitaba
todos los males del alma y del cuerpo (Pascual 1687, 35 - 44).

El segundo elemento alusivo a la monarquia esta representado en la propia serie eucaristica con
la obra David danzando ante el Arca de la Alianza. El Rey biblico era ejemplo de monarcas al
trabajar por la honra del Arca. David al ver que ésta no recibia el culto debido decidié hacerle
en su casa el mejor taberndculo. Para ello se ayudé de los capitanes y los integrantes del concejo.
Luego todos fueron por el Arca con gran alegria tocando diversos instrumentos. De lo anterior
se desprende que el Rey sea modelo en la devocién y sea tarea suya establecer un lugar digno
para el culto eucaristico. También debia ser él quien animara a los eclesidsticos a llevar el viati-
co con la santidad debida y a realizar un templo digno al Senor (Avila 1596, 609 - 641). Esto
exhibe varias coincidencias entre la historia del soberano y Gémez de Sandoval, pues él como
capitan favoreci6 una devocion real e impulso el levantamiento de la capilla en favor de la pro-
mocién y decencia del culto, y del transporte del viatico.

A partir de lo anterior surgen varios cuestionamientos: ;Quien diseno la serie conoci6 la obra de
san Juan de Avila?, ¢Existié la intencion de hacer un simil entre los capitanes del Rey David y el
capitan Gabriel Gémez, impulsor de la capilla y por lo tanto de una devocién real? ;Esta rela-
cionada la pintura del Rey David con el proceso de creacion de la nueva Capilla del Sagrario de
Bogota? Hay algo que podria ser genuino, y es el aprecio de Gémez por el monarca, pues luego
de su muerte, se avalu entre sus pinturas un retrato del Rey en cinco pesos*.

Por ultimo el Sagrario se convirtié en un lugar importante para las devociones reales entre el
siglo XVIII y XIX al dedicarse a la devocién eucaristica, sustentada por el discurso de la serie
y razon de ser del recinto. También fue espacio para la devocion a san José respaldada por la
Real Cédula de 1679 en la que Rey Carlos II anuncia a los virreyes, audiencias, gobernadores,
obispos y cabildos eclesidsticos y seculares su patronato sobre los dominios espanoles mediante
la copia de un breve de Inocencio XI**. Esto hizo que la devocion al santo aumentara y que en
1745 varios devotos*’ lo reconocieran como patrono suyo e hicieran donaciones para mantener
las misas oficiadas el 19 de cada mes en su altar del Sagrario de la Catedral®’. La devocion a san
José fue en crecimiento pues en 1779 Francisco de Vergara, pidi6 autorizacién para coronar la

46 AGNC, Seccién Colonia, Fondo Miscelénea, legajo 137, orden 14 f. 60r (Foliacién con sello). El documento
tiene fecha de febrero de 1619.

47 AGNC, Seccion Notarias, Fondo Notarfa 3% Volumen 128 f. 355r.

48 BLAA, Numero topografico MS§4219, documento 1, sin foliacion.

49 Para mayor informacion sobre la funcién politica de san José revisar los trabajos de Jaime Cuadriello (Cuadriello,
San José en tierra de gentiles 1989) Irma Barriga (Barriga 2010), y Alejandro Andrade, (Andrade 2016).

50 BLAA, Numero topografico MS§4219, documento 3, sin foliacion.
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Fig. 97. Gumersindo Cuéllar, Capilla del
Sagrario, Interior, Foto 1. Ca. 1930, negativo,
9 x 15 em. Coleccion fotografica Gumersindo
Cuéllar — Banco de la Republica de Colombia.

Fig. 98. Luis Ramos y Octavio Nunez, Capilla del Sagrario (detalle donde
se observan los nichos vacios). Ca. 1938, Fotograbado.
imagen, tanto en pinturas como esculturas con corona imperial®!. Hasta principios de siglo XX
habia un altar dedicado al santo coronado, aunque parece que la imagen no era la venerada en
el siglo XVIII (figura 97).

La capilla sirvi6 también al culto de la Inmaculada Concepcion, en 1813 se registra la realiza-
cién de un octavario en su honor.*?

51 /bid., documento 6, sin foliacion.
52 Ibid., documento 10, sin foliacidn.
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Fig. 99. Gumersindo Cuéllar, Capilla Fig. 100. Janeth Buitrago y Camilo Arismendy, Znzerior de Capilla del Sagrario,
del Sagrario, Altar Mayor Foro 2.Ca. 2018, Fotografia digital.
1930, Negativo, 9 x 15 cm. Coleccién
fotografica Gumersindo Cuéllar — Banco
de la Republica de Colombia.

Finalmente, de acuerdo a la idea del Sagrario como recinto destinado a las devociones reales, no
deja de llamar la atencién que Simén Bolivar ordenase hacer el 7¢ Dewm por la independencia
en este lugar. El acto se llevé a cabo el 15 de agosto de 1819 y asistieron a €I, el cabildo, las co-
munidades religiosas y los jefes y oficiales del ejército (Groot, Historia Eclesidstica 1869, 15).

Ademas del escudo espanol, la fachada posee un angel sosteniendo un corazén con una hostia
adentro, que junto con un manojo de espigas de trigo hacia arriba y racimos de uvas a los lados
en su conjunto forman un ostensorio como signo del sacramento al cual esta dedicada la capilla.
La estructura del vaso litirgico representada en la fachada comparte elementos comunes con la
estructura de algunas custodias neogranadinas: una base irregular, un angel sosteniendo el viril
y las uvas y hojas de parra rodeandolo.

La Anunciacion de la fachada, fue agregada en el proceso de restauracién de la capilla en-
tre 1958 y 1960. En los nichos donde se encuentran ahora estos bajorrelieves (Fig. 98), dice
Bernardo Sanz que habian letreros pintados con barniz rojo, al igual que en el friso de arriba
(Sanz, La capilla del Sagrario 1957, 16). Al parecer en los nichos se encontraban las inscrip-
ciones “SERVIR A DIOS REINAR ES” y “HONOR Y GLORIA SOLO A DIOS”. Lo
que estaria en concordancia con la piedad austriaca, que al proponerse como servidora de la
Eucaristia confirmaria su reinado. El tercer letrero decia: “La primera piedra de esta iglesia se
puso en 1660” (Posada, Epigrafia bogotana 1920, 694).

Del nartex no hay referencia en la descripcion de Zamora. Posiblemente en su momento no es-
tuvo en las condiciones en las que hoy se encuentra, ademas existe referencia de €l hasta el siglo
XVIIIL
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Fig. 101. Planta de la Capilla del Sagrario (levantada por Alejandro Rojas) con las posibles ubicaciones originales de la serie
eucaristica de Gregorio Vasquez.

En la nave de la capilla (ﬁgura 101) se ubican seis pinturas del Antiguo Testamento. Al parecer
las pinturas siguen en sus posiciones originales® tres en una pared y tres en otra (figura 99 y

53 Soy consciente de que las pinturas pueden cambiarse de lugar, pero la evidencia fotografica de la permanencia
de dos de ellas desde el siglo XIX y XX (ﬁgura 99) parece indicar que han estado en sus arcos originales. Por lo
que es preciso realizar una propuesta del discurso que éstas, en la ubicacién actual podrian proponer al feligrés
desde las fuentes consultadas. Al parecer las pinturas pudieron descolgarse en la restauracion, encargada a Roberto
Pizano antes de su muerte en la que debia “limpiar y arreglar los cuadros y colocarlos”. Al final este proceso
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100), cuando el visitante del lugar ingresa puede ob-
servar del lado sur La recoleccion del Mand, El sueio
del madianita y Elias y el dngel. Los rasgos comunes
de dichas historias son los efectos que la Eucaristia tie-
ne sobre el espiritu, es decir, la fortaleza, valentia y la
victoria sobre el pecado mortal. De igual manera, este
muro habla sobre las actitudes antes, durante y después
de la comunién: la preparacion y la gratitud por recibir
el cuerpo y la sangre de Cristo; la confianza en que el
sacramento evitara el pecado mortal, el reposo y la cos-
tumbre de comulgar frecuentemente.

En el muro norte se encuentran E/ regreso de los ex-

ploradores de la Tierra Prometida, Sanson y el leon y

David danzando ante el Arca de la Alianza. Esta pared

contiene tres ﬁguras veterotestamentarias que preﬁgu—

raron a Cristo: Josué, Sansén y el rey David. Las pintu-

ras podrian dirigirse a los miembros de las milicias y de

las autoridades civiles y eclesidsticas que intervinieron

en el levantamiento de la Capilla: Josué y Caleb repre-

sentan a los soldados; Sansén a los jueces y David, ante-

pasado de Cristo, rey ejemplar que promueve el decoro

y la dignidad del culto divino al monarca y las autorida-

Dz‘vl;;i ;)2;2:;?;“1‘;;“;;:;:;2 jZ;gZ/"C’ ;;; . des eclesiales. Estas qbras reco.rdarian a los miembros de

del Sagrario de Santaff (detalle del taberndeulo  €SLOS estamentos sociales las virtudes que deben poseer

con la Fe en la ctispide).1798, Oleo sobre tela.  y su compromiso con la propagacién del culto eucaris-

Colecci6n de la Capilla del Sagrario de Bogotd.  {o Cabe anotar que en estas pinturas el alimento no

se hace tan evidente como en las otras tres, quizd para dar protagonismo al personaje imagen de
Cristo.

La presencia del Antiguo Testamento en la serie legitima al Sacramento Eucaristico por medio
de testimonios pictdricos que indican su anuncio en la historia biblica, sena del esfuerzo por
demostar la autenticidad de este misterio (Corvera, La Biblia y su importancia cultural 2018,
21). Que estén en la Gnica nave de la capilla hasta el crucero tiene como objetivo facilitar al de-
voto realizar una suerte de peregrinacion por la historia de la Antigua Ley hasta a la revelacion
del Mesias en la Eucaristia. Este peregrinar inicia con el recorrido del pueblo de Israel por el
desierto, representado en La recoleccion del Mand y El regreso de los exploradores de la Tierra
Prometida, que en un sentido profundo podria significar la salida de mundo una vez se ingresa
a la capilla, esto en recuerdo de la salida de los israelitas de Egipto. Dicho recorrido tendria di-
ficultades que deberian ser sorteadas como lo hizo Gededn con los madianitas y Sansén con el
leén y culminaria con las palabras reconfortantes del angel que anima a Elias a seguir adelante

fue llevado a cabo por el miembro de la Academia Colombiana de Bellas Artes Pedro Quijano (Roa 1930, 6). Las
pinturas fueron intervenidas nuevamente entre 1980 y 1990. Al parecer se respet6 la posicién original en el mo-
mento de volver a colgarse, pues cada obra encaja perfectamente en su espacio y las diferencias entre sus medidas
varfan por unos cuantos centimetros, por lo que parece dificil que cualquier obra pueda encajar en el lugar de otra
sin ninguna modificacién al bastidor.
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Fig. 103. Juan Antonio de Frias y Escalante, £/ triunfo de la fé sobre los sentidos, 6leo sobre lienzo, 113 x 152 cm. 1667,
Museo del Prado, Madrid.
y con el jubilo en el culto al Santisimo Sacramento representado en David danzando ante el
Arca de la Alianza. El devoto también es advertido de las consecuencias del trato indigno a la
Eucaristia por medio de la representacién de La muerte de Uzzd.

Al llegar al tabernaculo se podia ver una estatua de Za /% en su cuspide (ﬁgura 102), de la que
Zamora dice:

A este Sagrario corona una hermosa estatua de la Fe, no sélo para que captivemos nuestros entendi-
mientos en obsequio de Cristo Sacramentado, Misterio de fe, por antonomasia, sino como todas las co-
sas son posibles al que verdaderamente cree; vemos que un Caballero particular, y que no es mucho su
caudal, ha tenido con que hacer un templo, y sagrario que parece obra de milagro®* (Zamora 1701, 508).

La presencia de la alegoria sobre el taberndculo es un recordatorio de su importancia no sélo en
el ambito eucaristico en el que la presencia de Cristo no puede ser verificada por los sentidos,
sino por la fe (S. 77 1lla. q.75,a. 1, c.) (Figura 103). También es un ejemplo materializado en
la capilla de lo que se puede alcanzar cuando verdaderamente se cree.

54 Este apartado podria sustentar la idea de que Gémez de Sandoval, efectivamente no aport6 el importe total
de los gastos de la obra del Sagrario de la Catedral de Santafé, sino que gracias a su iniciativa pudo llevar a buen
término la edificacién. De igual manera parece indicar que ciertas representaciones en la capilla hacen alusién a
hechos relacionados con su construccién, tal y como se propuso hace unas paginas con David danzando ante el
Arca de la Alianza.
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Detras del Taberniculo estuvo Za Cena Legal (Groot, Noticia biografica 1858, 21). Segun el
dibujo, parece que Jesis estaba en el centro de la composicion. Lo més posible es que fuera
tapado por el taberndculo, sin que dificultara la comprensién de la pintura, pues Cristo esta
presente alli. Esta obra como se ha dicho articula el conjunto del el Antiguo Testamento con
el del Nuevo. En la pintura se representaba a Jesus siguiendo los preceptos de la Antigua Ley
y preparando la nueva Pascua, donde el cordero representa su sacrificio por la humanidad.
Cuestion relacionada con La Oracion en el Huerto pues la agonia de Cristo en Getsemani es el
momento en el que se prepara para su muerte en cruz, relacionada con el sacrificio eucaristico
celebrado en el presbiterio. La situacién de la pintura en este lugar refuerza al Sagrario como
lugar de oracion.

Finalmente, en los extremos norte y sur del crucero se encuentran los lienzos que representan Za
Cena Eucaristica y El Lavatorio, Gltimas obras en ser vistas por el devoto que debié entender
los principales preceptos durante el recorrido del recinto. En ese punto £/ Lavatorio recordaria
la limpieza de espiritu y la debida preparacion para comulgar, de este modo La Fe triunfaria
sobre los sentidos para atestiguar el momento culmen de toda la serie: la transustanciacion en
La Cena Eucaristica, misterio que inspir6 a los doctores de la iglesia, entre ellos a santo Tomas
de Aquino, cuyo influjo en la Serie Eucaristica parece citar un fragmento del su Pange Lingua:

En la cena postrimera/ hasta el fin llevé su amor,/observando todo el rito/ que en la Ley se prescri-
bié./Hizo su cuerpo comida/ y a los doce se entregé./ Con palabra poderosa/ el Verbo Hijo de Dios,/
en su cuerpo y en su sangre,/ pan y vino transformé./ Los sentidos no lo entienden,/ més la fe lo
recibié/ A tan grande sacramento/ rindamos adoracion,/ que en figuras anunciando/ plenamente se
cumplié./ Veneremos el misterio/ con la fe del corazon.






CONCLUSIONES

Procurar entender la funcionalidad y la intencion detrds de un conjunto pictérico como la Serie
Eucaristica de la Capilla del Sagrario de la Catedral de Santafé no es sélo una labor en favor de
entender este grupo de obras en su contexto. Es un trabajo que contribuye a una mayor com-
prension de la obra del pintor Gregorio Vasquez y a la aportacion de nueva informacion acerca
del ejercicio pictérico en la ciudad de Santafé. Lo anterior a partir del estudio directo de la obra,
su espacio, sus posibles patrocinadores, disenadores y usuarios.

Una de las mayores dificultades en el momento de realizar este ensayo tuvo que ver con vacios
en la documentacion existente generados por los desafortunados incendios que afectaron tanto
archivos civiles como eclesidsticos durante el siglo XX en Bogota. Estas quemas quiza imposi-
bilitaron consultar documentos relacionados con la mayordomia de fabrica de la capilla del sa-
grario, las cuentas de la cofradia del Santisimo Sacramento de la Catedral de Santafé, el cabildo
de la Ciudad, etc.

Ante tales lagunas, propdsitos como el de esclarecer con la mayor seguridad posible aspectos
como el patrocinio, diseno y consumo de la obra, se convirtieron en hipétesis sobre el papel del
capitan y sargento mayor Gabriel Gomez de Sandoval, los canénigos de la catedral, el arzobispo
fray Ignacio de Urbina, los capellanes de El Sagrario, el pintor Gregorio Vasquez y las practicas
de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Catedral de Santafé.

Estas hipotesis sin embargo motivaron a ahondar, en lo posible, la investigacion sobre cada una
de las personas mencionadas en el parrafo anterior para al menos deducir el origen de la serie.
Esto permitio entender el papel del capitdn y al parecer de otros personajes, entre ellos los mer-
caderes, en la construccion del recinto sacramental de la Catedral, a partir de la devocién, el
acrecentamiento del decoro en el culto eucaristico, la ampliacién del espacio de reunién de los
cofrades del Santisimo Sacramento y en alguna manera la fidelidad a la monarquia. Lo que au-
nado a la larga tradicién cristiana de recurrir al Antiguo Testamento para explicar sucesos ocu-
rridos en el Nuevo Testamento y ejemplarizar formas de comportamiento, y al probable influjo
tomista impulsado en Santafé por Fray Cristobal de Torres, autor de la Lengua Eucaristica; la
doctrina de santo Tomas en el Colegio Mayor de Nuestra Senora del Rosario; la circulacion de
la Psalmodia Eucaristica de Fray Melchor Prieto; los tratados eucaristicos de san Juan de Avila
y la predileccién del arzobispo Urbina por la Suma 7zolégica del doctor eucaristico, posibili-
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t6 concebir la Serie Eucaristica pintada por Gregorio Vasquez en la década de los noventa del
siglo XVTII, tiempo para el cual, el pintor gozaba ya de prestigio entre las autoridades civiles y
eclesidsticas.

De igual forma este ensayo posibilit6 rebatir a partir de la obra de Fray Alonso de Zamora y a
obras posteriores a 1706 en el pulpito de la capilla, las presuntas circunstancias en las que el
pintor realizé la serie. La estampa a partir de la cual Vasquez pudo construir la composicion de
El Lavatorio, junto con los retratos de san Pedro, san Bartolomé y Santiago el Mayor de Ribera
evidenci6 el complejo trabajo del pintor en la ejecucién de las obras, cuestion igualmente refle-
jada en La Cena Eucaristica'y en El sueiio del madianita. El hallazgo de la estampa de Cock
objeté que E/ lavatorio estuviese basado en la pintura del Z%nzorerto que pertenecié en primera
instancia al monasterio de £/ Escorial. Teoria que sustentaba la hipdtesis del regreso a Espana
de Gomez, donde habria adquirido el presunto grabado para la composicién de la obra.

Si bien es cierto que la falta de documentacion en archivos limité los alcances de esta investi-
gacion sobre el consumo de la obra, es cierto que el estudio detallado de las pinturas de la serie
a partir de grabados como los de Merian, textos como los de santo Tomds de Aquino, Pedro
Calderdn de la Barca, Miguel Pascual y Antonio Veldsquez permitieron no sélo confirmar la re-
lacion del conjunto con un discurso eucaristico como ya se ha habia afirmado, sino que lo ratificé
como articulador de una disertacién especifica en torno a la Eucaristia, a partir de un ejercicio
memoristico de reflexion surgido posiblemente a partir de las practicas devocionales llevadas a
cabo en esta capilla. En ese sentido es posible deducir la funcion para la que eran destinadas las
obras del sagrario, similar en algunos casos a la de los autos sacramentales, era la ensenanza de
conceptos eucaristicos ejemplarizados por medio del Antiguo y el Nuevo Testamento.

En ese sentido los espectadores, fieles de todas las esferas civiles y eclesidsticas, acogian en cada
una de las obras recordatorios de tres aspectos: el anuncio de la Eucaristia en la historia sagrada
antes del nacimiento de Cristo; la actitud que debe tenerse antes, durante y después de la comu-
nién y el compromiso con el culto eucaristico. En su conjunto, esta investigaciéon propone a la
serie como un grupo de obras que acompanan al devoto en un peregrinar que lo prepara en la fe
hasta llegar a la Transustanciacién. Dicha configuracién confirmé la hipétesis de la presencia de
una persona, con los conocimientos teologicos suficientes, en la direccién de la obra pictérica
de Vasquez para la capilla, tal y como ocurrié en las series de Sevilla y Jaén.

Los hallazgos realizados en torno a esta serie de pinturas no sélo permiten ahondar en la com-
prension de las series eucaristicas. También insisten en el hecho de que Santafé gozaba de una
tradicién local reconocida por los mismos pintores y comitentes demostrada en las referencias
al conjunto de Nuestra Senora de la Pena, la obra de José de Ribera y del mismo Vésquez,
cuestién que deberia ser atendida més adelante por quienes investigan la pintura y la escultura
producida en el Nuevo Reino de Granada. Asi mismo cabe recordar que estas expresiones no
surgen unicamente del pintor y las estampas, pues como se planteé en este caso, tanto los trata-
dos eucaristicos, el auto sacramental, la emblematica, las disposiciones reales, los comitentes y
patrocinadores influyeron en la configuracion de una obra en la que el pintor se encargé de hacer
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legibles postulados eucaristicos mediante su habilidad en el arte de la pintura. En ese sentido se
incita a ampliar siempre que se pueda, el espectro de fuentes para la investigacion del arte del
Nuevo Reino de Granada.

Cabe anotar que las ideas de esta serie serian retomadas por el pintor Ricardo Acevedo Bernal
encargado de los arreglos de la capilla a principios del siglo XX (Roa 1930, 6), quien pintd
para las pechinas de la cipula del Sagrario catedralicio £/ sacerdocio de Aaron y El sacerdocio
de Melquisedec hacia la nave y La Cena de Emaits y La pesca milagrosa hacia el presbiterio,
muestra de que que ademds de complementar el programa pintado por Vasquez, el pintor iden-
tifico la forma en que los temas estaban distribuidos en el recinto, por lo que orienté los temas
veterotestamentarios hacia el occidente y los de la Nueva Ley hacia el oriente.
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Catedral Primada de Colombia.

Convento de Monjas Clarisas, Tunja.

Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid.
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Museo Nacional de Colombia.

Universidad Complutense de Madrid.

Universidad McGill, Toronto.
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