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IRTRODUCCIOR

Mi intencién en el presente treabajo es analizar tres

cuentos de Julio Cortdzar: Las armas secretas, AXolot) v

Luello de gatito nepgro, con cl fin de mosctrar cdmo el sug-

penso juegn un papel muy importante en el desarrollo de
ellos.

La seleecidn de estos tres suentos ocbedece 2 13 seme—
janza gue, en cuanto & su esiructura, proesentan, ¥y, & 1B
vez, porgue los considero paraz mi andlicis los més repre -
sentatives de la produccidn cuentistica de Cortdzar, ya
que en ellos, en cierta forma, estdn presentes lasg jdess y

concepciones gue el escritor tenin en torno al cuento.

Por ser el sfmbolo un recurso estilfistico que refuerze
el suspensoc en los cuentos seleccionadon, mi interés por
buscar los aapectos simbdlices en ellos eatd spoyado, en

gran parte, por las propias ideas de este escriter sobre

la funcidn que cumplen, tanto el lector como el escritor,

respecto de la obra literaria.

Fara Cortdzar, el cuentop represents una Eran responss—

bilidad, pues, por medio del lenguaje, se supera la realidad
comin, la gue se puede transformar mediante los simbolos
que, desde mi punto de vista, son los gue en in obra de
Cortdzar van creando el spuspenso.

El método que traté de seguir en parte fue el del
andlisis estructurael del relato; debido A que no es fdcil
seguir estrictamente este método de endlisis, ya gue podia
correr el riesgo de caer en un sistema de Trigonometria

como el escritor Ricardou cuendo anslizdé su propia novela



L' Obaervantoire de Cannes, en donde ame did cucnte de gue
estaba localizuda bajo el sipgno de un tridngulo, ¥y 1o que
deseaba resaltaor en realidad era el simbolo erdtico, por

1o tanto no permiti la objetividad absoluta, desligada del

significado, dentro del andliais que yo hice.

De Tzvetan Todorov segui el aspecto semdntico y. de
Roland Barthes el nivel de descripcién que hebla de las
funciones, ¢o wlgunss ocusiones me ae dejado llevar por
apreciaciones personsles que, por lo mismo, pueden ser con-,
siderades muy sSubjetivas; pero gue, finalmente, las consi-
dero vdlidas ya que la sinceridad mismo de nuestros senti-
mientos exige esto de nosotros, si no queremos coer en
formulas fijas. El enfoque estructuralista es, pues, lo que
le da valjdez 8 la critica y, por la misma razdén, al subje—
tivismo.

De lo anterior, debo aceptsr gue mi investigacidn
tenga limitaciones; sin embargo, existe la satisfaccidn de
haber tenido la oportunidad, por medio de ella, para poder
profundizar en un escritor hispenoamericano de grandes di-
mensiones como lo fue Julio Cortdzar, as{ como pars aproxi-—
marme 8 una pequefia parte de su obra, dentro de la cual ase
incluyen los tres cuentos, motivo de esta tesia.



1. CORTAZAR Y SU CONTEXTO HISTORICO

l1.1. En torno & los Yunguardismos en Latinoamérica

El término " vanguardia " proviene del francés *"avant
garde ", vocablo o palabra que, en sus inicios, se aplica
principalmente en Buropa, especificamente para una lista
de " ismos " que son movimientos artisticos, pldsticos y
literarios, tales como: futurismo, expresionismo, cubismo,
ultraismo, dadafsmo, surrealismo, purismo, constructivismag
ngoplasticismo, abstractivismo, babelismo, zenitismo, si -

multaneismo, suprematismo, primitivismo y panifrismo.

Los teorizadores de todos estos ™ ismos " reflejan la
atmésfera artistica de comienzos del sigle XX, con nuevos

cambios de estilo, que rompen con lo tradicional:

La lectura de los vanguardistas nos
enfrenta con nuevae tdenicas: corrien-
te de 1a conciencia, escritura automd-
tica, tipografias extraflas y ortogra -
ffas heterodoxas, & la vez que desa -
rrollan motivos o contenidos que ex -
presan una cosmovisién afinada en la
realided inmediata, pese a toda la c¢clo-
boracidén a que los materiales estén so-
metidos; el aislamiento espiritual del
hombre, la incomunicabilidad, 1la culpa,
la expiacidn, el mundo de los suefios,
la alienacidn y las enfernedades siqui-
cas. {1}

La incertidumbre y 12 inguietud existencial de los mo-
vinientos eurspeos de vanguardia llamaron la atencidn de
.los escritores hispancamericanos, quienes los rezogieron,
aunque no tudos con igual interés; no obstante, 1a influen—

cia de la vanguardia europee se instald em América Latina.
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1.2. Ln décadn del ” boom *

El ** boom " se aplica, dentro de lan literatura, 8 lns
obras de los escritores latinoamericanos; el porqué de su
nombre obedece probablemente a guerer darle un sentido pe-~
yorativo, pues el término hace referencia a nlgo qus produ-

ce ruido, pero asi como surge, termina pronto.

El * boom ", en realidad, dio lugar simplemente a un
andlinis comparativo de 1a obrn de los escritores que se
consideran dentro de ese movimiento; asi,
diferencias que similitudes.

se subrayan mds

Eatn corriente surgid sin conciencis de grupo, sin. ma-~
nifiestos, sin interrelacidén y por coincidencin, podemos
observar cémo en varios paises americanos aparecen escrito-

res de gran calidad, que se ubican dentro de este movimien—
to.

Los factores que provocan el ™ boom " son diversos,
entre ellos: el natural desarrollo cultural de América en
el sigio XX, lb insatisfacciédn de 1la curiosidad intelec -
tual y del ideal estético en los escritores espafioles de la
época franquista, la necesidad de producir algo original y
vdlido, 1la inmigracidn de refugiados espafioles y europeos
provoceds por la Guerra Civil Espafiola y por la Segunde
Guerra Mundial ( inyeccidn cultural s América ), la crea -
cién de revistas y publicaciones de gran circulacidn, el
triunfe de la Revolucién Cubana, gue hace que Europa y los
Estados Unidos de Norteamérica se preocupen y se interesen
por los problemas latinoamericanos a través de su literatu-
ra, ¥y la competencia de casas editoriales espafiolas con las

editoriales americanas, gue se arriesgaron & publicar las-
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obras de escritores desconocidos. Todos estos factores obe-

decen & un orden politico, social y econdmico.

Las principales caracteristicas de este movimicento 11—
terario son las siguienten: estd motivado por una denuncia
¥ por 1la tendencia ideoldgica del socialismo, desde el pun—
to de vista literario, es una mutacidn espacial; sobre to-
do, una nueva concepcidn de persocnajes novelescos, de sus

dimensiones ficticias, de su espacfo interior,

El " boom " pone de manifiesto la madurez de la litera-
tura hispanoamericana; sunque se destaca en novela, afecta

tembién al ensayo y aun a 1la poesia.

En todas estas caracteristicas se ve una profundiza -
cidn en las esencias miticas de América, el desarrollo de
una visidn que no estd paralizada ni por las convenciones
del realismo ni por un aspecto folklérico; es una visidn
donde 1l12s distintas dimensiones de la realidad, incluidas

.las sobrenaturales y las’ oniricas, aparecen bien integradas.

Con respecto al lenguaje, éste adquiere un valor espe-
cial; su carga semdntica es muy significativa. Pasa a pri-
mer planc el lenguaje; no se trate ya de usar el lenguaje
como decoracidén, el lenguaje como adorno, come medio para
“un fin que le era ajeno.

En el ™ boom " no exiaten significados sinoe significa-
cjones, no existe otro compromiso que el de la escritura
'misma, ¥ en los temas se incluye el problema urbano.

El periodo mds importante para este movimiento es el
de 1925 a 1940, que incluye a los escritores nacidos entre
1900 y 1915, al cual pertenece el escritor hispancamerieca-—

no Julio Cortdzar.
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Este esgritor se incorposd al * hgom " literario, mo-
vimiento gue todavim hoy criticos y estudiopos no alcanzan

a definiy y explicar con claridad. Acerca de &1, Cortdzar

dijo:

Se vive un fenomeno de parricidioc en la

Argentina en lo que se refiere o mf des-
de hace ya mucho tiempo.

Probablemente desde el famasze " boom ™,
Pesde aguello gue se 1tamdé el gran
“boom *, la gran moda gue yo no busqué,
pero me vins. (2)

Los principales elementos gue marceron el * boom "

el prefesionelismo de escritores, la
1z invasidn de los escrito-

son leos siguientes:?
literatura hecha en ¢l exiliog,
res hispanocamericanas en el mercado europeo y norteamerica-
o, la Qiversidad técnica y tématica, y la adhesidn a la
Revolucidn Cubana.

Por ello, el “ boom " se dentifica y gse une a 1la Re -

volucidén Cubana; el * boom " no posee estatutos, ni obede -

ce ni impone reglas; en conclusida, el " boom " no se expli-~

ca sin la Reveolucidn Cubana:
Amz.rtelados al principio, el * boom "
elogia & la Cuba socialista (...)
¥ds decidida es la actuacidn de Jullo
Cortdzar; de simpatizante, el narra -
cdor argentinag se convierte en defen -
gor militante de los cubanos, De
manere abierta Julio Cortdzay se pone
del lado de la Revolucidn Cubana. (3)

La opinidn personal de Juliec Cortdzar acerca del “boom"
fue la siguiente, ¥ fue dicha en una entrevista gue tuvo

con Ernesto Bermejo:?
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Bs muy penoso tener que reopevtirile
a los localistas, gue losn libroe
que crearon eso que sSc llamd el
" boom " palabra idiota, palabra
inglesa ademds, por irania apli-
caeda al contexto latinoamericano:
los lidros que determinarsn eae
gran eal%oj} 1a irrupcisn de una
nueve literatura latinoanericnna
fueron libros escriscs por tipes
que no estabzn allf{. Lo de Garcia
Urquez, lo de Vergas Llosa, lo
mio.

Pero sin embargo, por gente gue
tenia algo gue decir, latino -
americannmente. ( 4 )

A Cortfzar no le interesabn tanto ni el movimiento ni
le palabra, sino 1o que €1 eateba viviendo, y que, de algu-

na forma, lograba transiormar su realidad,

fznlio Agueta opind también acerca del ™ boom "; pero

mds aue opinar, dio una sintesis de dicho movimiento:

... Cu=sndo el boom postuleba una
literatura urbana en oposicidn =
la literatura de la selva y la
barbarie, era un reto literario

y politico., No era que tuviera
qQue romper con la novela urbana,
era que pura mostrar perfectamente
a una mujer campeainz de Chaletenan—
go, a2nulfobeta, paciente, tierna,
pero perfecta en el casino de la
liberacién, tenia que proyectar
esa renlidad, esa experiencia a
mi manera. ( §

Segiin Manlio Agueta, escritor salvedorefio, Cortdzar
dio lo particular ée la exprezidn de lo cotidiano, de lo
seacillo para poder con.ribuir literuriamente a las luchas

de su puedlo.
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1. 3. Alguwnos dmtos diogrdfices ded escriter

Julio Coridzer fue uno de log encritores néds imporinn— .
tea dentro de 105 contempardneos en el dombito de 1la literaw

iura hispanoamericonz, Tue un hombre de extracrdinaria von~

dad, gue manifestd su hermandnd hacia pueblos como Tuba, gue
luchan por ¢u tompletn liberacidn; fue un fribuajador incean-

sable por la defenca de 1os derachas humenos.

Viviéd un marco histdrics complejs: crisis fianznciere,
come 1o del 29, mayor participacién de las mansgs en el po -
der polfiico, cefda de lan Repdiblica Esopaflela, estallido de

le Segunda Guerra Fundiel ¥y oXpresionea de solidoridad con
1n Revalucidn Jubane,

A pesar de que nacid en Bruseles, fue mrgentino por
educacidn y sensibilidnd; sus msepasados fueron vascos,
iranceses y nlencnes: fue un poce de teodd en su vida, desde
el punto de vista espiritusl.

Se orid en Banfield, un suburbio gue pertenece a Bue-
nos Aires, en el cual permanecid de los cuntrs a lor trein-
ta y siete afios. Nuce Julis Portdzur cuando los alemanes
ocuparon Bruselas, esto usucedid al principio de la Primers
Guerra Hundizl,

2n Banfield tenia une casa con un jardin grande, lle-

no'de grtos, perres, tortugas y cotorras; de aguf enpezd
a macer su amor por los animalexz, er especial par los gatos.
As{, en Argentina empiezan & .urgir instinbtos ¥ aciitu-
deg gue llegarien a ocupar de zlgune mone.a el trasfondo e
1a obra de Toridzar.
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Su primer trabajo lo renlizd en una Universidad de
1z cusl no se tienen mds datos que los siguientes; renun -
cin a esta cusa de estudios en 1945 despuds del fascismo

Y regresa a 3ucnos Alres.

Como escritor, su nombre e¢s en un principio descono -
cido, puesto que nada mds ha publicado un volumen de poe —
mas, publicados en 1948 bajo ol seuddnimo de Julio Denis,

Cortdzar leyé con sumo cuidado a Edgar Allan Poe, a
Hawthome y Ambrose 3ierce, y estudié a Saki, Welle, Kipling,

ZLod Dunaay, Forster, a Llugones, Quiroga y Borges.

Cortdzar se refiere, en una entrecvista con Karl Kohut,
en 1981, al granm novelista de habla alemana Thomas Mann,
y a Franz XKafkz, quienes, segin é1 ".,. fueron influencias
muy grandes en mf “. {6) Sin embzrgo, en relacidn con
Thomas llann, se percibe cierto desdén por su " humanismo *
muy respetable, concepto para Cortdzar que era algo primor-
dial.

Julio Cortdzar vivid desde 1951 en Paris, voluntaria-
mente exiliado, mas su contacto con América Latina fue
peraapente; siempre estuvoe al teznto de¢ sus problemas poli-
ticos y sociales, ¥ en variuas ocesloaes mostrd su apoyo a .

los pueblos de esta drea,

En 1962 viaja a Cuba, experiencie que en su vida o
marcd; crece wsi en Cortdzar una fidelided a la Revolucidn
>Cubana ¥, en general, a las luchas de 1los pueblos por su
liberacidn.

Asiste Cortdzar en 1970 a la toma de posesidn de

Salvedor Allende. En 1973 Julio Cortdzar participa profun-—
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damente ecn la golidaridad con 1z regsistencia chilena:?

Estuve en Chile dos veces: me hice
emigo de Allende, de muchos cucri -
tores e intelectualmente chilenos.
Era obvio que con el golpe la pre-
ocupacidén chilena se hiciera capi-
tal. para mf. Por esc me puge a dis-—
posieidn de 1B recistencims, en 1o
que pudiera hacer de dtil.

Lospués me incorporé con Garcia
lidrquez al tribunal Russell y allf,
el caco chileno, las torturag, las
ejecucionesn, las violaciones de los
derechos hurmanos, fue uno de los
temas de esa reunidn del tribunal. (7)

Cortdzar tambidn asistid a una reunidn en Nicaragua
para reafirmar su solidaridad cen los sandinistas, y uno de
los escritores gque estuve con Julio Cortdzar ahi fue Antonio

Skarmenta, guien lo describe asi:

ee» la frescura de un descubridor,
un explorador de palabra y log sen-
timientos, un tipdp cabalmente inzau~
sursl, un hombre gue no se deja por
sk amplia ¥y variada cultura y fama
para ejercer el magisterio de la

sencillez y la espontaneidad. (8)

Garcia Kdrquez, por =u parte, nos lo describe de 1a
siguiente manera:

En privado, como en el tren de Praga,
lograba seducir por su elocuencia,

por su erndicidn £rida, por su memo-
ria milimétrica, por su humor peligro-
s0, por todo 1o gue hizo de €1 un inte~
lectual de los grandes en el buen sen ~
tido .de otros tiempocs,

En piblico, a pesar de su reticencia

a convertirse en un espectdculo, fas-
cinaba al auditorio con unz presencis
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ineludible gque tenia algo de sobre-

natural, al migmo tiempo tierna y

extrafia.

En ambos cagos, fue el ser humazno

mds impresionante que he tenido la

suerte de conocer. ( 9

Para Garcia Mdrquez era el mejor de los amigos, pero

advierte tambidn que Cortdzar desperio respeto, admiracidn,
carifio ¥y fuertes envidias entre otros escritores; sus pasio-

nes eran - dice Garcfa Nirquez - la narrativa y la politica.

Tomf£s Borge dijo lo siguiente: " La literatura de
Cortdzar, tanto fuera como dentro e la c&€rcel, es un lla-
mado a la imaginacidn ". {( 10 ). Segun Borge, el estilo gde
Cort#zar es irdnico, casi lleno de ternura, y esa ironia

tiene su origen en el Rio de 1a Plata,

Cortdzar es audaz con el lengucje: " La audacia suya
no pierde sus asideros de realidad, no se vacia de conte -
nido y se lanza a crear simbolos y personajes apreciables
e-inteligibles ", { 11 )

El humanismo de Cortdzer fue definido por € mismo

en la entrevista que tuvo con Guillermo Shavelzon en la
Revista Proceso:

v.. mi idea del socialismo

no se diluye en un tibio
humanismo tefiido de toleran-—
cia: si los hombres valen para
m{ md€s gue los sistemas, entien-
do que el sistema socielista es
el udnico que puede llegar alguna
vez a proyectar al hombre hacia
su auténtico destino. { 12 )
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Segin Karco Antonio Campos, Cortdzar dentro des su obra
dentacd cuatro aspecton: lsp invenciones técnicas, la imagi-
fxaci6n, el juego, el humor. También sefiala ¥arco Antonio
Campos que Cortdzar renové 1la arquitectura y el punto de
vipta del cuento. Cortdzar le abrié camino a 1la literatuxrn
hispanoamericana dentro del génerc fantdstico; tambidén logré
mezeler lo cotidiano y el suspenso. Los argentinos tienen
1la costumbre de intercalar la fantasias con le realidad,

Esto resultsn increfble, no se sabe en qué momento es una
cosa o la otra, o si acbas cuestiones estdn perfectamente
integradas.

Froncoips Mitterrand otorgd a Cortdzar, en 1981, 1ls
ciudadanfas francesa, por tratorse de un extrsnjero distin -~
guido, y mfs que nada por su lucha contra la opresidn. No
obstante, Julio Cortdzar siguid considerdndose argentino ,
ademds de que sus profundas raices americanas se advierten
en toda su obra; por eso, ante el reproche de algin argen —
tino por haber sceptndo la cindadan{a francesm, declars:

» La identidad se lleva mucho mde atrids, en el corazdén. "
{13 ).

Coxrtdzar, después de dos afios de estancis en Paris,
pidié 1lm nacionalidad francesa, no con el fin de dejar de
ser argentino, sino para poder tener Vor en este pais extran-
jero: pero, por ironfa del destino, Cortdzar murid sin vo -
tar ai en Argentina ni en Francia.

Cortdzar pertemecid, por razomnes de clase, & un grupo
pequefio burgués antiperonista, y esta situacidén le impidié
entender los thoques, las fricciones ¥y 1la sensacids de vio-

lacida que se padecia diarismente frente al desborde
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popular dentro de 12z Argentine,

3in emburgo, no fue ..ino Cubn y su revolucién lo que
lo hizo reoccionur & e reclidad Latinonmericthnamente y
lp que le perwitid descudbrir o su préjimo, quien termind

convirtiéndoze en slgo wmuy importinte para €1:

la Revoluciédn Cubenn me despertd
2 la re=lidmd de Américn Latinang |
ifue cuende, de una indignacidn
mercmente intelectu:zl, peusd n
decirme: hay que hncer eclgo.

... e9n espocie de descubriniente
del projimo y, por extensidn, des-
cubriniento de unAa humanidad humi-
llnde, ofendida, uliencda, e3¢
ebrirme de pronto & una serie de
cosar que para mi hoste entonces
no hubfa pasado de r simples
telegremas de prensa: la guerra
de Vietnam, el tercer Mundo, ¥
que me habia conducido & una es-
pecie de indignncidn merznmente
intelectusl, gin ninguna conse-—
cuencia prictica,... ( 14

Jorge Amzdo notéd la fidelidaé que sentf{a Cortdzar por
el hombre:

.. €0 Ningin momento le f2l+é
le conciencim de gque con el des-
tino del hombre no se juega en
vano,

De nl11{ su fidelided e la vide
comnple jn, profundm vy contradgic—
toria. For eso el individuo es
fundamental en su obra, pues es
de 81 de quienes nace la colec-
‘tividsd.

En =u caso, la escritura ec¢:d
Fresta al servicio del humanii-
mo, de la rupturs con la resli-
deé injusta, pare la iransformz-
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cién de 1a socledad, { 15 )

Cortézar efirmé que ninguna reaslidad es concebible en
el vacfo; la narracidén mdm delirante, abstracta o mds fan -
tdatica, no alcanza trascendencia 5l no tienen una corre -
lacidén objetiva con 1la realidad. Ademfa, creyé gue mientras
uo ge alcance una conciencia mds revolucicnaria de la que
suelen tener los revolucionarios del mecanismo intelectual
y v'iveucial, que descmboque en la creacidén literarie, no se
podrd lograr la suficicnte visién del problema, que es la
ingenuidad frente a)l hecho creador. Cortdzar dijo:

Participar cada vez mip
activamente ez lr lucha
revolucionaria, es decir

en la reconquista de lo

que es leg{timamente nuestro
en todos los campos, desde
los pozos de petrdleo hasta
1a autodeterminacidn, la
dignidad humana y la justicino
social., ( 16 )

Le literatura fue para €} un acto revolucionario, ya
que astaba convencido de que ella, ademde de per arte, es
tambidén un medio pare concientizar al hombre, siempre ¥y
cuendo aborde los problemas de 61, dentro de pu temdtica,

-y 8i ndemdn se compromete con la realidad de su tiempo.

Cortdzar no estaba de acuerdo con ciertos escritores
cuya obra se ve reducida & las técnicap del texto sobre el
te:&tt;, 1a reflexidén abstrafda de Bu corrselato objetivo,
es decir, le de tener un vinculo con la realidad, primei -
palmente con los problemas sociales del hombre.

Para €1, la literatura debfa " mi-~
rar en tormo "; por esmo, A travds

de ella, el autor abordd 1s romli-
dad latinoamericana con sctitud so~
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lidaria; a.i, no sdlo cu obra
aino tzmbidn las acciones de

su vida fueron acordes c¢on 3su
manera de pensar. ( 17 )

Al llegar & Europa en 1951, durante su esatancia en
Paris, confronté Cortfzar todo su sistemn de valores, ou
manera de ver, nu maners Ge escuchar. Su experiencin euro—
pe2, er saco tiempo, rue una suzesidn de choques, desnfios,
dificultndes, que ns le h-bis dado el climu mfs suxve, apa-

cible, de 3Buenos iires,

En cuznto & la cuapecidud pura poder incorporar todes
los elementos gue Cortdzar incluis dentro del cuento, se
debe al nprendizaje, muy temprano, de lengum.: extranjeras
v también o su irazbajo como trzductor, lo gue le permitié
cproximarse a eacritores trnto exiranjeros coms hispano -
americanos; a.{ fue como Cortdzar llegd a adquirir ess que
lleman un estilo.

Pura mi el estilo es unu cierts
tenuidn y esa tensidn nnce de

que la escritura contiene exclu-
civamente lo necesario. ( 18 )

Cortdzar hastz cu muerte, sucedida en Paris, por leu-
cemia, el 13 de febrero de 1984, se considerd un aficiona-—
do; un tipo que escribid porque le daba la gnna, porgue
le gustabe escribir, ¥y con un poco de modestia atfirmaba
que é1 no tenfa esa nocién de profecionalismo literurio:

He ha hecho muy feliz sentir
que en torno a mi obra hebfa
una gran c=niidad de lectiorec,
jévenes sobre todo, para guie-—

nes mis tibros significcron ale
g0, fueron un compafiero de ruse. ( 12 ;
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Cortézer alfirmaba gue:

5§ somos respongables de lo que

hacemos, no podemos decliinnr la

misién de combotir para que nues-

tros pueblos salgan, por fin, del
subdesarrollo que los frustra y

lo3 envilece en todos los terrenos. ( 20 )

Adversfzs, acimisma, que exigte un problema grave den-—
tro de Latinoamérica: le necesidad de " los Che Guevara
del lenguaje ', esto es, de los revolucionarios de la

liter=tura, ads gque de los literatos de la revolucidn.



17

2., CONCERCIONED zI7 IORNO AL CUENTO O RELALO BREVE

El relato brevr, cominmente llamade cuento, es un
tipo de narracién cuya euiruciura es compleja, pero gue

presente la mdxima economfa de nmedios.

Lo,interesante de los cuentos estribe en que dan ver-
tiginasemente wr minive e elementos, logrando una histo-

ria conpleta.

Dentros del cuento, el nulor v desarrollando sus pro.
pdsitos gue n-cen por si mismos, de tal manera que el lec-
tor gse va entregando a la lectura hastn someterse o la
voluntind del egcritor; éste es uno de lo3 propS:zito: gue
persigue el cuento; lograr cjerto efecto y, para esto, el
ezcritor 4oma de la reclidad elementos que, combinados ,
logrardn el efecto mdgico e inventivo que permita disfru-
tar 1n lectura. Para sbtener dicha combinacidn de elemen-
tos, como sefiala R. Barthes, el nutor selecciocna, distri-
suye ¥, finalmente, transforma los elementos husta hacer
surgir la obra liter:ria, que significa crear estilo 1lie-
rario, contexto esatilistico; todo lo cuzl crez, a su vez,
arte verbal, y dota al lengusje literario de esa dominan-
te funcidn estética que tanto 1o caracteriza y que lo ha-

ce diferente del leazuuje ~2otidiano o natural y sencillo.

v. Para el lenguaje comin, estos elemeniorc forman un
contexto cuyo significadn o contenido semintico es inme-
diatzmente perceptible, 10 cual explica el cardcter ines-
perado  crezdor Gel lenguaje litercrio, o éiferencia del

lengunje comin, que es rutinario y zutomdtico.
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Segdn Propp, el cuento ~iempre fue estudindo desde
el punto de victo genéiico, er decir, desde su origén.
pero sin tomer en cuenta el esiudie de cu formn, estolan.
sin.hﬂber some.ido el cuentio previzmente a una deseripcidn

aistendtica.

BEn ello, coinciden trmbidén Wundt y Veselovsiki, quie-

nec afirman:
...€n lz mzvoria de lov casos,
lou investigedores gque se inte-
resan en las cuestiones de des-
cripcidn no se ocupen de clasi-
ficacidn ( Vesselovski )...
..+ los clasiricacdores no siem-
pre describen detalladamente los
cuentos y ce limitan a cstudier
2810 elgunos aspectos ( Wundt ). {( 21 )

Dentro del cuento se pueden hallar, gegun Propp, tres
hicstorias fundamentales: fentfsticas, renlistas y de ani-
males. Lo: cuentos <ienen una coracteristica importinte,

a saber: pdrrafor enteros de un cuento pueden 3er irensfe—

ridos & otre lugar sin sufrir modificaciones mayores.

Para Propp, la morfslogim del cuento es una descrip-
cidn de éate de acuerdo con sus partes conctitutivas v
cegin las relaciocnes de ellas entre sf{ y con el conjunto,
eato guiere decir que & Propp le interesan todos y cada
uno de los " engranes " del cuento, que lo hacen funcionar

oomo tal.

Los " engranes " constantes ¥ estebles del cuento
e..tdn besados en lng funcinces dc les uersonnies, indepen-
dientemente de la identidad del per=sonaje, v de su mrnera

de obrar.
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Por otra parte, R, Barthes considera lac funciones,
déntro del nandlisis estruzctural del reolsato, como: " cier -
%03 segmentos de 12 historic gue hrace ¢e ellos unidades;”
de nll{ el nombre de " funciones " que inmediantamente se

le hu dado a estos primeras unidades.

Las fTunciones son, dende el punto de viste linglifsti-
co, una unidiad de contenidn: " es 1o que cuiere decir ™ un
enunciado, que lo hace unidad formz2l ¥y no la Zormo como
estd dicho:

Propp ¥y Lévi ~ Strauss nos han
enseficdo e distinguir el siguien-
te dilema: o bien el relcts es une
simple repeticidn fatigosa ée acon-—
tecimientos, en cuyo caso sdlo se
puede heblar de ellos remitiédndose
al arte, al talento o 21 genio del
relasor ( del autor ) (...) o oien
posee en comin con otroa relatos
una esiructura accesible al andli-
sis por mucha paciencia oue reguie-
re poder enunciarla; pues hoy un
abismo entre lo aleatorio mds com-
plejo y 1a combinatoria més simple,
¥ nadie puede combiner { producir )
un releto, sin referjirse a un sis-
tema implicito de unidedes y de re-
glas. { 22 )}

RHoland Bzrthes nfirma que no ha existido ningén pue-
blo sin relato y que todas las clasey sociales, todos los
aTupos humcnos, tienen sus relatos; dichos relatos :on
‘leidos por hombres de culsura diferente. Ademds, el relato
puede perienecer o la buena o malz literatura: ée aqui se
deriva. su andlisis esiructurel, para determinar si es bue-
no 8 malo el rel:zio Ge stuerdo con li. combinzcidn de sus
elementos, porgue el relats existe ¥ en parte de lé vigda

c¢el howbre.
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non
<

Desde 61 punto de vists de Propp,

onviene recordar
que el estudio dr 105 tuentos debe ser conducido de maneras
estrictamente deductive, es decir,

yendo de los hechos 1
las consecuencios

. (23)

Enm reslidad, tedos loa cucntez eimpiczen por un dofio,
¥ son lae funciones, sefinladas por Barthes, las que consti-
tuyen los elementos fundamentales del cuento; ellns dan,

por lo tanto, ciertas beses sobre las cunles estd cimen -
tado el desarrollo de la accidn.

Desde mi punto de vists, Propp explica un poto lo aue
Cortdzar hizo con sus cuentost

impedir gue las mccidn conti-
nde desarrcolldndose normalmente, introduciends objetos sim-
bédlicoes gue interrumpen ese desarrollo y abligan 8 1l repe-
ticidn, perc gue 1logram un BUSPERIC con esn interrupcidng

con ello, Cortdzar logra ese efecto migico que se mpodera

del lector, es como si los cuentos sufrieran uno metsonor -
fosis gradual y esto obedece a ciertas leyes que onpgendran
un polimoffismo muy 33iffecil de analizar,

A pessr da todo, si es posible este andlisis, porgue
las funcilones se mantienen constanies, y eato permite clé-

sificar gsistemdticamente los elementos que se acumulen al~
rededor de ellms:

Loz slementos constantes, estzbles,
del cuento estdn constituides por
lns funciones de los persondjes,
independientemente de ln identidad
del actor y de su modo de obrar.
Forman las partes conztitutivas
fundamentales del cuenta. (24)

¥ropp llama cuento, desde el punto de vist: morfeld -
gico, & toda estructura eue parta de un ¥ dafe " o "faltan,
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que liepie deapiés de heber pasacdo psr ™ funciones inter~

medias ", o de otro tipo, empleadas como desenlace.

2.1. Cortdzar y s5u concepio éel cuento

Segin Julio Cortézar, tndo cuento breve, plenemente
iogrado, es producio neurdtico del autor, pecadillas o
elucinaciones neutiralizadas mediante la objesivucidn y el
traslado & un medio exierior, al terrens de ln neurosis.

El autor del cuento se desprende, posco £ poco, de su
monstruo exorcizdndole en 1n Hdnica forma en que le erm
dado hacerlo: escribiendn; es como un vehicuio por el cual
se Geshace de ese ser gue 1o atormenta. Cartdzar afirumac

Un cuentista eficsz puede escribir
relatos literarzingente véflidos,
pero ei alguna vez ha pasado por
1la experiencia de librarse de un
cuento coma gquien se quita de en-~
cima una alimefin, sabrd de la di-
ferencia que hay entre posesidén y
cocina literarie... ( 25 ;

Ve an{ que en la obra de Corifizar los elementos de
la rezlidad cotidiana ce entremezclan com ios glementor
de la mente hunane, creando asf un realismo mdgico, gue
convierte la realidad cn fantasia, pero sin deformar zque-
11a realidad cotidiana.

Cortfzar cren personajes ¥ situnciones similares 21
hombre cotidiano, gue tiene esa sed de absoluto y de gen—
tirse, sin interrogativas, siempre encontrar 1o afirmntive
en todo.

£l realismo mfgico se logra, en lo: cuentos que anali-
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zo ée Cortfizar, mediante la yuxiteposicidn de eucenan y de—
tnllé:, tales como los objetror de gron renrlisme: la peno,
la boln de vidrio, el axolotl, las hojns secas, que apare—
cen en " Cuello de gati<o negrdo ", " Laa orpas secretas
¥ " Axolotl ". Tales objetes se juxtiponen con situaciones

conpletimente fantdaticas,

CortZzar fuc un maeutro indiscutibie, en la ddcoudm del
sesenta, del renlismo migico; sus cuentos psicozn;xlx'ticos
se¢ carescterizan por 1s sencillez ulegdricm y 1a compleji-

dad; él pfirmobo:

+e. ninguna reglidad ¢s concebible
en el vac{o; el pocma méa abstracto,
la narrrcidén ods delirente o mds
fantdstica, no alcenzan trascencen—
ci2 si no tienen una correlacidn
‘objetive con la realidad, sdlo que
ahora se trata de entender la ref-
lidad como la entiende y la vive

el crendor de esas ficciones, es
decir, como akgo que por nmuchor
lados ¥y muchas dimensiones puede
rebasar el contexto wociocultural,
8in por eso darle la espalda o
menosprecinrlio., { 25

Antdén Arrufat declard que dentro de log relatos de
Cortdzar la realided no es simple ni convencional; sus

cuentoy poseen el don del suspenso, la sorpresa, lo fan-
tdstico ¥ lo inudlito.

Cortézar dictd une conferencisa acerca del cuento, 1z

cu2l se publicéd en la revista Cass de las Américas, donde

sefizld lo siguiente:

«ee Casi todos lo0S Cuentos que
he escrito se oponen a ese fal-
87 realism? aue consiste en ha-—
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cer creaer naue todas lag cosnd
pueden describvirase ¥ explicar -~
ge, ¢ decir, dentro de un mun-
éo regido mda o0 menos armoniosa-
mente por un aistema de leyes ¥
principios. ( 27 )

Para Cor:ézar, cacribir un cuento c¢n cono el acto
sexusl;: y lo pereonificd, 8l decir: ™ yvo descunri Bl cuen-—
to " donde el uso de la &, presente en la contracgidn ol
empleada s4ln pura conblementos directo: referidos a per-
gonzs, heoce que personitique este género literzrio que es
el cuento, con 10 cunl le da un cardcter superior y muy
relevante:

Ninglin desprecin, peoro si seleceidn,
es decir eleccidén de terrenos donde
nArrar sed como haocer el amor para
que €l goce cree la vidn, ¥ también
invencidn a partir del " coniexto
sociocultural “, invencidn que nace,
como nncieron los animales fabulosos,
de la facultmd de crear nuevas rela-
ciones entre elementos disociados en
la cotidinneidsd del contexto. { 28 )

El gran cuento es aquel que logra su autax‘quin, esto
ey, cuando llega a desprencerse del autor, " ¢omo rama que
se corta del drbol y bprota nuevnmente ", sin morir, porgue

tiene los elementos que lo hacen autosuficiente.

No existe una sola técnica en pzriicular que pueda

epsefiar = escribir un buen cuento, es toda una preparacidn

que el escritor emprende; condens2 la obsesién de la ali-
mafia ponzofiosa ¥ m2ligna, que es una presenzia alusinante
¥ =2 instz2le desde lac primeras lineas para fascinar v
sorprender al lector. Cortdzar dice: " e un cuenio asi

se sale como de un acto de amor, azdt=z=do ¥ fuera cdel zundos
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circundonte M ( 29 ).

Y precicamente la fazcinacién y la sorpresa nuacen de
esa eliminscién fulgurante de ideas intermedinas, de etapac

preparatorias, de tods la& retdrica literaria. De =hi que
Cortézar atirme:

En todo caso asf me tocd escribir
michos de mis cuentos; incluso en
algunos telativamente largos, ¢tomo
a3 armus secratas, la angustia

onmnipresente » lo iargo de toida

un dfa me 2bligd a irabajar empew
cincdanmente hasta terninar el re-
lato y sélo entonces, sin cuidar-
me de releerlo, bejar a la calle

y caminar por mi mismo sin ser va
Pierre, uin ser ya Kichéle. (3C }

Cortdzar hanbla poco de cu técnica narrativa; sin em—

bergo, 1la influencia de Edzar Allan roe estd en los cuen-

tos de
¥ * la cafda de la casa ¢e Usher ».

&1; las ohras gue sefiala Cortdzar son " Ligeia “

Cortdzar arirma:

Pero algo me indicd desde el comienzo
que el camino hacia esa otredad no
estaba, en cuanto a la forma, en los
trucos literarios de los cuales depcn-
de la literatura femtdéstica tradicio ~
nal para su celebrado " pathos " que -
ns se encontraba en la esecenograffa
verbal que consiste en desorientar al
lector desde el comienzo, condiciongn-
dolo con un clima mérbido para obligar-
1o a acceder ¢Scilmente al misterio
2l miedo.

Lz irrupcidén de lo otro ocurre en mi
cayo de una manera marcadamente trivial
Y prosaica, sin ncvertencias premonito-
rias, troomas 24 pog ) £tmdslerac apro -
pindar como en la liter~tura gdtica o
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en-lon cueatos fantésticos aGtunles
de maln calidad. ( 31

Ciertos cuentos nacen de un entedo de dnimo especiel
deld sutor, al cuil ya posee conocimientos del menejo del
lengua je ¥y con sus experiencias, el eacritor se va intro-

duciendo en una especie de *rance, durante el cual vierte

todos esos elementoz v lou escribe. Dicho frence correspon—
deriz o lo que les franceses llaman un 2 etat vesond ”,
er decir, un estado secundarin, incenzeiente de la reali-

dad ya tronsformada en reaslidad mdgica. Cortdzur asegara:

vas &sCribir un cuents asi esn

simul tdneamente terrible y oo~
ravillioso hey uns desesperacidn
exrltente, una exalteocidn deses~
perasa; er ahora ¢ nunce, v el
temor de gue pueda zmer nuuca exe-
cerba el shora, 1o vuelve migquina
de escribir corriendo 8 todo tecla-~
ds, olvids de la cirecunstencisa,
abolicién de lo circundznte. ( 32 )

Julio Cortézar seficlaba que el origen del cuento ec

&1 misme; viene de un repentine sxtrafiamiento, de un des-

Plazarse gue altera todo €l orden normal de la conciencie
humzne; por ello decia:

Nunca aprend{ a escribir tuentoa.
Yodrin rTepetirle la * boutade "

de Picasso { oin ningunn venidad ):
" yo no busco, encuentroe .

Yo encontré nl cuento. { 33 )

Y el tipo de cuento gue encontrd Julio Corifzor
el cuen<o con+empordnes. B
Bl contepto gue tiene Julio Cortdzar scerce del cuenw-
to contenmpordseo ec =uy severo, en una ocesidn, lo canpars
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con uns esfern, que tiene un ciclo perfectof algo que em-

pieza y " termina " muchiks veces gin ser watisfactorio,

porque no concluyen de menera trzdicienzl, no es inicio,

destrrolle ¥ Yinal, sine inicio, desarrollo y el finuld

quedus abierto ¥ ze puede teraln.r segdn el lector, B su

criterioj ¥ dentro Qe la esfera todas las noldculan estdn
debicamente intepgrudas, ¥ no puasien eastar JTuera ée tus 11
mite:: precie

T, Bungque e dlfere su estruciura, encuentran
las moldoulas ol

pre @i lugir ¥y un porqué de ese luger.

1~ w nera de oucribir de Jor+€zur provocd gue Lo ana-

1lizaran, & é1 ¥ & su:s obras, piicoldgicamenie, desde ¢}

punto de vistao freudianoc, asf{ como desde la teoria de Yung;
Goo tipos de endlisis facecinantes, cemlin Cortdzar, pues
pentaadbn que 1z lines vungisnn se adoptaba nucho wmds al

universs 8e la creacidn literasia. Gegdn Todorov:

Curndo los puicoanzlistas se intere—
aarsn por le: obrase literarias no se
contentaron con describirlins en deter-
minado nivel: Empezando por Freud, <tu-
vieron sienpre tendencia a considers
lz liter:tura como ung vin mis para
penetrar 1z psiquis del autor. ( 34 )

Se reduce la litcratura al rango Ge simple sintoma,

¥ el ecutor queds en un verdadero objeto de estudio para
lop peicsaneii siac.

Todorov éice: " Le literntura es siempre més que le
literatura y es indudzble de que existen casos en lo.= queb
c¢el erfcrizor estd em relacidn pertinente con
su obra. ™ { 35 )

le biografdl

¥ero, -egin p.icoenaiistac, se ¢rita de experienciams
b¢} e T

o
icas del eucritor, gue yz neurotiz:Gdo
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provectn los sfintomzs en su obra.

Como cuentistn, Cortézer poscin todos los secretos de
le nérrativa contempordnee breve: desintegracién del oréen -
cronoldégico ¥ especial, y la eliminicién de la perspectiva
privileginada del :utor.

Julio Cor+dzar, segin opinidn de Luisz Cardosa y Arp-
gén, airae, por lo inventiivo de su lengusje ¥y por el carde-—
ter person:l que logre 4ar a sus cuentos.

£} cuento de CortAzar et casi une novela, pero cada
su brevedad no puede Ppreitender ser clgo mAs gue cuento.
Este tipo de maurracidn se dz en forma tan intensa y prédi-
&3, que por eso es casi novele. Lo forma como estdn lox
personnjes inmersaors en tl cuento, y Bun la creacidn de una
atmésfera particuler en la cupl se mieven, Yo haCen Apro-
ximarse a la novela.

La manera como CortAzar meneja el difdlogo de sus per-
gsonajes e~ la siguiente: se presenta como une intengidad
1frica de unz personelidad que se inpone: lz del sutor-
nzrrador; ce de a través del juego de pzlabras, de los
simboles y estndos de dnimo de los pereon~jes. Todo lo cual
es pretexto para que los personajes entaoblen el didlogo al
imaginerse cosas,

Dentro de la obra cuentistica ée Julio Coridzar, se
ve un exasperado deseo de llegur a desenmascarar le nctu-
raleza humcna,

Cu=nés “ortizar abre pariones o
huce gemir lo: goznes de viejos
¥ apectantes roperos, de ceve —
ros badles en penumnbra, un Tra-
pel de polillas escepan de zgue-
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llos entresijss v proclmman al

mundo ¥ al =0l las rt&ncianx men-

tiras, la c¢ochambre de los en -

mohecidos moldes, la atropella-

da, refds destruccién de senten-

ciosos rollos que pretenden con-

tenexr enpi&guetar ¥y archivar tnn-

to la vida como la literatura. (36 )

EL futuro del hombre, nqué es lo gue va a realizar y

de qué menera lleverd a tzbo sus decisiones, fueron preo-~
cupaciones const=ntes para Julio Coridzer, todo 1o cuzl

muestra un interés filosdTico e tipo exigtencial.

2.2. Caructer{sticas cel cuento en Corifzer

En los cuentors de Cortézaer gque nnazlizaré mds ~delante:
' Las armazs secreta. ", " Cuello 2o gotito negro " v
" Axolotl ", existe el predominio de formas smbiertas, con-
dicionsén: en ciertos cascg por la ausencin de finales, ¥
en otros, por 1o ten:idén interior que contradice ¥ sobre~

pasa a €éstos.

Una cerscterfstica gue descubrid José Durand en lox
cuentos de Cortézur, e3 que civersos elementos no litera-
rios proceden del jezz, menifestazcidn muasical que tanto
gusteba a Cortdzar, L¢bids = esta influencia musical, al-
gunos de.cus cusntos adgquieren un tono o forma tediosa y
pesada, similar a 1lx de ece ritmo, que influve sobremznera
'e;l su narrativa cuenitistica, dfndole wnu peculisr relacidn
con el tiempo, que transcurre pesado y sofocnnte, lleno
de z2ngusiia.

Los elementos del jezz, a pesar de gue son empleados

muy rarareate, 6&n un efecto inlern:l dentro de los cuen-—
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tos: el saxofdn eru uno de 10s instrumentos favoritos de
Cortézar, e3 une grotesca voz humane, llama 2 los cantas
diabdlicos, y esto también contribuye a alterar la atmdo—

fera en donde se desarrolla la accién.

El jozz es un tipo de misgica que ne va improvisando
al ejecutnrse, y ecic se ve reflejndo en la obra de Julio

Cortézar, donde van ..p.reciends

iones excirafinm, pe-
.gadas e incomprensibles, que no siempre ‘tienen un desen—
lzce, pues se quedan para zer terminedas semin el crite—

rio del lector.

4r: de las carscterfsticas de los cuentos de Cortd —
zzr es 1lu " fraternided contenida ", la cual sélo en ellos
pod{fa liber=ar y dar asi, &l mismo tiempo, una profunda y
bella reilexidn acerca del cer humsno; pretendis desentra—
fier la mente del hombre gue e: tan compliczda v dificil de
reflejar. Corifzar logré en sus cueniosn descifrar ciertos
aspectos de la vida del-hombre vor medio de simbolos, in-
grediente principil de su reflexidn interior y también de

su gran sutilided para ejercer el suspenso:

£n febrero me tocd llamnrte pare
plentearte la ida & Bismuna...

( e=to se lo propuso unas escri-
tora norcteameric:na n Cortizar)
diecinueve norieamericaznos de

los gue £on amigos de la huma-
nided venérfan en una Vigilia

por la Paz.

¢ Estariaz ti dispuesto a estar
con ellos, un Gfe... o doss? " Nao *,
me dijicte en seguida. " No un die
o dosz. Ve gusizrie ir como uno mé:
de elloz...

v por *todo el tiempo gue dure la
vigilia. ( 37
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Aouf{ se nota 1le gran nobleza que posein Cortézar en
su interior, nl sentirse uno mda de ese " pequens grupo *

de " amigos de la Humunidad ».

Bl cambio idu Torifzcr fue bastante positivo, pues pa-—
sd de ser burgués & rer " umigo del hombre " proleterio.
El entender =mds ie renlidad que 1o rodeazba 1llevd a Cortd-
zar a ser mds soliderio y o interesarse por el gsentir del

hombre.

Ar{, en sus cuentos, Logrd descifrer ciertos anpectos
de la vida de éste, sus sentimientos, la comunicacidn y
ia comprensidén, lo:z cudles muesira en tus cuentos por ne—
dio de s{mdolos, ingrediente principal de su reflexidn in-
terior y también de su gran sutilidad paz2re ejercer e} sus-

penso.

Ello =e advierte principzlmente en: " Las armas secre-—

tas ¥, " Axolotl " v ' Cuello de gatito negro .

Cortdzayr se interesd por el hombre, advirtid sus an-
guetias en todos sus aspectos, que eran el inf.crés, la
ayuda, la preocupacidn, la participacidn v el =2poyo; suc
cuentos poseen contenide humano.

El mismo, en una entrevists que tuvo von Bermejo, a-
firmé que lo que mis le interesaba era el cuento mismo,
ia situpcidn y el macanisrco fantdstico en 61, pero sin ol
vidar todos los secretos del homdre. Cortdzar éijo en esa
ocasién:

+e. M2 inzeresd e i drdéjime
del que hzbia ectado bastante
sep>radn en la Argentine, un

poco por rezones de defensa
propia, d¢=2 proteccidn ce una
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soleded que cultiveba con finere
culturales, para tener més tienm-
po para lieer, pera mis provectos
de eserizor, (38 )

Cortdzar lagrd ectisblecer dentro del cuento, una rea-
lidad que es autdnona, porque para existir coherentemente
¥ conforme a un munde posible, esa realidad se i:asta texw
tu=lmente n 8{ mieEma, ¥ existe conforme a su propio modo
de ser; pero, a la vez, Coridzar muntuvo en diversos sra-
dos una relacidn con la realidad del referente, en el sen-
tido de que utiiiz=ba logs dntos que procedian de una cultu-
ra ¥y de sus circunstencies emsirices ( las condiciones
n=turales los factores €tnicos, las influencias hisgtéricas)
que actiian dende el exterior, v los empled con el sbjeto
de construir c¢on ellos otra rez:lidad gue, en alguna medi-

da, resulta verosimil, pern n» verdadera,

En realidad con esta i'orwa cortazarimna de constrair
sus cuentos, cabe mencionar gue Reland Barthes al hebdlar

del relnto en relecién con la historia, expresa:

Compreader un relato no es
sélo secuir el desentrafiar-
se de lia historia, es tam~
bién reconocer " eatzdios ",
proyectar 1los encadenzmien .~
tos horizontales ¢el " hilo "
narrativo sobre un eje impli-
citamente vertical; leer ( es-
cuchar ) un relesto, no es sdlo
pocar e una pelzbra a otra,
es t2ubién pasar de un nivel
e otro. ( 39 )

Reconoce Rolend Jarithes tres niveles de descripecidn
¥ son los siguientes: el nivel de las funciones, el nivel
de las acciones y el nivel de la narracidn, una funeisdn
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sé1lp tlene sentido oi se ubica en la zcaeidn general de un
cotente; y estn accidn misma recibe mu sentido Yltimo del

hecho de gque ec narrada, confi-da a un discurso que ez cu
propio cddigo.

Todorov txmbiién sl abordar ente agunio de la historia
y el releto dice:

En el nivel mds generzl, la
oora literarian ofrece dos
aapectog; es Al miemo tiem-

po unk historia ¥ un éiscur~
50. Eg historiz en el senti~
dc de que evoca una cierta
realidad, acontecimientor que
hebrien sucedido, personsjes
que decde este punto de visia,
se confunden con los de la vi-
da real.

La histarin ez una ambstraccidn
paen siempre es percibida y
contada por alguien, no existe
“ en sf ", { 4D

Por eso, 1os cuentos de Cortdzar exizten, en tanto

que evocan une realidad que ec contads por €1 en iorma es-
crita.

Gortézar siempre buscaba nuevas formas narrativas, lo

cual se nota en sus obras, principalmente en sus cuentos,

en los gune se entremezclan el elemento fantdsiico, que for-
ma parte del suspenso.

2.3, Tzvetan Todorov ¥y la literatura fantdsiica

Segin Todarov, lo fantdutico implica una integracién

del lectsr con el mundo de los personajes; ce define por

la percepcidn embigua que el leczor pocee de lo gque ectd
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sucediando:

Un cuento es fantdatico, seimple-
mente i el lector experimenta en
forma profunds un sentimiento de
temor y terror, la presencia de mun—
dos y de potenciss inoélitos.

Lo fentdatico explora el empacio de
lo anterior; tiene mucho gque Ver con
la imaginacién, la angustia de vivir
¥ la esperanza de salvacida,

(...) 1a obra se transforma & la ver
en objeto precioso e inmévil y en
s{mbolo de plenitud; el corte nme con-—
vierte as{ en un eguivalents de 1a
castracidén., { 41

Todorov define lo fantdstico de la siguiente manera:

Lo fantdstico se caracteriza
por una percepcidén ambigua de
acontecinientos insdlitos, apa-
rentemente sobrenaturales. { 42 )

As{ por ejemplo, lom objetos que Aparecen en 1o Cuen—
tos que analizo de Cortdzar, son muy importantes, porque
primero son elementos ambigucs que se traonsforman en instru-
mentos fantdsticos, loa que, & su ver, 8e convierten en
sfmbolos, y §stos, finalmente, forman parte del suapenao,
producto de la habilidad de Cortdzar, y el cusl tiene un
origen migica.

De esta manera, el elemento fantdatico mantiene el
suspenso, debido al buen mesnejo que hace Cortdzar de los

sfmbolos dentro de la narracién.

2.4. V, Prapp ¥ los cuentos fantdsticos

1a naturaleza por s{ misma es fantdstice, y se le pue-

de comparer con lps cuentos, por su contenido y por los
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alementos que se eacuantran ea ellos; la comparacidén eo con
las formas orgdnicas de la naturaleza. Es esta caracteria -
tica la que identifica Propp cuando establace clerta similia
tud entre la labor de dencubrimiento que lleva A cubo quien
annliza el cuento y la forma como la propia naturalezs se

estructura, De ahf que afirme que " es necesario ante todo

tener una iden de la naturaleza exects de 18 semejanzsa entre

los cuentos, " { 43 )

Bato con respecto al cuento; pero tambidn opina ecer -
ca de los personajes del relato fantdstico, quienes aunque,
diferentes en ou uapuariencia, edad, sexo, género, estedo
civil y otros utributes, cumplen 2 lo largo de la accié-n,

los mismoa mctos. Propp afirma lo sigulente:

Ento determina 1la relacién de

lag constantes con las varia-
bles; las funciones de los
personajes representan lans
constanten; todo el resto pue-

de variar,

Les funciones de los personajes
pueden aislarse; los cuentos
fentédsticos poseen treinta y una.
No todos presentan todas las fun-
ciones, perc la ausencia de slgu-
nog de ellas no influyen en el or-
den @e sucesidn de las otras.

Su conjunto constituye un asistemsa,
una composicién, que resulta ser
extraordinariamente estable y di-
fundido, ( 44)

El cuento se tiene que considerar en relacidn con su
medio, con la situncidn en que fue creado y ea 1a cuel vi-
ve; esto es, paras poder comprender un poco su estructurs’

¥ el por qué fue escrito de tal o cual forma.
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La vide prdc¢tica del autor tiene gran importavcia; asf

Cortdzeor tommn elementos de la vida real y los transforma.

El cuento fantdstico, a pesar de que tiene pu fuente
o su origen en la vide rezl, no reflejs la vide corriente;
todo lo que viecne de la realidad represeanta una forma se -
cundaria; es tambilén pobre en elementos que pexrtenccen &
la vida real y muy seguido se sobreestima el papel de la
realidad en pu c¢eacidn,

2.5, Oscar Hahn y el cuento fontdptico hispanoamericano.

Segin Oscar Hohn, el cuento liternric tiene su naci =
miento en Hispanoamérica con la primera generacidn romdnti-
ca (1840 ), y la odbra inicial es 1lmn Qda: " El matadero ",
de Esteban Eclieverrfa, que, coca curiosa, no posce alemen -~
tos suficientes que la iIntegren en el campo da lo fantdsti-

co, Bin embargo marca éste importante movimiento.

Para Ogcar Hahao lo fantdstico seo define por el rompl -
miento tanto de lo cotidiano como de lo sobrenatural. Ken -
ciona Hahn una condicién indispensable para que ge produz -
ca lo fantdstico y es la siguientes:

... €3 la exigtencia de aconteci—
mientos 8 ~ normales, que contra-—
dicen nuestra percepcién de 10 na-
tural y aun de lo sgobrenatural y

que, por o tanto, escapan & nues-
tros marcos de referencia., { 45)
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suspenuo en tres Cuentos ée Cortdzer

3. E

i

Cegin A, J. Greimms, la intrige o suspenso consiste
en la sepurucidn de funciones que perteneccen a una misma
secuencia y por la insercidn eairec ellac de funciones per—
tenecientes a otra o & 9i¢ras gseluencias. En los cuentos de
Cortédzar, acdoméds de hucer eso, el suspenso sc logra aedian-

te loz simbolos dador por medio de objetos ¥ persontjes

EX sf{mbolo es une imagen zaon gue, niterinlmente o de
palabra, se representa un concepto. Cor:idzar, mediante lo=z
sfmbolos, logra provocer ansiedad, incertidumbre, angustia
v expectacién, esto es, suspenso, ya gue:

Un simbolismo no es, pues, nunca
simple y hay siemnpre " polisimbo-
lismo " por el hecho de las signi-
ficacione: miltiples que resultan
de este encaje de las tendenciar

y de los conilictoas.

Los simbolos mds elementales son

el producio de una " condensacidn "
de imdgenes, que pueden ser inde -
pendendiente de la cencura y debide
2 simpies {uctores de economia del
pensamiento. ( 46

Grnciay 21 clmbolismo, los objetos, en losz cuentos
de Cortdzar, tocan el suspencso emotivo; como el espejo.en
® Ias armes secretas ", el cuzl provoca en Hichéle cierta

-ihquietud cue nltera su estzbilidad emocional y perjudica
al mismo tiempo su relzcidn senzimental; por sira parie,
el simbolismo iempre va a esiar presente en le obra de

Julio Cortdzer a2 través de los objetos.

Paul Vealery se refiere al simbolo Ce 12 sisuiente ma-

nerat
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... uns de las principnles tendencias
del zsimbolismo fue la de disolver las
eatructuras formanles, las ipdgencs y °
los objetos, pars reemplazarlios des -
pués por caprichos mentnles cuptados... { 47 )
As{ vemos que, en sus cuentos, Cortizar reemplaza los
ob jetos por ceprichos mentales de los que porticipan sus
mismos personejes. Por ejemplo, el espejo, como objeto de
1a realidad que rodea a Illichéle en " Las armas gecretas,”
se reemplaza por una asociacidén mental relocionada con el

traume de 1s violrncidn =zufrida por 1m protagonista.

Paul Vglery admitid, asimismo, que el simbolismo sur-
£ido en 1885 podia vacier, £l misno tiempo, ln rewlidad in-
mediate y personal del escritor, y ls obra, en el lenguaje,
en imdgenes y en formas,

Tento ¢l ingrediente fantdstico como ¢l suspenso en la
obra de Cortézar ha sido advertido ya por escritores como

ario Benedetti quien en el libro tituledo Queremos tonto
a2 Julin, =firad:

k1)

Lesde el comienzo me impresiond
en sus cuentos la diffcil relao-
cidn funtasia - reali.mo, ingre-
diente fundamentsl de su tensidn
interior y tombién de su indecli-
nable ¥y sutil ejercicio del sus-
penso. { 48 )

Es Benedetti el escritor uruguayo que ha advertido en

.
las obras de Julio Cortizar, principalmente en sus cuentos,
el suspenso, como rasgo lmuortonte de su obra.

‘En" La: armas secretas *, " Axolotl " ¥ " Cuello de . go-
tito negro %, lo fantdcztico ec :3510 un medio, un elementa ¥y

un recurso subordinttdo para apoyur el SusSpenso que se pro -
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duce principelmente por la signilicacién gue van adquirien-

do los objetos.

Otro escritor, Tomas Horge, aprecia el sfmbolo y el

lenguaje en los cuentos de Cortdzar, y serfiala:

Es zudaz con el lengunje; la
lengua hzblnda de todos los
dias y todos los caninoas de
esta América nuestra, la len-
@gua con 1lu que habla el pueblo,
nuestro hermano y vecino tomé
por aosalto a 1la litersetura con
él y results la nueva literatu-
ra latinoamericana.

Ila audnacia suya no pierde sus
asideros de reslidad, no se
vacfa de contenids y se lanza

a crear simbolos y personaje.
npreciubles e inteligibles... ( 49 )

En los cuentos gue analizo, mds que los personajes,
son les objetos los que juegan un papel importante, pues
éztos determinan, en alguhos momentos, la conductn de los
personajes. Asi, los objetos apoyen el suspensc, ya gue
ellos se convierten en simbolos gue disuelven las estructu-—
ras Icrmeles, lac imégenes, qQue se reemplezan por ceprichos
wmentales., Acerca Ge este rasgo en ls literatura, Paul Valery

afirmé lo siguientes:

Este eapiritu simbdSlico abarca

la mds esmplie coleccidn de for-
m2a, un tesoro, para siempre
n{tido, de los aspectos y acti-~
tudes de la naturaleze, un poder
siempre inminente y que crece con
la extensidn de su dominio.

Una multitud de seres, una multitud
de recuerdos posibles, la habilidad
pera reconocer en la extensidn de-
mundo un nimero extraordinario de
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co.az éistintas y de arreglarlas
de¢ mil meneras, 1o constituyen., ( 50 )

Es a:{ como el simbolismo condensa seresn, recuerdoas,
objetos ¥y emocioneu para crear el suspenso en los tres cuen-—
tos de Cortéizar, ye que ptro tipo de e‘.cructux-us’ no podrian

. lograrlo; loes simbolos son los que nos ven introduciends en
el suspenso.

Thibaudet, en torno 2 este recurso literarieo expread:

£1 nlcance simddlico de uns obra
es tanto mds puro, cuznto mfa
parezca estar elejndo de la sime -~
trin nlegérice, y mls sugestidn

y menorn expresidn entrafie. ( 51 )

Bn los cuentos de Cortfizrr log objetos se manifiestan
pPlencmente y desde un principio se imponen; los secretos
son revelmdos poco i peco 2 1o largo de la obra, va que
los odjetos se mantienen hagta el final: en dadan presencia
dan una piata que provocs el suspensos, 13 intriga ¥y esa
necesidud de desentrailer lams situaciones gue se dan,

Une vez gue Coridzor supo qué hacer en sus cuentos con
los objatos, personas y animiles, quedd la tarea para el
lector de interpretar el significado oculto de éstos, que
adquieren la calidnd de simbolos. De esta manera, la inte-
ligencia humana se ve obligade a dar forma a 1g realidad
apurente que cred Cortfzer, juien paso caos en el orden gue
éxistie en ln rezlidad cotidiAna; es decir, en cuesnto traté
de drdenar las cos=as, las ” desordené” en forme ten incref-

ble gque provocd que eus simbolos faverecieran el suspenso.
Segdn Borges:

... 1l0s objetou ded mundo { el rio,
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el -uefis, o fToc nombres que apresan
eze suchio y ese ri{o ) son parte de
una jerarquia de aimboloes: su sola
presencia nos los muestra como ele—~
mentos de-un lenguunje nds vasto y
eficaz; los sbjetos son también
signos que se representen a si
mismos y, adends, simbsloa con

los que podemos representar otros
objetos.

Hombres 3 cosas son
7 " el mismo ",

... este modo de ver la2gy cosas
como signo 5 sinbolos de otras
cosag ¥ de otro. 3igins es el
Unico medio de que el hombre
dispone para norhrar lo innom-

brabie. ( 52

" el otro “

L3 inr.uencia de Borges se refleja en los cuentos de
 Cortizar; fue asf como este exiraordin-.rio escritor, pudo

nombrar lo " innombrable .
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PRESENTACION

Aguf empleo parte del andlisis estructuralista con dos
representantes que son Roland Barthes y el bdlgaro Tzvetan
Todorov.

De Tzvetan Todorov considero tres aspectos generales
pPresentes en todo relato:
1.~ El aspecto semdAntico.- es lo que el relato significa y
evoca por medic de los objetos, que se convierten en simbo-
las, ¥ es el aspecto zds importante en esta tesis.
2.~ E1 aspecto sintdctico.~ o combinacién de las unidades
entre si.

3.- El aspecto verbal, frases concretas a través de las
cuales nos llega el relato.

El propdsito de T. Todorov es reescribir, mediante
s{mbolos, los elementos constitutivos esenciales de cada
cuento.

De Roland Barthes reconozco tres niveles de descrip -
cidni
1.~ El nivel de las funciones y el otro tipo de funciones
qtie son las indiciales.
2.~ El1 nivel de las acciones.

3.- E1 nivel de la narracién

Estos tres niveles se encuentran ligados entre si, una
funcidn sdlo tiene sentido si se ubica en la accidn general
de un actante.

Empleo el cddigo semdntico ( cem ) que es un connota-

dor de personas y lugares, en estos cuentos. El cdédigo
simbélico { simb ) que es connotador de objetos en el andlicis.
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3.1. El suspenso en " Las armas secretas "

Epte cuento cB un ejemplo de cdmo Cortdzar logra
transformar 1a renlidad cotidiana. Al escribirlo €1 se 1li-
bera de cierta tensidén al quit2r el monstruo que lo ator -
mentaba en su mente.

Hay en este relasto una especie de voluntad gquimica:
mezclar elementos como la neurosis, los objetos, los deseos
contenidos, las situsciones que vivid y las {ntimas expe -

riencias gue le dejaron aquéllas.

Julio Cortdzar, nl escribir sus cuentos, vacia sus
inquietudes, lo que entonces le hacfa estar mds tranquilo.
Ese momento le permitia transformerse y dar la oportunidad

al lector de recrear la obra cuys estructura desconocia,

" lans zrmans secretas ", como cada unc de sus cuentos,
se convierte en un experimento completo, bien estructurado,
‘aparentemente incoherente en la primera apreciacidn por su
contenido, pero que, en un corto nimero de piginas, es un

relato gue relne todos los requisitos del género narrativo,.

En &1 hay buen manejo del lenguaje, del simbolismo
que va creando el suspenso y de las figuras retdricas,
como el juego de palabras ( retrudcano ) del cusl es un
ejemplo el siguiente pérrafo:

Curioso gue la gente crea

que tender una cema es
exactamente 1o mismo que
tender una cama, gque dar

la mano es siecmpre lo mis-~

mo que dar la mano,; que

abrir una lata de sardinas

es abrir a2l infinito la

misma lata de sardinas. (53 )
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No se sobe si el narradoy es un perconaje a3 la hig-
toria { intradiegético ), o bien un narrador que esta fue-
ro de la historia ( extradiegético ). Incluse se podrin
pensar gue es un personsje femenino, tal vez este primera
apreciecidn haya estado determinada por mi condicidn de
lectora perteneciente a un contexto latincamericanc, donde
existe un arraigado machismo y donde tradicionalmente, la
mujer es casi siempre quien se ocupa de actividades como

la de tender una cama,

Para Cortdzar, el personaje es 1a voz, & pesar de que
el narrador es un fugitivo el cual por definicidn no puede
ser representado, el narrador nunca sigue a mds de un per—

sonnje & la vez.

Cortdzar se esforzé en este cuento, en cuiéar 1la com—
binecidén de esas voces, tanto de los personajes como del
narrador: " Yero si todo es excepcional piensas Pierre ali-
sando torpemente el gastado cobertor azul " ( g )

A pesar de gque el narrador es ajenmo a los conflictos
¥y al destino de los personajes - en este cuento ninguno
de los narradores es personaje -, el punto de vista nc es
jamds neutro u objetiveo, como corresponderia a un narrador
omnisciente o exterior; pues, aunque el narrador queda
aparentemente fijado en su papel de observador, como un
pretendiente inmévil, sin el poder de controlar los encuen-
. tros, sigue a Kichéle para tratar de mantener la relacidn,
aunque ésta parece destinada al fracaso, como predice este

cuento.

Cortdzar tenfa por costumbre manejar la tercera per—

sona, pero, en " Las armas secretas ", las voces de los
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personha jes s¢ entresezclan y el narrador se sitda en el

centro de la historia, dando casi la misma atencidén 2 to-
dos los personajes, aunque parece e¢sinr mds centrads en

Piexrre: " Las seis, 1la hora grave, Piensa Pierre “. { 55 )
Para Cortdzar es importante la ubicacidn del narrador,
de ahi que mfirme:

Cuando escribo un cuento

busco que el lector tenga

o puede tener la sensacidn

que en cierto modo estd e~

. yendo algo que ha nacido por
s{ mismo hasta de asi mismo,

en todo case con la mediamecidn,
pero jamds con la pregencia
manifiesta del narrador. ( §6 )

Por ello en este cuento como en otros, ese narrador

se diluye frecuentemente entre los personajes, uno de los
cuales es Pierre.

Cortdzar emplea otro recurso estilistico: la suspensién:
temporal del diflogo, lo cual sucede en tndo el cuento:
v Desde donde estd  puede ver la entrada de su casa, de

modo que si todavie ... { 57 )



APLICACION
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{1 )" Las nrmas secretas ", E1 t{tulo inaugura el suspen-
50 y2 que no se sabe & que tipo de armag se refiere. Armas
( simb ), que invita de manerz indicial & la lectura para
averiguar que tipo de armas son, Yy que es lo gue sSe va o

hacer con ellas, de cualquier forma es un indicio de guerra.

{ 2 ) Las mujeres serdn siempre las mismas, en Enghien o

en Paris, jdveneé o maduras. Su teoria de los ¢cas0G excep-—
cionales empieza a venirse al suelo, la ratita retrocede
antes de entraxr en la ratenera, ¢ Fero gué ratonera 7 Un
dfa u otro, antes o después ... La ha estado esperando des—
de las cinco, aunque ella debfa llegar a las seis; ha ali-
sado especialmente para ella el cobertor azul, se ha trepa-
do como un idiota a una silla, plumero en mano, para des —
prender una incignificante tela de arafin que no hacia mal

n nadie. (58) Se inicia una sccuencia que es indicial y
abarca la espera de Michéle ( sem ), la actividad que rea-
1473 Pierre y los suspensivos gue cortan la secuencia,
manteniendo el suspenéo,'esta funcidn es importante ya que
Pierre se mantiene intrigado de la situacidn. E1 exceso de
actividad es signo de desesperacidn por parte de &1, a1

ver que Michéle no llega.

(3 ) Baja a la calle, espera un rato en la puerta. Desde
-donde estd puede ver la entrada de su cesa, de modo que si
todavia... Ledn habla de la Vuelta de Francia: llegan Nicole
Yy su amiga, la florista de la voz ronca. (59) Una vez que
'déja todo arreglado cambia de escenario, y piensa que des-
de otro punto de vista obtendra mejores resultados, pero
una vez mds la secuencia se corta con los suspensivos, este
recurso va reforzando el suspenso y asi Cortdzar va itro -

duciendo 21 lector dentro del relato. Al respecto, Jaime
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Alezraki nos dice:

Cortdzar no -cede a soluciones
fdciles. En un cuento que estd
construido sobre las tensiones
¥y silencios de una metdfora,
restablecer el planag de 1o
literalidad hubiera equivalidc
2 destruir esa magia que relam-
paguea a lo largo de todo el

cuento,
Cortdzar deje 2 cada lector la

tarea de completar los =ugpen -
sivos. (80)

( 4 ) ~ i Hay una bola de vidrio en la escalera de tu casa?
-~ No - dice Kichéle - , te confundes con... )

Quéaate un poce mds —~ dicae Pierre -. ahi vienen Roland y
Babette. Es dncrefble cémo nunca podemos eutor solos en este

cafd.- ;, Solos T - dice Michdle -. Pero si venimos para en~

contrarnos con ellos.
con Kichéle, le pide explicaciones,
cen lmag expectativas de Pierre, ¥a que Michéle no llega
precisamente 2 la casa de Pierre, sino al café { sem ),

Este suspenso aumenta, al preguntarle Pierre a Michéle a -~
cerca de 1la bola de vidrio ( simd ), Roland y Babette (sem),
son un indicie de que NMichéle no esta sela, ¥y esto le moles-—
ta & Pierre, el cual sdlo piensa en estar & solas con Miché-
) " fuera de grupo “ desde el inicio del re-

(61) Una vez gue Pierre se encontrd
las cuales no satisfaw

le. Pierre es el
leto, el gue se ve 2 si mismo y @& los otros desde afuera.

.a*quien sdélo le gueda 1a infinita melancolia de 1z soledad.
El suspensc se 3poya en lo imaginado por Pierre, quién cree

que en la case de Michéle se encuentra un peEsamancs, y gue

- exactamente dande nace éste, existe unz bola de vidrio es

¢l momento elegide poxr inexplicables fuerzes, para encar -

nar fugazmente otro espacio, otro tiempe, sin embargo para
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Michéie esa bola de vidrio es cualquier otra coga, sin im-
portancia, pero no se logra completar la secuencia, para
saber a que se refiere, este ofmoolo prevalece a lo largo
del relato, va tomando diversos matices que acentidan el sus-
penso.

Cortdzar crea simbolos y el segundo en aparecer es la
bola de vidrio, que tradicionaimente se ha asociado con el
destino; por ello, es una especie de presngio para Pierre.
Michéle tal parece negar y destruir ese futuro, que 61
quiere realizar con ella, ol negar que existe dicho objeto
ya gue este representa el destino de Pierre. Surge una con-—
fucidn cuando le dice Pierrc a Michéle que no pueden estar
solos en el caféd, y elln lo mira con extrafieza ya que gueda—
ron de verse con sus azmigos, eato es indicio de que Pierre
snle del tiempo, ve las cosas desde otro plano, por eso no

concuerda con Michéle.

En " Las armas secretas " se ¢rean y se liberan cier-
tas tensiones como la angustia, y que es vivida por Pierre
gquien aparentemente tiene una ociosa existencia en Paris y
que ademds estd dedicado a estudios intelectuales.

Pierre, en su gran terea de lograr su objetivo que es
Uichéle, ( sem ) entra en el mundo gue rodea a esta mujer

8 la que aspira y que parece cubrirla y protegerlsa.

( 5 )} Se ha citado con Xavier en un café de 12 plaza Saint—
Hichel, pero llega demasiado temprano. (62) Esta secuencia
indica que Pierre no esta completamenite solo, cuenta con
Xavier ( sem ‘). El amigo del protagonista, juega ua papel
importante en este relato, es una especie de eguilibrio,
para Pierre.

Xavier es un nuchacho que esta relacionado con la Biologia,
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y tiene n Pierre bajo sedantes, para cslumarle los nervios,
cuando no duerme bien, esto indica que Pierre no es una
persona completemente normal, es un " psicédtico "; no con-
sidern el objeto como parte de un mundo exterior ordenndo,
separado de 61, tal como lo hace la persona normal,

(6 ) " Hojas secas ", dird Xavier. " Pero no hay hojas
secas en el Pont Heuf. ® Como si é1 no supiera que no hay
hojas secan en el Pont Neut, que las hojuas secas éstdn en
Enghien. { 6} ) Las hojas secas { siumb ) son un dato pars
ubicar temporalmente el relato, son indicio de estar en
otofio. Pierrs recuerda levemente su nifiez, aunque donde &1
vive actualmente no hay hojas secas ni tempoco es otofie,
Este simbolo nos da una visidn retrospectiva de la infancia

de Pierre.

(7)) Voyva pensar solamente en ti, es la Unice manera de
sentirme a mi mismo, tenerte en el centro de mi mismo come
un drbol, desprenderme poco 2 poco del tronco gue me sos-—
tiene y me guia, flotar & tu alrededor cautelosamente, tan-
teando el aire con cada hoja ( verdes, verdes, yo mismo y
t4d misma, tronco de savia y hojas verdes: verdes, verdes),
sin alejarme de til, sin dejar que lo otro penetre entire

td y yo, me distraiga de ti, me prive por un solo segundo
de saber que esta noche estd girando hacia sl amanecer y
gue alld del otro lado, donde vives y estds durmiendo serd
otra vez de noche cuando lleguemos juntos y entremos a tu
casa, subamos los peldafios del porche, encendamos las luces,
acariciemos 2 tu perro, bebamos café, nos miremos tanto
antes de que yo te mbrace ( tenerte en el centro de mi mis-
mo como un £rbol ) y te lleve hasta la esca.era { pero no

hay ninguna bola de vidrio)... (64) Esta secuencia indica
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que Pierre entra en la parte erdtica, tenerte en ol centro
de mof mismo come un £rbkol (simk ), el suspenso en este Cuen—
to se apoya por otro lado, en descripciones donde lo erdtico
juega un pape) importante. El elemento erético fue para
Julio Cortdzar una caracteristica de su obra; ¢] mismo en

una entrevista que tuvo con Marco Antonio Campos en Revista

Proceso, afirmé: * me encanta escribir sonetos liddicos o
erdticos.,. y toda clase de experimentos.” { 6%).

Entre estos dltimos experimentos, se encuentran sus
cuentos; donde se ha postulnde lo erdtico comb el objeto de
deseo, un deseo 8 veces puramente carnal y otras gnogeolo -
gico, pero de penetracién para conocer lo atro, peroc como
un deseo siempre bien visto, por 1o menos no mal visto por
parte de¢l sujeto, el narrador o el personaje del cuento,

La valoracidn de este deneo del otro o por 1o otro ha coin-—
cidide en el relato de retdrica realista, con las estrate ~
gias y objetivos de ese relato: el lector comparte el cono-
'cimiento ¥y valores del mundo narrado como si fuera el suyo

propio.

Esto quiere decir que, en Jos textos de Cortdzar, el
deseo por el otro y lo otro { Michéle ) constituye el eje
que dinamiza el movimiento del relato. La transgresidn pro-—
funda de los deseos reprimidos no sélo estd puesta en jague
por las buenas conciencias de los personajes y de los narra—
dores, sino que estd reprimida por .la escritura misma, ya
que no hay palabras para hacer referencias a ese obscuro
objeto del deseo.

Al abordar lo erdtico, Cortdzar se expresna mediante
simbolos; tal es el caso del #£rbol ( simb ), que ge convier-—

te en une obsesidn erdtica cuya ineistencia logra una
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metdfora llena de sensualidad.

Cortdzar cae cn la dual relacidn entre Eros y Tdnatos,
es decir, los placeres y sSus reveses o perversiones erdti -

cas.

Los griegos, pensando ea Eros, hijo de Afrodita, vivie-
ron lo erdtico y lo convirtieron en poesfa y canto; ellos
cabian lo que con esta palabra querian expresar. El erotis-
mo es upa cuestidn muy antigua, es una violencia q'ue éestm-—
ye lo particular, confunde la personal idad ¥ nulifica la

jdentidad. En torno a ello Homero Aridjis afirma:s

«..confundir las imdgencs de los
personajes. El texto, que tan pau-—
latinamente se abre al principio,
rehusa cerrarse, niega terminarse,
a favor de una suspensidn de lo
impersonal del mundo libre de la
inconciencia no humann: el espa -
cio erdtice. {(66)

Y segin A.J. Greimas:
... la cultura sexusl, es decir,
el conjunto de representaciones
son de naturaleza metalingiifatica
y no de la estructura del parentes-
co s6lo gueda el " cdédigo sexual ",
que se refiere & 1a naturalez2 macho
y a la naturaleza hembra. (67)

Sin embarge los suspensivos cierran las secuencias,
marca esta situacidn un erotismo reprimido por las circuns-
.tancias que vive Michéle ante su futuro. En " las armas
secretas ", inicialmente se dio una violacidn que se presen-
ta en la metadiégesis, lo cual puede ser interpretado como
una pruebe cée las transformaciones o desdoblamientos gue

experimenta Michéle, todo lo cual, posteriormente, se va
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a reflejar en su relacidn con Fierre.

En este relato se ponen en circulacidn los excesos
sexuales, en una forma violenta; asi, la crueldad por par-
‘te del soldado alemdn ( sem ) y la violencia que ejercen
sobre €1 los amigos de Xichéle — Roland y Babette — { sem )
hasta causarle la muerte, son acciones gue pretenden lograr

un equilibrio aunque no importa cdmo.

La historie en un principio se mantiene de hecho, de
simple juego omoroso, donde la fantasfa de Pierre se expla-
ya; pero, poco & poco la historia va transforménlouse en un
plano de un deseo sexual no satisfecho por parte de Pierre,
que més adelante satisfard de una manera violenta, sometien-

do 1a voluntad de Michdéle ( sem ).

las frases connotativamente erSticas se suceden & ca-
da momento, pero s8lo en el pensamiento de Pierre; el pro-—
pio texto describe los tormentos del personaje como la o —

" deseo vehemente ", No existe acercamiento

presidn de un
sexual alguno, por 10 menos no se hace explicito en el texto
donde no hay referencla clara a un ecercamiento corporal,
sino que sdlo con el pensamiento, Pierre atraviesa 1la magia
seductora de aguella mujer tan amada por él1, gue es Michéle,
hasta penetrar en su corazdn. Sinembargo ambos personajes

se convierten poco a poco en simbolos erdticos, en esta

parte del cuento.

La variente simbdlica es el erotismo, nue ha sido pos-
tulado en el plano Semioldgico, y una de cuyas figuras nu-
cleares relativamente simple, lo erdtico, sirve para conec—
tar todas las ocurrencias contextualecs de " las armas secre-
tas ". Tzvetan Todorov en el aspecto semdntico organizd sus

temas caracteristicos en dos grandes grupcs, pero agui solo
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ae tratan Jos temns de td:

«.. La pexualidad serd designenda
como " los temas del td . EL
deseo sexual puede alcanzar una
potencia insospechada; no se tra-
ta de una experiencia mds, de lo
que 1la vida tiene de wds esencial. (68;
Por elleo, el deseo erdtico se encarna en algunas figu-

ras del cuento, en este caso, FPierre { sem ).

Michéle e¢s objeto de deseo de Pierre, y 128 bola de
cristal es un simbolo transparente que azumenta el deseo
sexunl reprimido de Pierre; por lo tanto, los estimulos ael
hombre que, 6e manera superficial pueden llamarse " ingtin-
tos ", plantea el problema de la estructura de la persona -
lidad, de su organizacidén interna; asi, en Pierre es el de-

seo orientado hacin un objeto: Lichéle { sem ).

El estado de suspensidn de las pasiones que alcanza
Pierre a través de 1a droga, ¥y que podria calificarse de
pan - erdtice, es una transformecidén de 1a sexualidad rela-

cionada con 1a * sublimacidn ".

El estilo de Cortfzar en " Las armas secretas " tiene
el tono obsesivo; en este caso, la referencia constante a
12 bola de vidrio llega a convertirse en obsesidn de Pierre,
porque es uno de los objetos cuya presencia es significati-
va; aparece de manera constante indicando o significando 1a
conducta de Pierre, y Cortdzar acude a este simbolo para

mantener £l suspenso hasta el final del cuento.

{ 8 ) Bl saldén es profundo y oscuro, la mano de Pierre aca-
ricia el nacimiento del pasamanos. Michéle se lo habfa di-
cho, pero es como un sordo desencanto, entonces no hay una

bola de vidrio. (69} sz Yltime funcidn marca una atmdsfera
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pesada y asfixiante, As{, el tiempo y el espncic 8¢l mundo

sobrenntural de este relato no pertenecen & la vide cotidia-
na; ol tiempo, en el cuento, parece agquf estar =uspendido.
Por otro lado, Pierre sufre una desilucidn al ver lin
cage de Michéle; no e como se 1la habia imaginade; ahors

le parece gombria, burguesa a morirge ( casa (simb) ) hasta
é1 mismo. se comienza 8 trensformar ge mira las manos como

si no fueran suyas.Por otra parte, 1a personificacidn de los
abjetos es un recurso que le permite a Cortdzar reforzar el
suspenso, le da oportunidad de mosirarlos paco o poco.

En torno al usoc de este recurac estilistico en la 1ite-
‘ratura H, Beristdin sefiala:

...3a fisonomia de ciertos objetos
que subrayan los rasgos del ambiente
o de los personajes o que contrasian
con ellos, comg ocurre con los obie
tos que pueblan el paisaje, la escens
de 1a accidn o los objetos que perte-—
necen o som utilizndos por los prota-
gonistas.

Es decir: los medios de gue dispone
el discurso nos procuran la dimensidn
espacinl de la historia y eu signifi -~
cado en el conjunto.. {70)

Agi, la cmsa Yambidn se transforma: * El s2ldn estd
mis oscuro, casi no se ve el nacimiento de la escalera,

Hace coda vez més calor, es como si la casa yespirsra pe -
sadamente por sus bocas.” (71) Dentro de esta funcidn apz -
rece un indicio de Michéle cuando tocan el tema de los afios
de guerra, glla Nno gquiere hablar de eso, porgue en ese tiem-
po Tue violada per un soldado nlemdn y Wichéle empieza a

pensar gue Pierre, no es Pierre sino aquel hombre alemdn
que le hizo deho.
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Una nueva personalidad desconocide parece surgir de
repente, y aunque Julio Cortdzor no lo seiiala en forma cin-
ra, gqueda por ello la posibilidad de un cugo de desdoblu. -~
miento del personaje Pierre - soldado nlemdn { sem ). Esta
transposicién muestra gue en " las armas secretag " se da
ﬁn desdoblemiento en uwno de los personejes principales {
Pierre )}, y en términos mds generales, se produce el juego
entre suefio y realidad, espiritu y materio.

La personalidad del soldndo alemdn comienza s usurpar
la conciencia tanto de ¥ichdle como de Pierre, el cual tiene
acceso, sin darse cuenta, 8 otra dimensidén temporal, marcan-
do el suspenso, donde una pregencia invisible, pero actuan-
te, entra en conjuncidn con Pierre y lo impulsa 2 recrear
une situecidn dremdtica yn pesada y vivida por Hichdle.

Al ser rechazado Pierre de nuevo y al verse en el espejo

{ simb )}, se mira con el cahello peinado como 1lo0s persons-
jes del cine mudo. En el espejo , Pierre encuenira amor y
muerte, presente y pusad6 es un doble el gue estd del otro
lado del espeio; el motivo del doble tiene ecn este caso un
sentido " restringido ", esto quiere decir que es el prin -
cipio que unifica, que se expresa a través de una y también

de varias formas fisicas; en este ceso, un ser humano.

La superposicidn de Pierre y del soldado alemdn permi-—
te realizar un.juego de identidades, a partir de las oscéi -
laciones de los personajes entre dos polos: " matural y ar-
.tificial ", las dudas reciprocas sobre la verdaders condi -
cidén del otro, quedan planteadas, sin que se vaya £ ningu -
na respuesta definitiva.

El hecho insdlito es gue el cuerpo de Pierre pueda eva-

dirse, y que en €l penetire oiroc cuerpo y adquiera forma
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‘E1 proceso comienza con la actunlizacidn de ciertan
frases gue se usan en la vida diaris; durante este proceso,
el cuerpo sec evade do la realidad y se " descorporiza ',
quede 5dlo el alma, que necesita otra forma de cxpresarse,

¥ es f{i{sicumente en ot{ro cuerpo.

Por otra parte, el espejo, en la literatura fpntéstica
ha sido considerado un objeto que permite e) acceso 8 esa
otra dimensidn. Por ejemplo, para todorov, " el espeio estd
;prcsente en los momentos en que el personaje del cuento debe
&ar un paso -hacia lo sobrenatural.” (72)

En Intrpoduccidn a la literatura fantdstica, Todorov

también sfirma: *...con el wundo de lo meravillaoso no es ia
mirada en si, sino esos =imbolos de 12 mirada indirecta,

falseads, que son }os espejos. " (73)

En la rgpliaad coti§iana, se encuentran los orbes fic-
ticios y sutdénomos creados por los espejos; por lo tanto,
las personas reales ¥ los personajes ficticios no pueden
compartir sus mundos; les estd prohibido constituirse en
corunidades. El espejo refleja en la interioridad de Pierre
a otro sujeto.

Pierre, ya transformado en el soldado alemfn, sube por
1a escalera; y al igual que éste, invade el espacio del lu-

gar donde ha estado con Michdle, anteriormente.

Cuando Pierre no logra la comunicacidn verbzl con ¥i -
chéle, &1 aéquiere un lenguaje interno, y se da2 entonces
egse rechazo al lenguaje oral que lo lleva a vivir en un
presente eterno, y abandone por completo el lenguaje comin,

Pierre extravia su identidad momentdneamente al mirarce
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en el espejo que estd en la casa de Michdle; el reflejo

designa solo una parte de 1la personalidad del alemdn.

Esa imagen divide ni verdaedero Fierre en dos secciones
que son! " verdad y suelic ", eszto viene & =mer como una en-
carnacidn de la conciencia de Pierre, El parecido entre los
dos hombres sdlo ocurre frente al espejo ¥ durante las evo~
caciones de Wichéle.

El simbolo del espejo se convierte en la imagen de una
mirada, es una mirada materializade, o que materializa, el
espejo es el objeto { simb ) gue representa la puerta de
acceso a otrn dimensidn y provoca una metamorfosis en Pierre
" El espejo le muestra a Pierre una cara lisa, inexpresiva,

unos brazos que cuelgan como trapos..." {74)

También las escaleras ( simb } son un objeto gue se
. convierte en simbolo del deseo de Pierre, guien ae imagina-~
ba esas escaleras, gue se cansaba de subir y bajar, como
los lazos que estorbabanfsu pensamiento, para llegar a su
objetivo.

FINAL

Pierre, en el camino de regreso a Enghien { sem }, ve
ia bola de vidrio, cuyo destello es muy débil ya, es como
si su destino, que es Kichdéle, se apagara; su futuro se va
desvaneciendo lentamente. Aqui los simbolos aparecen de
.manersa constante y en forma cadtica; se mezclan confusamen-—
te como una pesadilla, que hacen que el relato vaya aumen =
tendo la tenesidn: " las hojas secas invaden la carretera,
traf{das por el viento... la bola de vidrio que brilla, o
son los ojos de Bobby... " (75). rierre se va perdiendo en

9{ mismo al regresar al Pabellda de ichéle, ¥ los que
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aclaran el suspenso &l lector 3on los smigos de Michéle.

.
Este suspenso, mancjado a través de los simbolos, ae apoya
también en recuerdos evocados por Michéle nsi como en el
corte de los diflogos por los suspensivoes, que impiden

segulr la secuencia.

El cuento termina de manern abrupta, muy al estilo de
Cortdzar; como si de pronto se apagara el escennario da los
hechos. Log pdrrafos ™ finales " juedan cn el mayor suspen—

50, en 18 intriga ritmica de la demencia.

Ahora bien en " Las armas secretas ", la situacidn
inicial ge configura como unm situacidn de secuencia de
espera: Michéle.

En tasnto que la situacidn de carencia estd presente en .:
Pierre. la situacidn intermedia o de evolucidn estd consti-
tuida por el mondleogo interior de Pierre; el traslado al
café, el encuentro con los amigos de Michéle y la llegada
al ¥Yobellén, lLe situacidn final se presenta de manerz dis-
tinta de como se la imaginaba Pierre, pues es rechazado por
Michéle; pero regresa y la toma por la fuerza, mientras
los amigos de ella van hacia st casa, ignorendo lo que estd

pasando.

El procteso es de mejoramiento para Pierre en tanto que
alcanza el objeto deseado: Michéle. Y para ella, es el
proceso de degradacidn, porque de nuevo es tomada por la
fu@rzﬁ, algo que e¢lla no gueria, pues su objeto por alcan-
zar era evitar ser poseida de nuevo, sobre todo, en forma
violenta.
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3.2. ‘Bl suspengo en " Cuello ds gatito nsgro "

Este cuento surge de una eXperiencia, un tante cario -

sa gue tuvo Cortdzar: el encuentro casual de su mano con 1a
mano de una persons de sexo femenine, en ¢l pavamanos de un
vagdn.

Ya hab{a expresado Juan Valers,
que la mano tiene algo de simbdlico, porque es el instrumen-

en ' Pepita Jiménez *,

to de nuestrag obrazs, el signo de nuestra nobleza, el sedio
por donde la inteligencia reviste de formas sus pensamientos

artisticos, ejerce el imperio que Dios concedid al hombre

sobre todas las creaturas.
Las manos, por otro lado, son parte del ¢uerpo gue o-

frocen informacidn, pues muchas veces me pucde conocer, por

por las manos advertimos si

la persons;
Las manos mas -

fuerte, trabasjadora, etc.
culinas, por otra parte, son violentas y mecdnicasg

las manow de la mujer, principalmente de ciudad,
son simbolo del dominio del smox,

medio de ellas,; a
ésta ea nerviosa,
en cam-
bio, son
‘frdgiles como el cristal,
misteriosas y erdticas, gue tienen y ejercen el espiritu
humens, sin fuerxza material,
En los relatoe de Cortdzar, la aproximacidén 2 la mujer
sienpre siguid un camine oblicuo, perifrdstice, tratando de
ocultar con <l juego 1z budsgueda ge une convergencia que le

trajera la felicidad al protagonista; por eso, el roce de
‘1ds manos en el metro, marcan el suspenso, ya gque le prota-
gonigta es s jena 2l comportamiento de sus manos y no se
percata de 1o gue estdn haciendo en ese momento.

Acerca de la manc femenina, Cortazar afirmd lo siguien-

te:
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De pronto sénti la posibilidaad

de algo mds obsesivo, es decir,

que las manos jugaran un juego
independiente de la volunted de

sus duefios; una especie de nin -
fomanfa concentrada en las manos

81 quiere darle una explicacidn
psicoldégica, pero gue yo veo co-

mo algo absolutamente fantdstico... (76)

Este es un simbolo muy importante { las manos ( simb )
por medio de ellas Cortdzar obliga al lector a ent.rar en
un suspensc que comienzé comoe un juego, y cblo a &1 se le
pudo ocurrir tan genial idea, que las monos no obedecieran
a sug Quefios, y ademds fueran traviesas. Gracins a esta
capacidad imaginativa surge el cuento " Cuello de gatito
negro ", cuyo tftulo se debe en parte @ 1z preferencis gue
tenfa Cortdzar por los gatos, lo cual declard, a Ugne Kar-
-vel{s, citado por Patricia Cafiedo, en la nota aparecida en .
el Suplemento Cultural de Excélsior:

Julio... Adoraba a los gatos,

Un dia se presentd en la casa
uno de esos tantos gatos des -
conocidos gue a menudo merode-
an por las calles de Paris y
maullaba muchisimo cada vez que
venia al departamento, aungue

le dieramos de comer y Julio
encantado, como si se tratara

de una visita; lo atendia muy
bien y se ponfa a hablar muchas
horas con el gato que parecia
que de verdad le respondia por
lo tanto que maullaba hasta gue
un dfa Julio me hizo el siguien-
te comentario:

Y Obviamente, este geto debe lla-—
marse Demdc*enes, porgue todo el
dia estd haciendo discursos. (77,
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Eatom peguefion detnlles y observaciones minuciosms que

le hacie y le entregaba la vida o Cortfzar, es lo que dio
arigen a s relatos:

+ees10 de slempre salvoe egse guante-—
¢ito negro en la barra de apoyo

entre montones de manos y codos

y fbrigos un guantecito negro
prendido en la barra metdlica... (78)

Segin Cortdzar, las manos funcionan mucho en sus cuen-
tos, a tal grado de compararlas con un gato.

La importancis gue adquiere el gato ( simb ) erdtico
en " Cuello de gatito negro " es muy imﬁortante, comparte
un sire de misteric gque lo hace indescifrable y enigmdtico.
Ademds de estas asociaciones universales, Cortdzar le atri-

buye otras confluencias simbglicas:

Un gato es territorio fijo,
limite armonioso; un gato

noe viaja, su drbita es len-
ta y pequefia, va de una mata
a una silla, de un zagudn a
a un cantero de pensamiento,
s dibujo es pauszdo como el
de Matigse, gato de la pintu-~
ra,... {79)
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{1 ) Cuello de Gatito Negro. T{tulo ningular que parece
indicer gque se trata de la vida de un gate negro ( simb ),
en wt breve relato se refiere al cuello del gato negro, eca~
to-introduce &l lector en el cuento para averiguar gque tie—
ne el cuello de ese animal, puesto que se resalta sélo el

cuello y no otra parte del cuerpo.

{ 2 ) Lucho sintid otra vez los dedos del guante negro que
se trepaban & su mano, la cefiian., B0) £5%a secuencia es
indiecial, yo que el cuello del gntito negro es un guante
negro { simb J}, este representa la imagen de un gato, las
manos de Dina { sem ) se metamorfosean, en un gato, 1 pro-
tagonista de este cuento, 1leva guentes de color negro (
simb ), las mufiecas de sus manos son tan delgadas como 1a
del cuello de un gato; los movimientos elezantes y finos
también son preopios de un gato; las manos femeninas tienen
caracteristicas semejantes a las de este pequefin animal‘con
ritmos sensunales y a 1la vez erdticos. E1 suspenso hace pre-
‘sencia en este punto de El.a secuencia, resultado negativo

de que el personaje principal fuera un gaoto, las manos (
gimb ) son las gue se comportan como el animal,

El sujeto { lucho } ( sem ) se fue por otro lado, pensd que
1a muchacha ( Dina ) ( sem }, objeto de Lucho gueria una
reliacidn intima: Usted piensa que... (B1) y los suspensivos
aparecen, recurso que corta la secuncia y mantiene el sus-—
penso, 1la comparacidn del gato con las manos es muy eviden—

‘té en este relato.

( 3 ) ~Vivo ahi - dijo la chics, mostrando una ventana al-
ta entre tantas ventanzas de tantos altos inmuebles iguales
en 1la acera opuesta —. Podriu-dr hacer un nescafé, es mejor

que ir a un bar, yo creo. (82,. Bsta sezuencia indicial
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hace peonsar que ellr dejz a lucho continuar con el juego,
¥ les Jdnices culpables con sus manas, gue sS¢ compertan como

dos gatitas negras, y no la ohedecen, no eu duecfla de ellas

Y no puede c¢ontrolarlas. Bl sucpenso se presenta de nuevo

cuando Dina le dice & lucho gue ¢ sinmpre asf{ con lap manos
( simb ) no entienden o no gwseren entender, esto es 11&gi-~
co, ; ¢émo miumbros del cuerpes humano pueden entender.o no

las indicaciones 7 el suspenso no se interrumpe, crece al-

no saber por que ella no es duefiz de la voluntad de sus
manos. Ni siquiera Dina sabie cudl era el motivo por el que

sus manos actuaran tan extrafamente; se sentia rechazoda

tanto howbres como mujeres; nadie la comprendia
ni se intercesaban por su problema.

por todos,

{ 4 ) 0 cortdrmelas yo misma con el hacha de picar carne.
Yero no tenéo un hacha dijo Dina sonridndgle como para gue
ja perdonara una vez mis, tan absurda reclinada en el sillén
resbalando cansada, perdida, con la minifalda cada vez mds
arriba, olvidads de si misma, wmirdndolas solamente tomer
una taza, echar el nescafé, obedientes hipdcritas hacendo-
cas tortilleras... (83). ia accidn de cortar sus manos es
indicio de desepperacidn, pero Dina { sem )} con su actitud
acepta 12 situacidn que ests atormentando su existencia, ¥y
sin querer provoca una relacidn gque no puede acepiar, ya
las manos { simb ) son gatitas obedientes e interesgadas,
_actitud propia dc los gatos, sdlo cuando les conviene se
frotan contra el cuerpo de sus Gueiios, cuando cuicren comer
¥ cambian su actitud cuando no desean ger molestados,
muestran urafios y agresivos.

se

{ 5 ) Lucho le habia cefitjuo los hombros, la apretabae despa~

cjo0 contra ), la sentia vespirar contra su boca, un alien-
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to caliente con olor de cnfé y de plel morena. la besd en
plena boca, ahondando en ells, buscdndole los dientes y ia
lengua; el cuerpo de Dine se aflojaba en sug brazos, cuaren—
ta minutos antes su mano hobis mcariciade la suyn en 1a ba-
rra de un nasiento de moutro, cunrenta minutos sntes un guante
negro pequefiito sobre un guante marrén.

La sentfia resistir apenas, repetir la negativa en la que
habia habido como el principio de una prevencidn, .pero todo
cedfa en ella, en los dos, ahora los dedos de Dina subfan
lentamente por la espaldn de Lucho, su pelo le entraba cen
los ojos, su olor era un olor sin palabras ni prevenciones
le colcha azul contra sus cuerpos, los dedos chbedientes
buscande los cierres, dispersando ropas, cumpliendo drdenes,
lag suyas y las de Dina contra la piel.., (84) En esta fun-
cién hay clementos erdticos, que adquieren significado por
las manos ( simb ), provocan el suspenso 8l no saber el
origen del comportamiento tan extrafio de les manos de Dina

( sem )}, ya que éstas son s{mbolos erdticos. Por ellas,
Lucho ( sem ) piensa que es perte de un juego y entra en &1
sin embargo Dina pensaba lo contrario, que no se ;rntaba de
un simple juego, perc el simbolo principal son las manos,
cuyas actitudes independientes son seme jantes a la de los
felinos. El dedo ( sem ) es 1a patita del gato es una metd-
fora gue se introduce en este cuento, los gatos se trepan
“en donde pueden. Los dedos se tornaron obedientes para
saﬁpletar su juego, portdnose de una manera sensual, ¥y
agradaban a Lucho, Dina ge sentia muy mal ante esta situa—
cidén. En esta funcidn se hace evidente el erotismo, pero

en forma diferente que en " Las armas secretas ", en "
Cuello de gatito negro ', las descripciones e imdgenes

erdticas son mds intensas y en este relato, adguieren mayor
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fuerza por la asociacidén que hace Cortdrar con la dpocn de
celo del gato, y el juego dec las manos de Ding que son un
medio de expresién muy importante, y que logicamente, van
a actuar en forms menos humana.

For otra parte, el lengusje de los persone jes no coin-

ciden con el lugar donde estos se encuentran:”...; Por qué
volvés s empezar ?... entonces andd ves que gabdr ...chora
soltame o te pego...” ... contagioso che . (85) Este len-—
guaje es propioc de argentinos. Y estos nombres pertenscen &
Francia ... Volontaires Vaugirad ... connoten un pafs extran-
jero, ¥y tanto lLucho come Dina pon argentinos esto es indi -
cip de gue no hay adapatacidén por parte de ella en Francia.
por t2) moyivo se siente muy‘ sola, aparte de lo gque le o -

curre <on Sus mManos.

Se ubiéa este cuento temporalmente en invierno {( sem }
por ello, 1a bdsgueda de calor humano llevd a las manos
( simb ) a actuar de una, manera extrafia, conduciendo a

Lucho 3 seducir a Dina por zctitudes inconscientes,

( 6 ) Sintid los garfios gque le corrian por la espalda,
subiendo hasta la nuca y el pelo, se enderezd de un salto
rechazendo a Dina que gritaba contra é1 y decia algo de 1o
luz en el yellano de 12 escalera, abrir la puerta y la luz
de 1z escalera, pero claro, cémo no habian pensado antes,
dénde estaba 1la puerta, ahi al frente, no podia ser puesto
.qte la mesa gquedaba de lado, bajo 18 ventana, te digo aue
ahf{, entonces andd vos gue sabés, vemos los dos, no guiero
guedarme sola ahora, solteme o te pego, no, no, te digo
gque me sueltes. (86) Lsta funcidén sostiene el suspenso, ya
que ahora las ufies { simp ) son garfios que atacan a Lucho

( sem ), este cambio de actitud lo desconcierta a él1 ¥
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shora enticnde menos que antes la actitud de Dina { sem ).
la accidn de arafiar, propia de los gatos, es también una
forma de defenpa de las mujeres mnte 1la zgresidn; por ello
Dina, ante 1la catitud amenazéinte de sus propias manos hncié
Lucho, no las puede controlar; es come si una perte de su
cuerpo no le perteneciera. Dina es como un gato en remolino
que no se pudo detener, y sus ufins eran pequefap navajas
con agudo filo que raggaban la piel de Lucho, cuiem termi~
né todo ensangrentade por las heridas provocadas por las

ufies de Dina.

(7 ) ... estds 2lorando, maullando como un gato lastimado,
te oigo, oigo & madame Roger, & lu polici{n, ¥y usted hijo de
mil putas por qué me espfa desde esa puerta, abrime, Dina,
todav{a podemos encontrar la vela, nos lavaremos, tengo
frio, Dina, ah{ vienen con una frazadaz, es tipico, 8 un
hombre desnudo se lo envuelve en una frazada, tendré que
decirles que estds ah{ tiradan, que traigan otra frazada,
que echen la puerta abajo, que te limpien la cara, que te
'cuiden ¥y te protejan porque yo ya no'estaré ahi,nos separa-
rdn en seguida verds, nos bajardn separados y nos lleverdn
lejos uno del otro, qué meno buscards, Dina, qué cura arafa-
rds ahora mientras te lleven entre todos y madame Roger.
(87). Lesenlace® concluye con le ecomparacidn del gatito
{ simb ): insinudndose la destruccidn de su relacidn. Dina
ya no le respondia fue dominada por sus mznos, porgue varies
'v;ces traté de controlarlas, tenian como unt especie de
vida aparte, eran como dos gatos en forma de manos inserta-
dos en los brazos de ella; sin embargo, Lucho logrd su pro-
pésito ogue comenzd como un jueso, un ludus que después le
costo muy caro, tuvo uma relacidn sexual plena gue terming
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FIHAL

Dina, persontje central de este relato, prementa una
apbivalencia: lo racional y lo irracicnal. E1l primer aspec-—
to es propio del ser humano, y de alguna forma mantiene a
Dina en luwcha constante con lo irracional, al no permitir
la relacidn sexual; por un lado guiere pensar y por otro,
actuar; vence la parte irracieonal en Dina, pero queda en
ella unsentido de culpa, ya que tiene miedo de amceptar egta

situacidn.

Michéle, en " Las armas secretas ", se niega también a
esta situecidn, pero ella es por el trauma que le quedd de
la violacidn por parte del soldado a2lemdn. En ambos cuentas
las dos mujeres son victimas, porgue no logran el goce de
su relacidn en cambic, Pierre y Lucho disfrutan hasta cier-
to punto la relacidn sexunl gue no les fue fdcil lograr,
Pierre con dichéle y Lucho con Dina, pero finalmente las
someten y llegan a su objetiveo. Fierre con el propdsito
claro de llegar y Lucho, orillado por las circunstancias
gque se le presentaron como un juego.

FPor otra parte, una vez mds aparecen apoyando el sus-
penso los puntos suspensivos, como recursc estilistico, ya
gque dejan ﬁuchas significaciones a la imaginacidn del lec-
tor.

Estas diferentes significaciones son parte del juego
de Cortdzar quien introduce asi al lector en este munco
1ddico, del gue ecs imposible escapar, pues, cuando menos .

se piensa, ya estamos en egse mundo creado por Cortdzar.
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3.3, Bl suspenso en " Axolotl "

Bate es un cuento diferenis a 7 Las nrmas pecretas ™
¥ " Cuecllo de gatito negra " en tanto que.en ol falta el
plemento nrdtieo ¥ loe sunpensivos que corian las sequen
cias, pero no deja de teser sumpenso porque tiens un ele
mento parecidoc n " Las armag secretas " pn cuanto ol des
dobliamiento que existe con los peraonmjes y que tiene la

caracterfatica de trennformarse y conptituirse en dtro aer
diferente.

Este relasto de " Axolotl " posee mds contenido gemdn-
tico, ¥y esnta integrndo cn una sola funcidn desde 21 fnicie
haata el final del cuonto, }a manera como Cortfzar lo es -
crite invita 2 la lectura para depcifrar los enigmas que
provocan ¢l suspenso sin cortar le secuencia.

Kl personaje humano passe & transformarse en un animal
conocido en México por " Axolotl #, nsuceds lo contraric que
en " Cuello de gatlto negro ", en que el gato es dom manos

hupanas, ¥y ne lAs manos non el gato, que degpuds adguieren
todas las actitudesn de este animal,

Kl cuento de " Axgelotl ” surge de una realidad coti =~
disne, casi trivial; dominadsa por el bzar que, fotaelmente,
‘se convierte en destino, EBn un Par{s, bellamente pintado,
6l protagoniste narrader, se dirige sl Parque 2oolégico dél
Jard{n " des Plantes ", basta toparse intempestivaments eon
el acusrio Gom esos serés raros! los axolotl que pasan &
per ol prinsipal sizbolo en aste velato.

Por otro lado Cortdzor nme encuentra en une visidén geo~
métrica, fuera de toda realidad, pero, sin perder de viata
la situacidén real gue le da origen sl cuento.
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El historiador Sahagyn, en pu libro Historis General
de las cosas de Nuevn Espafin, nos cuenta lo siguisnte:

»..que cuando los diosen decidieron
secrificarse en ol fuegc regenera -
dor para crear el sol de la quinta
humanidad, uno de ellos, Xélotl, re—
husé le muerte y trato de emcnpar:
" Cuando llegé a 61, el gue matabdba,
eché 8 hulr y escondidse ecntre los
maizales y convirtiése en pie de
mafer que tiene doe caflas, y los la -
bradores le llaman X8lotl; y fue via-
to y hallado entre los pies del mafz;
otra ver eché a huir y se escondid
entre los magueyes, ¥y convirtidse en
" maguey de dos cuerpos que se llama
mex§lotl otra vez fue visto y echd a
huir y metidse en el agua, e hizose
per que se llama axdélotl, y de allf
le tomaron ¥y le mataron., (B8

En este mito X8lotl es 8 su vez un doble de Manahuan -

tzin, el dios buboso o sifilitico, por naturalera. X1

" Axolotl " sufre una metamorfosies y queda como una rana o
sapo de color verde, slempre callado, mira soloc a 8u alre-
" dedor ¥ se alimenta de pequefios insectos en el cuento gue —
da en " Axolotl " no alcanza esa transformacidn normsl y
natural , pero €1 que si cambia es el personaje humano, el
" Axolotl " gue eparece en los cuentos de Julio Coxrtdzar
se desdobla al finel en un hombre de dos cuerpos: €l narra-
dor y el escritor he aquf la semejanza con el mito. Cortd -
zar confirmé esto en uns entrevista que tuvo con Bermejo:

" el tema del doble es una de las constantes gque se mani =
fiesta en muchos momentos de mi obra, separados por pario-

dos de muchos aflos ". (89)



i
Cabe seflalar que en la edicidn de Aliannzn Baitorial,
1a palabra ™ Axolotl " no. ge encuentra acontuade, tal vez
se trate de un error de imprenta, perc Cortdzar sicmpre

marcéd diferencias en sus cuentos, y probablemente date nea
una de ellac.
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{1 ') Axolotl. Tftulo que indicsa una presencia animal que
no ha llegado a desarrellarae cowpletamente, peroc es un

( sfmbolo ) que representa mis que ¢so, la falts de comuni-
oneidn, es un { pemn ) que eignifica el sslencio, la ince -
municacién del ser humana reflejada en un mundo, el acuario
(-simb '} en el cusl ya no hay suficiente espacio.

( 2 ) Hubo un tiempo en que yo pensabn mucho en loe axolotl
Iva a verleos al acuario del Jardin d.s Plantes y ;na queda~-
be horas mirdndolos, observando su inmovilidad, sun oscuros
movimienton, Ahora soy un axolotl. (96) En ests funcidn ine
diciai, so iniecia un plano secuencis que abarca 8l relsto
entero. Hay una accidn brevisima en esta primera imagen del
penssmiento del perasovsje; el osta accidn en los axolotl
son signo de relacidm ( oimb ).

Este mundo animal fascind a Cortdzar, quien coloca a

su personaje en unp pituacién coatemplative., El suspenso
Be manifiesta en este cuento con el enigme de gue el per -
sonaje ee un axolotl { simb ), dentro de) acuario { aimb )

oscuro.
{ 3 ) Bn la biblioteca Sainte - Cenevidve consulté un die-—
cicnario y Bupe que los axolotl son formas larvales provis-
tag de brangunias de una especie de batracios del género
amblistoma. (91) Ls biblioteca { sem ) significa que el
personaje quiare adguirir un conocimiento profundo de los
‘axolotl, es un indicio de interés muy graunde por estos & -
nimales que biolégicamente no se parecen al ser humano,
enth secuencie da conocimiento al perscsaje. Se logra dar
con aata seCuencia uns descripcidn exacta del * axolotl ”

que, por ser tan real, puscita cilerta repugnancia,
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(4 ) Me apoyabsa en la barra de hierro que bordemn los acua=-
rios y me poufs a mirarlos. No hay nads de oxtrnfic en westo,
porque desde un primer momento comprendf{ que estdbamos -
vinculedos, que a8lgo infinitemente pordido y distoante se -
guf{a sin embargo uniéndonos,

A{81é mentalmente... Vi un cuerpecito rosedo y como trans -
ldcido ( pensé en las estatuillas chinanps de cristal lecho-
80 J... Poro lo que me obasesioné fueron las potas,  de uns
finura sutilisima, acabadas en menudoa dedos, en ufins minu-
cicsamente humansa. (92) El suspenso se mantiene al sentir-
se ¢l personaje unido de alguna forma a los " Axolotl ",
que son los ajolotes mexicanos.

Los pensamientos del personaje se dan en primara per -
sona ¥ es lo que provoca la disercidn o rezonamiento emo —
cional de la especie encerrade en un ncuario { simb )} y el
personaje.

Bl acuario parece ser como una metdfora del mundo, on
la curl chocamos unos con otros, provocsando enfrentamientos
violentos por querer tener nn eapacic dentro de 8l. No obs-
tante, ese mundo { acuario ( simb) } representa una tenta-
c4idn por parte del personéje que termine por ser aceptada,
Todo comienza cusndo el naerrador separa mentalmente 2 uno
de los " Axolotl ", que descubre y a la ver Compara.

El punto de& comparacidn con lo humano se cifrs en esos
mu’nugoq dedos, parte del cuerpo que parece tener una. signi-

ficacién especial para Cortdzar.

( 5 ) Empecé viendo en los axolotl una metamorfosis que no
consegufa anular una misteriosa humanided. Los imaginé con-

scientos, esclavos de su cuerpo, infinitamente condenados
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a un silencio abisal, a una raflexidén desespersda. Su mira-

da ciega, el diminuto disco Inexpresivo y sin embargo te,

rriblemente lUcido, me penctrada como un mensaje: " Sfliva
noa, sadlvancs *.

En ene instante yo sentfa como un dolor sordo; tal ves me
vefan, capantaban mi esfuerzo por penetrar en 1o impenetra
ble e sus vidas. Ro eran seres humsnos, pero en ningdn a
aima) habie encontrado uns relscido tam profunds conmigo.
Lop axolotl eran camo testigos da algo, ¥y o veces como

horribles jueces. {(93) Cesi sin aarse cuenta, ol personeje
ve sufriendo una metamorfoais:

lotl °;

e ve y se siente un " Axo-
tal descubrimiento lo va poco a poco atrapando y

cuando se da 18 traansposicién comprende que nada extrafio
le ha ocurrido.

El suspenso ¥ el rompimiento con la renlidad se pro -
duce cusndo de pronto el narrador se cncuentrs en pleno
aiflogo con el " Axolotl " gque, mentalmente, &1 habfa sepa-
rado. El personaje sdvierte una transformacidén en esom se—
reg extrafios llamados “ Axolatl *

El " Axolotl " es el ( simb } da la falts de comumica-
cidn que existe enire lon hombres, por ser animales peque-
foas aislados, &n un especio demaninde reducido: el hombre
en ente mundo estd como en un acuaric terrible, donde prevé.
lecs 12 soledad ssencisl, la ineficacia de 12 palabra, don-
de, @) tiempo parece no pasar y el ambiente es asfixiante.
},a metamoriosis del protagoniasta es una necesidad absolluta
ya gque el cristal transparente que los separd, 3l bien da:
la 1lusién de una posible comunicacidén, la excluye, as{
como tambilén todo contacto tdctil. La metmmorfosis aignifi-
ca wos trasgresidén eatre materds y espiritu; de ahi que,
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a 1os pocos minutos de, contemplacidn, el personfaje ne fun—
de en 1n larva y Be convierte en " Axolotl ™ { gimb ) del
suspenso en ente relato. El desco del contemplador de pa-
sar al oftro lado del vidrio se cumple renlmonts Al final;
penetre las estructuras de lo real y pasa a la fantasfia
activa e increfble, todo ello favorecido por el suspenso
que se produce 2 travée del sfmbole representado. Lp meta-
morfosis creadora, la mutacidén necesaria para entender lo
otro, se encuentrs casual y curiosamente en la mitologfa

azteca,

( 6 ) Sin transicién, min norpresa, vi{ mi cara contra el
vidriec, en vez del axolotl vi mi cara contrs el vidrio,la
vi fuera del ascuario, la vi del otro lado del vidrio. En -
tonces mi cara se apartd y yo comprend{. El horror ven{a' -
lo supe en el miomo momento — de creerme prisioneroc en un
cuerpo de axolotl transmigrado a €L con mi pensamiento de
honbre, enterrado vivo en un a2xolotl, condenado 8 moverme
ldcidemente entre criaturas insensibles.

Pero aguello cesé cuando una pata vino a rozarme 1ls cara,
cuando moviéndome apenas a un 1lado vi a un axolotl Juato

a m{ que me miraba, y supe que también €1 sabfa, sin comu-
nicacidn posible pero tan claramente., (94) Dicho personaje
se comienza & obsesionar, de tal forma que se materializa
en " Axolotl " o pez mexicano, en une de esas pequeflas ler-
vas que tienen parecido a un feto en au liquido mmnidtico,
'el. suspenso asumenta , eatre el hombre y los axolotl del
acuario, una extrafia fascinacidn surge &ante un vidrio
transparente, frontera f{sicamente infrangueable que sepa-
ra dos elementos irreconociblest: el aire y ¢l agua, y que,

'nl mismo tiempo, separa lo real de lo fantdstico: No exia-
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te violencia algunms en el pango de un plano a otro. Lo que
en vardad pucede es. gque el personajs se cocuentra en un
solo mundo, confrontado y compuesto por doz planoas mds, ya
que cada mundo integra una sucesiva variedad infinita de
ellos, que a fin de cuentas e¢s un 8élo mundo polivalente.

Fl personaje ya transformado mira al mundo Ve 4Cercar=
se al acuario n hombres desconocidon, que lo miran y que al
mismo tiempo golpean el vidrio con lon dedom, observando

una vida aparentemente diferente, sin encontrar la relacién

de egse mundo con ol propfo, donde Adiffcilmente se reconcce
‘a alguien. :
‘Una vez integrado a ese mundo, el personaje alcanze

una rara y smorprendente lucider pobre su condicida de hom-

bre.

FINAL

El cuento " Axolotl " es muy- breve, pero eacierrs un
gran suspenso por medio de oste sanimal, empieza por.una
degradacidn, ya que el personaje no logra en un principio
la transpoaicién, pero finelmente, en forma cnigmdtica ge
traslada a ese pequeflo mundo completamente aislado del
humano,

Bn este relato también se da el elemento obaesivo, por
parte del personaje, el proceso es mental y despuéa ffaico.
Somos demaplados en este mundo, y Cortdzar lo reflejd en
este ctiento en forma interaesante, sin embargo nos encontra-
mos so0los en este mundo, cada quilen en nuestro acuario, a

la espectativae de todos y todas 1las situaciones que se nos

presentan.
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CONCLUSIONES

Los movimientos de venguardia dieron cabids o las
formas literarias del miglo XX; de entre §stas surge el
" boom ", palabra que hace referencia a una aglomeracidn de
ideas, lo cual estalla en obras contempordneas, que crean

estructuras diffeiles.

Los factores que provocaron el " boom * fueron princi-
palmente: el natural desarrollo cultural de América en el
sigle XX, la insatistaccién de la curiosidad intelectual y
del ideal estdtico en los escritores espafioles de la época
franquista y, sobre todo, una necesidad de producir algo
original y v4lido dentro de la literatura.

Cortdzar se vié influido por esta corriente, aunque
fue para 61 un movimiento que no acepté del todo, ya que
hasta la palabra " boom " le parecid idiota; perc fue una
moda que le llegé y tuvo que canalizar de 1la mejor mAners

poeible.

Bsto se nota en el lenguaje empleado por Cortdzar, en
su carga .semdntice, la cual es muy significativa e impor -
tante en este movimiento, donde las signifieaciones adquie-
ren un gran valor. No obastante, este movimiento todav{a no
lo alcanzan & explicar y a definir con exactitud, algunos

tabricos.

Julio Cortdzar fue un gram escritor, supo manejar el
lenzuaje, reflejar ciertos sentimientos que strapan al
hombre contempordneo como los de la soledad y la incomuni—

cacidén, sin que éste haya podido explicdrselo a sf mismoc.
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Los reletos do Cortdzar eutdn marcados por complejas’
estrategias seminticas o sstrategias de diferentes signifi-
cedos que tienecn el objetivo de desbaratar el horizonte da
esperas del lector, porque la necesidad fundamental en los
cuentos es la de enlazar la invencidn lddice a la simbdéli-
ca, y dar lugor al guspensc. El mundo real se tranasfoxms
por medio de un cruce de alusiones y remisiones al passdo,
¥ crean un efecto de realidad aparente.

En Rites, Juegoe v Pasajes, los tftuloe que pe inclu-
yen no fueron elegidos arbitrariamente por el autor, por el
contrario, son términos que vienen de la antropologfa y dis
tribuyen las acciones segin psu maturslega y significaciédn.
Eg en Pasnjes dénde me encuentran " las armas secretas ",

" Cuello de gatito negro " y ™ Axolotl ", los tres cuentos
coinciden en " 1a obras ablierta " que, segin Umberto Eco,

es un movimiento que se caracteriza porque el autor nos in-—
vita 2 hacer con €1 l1m obra, nos da un escrito por acabar,
ya que en estos tres cueﬁtos se dan relaciones entre los
personajes y loe objetos que descubri por la multiplicidacd
de lecturas.

A trevés de sus vivencias, Cortdzar cred ciertos sim-
boloe; dentro de pu obre, ellos dieron origen al suspenso.
BEs asf como sus cuentoe se convierten en verdaderas obras

maestras,

N Cortdzar logré una historia completa en sus cuentos:
* Las armas secretas ", " Axolotl " y * Cuello de gatitio
negro ". Ean ellos fue desarrellsndo sus propdsitos: desen— )
. trafiar los sentimientos humanos, sacar el monstruo que 1o
atormentadba y dar a conocer lugares, nombres, situaciones

gque & 81 le ocurrieron, de tal manera gque el lector se
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entrega y se somete o la voluntad del escritor,

Bs tombién en cstoe cuentos, entre otros, donde el aus
penso se manifiesta mediante la combinacidén de elementos
tomadop de la realidad. Sin embargo, los cuentos de Cortd-
zor se coloca dentro de lo fentdatico, lo cual, a su vez,

crea el suspenso.

Coxtédzar consider§ al cuento en relacién con su medio,
y son las funciones las gque constituyen los elementos fun —
damentalen on él. En éstas so dan ciertas bases sobre las
cuales estd cimentado el desarrollo de la accidn; les fun—
ciones se mantienen constentes y esto permite clasificar
sistemfticamente los elementos gue se acumulan alrededor de
ellas.

Cortdzar en sus cucntos juega con los personajes, que
son similares &8 las personss gue nos encontramos todos los
d{as. En esatos cuentos: " Las armas secretas ", " Cuello de
gatito negro " ¥y " Axolotl ", se Vo le enajenacién cotidia-

- pa, 1n falte de comunicacidn en la que estamos.

Bn " Las armas secretas, se encuentra una pareja gue
se quiere, pero gue no llega totalmente Bl encuentro verda-
dero, es decir, & la unién por amor, sino por la fuerza.

La espera, de una relacidn no violenta es 1o gue pro -
voce el suspenso en el lector; el desenlace se explica poto
8 poco, mediante una informecidn indirecta doda por unos
ﬁeraohajes secundarion ( sem ) - Roland y Babette -. Michéle
se niega al amor de Plerre por un trauna; hace afios haebia
sido violada por un alemédn, & quien Roland y su tompafiera.
Babette, amigos de Michéle, had{an dado muerte.
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Pierre padece un malestar mds difuaso, una cgpecie de
paicosis que cobe dentro de los temas del yo, estudiados
por Goldstein en el libro de Todorov; " Introduccidén n la
1iteratura fantdstica ". Se tratas de un trastorno de la re-
lacidn entre el yo ¥ e} mundo que dofia el sistema de percep-

cidn de 1la conciencia.

Pierre vive lejos y se encuentra muy csolo en osa vida
que lleva, piensa ucho en si mismo; por lo tanto, ‘necesita
una especie de tranquilizante u objetivador que, segin é1,

lo va & encontrar en XNichéle.

Lo desconcertante en este cuento, por ger de indole
3imbdlica, son las palabras e imdgenes que se repiten in -
cistentemente a través de todo el cuento: " Enghien "
eparece 14 veces; " la boln de vidrio em un pasamanos ",

16 veces ( y que era-lo que mantenia viva la esperanza de
Pierre); * hojas secas " 11 veces ( que sirven para ubicar
en qué estacidn del afio se dio la violncidn de Michéle);

un " Lied de Schumann, 6 veces ( pzlabra-que marca la mono-
tonfa del relato y la influencia del gusto por la misica?;

" egcopeta de dos cafios ", 4 veces { que constituye el ar-
ma secret: relacignada con el lugar y lz s circunstancias en
las que Michéle fue violada ¥ que, irresistible e inexplica-
blemente para Pierre, se imponen); y el espejo, que refleje-~
ba al soldado zlemdn, ndemfs de ser la puerta de acceso a
otran dimencidn.

Estos son los simbolos emplesdos en " Lag armas cecre-
tas " por Julio Cortdzar. La bola de vidrio se hace ma2i1éfi-
ca, durante la agresidn final, preparada con bastante pre-
cisidn. Las hojas secas connotan lo exterior e interior;

algo fentd:ztico, extraflo, problemdtico, confuso, ideado
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Su predileccidn por los gnimales %o llove a escribir
también " Axolotl ", mediante el cual simboliza la incomu-—

nicacibén del ser humano.

El observador — narrador se transforma en este cuento
ex un &jolote y cesta metamorfosis, asocisda a 1la duplica -
cidén cs el aspecto trotado en el cuento, donde se introdu-
ce la variante de que es una misma persona la gue experi -
menta las mutaciones, sin dejar de ser ella mxsma; este
despojamiento no significa dejar de ser, sino ingresar en
otro orden oculto 2 la mirada, y 2] producirse el desdobla-
miento del observador — narrador se crea el suspenso, ya
que no se sabe cufl fue el mecanismo para producir la tras-—
posicidén de un mundo 2 otro.

En resumen, puede decirse que 8l suspenso en le obra
de Cortdzar estd dado mediante los objetos que se transfor-
man en simbolos y que Connoian diversos aspectos y evocan
también diferentes momentos y circunstancias; se da el des-
doblamiento en los personajes, gue muestran varias formas
de ser y de sen$ir del hombre. El suspenso se fortalece
mediante los suspensivos que Cortdzar introduce en sus cuen-

tos, ya que no terminz lz idea, todo gqueda en suspenso.
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