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Hannibal Lecter. — First principles,
Clarice. Read Marcus Aurelius.

Of each particular thing ask:

What is it in itself?

Whats is its nature?

Thomas Harris, The silence of lambs

Hannibal Lecter. — Primeros principios,
Clarice. Lee a Marco Aurelio.

De cada cosa particular pregunta:

¢ Qué es en si mismo?

¢ Cual es su naturaleza?

Traduccién propia.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion surgié de una pregunta hecha durante una clase de arte
renacentista, asi como de la lectura y analisis posteriores de los estudios sobre el arte griego
de la antigiiedad. Dicha pregunta marcé la pauta para el subsiguiente desarrollo de este texto,
pues desencadend otros cuestionamientos un poco mas complicados como lo son: ¢qué es lo
que se sabe acerca de la pintura mural en Grecia desde época arcaica y hasta el final del
helenismo?, pero sobre todo, ¢qué informacidn se conoce acerca de su artifice y el papel que
éste desempefié en la estructura social griega?, ¢alcanzé el mismo reconocimiento que los

escultores de la época?

Desde el punto de vista artistico, a quienes estudiamos la licenciatura en Letras Clasicas,
se nos ensefia a reconocer vasijas, templos y esculturas de las diferentes etapas de la historia
griega, asi como sus caracteristicas particulares, los materiales con los cuales éstos fueron
elaborados, su cronologia aproximada, e incluso, la historia de su descubrimiento
arqueoldgico; sin embargo, cuando se entra en materia de pintura mural, es muy poca la
informacién a la que se tiene acceso; si se trata de civilizaciones protohelénicas, tanto la
informacién como el conocimiento del profesor son mucho mayores, situacion que cambia

un poco cuando hablamos del arte pictérico situado entre el arcaismo y el helenismo.

Esto, cabe aclarar, no tiene relacion ni con el plan de estudios ni con la preparacion del
profesor, sino con el vacio de estudios académicos y, como consecuencia, de informacion
que existe acerca del tema, por lo que, siendo esta una carrera que estudia la cultura clasica
grecolatina a través de la literatura, parecié adecuado aportar un trabajo de investigacion
acerca del tema a través de lo que mejor sabemos manejar, las fuentes antiguas. Por esta
razon, si bien se ha echado mano de otras disciplinas como la arqueologia, la historia, la
mitologia y las artes plasticas, se privilegio el uso de la literatura griega y latina, tanto en

lengua original como en diferentes traducciones, en su mayoria en lengua espafiola e inglesa.
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Pintor y pintura. Analisis de las fuentes.
Metodologia de investigacion.

La hipdtesis inicial a la que responde este trabajo es; ¢Se puede reconstruir, tanto la vida de
los pintores de Grecia antigua, como el papel que jugaron dentro de la sociedad de su época,
a través de las fuentes grecolatinas? La respuesta evidentemente fue si y se desarroll6 a lo

largo de la presente tesis.

Para ello, en el capitulo | se establecio, la problemética de estudio, tanto de la pintura
mural griega como de su artifice, el pintor, puesto que uno no existe sin el otro.
Inmediatamente, se pudieron observar tanto, los problemas que representa tener tan pocos
vestigios materiales de la pintura parietal griega y, el hecho de que no se encuentre firma
alguna de su autor, como las situaciones relacionadas con las fuentes escritas; pero, sobre
todo, las problematicas que se tuvieron que enfrentar a lo largo de este trabajo de
investigacion y la manera en que cada una de ellas se fue resolviendo. La segunda parte de
dicho capitulo se centré en el estado de la cuestion, es decir, en los estudios que se han hecho
acerca del tema. Para ello se revisaron y mencionaron un par de trabajos realizados durante
la segunda mitad del siglo XIX; sin embargo, la mayor cantidad de estudios revisados,
surgieron durante los inicios del siglo XXy hasta nuestros dias. De estos estudios se opté por
trabajar principalmente con tres titulos: EI Dictionary of painters and engravers,
biographical and critical*, la Enciclopedia dell’Antichita Classica? y el Diccionario
Larousse de la pintura®; con la finalidad de verificar que la informacion que otorgaron los
textos antiguos estaba completa y viceversa, es decir, corroborar a su vez, los datos que
contenian los estudios recientes, pero que no se localizaron en una primera basqueda en el
corpus; ademas de estos, se utilizaron algunos otros de manera complementaria para aclarar

aquello en lo que habia discrepancia y que los textos antiguos no pudieron esclarecer.

1 BRYAN, MICHAEL, Dictionary of Painters And Engravers, Biographical And Critical, London, George Bell
and Sons, 1886.

2 Enciclopedia Dell'antichita Classica, Milano, Garzanti, 2000.

3 Diccionario Larousse De La Pintura, Barcelona, Planeta-Agostini, 1988.
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A modo de introduccion, se partié de lo mas general a lo particular, para una mejor
comprension del tema, por lo que el capitulo Il se centra en la pintura mural. En €l se
establecieron los vocablos con los que los antiguos griegos se referian a ella, asi como su uso
y significado intrinseco. Sumado a esto, tenian que considerarse también los conceptos
contemporaneos, por lo que se consultaron diversas fuentes, desde las mas basicas, como lo
son los diccionarios de la lengua, hasta textos mas especializados, como diccionarios y

manuales de arte, esto para tener una mejor comprension acerca de este tema.

Una vez definidos, tanto el concepto, como las caracteristicas de la pintura parietal, se
continud con la basqueda de informacion acerca de los restos materiales que se conservan de
ella, siendo éstos muy pocos y, notablemente dificiles de comprender fuera de su contexto,
por lo que parecié pertinente acercarse a las civilizaciones protohelénicas y describir
brevemente su arte pictérico mural, para poder tener una mejor idea de lo que pudo haber
sido la pintura parietal del arte griego. Habiendo contextualizado ya los restos materiales de
las culturas de la edad de bronce, se dio paso a establecer los restos arqueoldgicos que se

ubican dentro del periodo de estudio del presente trabajo de investigacion®.

El capitulo 111 versa sobre el pintor en la sociedad griega. Al igual que en el capitulo
anterior, se comenz0 por establecer la terminologia que utilizaron los antiguos griegos para
designar al pintor. Conforme la investigacion fue avanzando salieron a la luz, no Unicamente
conocimientos tales como nombres, fechas y lugares de nacimiento, sino datos mucho mas
interesantes y poco difundidos actualmente, como el hecho de que existieran mujeres
pintoras, o que ya desde tiempos muy remotos se utilizaran técnicas que se penso, surgieron
en épocas muy posteriores, como el renacimiento. Una vez hecho esto, se hizo una reflexién
entre la educacion del artifice griego y el término “academia”. Aqui se establecio si existieron
o no las relaciones maestro-discipulo y si éstas tenian que ver con una relacién familiar o no,
si necesariamentre fue un oficio heredado de otros pintores o, si se aprendia gracias a otro
tipo de artifices. Con un nimero de 147 nombres, se pudo observar un panorama general de
la vida que llevaba un pintor en la Grecia antigua: la forma en que aprendieron su oficio, los

lugares en que se desarrollaron profesionalmente, los temas que pintaron, ademas de sus

4 En el caso de los restos materiales y el contexto histérico-geografico de los pintores, dicho periodo abarca
desde la época arcaica hasta la helenistica. Mientras que en la delimitacion del corpus de textos grecolatinos
dentro de los que se investigo, se considero a partir del s. VIl a. C. hasta el s. Il d. C.
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relaciones, tanto personales, como las que establecieron con la sociedad de su tiempo.
Gracias a esta informacion se conformo el papel del pintor en la sociedad griega a lo largo
del tiempo, a partir de los albores de la época arcaica, atravesando por el apogeo de la época
clasica y culminando con el periodo helenistico; ademas de que se elabor6 una linea de
tiempo, la cual fue incluida dentro de éste capitulo, con la intencion de situar de mejor manera

la evolucion del pintor en el mundo griego.

Aquel apartado que comprende la mayor cantidad de péginas en este trabajo es el capitulo
acerca de los pintores griegos en las fuentes grecolatinas, es decir, el capitulo IV, pues en
este, se establecieron el proceso y los parametros a seguir para la investigacion,
reconstruccion y desarrollo de la vida de los artifices griegos de la pintura parietal. El proceso
fue lento y se desarroll6 de manera sistematica, comenzando por leer diversas fuentes
literarias grecolatinas. Asi pues, las primeras que se leyeron fueron: los diez libros de la
Descripcion de Grecia de Pausanias® y el libro XXXV de la Historia Natural de Plinio el
Viejo®, conocido cominmente como el libro de la pintura. El autor latino represent6 la mas
abundante e importante de todas las fuentes para este estudio, pues detalla informacion acerca
de la vida, obra y técnicas de los pintores, por lo que fungié como base para determinar una
primera lista de nombres, pues estos hacen referencia acerca de artistas que €l mismo conocié

durante su época, o bien, sobre los que escuch6 hablar.

5 Autor griego del siglo 11 d. C. que vivié durante la dominacién del Imperio Romano, época en la cual Grecia
se encontraba bajo su gobierno. Gracias a la paz que reinaba, existia la seguridad para viajar entre los territorios
pertenecientes a Roma, lo que se hacia de manera mucho més facil gracias al bilingtiismo del imperio, puesto
gue se podia hablar en griego o latin fluidamente. Su obra, la Periégesis o Descripcion de Grecia, describe
lugares, monumentos, obras de arte y, los contextualiza relatando leyendas, sucesos mitolégicos y hechos
historicos. PAUSANIAS, Descripcion de Grecia: Libros I-Il, Introd., trad. y notas de Maria Cruz Herrero
Ingelmo, Madrid, Gredos, 1994. (Biblioteca Clasica Gredos, 196) pp. 8-17

& Autor latino que nacio en la colonia romana de Cémo en el 23-24 a. C., formo parte de la milicia del Imperio
Romano, ademas fungié como funcionario y administrador de alto rango. Se encontraba en Miseno cuando hizo
erupcién el volcan Vesubio. Tratando de tranquilizar a quienes vivian con él y sus alrededores, se qued6 en el
lugar hasta que la nube de cenizas volcanicas los hizo salir del sitio, siendo encontrado su cuerpo intacto a la
mafiana siguiente del suceso. La Unica obra que se coserva en su totalidad de este autor, se compone de treinta
y siete libros. Su intencidn al escribirla, segln sus propias palabras fue «reunir todo lo que, segun los griegos,
pertenece a la cultura enciclopédica» (Praef. 14: omnia adtigenda quae Graeci tij¢ &yrxvrciov moideiog vocant).
Los conocimientos que abarca la obra, van desde el cosmos, la geografia terrestre, estudios generales sobre la
naturaleza (lo que incluye plantas y animales), hasta la materia que nos interesa, entre otras relacionadas con el
arte: la pintura, la escultura, el grabado y modelado; asi como los metales, las gemas y la antropologia. PLINIO
EL VIEJO, Historia Natural. Libros I-11, trad. y notas de Antonio Fontan, Ana Ma. Moure Casas e Ignacio Garcia
Arribas, Madrid, Gredos, 2001, (Biblioteca Clasica Gredos, 206) pp. 1-66
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Una vez determinada esta primera lista, los artistas fueron buscados dentro del corpus
griego y latino, limitado este, Gnicamente por las fechas. Asi pues, se consideraron los textos
desde el siglo VIl a. C., hasta el siglo 111 d. C. Dicha busqueda arrojo, de manera paulatina,
otros nombres, haciendo que la lista creciera poco a poco hasta terminar con un namero
definitivo de 147 artifices. Esto gracias a que, dentro de la informacion sobre un primer
artista, se hacia mencion de otro u otros mas, lo cual ayudo a establecer mejor las relaciones
entre ellos. Paralelamente, se cred una tabla de referencias (véase p. 187) que indica: el
nombre del pintor, el autor o autores que hablaron de él, asi como la obra y linea exacta en
que es mencionado dicho artista, esto para facilitar el acceso a las fuentes para quien deseé

consultarlas.

A continuacién, la informacion recopilada de cada artista, fue reagrupada y ordenada de
acuerdo con los datos que se fueron encontrando acerca de los pintores. Una vez clasificados,
se paso a la redaccion de las biografias que fueron enlistadas de la A, a la z, para facilitar su
mejor localizacion; posteriormente, se crearon dos tablas méas: una, que especifica si el pintor
tuvo un maestro, o si, éste a su vez fue preceptor de alguien méas (véase p. 184), y otra que
sefiala las obras que pintd cada artista, de acuerdo a lo que describen los textos, asi como la

referencia especifica que las menciona (véase p. 201).

Aunado a lo anterior, se analiz6 la pertinencia de los datos que debian contener las notas
a pie de pagina, esto debido a que si bien, esta investigacion se realizo con el propdsito de
aportar informacion a un periodo de la historia griega que carece de ella, también fue
elaborada pensando en que fuera accesible y de facil comprension para quien la lea; dichos
datos fueron verdaderamente numerosos, sobre todo, aquellos referentes a la mitologia,
historia y geografia grecolatina, por lo que se optd por presentarlos en un glosario (véase p.
214), haciendo la lectura mas agil para quien ya tiene conocimientos acerca del tema, y
facilitando el acceso a la informacion, para aquellos lectores no instruidos dentro del mundo

clasico.

Por ultimo y, como debe ser en cualquier trabajo de investigacion, se presentan las
conclusiones generales a las que se llegd a lo largo de esta investigacion, las cuales se
relacionan con cada duda, cuestionamiento, afirmacion, reafirmacion o descubrimiento, que

surgieron durante el proceso, asi como con la experiencia adquirida durante el desarrollo de
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este trabajo. Por otra parte, no deben olvidarse las partes méas técnicas y que, indudablemente,
tenian que estar presentes dentro de una tesis como ésta, aquellas que ayudan a tener una
mejor comprension y que facilitan el acceso a la informacion. Por un lado, tenemos la seccion
dedicada a los anexos, estos se componen (ademas del ya mencionado glosario de datos
mitoldgicos, historicos y geogréaficos), de un apéndice de imagenes, las cuales complementan
la informacion expuesta en determinados lugares (véase p. 181), y de una seccién de tablas,
conformada por una primera tabla que sefiala el nombre del pintor, el autor que habla de él y
la obra u obras en que lo hace, con el pasaje exacto en el que se ubica (véase p. 187); otra
que sefiala la relacion preceptor-discipulo, entre pintores (p. 184); una mas que contiene el
nombre del pintor y las obras que este realizo, ademas de la referencia en la que se encuentran
sefialadas dichas obras (p. 201); se les sumo también, una linea de tiempo referente a la época
en que vivieron los artifices de los que se pudo hacer algunas aproximaciones temporales (p.
186). Por ultimo, una tabla de valores, que sefiala las equivalencias en metal del precio que
se pago en ese entonces, ya sea por una obra o por estudiar con un determinado pintor, asi
como el valor actual del metal de dichas monedas, en pesos mexicanos (véase p. 240) y, un
indice de imagenes (p. 240)
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Acercamiento al estudio del Pintorg la Pintura mural griega.

Froblemas de estudio.

Estado de la cuestion.






Memory never recaptures reality.

Memory reconstructs. All reconstructions
change the original, becoming external
frames of reference that inevitably fall short.
Frank Herbert, Heretics of dune.’

l. Acercamiento al estudio del pintor y la pintura mural griega.
1.1 Problemas de su estudio

La pinturay la literatura, al igual que cualquier otro tipo de arte, hablan de la historia humana,
gracias a este tipo de expresiones y los restos materiales que se conservan de ellas, se puede
llegar a conocer la forma en que vivia toda una civilizacion. En nuestro caso particular, las

culturas griega y latina.

A lo largo de la historia y, especificamente, a partir de descubrimientos como Pompeya®
y Herculano®, la cultura antigua ha sido motivo no s6lo de reconocimiento, sino también de
estudio e imitacion. Dicho estudio ha sido realizado por diversas ciencias y disciplinas, como
la arqueologia, la filosofia, la literatura, la historia y el arte. Justamente, a traves de la
conjuncién de éstas, se ha tratado de explicar la vida cotidiana y el pensamiento de los
habitantes de Grecia y Roma antiguas, mediante el analisis de sus diversas expresiones
artisticas. Muchos de estos estudios se han basado, tanto en los vestigios materiales, como en

las fuentes literarias provenientes de estas culturas. Caso notorio, y que se relaciona

7 “La memoria nunca recaptura la realidad. La memoria reconstruye. Todas las reconstrucciones cambian el
original, convirtiéndose en marcos externos de referencia que inevitablemente se quedan cortos.” (Trad.
Herbert, Frank).

8 Ciudad de la antigua Roma, ubicada en la region de Campania, cerca de la actual Néapoles. Tanto la ciudad
como sus pobladores fueron sepultados por todo el material incandescente arrojado por la erupcién del Vesubio
en el afio 79 d. C. Fue descubierta en el afio de 1748, gracias a la inversion y los esfuerzos del rey Carlos 111 de
Espafia y Roque Joaquin de Alccubierre. Los restos arqueoldgicos de esta ciudad se conservaron a detalle
gracias a las capas de ceniza volcénica que los cubrieron, por lo que son una de las mayores fuentes de
conocimiento material sobre la vida cotidiana romana de la época. BEARD, MARY, LOZOYA TEGFILO, Y GASCON
J. RABASSEDA, Pompeya: Historia y Leyenda De Una Ciudad Romana, Barcelona, Critica, 2016.

® Ciudad acaudalada de la antigua Roma, vecina de la ciudad de Pompeya, sufrié el mismo destino por causa
de la erupcion del Vesubio del 79 a. C. A diferencia de los cuerpos encontrados en Pompeya, la mayoria de los
restos humanos de Herculano son esqueletos abrasados, ya que su cercania con el volcan permitié que la
temperatura de la materia volcanica subiera. Descubierta en 1738 gracias a los mismos esfuerzos que lograron
desenterrar a Pompeya, es considerada de igual importancia para el estudio de la vida de la antigua Roma.
WALLACE-HADRILL, ANDREW, Herculaneum: Past and Future, London, Frances Lincoln, 2012.
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directamente con el tema de la pintura, es el de la cerdmica, pues como lo asegura la Historia
De La Cultura Material Del Mundo Clasico “Durante mucho tiempo, y debido a la escasez
de documentos arqueoldgicos, el estudio de la pintura griega se ha centrado en la pintura

vascular.”10

Dentro del ambito que corresponde a esta investigacion, es decir, el pintor y la pintura
mural, y en el caso particular de esta Ultima, la cantidad de informacion que se tiene al alcance
no es suficiente, pues tan solo se cuenta con un numero significativo de evidencia material
que comprueba, lo que cuentan los pocos fragmentos de textos antiguos, puesto que las
pinturas murales, o desaparecieron o estan excesivamente deterioradas, razén por la cual tan

sdlo se conservan muy escasos ejemplost?,

Ademas las fuentes escritas que se refieren a los pintores y su arte son indirectas, es decir,
gracias a Plinio sabemos que algunos artistas escribieron textos acerca de su profesion, ya
fuese en diarios, manuales o tratados acerca de pintura'?; sin embargo, ninguno de estos
textos Ileg6 hasta nuestros dias, si a caso se conservan algunos fragmentos tan pequefios que
realmente no dicen nada signifivativo'®. Sumado a esto, la informacion que transmiten dichos
escritos, presenta problemas de interpretacion, ya que algunos vocablos contindan sin ser
aclarados. Aunado a ello, es dificil establecer con total seguridad la cronologia de los artistas
citados!®, puesto que en la antigiiedad los griegos y romanos no contaban los afios de la
misma manera en que se hace actualmente, sino que median el tiempo a través de

olimpiadas®®. Dicho problema se ha tratado de subsanar a través de esta investigacion; sin

10 ZARZALEJOS PRIETO, M., PELEGRIN C. GUIRAL, Y MA. P. SAN NIcOLAS PEDRAZ, Madrid, UNED, 2015, p.
173.

11 A saber: la Tumba de Kizibiel (525 a. C.), la Tumba de Karaburun (475 a. C.), la Tumba del Tuffatore (480
a. C.), la Tumba del Juicio (finales del siglo IV e inicios del Ill a. C.), la Tumba de las Palmetas (inicios del
siglo I11 a. C.), la Tumba de Lyson y Callicles (finales del siglo 111 y mediados del siglo 1l a. C.); el friso de la
Ilamada tumba de Filipo (de Macedonia), en la necrdpolis de Ega, que representa la caza de un antilope, la
Tumba de Aghios Athanassios, que contiene una escena de banquete en el friso, mientras que en el fronton
representa un disco sostenido por dos grifos, ademas de dos jovenes. La Tumba de Perséfone (cerca del 325 a.
C.), ademas de unas de tamafio menor en algunas tumbas de tipo cista, al sur de Italia. Cf., pp. 175-179.

12 Como Duris de Samos, Jendcrates de Atenas, el pintor Perseo (discipulo del pintor Apeles), por mencionar
algunos.

13 A Plinio se le suman, de acuerdo con algunos estudiosos como Udo Kultermann, los nombres de Jendcrates
de Atenas y Duris de Samos. KULTERMANN, UDO, Historia de la Historia del arte, Trad. de Jesus Espino Nufio,
Ediciones Akal, 1996.

14 ZARZALEJOS, op. cit., p. 173.

15 En su sentido originario era una unidad de tiempo usada en la Antigua Grecia desde los primeros juegos
olimpicos en 776 a. C., por lo que la primera olimpiada dur6 del 776 a. C. al 772 a. C.
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embargo, por mas precision que se ha intentado obtener en cuanto al periodo de vida de los
pintores, no fue posible llegar a fechas més exactas acerca de su vida, Unicamente a una
aproximacion de éstas, de acuerdo con el contexto en que se desarrollaron los artifices segln

las fuentes.

Uno de los principales problemas fue, esencialmente, plantear por donde comenzar. Esto
debido justamente, a los escasos estudios existentes acerca del tema. Si bien quedaba claro
que se utilizarian las fuentes grecolatinas, las preguntas eran ineludibles y poco féciles de
resolver de manera directa; sin embargo, se fueron resolviendo practicamente mientras se
recopilaba una primera seleccion del corpus de textos a utilizar, y que a su vez, fue marcando

ciertas pautas para continuar la investigacion.

Lo primero gue habia que enfrentar era uno de los temas con menos informacion y quiza,
de los mas importantes dentro del arte griego: la pintura mural®®. Si bien no fue posible
profundizar en ella, ya que esta tesis versa acerca de sus artifices y no sobre las caracteristicas
de la creacion de su producto, lo cierto es que no se podia dejar de lado esta cuestion, ya que
se encuentran relacionados intrinsecamente. Entablar un andlisis acerca de la pintura parietal
griega a profundidad, llevaria a un tipo de trabajo muy diferente al que se muestra en esta
ocasion, con necesidades especificas y otras caracteristicas de presentacion. Sin embargo, es
posible considerar el presente texto de investigacién, como un primer acercamiento a futuros
estudios dentro del campo del arte mural griego, materia acerca de la cual se ha trabajado
muy poco. Por lo que parece necesario un acercamiento a ella, aunque sea de manera

incipiente.

Para esto habia que responder un par de cuestionamientos de manera breve y concisa,
partiendo evidentemente, desde las fuentes literarias. Habia que definir el concepto que se
tiene de pintura mural en la actualidad, esto, para poder reconocer si los antiguos griegos la
concebian de igual forma y, establecer si era posible acercase a la idea de como era este tipo
de arte, a través de la pintura parietal de las civilizaciones protohelénicas. Para responder
estas interrogantes, se retomo la informacion que arrojaron las fuentes acerca de los pintores

griegos para poder estructurar el concepto de pintura parietal de la antigua Grecia. Primero

16 Supra, nota 4.
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se reviso en los diversos textos especializados lo que actualmente se define como pintura
mural, esto para tener una idea de aquellas caracteristicas que debian buscarse en el arte de
la civilizacion griega. Posteriormente se debian encontrar, definir y estudiar los vocablos que
se utilizaron en la antigliedad para referirse a la pintura griega, analizar si dicha terminologia
cambié con el paso del tiempo, o si las variaciones de los vocablos respondian a

circunstancias especificas.

Una vez logrado lo anteriormente expuesto, habia que comparar las caracteristicas de la
pintura parietal griega con los textos especializados que definen a la pintura mural de la
actualidad, ello, con el fin de establecer una definicion lo mas precisa posible, de la pintura
mural de la antigua Grecia. Para cerrar este tema, parecio adecuado hacer un esbozo breve
de este tipo de arte a partir de las civilizaciones protohelénicas de la edad de bronce, buscando
explicar y contextualizar los vestigios materiales que se conservan, no sélo del periodo de
estudio al que se refiere esta tesis, sino también de las civilizaciones previas a éste. Asi tal
vez el lector pudiera darse una mejor idea de cémo era la pintura parietal, puesto que, a pesar
de la distancia temporal entre las civilizaciones y sus evoluciones técnicas, lo cierto es que
las técnicas y los materiales debieron variar de forma minima, ya que si bien, no sélo se
encuentran determinadas por los conocimientos del pueblo que las realiza, también estan
sujetas a su localizacion geogréafica y a los materiales que se producen en cada regién, por lo
que es posible inferir, gracias a la historia de la pintura mural, tanto anterior, como posterior
a nuestro periodo de estudio, que las técnicas permanecieron practicamente iguales hasta

épocas tan lejanas como la del renacimiento.

Los siguientes cuestionamientos, en relacién con el pintor, surgieron a partir de la lectura
de los textos. ElI mas fundamental se relaciond directamente con el término con el que lo
designaban los antiguos griegos y si este se conservo intacto a lo largo de la historia griega o
si existieron variaciones; de haberlas, se determino que habia que buscar los criterios con que
éstas se utilizaban. Este problema no lo resuelven los textos acerca de la historia del arte o
los manuales de arte griego, puesto que prestan mas atencion a los vestigios materiales, 0 a
la traduccion de los textos grecolatinos en una lengua que el lector pueda entender, que a los
términos en lengua originaria. Esto, si bien no podemos decir que sucede en todos los casos,

si en la mayoria, y es algo que este trabajo espera subsanar.
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Ya definidos los terminos y compuesta la lista con los nombres de los pintores, comenzo
la problemaética individual, puesto que el solo nombre del artista representd ya un problema.
En algunos casos, Unicamente eso se conoce, por lo que buscar a partir de éste, sin un
toponimo o alguna otra palabra que lo distinguiera de otros, lo hizo un poco méas complicado,
ya que, al igual que ahora, en algunas ocasiones hubo nombres muy comunes, por lo que fue
dificil diferenciar entre personajes homonimos. En estos casos, algunos artistas pudieron ser
distinguidos gracias a lectura y comparacion de datos; otros, fueron practicamente imposibles
de discernir, puesto que, en la mayoria de los casos, su artista homénimo era un escultor de
la misma época, y por lo tanto, no se sabe si a éste ultimo se le atribuyo la obra pictérica de
alguien con el mismo apelativo, o si se trata de alguien distinto!’, puesto que se tiene
conocimiento de que de algunos artistas practicaban ambos tipos de arte. En ocasiones,
determinados artifices fueron homonimos de algin personaje que fue por mucho, mas famoso
que ellos, por lo que la cantidad de informacidon que incluye el nombre de ambos fue
numerosa, lo cual se tradujo en un mayor tiempo de blsqueda dentro de los textos.!® Otros
tantos artistas, representaron en sus pinturas a los mismos personajes o los mismos motivos
pictoricos, por lo que fue dificil saber si la fuente que transmite dicha informacién pudo
mezclarla, o si era algo comun de la época, por lo que, en ese caso, se ha presentado la

informacion tal cual ha sido encontrada.

Teniendo ya recopilada la informacion acerca de los pintores griegos, se buscé la mejor
forma de presentarla al lector. En algunos casos, realmente escasos'®, se obtuvo el ideal de
una biografia: el nombre del artista, su ciudad de origen y fecha de nacimiento, asi como la
preparacion previa que tuvo antes de ejercer su oficio, el nombre de quién o quiénes lo
instruyeron en el arte pictdrico, ademas de otros datos, como la ubicacion geogréafica en
donde ejercié su trabajo, los artistas contemporaneos a él, personas o ciudades que pagaron
por su trabajo, valor de su obra, nombre de su discipulo o discipulos, descripcién y nombre

de sus obras, algunos datos acerca de su vida personal, asi como la opinién social acerca de

17 Por ejemplo, el caso de Taurisco; infra, p. 142
18 Como los casos del pintor Sdcrates o la pintora Olimpia. Cf. infra, pp.117 y g41
19 Como el de Apeles
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su persona y trabajo?°. En contraste, hubo ocasiones en que Gnicamente existia un nombre y
con él, una sola mencién en toda la historia griega, por lo que habia que determinar si
presentarlo o no, y, de ser afirmativa la respuesta, habia que buscar la forma de hacerlo.

Aunado a ello, debi6 considerarse uno de los mayores vacios dentro del conocimiento
sobre los artistas griegos: el papel que jugaron dentro de la sociedad antigua y si el pintor era
considerado realmente como un artista o s6lo como un artesano. Es practicamente nula la
informacion encontrada acerca de este tema en cuanto a los manuales de la Historia del arte;
todos aquellos que hablan de arte pictorico griego, lo hacen acerca de la pintura vascular, y
aln en este campo, son muy escasos los nombres que se mencionan®'; muchas veces el
nombre que recibe el artista de este tipo de pintura es genérico, es decir, que no es el suyo
propiamente, sino que recibe su apelativo del lugar donde se encontraron las piezas de
ceramica, por lo que este nombre hace referencia mas bien al estilo pictérico, que a un mismo
individuo®?. Determinar el papel del pintor en la sociedad griega fue uno de los retos mas
dificiles de la presente tesis, ya que habia que llenar los espacios vacios con la informacion
que arrojaron las fuentes, las opiniones de los autores griegos y latinos, el valor de las obras
pictdricas realizadas, tanto en su tiempo, como en épocas inmediatamente posteriores, asi
como la interpretacion de las anécdotas contadas acerca de los pintores y sus pinturas, ya que
los artistas no firmaban sus obras, y si lo hacian, no se cuenta con los restos materiales que
lo comprueben. Lo anterior requirid de lectura, tiempo e interpretacién, como se dijo
ateriormente; sin embargo, el principal problema de estructuracion acerca del pintor y la
sociedad, se centr6 no en los vacios, ni en esos elementos que no estaban pero que si podian

constituirse a partir de los textos grecolatinos, sino en encontrar lo que si habia, aquello que

20 En estos casos (pocos, en realidad) el nimero de autores que reflejaban una opinion personal acerca del
artifice fue tan grande, que eran demasiadas opiniones para incluirlas en un texto que no fuese un estudio
exclusivo de un pintor, por lo que s6lo son mencionados de manera muy breve.

2L Caso por ejemplo el de Nicdstenes, aunque atin existen dudas si ademas de ceramista fue pintor, o si fueron
dos personajes distintos. (Cf. Nicostenes, infra, p. 117).

22 Convencion usualmente utilizada para las piezas pertenecientes a la Edad Oscura y época Arcaica griegas.
Por ejemplo el Pintor de Hirschfeld, su nombre lo recibe del arquéologo (Gustav Hirschfeld) que descubrio la
principal obra atribuida a este artista, y el maestro del Dipilon, que recibe su nombre del cementerio de Dipilon,
en donde se encontraron diversos vasos funerarios provenientes de su taller. Podemos contar, entre otros,
también al pintor de Analato, y el pintor de Polifemo. BOARDMAN, JOHN. Early Greek Vase Painting: 11th-6th
Centuries Bc, a Handbook, New York, Thames and Hudson, 1998.
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si se decia dentro de la Historia del arte, si es que se decia algo. A partir de esto, se

ensamblaron las piezas.
1.2 Estado de la cuestion

Hablando en términos generales, de las fuentes bibilograficas especializadas que se
consultaron, ninguna de ellas hace referencia al pintor parietal griego. Para dar una mejor
idea al lector de lo que se pudo encontrar en los textos revisados, se hara uso de porcentajes
aproximados: La mayoria de los manuales de arte ocupa, cerca de un 30 % de su espacio con
informacidn acerca de la arquitectura griega, lo que incluye: palacios, tumbas, templos, etc;
un 30 % con el tema de la cerdmica: las técnicas para su elaboracion, clasificicacion, etc.; 20
% se ocupa en la escultura: técnicas, materiales, restos, etc.; un 10 % se refiere al tema acerca
de la orfebreria y los objetos pequefios: peinetas, collares, anillos, sellos y otras cosas
parecidas; mientras que el restante 10 %, se refiere a la pintura de las civilizaciones proto-
helénicas y griegas, lo que incluye pintura parietal. De este Gltimo 10 %, Unicamente el 1%
estd destinado a la pintura parietal griega. Sin embargo, comienzan a verse unos cuantos

estudios en el camino.

Uno de ellos, y quiza, relacionado mucho mas con la filosofia y con Platon, es el articulo
titulado Plato and the Painters?®. En este trabajo, la autora pretende demostrar que la tesis
acerca, de que Platon durante los ultimos afios de su vida (contrariamente a su época de
juventud), mantenia una posicion contra todo tipo de arte, en este caso en especifico, contra
la pintura, y en menor grado, contra la escultura, es errénea. Ella explica que esta idea de que
Platén gustaba de la estética arcaizante, tiene que ver mas con una metéfora filosofica que
con una idea de la belleza en la plastica.?* Analiza, a través de los textos, las menciones y
opiniones que tuvo Platon acerca de ciertos artistas y sus innovaciones técnicas, asi como el
surgimiento de dichas innovaciones y su relacion con el filésofo, llegando a la conclusion,
de que esta posicion contra las artes, en realidad no es literal, puesto que las mismas fuentes

no demuestran una posicién de rechazo definitiva.

23 KEULS, EVA, “Plato on Painting”, The American Journal of Philology, vol. 95, no. 2, 1974, pp. 100-127.
24 1dem.
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Otro estudio similar es el realizado por Nancy Demand, titulado Plato on Painting®.
Demand, al igual que Keuls, remarcan el hecho de que Platon utilizo a la pintura y al pintor,
como una metéfora, la diferencia radica en que la autora de este Gltimo trabajo sefiala, que el
filésofo ateniense utilizé al pintor como analogia del sofista y del poeta, ya fuese a favor o
en contra, mientras que la pintura es usada como imagen mental.?® Dicho esto, lo cierto es
que fuera cual fuera la intencion de Platon al hacer estas menciones, el articulo pretende, en
primer lugar, utilizar esta informacion para configurar un conocimiento del arte pictorico de
esa epoca y posteriormente, elaborar una secuencia temporal, acerca de las evoluciones

técnicas que se hicieron durante los tiempos de Platon.

Durante la investigacion y desarrollo del capitulo dedicado a las biografias de los pintores
griegos, fue posible notar, a través de la consulta de diversos materiales dedicados a la
historia del arte, diccionarios, enciclopedias, manuales sobre arte, historia, arqueologia y vida
cotidiana, que no existe un material que recopile y reconstruya, exclusivamente la vida de los
pintores griegos y determine el papel que jugaron dentro de la sociedad griega; esto, dado
que los datos biogréaficos similares a los que se presentan aqui, se encuentran recopilados
dentro de otro tipo de materiales mas generales, como lo son enciclopedias universales o
diccionarios acerca de la antigliedad grecolatina. Sin embargo, al ser lo méas cercano a un
estudio actual del tema que se tiene, parece pertinente mencionarlos, pues, aunque se hayan
dedicado Unicamente al tema del pintor y la pintura, la informacion que otorgan fue

cuidadosamente investigada, verificada y presentada.

En primer lugar deben mencionarse los textos de William Smith?” y Michael Bryan?,
puesto que, a pesar de datar de mediados y finales del siglo XIX, son textos que describieron
muy a detalle la informacién otorgada por las fuentes grecolatinas. La importancia de
mencionar al lexicdgrafo William Smith, radica en que fue un hombre que dedico toda su

vida al estudio de Grecia y Roma antiguas, centrando sus primeras publicaciones en

25 DEMAND, NANCY, “Plato and the Painters”, Phoenix, vol. 29, no. 1, 1975, pp. 1-20.

% 1bid., pp. 1-2

27Autor de publicaciones como A dictionary of Greek And Roman Biography And Mythology, Boston, Little
Brown and Co., 1849; Dictionary Greek And Roman Antiquities, Boston, Little, Brown and Company, 1859; A
smaller Classical Dictionary Biography, Mythology, And Geography, American Book Company, 1849.

28 Su obra Dictionary of Painters And Engravers, Biographical And Critical, se compone de cinco volimenes
con ilustraciones.
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diccionarios acerca de personajes mitologicos, literarios e historicos de la antigiuedad, asi
como también en geografia y literatura antigua, ademas de otros estudios que pertenecen ya
al campo de la religion cristiana en sus primero afios de existencia®®, razones por las que sus

estudios presentan un significativo rigor académico.

Caso similar es el de Michael Bryan, quien, si bien no se dedico al estudio de las
civilizaciones grecolatinas, si lo hizo al mundo del arte. En primera instancia fue un
comerciante de arte y posteriormente historiador del mismo tema. Su Biographical and
Critical Dictionary of Painters and Engravers®, actualmente ya no se edita; sin embargo,
fue un referente hasta 1920, época en la que todavia se actualizaba su informacion®!, por lo

que se utilizd la obra de este autor durante la investigacion de esta tesis.

Se menciona la obra de estos dos autores, pues parecen un claro ejemplo de los estudios
que se elaboraban durante los siglos XIX y XX; sin embargo, no se puede pensar que fueron
los Unicos. Actualmente existen diversos textos recopilatorios acerca del saber grecolatino,
similares a los anteriormente descritos, y que, incluso, se decantan por una sola materia en
especifico, como la literatura, el arte (en general), la historia, la filosofia, la arquitectura, etc.
Dichos trabajos se encuentran mas actualizados en cuanto a la informacion que se ha
descubierto en fechas recientes, no obstante, como ya se dijo, ninguno de estos se ha dedicado
exclusivamente al pintor griego. A pesar de todo, cabe mencionar que, afortunadamente, si
existen estudios individuales acerca de algunos pintores parietales griegos, los cuales vale la

pena mencionar.

Uno de ellos es acerca del pintor Agatarco®? y resulta por demas interesante. J. Six abre
su exposicion mencionando su interés por las innovaciones opticas realizadas en la pintura,
las cuales se basan, de hecho, en los phenomena que trata la doctrina estoica. Da un repaso

por el tratamiento matematico que le dio Anaxagoras a la perspectivay a los trabajos perdidos

29 Publicaciones suyas acerca de este tema son: A Dictionary of Christian Antiquities: Being a Continuation of
the Dictionary of the Bible, Toronto, Willing & Williamson, 1993; Dictionary of Christian Biography,
Literature, Sects and Doctrines: During the First... Eight Centuries, S.l.: FORGOTTEN BOOKS, 2015; Smaller
Dictionary of the Bible, Nabu Press, 2010.

30 BRYAN, MICHAEL, Dictionary of Painters And Engravers, Biographical And Critical, London, George Bell
and Sons, 1886.

31 MATTHEW, HENRY C. G., Oxford Dictionary of National Biography: From the Earliest Times to the Year
2000, Oxford, Univ. Press, 2004.

32 51X, J., “Agatharchos”, The Journal of Hellenic Studies, vol. 40, 1920, pp. 180-189
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de Diogenes acerca de la pintura. Se acerca brevemente a los trabajos que se hicieron en torno
al color en la antigua Grecia, como los hechos por Empédocles y Pitagoras, ademas de
Teofrasto.®® Six aclara que su interés en Agatarco esta marcado por considerarlo el primer
pintor en prestar atencion a Demdcrito, pues lo considera el primero en observar las leyes de
la perspectiva y complementar su aplicacion con el uso de colores. Este artista explicaria una
coherencia temporal en la evolucion del arte griego.®* El autor concluye haciendo un analisis
de las escenas que el trdgico Esquilo pudo montar en sus obras, gracias al estudio de éstas,

pues debemos mencionar que Agatarco fue el pintor de su escenografia (Cf. Agatarco, p. 76).

Apeles es uno de los artistas sobre el que mas informacion se tiene, esto gracias a que
formo parte de la corte de Alejandro Magno, por lo que es mencionado por diversas fuentes
grecolatinas, lo cual se ve reflejado en la diversidad de estudios que se han hecho acerca de
él. Uno de los mas bellos, sin duda, es la Histoire d'Appelles®. Este escrito de 1867 comienza
entablando un dialogo entre la religion y el arte, para continuar con un pequefio recuento de
lo que era la pintura griega antes del surgimiento de Apeles, de acuerdo con las fuentes
grecolatinas. Una vez establecido el panorama artistico, da paso a la informacion que obtuvo
acerca del pintor; primero habla sobre los temas que éste trat6 en sus pinturas para, en lineas
posteriores, referirse a los cuadros que realizd, poniendo especial cuidado en La Calumnia
(véase tabla de obras pictoricas, p. 201), una de las mejores descripciones acerca de una obra
pictorica que nos ha dejado la antigiiedad grecolatina®®. Ademas de ello, se centra
especialmente en su relacion con el monarca, Alejandro Magno y su padre Filipo, ademas de
la que tuvo con el también pintor Protdgenes. Con base en esto, se puede decir que es uno de
los estudios que mas se parece al que se realiz6 aqui, con la distincion de que el de Housaye

se centra en un solo pintor.

A su vez, hay un trabajo de David Cast, de 1981, titulado The Calumny of Apelles: A Study

of the Humanist Tradition®’, que como su nombre lo indica, trata sobre el impacto que tuvo

331X, J., op. cit., pp. 180-189.

3 I1dem.

35 HousSAYE, HENRY, Histoire d'Appelles, Paris, Didier, 1867.

% Dicha descripcion ha sido transmitida por Luciano de Samosata (Luc., Cal., 4.1-6.1) y se ha retomado en la
seccion correspondiente (cf. Apeles, infra, p. 86)

37 CAsT, DAVID, “The Calumny of Apelles: A Study of the Humanist Traditio”, New Haven, Yale University
Press, 1981.
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la descripcion hecha por Luciano de Samosata®® acerca de La Calumnia, en la historia
humanista. En un amplio y profundo estudio, el autor comienza por analizar la importancia
que tuvo este texto en el siglo XV d. C. para artistas como Alberti*® y Boticcelli, asi como
para nuevas Y diferentes traducciones de la época, acompafiadas de una reproduccion de la
imagen descrita. Habiendo hecho esto, Cast se centra en la influencia que mantuvo entre los
siglos XV y XV1d. C., en las regiones de Francia e Italia, sobre todo en materia de educacion,
ademas del surgimiento y establecimiento de nuevos cdnones para la iconografia de la época.
Muestra de ello son los disefios de Andrea Mantegna®®, Raphael, Signorelli*! y Girolamo®?;
el autor hace un andlisis acerca de la importancia que tuvo para las humanidades germanas
del siglo XV1y los nuevos esfuerzos por representar esta obra, mismos que se ejemplifican
en artistas como Durero® y Brueghel**, para finalizar haciendo un ultimo analisis, sobre
como encontré su punto culminante de influencia y declive dentro de las tradiciones

humanistas renacentistas y post-renacentistas.

Uno de los estudios mas interesantes, breve pero digno de mencion, tanto para la historia
del arte como para los estudios clasicos, es La respuesta aristotélica de las emociones
estéticas en la obra de Apeles de Cos*. Su autor establece que muchos pasajes de la obra
aristotélica se relacionan con la estética que manejo Apeles en sus pinturas. Para establecer
dicha relacion, primero menciona brevemente la obra de Demdcrito y lo establece como el
primer autor que hablo6 sobre la estética a partir del conocimiento cientifico. Explica el origen
de la estética aristotélica y como se aplica a una estética de la recepcion, para posteriormente
relacionar el contexto en que se posiciono cierto tipo de canon estético, tanto en Aristételes
como en Apeles, esto, a partir de la concepcion del arte que se dio en la ciudad de Sicion,

uno de los principales centros artisticos de la época y una de las principales ciudades de la

% Luc., Cal., 4.1-6.1

39 Leodn Battista Alberti (1404-1472). Humanista, considerado el primer teérico del arte del renacimiento.

40 Andrea Mantegna (1431-1506). Ademas de pinturas, este artista del quatrocento, realizé diversos grabados
en cobre.

41 Luca Signorelli (1450 ca.-1523). Maestro de Piero della Francesca, trabajo parte de la Capilla Sixtina.

42 Girolamo de Triveso (1508-1544). Autor de las esculturas de la puerta de la basilica de San Petronio, asi
como de algunas pinturas del interior.

43 Alberto Durero (1471-1528), icono del renacimiento aleman. Ademas de ser teérico del arte, se desarroll6 en
diversas disciplinas artisticas, como el dibujo, grabado y pintura.

4peter Brueghel (1564-1638). Hijo del pintor del mismo nombre, realizd paisajes, temas religiosos y obras de
fantasia caracterizadas sobre todo por figuras grotescas.

4 GARCIA, JORGE TOMAS, “La respuesta aristotélica de las emociones estéticas en la obra de Apeles de Cos”,
Emotion and Value. Universidad de Murcia, 2011, pp. 45-62.
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época (siglos V-VI a. C.), culminando en un muy breve anélisis sobre la vigencia que puede

tener en la actualidad la estética que manejaron ambos artistas.

Pasando a un artista diferente, acerca de Eufranor se tiene, en primer lugar, un brevisimo
articulo titulado The Nature of Pliny's Remarks on Euphranor?®, el cual versa acerca de las
ambigiiedades que pueden encontrarse en la Historia Natural*’, y como ejemplo utiliza
aquellos textos que hablan sobre Eufranor. Establece, pues, que si bien en unos aspectos es
muy claro, en otros existen ciertas divergencias, como en el caso de la cronologia entre
Pausias*® y Eufranor, a pesar de que el latino daté firmemente a este Gltimo. Coulson basa
estas ambiguedades no sélo en el texto, sino en la estilistica de ambos artistas. Aunado a ello,
encuentra una divergencia entre los lugares de nacimiento del artifice, puesto que asegura
que Plinio refiere uno mientras que, autores como Plutarco y Juvenal, mencionan, tanto
epitetos, como datos que refieren a lugares distintos. Una vez méas analiza el estilo de

Eufranor, a través de las palabras de Plinio.

Sumado al trabajo anterior, existe un un estudio monografico acerca de Eufranor, de titulo
homonimo®. La obra data de 1980 es similar al que se menciond acerca de Apeles®; sin
embargo, su enfoque es un poco distinto, gracias al perfil artistico que presentd Eufranor.
Este artifice griego es uno de los ejemplos perfectos de alguien que se dedico, tanto a la
escultura, como a la pintura de manera exitosa. El trabajo de Palagia comienza presentando
todos aquellos testimonios de la antigliedad que se refieren al artista y sus respectivas
traducciones al inglés, para después analizarlos y establecer un panorama acerca de la carrera
de este artifice. En seguida evalta los monumentos que han llegado hasta nuestros dias y que
son asociados a este artista. El tercer capitulo analiza el Apolo Patroos® y cataloga algunas
copias con sus respectivas variantes iconograficas; ademas de ello, utiliza dicha escultura
para analizar las caracteristicas estilisticas de la obra de Eufranor, y las compara con otras

esculturas atribuidas también al artista. Tras diversas comparaciones escultéricas, se centra

4 COULSON, WILLIAM D. E., “The Nature of Pliny's Remarks on Euphranor”, The Classical Journal, vol. 67,
No. 4 (Apr. - May, 1972), pp. 323-326.

4TPLIN., HN., XXXIV. 1 - XXXVI. 204. 9

48 Cf. este nombre, infra, p. 123.

4 PALAGIA, OLGA , Euphranor, Leyde, Brill, 1980.

%0 Supra nota 36.

51 Escultura encontrada en 1907 en el 4gora de Atenas.
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en la problematica que existe en la identificacion entre los vestigios materiales de bronce que
hay actualmente y aquellos catalogados por Plinio®. Pero, sin duda, la parte que mas
importancia tiene para este trabajo, gracias a su temética, es el capitulo referente a la pintura,
centrado sobre todo en la Batalla de Mantinea, los Doce dioses que, de acuerdo con la autora,
esta basado en la lliada®y la alegoria politica percibida en el Teseo, la Democracia y el
Demos atico (Véase tabla de obras, p. 201). Un trabajo muy interesante y valioso, que si bien
se relaciona mucho mas con la escultura que con la pintura, se centra en uno de los artistas
griegos que trabajo el arte pictérico y entabla un dialogo entre los restos materiales y los

textos grecolatinos.

Un trabajo mucho mas reciente, del 2008, titulado Re-dating a lost painting: Euphranor’s
Battle of Mantineia®, encuentra una discrepancia en cuanto a las fechas en que datamos esta
obra pictorica. La autora establece que el edificio en el que se hizo esta imagen® pudo ser
realmente una reconstruccién hecha durante el gobierno de Pericles, como parte del programa
de reconstruccién de templos destruidos por los persas; lo cual lleva a asumir que esta pintura
descrita por Pausanias®® no formo parte de la decoracion inicial, ademas; esta la conjetura de
que las otras dos pinturas fueron hechas por Parrasio, de acuerdo con Plinio®, por lo que
estuvieron antes de Eufranor. Este trabajo analiza las diversas fuentes grecolatinas que
mencionan dicha pintura, asi como aquellas que hablan sobre el suceso que retrata, esto para

demostrar su hipétesis.

El siguiente trabajo es un estudio acerca del pintor Parrasio®®, que resulta interesante,
sobre todo para aquellos que concuerdan con la idea de que la ceramica griega representa lo
que se solia pintar en otros soportes, s6lo que en menor escala. Este trabajo se inicia
repasando la importancia que tuvo dicho artista y destaca las menciones que hicieron diversos
autores grecolatinos acerca de su vida y obra. Pero, sobre todo, se enfoca en lo caracteristico

de su técnica artistica, la cual puede definirse por el contorno de los cuerpos que representaba.

52 PLIN., HN., XXXIV. 77-78

% Howm,, Il., 1.528-530.

5% HUMBLE, NOREEN, “Re-Dating a Lost Painting: Euphranor's Battle of Mantineia”, Historia: Zeitschrift Fur
Alte Geschichte, vol. 57, no. 4, 2008, pp. 347-366.

%5 La Estoa de Zeus Eleuterios, en el agora de Atenas.

% paus., I.i. 3-4.

ST PLIN., HN., XXXIv. 77-78

8 RUMPF, ANDREAS, “Parrhasios”, American Journal of Archaeology, vol. 55, n.° 1 (enero de 1951), p. 1-12.
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Asi, el autor comienza a analizar la influencia que tuvo este artista en el arte de su época,
encontrando ciertos ecos en el arte posterior. El analisis empieza describiendo algunas
reminiscencias de la forma en que este artista solia pintar, segun las fuentes®®, sobre algunas
vasijas que se conservan en la actualidad, comparando elementos representados en la
ceramica, que pudieron estar realmente inspirados en la obra de Parrasio, entablando asi un

didlogo perfectamente comprensible entre la arqueologia y la literatura grecolatina.

Polignoto de Tasos es, sin duda alguna, uno de los pintores més reconocidos de la
antigliedad grecolatina, pues se conserva, gracias a Pausanias, la descripcion completa y
minuciosa de dos de sus obras, las cuales han captado la curiosidad de propios y extrafos.
Acerca de estas dos obras: la Iliupersis y la Nekya®, Mark D. Stansbury-O’Donnell, hizo
una reconstruccion de cada una de ellas, basdndose por completo en el testimonio de
Pausanias. Su primer trabajo, la lliupersis, lo realizé en el afio de 19895, Menciona, como
antecedente, una reconstruccion anterior, hecha por Carl Roberts en 1893, la cual es el dibujo
mas aceptado y reproducido hasta ahora acerca de la obra de Pausanias. El autor sugiere que
los nuevos conocimientos arqueoldgicos acerca del emplazamiento en el que se encontraban
estas pinturas®?, han mostrado ciertas correcciones en relacion a lo ilustrado por Roberts, y
gue actualmente utilizan el texto de Pausanias como suplemento, asi como también, para
verificar aquellas ideas que se tienen acerca de las pinturas murales encontradas en algunas
vasijas.5® Asi pues, la reconstruccion que él propone, se inicia con un plano acerca de la
distribucion de la Lesque, el cual sefiala la localizacion de ciertos elementos pictoricos. Una
vez determinada la posicion, describe el tamafio del edificio en cada uno de sus lados, y
argumenta el porqué de esta deduccién. De esta forma, comienza a describir la imagen que
él propone como el aspecto verdadero de la lliupersis, mostrando, con sus propias
ilustraciones, los cambios que considerd adecuados conforme a los estudios mas recientes en

gse entonces. Su siguiente reconstruccion (realizada en 1990)%, como ya se dijo, fue la

59 PLIN., HN., XXXV. 67.1- 68.9.

60 para su descripcion completa cf. Polignoto, infra, pp. 128, ss. y 132, ss., respectivamente.

61 STANSBURY-O'DONNELL, MARK D., “Polygnotos's Iliupersis: A New Reconstruction”, American Journal of
Archaeology, Vol. 93, No. 2 (Apr., 1989), pp. 203-215.

62 | a Lesque de los cnidios en Delfos.

63 STANSBURY-O'DONNELL, MARK D., op. cit., pp. 203-215.

64 STANSBURY-O'DONNELL, MARK D., “Polygnotos's Nekyia: A Reconstruction and Analysis”, American
Journal of Archaeology, Vol. 94, No. 2 (Apr., 1990), pp. 213-235
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Nekya®, obra realizada también por Polignoto de Tasos y descrita por Pausanias®®, también
se encontraba dentro de la Lesque de los cnidios en Delfos. Esta reconstruccion sigue los
mismos criterios utilizados en su primer trabajo, dando como resultado una nueva vision de
lo que pudo ser esta pintura parietal, realizada en el siglo V a. C. Ambos trabajos son muy
bellos y sumamente interesantes, pues conjugan el conocimiento de la lengua griega con el

trabajo arqueoldgico vy la filologia.

Un Gltimo trabajo acerca de este pintor, fue realizado por Carmela Roscino®’, que analiza
en primer lugar la vida de este artista, a partir de la informacion otorgada por las fuentes
grecolatinas, reconstruye los sucesos y su posible cronologia, en relacion con la pintura y la
historia de Atenas. Continta analizando las obras del artista en el orden cronoldgico que
realiz6 previamente, entabla un estudio comparativo entre las fuentes literarias y los restos
arqueoldgicos conservados, en tal caso, los arquitectonicos, pues, como bien sabemos no hay
restos pictéricos parietales. Una vez hecho esto, intenta definir el estilo de las pinturas con
base en la literatura y la pintura de vasos, siendo seleccionada la ceramica en razon de su
época y personajes. Para estas reinterpretaciones pictéricas se apoya en los trabajos

mencionados en lineas anteriores®®.

Un articulo muy breve pero, sin duda, muy valioso, es el titulado Protogenes of Kaunos®,
el cual versa acerca de una de las representaciones pictéricas de este artista. Dicha
representacion es la de dos naves de guerra: Paralos y la Amonias, las cuales se encontraban
al servicio de la ciudad de Atenas. Nausicaa es una tercera nave que, el autor de este trabajo
asegura, no es mencionada por ningin autor grecolatino. En este trabajo, el autor propone
que la representacion de estas naves no era literal, sino que, en realidad, Protdgenes las retrato

personificadas y que, detras de ellas, se encontraban pintadas las naves, correspondientes a

8 Igualmente, para leer la descripcién completa de esta obra cf. Polignoto.

8 Paus., X. XXV .1, ss. —XXXI. 1, Ss.

7 RoscINO, CARMELA, “Polignoto di Taso”, Maestri dell'arte classica I11, Vol. 70, No. 1 (Junio 2013), p. 121
88 | as reconstrucciones de Carl Roberts y de Mark D. Stansbury-O’Donnell.

8 TORR, CECIL, “Protogenes of Kaunos”, The Classical Review, vol. 4, no. 5, 1890, pp. 231-232.
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cada una. Muy probablemente, aventura el autor, estas representaciones fungieron como

exvoto’® para una deidad.”

Por ultimo, es necesario mencionar que hay algunos estudios acerca del pintor Zeuxis de
Heraclea. Uno de los més interesantes dentro del campo filologico es el titulado, De Crotone
a Rome: itinéraire et interprétations d'un tableau, "I'Héléne" de Zeuxis.”? Y como su nombre
lo indica, se refiere a una de las mas celebres pinturas del pintor Zeuxis: la Helena desnuda.
El texto, a partir de la informacion que otorgan autores como Ciceron, Dioniso de
Halicarnaso y Plinio el Viejo, establece primero la relevancia de tal obra en tiempos de su
artifice, las caracteristicas estéticas que la hicieron destacar de entre otras tantas obras de su
época y por supuesto, la mencion de los textos que nos hablan de ella y su realizacion para
el templo™ en el que se pintd. Posteriormente trata la relevancia del testimonio de Plinio el
Viejo acerca de ella, la especulacion acerca de como fue que llegd hasta Roma, si el interés
que hizo que fuera llevada hasta alla fue meramente estético o hubo alguna otra razén, ademas
de indagar acerca de las razones y consecuencias de haber sido instalada en el portico de
Filipo™. Para finalizar, tenemos un estudio mucho mas reciente (del afio 2007), acerca de la
misma pintura de Zeuxis, el retrato de Helena. Dicho trabajo lleva por nombre: Too beautiful
to picture: Zeuxis, myth, and mimesis’, éste es una amplia investigacion acerca de dicha
obra. Comienza describiendo los relatos antiguos que narran las circunstancias en que se
realizo este cuadro’®. Uno de los que sin duda son mas memorables, es el narrado por
Ciceron’’ que, entre otras cosas, cuenta que el pintor utilizo a cinco modelos femeninas
diferentes para representar a Helena. Bajo esta premisa, la autora busca identificar y catalogar

las distintas caracteristicas de Helena dentro de las artes plasticas, la literatura, las artes

0 El término exvoto hace referencia a una ofrenda que hacian los antiguos, la cual se depositaba en santuarios
o0 lugares de culto y que podian ser figurillas representando personas o animales, armas, alimentos, etc. s. v.
Diccionario de la lengua espafiola.

"L TORR, CECIL, op. Cit., p. 232

2 PoULLE, BRUNO, "De Crotone a Rome: itinéraire et interprétations d'un tableau, "I'Héléne" de Zeuxis”,
Latomus, T. 66, Fasc. 1 (janvier-mars 2007), pp. 26-40.

3 El de Hera Lacinia en Crotona.

74 Ubicado en el mismo Campo de Marte. Es un conjunto de monumentos al noreste del circo de Flaminio y al
noroeste del portico de Octavia. RICHARDSON, LAWRENCE, A New Topographical Dictionary of Ancient Rome,
p. 318

> MANSFIELD, ELIZABETH, Too beautiful to picture: Zeuxis, myth, and mimesis, University of Minnesota Press,
2007.

76 Cf. Zeuxis de Heraclea.

T Cic.,Deinv., Il.i. 1-4.
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visuales y digitales, ademas de la historia del arte, por lo que no se centra en la época de
Zeuxis. Sumado a esto, realiza una disertacion acerca del concepto de mimesis y la idea que
se tuvo de éste en la antigiedad grecolatina, su influencia en la Edad Media y el

Renacimiento, hasta la idea que se tiene hoy en dia.

Como es posible observar, es imposible asegurar que no existe ningun trabajo de
investigacion que trate algo acerca del pintor griego, puesto que existen diccionarios
especializados en temas de la antigiiedad grecolatina que los incluyen dentro de ellos, asi
como algunos anélisis comparativos entre la literatura y los restos arqueoldgicos. También
se observan estudios mucho mas especificos acerca de ciertos pintores, o de algunas de sus
obras, incluso una que otra ha sido reconstruida, por lo menos en papel, gracias al estudio
comparativo de las fuentes literarias. Sin embargo, se pudo apreciar que es un campo muy
poco explorado en comparacion a otros, dentro de los estudios clasicos y he ahi la
importancia de la presente investigacion. Si bien a partir del primer acercamiento a los temas
en materia de pintura, su estudio puede parecer complicado y extenuante debido a las
interrogantes y problemas, lo cierto es que dichos obstaculos encuentran respuesta. S6lo se
necesitan los conocimientos y la dedicacion para poder hacer una aportacion a este tema, por

minima que parezca.
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chuperanc]o la Pintura mural en la (Grecia antigua.

Fintura. Dcﬁnicio’n y términos. | a Pintura mural.

Esbozo historico.






Namque pictura imago fit eius, quod est seu potest esse,

uti homines, aedificia, naves, reliqguarumque rerum,

e quibus finitis ceterisque corporibus figurata similituine
sumuntur exempla. Ex eo antiqui, qui initia expolitionibus
instituerunt, imitati sunt primum crustarum marmorearum
varietates et conlocationes, deinde coronarum, filicularum,
cuneorum inter se varias distributiones.

Vitruvio, De architectura, VII. 5. 1 ss.”

1. Recuperando la pintura mural en la Grecia antigua
1.1 Pintura. Definicion y términos.

Como se dijo ya en la introduccidn, tanto a lo largo de esta investigacion, como en la forma
en que se decidio presentar la informacidn obtenida, parecié pertinente partir de lo mas
general a lo particular, dado que usualmente esto facilita la comprension de un tema,
cualquiera que este sea. Por dicha razén parecio necesario determinar, por principio, como
se define actualmente el término pintura, para posteriormente explicar los diferentes vocablos
que utilizaron los griegos para referirse a ella. Comenzaremos por el diccionario de la lengua
espafola, que a través de cinco diferentes acepciones la define de la siguiente manera:
Pintura’: arte de pintar / tabla, lamina o lienzo en que esta pintado algo / obra pintada / color

preparado para pintar / accion de pintar.

Consultando textos expecializados, se encontr6 que Alicia Lewin la describe como, el arte
de aplicar colores sobre una superficie, por ejemplo un lienzo, para realizar una composicion
artistica, una obra pictdrica o un cuadro.®’ Mientras que J. Adeline define a la pintura como
el arte de las pinturas, de las obras elaboradas en pintura y los diversos procedimientos usados
para ejecutar obras pintadas.®

8 «“|_a pintura es una representacion o reproduccion de lo que existe o puede existir, como, por ejemplo,
hombres, edificios, naves o cualquier otra cosa quese tome como modelo, para ser imitado y representado
mediante los perfiles exactos de sus cuerpos. Los antiguos, que iniciaron su uso en los enlucidos, imitaron las
distintas variedades y la disposicién de planchas de marmol y posteriormente representaron diversas
combinaciones de festones, de plantas y de tridngulos ”. Vitruvio, Los diez libros de la Arquitectura, trad. de
José Luis Oliver Domingo, Madrid, Alianza Forma, 1997.

" Diccionario de la lengua espafiola, RAE, s. v. Pintura.

8 Diccionario Bilingiie De Términos De Arte =: Bilingual Dictionary of Art Terms. Madrid: Comunidad de
Madrid, Consejeria de Educacion, s. v. Painting

81 Lexique Des Termes D'art, Rungis, Maxtor, s. v. Pintura
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Con estas breves muestras se puede observar que, en el espafiol se utiliza un mismo
vocablo para referirse a los diferentes aspectos relacionados con el sustantivo “pintura”; sin
embargo, a lo largo de esta investigacion se han encontrado, dentro del corpus griego
utilizado, diferentes expresiones que fueron traducidas a nuestra lengua como tal, que, si bien

refieren a la misma idea, tienen ciertos matices que vale la pena aclarar.

El término griego utilizado con mas frecuencia fue ypaom, siendo sustantivo derivado del
verbo ypdoo (escribir), que en primera instancia hace referencia a la accion de marcar lineas
(cualesquiera) sobre una superficie. Por sentido comin se puede inferir que esto se hace al
escribir y al dibujar, por lo que justamente, los diccionarios como el Bailly, y el Liddell &
Scott®, lo definen como el acto de escribir, ya sea leyes, cartas, simples letras, etc., para
posteriormente abrir paso a la definicion de dibujar o pintar.8 El hecho de que el sustantivo
derive de este verbo tiene como resultado diferentes descripciones, siendo la méas precisa, en
relacién con el tema que se esta tratando, que ypapn es toda aquella representacion mediante
lineas, como lo dibujado o lo pintado, es decir, la pintura, aunque también se utiliza para

referirse a un cuadro.

Uno de los diversos autores que utilizo este vocablo fue Aristoteles, que al explicar la
tragedia dentro de su Arte poética, utiliz6 como ejemplo de caracteres, una comparacion entre
el trabajo de Zeuxis con el de Polignoto, afirmando que Polignoto era un buen pintor de
caracteres morales, mientras que la pintura (ypaen) de Zeuxis no tenia caracter moral
alguno®; Estrabon, a lo largo de su Geografia, utilizd también éste término al describir
algunas obras que observo a lo largo de sus mdltiples viajes, algunos ejemplos, son la
mencion que hizo acerca de las pinturas (ypogai) que vio en el templo de Artemis Alfiona®y,
la anécdota que relata en torno al santuario y la estatua de Zeus en Olimpia, que involucra a
dos de sus artifices, Fidias y el pintor Paneno, puesto que éste Gltimo fue el autor de muchas
pinturas del recinto.® Plutarco lo usé también en varias ocasiones, una de éstas fue al tratar

la invasion de Rodas a manos de Demetrio (Poliorcetes). En este episodio en concreto, se

82BAILLY, ANATOLE, Dictionnaire Grec-Francais, Paris, Hachette, 2000; LIDDELL, HENRY GEORGE Y ROBERT
ScoTT, A Greek-English Lexicon, Oxford, Clarendon Press, 1940.

8 BAILLY, op. cit., y LIDDELL, op. Cit., S.V. ypboo

8 ARIST., Po., 1450a.25, ss.

8 STR., VIIL. iii. 12. 36-39.

8 STR., Vil iii. 30. 24-32.
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refiere a la pintura de Yaliso, realizada por Protogenes de Cauno (vid.) y como gracias a ella
se impidid la invasion violenta de la ciudad.®” Pausanias, al igual que Estrabon, relaté aquello
que pudo observar durante sus viajes por toda Grecia, con la diferencia de que el primero,
realizd una descripcion a detalle acerca de todos los monumentos artisticos con los que se
encontrd, incluyendo, por supuesto obras pictéricas, a las que se refirié usando el término
vpaen.8 Aunados a los autores antes mencionados, se encuentran Luciano de Samosata,
Claudio Eliano, Filostrato y Calistrato. EI primero, entre los numerosos textos que escribio,
cuenta con dos relatos similares, uno acerca del pintor Apeles (vid.) y sobre cémo pint6 su
obra mas conocida, La Calumnia; el otro, describe un cuadro elaborado por Zeuxis de
Heraclea (vid.), que retrata a una familia de centauros.® El segundo autor es uno de los pocos
que utilizé diversos términos para referirse a la pintura, en este caso en especifico, 1o hizo
para referirse a la pintura de un hombre y un perro hecha por Micén (vid.) y, en una anécdota
acerca del menosprecio que sentia Zeuxis ante los criterios de arte de un Megabizo.*® En su
Vida de Apolonio, Filéstrato expone un dialogo entre el protagonista de su texto y un
personaje llamado Damis, ambos comienzan a disertar acerca de lo que es la pintura.®! Por
ultimo debe mencionarse a Calistrato, quien describe un cuadro que representa al rey beocio

Atamante.%?

Otro término frecuente y, que derivo del mismo verbo, ypdoo, es ypapuds o ypopiky, que
se refiere a “lo concerniente a la pintura, la habilidad para disefiar o pintar, o lo que se conoce
en la pintura”®. Este término va casi siempre acompariado de la palabra téyvn, significando,
como resultado, la técnica o el arte de la pintura. Uno de los primeros autores de los que se
tiene registro que uso este término, fue Platdn, concretamente en su obra lon, texto en el cual
se lleva a cabo una disertacion acerca de la habilidad del rapsoda y como ésta le es dada por

la divinidad, lo cual indica que no tiene una verdadera técnica para hacer lo que hace, a

87 PLU., Demetr., xxii 4.1-7.2

8 paus., . iii. 3-9, L. iii. 4. 1-13, I. xv. 1.1-4.1, I. xvii. 2.6-3.3, I. xxii. 6.1-7.5, Il. vii. 3. 5, ss, Il. xxvii. 3. 1-8,
IV. xxxi. 11.1-12.6, V. xi. 5.1-6.13, V1. vi. 11.1, ss., VIII. ix. 8.4-9.1, VIII. xi. 6.1-7.1, IX. iv. 2. 1-5, IX. XXXV.
6.1-7.3, X. xxv. 1. 1, ss.

8 Luc, Cal., 2.1-7.1y Zeux., 3.1-8.1

9 AEL., NA,, VII. 38.1-10 y VH,, 1. 2. 1-10

91 PHILOSTR., VA, II. 22.1-75

92 CALLISTR., XIV. 1.1-5.9

% BAILLY, op. cit., y LIDDELL, 0p. Cit., S.V. ypa@ikog,

% Traducido literalmente como técnica.
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diferencia de otras personas con oficios diferentes y, utiliza como un ejemplo, el arte de la
pintura (ypagikr yap tic éoti téxvn to SAov; / ¢no existe una técnica de la pintura en general?
%). Quien también utilizé el vocablo para ejemplificar un tema, fue su discipulo Aristdteles,
que lo usa para demostrar la correcta disposicion de la trama o argumento dentro de una
obra.®® Luciano hace uso de esta locucion al describir el cuadro ya antes mencionado, el de
la familia de centauros, aseverando que vio una copia de la obra y, que a pesar de no ser un
experto en pintura (ypagudc), podria describirlo, ya que recuerda la enorme admiracion que
sintié por el arte (téyvn) de Zeuxis.®” Claudio Eliano da cuenta acerca de los origenes de la
pintura en los siguientes términos: “Cuando daba comienzo el arte de la pintura y, de alguna
forma, era una criatura recién nacida y en pafales, se representaban los seres vivos con tan
poca pericia que los pintores escribian al lado: «Esto es un buey; aquello, un caballo; esto

otro, un arboly.”%

Ademas de los anteriores, existieron otros términos menos utilizados que suelen
traducirse a nuestra lengua también como pintura. Uno de ellos y relacionado directamente
con el pintor (Coypaeog) y que no fue tan frecuente es Lwypagia. Esta palabra se refiere al
arte de pintar o, bien, a un cuadro por si mismo.% Deriva del verbo {wypoapém'®, al igual
que palabras como Coypdaenua o, Loypapuds, traduciéndose el primero como una pintura,
ya que es un sustantivo, y el segundo, con el sufijo —po que indica resultado, como “ser habil

o diestro para la pintura o para el arte de la pintura”, por ser adjetivo.

Plutarco la utilizé en el siguiente fragmento de su Moralia, traducido por M. Lopez Salva:
“iEal, pues, si decimos que la misma es la pintura de hombres y de mujeres y ofrecemos
pinturas tales de mujeres, como las que han dejado Apeles, Zeuxis o Nicomaco, ¢acaso hay
quién pudiera reprocharnos que tendemos mas a agradar y a deleitar que a persuadir?”.1%1

Mas adelante, también utiliza este término (Moralia, 346.A.1), al narrar que Atenas fue cuna

% PL,, lo., 532.e.1-533.a.5 (trad. E. Lledd). También se puede encontrar que usé el término ypogiky en otras
dos ocasiones; sin embargo, no lo hace de manera relevante: Prt., 318.c.1, ss. Y R., lll. 401.a.1

% ARIST., Po., 1450a.38-1450b.4

% Luc., Zeux., 3.1-4.1

% AEL., VH., X. X. 1, ss. (trad. J. M. Cortés Copete)

% BAILLY, op. cit., s.v .(oypaeia

100 «pintar a partir de un modelo viviente o de la naturaleza. // Pintar”. BAILLY, op. cit., y LIDDELL, 0p. Cit., S.V.
Ypagwog, Coypdpn, Coypapnua y Loypagikog, 1, ov.

101 pLy., Moralia, 243.A.9-B.2 (trad. M. Lopez Salva)

42



y centro de desarrollo de diversas artes, centrandose particularmente, en el crecimiento de la
pintura y destacando la gloria de diversos artifices de éste arte.’%? Didgenes Laercio refiere
la existencia de un pintor llamado Melantio, autor de textos propios titulados Acerca de la

pintura (ITepi {oypaguciic).1o

Como se dijo en lineas anteriores, Filostrato realizd, dentro de la Vida de Apolonio, una
disertacion acerca de la pintura, en la que reflexiona acerca de la capacidad de imitacion vy,
coémo ésta le viene a los hombres de la naturaleza, mientras que la capacidad pictorica v,
practicamente cualquier habilidad relacionada con las artes plasticas, provienen de la
destreza. El protagonista del didlogo expresa, que la pintura no era considerada Unicamente
como aquello que se obtiene por medio de los colores, pues un solo color basto a los pintores
mas antiguos, posteriormente se usaron cuatro, y luego, mas. También creia que habia que
considerar al dibujo, aun sin color y que; sin embargo, combinaba la luz y sombra, como
pintura (Coypagia), dado que también en éste se veia parecido, forma, inteligencia, pudor y
audacia, aunque ellas carecieran de colores.%* Un dltimo texto, que debe considerarse
sumamente importante para comprender la relevancia del arte pictorico y, que fue escrito
por el mismo autor, es el proemio de su obra Descripciones de cuadros o Descripciones.
Aqui el autor coloca a la pintura (Coypagia), en el mismo nivel de la sabiduria otorgada por
la poesia, argumentando que los artifices de ambas artes contribuyeron al conocimiento de
la existencia, el aspecto y las gestas de los héroes. Asevera que es invento de los dioses, y
que su origen puede definirse desde el terreno cientifico, como una representacion de algo,
ademas de ser un descubrimiento antiquismo que congenia con la naturaleza. Esto ultimo
puede aplicarse a otras artes plasticas, segun el autor; sin embargo, la pintura se caracterizé
no so6lo por el uso de distintos colores, también por representar a través de una gran cantidad

de recursos, pues con ellos lograba plasmar expresiones.®

Por ultimo, se encontraron dos términos que se utilizan muy escasas veces. El primero de
ellos, y que ain se encuentra cercano al menos en idea a los anteriores, es zwiva&. En su

origen, este término hace referencia a una tabla, al igual que el término mivaxis.*® En estas

102 pLy., Moralia, 345.F.4-347.B.5

03 D.L. IV. 18. 4-7

104 PHILOSTR., VA, 11. 22.45-60

105 PHjLOSTR., Im., I. Proem., 1.1-3.10

106 BAILLY, op. cit., y LIDDELL, op. cit., S.v., miva&, axog Y nivag, akidog.
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tablas se escribian signos o lineas, es decir, escritura o pintura. Por lo tanto, podemos decir

que ambas palabras hacen referencia a una tabla para pintar, o bien, ya pintada.®’

Dos fueron las ocasiones en que se utilizaron éstos vocablos. La primera, fue durante una
anécdota relatada por Plutarco, acerca de una pintura que retrataba a unos espartanos
degollados a manos de hombres atenienses.'® La segunda, fue durante el proemio de la ya
mencionada Descripciones de cuadros o Descripciones, de Filostrato; sin embargo, parece
mejor dejar que sea el propio autor quien describa lo que parece ser, una de las primeras

menciones griegas de una pinacoteca:

“Me alojaba fuera de las murallas de la ciudad, en un arrabal vuelto hacia el mar, donde
acababan de construir una galeria de cuatro, 0 quiza cinco pisos, resguardada del viento
del oeste y abierta al mar Tirreno. Sus marmoles, sin duda muy lujosos, resplandecian,
pero mas espléndidos que éstos eran los paneles de cuadros de sus paredes, unas pinturas
gue, a mi modo de ver, fueron dispuestas de forma nada inexperta: en ellas se mostraba
el saber de un gran niimero de pintores.”%°

Hubo diversos tipos de arte pictorico en la cultura griega, siendo el mas conocido hasta
nuestros dias el de la cerdmica pintada, ya que restos de vasijas griegas llegaron en grandes
cantidades; desde minudsculos trozos, hasta vasijas enteras. Gracias a las representaciones
pictoricas que decoran estas piezas, se tiene una idea de lo que pudo representarse también
a gran escala. A diferencia de la creencia popular que sugiere que, tanto la escultura como
la arquitectura griegas siempre fueron mondcromas, sabemos, por algunas menciones en los
textos antiguos!® y estudios arqueoldgicos!!, ademas de algunos manuales sobre estos
temas, que también existieron esculturas y construcciones'*? que fueron pintadas con fines

decorativos; sin embargo, ese es un tema que no corresponde a la presente investigacion.

107 1dem.

198 pLy., Moralia, 232.E.15-17.

109 PHILOSTR., Im., I. Proem., 4. 8-15 (trad. Fr. Mestre)

110 Existe una mencion de Plinio el Viejo (v. PLIN. HN. XXXV 133.1-134.1), acerca de que Praxiteles
reconocia ampliamente la habilidad que tuvo Nicias al pintar esculturas.

11 Quatremére de Quincy, Le Jupiter olympien, ou [’art de la sculpture antique considéré sous un nouveau
point de vue, ouvrage qui comprend un essai sur le goiit de la sculpture polychrome, [’analyse explicative de
la toreutique et I’histoire de la statuaire en or et en ivoire, chez les Grecs et les Romains. Paris, de Bure fréres,
1815.

12Ejemplo de este tipo de trabajos y estudios mas recientes sobre la policromia escultérica griega y grecolatina,
son los realizados por Oliver Primavesi, Ulrike Koch-Brinckmann, Vinzenz Brinkmann y el Liebieghaus
Skulpturensammlung de Frankfurt, asi como el de Jacques —Ignace Hittorf, restitution du temple d’Empédocle
a Sélinonte, ou L’ architecture polychrome chez les Grecs, Paris, Firmin-Didot, 1851
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11.2 La pintura mural.

El tipo de pintura que se aborda en este trabajo es la denominada pintura mural, por lo que
parece conveniente comenzar por responder a las preguntas ;Qué es y como se define la
pintura mural? Para poder concretar una respuesta, es necesario revisar unas cuantas

definiciones para llegar a un consenso.

Algunos, como Alicia Lewin, la consideran como, la decoracion de gran tamafio sobre
una pared o un muro, boveda o techo'®; mientras que otros mas la definen como las obras
gjecutadas directamente en los muros de un edificio. % Max Doerner (1870-1939),
importante artista aleman y teérico del arte, concuerda con lo anterior, pues él describe a la
pintura mural como una parte integral de la pared que siempre debe permanecer sobre la
superficie y, agrega, que ésta no debe simular ningin espacio dentro del espacio, ni mucho
menos provocar un antagonismo en la pared, por tanto, no necesita un fondo propio. Esta
puede ir en soportes moviles'*® como el lienzo, o en algunos mas rigidos, que posteriormente

se incorporaran a la pared.!®

Si bien, las definiciones anteriores se acercan a establecer una definicion de lo que es la
pintura parietal, se encontrd una en particular que dispersa cualquier duda que pudiera surgir
al revisar los criterios anteriormente mencionados. Aunque amplia, otorga una idea general
y mas acertada. Dicha definicion es de Juan Avellano Norte, quien define a la pintura parietal
como, aquella que suele entenderse como una imagen que utiliza un muro o pared como
soporte; sin embargo, no necesariamente la base debe estar constituida siempre de ladrillo o
enlucido, puesto que es un tipo de obra pictorica cuya caracteristica principal del soporte, es
que sea fijo y continuo, a pesar de saber que puede estar situado en distintos sistemas o
elementos estructurales; ademas, este soporte fijo (que constituye una base solida e
inamovible, que viene siendo otra de sus grandes caracteristicas), admite todas las técnicas

pictéricas que se pueden aplicar a un soporte movil, puesto que, algunos de los materiales,

13 Diccionario Bilingiie De Términos De Arte =: Bilingual Dictionary of Art Terms. Madrid: Comunidad de
Madrid, Consejeria de Educacion, 2001, s. v. Mural

114 ADELINE, JULES, Vocabulario de términos de arte, Madrid, La ilustracion espafiola y americana, s. v. pintura.
115 |_lamamos soporte a la superficie en la cual se realiza la obra, sin importar el material.

118 DOERNER, MAX, AND THOMAS HOPPE, Los Materiales De Pintura Y Su Empleo En El Arte. Barcelona:
Reverté, 2011, p. 229
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se utilizan y funcionan mejor sobre un soporte maévil entelado, pero otras técnicas murales

no se pueden aplicar tan facilmente al entelado, y otras son inviables.!’

Sobre su tamafio, afirma que la pintura mural siempre ha ido ligada a muros naturales o
a espacios arquitectonicos y, por ende, abarca desde las grandes obras de la arquitectura a
los méas pequefios muros de ladrillo. Histéricamente, también, debido a sus condiciones y
posibilidades, las obras murales han sido y son de gran tamafio, pero no es motivo para que
siempre deba ser asi, puesto que el formato de la pintura lo determina el tamafio del muro.
Asi mismo, el soporte suele ser fijo, pero, segun el caso, se ha trasladado el propio muro. El
hecho de que la pintura esté elaborada en un soporte mévil no es tampoco lo corriente, pero
obviamente se podria llegar a mover. La pintura mural se disefia para un lugar en concreto,
por lo que se entiende que es de soporte fijo, puesto que durante el proceso de creacion de
la obra lo es, y s6lo en casos excepcionales se han cambiado de lugar.!®

Avellano llega a la conclusion de que también deberian considerarse como pintura mural,
las telas que hayan sido disefiadas para ser colocadas en algiin muro o paramento en concreto,
por lo tanto, se puede Ilamar mural a todo tipo de pintura aplicada en cualquiera de sus

posibilidades técnicas, sobre un soporte fijo o disefiado para serlo.!*®

Asi pues, a partir de la explicacion anterior, es posible afirmar que en la antigua Grecia
se practicd la pintura mural, esto, gracias a la lectura de las fuentes de la presente
investigacion. Para sustentar dicha afirmacion se debe hacer un andlisis comparativo entre

las caracteristicas que son dadas por los textos antes mencionados y las fuentes grecolatinas.

Los restos materiales de la pintura parietal griega son pocos pero significativos, a pesar
de su estado de deterioro?®. Ademas de la confirmacion visual, se tiene unas cuantas
menciones en las fuentes literarias, de que diversas pinturas se encontraban dispuestas en

paredes y muros?!, De hecho, en algunos casos, se tuvieron que restaurar dichas paredes,

17 AVELLANO, NORTE J, BENEDICTO J. ANADON, Y FERNANDEZ-CAO M. LOPEZ, La Pintura Mural Y Su
Didactica, 2015, pp. 35-36

118 |1 dem.

119 pid., p. 37

120 Sypra nota 11, p. 21

121 STR., VL. iii. 12. 36-39; PLIN., HN., XXxV. 116.1 ss.; PAUS., I. xvii. 2. 6- 3. 3, IX. iv. 2. 3, X. xxviii-xxii.
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intervenciones que, cabe mencionar, no siempre eran hechas por el mismo artista que pinto

la imagen originalmente!??,

También se puede hablar de soportes moviles en Grecia antigua, es decir, aquellos que se
colocan sobre el muro, esto de acuerdo a las definiciones antes mencionadas, puesto que, se
tienen testimonios que indican que estas piezas existieron y que se emplazaron en los muros.
El primer indicio, y que s6lo mencionaremos, pues es realmente solo eso, un indicio y, que
requeriria de otro estudio méas profundo, es aquel que habla sobre las competencias
pictdricas. Es bien conocido que las competencias en Grecia no sélo eran deportivas, sino
también artisticas; sin embargo, pocas veces a lo largo de la historia griega se mencionan los
certamenes pictdricos. Uno de los mas conocidos se relaciona con el caballo de Alejandro
Magno y el pintor Apeles (vid.). Gracias a que el caballo relincho frente a su retrato, el artista
gand la competicion.'?® Desconocemos mas detalles de dicho certamen. De forma similar,
se conoce la anécdota sobre el pintor Aecio o Etidn (vid.), quien se gand la mano de la hija
de uno de los jueces gracias a su pintura.*?* Un ultimo ejemplo, es el del pintor Timéagoras
de Calcis (vid.), quien venci6 al pintor Paneno en los juegos Piticos.'? Es muy posible que
se preparara por lo menos un bosquejo previo a la competencia y que fuera llevado el dia del
certdmen para terminar el cuadro in situ, lo cual es completamente una hipétesis personal,
puesto que, las descripciones acerca de los cuadros, en los casos ya mencionados, hablan de
una narrativa compleja, por tanto estas pinturas debieron necesitar de un cierto tiempo para
terminarse, mismo que no era simplemente de unas cuantas horas. Asi pues, el soporte en el
que pudo realizarse este supuesto trabajo previo, debid, definitivamente, ser un soporte

movil, los cuales se sabe que pudieron ser tela o0 madera.'?8

La posibilidad de que existiera pintura parietal sobre soportes moviles es poco
mencionada, la mayoria de las veces, porque inmediatamente se piensa en la pintura de

caballete, sobre todo por el tamafo; sin embargo, éste tampoco es un criterio limitante, ya

122 por ejemplo, las llamadas paredes Tespias. En realidad este Gltimo nombre lo recibieron debido a que se
encontraban en la ciudad de Tespia en la regiéon Beocia. Fueron pintadas originalmente por Polignoto y
posteriormente restauradas por el pintor Brietes (vid.)

1Z PN, HN., XXXV. 94.7-96.1 y AEL., VH., II. 3. 1-7

124 yc., Herod., 4.3

15 pN., 58.1-5

126 Cic., Att., Il xxi. 4, 3-7, Fam,, I. ix. 15. 13-17, Off., I11. 10. 1-9; Ov., AA., 111. 399-402; PLIN., HN., XXXV.
91.1-92.1, 81.1-83.8, 98.5 ss., 130, 140. 5-10; Luc., Zeux., 3.2-8.1; ATH., XIII. 59. 18-23.
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que el hecho de que, usualmente, las obras murales sean de gran tamafio, no quiere decir que
siempre tengan que ser asi, puesto que el formato de la pintura lo determina el tamafio del
muro,'?” por ende, abarca desde las grandes obras de la arquitectura, hasta los mas pequefios

muros de ladrillo.128

Asi pues, se puede concluir que los criterios que actualmente se utilizan para definir a la
pintura mural contemporanea, son los mismos que pueden aplicarse a la pintura parietal
griega, ya que, es posible llamar pintura mural a todo tipo de trabajo aplicado en cualquiera
de sus posibilidades técnicas, ya sea sobre un soporte fijo, es decir, un muro, o sobre un

soporte movil, sin importar el tamafio de éste.!?®

Una vez concretada la definicion de la pintura mural en Grecia antigua, parece pertinente
elaborar un breve esbozo histérico de la pintura parietal en Grecia y la evolucion de dicho
arte, esto a partir de las civilizaciones griegas anteriores a nuestro periodo de estudio, es
decir, las civilizaciones pre-helénicas, ya que de ellas si tenemos restos materiales los cuales
pueden ayudar a darnos una idea de como podria haber sido este arte en épocas posteriores,

ya que las técnicas y materiales no debieron de haber cambiado mucho.
11.2.1 Esbozo historico

En primer lugar se encuentra el arte pictorico de la civilizacion minoica'®°, que se remonta
hacia el afio 6000 a. C.; sin embargo, para este estudio hay que centrarse en la época de su
méaximo esplendor, el periodo de los grandes palacios (véase tabla cronoldgica, pp. 66-67).
Hacia el segundo milenio a. C., gracias a que Creta se encontraba en un punto comercial
estratégico, se desarroll6 un auge econdmico en las comunidades agricolas del lugar.*®! En
este contexto, algunas familias fueron creciendo en numero, riqueza y poder, lo que se vio

reflejado en la construccidn de estructuras arquitectonicas llamadas hoy palacios, donde se

127 AVELLANO, op. cit., p. 36

128 |pid., p. 37

129 |1 dem.

130 Civilizacion que se desarrolld originalmente en la isla de Creta, ubicada al sureste de Grecia y al sur del mar
Egeo. Recibe su nombre en honor al rey Minos, Gnico gobernante conocido de Creta. PEARSON, ANNE, La
Antigua Grecia, p. 8

181 Historia Universal: EI mundo griego, Barcelona, Sol 90, p.10
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centralizd la actividad economica.’®? En esta época de apogeo, las artes, especialmente la

pintura al fresco,'3* encontraron su mayor desarrollo.**

El origen de ésta podria estar relacionado con la decoracion de edificios, estos se cubrian
con una capa de enlucido de caliza mezclado con arcilla al que se afiadian pigmentos rojos
0o a veces negros. 3 El proceso de refinamiento fue largo, para dar lugar al
perfeccionamiento, tanto de la técnica, como de la estética de las imagenes. Para la época de
los palacios, el fresco se hacia sobre varias capas de enlucido de cal, siendo en la tltima en
donde primero se trazaban las siluetas con un punzén y, posteriormente se pintaban, tanto el
interior como el exterior, con pigmentos de origen natural.**® Se afiadieron pigmentos como
el blanco, el azul, el amarillo y el gris. Antes de la decoracion figurativa, existié la
geométrica, que, como su nombre lo indica, sélo contenia motivos geometrizantes.
Posteriormente, en Cnoso,*3’ se comenzé por los temas plantiformes'®® y se oscurecieron los
fondos con colores que se afiadieron posteriormente, el verde y naranja.**® Las escenas
reproducian la vida cotidiana, “procesiones y sacrificios, con la participacion del pueblo, y
hombres y mujeres jovenes recogiendo flores o entregados a juegos y danzas.”**° Mostraban

escenas en movimiento ya fuera con personas, animales o plantas.'*! Otro detalle, es la escala

132 1 dem.

133 En esta técnica, los pigmentos disueltos en agua eran aplicados sobre un enlucido de cal fresco, de modo que
el artista debia trabajar rapidamente antes de que el enlucido se secara. Diferente de la pintura al temple del
antiguo Egipto, en la cual los colores se mezclan con alguna especie de aglutinante que los adhiere a al enlucido
seco. Arte De Las Grandes Civilizaciones Clasicas: Grecia Y Roma, Madrid, Editorial Universitaria Ramdn
Areces, 2016, pp. 47-48

134 Historia Universal: el mundo griego, Barcelona, Sol 90, p.13

1%5Arte De Las Grandes Civilizaciones Clasicas: Grecia Y Roma, Madrid, Editorial Universitaria Ramén
Areces, 2016, p. 48

136 | dem.

187 Sede de la ciudad-palacio mas importante de la isla de Creta. La estructura del palacio evidencia un complejo
colosal de mas de un millar de estancias, dispuestas sobre dos o tres plantas, a las que se accede gracias a
escaleras. El palacio fue construido hacia el 2000 a. C. (cf. la tabla cronoldgica de este texto, pp. 66-67) y
destruido por un terremoto antes del 1700 a.C., pero reconstruido y dafiado en épocas posteriores hasta ser
abandonado. La estructura original tenia de dos a cuatro plantas, articulada alrededor del inmenso patio central,
que tiene acceso por los propileos (las puertas), rodeados por columnas pintadas y la escalinata que conduce al
nivel superior, adaptado a lo largo del perfil irregular de una modesta elevacion no distante al mar. Los lujosos
apartamentos reales, articulados sobre varias plantas y dotados de inimaginables servicios, estan decorados con
frescos, bien unidos a la espectacular sala del trono, adornada todavia con frescos y que conserva todavia intacto
el trono de alabastro del soberano. DURANDO, FURIO, Grecia Antigua: El Arte Griego A Través De Los Siglos,
pp. 96-99

138 Es decir, con forma de plantas, ya fueran simplemente hojas o flores mucho mas complejas.

139 DicKINSON, O T. P. K, Y BARJA Q. P. LOPEZ, La Edad Del Bronce Egea, Tres Cantos, Madrid, Akal, 2000.
140 Historia Universal: el mundo griego, Barcelona, Sol 90, p. 13

141 1dem.
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de las representaciones, pues estas iban desde frescos en miniatura, a figuras de tamario

natural.1*2

Las fuentes de mayor informacion y restos materiales de pintura mural minoica provienen
de lugares como Cnoso'*}, Amnisos, Archanes, Hagia Triada, Chania, Commos, Palecastro
o Tiliso, también Festo, Malia, Zakro y Galata.'** También cabe destacar Akrotiri**, lugar

146

donde se conservaron los frescos**°, ello porque el volcan de Thera hizo erupcion y la lava

cubri6 parte de la ciudad.**’

La civilizacion micénica'® se desarroll en Grecia continental durante el periodo
conocido como Heladico reciente (1600-1100 a. C.). En un principio se creia que ésta fue
una civilizacion con unidad politica; sin embargo, actualmente se sabe que estuvo
conformada por una serie de principados o ciudades-estado con rasgos comunes, como la
lengua. De estos estados locales destacaron Micenas, Tirinto y Pilos. Su produccion artistica;

sin embargo, fue poco original, debido a la notable influencia de la cultura cretense.'*°

42Arte De Las Grandes Civilizaciones Clasicas: Grecia Y Roma, Madrid, Editorial Universitaria Ramon
Areces, 2016, p. 49

143 |_os temas mas comunes en sus pinturas incluyen saltos y capturas de toros; escenas de boxeo y competicion;
composiciones con grifos, como el situado en el Salén del Trono, y los temas religiosos y rituales, como el
Ilamado Principe de los Lirios o Rey-sacerdote; procesiones y oferentes, como se muestra en el llamado Fresco
de las Procesiones; figuras femeninas, claros ejemplos el de la Parisina y el de la Bailarina o las Damas de
Azul; ademéds de la vida cotidiana, como el fresco de el recolector de azafran; aunado a esto también
representaron temas de la naturaleza, muestra de ellos son el fresco de las perdices de patas rojas, el de los
pajaros azules, o los frescos con monos azules de Cnoso y el de los delfines. Ibid., pp. 49-53.

144 |bid., p. 49

145 Yacimiento arqueoldgico en la actual isla de Santorini. De acuerdo con las caracteristicas estilisticas de su
ceramica y pinturas murales, se ha establecido que corresponde a la cultura minoica. Se desconoce el nombre
original del asentamiento, pues recibe su nombre actual de una colina que se encuentra proxima al lugar.
Historia Del Arte Espasa, Madrid, Espasa, 2004, p. 166.

146 Entre estos frescos se encuentran: una diosa sentada junto a grifos, frescos de mujeres o nifias que recogen
azafran, el fresco de la Flotilla, un fresco similar al de los monos azules en Knosos, el fresco de la Primavera,
el de los nifios boxeadores, y el fresco de la Casa de las Mujeres. MARTINEZ, op. cit, pp. 55-58

147 bid., p. 54

148 Cultura descubierta y bautizada por Heninrich Schliemann, quien, inspirado por los relatos homéricos,
emprendié la blasqueda de la mitica ciudad de Troya. Sus esfuerzos lo llevaron a hacer importantisimos
descubrimientos dentro de la arqueologia clasica, los cuales fueron realizados en yacimientos “homéricos”
como Micenas, Tirinto y Orcomeno, ademas del emplazamiento de Troya en Hisarlik. Entre las obras que
hablan sobre sus descubrimientos arqueoldgicos en voz del propio Schliemann se encuentran: itaca, Peloponeso
y Troya (1868), Antigiiedad de Troya (1874), 1lién (1879), Orcémeno (1881), Troya (1883), Tirinto (1886).
Historia Universal: el mundo griego, Barcelona, Sol 90, p.18

149 1dem.
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La decoracion pictorica de los palacios micenicos no se utilizé inicamente en las paredes,
sino también en el pavimento, techos, columnas y pilares'®; sin embargo, las pinturas
micenicas, técnica y estilisticamente, estan relacionadas con las minoicas, lo que se explica
debido a que, por lo menos la primera parte del desarrollo de los programas pictoricos del
continente, pudo haber sido llevado a cabo por manos de artesanos minoicos. Sobre la parte
técnica, se puede decir que fueron elaboradas sobre una superficie de yeso todavia fresco,
mientras que algunos detalles fueron realizados con la superficie ya seca. En la parte
estilistica existian ciertas convenciones pictdricas, puesto que la cultura minoica también las
tuvo. ™! Asi pues, las figuras masculinas se reprentaban en rojo, mientras que para las
femeninas se utilizo el blanco; el amarillo se usaba en leones, el azul en monos y las esfinges
también iban en blanco. Entre los sitios que han proporcionado restos materiales pictoricos!®?

de esta cultura se encuentran Thera, Pilos, Micenas, Tirinto y Orcomenos.

Para poder establecer la idea de continuidad, debe mencionarse la Edad Oscura, aunque,
arqueoldgica e histéricamente, exista una brecha de conocimiento. Este periodo de tiempo
comprende desde los siglos XIII - XII a. C., hasta el siglo VIl a. C., que marca el inicio de
la época arcaica griega.'® Se le llama Edad Oscura debido a que se caracteriza por la escasez
de fuentes que nos ayuden a reconstruir la realidad histdrica de este periodo, lo cual incluye

a la pintura mural.*>*

Es momento de situarse en los inicios del periodo de estudio que ocupa la presente tesis,
la época arcaica griega, que abarca del siglo VIII a. C. al siglo V a. C. Como se menciond
en la introduccion, el estudio de la pintura mural de esta época y las siguientes (clasica y
helenistica), es realmente escaso, a comparacion de las demas artes plasticas que se

desarrollaron a lo largo de la historia griega, puesto que los restos materiales que llegaron del

150 ZARZALEJOS, PRIETO M., PELEGRIN C. GUIRAL, AND SAN NICOLAS PEDRAZ. MA. P., Historia De La Cultura
Material Del Mundo Cldsico, Madrid, U.N.E.D., 2015, p. 81

151 I dem.

152 |_os temas son similares a los de la cultura minoica: Escenas procesionales (algunas de ellas encontradas en
las regiones de Pylos y Thera); escenas de caza (de esta tenemos justamente un magnifico fresco que muestra
la caza de un jabali, obtenido de Tirinto), de batalla (a diferencia de los minoicos que no representaron este
motivo pictdrico), la mayoria muestran guerreros caidos o encima de construcciones, muchas provienen de
Micenas, Orcomenos, Pylos y Tirinto y sacrificio. Las escenas con animales, usualmente representan a estos
acompafados de una figura humana, rara vez en su entorno natural. Ibid., pp. 81-83

158 HIDALGO, DE V. M. J, ABENGOCHEA J. J. SAYAS, Y HERVAS J. M. ROLDAN, Historia Del La Grecia Antigua,
Salamanca, Ediciones Universidad, 2016, p. 73

15 1dem.
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arte pictorico, son casi todos de vasijas y no de murales; sumado a esto, las fuentes literarias
que hablan de la pintura son minimas, por lo que no se ha prestado mucha atencion a este

tema.

Como se ha visto que sucedi6é con las civilizaciones anteriores a la Edad Oscura, la
civilizacion griega llegé a una época de prosperdidad econdmica; esto sucedio entre los siglos
IXy VIl a. C., los soberanos entonces se dieron la oportunidad de demandar a los artesanos

objetos bellos y funcionales, lo que hoy se conoce como arte arcaico griego.>®

Es necesario mencionar que se dispone de dos tipos de documentos arqueoldgicos: las
pinturas funerarias y las parietales de tipo decorativo.'®® En las primeras, la figura humana
es el tema esencial, mientras que las segundas son “imitacion de arquitecturas y que siguen
los canones del denominado «estilo estructural griego» o «estilo de gran aparejo»,

considerado el antecedente del estilo pompeyano.”*®’

Gracias a que el analisis de la pintura parietal o, de la pintura de caballete, se basa en la
Filologia que investiga los textos greco-latinos, se sabe, que efectivamente se utilizaron las
paredes o muros de las construcciones arquitecténicas como soporte fijo de las pinturas, sin
que estas tuvieran un lugar en particular. **® Lo mismo podian localizarse en el interior que
en el exterior, en los porticos o los frontones, en los templos o casas particulares, no existia

regla alguna.

El dnico ejemplo que se conserva de pintura del periodo arcaico, ni siquera es una pintura
mural; sin embargo, es digno de mencion, puesto que demuestra de forma material que se
utilizé la madera como soporte para el arte pictorico. Dicho ejemplo es un exvoto'®® conocido
como la tabla de Pits4, datada entre mediados y finales del siglo VI a. C. (560-500 a. C.).*6°

Esta tabla en realidad estd compuesta por varias tablas de menor tamafio; las cuales fueron

155 Historia Universal: el mundo griego, Barcelona, Sol 90, p.60

1% ZARZALEJOS, 0p. Cit., p. 174

157 1dem.

18 pauUs., |. xvii. 2. 6-3.3, IX. iv. 2. 3, X. xxv-xxvii. 4. 10, X. xxviii-xxxii: PLIN., HN., Xxxxv 154.1-8, 116.1 ss.;
STR., VIII. iii. 12. 36-39.

159 Supra nota 70, p.34

160 Descubierta en 1934 en una caverna en las cercanias de Sicion, en Corintio. DURANDO, FURIO, Grecia
Antigua: Cuna De La Civilizacion Occidental, p. 73
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recubiertas de yeso disuelto en agua con cola y, sobre esta preparacion se trazaron los

contornos de las figuras, aplicandose posteriormente los colores de las superficies internas. 6!

Los primeros restos de murales que se conservan datan justamente de finales del siglo VI
y principios del V a. C. Son de carécter funerario y se encontraron en la regién de Liciay al
sur de Italia.'%? Las Tumbas de Kizilbel y de Karaburun pueden considerarse como el
testimonio mas antiguo de pintura parietal griega, la gama cromatica aun es muy limitada
pues tan solo utilizan cuatro colores: azul, rojo, negro y blanco.®® De época cléasica
encontramos la Tumba del Tuffatore o del Zambullidor (datada entre el 480y el 470a.C.) y
se trata de una cista®®*, en la que la decoracion cubre las lajas de piedra, tanto las laterales

como la superior. En la laja de la cubierta:

un joven se lanza al agua desde un pilar situado entre dos arboles que no debe
considerarse un simple trampolin, sino que se interpreta como las columnas de
Hércules, situadas en la roca de Gibraltar, el limite del mundo habitado; por lo tanto
la escena representa el paso a la otra vida en la que el alma cruza hacia la isla de los
Bienaventurados.'®®

Macedonia es de donde provienen los vestigios mas significativos del helenismo. Ahi se
encontraron cerca de setenta tumbas que datan de finales del siglo 1V e inicios del 111 a. C.16®
Sin embargo, la que interesa mencionar es la llamada Tumba de Filipo, descubierta en
Vergina. Esta representa una caceria real, en la que participan diez personajes, entre los
cuales se ubican Filipo y Alejandro.'®” Ademas de esta, se encuentra la Tumba de Perséfone,
que data del 325 a. C. y donde fue sepultada una de las mujeres de Filipo.'®® En el centro se

representa el rapto de Perséfone por Hades sobre un carro; en un lateral se encuentra Hermes

161 La obra retrata “una escena de sacrificio en la que destaca la vivacidad de los colores. Los nombres de los

personajes y la dedicatoria estan escritos en alfabeto corintio sobre las figuras.” ZARZALEJOS, op. cit., p. 181
162 1bid., p. 175

183 En la primera se representaron el retrato de Perseo decapitando a la Medusa, la partida de un guerrero, un
banquete y una procesion de guerreros y caballos; mientras que la de Karaburun esta organizada en tres escenas,
cada una en un muro distinto. La escena central es un banquete en el que participan el duefio de la tumba y su
esposa, ambos acomparfiados por su mujer y sirvientes. Hacia los lados se encuentra una escena de combate y
un personaje sentado en un trono que es transportado sobre un carro

164 Es un monumento megalitico individual funerario de tamafio pequefio. Formada por cuatro lajas o piedras
planas que forman un rectdngulo, se tapaba con una quinta piedra en horizontal. En el interior se depositaba al
difunto.

185 ZARZALEJOS, op. cit., p. 176

166 1dem.

187 Ibid., p. 177

168 1dem.
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dirigiendo a un grupo de personas, probablemente al inframundo; al lado opuesto se muestra
a una mujer sentada, se asume que es Deméter, la madre de Perséfone. En el muro sur se
representd a las Moiras. La tumba de Aghios Athanassios, por su parte, cuenta con la escena

de un banquete.

Como hemos visto, la pintura mural griega existid y se puede decir que tenia las mismas
caracteristicas que la definen ahora, independientemente de las técnicas o los materiales que
se pudieron haber utilizado en esa época. Se conservan pocos restos materiales, excepto en
el caso de las civilizaciones protohelénicas, las cuales, al parecer, sabian muy bien como
realizar un trabajo artistico que perdurara a través de los siglos. Asi pues, es evidente la
importancia de hacer mas investigaciones en este campo, ya sea a traves de la literatura,
apoyandonos en diversas ramas auxiliares, o bien, dejando que la literatura antigua se auxilie

de otras disciplinas.
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il Pintor en la sociedad griega.

Definicion y términos griegos. | aeducacion del Pintor.
;1 aacademia de la Pintura?

I Pintora lo largo del tiemPo en la sociedad griega.






I11. EL PINTOR EN LA SOCIEDAD GRIEGA.

Nec vos, turba fere censu fraudata, magistri,
spernite (discipulos attrahit illa novos),

quique moves caelum, tabulamque coloribus uris,
quique facis docta mollia saxa manu.

mille dea est operum: certe dea carminis illa est;
si mereor, studiis adsit amica mei.

Ovidio, Fastos, 111. 829-83416°

111.1 Definicion y términos griegos.

Desde el periodo arcaico y hasta el final de la época helenistica, siempre se utiliz el mismo

término para nombrar al pintor: 6 (oypdeog.

Al igual que se hizo con el vocablo “pintura”, en el capitulo anterior, también es necesario
hacercarse al término que designé a su artifice. Esta es una palabra compuesta por dos
vocablos griegos: uno de ellos es ypaow; con este verbo definian los antiguos la accién de
realizar un trazo sobre una superficie cualquiera. Esta accion y este término, se traducen casi
siempre como escribir. El otro término que la compone, es el sustantivo {@ov ({hm!™), el
cual hace referencia a lo vivo, a todo aquello que tiene vida, o bien, a aquello que rodea lo
vivo. Asi pues, se puede inferir que el {oypdeog 0 pintor, como se traduce, era aquella
persona que retrataba no s6lo a los seres vivos sino a todo aquello que se relacionaba con la

vida. El diccionario griego-francés Bailly lo define de la siguiente manera:
Coypagpoc, ov (6): pintor de naturaleza animada o pintura en general .1’

Mientras que el diccionario griego-inglés de H.G. Liddell & R. Scott lo hace asi:

169 Ni vosotros, maestros, un grupo casi privado de censo, la despreciéis; /Ella (Atenea) atrae nuevos
discipulos; /y ta, que le das al cincel y pintas cuadros con colores al incausto, / y td, que con habil mano das
formas suaves a las piedras. /Es diosa de mil ocupaciones. Desde luego, es la diosa del poema; /Si me lo
merezco, que asista mis afanes amigablemente. Ovidio, Fastos, Trad. Bartolomé Segura Ramos, Madrid,
Gredos, 2011.

170 S bien, sabemos que la ortografia correcta es {ow, debemos mencionar que el diccionario etimolégico de
Robert Beekes lo escribe como (@w. Etymological Dictionary of Greek. Leiden, Brill, 2010, s. v.

11 Peintre de nature animée. Dictionnaire Grec-Frangais, Paris, Hachette, 2000, s. v. {oypéeog.
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Coypapoc, ov (6): Quien pinta de la vida o la naturaleza; generalmente, pintor.t’

Estas definiciones se sustentan a lo largo de la literatura griega'’®

, ya que, COmMo veremos
mas adelante, en la seccion dedicada a las biografias de los pintores griegos, estos se
dedicaron a retratar su mundo a través de diversos géneros pictéricos ,como el historico (éste
incluye las escenas mitoldgicas, religiosas, literarias y las propiamente histéricas); las
escenas de género (la vida cotidiana), dentro de las cual podemos mencionar arboles
genealdgicos, talleres de artistas, portadores de armas, escenas de caballeria, naves, gente

comun con diversos oficios; y los retratos.

Durante la investigacion del presente trabajo se pudo constatar que el término para
referirse al pintor no cambi6 en ninglin momento de la historia antigua, aunque si es necesario
mencionar que en una sola ocasion, se utilizo la palabra ypégog como sinénimo de {oypdgpoc.
Andocides la utiliza en su discurso contra Alcibiades para hablar del caracter de este
personaje. El autor cuenta, que el gobernante tuvo la audacia de pedirle al pintor Agatarco
que lo acompafara hasta su casa, para posteriormente, obligarlo bajo amenaza de
encarcelamiento, a decorarla de inmediato, pues el artifice tenia otros trabajos que hacer y no

podia quedarse. Se dijo que Agatarco tuvo que escapar, luego de cuatro meses.’
111.2 La educacidn del pintor

Fue posible observar, gracias a la lectura de diversas fuentes antiguas, que ciertos pintores
ejercieron esta profesion por ser un oficio heredado. Las fuentes hacen patente que un gran

porcentaje de artistas fueron padres, hermanos o hijos de pintores (véase tabla, p.184). El

172 One who paints from life or from nature, a painter. A Greek-English Lexicon, Oxford, Clarendon Press, s. V.

Coypapoc.
11 X, Mem., lll. X. 1.1-5.10; PL., Cra., 424.d.-e; Grg., 448.c.1, 453.c.5-d.5, 503.e.1-5; lo., 532.e.1-533.a.5;
Prt., 312.d.1-5; STR., VIII. iii. 30. 24-32; XIV. i. 25. 8-9; D.H., Din., 7. 36-40; PLU., Alc., XVI. 5. 1-2; Arat.,

XIl. 6.1- XIII. 6.1, XXXI. 1.1- XXXII. 6.3; Per., XIll. 1.1-5.5; Moralia, 183.A.9-C.1, 243.A.9-243.B.2,
335.A.8-A.12, 345.F.4-347.B.5, 360.D.1-4, 369.E.1-8, 568.A.7-9, 575.A.1-B.8, 668.C.6-10, 725.C.9-D.1;
PAus., VI. vi. 1.1-10, IX. Xxxv. 6.1-7.2; Luc., Cal., 2.1-7.1, Dem. Enc., 23.11-24.8, Herod., 4.1-6.11; ATH.,
1V. 83. 14-18; VIII. 25. 13-19; XIII. 54. 1-12; AEL., VH., II. 44. 1-25, I1II. 31. 1-3, IX. 11. 1-19, XII. 41. 1-6,
XIIl. 22. 1-5, XIV. 15. 1-8, XIV. 47.1-8; D.L., 4. 6-11, VI. 101. 1-4, IX. 61. 1-3, IX. 62. 10-63. 1; PHILOSTR.,
Im., 1. Proem. 1.1-3.10, Im., 1. Proem. 4.8-15, Im. I. ii. 1.1-5.18, I. iii. 1.1-2.14, 1. iv. 2.1-3.10, I. vi. 1.1-7.15,
l.ix. 1.1-6.13, I. xi. 1.1-5.7, . xii. 1.1-10.11, I. xv. 1.1-3.11, I. xxvi. 1.1-5.8, I. XXIX. 1.1-4.11, I. xxx. 1.1-4.9,
Il.0i. 1.1-5.15, 1. vii. 1.1-5.12, II. xxviii. 1.1-4.8, 1. xxxi. 1.1-2.14, Il. xxxii. 1.1-4.7, Il. xxxiv. 1.1-3.11; VA.
Il. 22. 1-75, PHILOSTR., IUN., Im., 866.7-867.29, 870.11-871.20, 885.3-886.9, 886.11-888.8.

174 AND., In Alcibiadem, 17.1-8
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parentesco entre preceptor y discipulo, no fue exclusivo, ya que hay muchos casos
documentados sobre la nula existencia de este vinculo, tanto en hombres, como en mujeres
(tal es el caso de la pintora Olimpia y los pintores Eufranor, Eupompo y Nicomaco, entre

otros), pero se dio de manera recurrente.

Se puede hablar de pintores que fueron educados por escultores, o bien, que ejercieron
tanto la pintura como la escultura; tal es el caso de los pintores Eufranor (vid.) y Paneno
(vid.); el primero ejercio también la escultura y el segundo, por su parentesco con el también
escultor, Fidias'™, aprendié ambas artes. Algunos otros, ademas de hacer pinturas, pintaron
esculturas, como lo hizo Micon'’®, quien llegd a trabajar con el escultor Praxiteles'’’. Sin
embargo, al ser éste un trabajo acerca de la pintura mural y sus artifices, se ha decidido
estudiarlos Gnicamente en su labor pictorica. Ademas, se obtuvieron noticias de un artifice
del arte pictorico (Panfilo de Anfipolis'’®) que creia firmemente que la educacion de un pintor
debia desarrollarse en todas las disciplinas, en especial en geometria y aritmética, lo cual lo
ayudo a representar las proporciones, la perspectiva y el claroscuro, de manera mas eficaz,

por lo que él mismo se desarroll6 en cada una de estas.!’

Ya en época clasica, ciertos pintores eran considerados por algunos como educadores, tal
como se infiere en la Poética de Aristdteles, pues llega a cargar con nocién moral a las
representaciones hechas por algunos pintores al decir, que suelen distinguirse los caracteres
éticos comunmente, pues el vicio y la virtud se distinguen en todos-, “o mejores de lo que
Somos nosotros o peores o tales como nosotros™ y de igual manera les sucede a los pintores,
pues Polignoto imitaba a los mejores, Pauson a los peores y Dionisio a los iguales!®’; del
mismo modo pensaba, que tanto entre los pintores como entre los poetas, algunas de sus
obras carecian de caracteres, y para ejemplificar esto, compard a Zeuxis con Polignoto, pues

creia que éste era buen pintor de caracteres morales, mientras que la pintura de Zeuxis no

175 Uno de los mas famosos escultores de la antigiiedad griega, originario de Atenas, entre sus obras mas
reconocidas se encuentran la escultura de Atenea Partenos, que se ubicé en la acrépolis de Atenas, y la del Zeus
Olimpico, situada en la ciudad de Olimpia. SMITH, WHILLIAM, A smaller Classical Dictionary Biography,
Mythology and Geography, p. 320.

76 PLIN., HN., XxxxV. 133.1-134.1

177 Uno de los mas distinguidos escultores de Grecia, florecio cerca del 364 a. C. Fue ciudadano de Atenas.
Permanecid junto a Escopas a la cabeza de la escuela atica. SMITH, WILLIAM, op. cit., p. 320.

18 PLIN., HN., XXXV. 76.5

17 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Panfilo di Anfipoli.

180 ARIST., Po., 1448a. 1-9
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tenia caracter moral alguno.*®® Inclusive habla del arte como cierto “elemento educador” de
los jovenes, puesto que creia que debian contemplar no las obras de Pauson, sino las de
Polignoto y, las de cualquier otro pintor o escultor que representase un sentido moral.8?

A su vez, tal y como se vera més adelante, el pintor Panfilo lleg6 a innovar de tal manera
el mundo de la pintura que instituy6 dentro de los inicios de la educacion para nifios libres,

183

el aprendizaje de las artes gréficas *°°, implementando esto primero en Sicion y

posteriormente en toda Grecia.
111.2.1 ;Una academia de pintura?

En algunos casos los textos hablaran sobre los pintores como aprendices o0 exponentes
provenientes de ciertas escuelas pictoricas. Asi, por ejemplo, encontraremos que algunos
consideraron al pintor Eupompo (vid.) como el fundador de la “escuela” pictdrica de Sicion,
la cual surgio, como consecuencia de una oposicion a los principios que regian a la escuela
pictorica de Jonia.'® De la misma manera, Panfilo, quien fuera su estudiante, seria su sucesor
dentro de la misma escuela de Sicion, y asi continuamente, con otros pintores. Sin embargo,
parece ser que es gracias al termino “escuela”, que existe una gran confusion con respecto a
la forma en que éste artifice recibi6 su educacién., puesto que nunca existié una academia
pictorica como tal, al contrario, éste tipo de arte se aprendia de la misma manera en que se

aprendian otros oficios, como la escultura, de manera empirica.

Como se dijo en lineas anteriores, en algunas ocasiones existio la relacion preceptor-
discipulo, la cual, a veces se vio reforzada por un vinculo de parentesco. Asi es como se sabe
que el conocimiento se transmitia de persona a persona. Se sabe que algunos artifices
lograron tal fama gracias a sus habilidades, que cobraban cierta cantidad por ensefiar lo que
sabian'®, ejemplo claro es el del pintor Panfilo (vid.), que cobraba quinientos denarios

anualmente por discipulo, precio que estuvieron dispuestos a pagar artistas como Apeles

181 ARIST., Po., 1450a.23-29.

182 ARIST., Po., 1340a.35, ss.

18 PLIN., HN., 76.7-77.8

184 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886 y
Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Eupompo.

185 PLIN., HN., XxxVv. 76.6-77.1
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(vid.) y Melantio (vid.). Ademas, existieron talleres donde se ensefiaba, producia y ejecutaba,

como tal, la pintura®®, pero lo cierto es que no se puede tomar literalmente este término.

En realidad, la Unica vez que aparece una definicion similar a éste, dentro del corpus que
se utiliz6 en esta investigacion, se da en una mencién que hizo Plutarco acerca de la
educacion de Apeles. El escritor asegura que a pesar de su fama, el pintor fue a estudiar con
Panfilo, pues “en efecto, se encontraba en su apogeo la fama de la academia de pintura de
Sicién.” Asi lo describen en su traduccion Juan Pablo Sanchez Hernandez y Marta Gonzélez

Gonzalez:

En efecto, se encontraba en su apogeo la fama de la academia de pintura de Sicion,

pues se consideraba que la pintura era el Unico arte que tenia belleza imperecedera,

de tal forma que incluso el famoso Apeles, que ya era admirado, se fue a Sicién y se

puso de aprendiz de estos hombres por un talento, aunque mas para beneficiarse de

su fama que para aprender la técnica.*’
La parte que interesa en especifico es la primera oracion, la cual versa en griego: ““Hv0et
yap £t 86&a Thg Zikvwviag povong Kol ypnotoypoeiag”, siendo poveng Kol xpnotoypapiog
lo que el traductor ha decidido trasladar a nuestro idioma como “academia”, gracias a que
conceptualmente es la misma idea sobre una educacion en artes y pintura®, pero que no es
en realidad lo que actualmente se entiende como escuela. El término potong, normalmente
hace referencia a las artes de la época, no a las diosas de las mismas; mientras que el término
xpnotoypaoeiag, tanto el diccionario Bailly, como el diccionario Liddell & Scott, lo definen
como el resultado del talento de un buen pintor, es decir, una bella pintura (s. v.)
Etimoldgicamente este término viene, por supuesto de ypaon, que hace referencia a toda
aquella representacion gréfica hecha por lineas, y de ypnotdg, que es un adjetivo verbal

derivado del verbo ypdopau.

A lo que en realidad se refieren los textos cuando utilizan este término, es a las corrientes
artisticas o tendencias estilisticas de la época. Cuando se habla de la escuela de Sicion, en
realidad se trata de una tendencia estilistica que se dio, de manera general, en todas las artes

186 Cic., Att., IV. xviii. 4. 1-3; PLIN., HN., xxxv. 81.1-5, 85.1 ss., 143.1; PLU., Arat., XIII., ii. 1 ss., Moralia
471.F.4-472.A5

187 pLy., Arat., XII. vi. 1-13.1 (trad. J. P. Sanchez Hernandez y M. Gonzalez Gonzélez)

188 Dictionnaire étymologique de la langue grecque. Histoire des mots, s. v. ypdopat
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que se desarrollaron en este lugar, puesto que la ciudad griega de Sicion, fue una de las mas
prolificas artisticamente y no s6lo hablando de pintura, sino también de ceramica y

escultura.8

Asi pues, al momento de ser “fundada” la escuela de Sicion, en realidad se trata de un

acercamiento estético al costumbrismo®

, puesto que se comienzan a elegir a sus modelos
entre la multitud®®? en vez de hacerlos surgir de la idealizacion. Plinio el Viejo (HN., XXXV.
75.1-76.1) asegura que posteriormente surgieron nuevos géneros'®2, Antes de él sdlo existian
el heladico y el asiatico!®. El género heladico se subdividio en tres: jonico, sicionio y atico%,
de acuerdo con el mismo Plinio.!*> El estilo asiatico, de acuerdo a lo que se dice acerca del
pintor Parrasio (vid.), tenia que ver con la expresion de las figuras femeninas y el detalle del

cabello, con suavidad y sensualidad.®
111.3 El pintor a lo largo del tiempo en la sociedad griega.

La dificultad de estudiar la pintura mural griega, se ve reflejada sobre su artifice, quien es
sujeto de este estudio y de quien se sabe tan poco en la actualidad. Para poder abordar el
papel del pintor en la sociedad griega, se necesita mencionar paralelamente la evolucion de

esta misma en cada etapa de su historia.

Es necesario recordar que, para llegar a la época arcaica, Grecia paso indudablemente por
lo que se conoce hoy como la edad heroica y la edad homérica, épocas en las cuales existia
la idea primitiva de que, quienes realizaban poesia y artes plasticas, debian salir de aquellos
que no eran Utiles para las actividades que les eran cotidianas en esos tiempos: la guerra y la
lucha.’®” Arnold Hauser asegura que las artes plasticas de los aqueos, no debieron estar muy

189 PLIN., HN., XXXV. 151, XXXVI. 4, XXXIV. 19; PAUS., Il. X. 1. 10. 5, IX. X. 2.

190 En las obras literarias y pictdricas, es la atencidn que se presta al retrato de las costumbres tipicas de un pais
o region. Diccionario de la lengua espafiola, RAE, s. v.

191 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Eupompo

192 E| término que utiliza Plinio es genera.

193 Deben referirse a la parte geografica en que se desarrollaron, es decir, el género heladico tenfa que ver con
la region griega propiamente dicha, mientras que el asiatico era el estilo que se dio en las regiones al este de
Grecia.

194 Respectivas regiones de la hélade a saber: Jonia, Sicion y Atica.

195 PLIN., HN., xxxv. 75.1-76.1.

1% Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
PARRHASIUS.

197 HAUSER, ARNOLD, Historia social de la Literaturay el Arte I, Barcelona, Random House Mondadori, 2005,
p. 77
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alejadas de las costumbres cretomicénicas, por lo que la situacion social del artista-artesano
no debid de ser distinta a la que vivian sus cofrades en Creta y explica, a la vez, que no es
posible pensar que algun pintor o escultor haya venido de la nobleza aquea, pues, si bien los
principes y nobles sentian cierta aficion por la poesia, no se debia a que ésta fuera un arte,
sino porque hacia referencia a las practicas de la guerra; asi pues, la posicion del poeta frente
al resto de los artistas, dio pie para acrecentar la diferencia social entre el artista que trabajaba

con sus manos y el que creaba con su espiritu.%

El arte arcaico de los siglos VIl y VI a. C. continu6 correspondiendo a la nobleza; sin
embargo, el poeta paso a ser un educador y guia espiritual, dejando de ser aquel artista que
entretenia a los principes.*®® Esto no quiere decir que la poesia fuera el Gnico arte, ya que los
ideales nobiliarios y de belleza fisica y espiritual que tenia la aristocracia, determinaron
también las formas de la escultura y pintura de su tiempo. Por desgracia, esto es Unicamente
comprobable dentro de la escultura, ya que de la pintura parietal arcaica, son nulos los
ejemplos fisicos que tenemos. Lo que sin duda cabe destacar es que no se retrataba todavia a
un individuo como tal, sino justamente esos ideales del colectivo®®, por lo que parece
razonable que las obras no se firmaran, ya que el artista no se concebia a si mismo, ni a su

obra, como Unico.

Hauser asegura que de “alrededor del 700 a. C., proceden también las primeras obras
firmadas de las artes plasticas.”?%* Si bien no existe ninguna pintura, que no sea de ceramica
que pruebe que esto sucedio entre los pintores, el hecho de que Plinio el Viejo pueda
mencionar a quienes considera como pioneros en este arte (los pintores Cleantes de Corinto,
Carmadas, Higienonte y Dinias), ejemplifica que ya era notable el artista por si mismo. “Ni
la época prehistorica, ni la época del antiguo oriente, ni tampoco la era geométrica griega,
habian conocido nada parecido al estilo individual, a ideales artisticos particulares y a orgullo

profesional”.?%?

198 1bid., pp. 82-83
199 |bid., p. 93.

200 |bid., p. 96.

201 1pid., p. 97.

202 1dem.
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A finales del siglo VI a. C., la forma de gobierno se consolida en la figura del tirano y la
sociedad transita a la figura de la democracia. Existe una disputa por el poder entre los tiranos,
quienes suelen ser comerciantes ricos y en ocasiones nobles, que emplean el arte como
instrumento de propaganda, asi como los principes y las cortes.?’ En esta época, el arte

carece ya de rasgos meramente religiosos?%

, pues su relacion con la religion es puramente
externa, a diferencia de lo que sucedia en tiempos anteriores con los llamados exvotos, que

en general, existian como medio para obtener un fin “magico” o espiritual en el individuo.

Los patronos del arte ahora son las ciudades, los tiranos y los particulares ricos, por lo que
el arte pasa de ser un elemento meramente cultual, sin un artifice que merezca
reconocimiento, a un instrumento idealizado y con un artifice mejor pagado, por lo que
finaliza siendo un objeto de admiracion por si mismo y por quien lo elabora.?® “El hecho de
que determinados elementos de la sociedad queden libres para la creacion de formas
autonomas —esto es «indtiles» e «improductivas»- es un signo de riqueza, de mano de obra

superflua y de ociosidad.”?%

La transicion al clasicismo y el periodo clasico, se caracterizaron por el predominio del
espiritu de la nobleza, a pesar de la introduccién de las instituciones democraticas
fundamentales; existe un ambiente dividido entre la aristocracia y la reaccion ante ella.?%’
Prueba de esto son los géneros literarios predominantes: por un lado la tragedia y, por el otro

el mimo y la comedia.

La tragedia encarna la xolokayofio?®®

aristécrata, que, aunque incluye en su experiencia
a las masas populares mostrando ideas en comun, todavia se dirige a un publico selecto, pues
no es el pueblo llano quien selecciona las piezas y las premia, sino un grupo de ciudadanos

que las patrocina y un jurado que se encuentra influenciado mas bien por sus ideas

203 |pid., p. 98.

204 1pid., p. 99.

205 |bid., p. 100.

206 |bid., p. 105

207 |bid., p. 108.

208 E] ideal de virtud y belleza griego.
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210 antecesor de la comedia.?!! Este género,

politicas.?%® En contraposicion tenemos al mimo
a diferencia de la tragedia, trataba sobre la vida cotidiana y por tanto se relacionaba mucho

mejor con el pueblo llano, su meta no era educar, sino entretener.?!2

En este contexto (en analogia con ambos géneros literarios), también algunas artes se
presentaban rigidas (como la tragedia), y representaban todavia ciertos ideales, mientras que
otras se muestran mas abiertas a lo cotidiano, lo natural y real.?** Por esto ultimo, las artes
manuales comienzan a adquirir notoriedad, cosa que es posible notar principalmente en la
escultura, ya que de ésta, al igual que de la cerdmica, tenemos mayor cantidad de obras en
nuestros dias. Lo anterior debi6 pasar, l6gicamente, también en el campo de la pintura, ya
que las fuentes literarias comienzan a reconocer a ciertos pintores de la época, como

Polignoto, Mirdn, Apolodoro, entre otros.

209 HAUSER, op. cit., p. 110.

210 Género literario que se representaba en el teatro mucho antes de que existiera la comedia. Retrataba casos
de lavida cotidiana. De acuerdo con el Dictionnaire étymologique de la langue grecque, pipo significa imitador,
imitacion o bien, designa a una especie de actor que recita, canta y baila. También designa un género literario.
Del verbo péopon, que significa «imitar, reproducir, representar». CHANTRAINE, PIERRE, Dictionnaire
étymologique de la langue grecque. Histoire des mots, s. v.

211 HAUSER, op. cit., p. 111.

212 1dem.

213 1bid., p. 113.
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Tabla cronolégica

3000 a. C. 2000 a. C. 1500 a. C. 1000 a. C. 800 a.C 600 a. C. 500 a. C.
Edad de bronce Periodo oscuro Arcaico Clasico
Territorio Egeo y de| Civilizacion  Civilizacion Introduccion del hierro Crecimiento de la Acufiacion de Invasiones persas
Grecia continental | cicladica palaciega Uso del bronce. Ascenso  poblacién de Grecia. monedas. Control de la
Temprana  cretense  Tumbas-pozo de las grandes familias Inicios de la democracia  liga de Delos
en Micenas Periodo de colonizacién  en Atenas. Siglo de Pericles
Explosion de Santorini de este a oeste. Esparta dominael  Guerra del Pelo-
Caida de Cnosos Control de numerosas Peloponeso. poneso.
ciudades a manos de
Caida de Micenas los tiranos
Literatura, Tablillas lineal A Alfabeto griego; Comienzos de la tragedia  Herédoto, Euri-
Cienciay Tablillas lineal B Homero, Hesiodo; y la comedia. Pitagoras, pides, Socrates,
Filosofia Alfabeto fenicio poetas liricos. Pindaro, Séfocles. Hipdcrates, Tuci-
dides, Aristéfa-
nes, Platén, Epi-
curo, Aristoteles
Escultura  Grandes Frescos de Santorin. Vasos monumentales; Cratera de Vix; templo
cicladica. palacios Grandes tumbas de ctpula Edificios de planta de Zeus en Olimpia
Arte y Arquitectura de Creta. (tholos). rectangular; tripode de  Kouroi y Korai Partendn, Erecteion;
Olimpia. Primeros Fidias, Policleto
Figurillas, trabajo fino del oro templos de piedra. (escultores);
y piedras semipreciosas Polignoto (pintor)
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400 a. C. 300 a. C. 200 a. C. D.C. 500 d.C.

Epoca Helenistica Imperio romano
Renacimiento ateniense. Guerras maceddnicas
Unificacion de Grecia. Aumenta el poder Macedonia se convierte
Ascenso de Macedonia. de las ligas en provincia romana.
Campafias de Alejandro. aquea y etolia.

Grecia se mantiene como
centro cultural e intelectual
del Mediterraneo.

Teocrito; Euclides; Creacion de la biblioteca Horacio
Arquimedes de Alejandria. Pausanias

Altar de Zeus, Pérgamo
Victoria alada de Samotracia
Praxiteles (escultor); Venus de Milo

Mausoleo de Halicarnaso
Copias romanas

de escultura y arquitectura
griega.
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A partir de entonces, el artifice de la pintura comenzaré a ser mencionado junto a otros
artesanos, como lo eran los arquitectos y constructores de naves.?* Algunos pintores
ejerceran este oficio simplemente a modo de sobrevivencia y en algunos casos sera pasajero,
como el caso del artista Pirron (vid.), quien comenz6 como pintor para despues dedicarse a
la filosofia. Se sabe que Protogenes de Cauno pintd Unicamente naves hasta los cincuenta
afios de edad.?!®> Algunos otros tenian hasta dos trabajos para solventar su modo de vida. Esto
le sucedio a la pintora Glicera (vid.), quien ademas de pintar, vendia coronas de guirnaldas
para poder mantenerse.?*® Otros, como Nicomaco (vid.) y Zeuxis (vid.), fueron contratados

para elaborar monumentos.?’

En ciertas ocasiones, la obra de algunos pintores fue tan admirada, que se pagaban sumas
exorbitantes por su trabajo (véase tabla de equivalencias, p. 240).2*® Se sabe que, incluso, se
Ilegd a pagar por cada personaje representado dentro de un cuadro, fuesen reconocidos estos
0 no, tal fue el caso del artifice Aristides (vid.).?'° En algunos otros casos, como el de los
pintores Apeles (vid.) y Bularco (vid.), se lleg6 a pagar el peso total del cuadro en oro, por

desgracia desconocemos el dato exacto.

Alrededor de los afios 390-350 a. C., la pintura ya era practicada por gente de alto rango
y personas libres. Esto ultimo relacionado con el hecho de que la préctica pictoérica fue vetada

220

para los esclavos=~”, quienes antes de esto fueron participes de ella, como le sucedio al pintor

Onfalion, quien fue esclavo y luego discipulo del también artifice Nicias.??*

Es bien sabido que, para tiempos helenisticos, la vida cultural adquirié su importancia mas
significativa. En este contexto podria decirse que Alejandro Magno contribuy6 al desarrollo
de las artes en general; sin embargo, en cuanto al arte que se refiere especificamente a su
persona, fue un poco mas estricto, pues sélo gustaba de las representaciones que le hacian

ciertos artistas. En el caso de la escultura, admiré a aquellas elaboradas por Lisipo®??, el

214 pL,, Grg., 503.e.5, ss.

215 PLIN., HN., XXXV. 101.4 ss.

216 PLIN., HN., XXI. 24.1-5.1, xxxV. 125.1-126.1.

27 PLIN., HN., XXXv. 109.3-110-1.

28 PLIN., HN., viI. 126.1

29 PLIN., HN., XXXV. 1455 ss.

220 PLIN., HN., XXxV. 76.7-77.8

221 paus., IV. xxxI. 11.1 ss.

222 Escultor griego, desarrollo parte de su obra a finales del clasicismo y principios del helenismo.
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escultor??; mientras que en la pintura preferia a Apeles.??* De hecho, de acuerdo con
Apuleyo, el emperador Alejandro promulgd un edicto en el cual se ordenaba que nadie se
atreviera a reproducir su imagen, salvo ciertos artistas, dependiendo de su arte; en el caso de

la pintura, s6lo Apeles podria retratarlo.??®

Parece correcto mencionar de manera muy breve la época imperial de Roma, ya que, como
se vera mas adelante, en las biografias de los pintores, las obras de muchos de éstos fueron
elaboradas en Roma o llevadas hasta ahi. El arte y el mundo helenistico fueron reemplazados
rapidamente por el predominio universal romano. En un inicio, la aficiébn de Roma por el arte
griego, se limitd a los circulos mas ilustrados y era poco lo que el resto de la poblacién
entendia.?® Pero conforme subieron de estrato los ciudadanos romanos, los ideales van
cambiando. Tenemos testimonio de que algunos pintores griegos del siglo 1l 'y | a. C.
encontraron lugar dentro de las cortes romanas; sin embargo, no serd practicando en la
totalidad su profesion, sino ejerciendo una mas u, otra distinta a la pintura, como lo fue el
caso de Metrodoro (vid.) quien, ademas de pintor fue filésofo y ejercié como preceptor de

los hijos de algunos miembros de la clase acomodada de Roma.??’

28 Cic., Fam., V. xii. 7. 1-4; VAL. MAX., VIIL. xi. 2. 1-3; PLu., Alex., IV. 1. 1. ss.

224 Cic., Fam., V. xii. 7. 1-4; HOR., Ep., Il.i. 237-241; VAL. MAX., VIII. xi. 2. 1-3.

225 ApUL., Flor., VII, 13-19

226 HAUSER, ARNOLD, Historia social de la Literaturay el Arte I, Barcelona, Random House Mondadori, 2005,
p. 136.

227 PLIN., HN., XXXV. 135.2-9.
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| os Pintores griegos en las fuentes grecolatirsas

N

Metoc;ologl'a para la reconstruccion biogréﬁca.

biogra{:fas de 147 Pintores reconstituidas.






Non minus item, pictores, uti Aristomenes Thasius,

Polycles et Androcydes <Cyzice> ni,

Theo Magnes ceterisque, quos neque industria

neque artis studium neque sollertia deficit, sed aut rei
familiaris exiguitas aut inbecillitas fortunae

seu in ambitione certationis contrarium

superatis obstitit eorum dignitati.Nec tamen est admirandum,
si propter ignotitiam artis virtutes obscurantur.

Vitruvio, De architectura, Ill. praef. 222

IV. Los pintores griegos en las fuentes grecolatinas.
IVV.1 Metodologia para la reconstruccion biografica.

Actualmente se alude poco a los exponentes de la pintura mural de la Grecia antigua, puesto
gue muchos fueron relegados, junto con sus aportaciones y obras, a la oscuridad. Por lo que
reconstruir su vida y obras, a través de las fuentes literarias antiguas, resulta un trabajo

innovador.

Para lograrlo, en primer lugar se necesitaba conocer sus nombres. Dicha informacion fue
proporcionada primero por los textos de Pausanias®?® y, complementada en su mayoria por
Plinio el Viejo?®, los datos fueron ampliados y corroborados gracias a las restantes fuentes
clasicas, obteniendo, una lista final de ciento cuarenta y siete pintores. Una vez recopilados
todos los textos que hicieron mencién acerca de un artista, por breve que ésta fuera, se
clasificé dicha informacion a través de su nombre, para después depurarla en criterio de su
utilidad, pues en algunos casos, Unicamente se obtuvo un nombre, sin ninguna otra
informacién, lo que por lo menos corroboro la existencia de su portador, esto gracias a que
Plinio catalog6 a varios dentro de una lista que él mismo califica como artistas que deben ser
mencionados de pasada!; sin embargo, en otros casos, hubo tal nimero de textos que

228 Exactamente lo mismo sucedid con pintores, comoAristdmenes de Taso, Policles y Andrdcides de Cicico,
Theon de Magnesia, y otros pintores a quienes no les falt6 ni habilidad, ni talento, ni arte, pero o bien por su
mala suerte, o bien porque fueron superados en sus pretensiones, en competencia con sus rivales, quienes
resultaron ser un seno obstaculo a sus merecimientos. No debe ser motivo de admiracion, sino de auténtica
indignacion el que permanezcan en la oscuridad los méritos de su produccion artistica. Vitruvio, op. cit., trad.
J. L. Oliver Domingo.

229 |_a Periegesis o Descripcion de Grecia en su totalidad.

20 PLIN., HN., XXXV. 1, ss.

1 PLIN., HN., 146.1 ss.
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alababan a un artifice, que éstas menciones se expresaron en forma de lista con su respectiva
referencia al pie de pagina. Cabe mencionar, que entre la poca 0 numerosa informacion que
se encontro sobre cada artista, el titulo de las obras que éstos realizaron, ha sido escrito en

cursivas, para distinguirlas de la narracion en la que se encuentran sefialadas.

En muchas ocasiones (casi en la totalidad de los artifices), la biografia indica las obras
que el pintor realizd, sin méas explicacion que el titulo de éstas o la mencion de los personajes
a los que representd, por lo que en lugar de elaborar una nota a pie de péagina que explicase
el pasaje mitoldgico, al que por sus caracteristicas, probablemente se referia el autor, se opto6
por agregar entre los apéndices, un glosario mitoldgico, pues de haber elaborado una nota
cada ocasion en que esto sucede, el nimero de ellas seria incontenible, convirtiendo el texto,

para el lector versado en dichos temas, en algo tedioso y nada interesante de leer.

Finalmente, debe sefialarse que la siguiente recopilacion de biografias serd presentada
alfabéticamente?? para facilitar su acceso a cualquier persona que lo necesite y no por ello

puede creerse que el resultado sera menos fascinante.

IVV.2 Biografias reconstituidas de 147 pintores.

a

El Dictionary of painters and engravers, biographical and critical refiere a este artista, que

AECIO/ ETION.

fue mencionado por Luciano, en conjunto con Apeles, Eufranor, y Polignoto, como el mas

exitoso de los antiguos pintores griegos en la mezcla y preparacion de los colores.?3

Pruebas de que Aecio existid se tienen en contadas fuentes literarias: dos de ellas son
Ciceron?**y Luciano®®. Al igual que sucede con la mayoria de los pintores, se desconoce la

fecha exacta del nacimiento de Aecio; sin embargo, podemos situar su vida gracias a que

2321 o primero que se debe considerar, con casi cualquier nombre propio, es su escritura original, tanto en griego
como en latin, ya que la traduccion y/o transliteracion de este suele variar, no sélo de un idioma a otro sino
también de autor en autor.

233 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
AETION

2% Cic., Brut., 70. 10

235 Luc., Pr. Merc. Cond., 42.5, e Im., 7.16.
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Plinio el Viejo®® cuenta que, junto a Terimaco, Aecio tuvo su apogeo en la olimpiada 107.2%

El autor también da testimonio de la fama y el valor que alcanzaron sus obras al calificarlo

como uno de los pintores mas celebérrimos.?3®

Luciano narra que fue Aecio quien compuso las bodas de Roxana y Alejandro, y que pudo

ver con sus propios ojos dicho cuadro en Italia, para después hacer la siguiente descripcion:

Hay una habitacion hermosisima y un lecho nupcial; Roxana, una muchacha
preciosa, estd sentada mirando al suelo en actitud de modestia hacia Alejandro, que
esta de pie. Hay unos amorcillos sonrientes, uno situado detras de ella que levanta el
velo de su cara y muestra a Roxana a su esposo; otro, muy servicial, le quita la
sandalia del pie para que ya pueda tumbarse y, otro amorcillo coge del manto a
Alejandro y le arrastra hacia Roxana con todas sus fuerzas. El propio rey ofrece una
corona a la muchacha; asiste también como acompafiante y padrino Hefestién, con
una antorcha encendida, apoyandose en un muchacho hermosisimo -creo que es
Himeneo (porque no estaba puesto el nombre)-. Al otro lado del cuadro otros
amorcillos estan jugando con las armas de Alejandro, dos con su lanza, imitando a
los braceros cuando van cargados con una viga; otros dos arrastran a uno que esta
tumbado sobre el escudo, su propio Rey, sin duda, cogiéndole por las correas del
escudo. Uno, por fin, que se ha metido en una coraza que esta boca abajo, se parece
a un emboscado para aterrorizarles cuando se pongan ante él arrastrando el escudo.
Por lo demas, esto no son trivialidades ni ha perdido el tiempo en ello Etién, sino
gue trata de llamar la atencion también hacia el amor de Alejandro a la guerra y
haciendo ver que ain amando a Roxana no ha olvidado sus armas.?*

Tal fue el éxito de este cuadro al ser expuesto en Olimpia, que uno de los jueces olimpicos,
Proxénides, permitio que su hija se casara con Aecio.?*° De la descripcion de esta pintura,
escrita por Luciano, se dice que Rafael hizo un disefio, que ejecutd en un fresco en la casa de
verano, en el jardin de la Villa Borghese, en Roma.?*

236 PLIN., HN., XXXV. 78. 1, ss.

237 E| Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, asegura que florecié cerca del tiempo
de Adriano y Antonino Pio (117-161 d. C.), s. v. AETION. Se desconoce la fecha exacta de algunas olimpiadas
pues algunos textos consultados muestran diversas variaciones. Parece mas adecuado mencionar, que la fecha
gue se tiene de los primeros Juegos Olimpicos es del afio 776 a. C.

28 PLIN., HN., xxxv. 50. 4.

2% Luc., Herod., 4.3 - 6.5 (trad. de J. Zaragoza)

240 Lyc., Herod., 4.3 - 6.5

241 Supra nota 238
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Otras obras que realiz6 y, que todavia Plinio el Viejo pudo ver en el siglo I d. C., segin
cuenta en su Historia natural, fueron un Liber Pater®*?y de la Tragedia y la Comedia®*;

Semiramis, una vieja llevando antorchas y una recién casada, notable por su pudor.?*

AGATARCO.

De acuerdo con la Enciclopedia dell”Antichita Classica, este artista estuvo activo en Atenas
entre el 460 y el 420 a. C. y jugo un papel importante, no facilmente evaluable, en la creacion
del dibujo con perspectiva.?*® Sobre su lugar de procedencia, hasta el momento, no se
encontrd algun texto que indique que fue originario de Samos, como lo clasifica dicha
enciclopedia.

En cuanto a su fecha de nacimiento, no se tiene testimonio del dato exacto, pero, gracias a
Vitruvio, ha podido ser identificado en la época de Esquilo, pues de acuerdo al latino,
Agatarco fue el primer director de escena en Atenas, a la vez que Esquilo representaba sus
tragedias.?*® Se pueden aproximar las fechas en que desarrollé su obra gracias a que fue
contemporaneo de Zeuxis, uno de los mas conocidos pintores de la época. Esto basado en la
narracion que hace el propio Plutarco, dentro de la Vida de Pericles, texto que transmite la
siguiente anécdota que habla de la habilidad de este pintor: un dia Zeuxis, al oir a Agatarco
presumir de elaborar sus pinturas con rapidez y facilidad, dijo: «Yo, en cambio, con mucho

tiempo».24’

Si se consulta a Plutarco®*® en sus Vidas paralelas, se encontrara la misma anécdota que
contara Andécides 2*° en su discurso Contra Alcibiades; ambos autores narran el
acontecimiento como ejemplo del caracter de Alcibiades. Los dos textos coinciden en que
Agatarco fue privado de su libertad por el mismisimo Alcibiades, con el fin de que su casa

fuera decorada por sus pinturas, dicho cautiverio durd cuatro meses; sin embargo, difieren en

242 Para ver todos los autores que pintaron un Liber Pater confrontese tabla de la p. 240
243 presumiblemente personificaciones.

23 PLN., HN., xxxv. 78.1, Ed.. Ma. Esperanza Torrego, Madrid, Visor, 1988.

245 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Agatarco di Samo.
28 \/ITR., VII. pr. 11.1 ss.

247 pLuy., Per., XIlI. 3.1-4.1.

28 pLy,, Alc., XVI. 5. 1, ss.

249 AND., Discursos (In Alcibiadem), 17.1-8
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la forma en que concluyé dicho periodo, ya que Anddcides?® argumenta que, fue el artista
quien se escapd del lugar, mientras que Plutarco dice que, lo dejé libre lleno de regalos.?®

Parece ser que dentro del teatro, el artista desarrollo la técnica que hoy se conoce como

perspectiva, y asi lo demuestra el texto de Vitruvio con la siguiente valoracion:

Animados por esta iniciativa, Demdcrito y Anaxagoras escribieron también sobre
esta misma cuestion: la manera mas conveniente de que se correspondan unas
lineas imaginarias trazadas desde un centro fijado, con la proyeccién de los rayos
visuales y con la direccidn de la vista; y todo, de manera natural, con el fin de que
unas imagenes insinuantes de un insinuante objeto consigan apariencia de
auténticos edificios en los decorados del escenario y con el fin de que los
elementos que aparecen dibujados en superficies verticales y planas, parezca
como que estan alejados o que estan proximo.??2
Ademaés de todo lo anterior, Vitruvio también menciona, que al igual que otros tantos, este

artista escribio un cuaderno de notas??, el cual desaparecié en algiin momento de la historia.
AGLAOFON / AGLAOFONTE.

Segun el Dictionary of painters and engravers, biographical and critical en su entrada sobre
Aglaofon, éste es el nombre de dos pintores griegos, quienes se supone fueron abuelo y nieto.
Aglaofonte “el viejo” fue nativo de Tasos y floreci6 cerca del afio 500 a. C. Fue famoso por
ser el padre de Polignoto y de Aristofon. Quintiliano menciona “el colorido simple de
Polignoto y Aglaofén”, como si hubieran pintado de manera similar. No se puede atribuir con
certeza ninguln trabajo a alguno de los dos artistas. La pintura de La victoria alada®*-
mencionada por el escoliasta en los Pajaros de Aristofanes- se supone que fue hecha por el

anciano pintor, aunque también ha sido atribuida a Aglaofén el joven.?>

Aglaofén, “el joven”, florecio cerca del 416 a. C. y fue probablemente el hijo de Aristofon.

Ateneo menciona que hizo dos pinturas, en una de ellas, Olimpias y Pitias?>®, fueron

250 AND., Discursos (In Alcibiadem), 17.1-8

BLpLuy., Alc., XVI. 5.1, ss.

Z2VITR., VII. pr. 11. 5 ss. (trad. de J. L. Oliver Domingo)

Z3VITR,, VII. pr.11. 1ss.

254 seguramente la diosa Niké, es decir, la Victoria que usualmente era representada con alas.

25 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
AGLAOPHON.

2% En la antigliedad griega existieron cuatro competencias de vital importancia para Grecia: los juegos
Olimpicos (realizados en honor a Zeus en la ciudad de Olimpia), los juegos Istmicos (en honor a Poseidon,
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representadas coronando a Alcibiades, y en la otra una Nemea sosteniendo a Alcibiades en
sus rodillas®’. Cicerén probablemente habl de él cuando dijo que Aglaofon, Zeuxis y Apeles

fueron del todo diferentes en su estilo, y aun asi cada uno fue perfecto en lo suyo.2®

Dadas las discrepancias, se describira lo que se encontro en las fuentes grecolatinas, a pesar
de haber sido mencionado en las lineas anteriores. Una de las pocas ocasiones en que sale a
relucir su nombre, es en la obra de Cicerdn, quien asegura que su arte fue muy diferente del
que hicieron Zeuxis y Apeles, y, a pesar de ello, ninguno careci6 de habilidad.?®® Plinio el
Viejo (HN., xxxv. 60.1, ss.), asegura que Aglaofonte fue contemporaneo de los pintores
Cefisodoro, Erilio y Evénor durante la olimpiada 90, es decir en el afio 486 a. C.?%° Padre del
pintor Polignoto, segun informa Simoénides®®! de la siguiente manera: “Polignoto, de origen
tasio, hijo de Aglaofonte, ha pintado la acrpolis de 1lion siendo devastada.””?®? Este texto fue

insertado dentro del mismo cuadro que hizo Polignoto y que es descrito por Pausanias?®

en
su libro sobre Fécide y, que encuentra una segunda confirmacion en la Moralia?®* de Plutarco
y, un tercer eco en el 16n de Platon.?®® Y de acuerdo con una breve mencion en éste Gltimo se

puede suponer que tuvo otro hijo de nombre Aristofonte también pintor.2%

celebrados en Corinto), los juegos Nemeos (en honor a Zeus, organizados en Nemea) y los juegos Piticos (en
honor a Apolo en la ciudad de Delfos. Olympias y Pythias deben ser las representaciones de estas dos Gltimas
competencias.

257 personificacion del distrito de Nemea para celebrar la victoria de Alcibiades en sus juegos. Fue el segundo
cuadro que pintd Aglaofdn para celebrar sus victorias al regresar a Atenas desde Olimpia (ATH. XI1 534d).

2% Cf. Supra nota 256

29 Cic., Orat., 1. xxvi. 5-8

260 Asi en Torrego, Plinio: Textos de historia del arte, Madrid, Visor, 1988, p. 90, nota 91

261 « Fr. 160 BERGK" = 48 PAGE, Epigrammata Graeca. El epigrama es citado por otras fuentes sin indicacion
del autor (cf. HITZIG-BLUMER, 111, 2, pag. 776).” N. del T.

262 'pénye IloMyyvotog ®dotog yévoc, AyAao@dvtog vidg, tepBouévny Thiov dkpdmoAv. SIMON., FR., IX. 700.1
263 paus., X. xxvii. 4-5. Trad. de Maria Cruz Herrero Ingelmo, Madrid, Gredos, 1994. (Biblioteca Clasica
Gredos, 198).

264 pLy., Moralia, 436.B.4

5P, lo., 532.e.5 ss.

26 P, Grg., 448.b ss.
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ALCIMACO.

De este pintor lo Unico que se sabe, gracias a Plinio (HN., xxxv. 139.7), es que pintd a
Dioxipo®®’, quien resultd vencedor en la ciudad de Olimpia durante la competencia del

pancracio y lo hizo sin levantar el polvo.
ANAXANDRO.

La unica mencidn que se tiene de este artifice, la hace Plinio el Viejo, dentro de una lista de

artistas que sin carecer de calidad han de ser citados de pasada.?®.

ANDROBIO.

Hay informacidn que asegura que pinté a un Escilo que cortaba las amarras de la flota de

Persia, 269

ANDROCIDES DE Cizico.

Es posible aventurar que parte de la obra de este pintor se desarrollé alrededor de los afios
400-396 a. C., debido a que Plinio lo describe como uno de los contemporaneos y rivales del
pintor Zeuxis, junto a Timantes, Eupompo y Parrasio (HN., xxxv. 61.1-64.7). Vitruvio lo
nombra entre una muy breve lista de pintores “a quienes no les faltd ni habilidad, ni talento,
ni arte, pero o bien por escasez de su patrimonio familiar, o bien por su mala suerte, o bien
porque fueron superados por sus pretensiones?’%” no fueron tan reconocidos como otros dentro

de la misma labor.

Plutarco hace mencion de su existencia y de una de sus obras relatindonos que, por envidia

hacia Peldpidas, el orador Meneclidas:

De la batalla ecuestre de Platea, en la que habian vencido antes que en Leuctra
siendo dirigidos por Cardn, intentd hacer el siguiente monumento: Andrdcides de

267 Usualmente los atletas que resultaban victoriosos en las contiendas deportivas eran honrados, en general con
una estatua de ellos mismos, por lo que es posible que esta pintura se realizara con esa misma intencion.

28 PLIN., H.N., XxXxv. 139.7

29 PLIN., H.N., Xxxv. 139.1

Z0VITR., II1. pr. 2.5 ss. (trad. de J. L. Oliver Domingo).
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Cizico habia recibido de la ciudad el encargo de pintar un cuadro de otra batalla y
estaba Ilevandolo a cabo en Tebas.?

Tiempo después de esto, tuvo lugar el levantamiento contra Esparta, encabezado por
Epaminondas y Peldpidas, por lo que el cuadro, que estaba ya casi terminado, fue guardado
por los tebanos y, Androcides fue convencido por Meneclidas de escribir el nombre de Carén

entre los comitentes.?"2

Testimonio de otra obra suya la dan de nuevo, Plutarco en dos secciones diferentes de la

213y Ateneo de Naucratis en su Banquete de los eruditos?’#. Ambos autores

Moralia
mencionan que el artista pint6 una Escila, cuya particularidad radicaba en la vivacidad con
que fueron plasmados los peces que la rodeaban; este resultado lo atribuyeron al exacerbado

gusto que solia tener Andrdcides por el pescado.?’
ANTIDOTO.

Segun cuenta Plinio (HN., xxxv, 130. 3-4), este artista fue discipulo de Eufranor. En palabras
del autor, habia en Atenas una pintura que representa a un soldado que pelea con escudo, otra
de un luchador y una méas de un soldado tocador de tuba. Se sabe que era serio en el colorido
de su obra y armonioso; sin embargo, la razén por la cual se conoce su nombre es que tuvo

por discipulo al también pintor Nicias.?’®
ANTIFILO.

Si bien la informacion que se tiene sobre este pintor es bastante clara, lo cierto es que pudieron
existir dos artistas con el mismo nombre. Asi lo demuestra Plinio el Viejo al mencionar dos
veces el mismo nombre, pero con diferentes obras pictoricas; lo cual tendra una breve
explicacion un poco mas adelante. Primeramente deben mencionarse los datos de los que hay

certeza.

211 pLy., Pel., XXV. 8. 1, ss. (trad. A. Pérez Jiménez y P. Ortiz)
22 pLy., Pel., XXV. 8. 1, ss.

283 pLu., Moralia, 665.D.3-9 y 668.C.6-10

214 ATH., VIII. 35. 13-19.

25 PLU., Pel., XXV. 8. 1ss; ATH., VIII. xxv. 13-19

276 PLIN., HN., XxXxV. 130.4-131.1
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Discipulo de Ctesidemo, Egipto fue la tierra que lo vio nacer.?’’ Se sabe que fue
contemporaneo de Apeles, es decir, que es posible ubicarlo a mediados del siglo IV a. C.,
gracias a una anecdota de Luciano de Samosata, en la cual narra como Apeles (vid.) fue
victima de una calumnia ante Tolomeo IV: Antifilo lo acusé ante el gobernante de haber
participado en la conjura de Tiro, e incluso, de haberla producido gracias a su consejo, al igual
que la toma de Pelusio, siendo que Apeles no conocia siquiera la ciudad. Al ver que Tolomeo
se dejaba llevar por la ira, uno de los prisioneros declaré que Apeles no habia cometido ningun
delito, por lo que el gobernante apenado por lo que paso, ademas de indemnizarlo con cien

talentos, le entregd a Antifilo como su esclavo.?’®

Sobre el asunto de si existio més de un Antifilo, se ha de tomar en cuenta que algunos
textos, como el Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, asumen que
existié solo un pintor con este nombre, tal y como lo ejemplifica también la Enciclopedia
dell”Antichita Classica que dice, que algunas fuentes mencionan como obras pictoricas suyas
El nifio que sopla el fuego y el taller de las hilanderas?’®; sin embargo, si se revisa a Plinio,
se puede encontrar una primera mencion al nombre de Antifilo, originario de Egipto,

discipulo de Ctesidemo, quien:

En efecto, pintd una célebre Hesione y un Alejandro y Filipo con Minerva?®, que
estan en la galeria del Pdrtico de Octavia?®; en la del Pértico de Filipo?® se
encuentran un Liber Pater, un Alejandro nifio y un Hipolito aterrorizado por el toro
que viene hacia él; por Gltimo, en el pértico de Pompeyo?®® se puede ver su Cadmo
y Europa. También fue él quien pinté en unos cuadros burlescos un personaje

27 PLIN., HN., XxXxv. 114. 9

28 Luc,, Cal., 2-7.1

279 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Antifilo.

280 Seguramente se refiere a la diosa griega de la sabiduria y la guerra, Atenea; sin embargo, Plinio debié
relacionarla con la diosa romana Minerva ya que, en Roma, ésta representaba la sabiduria, las artes y la
estrategia militar.

281 Construido por la hermana de Augusto, Octavia, para la ciudad de Roma entre los afios 27 y 13 a. C. Ubicado
en la zona sur del Campo de Marte (emplazado al norte de Roma y limitado al este por el monte Pincio y al sur
por el Capitolio). Era una construccion que contenia a su vez un templo, biblioteca y pinacoteca. WOODHULL,
MARGARET L., Engendering Space: Octavia's Portico in Rome, pp. 14-15.

282 Ubicado en el mismo Campo de Marte. Es un conjunto de monumentos al noreste del circo de Flaminio y al
noroeste del portico de Octavia. RICHARDSON, LAWRENCE, A New Topographical Dictionary of Ancient Rome,
p. 318

283 Construido en el 55 a. C. por Pompeyo, al mismo tiempo que su teatro. El propésito del pértico era cubrir a
los espectadores en caso de lluvia. RICHARDSON , op. Cit.
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Ilamado Grilo, ridiculamente vestido, de donde procede la apelacion de «grilo»
para este género de pintura.?

Como puede observarse, no se hace ninguna mencion a las obras que se indican en la
enciclopedia; sin embargo, conforme avanza el texto, se puede encontrar una referencia a
quien, posiblemente, fue un artista homonimo, ya que es incluido dentro de una lista de

pintores a quienes Plinio considerd proximos a algunos de los préceres de la pintura, y reza:

Antifilo, conocido por su pintura de un nifio soplando un fuego y a la vez el

resplandor ilumina la casa, que es muy bella, y también el rostro del propio nifio;

también es famoso su taller de hilanderas, donde las mujeres se apresuran a

concluir su tarea del dia, o su Ptolomeo cazando. Sin embargo, la mas conocida

de sus obras es la del sétiro vestido con una piel de pantera, al que llaman

aposcopéuon («el que busca»).?
Ambas posibilidades existen, pero sin méas informacion, es imposible esclarecer
definitivamente el hecho de si existieron dos pintores con el mismo nombre o0 si podemos

hablar de uno sélo: Antifilo de Egipto.
ANTORIDES.

Plinio el Viejo, en la Historia Natural, lo cataloga como discipulo de Nicomaco junto a otros

artistas como Eufranor, Aristides de Tebas?®, Nicero y Ariston.?’
APATURIO DE ALABANDA.

La Unica informacion que se tiene del artifice, es proporcionada por Vitruvio, gracias a él

sabemos que:

En Tralles, Apaturio de Alabanda pint6 con destreza unos decorados en un pequefio
teatro, que denominan ecclesiasterion?®, Pint6 columnas, estatuas y centauros que
soportaban el arquitrabe, techos con clpulas, salientes muy acusados de frontones,

284 PN, HN., xxXV. 114.1 ss. (trad. Ma. E. Torrego).

285 PLIN., HN., xxxv. 138.1 ss. (trad. Ma. E. Torrego).

286 Aristides fue contemporaneo de Apeles (vid. Aristides), por deduccion es posible situar a Antorides en el
siglo IV a. C.

27 PLIN., HN., XxXxV. 111.4 ss.

288 Edificio donde tenian lugar las reuniones de la ecclesia, constituida por todos los ciudadanos mayores de
veinte afios. De inicio, los lugares para estas reuniones eran el agora y el teatro. Posteriormente se cred una
estructura circular a cielo abierto similar a este, de menor tamafio y aforo, con parte de las gradas apoyadas
sobre una ladera. Los primeros ecclesiasteria surgieron en la Magna Grecia en el siglo V a. C., como Paestum
y Metaponte. MARTINEZ DE LA TORRE, CRUZ, Arte de las grandes civilizaciones clésicas: Grecia y Roma, pp.
228-229
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cornisas adornadas con cabezas leoninas, que sélo tienen sentido como canalones
para verter el agua de los tejados. Ademas con una gama muy variada de colores
pintd encima un «episcenio®®», con clpulas, porticos, medios frontones y todo lo
que propiamente pertenece al conjunto de la techumbre.?®

Ciertamente, aunque su trabajo no fue en su totalidad de caracter mural, parecid necesario

mencionar a este artista para dejar mas registros de su existencia.
APELES

Probablemente sea el pintor mas conocido en la historia de la antigua Grecia, ya que son
maultiples las fuentes que hablan sobre él. Inclusive es muy comun que se le mencione en los

manuales sobre arte griego o de la historia del arte antiguo.

Plinio (PLIN., HN., xxxv. 79.1-2) afirma que Apeles vivié durante la Olimpiada centésimo
duodécima®®?. La mayoria de los textos sobre él mencionan como cierto su lugar de origen,
aungue entre ellos existan variaciones. Las fuentes se contradicen entre si, por lo que no se
puede saber con exactitud su lugar de origen: Estrabén y Luciano mencionan que es

292

originario de Efeso?®?, mientras que Ovidio y Plinio el Viejo aseguran que es nativo de Cos?®.

El pintor fue discipulo de Panfilo®**, quien, como lo asegura la Historia natural (PLIN.,
XXXV. 76.1, ss.), no aceptaba alumnos por menos de un talento por afio, que fue el precio que
pagaron Apeles y Melantio. A pesar de no necesitarlo, como asegura el propio Plinio, pasé
un tiempo como aprendiz en la escuela de artes de Sicion®®® gracias al prestigio que ésta

296

tenia®®, ademas de ser preceptor del también pintor Ctesiloco.?%

Apeles pertenecio a la corte de Alejandro Magno, donde no gozaba de la simpatia de

Ptolomeo. Durante el reinado del soberano egipcio, una tempestad le arrojo a las costas de

289 “En el teatro clasico griego, segundo piso o nivel de la escena.” GOMEZ GARCIA, MANUEL, Diccionario
Akal de Teatro, pp. 283

20 VITR., VII. v. 5.1 ss. . (Tr. J. L. Oliver Domingo)

291 Gracias a esto y con el conocimiento de la existencia de pintores contemporaneos a él, sumado a que trabajé
para Alejandro Magno, es posible establecer que su maximo florecimiento de dio cerca del afio 336 a. C.

292 STRABO., XIV.i.25.8-9y Luc,, Cal,, 2.5

29 Qv., AA. I1l. 401 y PLIN., HN., XXXV. 79.2

294 PLIN., HN., XXxv. 75.2, 123.1-2

2% Para el término “escuela” véase la seccion correspondiente al tema en éste trabajo (p. 60).

2% pLy., Arat., XI11.1.1- 2.1

297 PLIN., HN., XXXxV. 140.2
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Alejandria y un bufén de palacio, pagado por sus rivales, lo invitd a cenar. Lleg6 a la cena 'y
cuando Ptolomeo, indignado por su presencia, sefialé a sus heraldos preguntando cudl de
ellos le habia invitado, Apeles tomo del fuego un carbdn encendido y trazo sobre la pared su

retrato; el rey reconoci al punto el rostro de su bufén.%

El pintor fungié como retratista oficial de Alejandro Magno, dato que confirma Apuleyo.
El latino asegura que el gobernante, con la intencion de que su efigie se transmitiera con la
mayor fidelidad posible, no quiso que fuera elaborada por las manos de cualquier artista sin
distincion, por ello, promulg6 un edicto en todo el imperio, ordenando que nadie se atreviera
a reproducir en bronce, en color o en grabados a cincel, el retrato del rey. Unicamente podrian

hacerlo Policleto?®, Apeles y Pirgoteles la cincelaria con su buril 3%

Este hecho también encontré eco en otros autores como Horacio, Valerio Maximo y
Plinio el Viejo®. Tal era el afecto del soberano para con Apeles, que le regald a este su
concubina favorita, segun una anécdota de Plinio. En ella el autor relata que Alejandro le
ordend a Apeles pintar desnuda a Pancaspe, su favorita gracias a su belleza; cuando el rey

se dio cuenta de que el artifice se habia enamorado de ella mientras la pintaba, se la regal6.%?

Una de las pinturas mas famosas que pint6 para Alejandro Magno, fue un retrato del
soberano portando un rayo®®, retrato por el cual se dice que se le pago el tamafio del cuadro
en monedas de oro.3% Mientras que una de las anécdotas mas conocidas, que nos habla sobre
su extraordinaria habilidad para pintar, cuenta que durante un concurso, Apeles realizé la
pintura de un caballo vy, tal era la similitud de esta con un animal de verdad, que uno de los

caballos del rey, al ver la imagen, relinchd delante de ella.>®

298 PLIN., HN., XxXV. 89.1-90.1

2% Policleto de Argos. Probablemente ciudadano de Sicién, fue uno de los mas importantes y reconocidos
escultores de la antigiedad griega. Quiza mas joven que el también escultor Fidias, floreci6 alrededor del 452-
412 a. C. SMITH, WILLIAM, A dictionary of Greek And Roman Biography And Mythology, p. 315

300 ApuL., Flor., VII. 13-19

301 Hor., Ep., . i. 237-241; PLIN., HN., XXxV. 85.6-9; VAL. MAX., VIII. xi. 2. 1-3.

302 PLIN., HN., XxXV. 86.2-87.4.

38 PLIN., HN., XXXV, 92.4-6 y PLU., Alex., IV. vi. 1 ss., Moralia 335.A.8-12, 360.D.1-4.

304 Plinio afirma que fueron veinte talentos de oro. PLIN., HN., Xxxv. 92.4-6.

35 PLIN., HN., XXXV., 94.7-96.1 y AEL., VH., Il. iii. 1-7.
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Atheneo de Naucratis, Ciceron, Ovidio y Plinio3% hacen mencién de la existencia del
cuadro de una Venus Anadyomena®®’ de singular belleza. Al igual que el resto de la obra de
Apeles, no perdurd hasta nuestros dias; sin embargo, Plinio cuenta como se fue deteriorando:
“La parte inferior de esta obra se estropeo sin que se encontrara a nadie capaz de restaurarla,
pero este accidente aumento la gloria del artista. La carcoma hizo envejecer la tabla y Neron,
durante su principado la sustituyo por otra de la mano de Doroteo.”3% Ademas de ésta, Plinio

menciona que el pintor comenz6 otra®®®

, pero murio antes de poder concluirla. Acerca de dicha
pintura se dijo que era tan bella, que no se encontré a alguien capaz de terminarla basandose

en el bosquejo que dejé Apeles.31°

Otro de sus retratos mas reconocidos fue el de Antigono, mencionado por Quintiliano3!! y
que es descrito por Plinio, destacando la técnica que utilizé Apeles y por la que se le reconocid
a esta obra, pues pint6 al rey Antigono de forma que disimulé que le faltaba un ojo. Lo retratd

de lado, mostrando Unicamente la parte de la cara que podia ensefiar entera.3

Una de las mejores descripciones que se conservan de una pintura, es precisamente la que
ofrece Luciano de Samosata. Este autor nos cuenta que Apeles fue acusado ante Ptolomeo,
junto con otro hombre, de haber participado en la conjura de Tiro, dicha acusacion provino
de otro pintor, llamado Antifilo, quién ademas asegurd que fue gracias al consejo de Apeles
que sucedieron la sublevacion de Tiro y la toma de Pelusio. De no ser por uno de los
prisioneros que sintié pena por Apeles y declaré que este no habia tenido nada que ver,
seguramente el pintor habria sido decapitado. Ptolomeo lleno de verglienza, indemnizé a
Apeles con cien talentos y le entregd a su colega Antifilo como esclavo.®'® En represalia por

lo sucedido Apeles hizo una pintura que conocemos como la Calumnia:

A la derecha aparece sentado un hombre de orejas descomunales, casi como las de
Midas, extendiendo su mano a la Calumnia, mientras ésta, ain lejos, se le

306 Cic., Att., Il. xxi. 4. 3-7, Fam., |. ix. 15. 13-17, Off. Ill. 10. 1-9; Ov., AA,, I1l. 399-402; PLIN., HN., XXXV.
91.1-92.1; ATH., XIII. 59. 18-23

307 De avadvopévn "saliendo o emergiendo". Se asume gracias al mito de su nacimiento, que era una Venus
surgiendo del mar.

308 PLIN., HN., xxxv. 91.1-92.1

309 PLIN., HN., XxXxv. 145.7.

S0 PLIN., HN., xxxVv. 92.1-4.

311 QUINT., Inst., 1. xiii. 12. 1-3

312 PLIN., HN., xxxv, 90.1-5

813 uc,, Cal., 2.1-4.1
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aproxima; en torno a este permanecen en pie dos mujeres, a mi parecer la

Ignorancia y la Sospecha. Por el otro lado avanza la Calumnia, mujer de

extraordinaria belleza, aunque presa de ardor y excitacién, transparentando ira y

furor, con una antorcha encendida en la izquierda y arrastrando con la diestra, de

los cabellos, a un joven que alza sus manos al cielo e invoca a los dioses. La dirige

un hombre pélido y feo, de mirada penetrante y aspecto analogo al de quienes

consume una grave enfermedad: podria suponerse que es la Envidia. Le dan escolta

otras dos mujeres, que incitan, encubren y engalanan a la Calumnia; segiin me

explico el guia de la pintura, una era la Asechanza y la otra el Engafio. Tras ella

seguia una mujer que se llamaba —segun creo- el Arrepentimiento. En efecto,

volviase hacia atras llorando y llena de verglienza, dirigiendo unas miradas furtivas

a la Verdad®*, que se aproximaba. Asi representd Apeles su arriesgada experiencia

en la pintura.®’
Ademas de las anteriores, se sabe gque pintd diversos retratos de gran parecido, a traves de los
que unos hombres podian adivinar el porvenir, éstos recibian el nombre de metopdscopoi
(«escrutadores de rostros»). Gracias a sus retratos, uno de ellos habia predicho los afios de

vida que le quedaban a un individuo y los que habia vivido.3!

Entre sus obras pinté también un Neoptdlemo luchando a caballo contra los persas, un
Arquelao con su esposa e hijas, otro retrato de Antigono junto a su caballo, una Diana®'’
entre un grupo de doncellas ofreciéndole un sacrificio®'® y, lo que Plinio describe como
“cosas que no pueden pintarse: el trueno, el relampago y el rayo; se llaman Brontes Astrapes
y Ceraunobolia®®.” Petronio describe dentro del relato del Satiricon, una pintura suya que
representaba una Diosa Monocnema.®?® Ademas de éstas, Plinio menciona otras obras mas:
la procesion de un megabizo (sacerdote de Diana de Efeso); un Clito a caballo en combate;
un portador de armas tendiendo un escudo a un guerrero; a Alejandro y a Filipo numerosas
veces. Un Habron®?! en Samos, ademas de un Menandro (rey de Caria) en Rodas; un Anteo;

al tragico Gorgdstenes en Alejandria; un grupo de Castor y Polux con la Victoria®?? en Roma

314 personificaciones de la Calumnia, la Ignorancia, la Sospecha, la Envidia, la Asechanza, el Arrepentimiento
y la Verdad.

315 Luc,, Cal., 4.1-6.1 (trad. de A. Espinosa Alarcén)

316 PLIN., HN., XXXV. 88.8-89.1

317 Apeles al ser de origen griego debi6 representar en realidad a la diosa griega Artemis, relacionada a las
doncellas, la virginidad, y la caza. Plinio, por sus raices latinas, debi6 ver en ella a Diana, su simil romanizado.
318 PLIN., HN., xxxv. 96. 1-6

319 PLIN., HN., xxxv, 96.6-97.1

320 De una sola pierna. Casi siempre asi se representaba a la diosa Diana en actitud de carrera. PETR., 83.2

321 Se asume que se refiere al pintor del mismo nombre.

322 personificacion
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y Alejandro Magno; igualmente, una imagen de la Guerra®® con las manos atadas en la
espalda y en un carro, Alejandro triunfante en el Foro de Augusto, cuadros a los que el
emperador Claudio corto el rostro de Alejandro y lo sustituyd por el de Augusto y, un

Hércules de espaldas, en el templo de Diana. Pint6 un héroe desnudo, obra que desafia a la

propia naturaleza.3*

Contemporaneo del pintor Protogenes (vid.), Plinio cuenta la siguiente anécdota que
refiere la habilidad de ambos artistas.

Es conocido lo que sucedid entre Protogenes y él. Aquél vivia en Rodas y cuando
Apeles desembarcé alli, deseando conocer la obra de este, de quien tanto habia oido
hablar, no par6 de buscar su taller. Protdégenes se hallaba ausente, pero una vieja
sola guardaba un cuadro de gran tamafio apoyado sobre un caballete. Ella le dijo
gue Protdgenes estaba fuera y preguntd a su vez «;quién le digo que ha preguntado
por él?», «esta personax, dijo Apeles, y tomando un pincel trazé por el cuadro una
linea sumamente fina. Al volver Protogenes, la vieja le conté lo que habia pasado.
Dicen que el artista, tan pronto como contempld la delicadeza de la linea, dijo: «ha
venido Apeles; ningun otro es capaz de producir algo tan acabado». A continuacién
traz6 él con otro color una linea aun mas fina sobre la primera y al marcharse,
ordend que si aquél volvia, se la mostrara y afiadiera que este era a quien buscaba.
Y asi sucedio. Volvio Apeles y, enrojeciendo al verse superado, con un tercer color
recorrié todo el cuadro con lineas de modo que no dej6 ningln espacio para un
trazo mas fino. Protogenes, entonces, reconociéndose vencido, bajé presuroso
hasta el puerto a buscar a su huésped y se complacié en transmitir a la posteridad
aquel cuadro tal como estaba, para la admiracion de todos, pero especialmente de
los artistas. He oido que se quemd en el anterior incendio del palacio de César en
el Palatino. Yo tuve ocasién de contemplarlo antes: de gran superficie, no contenia
mas que lineas que se escapaban a la vista; aparentemente vacio de contenido en
comparacion con las obras maestras de otros muchos, era por esto mismo objeto de
atencion y mas famoso que cualquier otro.3?

La relacion que tuvo Apeles con Protdgenes demuestra también un poco la calidad moral del
primero, ya que se dice que fue quien logro la reputacion de Protdgenes, quien no era muy
apreciado en su patria. Apeles, un buen dia, le pregunto cudl era el precio de sus obras, a lo
cual tuvo como respuesta una modesta cantidad. Entonces Apeles le ofrecid cincuenta

talentos®?8, e hizo correr el rumor de que le compraba los cuadros a Protdgenes para poder

323 personificacion.

324 PLIN., HN., xxxv. 93.1-95.1

325 PLIN., HN., xxxv. 81.1-83.8, (trad. Ma. E. Torrego)
326 \/éase tabla de equivalencias, p. 240
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venderlos como propios, con lo que logré que su amigo alcanzara fama dentro de Rodas.3?’
Otra anécdota famosa entre ellos es aquella que narra que Apeles, mientras admiraba una obra
de Protogenes, de gran trabajo y cuidado, dijo que Protogenes lo igualaba en todo e incluso lo

superaba, pero que, en cambio, €l sabia cuando retirar la mano del cuadro®?®,

Plinio (PLIN., HN., xxxv. 84.1-85.6), afirma que Apeles tenia la costumbre de no pasar un
solo dia sin pintar por lo menos una linea, por muy ocupado que estuviera. Al terminar una
obra, la exponia en su casa a la vista de cualquiera que pasara y, se escondia detras del cuadro
en cuestion para escuchar las opiniones de la gente; esto porque consideraba que el publico
era el mejor juez y mucho mas escrupuloso que él mismo. Prueba de ello fue su encuentro con
un zapatero, quien al ver en una de sus obras unas sandalias, expresé que habia menos tiras en
la cara anterior de éstas. El error fue corregido; sin embargo, cuando quiso opinar sobre cémo

se veia una de las piernas el pintor le pidi6 que tan s6lo opinara sobre su oficio.

Ademas de pintar se dice que escribid tratados sobre pintura.*?°Al hablar sobre los colores

que se utilizaban en la pintura, Plinio menciona que Apeles utiliz6 cuatro colores (el blanco

330

de Melos, el ocre ético, el rojo de Sinope®*°y el atramentum®?), al igual que lo hicieron

Aecion, Melantio y Nicomaco.®32 Segun describe Plinio:

Sus descubrimientos en el arte fueron Utiles a muchos otros, pero hubo uno que a
nadie pudo imitar: cuando terminaba una obra, le daba una capa de atramentum
tan fina que reflejaba y producia un color blanco de gran claridad, preservando al
cuadro del polvo y la suciedad; no era visible mas que a corta distancia, pero
incluso de ese modo, debido a la maestria con que estaba hecha, la claridad de los
colores no dafiaba a la vista, como si se mirara a través de una piedra especular, y
daba al mismo tiempo de manera imperceptible un tono mas apagado a los colores
demasiado vivos.3*

Ademas el mismo autor asegura que:

327 PLIN., HN., XxXxV. 87.5-88.7

328 PLIN., HN., XXXxV. 80.1-7

39 PLIN., HN., xXxv. 79.3-4

330 Estos tres colores reciben el nombre del lugar de donde procede su materia prima.

331 Este nombre designa a cualquier negro; sin embargo la mayor parte del tiempo se utiliza para denominar a
la combinacion de sustancias como la resina con la pez y otras. Esto de acuerdo con Torrego, Plinio: Textos de
historia del arte, Ed. de Ma. Esperanza Torrego, Madrid, Visor, 1988.

32 PLIN., HN., xxxv. 50.1-5

33 PLIN., HN., XXxVv. 97.1-9 (trad. Ma. E. Torrego)
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Lo que sobresalia en su arte era la gracia, aunque en su misma época hubo pintores
muy importantes. Pero aun cuando admiraba las obras de éstos y los llenaba de
elogios, decia que les faltaba esa gracia suya que los griegos llaman charys; que
todo lo demas lo habian logrado, pero en este Gnico aspecto no tenia igual.>**

Sobre mencionar, qué referencias y alabanzas sobre Apeles, se pueden encontrar a lo largo
de diversos textos de la antigliedad; citar cada opinion por minima que fuera, seria una labor
que supera las pretenciones de esta tesis, por lo que se consideré mejor mencionar a algunos
de los autores que lo nombran. Entre quienes Gnicamente o mencionaron se encuentran:
Plauto, Vitruvio, Dioniso de Halicarnaso, Columela, Apuleyo, Luciano de Samosata,
Clemente de Alejandria, Ateneo de Naucratis y Claudio Eliano.®*® Entre aquellos que lo

alaban: Cicerén, Quintiliano, Plutarco, Fronton, Galeno y Propercio lo alaban.3%

APOLODORO.

Plinio el Viejo lo cataloga entre las luminarias del arte.>3” Contemporaneo de Zeuxis, su obra
se desarrolld, segun comenta el mismo Plinio, alrededor de la Olimpiada niimero 93.3% Tanto
Plinio como Plutarco®® utilizan la palabra ateniense para referirse a €l. Su trabajo fue de vital
importancia para el desarrollo de la pintura de su época; asi lo destacan las fuentes que
aseguran que fue el primero en describir la disolucion de los colores y la técnica de las
sombras®®, y el primero en representar el aspecto exterior*, Plinio también indica que pintd
a un sacerdote en adoracion y a Ayax siendo alcanzado por el rayo, este Gltimo se pudo

admirar en Pérgamo durante su época.3*2

334 PLIN., HN., XXxV. 79.4-80.1 (trad. Ma. E.Torrego)

3% pLAUT., Epid., 625-626, Poen., 1271-2; VITR,, I.i. 13. 1-4; D.H., Din., 7. 36-40, Th., 4. 6-11; CoLuMm., |. pr.
31.1-3; ApUL., Soc., 21. 22-26; Luc., Im. 5-11, Pr. Merc. Cond., 42. 1-6, Salt. 35. 15-18; CLEM. AL., Paed., II.
xii. 15. 3. 1-3, Prot. X. xcviii. 1. 1-3; ATH. XIII. 59. 18-23, 54. 1-12; AEL., VH., II. 3. 1-7, XII. 41. 1-6.

336 Cic., Brut., 70.1 -71.1, Orat., Ill. 26. 5-8; QUINT., Inst., XII. X. 6. 5; PLU., Moralia, 6.F.8-7.A.5, 243.A.9-
243.B.2, 58.D.6-58.E.2, 471.F.4-472.A.5; FRONTO, Ep., I. i. 6-9, I. vii. 4. 9-10, Il. iii. 1. 2-7; GAL., |. 56. 13-
57.3; PrROP., I. 2. 20-22, I11. 9. 9-12.

337 PLIN., HN., xxXv. 60. 1-6

3% Otros sitan su florecimiento cerca del afio 408 a. C., cf. el Dictionary of painters and engravers,
biographical and critical, s. v. APOLLODORUS

39 PLu., Moralia, 346.A.1

340 pLy., Moralia, 346.A.1, ss.

341 PLIN., HN., xxXv. 60. 5-6.

342 PLIN., HN., XXXV. 60. 5, ss.
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ARCESILAO.

Pausanias es la Unica fuente que menciona a este artista, diciendo que pintd a Leostenes y a

sus hijos.>*3

ARCESILAS.

Se sabe que fue hijo de Tisicrates®*, a quien no menciona ninguna otra fuente, por lo que no
se sabe si también fue artista, pues Plinio lo enumera en su lista de artistas que menciona de

pasada.
AREGONTE.

Cuando Estrabon describe el templo de Artemis Alfiona, menciona que Aregonte pint6 una

Artemis sostenida en el aire por un grifo.3*°
ARIDICES.

Aridices de Corinto, junto con el también artifice Teléfantes, fue probablemente uno de los
primeros en mejorar los intentos creativos de los artistas griegos, pues solamente consistian
en trazar el contorno. Aridices introdujo otras lineas indicativas de las partes internas de las
figuras, pero esto aun con el contorno de un solo color. Ademés de ésta informacion, Plinio

asegura que solian escribir al lado de quienes pintaban su nombre o titulos. 34
ARISTARETE.

Gracias a Plinio el Viejo se tiene conocimiento de que también las mujeres pintaron. Una de
ellas fue Aristarete, que tuvo por preceptor a quien también fuera su padre, el pintor Nearco;

la Ginica obra de la que se tiene registro que realizd, fue un Esculapio.3¥

343 paus., 1.i.3.9
344 PLIN., HN., XXXV. 146.1, ss.
345 STR. VIII. iii. 12. 36-39

36 PLIN., HN., xxxv. 16.1, ss. y Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London,
George Bell and Sons, 1886, s. v. ARIDICES.
347 PLIN., HN., XXxV. 147.1
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ARISTIDES.

Plinio relata que existié un Aristides de Tebas**®, contemporaneo de Apeles®*® (es decir, que
también vivio durante el siglo IV a. C.), y fue discipulo de Euxinidas y de Nicdfanes,®° y
nombrado por algunos como el inventor de la técnica de la encéaustica en su época.®*! Una de
sus obras muestra a un bebé trepando hacia el pecho de su madre moribunda, quien fue herida
durante la toma de una ciudad. El cuadro fue llevado a Pella por Alejandro Magno.**? La
Historia Natural (PLIN., XXXV. 145. 5, ss.), también menciona otras obras del artifice: Un
combate con los persas que contenia cien guerreros, por cada uno de ellos Mnason, el tirano
de Elatea le pag6 diez minas®?3; asi mismo, hizo una carrera de cuadrigas, un suplicante,
unos cazadores con su presa, un cuadro de la hetaira de Leoncio, uno de Epicuro, y “una
anapauoméne («traspuesta»), por el amor de su hermano”; también un grupo de Liber y
Ariadna, situados en el templo de Ceres en Roma, el Tragico y el Nifio, ubicados en el templo
de Apolo®®*; el autor latino asegura que éste Gltimo cuadro se perdio, gracias a la torpeza de
un pintor a quien le fue ordenado limpiarlo con motivo de los juegos de éste dios. En el templo
de la Fe (en el Capitolio de Roma), se encontraba una pintura de un viejo ensefiando a tocar
la lira a un nifio; ademas pintd un enfermo, cuadro que le valié ser elogiado sin cesar.3>®

Ademas de una Iris inconclusa.3%®

Su talento fue tal, que El rey Atalo pag6 en un lugar, cien talentos®’ por una sola tabla del
artista.®*® Anécdota que vuelve a contar el mismo Plinio més adelante, pero con algunas
variantes: primeramente otorga un dato muy valioso, pues en su opinion fue, L. Mumio, quien
otorg6 un valor oficial a los cuadros extranjeros en Roma. El latino relata que, el rey Atalo le
habia comprado a Mumio, un cuadro de Aristides por 600.000 denarios, el cual representaba

a Liber Pater; éste admirado por el precio, sospeché que tal vez la obra tendria algin valor

348 PLIN., HN., VII. 126.1, xxXxV. 98.1
349 PLIN., HN., XxXxV. 98.1

350 PLIN., HN., XXXV. 111.1 ss.
BLPLIN., HN., XXXV. 122.1 ss.

352 PLIN., HN., XXXV. 98.5 ss.

353 Véase la tabla de la p. 240

354 Debe ser el templo de Apolo Palatino, ubicado justamente en el monte Palatino, junto al templo de las
Cibeles.

35 PLIN., HN., xxxv. 145. 5, ss.

36 PLIN., HN., Xxxv. 145. 5

357 Véase tabla de equivalencias, p. 240
358 PLIN., HN., viI. 126.1
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desconocido para él y la recobro, colocandola en el templo de Ceres, siendo la primera pintura

extranjera expuesta en Roma.°

Fue tan habilidoso en su arte, que Plinio lo consideré como el primero que pinté el estado
de &nimo y que expreso los sentimientos de los hombres, que los griegos llaman ethos, y sus

perturbaciones.3%°

ARISTOBULO.

Pintor que s6lo es mencionado por Plinio sin ofrecer dato alguno.36!

ARISTOCIDES

Aparece por Unica vez, entre una serie de autores que la Historia Natural (PLIN., XXxV 146. 1)

menciona s6lo por su nombre.36?

ARISTOCLIDES.

Gracias a Plinio se sabe que pint6 el templo de Apolo en Delfos.*¢3

ARISTOFONTE / ARISTOFONDE.

Una mencion en Platon®®* expresa que fue hijo de Aglaofén y hermano de Polignoto. Tal fue
su arte, que Plutarco asegura que cuando éste pintor realiz6 una Nemea con Alcibiades sentado

en sus brazos, todos acudieron a contemplar su obra complacidos.3®

366

Otra obra suya fue un Filoctetes;**® ademas pueden sumarsele un Anceo herido por un

jabali, con Astipale que comparte su dolor®® y, un cuadro que seguramente representaba la

359 PLIN., HN., XXXV. 24.1-25.1
360 PLIN., HN., XXXV. 98.1, ss.
361 PLIN., HN., XxxV. 146.1

362 pLIN., HN., XxXxV. 146.1

363 PLIN., HN., XxXxV. 138.2
4P Grg., 448.b — 448. &
5Py, Alc., XVI. 7. 1-4

366 pLy., Moralia, 18.C.6

367 PLIN., HN., XXXV. 138.8, ss.
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boda de Helena con Deifobo, pues se encontraban pintados Priamo, Helena, la Credulidad y

el Engaiio®®, Ulises, Deiforo®®° y el Engafio.3™
ARISTOLAO.

Pintor griego que floreci6 antes del afio 308 a. C.3"%, seguin Plinio, fue hijo y discipulo de
Pausias, siendo uno de los pintores mas severos; son obras suyas un cuadro de Epaminondas,

372

un Pericles, una Medea, un Valor®’<, un Teseo, la imagen de la plebe atica y un sacrificio de

bueyes.3"3

ARISTOMENES.

Nacido en Tasos,®"* es referido en una muy breve lista de pintores que menciona Vitruvio, a
quienes no les falto ni habilidad, ni talento, ni arte, pero o bien por escasez de su patrimonio
familiar, o bien por su mala suerte, o bien porque fueron superados por sus pretensiones no

fueron tan reconocidos como otros dentro de la misma labor.3"®
ARISTON.

Este artista se une a la lista de pintores que cuentan con un homénimo entre sus cofrades.
Existio un primer Ariston, del que lo Unico que se puede decir es que fue hermano y discipulo
de Nicdmaco.®® Un segundo Ariston, hijo de Nicofanes, es mencionado por Plinio el Viejo,

quien afirma que pint6 un sétiro coronado con una vasija.®”’
ARTEMON.

Plinio enumera entre la obra de éste artifice: un cuadro de representa a Danae siendo

contemplada por unos piratas; una reina Estratonice; una pintura de Hércules y Deyanira; a

368 personificaciones.

369 E| traductor transliteré el nombre como Deiforo; sin embargo, su forma mas comun al espafiol en nuestro
pais es Deifobo, quien fuera uno de los hijos de Priamo y Hécuba.

870 PLIN., HN., XXXV. 138.8, ss.

371 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
ARISTOLAUS

372 personificacion

$BPLIN., HN., Xxxxv. 137.1

STAVITR,, L. pr. 2. 5 ss.

S5 PLIN., HN., xxxv. 107.1

376 PLIN., HN., xxxv. 110.1-2

877 PLIN., HN., XXxV. 111.5
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su vez, asegura que sus obras mas conocidas estuvieron en los edificios®’® de Octavia, éstas
fueron un Hércules catasterizado, es decir, subiendo al cielo por acuerdo de los dioses desde
el monte Eta en Doride, después de haberse quemado su parte mortal; también retrat6 la

historia de Laomedonte en relacion con Hércules y Neptuno.®”
ASCLEPIODORO.

Es posible situarlo en el siglo 1V a. C., ya que fue contemporaneo de Aristides de Tebas,
Protogenes y Apeles.®® Se destaco por su técnica, cosa que Apeles reconocia, pues aseguraba
que este lo superaba en la disposicion de las medidas, es decir, la dimension de las distancias
entre las mismas.3! Es necesario aclarar que Plutarco lo refiere de pasada, sin otorgar mas

informacion. 382

ATENION DE MARONEA.

Sobre este pintor, los datos en las fuentes son pocos pero significativos. Acerca de su
instruccion se sabe que fue discipulo de Glaucion de Corinto.>8 Sobre su técnica y sus obras,
Plinio el Viejo dice que pinté un un philarcos («capitan de caballeria») en el templo de
Eleusis, un conjunto de personas al que se le llam6 syngenicon («grupo de familia») en
Atenas, una escena de Aquiles disfrazado de doncella siendo reconocido por Ulises; ademas
de seis figuras, de las cuales no se tienen mas datos para distinguir a qué se referia la obra,
en un solo cuadro y, un palafrenero®* con un caballo. De no haber sido porque muri6 joven

nadie se le habria comparado.3%

378 E| latin original dice: Octaviae operibus. La traduccion “edificio” debe referirse al llamado Poértico de
Octavia en Roma. Ubicado en el Campo Marte, era una construccion que contenia a su vez un templo, biblioteca
y pinacoteca. Estas construcciones fueron impulsadas por la hermana de Augusto, de ahi que lleve su nombre.
MARTINEZ LOPEZ, CANDIDA Y SERRANO ESTRELLA FELIPE, Matronazgo y Arquitectura. De la antigliedad a la
edad moderna, 2017.

879 PLIN., HN., XXXV. 139. 2-7

380 PLIN., HN., xxxv. 107. 1

3LPLIN., HN., Xxxxv. 80.7-9.

32 pLu., Moralia, 346.A.1

33 PLIN., HN., xxXv. 134. 1-2

384 De acuerdo con la RAE, es el término con que designa a quien lleva el freno del caballo. Diccionario de la
lengua espafiola, RAE, s. v. Palafrenero.

385 PLIN., HN., XXXV. 134.2-8
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AUTOBULO.

Acerca de éste artifice, Unicamente se sabe que fue discipulo de la también pintora

1

De Brietes se sabe que fue el padre y maestro de Pausias de Sicion®®’, por lo que puede

Olimpia. %8

BRIETES.

situarse cronoldgicamente cerca de principios del siglo IV a. C.38, ademas de que tuvo que

restaurar unas paredes Tespias que fueron pintadas por Polignoto de Tasos.3®°

BULARCO.

Uno de los primeros pintores que refieren los antiguos por escrito, aparentemente llego a
florecer cerca del 720 a. C.3%° Gracias a Plinio se conserva una anécdota sobre Bularco en los
libros VII'y XXXV de su Historia natural, el relato refiere que el rey Candaules compro un
cuadro del pintor, quien retrato la destruccion de los magnesios, pagando el peso de dicho

cuadro en 0ro.3! Esto sucedi6 cerca de la olimpiada nimero 18392, segtin el mismo Plinio

C

Plinio transmite que artista pint6 cuadros comicos (parva et Callicles fecit, item Calates

lineas mas adelante.3%

CALATES.

comicis tabellis).3%4

386 PLIN., HN., XXXV. 148.5-6

387 PLIN., HN., XXXV. 123.4

38 A Pausias se le sitia entre el 380 y el 330 a. C.

389 PLIN., HN., XxxV. 123.4-124.1

3% Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
BULARCHUS

31 PLIN., HN., vII. 126.5-6, XXXV. 55. 2-5

392 De acuerdo con la informacion de los textos mencionados al principio de la biografia, se sitda en el siglo
Vil a. C.

393 PLIN., HN., xxxv. 55. 5-9

3% PLIN., HN., xxxv. 114.1 (trad. Ma. E. Torrego).
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CALIFONTE DE SAMOS.

Se conoce que pintd una batalla junto a las naves griegas®®; ademas de una mujer uniendo los

gyala®®® del escudo de Patroclo, localizado en el templo de Artemis Efesia.3’
CALIPSO.

Segun Plinio el Viejo, ésta mujer pintd un hombre viejo, a Teodoro el prestidigitador, y a

Alcistenes, quien era bailarin.3%

CALICLES.

Plinio dice que pint6 temas de poca importancia®®® (parva et Callicles fecit).*%
CARMADAS

Su nombre se menciona cuando Plinio intenta dilucidar los origenes de la pintura en su

Historia Natural“®l; sin embargo, no incluye mas informacion sobre el artista.
CARMANTIDES.

El Gnico dato que se conoce de este artifice es que fue discipulo de Eufranor.4%
CEBES.

So6lo se conoce sunombre y su profesion de pintor gracias a dos menciones hechas por Luciano

de Samosata.*%®

35 paus., V. Xix. 2.7, ss.

3% Coraza hecha de dos piezas de bronce. Una cubria la espalda y la otra el frente.

397 paus., X. xxvi. 6. 5-7

3% PLIN., HN., XxxXv. 147.4-5

399 Al igual que Pireico (Cf. Pireico) pint6 lugares y cosas de la vida cotidiana, como animales o naturalezas
muertas.

400 PLIN., HN., Xxxxv. 114.1(trad.. Ma. E. Torrego).

401 PLIN., HN., XXXxV. 56. 4

402 pLIN., HN., XXxV. 146.4

403 |Luc., Pr. Merc. Cond., 42.1. y Rh. Pr., 6.5.
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CEFISODORO.

La dnica informacion que se tiene, es que fue contemporéneo de los también pintores

Aglaofonte, Erilio y Evénor, quienes vivieron durante la olimpiada 90.4%4
CENO.

Plinio el Viejo asegura que pintd arboles genealdgicos (Coenus stemmata).*%
CIDIAS.

Segun narra Plinio el Viejo, Hortensio el orador, compr6 un cuadro de los Argonautas por
144.000 sestercios*®®, e hizo construir para él un templete en su villa de Tusculo.*” Fue

contemporaneo de Eufranor (siglo IV a. C.).
CIMON DE CLEONAS.

El Dictionary of painters and engravers, biographical and critical lo califica como un
antiguo monocromista de Cleona. Parece que supero a sus predecesores y, que llego a ser el
primero que intentd colocar las imagenes en distintas actitudes, esto para mostrar las
articulaciones de los miembros, las venas y el cuerpo vy, los pliegues de los pafios. Se

considera el primer pintor de perspectiva.*®

La Enciclopedia dell”Antichita Classica*® asegura que vivié en el siglo V a. C., pintor
griego arcaico, originario de la zona de corintio pero activo en el Atica a finales del siglo VI

a. C. No es seguro que él haya sido el inventor del escorzo*!°.

El Diccionario Larousse de la Pintura concuerda con la Enciclopedia dell”Antichita
Classica en que vivid a finales del siglo VI a. C., a su vez menciona que: “Como su obra

404 PN, HN., XXXV. 60. 1

405 PLIN., HN., Xxxxv. 140. 1 (trad. Ma. Esperanza Torrego).

406 \/éase tabla de la p. 240

407 PLIN., HN., xxxv. 130. 1

408 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
CIMON.

409 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Cimone di Cleone.

410 Recurso pictérico
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original ha desaparecido, solamente encontramos su eco en la pintura de vasos griegos del
fin del siglo V1 (Oltos Eufronios).”*!!

Su nombre surge cuando Plinio menciona los origenes de la pintura, mencionando que fue
él quien mejord los descubrimientos pictéricos de Eumaro.*'? Sobre su técnica dice lo
siguiente:

Inventd los catagrapha, esto es, las imagenes oblicuas, la manera de variar la
disposicion de las caras mirando hacia atras, hacia arriba o hacia abajo. Sabia

plasmar los miembros con sus articulaciones, marcaba las venas y ademas hallo la
manera de representar las arrugas y los pliegues de los vestidos.*'®

Claudio Eliano también lo menciona en sus Historias curiosas:

Cimdn de Cleonas se consagro, segln se cuenta, al arte de la pintura cuando ésta
acababa de nacer, pues habia sido practicada sin técnica ni arte alguno por quienes
le habian precedido. Se podria decir que, de alguna manera la pintura estaba en
pafiales y era una criatura de leche. Por eso Cimdn fue el primero en recibir
mayores retribuciones por sus obras que las que habian percibido sus
predecesores.*1*

CLEANTES DE CORINTO.

Florecio alrededor del afio 900 a. C., considerado por algunos como el inventor de
la pintura lineal 0 monograma.“'® Plinio expresa que la pintura de trazos fue
inventada por Filocles el Egipcio, o tal vez por Cleantes de Corinto.*'® A su vez,
Estrabon menciona que en el templo de Artemis Alfiona hubo pinturas muy
celebradas de Cleantes y Aregonte, dos artistas corintios; del primero habia una

Toma de Troya y un Nacimiento de Atenea.*!’

411 Diccionario Larousse de la pintura I, Barcelona, Planeta-De Agostini, 1987, s. v. Cimon.

42 PLIN., HN., XXXV. 56. 6

APLIN., HN., XxXxVv. 56.7-57.1 (trad. Ma. E. Torrego)

414 AEL., VH., VIII. 8. 1-5 (trad. J. M. Cortés Copete)

415 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
CLEANTHES,

48 PLIN., HN., xxxv. 16.2

47 STR., VIIL. iii. 12. 36-39
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CLEON.
Acerca de Cledn, lo tnico que se sabe es que pinté un Cadmo.*!8

COREBO.

Este artifice fue discipulo del también pintor Nicomaco.**°

CRATINO.

Pintd unos comediantes en Atenas, en el Pompeo*?° (Ubicado entre el Dipilon y la Puerta
Sagrada, era el recinto en donde se preparaban las procesiones para las Panateneas y los misterios

eleusinos*?!). Ademas tuvo una hija, la también pintora Irene.*??
CTESICLES

La Historia Natural (PLIN., xxxv. 140.10) narra que tuvo un enfrentamiento con la reina
Estratonice, por que ella lo recibid sin ningun tipo de honor; €l la pinté en brazos de un
pescador del que se decia que ella estaba enamorada y, expuso el cuadro en el puerto de
Efeso, para marcharse de ahi a toda prisa; Sin embargo, la reina admird tanto la habilidad
del artista que prohibi6 que se quitara el cuadro por el admirablemente parecido de ambos.*?3
El hecho de que lareina prohibiera que el cuadro fuese quitado, habla de que, probablemente,
éste no fue pintado directamente en el muro, sino en algin soporte movil, ya fuera tela o

madera.
CTESIDEMO.

Se sabe, por Plinio el Viejo, que fue maestro de Antifilo.*?* Se le reconoci por una pintura

de la conquista de Ecalia y una Laodamia.*®

48 PN, HN., XxxV. 140.4

A PLIN., HN., XXXV. 146.3

420 PLINL, HN., xxxV. 140. 10

421 GUERRA SANTOS, ANTONIO, “Kerameikos: Cementerio de la Antigua Grecia”, Revista de Arqueologia, 10,
Moéstoles, ediciones 2000, pp. 42-48.

422 PLIN., HN., XXxv. 147.3

423 PLIN., HN., Xxxxv. 140.5-10

424 PLIN., HN., Xxxv. 114.9

425 PLIN., HN., XXXxV. 140.5-10
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CTESILOCO.

Plinio relata que fue discipulo de Apeles y que fue conocido por una pintura que representaba
a Japiter mitrado*?® pariendo a Liber, gimiendo como las mujeres, rodeado de diosas

427

Plinio transmite que éste artifice fue modelador, junto con Gorgaso, ambos también pintores,

haciendo de comadronas.

DAMOFILO.

decoraron el templo de Ceres en Roma, junto al Circo Maximo. Segun menciona el latino,
Damdfilo decord la parte derecha y la izquierda la hizo Gorgaso. Antes de éste templo,
asevera, toda la decoracion de los templos era etrusca, y después, al restaurar éste, se cortaron
las enyesaduras de las paredes, que se montaron en cuadros enmarcados, y las estatuas de

los frontones se dispersaron.*28

DICEOGENES

Lo Unico que se conoce es que Vivio durante el reinado de Demetrio.*?°
DINIAS.

Plinio lo coloca junto a Higienonte y Carmadas, como uno de los artistas que datan de

principios de la pintura®.
DioNiso.

Claudio Eliano y Plutarco mencionan que fue originario de Colofén.*3! EI primero refiere
que sus obras imitaban a la perfeccion la técnica de Polignoto, excepto en el tamafio,

426 Mitra, en origen, era una deidad traida de Persia e India y era asimilado como un dios del sol. En las pocas
representaciones que conservamos, se le presentaba como un joven que utiliza un gorro frigio, matando a un
toro con sus manos. Con base en esto y ya que la fuente no da una descripcién mucho més detallada de la
imagen, se puede especular que el Jupiter que pinto el artista contaba con dicho gorro en la cabeza. JACOBS,
BRUNO, «Mithrax», Iconography of Deities and Demons in the Ancient Near East, Leiden: U Zirich/Brill, 2016.
427 PLIN., HN., Xxxxv. 140.1- 4

428 PLIN., HN., Xxxv. 154.1-8

429 PLIN., HN., XxXv. 146. 5

40 PLIN., HN., XxXV. 146. 5

BLPLUT., Tim., XXXVI. 3.1y AEL., VH,, IV. 3.1
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sentimiento, caracter, poses, delicadeza de tejidos, etc.*32; mientras que Aristdteles asegura
que Dioniso pintaba a los hombres iguales a lo que eran*®. Plinio en la Historia Natural,
asegura que sélo pintaba hombres, por lo que lo Ilamaban antropdgraphos («pintor de
hombres»).*3* Gracias a una mencion de Frontdn, es posible deducir que sus obras eran un

tanto obscuras en cuanto a los colores.*®®
DIONISODORO DE COLOFON.

Pintor que, junto a artistas como Anaxandro o Arcesilas, es conocido solamente por su

nombre.*36
DOROTEO.

Lo Gnico que se sabe, gracias a Plinio, es que pint6 una Venus*’ que sustituyo a la de Apeles,
por ordenes de Neron, puesto que dicha obra se estroped en la parte inferior y comenz6 a

¢

deteriorarse.*3®

ECFANTO DE CORINTO.

De acuerdo a lo que Plinio refiere al comentar los origenes de la pintura, Ecfanto, nacido en

Corinto, fue el primero que colored las siluetas, utilizando, segun dicen, polvos de arcilla.**®

42 AEL., VH, IV.3.1

433 ARIST., Po., 1448a.5-7

434 PLIN., HN., XXXV. 113.5

45 FRONTO, Ep., I.i. 6-9

438 PLIN., HN., XxxVv. 146.5

437 Como ha sucedido y sucedera a lo largo de este trabajo, Plinio, debido a sus origenes latinos, asimila a las
deidades griegas representadas en la pintura como romanas, por su parecido entre ambas culturas. En este caso
Venus debe ser en realidad una representacion de la diosa griega Afrodita.

438 PLIN., HN., Xxxxv. 91.6 - 92.1

439 PLIN., HN., XXXV. 16. 5-7
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ELASIPO DE EGINA.

Cuando Plinio llega al momento de explicar la historia de la encaustica®*® en el libro que

trata sobre la pintura*!, menciona que Elasipo de Egina, practicd ésta técnica pictorica.*4?
ENIAS.

Pint6 un syngenicon o «grupo de familia» (Oenias syngenicon).*4

ERIGONO.

Se hizo famoso por ser el preparador de color del pintor Nealces y, que a su vez tuvo como

discipulo a Pasias.**
ERILIO.

Vivio durante la olimpiada 90, es decir, 486 a. C., siendo contemporaneo de pintores como

Aglaofonte, Cefisodoro y Evénor.*#
EsSTADIO.

Se conoce su nombre porque Plinio lo enlista en un grupo de artifices que consider6 debian

ser mencionado de pasada.*4®
EsTuDIO.

Con lo que respecta a la informacion que se tiene sobre este artista, parece més adecuado
citar a Plinio:

Tampoco hay que negarle lo que merece a Estudio, de la época del divino Augusto,
el primero que se dedicd a la pintura decorativa en paredes, tan agradable, que tiene
como motivos casas de campo, puertos y temas de paisajes, bosques sagrados, sotos,
colinas, estanques con peces, canales de agua, rios, costas, lo que cada uno quiera;
y en ellos introducia figuras de gente que pasea o de navegantes o de otros

440 Técnica pictdrica.

41 PLIN,, HN., XXXV. 1, ss.

42 PLIN., HN., XXXV. 122.5-123. 1

43 PLIN., HN., XXXV. 143. 1 (trad. Ma. E. Torrego)
44 PLIN., HN., XXXV. 145. 2

45 PLIN., HN., XXXV. 60. 1-2

48 PLIN., HN., XXXV. 146. 9
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acercandose a las villas por tierra, a lomos de asnos o en vehiculos; otros estan
pescando o cogiendo pajaros o cazando, incluso vendimiando. Entre sus obras mas
caracteristicas se encuentra una que representaba a hombres acercandose a una villa
a la que se accede por un terreno pantanoso, que transportan a sus espaldas por
encargo a unas mujeres y que se tambalean por la agitacion de las que son
transportadas; hay también muchos otros detalles de este tipo, agudos y muy
graciosos. También pint6 en paredes al aire libre ciudades marinas de aspecto muy
agradable, por un precio minimo.*’

EUDORO.

Plinio el Viejo menciona que fue conocido solo por un decorado de escena.*4

EUFRANOR.

Las fuentes literarias**® refieren que Eufranor fue un maravilloso escultor y pintor griego; sin
embargo, debido a la tematica de la presente investigacion, Unicamente se trabajara su obra
pictorica. Sobre su origen, Plinio expresa que Eufranor es originario de Itsmia y que vivid
durante la olimpiada 104 (Ca. 364-361 a. C.). **°

Pausanias (I. iii. 4. 1-13) menciona en su Periégesis, que en el cerdmico, que era el barrio de
los alfareros al norte de la Acropolis, pint6 la hazafia de los atenienses en Mantinea, pues
fueron a ayudar a los lacedemonios (362 a. C.). También habia representado un combate de
caballeria entre atenienses y beocios, en el que destaco el hijo de Jenofonte, Grilo, cerca del

templo de Apolo Patroo?.

Plutarco menciona que algunos pintores llegaron a pintar generales victoriosos, otros,
batallas y algunos mas, héroes.**? Y relata como ejemplo de esto Gltimo, que Eufranor llegd
a comparar su pintura de Teseo con la del pintor Parrasio y que lleg6 a expresar su héroe
habia sido alimentado con rosas, mientras que el de su cofrade, fue alimentado con carne de

buey.*>®* Ademas pint6 la batalla ecuestre contra Epaminondas en Mantinea, pintura en la

47 PLIN., HN., XXXV. 116. 1, ss. (trad. Ma. E. Torrego)

8 PLIN., HN., XXXV. 141.1-2

49 Tal como lo son el libro XXXIV. 1, ss., de la Historia Natural de Plinio el viejo, que habla acerca de la
escultura; 6 Luciano, en su Jupiter tragico. Este Gltimo lo coloca al lado de artistas como Alcamenes, Miron y
Fidias.

40PN, HN., XXXV. 128. 1

451 Del griego natnp, matpodg: padre o fundador.

42 pLy., Moralia, 346.A.5-9

458 p|y., Moralia, 346.A.5-9
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que, segun el autor, puede verse el estallido de la batalla y la resistencia con fuerza, coraje y

espiritu.*>*

Plinio afirma que Eufranor fue autor de una batalla ecuestre, los doce dioses y sobre el
Teseo, no sélo corrobora su existencia, sino que también repite lo dicho por Plutarco acerca
del Teseo de éste y del de Parrasio. Ademas, afiade que en Efeso existid un cuadro que
representa a Ulises fingiéndose loco y unciendo un buey con un caballo, junto a unos
personajes con capa meditando y un general enfundando su espada. Fungié como preceptor

del pintor Antidoto. Cabe mencionar que escribid libros sobre proporciones y colores.*>®

EUMARO.
Pintor ateniense, probablemente el inventor del escorzo, de acuerdo con Plinio.**®
EupPomPO.

La Unica fuente que lo menciona es Plinio el Viejo. Lo considera como contemporaneo y
rival de Timantes, Androcides, Zeuxis y Parrasio®’ y, preceptor del pintor Panfilo. Plinio
describe que su influencia “fue tan grande que subdividi6 la pintura en nuevos géneros; los
dos que habia antes de él —se llamaban hel&dico y asiatico- se convirtieron, a causa de este,

que era de origen sicionio, en tres, al dividirse el heladico en jonico, sicionio y atico”.%®

De su produccion solo se tiene conocimiento de una pintura que retrata a un vencedor de

un certamen gimnastico que lleva una palma.**

EUTIMIDES.

Es uno de esos pintores que Plinio menciona de pasada.*®

44 PLu., Moralia, 346.E.10-F .4

45 PLIN., HN., xxxv. 129.3-130.1

48 PLIN., HN., XXXV. 56. 6

457 A este Gltimo se le data en la olimpiada 95, es decir, los afios 400-396 a. C., por lo que puede situarse dentro
del siglo V a. C.

458 PLIN., HN., Xxxv. 75.1-76.1 (trad. Ma. E. Torrego).

49 PLIN., HN., XxXxv. 64.7, 75.1-76.1

460 P IN., HN., XXXV. 146. 5
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EUTIQUIDES.

A causa de la Historia Natural de Plinio (PLIN., HN., xxxv. 141. 1), se sabe que obra suya

fue una biga conducida por la Victoria®?.,
EUXINIDAS.

Pintor tebano que florecié entre los afios 400 y 380 a. C.“*%2 Maestro de Aristides, fue

recordado menos que él. 463
EVENOR.

Plinio relata que fue contemporaneo de Aglaofonte, Cefisodoro y Erilio, que vivio6 durante la
olimpiada 90, es decir, el afio 486 a. C., y que fue padre y preceptor del también pintor

:ﬂ:‘

Parrasio.*6

FALERIO.
Plinio el Viejo menciona solamente que este artista pint6 una Escila.*®®
FiLisco.

Lo Unico que se conoce de Filisco, es que existié un cuadro suyo que mostraba el taller de

un pintor con un nifio que soplaba el fuego.*%®

FILOXENO DE ERETRIA.

El Diccionario Larousse de la Pintura, lo considera un pintor griego de final del siglo IV

a. C. De acuerdo con ésta fuente “no se conserva nada de Fildxenes nacido en Eretria y

461 personificada.

42 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
EUXENIDAS.

463 PLIN., HN., Xxxxv. 75. 1

464 PLIN., HN., xxxv. 60. 1-3

465 PLIN., HN., xXxv. 143. 2

466 P IN., HN., XxxV. 143. 1
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discipulo de Nicémaco en Tebas. Se sabe que pint6 una Batalla de Alejandro y Dario, en la

que se inspird un famoso mosaico de Herculano.*¢””

Entre los textos antiguos, el Unico que habla sobre este artifice es Plinio el Viejo, quien
menciona que, junto a Ariston y Aristides, éste fue discipulo de Nicomaco. Pint6 una obra

lasciva, que representa a tres silenos en una orgia, pero su trabajo mas representativo fue la

G

Represento al poeta Homero vomitando y a otros poetas recogiendo sus vomitos en un templo

pintura antes mencionada de la Batalla de Issos, que hizo para el rey Casandro.

GALATON.

dedicado a este poeta.“6®
GLAUCION DE CORINTO.

Efectivamente, la Unica fuente que lo menciona es Plinio, quien sefiala que Atenion de

Maronea, el pintor, fue su discipulo suyo.*®°
GLICERA.

Es una de las pocas mujeres mencionadas como artistas dentro de la literatura griega. Plinio
relata que el pintor Pausias de Sicidn se enamoro de ella y que, a pesar de ser su admirador,
a la vez fue su rival. Fue pintada por este artista, sentada con una corona de flores. A este
cuadro se le llamo Stephanopldcos, es decir, la tejedora de guirnaldas; sin embargo, algunos
lo han Ilamado Stephandpolis, que significa, la vendedora de guirnaldas. Este altimo nombre
le fue puesto porque, ademas de ser pintora, Glicera vendia guirnaldas. De este mismo cuadro
se dice que Llculo comprd una copia en Atenas por dos talentos*° durante las fiestas de

Dioniso.*"*

47 Diccionario Larousse de la pintura I, Barcelona, Planeta-De Agostini, 1987, s. v. Filoxenes de Eretria
468 AEL., VH., XIII. 22 ss.

49 PLIN., HN., xxXxv. 134.1-2

470 \/éase tabla de equivalencias de la p. 240

4L PLIN., HN. XXI, 24.1-5.1 y XXxv. 125.1-126.1
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El autor latino afirma que Glicera invento las coronas de flores, por lo que fue una gran
influencia para Pausias, ya que dio a la técnica la posibilidad de representar una gran variedad

de estas.*?

GORGASO.

Es mencionado por el Dictionary of painters and engravers, biographical and critical como
un modelador y pintor griego que, junto a Damofilo, cerca del afio 490 a. C., adornd el templo
de Ceres en el Circo Maximo en Roma. Se sabe que del lado izquierdo se encontraba su
trabajo, mientras que del lado derecho se podia observar el del también pintor Damofilo.*”
Esta informacion es corroborada en su totalidad por Plinio el Viejo*™, siendo la Unica

B

Plinio el Viejo es el Gnico autor que lo nombra. Hijo suyo fue el también pintor Neso.*”> De

mencién de dicho artifice.

HABRON.

acuerdo con la Historia Natural, fue retratado por Apeles, cuadro que se encontraba en
Samos.*’® De su trabajo s6lo se tiene conocimiento de un cuadro de su amante, uno de la

Concordia*’" y efigies de los dioses.*’
HERACLIDAS DE MACEDONIA.

Pintor griego natural de Macedonia, que estuvo en el 168 a. C. en Atenas, donde tuvo una

gran reputacion por sus pinturas realizadas mediante la técnica de la encaustica*’®, comenzo

472 PLIN., HN., XXXV. 125.1-4

473 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
GORGASUS.

474 PLIN., HN. 154.1-8

475 PLIN., HN. xxxv. 146.8

478 PLIN., HN. xXxxv. 93.5

477 personificada

478 PLIN., HN. xxxv. 141.3

47 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
HERACLEIDES.
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pintando naves hasta que emigré hacia Atenas, luego de la captura del rey Perseo, para

dedicarse a la pintura de cuadros.*e°
HERACLIDES DE MACEDONIA.

Aunque la traduccién del nombre indica que éste es el mismo artista que emigré hacia Atenas
desde Macedonia, en la escritura original latina se puede observar que se trata de dos personas
diferentes. Unicamente es mencionado por Plinio como un artista que solo debe ser

mencionado de pasada.*8!

HIGIENONTE.

Al momento de disertar sobre los origenes de la pintura en su libro XXXV de la Historia

Natural*®?, Plinio Ginicamente proporciona su nombre.
Hipis.

La Historia Natural (PLIN., HN. xxxv. 141.2) es la Unica fuente literaria que hace mencion

de éste artifice, refiriendo que fue conocido gracias a un Neptuno*®® y una Victoria®4,

IEA DE Cizico. 1‘

Se tiene poco conocimiento acerca de las mujeres artistas en la antigiiedad; la informacién
que contienen las fuentes acerca del tema es muy breve, por ello, los datos que Plinio aporta
acerca de éstas son muy valiosos. Sobre lea de Cizico dice lo siguiente:

lea de Cizico, que permanecié doncella siempre, (hizo) un M. Varron de joven;
también pinté con pincel y ayudada por un punzoén, unos retratos de mujeres en
marfil, entre los que destaca el de una vieja en un cuadro de gran tamafio que esta
en Napoles y, un autorretrato pintado con un espejo. No hubo mano mas rapida para
la pintura y la grandeza de su arte fue tal que por sus precios se pone por delante de

480 PLIN., HN. xxxv. 135. 1-2

481 PLIN., HN. XXxV. 146. 6

482 PLIN., HN. XXxV. 56. 4

483 Debi6 ser Poseiddn; sin embargo, Plinio seguramente asumié que era Neptuno, el dios romano del mar, hijo
de Saturno y Ops.

484 personificacion
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los mas célebres retratistas de su tiempo, Sopolis y Dioniso, cuyos cuadros llenan
las pinacotecas.*®®

IRENE.

Hija y discipula del pintor Cratino. Su unica obra conocida fue una nifia, pintura que se

encontraba ubicada en Eleusis.*e®
ISMENIAS DE CALCIS.

Plutarco transmite que pintd el linaje de los sacerdotes de Poseidon en un cuadro localizado

3y

Enlistado entre aquellos pintores que Plinio consideré que habian de ser solamente

/A

en el Erecteon en Atenas.*®’

JENON DE SICION.

nombrados; se le considera como discipulo del también artifice Neocles.*

LEON.
Artista que alcanzé la fama gracias a una pintura de Safo.*3°
LEONTISCO.

Gracias a Plinio se sabe que éste artifice fue autor de un Arato victorioso con un trofeo y, de

una joven con lira.*%

485 PLIN., HN. xXxv. 147.6-148.4 (trad. Ma. E. Torrego)
48 PLIN., HN. XXxxv. 147. 1-2

487 PLU., Moralia, 843.E.7-10

48 PLIN., HN. XxxV. 146. 10

489 PLIN., HN. xxxv. 141. 4

40 PN, HN. xxxV. 141.5
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MENIPO.

Diogenes Laercio hace mencion, unicamente, de que existieron dos pintores de nombre

Menipo.*%t
MELANTIO.

Artista griego exponente de la escuela de Sicion*®? que escribié algunos tratados de arte*®3;
también fue un famoso historiador y técnico de la pintura; sin embargo, su obra
desapareci6.%* Plinio transmite que fue uno de los pintores que trabajé Gnicamente con
cuatro colores, tal como lo hicieran artifices como Apeles, Aecion y Nicomaco. 4%
Contemporaneo de Apeles y discipulo de Panfilo, tal fue la fama de éste Gltimo artista, que
ambos aceptaron pagar los quinientos denarios*® anuales que cobraba por alumno.*®” Acerca
de su talento, el mismo autor asegura que Apeles reconocia que Melantio le superaba en la

disposicion de las figuras.*%®

Quintiliano concuerda con que Melantio fue reconocido junto a Panfilo por “la belleza de
la idea y buena disposicion*®®”, mientras que Didgenes Laercio da noticia de que el pintor

escribid libros acerca de la pintura.>®
METRODORO.

Metrodoro el Viejo fue un pintor, filésofo y probable escritor de arte, de gran autoridad en

todos éstos saberes. Debhido a sus conocimientos, fue enviado ante L. Paulo cuando éste

4“1 DL, VI.101. 1-4

492 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Melanzio

49 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
MELANTHIUS.

4% Diccionario Larousse de la pintura I, Barcelona, Planeta-De Agostini, 1987, s. v. Melanthios
49 PLIN., HN., Xxxxv. 50.1-5

496 \éase tabla de la p. 240

497 PLIN., HN., XXxv. 76.5-77.1

498 pLIN., HN., xxxv. 80. 7

499 QUINT., Inst., XII. x. 6. 4 (trad. I. Rodriguez y P. Sandier)

S0p.L.,IV.18.4-7
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solicitd a los atenienses que le enviaran al filésofo méas estimado que tuvieran, puesto que lo
queria para que educara a sus hijos y, a la vez necesitaba a un pintor para celebrar su triunfo

sobre el rey Perseo; Metrodoro fue el candidato perfecto para ambos cometidos.>%*

MICON.

Parece ser que la fama de Micon fue oscurecida por la de Polignoto; sin embargo, muchas
de las innovaciones atribuidas a éste ultimo (como la superposicion de escenas, el paisaje y
la composicion misma) pudieron ser atribuidas al primero, quien pertenecia a la generacion
precedente.>®? Las fuentes demuestran que Micon fue escultor y pintor. Sin embargo, tal y
como se ha hecho con otros artistas que practicaron ambas profesiones, se trabajara en torno

a su actividad como pintor, puesto que sobre su vida personal no se sabe nada.

De acuerdo con Pausanias, en el agora del Atica, junto al gimnasio, existié un santuario
dedicado a Teseo, donde habia pinturas suyas con diversos temas; una de ellas representaba
a los atenienses luchando contra las amazonas, en otra interpreto la batalla entre Centauros
y Lapitas, aqui, Teseo estd dando muerte a un centauro mientras los demas continGan
luchando. Una tercera imagen, no era del todo clara si no se conocia la leyenda, puesto que
el artifice no pintd la historia completa; sin embargo, se sabe que se trataba del
enamoramiento de Minos hacia una de las jovenes que fue enviada para servir como sacrificio
al minotauro, la muchacha era Peribea, hija de los reyes de Megara. El rey buscaba hacerla

su amante, pero Teseo, quien iba a ser sacrificado junto con ella, se opuso.>*®

A través de Plinio se sabe que ahi mismo, en el Atica, se encontraba el santuario de los
Didscuros, que contenia una pintura de Polignoto y otra de Micdn, que pinté a los Argonautas;
en el foco central destacaban, sobre todo, Acasto y sus caballos.>* A su vez, ambos artifices
trabajaron en la Estoa Poikil6s®®; sin embargo, Polignoto lo hizo de manera gratuita, al

contrario de Micon, quien si cobré sus honorarios.>%®

51 PLIN., HN., xxxv. 135. 2-9

%02 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Micone.

S8 paus., 1. xvii. 2. 6-3.3

504 paus. 1. xviii. 1, ss.

505 pértico ubicado en el norte de agora, es llamado Pecile debido a la variedad de pinturas que contenia. Del
griego mowkiAn que significa de varios colores.

506 PLIN., HN., XXXV. 59. 1 ss.
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MICON EL MENOR.

La Historia Natural refiere la existencia de otro pintor también llamado Micon, a éste lo

distinguian del otro artista, mediante el sobrenombre de «Menor®®’». Su hija Timarate

también fue pintora.>®

MILON DE SOLES.
Discipulo de Piromaco, junto al también pintor Heraclides de Macedonia.>®
MNASITEO DE SICION.

La Unica referencia de su nombre se encuentra en el libro XXXV de la Historia Natural de

Plinio el Viejo.”'°

MNASITIMO.

Hijo y discipulo de Aristonidas.>!*
MNESILAS.

Originario de Paros, es mencionado por Plinio el Viejo en su disertacién acerca de la técnica
de la encéustica, asegurando que, junto con las pinturas de Polignoto y Nicanor, las de

Elp)

Autor de una Venus, Plinio lo califica como habil e ingenioso®*3. Prueba de ello es su pintura

Mnesilas se encuentran entre las mas antiguas.>*?

NEALCES.

de un combate naval entre persas y egipcios, el artifice pretendia mostrar que se estaba

librando en el Nilo, cuya agua es como la del mar, por lo que utilizé6 un simbolo para

507 El adjetivo que utiliza es minor.

S8 PLIN., HN., xxxv. 59. 8-9

S PLIN., HN., XXxV. 146.6

S0 PN, HN., XXXV. 146.7

SILPLIN., HN., XXXV. 146. 7

S2PLIN., HN., XXxv. 122.5

513 os adjetivos que utiliza Plinio son ingeniosus et sollers.
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representar 1o que no pudo con su arte, a su vez, pinté un asno bebiendo en la orilla y un

cocodrilo al acecho.>*

Plutarco narra que Arato, se encontrd en Sicion delante de un retrato de Aristrato de pie
sobre un carro que portaba una victoria. Tan admirable era la pintura que pasé un tiempo
indeciso frente a esta; sin embargo, pudo mas su aversion, y ordend que la quitaran y la
destruyeran. Se dice que Nealces era amigo de Arato y, entre lagrimas le pidid que no
destruyera la pintura, que era posible dejar el carro y la victoria. Arato aceptd y Nealces se
encarg6 de borrar la figura de Aristarco y en su lugar pintdé una palmera, pero parece que

deliberadamente dejo los pies de Aristarco camuflados bajo el carro.>™

Plinio el Viejo y Valerio Maximo relatan una misma historia: la anécdota dice que Nealces
habia pintado un caballo y que pasé mucho tiempo delante de este retrato intentando plasmar
espuma en el hocico del animal. Hecho una furia, arrojé una esponja contra el retrato

logrando el efecto que tanto deseaba.®®
NEARCO.

Fue conocido por una pintura de Venus rodeada de las Gracias y los Amores, ademas de una
de Hércules entristecido por los males de la locura.®!” Ademas fue padre y preceptor de la

también pintora Aristarete.>®
NEOCLES.

La unica informacion que tenemos de este artista, es que fue maestro del pintor Jenon de

Sicion.5t?
NESEO DE TASOS.

Plinio hace mencidn de este pintor en el momento mismo en que comienza a hablar de Zeuxis

de Heraclea, debido a que desea situar cronoldgicamente a este pintor, aclarando que éste ha

S4PLIN., HN., XXXV. 142.1-143.1

515pLy.,, Arat., XI1.6.1-XIII. 6.1

516 PN, HN., xxXv. 104. 1, ss. y VAL. MAX., VIII. xii (ext). 6.5 -7.10
517 PLIN., HN., XXXVv. 141.5-142.1

S8 PLIN., HN., XXXV. 147. 5

519 PLIN., HN., XXXV. 146. 10
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sido situado en la olimpiada nimero 89°%° de manera equivocada, ya que es posterior a
Demofilo de Himera y a Neseo, y uno de estos dos fue su preceptor; sin embargo, no se sabe

con exactitud quién fue.>?!

NESO.
Plinio afirma que fue hijo del también pintor Habrén.>?2
NICANOR.

En la Historia Natural, en el libro de la pintura (XXXV), Plinio hace un repaso por la
historia de la técnica pictorica de la encaustica y menciona, que Nicanor, junto a Polignoto y
Mnesilas, cuentan con pinturas mucho mas antiguas que las hechas por Aristides con esta

técnica.?

NiCERO.

Junto a Aristides de Tebas y Avriston, fue discipulo del también pintor Perseo.>?*
NicClIAs.

La Enciclopedia dell” Antichita Classica afirma que gracias a la interpretacion de las fuentes,
ha sido posible establecer que algunas notas de la pintura parietal pompeyana (Andromeda y

Perseo, lo y Argo, Macellum, Zeus y Danae), derivan de su composicion.>?

Plinio el Viejo aproxima que el artifice vivio durante la olimpiada 11252, siendo discipulo
de Antidoto®’ y preceptor del también pintor Onfalion,>? hijo de Nicomedes, se dice que
pintaba mujeres con enorme precision, observando sobre todo la luz y las sombras, cuidando

especialmente que resaltaran los temas que representaba. Realiz6 una Nemea, obra que fue

520 Entre el 435 y el 390 a. C.

521 PLIN., HN., XXxV. 61.1-62.1

522 PLIN., HN., XXXV. 146. 8

S8 PLIN., HN., Xxxxv. 122.1-123.1

524 PLIN., HN., xxxv. 111. 4-6

52 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Nicia.

52 Floreci6 entre el 348 y el 308 a. C. Dictionary of painters and engravers, biographical, London, George Bell
and Sons, 1886, s. v. NICIAS

527 PLIN., HN., xxxv. 130.3-131.1

528 paus., IV. xxxi. 12. 6
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llevada de Asia a Siria; un Liber Pater ubicado en el templo de la Concordia®?®, una Danae y
un Jacinto localizados en el templo dedicado a Augusto, en Roma. El Jacinto le fue dedicado
a Augusto por Tiberio, ya que el primero se lo llevo tras la toma de Alejandria. Pintd en Efeso
un sepulcro de un Megabizo y en Atenas la Nekyoméantia o consulta de los muertos, de
Homero®3; éste Gltimo cuadro quiso comprarselo el rey Atalo por 60 talentos®3'; sin embargo,
el artifice se negd y prefirio regalarlo a su patria. Entre sus cuadros de grandes dimensiones
se encuentran una Calipso, 1o y Andromeda, un Alejandro ubicado en el Pértico de Pompeyo

y, una Calipso sentada, ademas de varios cuadros de perros.>?

Plutarco, en una parte de sus Moralia, corrobora que Nicias, al igual que otros, pinto
variedad de temas.>*® Ademas ratifica la existencia de la pintura Descenso a los infiernos.
También relata una historia que menciona un par de veces a lo largo de la misma obra: se
cuenta que tal era la concentracion del pintor al momento de elaborar su trabajo, que sus
esclavos debian preguntarle frecuentemente si habia comido %34, historia que también
encuentra eco en las Historias Curiosas®® de Claudio Eliano. Aunado a los trabajos
anteriores, Pausanias menciona que Nicias pint6 un Jacinto con barba, el cual con su belleza

representaba el amor que Apolo sintié por Jacinto.>®

Plinio describe que “decia Praxiteles®®’, cuando se le preguntaba qué obras de marmol
merecian su consideracion mas alta, «aquellas en las que Nicias ha metido su mano»; tanta

era la importancia que atribuia a los detalles pintados por este.”>®

529 E| autor debe referirse al templo ubicado en Roma. Este se ubicaba al pie de la colina Capitolina (una de las
siete colinas de Roma), al oeste del Foro romano. PLATNER, SAMUEL B, AND THOMAS AsHBY, A Topographical
Dictionary of Ancient Rome. Cambridge Univ Pr, 2015, p. 138

530 Se refiere al canto XI de la Odisea. En este episodio, Odiseo intenta convocar el alma del profeta Tiresias
para preguntarle acerca de su regreso a Itaca. Sin embargo, no es la Gnica sombra que aparece atraida por la
sangre del sacrificio, también se le aparecen, entre otras, las sombras de los participantes de la guerra de Troya.
531 Véase tabla de equivalencias, p. 240

532 PLIN., HN., XxxV. 131.1-133.2

533 pLu., Moralia, 346.A.5

53 PLu., Moralia, 786.B.13-C.2, 1093.D.10 ss.

%5 AEL., VH., I11. 31. 1-3

5% paus., IlI. xix. 4.6-5.1

537 Uno de los mas distinguidos escultores de Grecia, florecio cerca del 364 a. C. Fue ciudadano de Atenas.
Permanecié junto a Escopas a la cabeza de la escuela atica. SMITH, WILLIAM, A smaller Classical Dictionary
Biography, Mythology, And Geography, p. 320

5% PLIN., HN., xxXV. 133.1-134.1 (trad. Ma. E. Torrego)
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NICOFANES.

Este artifice fue discipulo de Pausias.>*® Plinio lo califica como un artista que por su precision
solo era posible que lo comprendieran otros artistas y, opina que era un pintor de colores
duros®®que utilizaba en demasia el amarillo.>*! En contraste, el mismo autor afirma que su
trabajo era “elegante y simpatico, tanto que pocos se le pueden comparar en gracia; ahora

bien en el estilo tragico y en la gravedad del arte dista mucho de un Zeuxis o un Apeles®*2.”
NICOMACO.

Es posible situarlo cronolégicamente en la primera mitad del siglo 1V, gracias a Claudio
Eliano, puesto que fue contemporaneo del también pintor Zeuxis de Heraclea que pint6 un
retrato de Helena, obra que impacté a Nicobmaco. Mientras éste Gltimo miraba la pintura,
alguien se acercd y le pregunt6 qué pensaba de la obra.>*® Esta anécdota también es contada
por Plutarco®**; sin embargo, la respuesta que da el artista en cada narracion es diferente. En
el caso del ultimo relato, el pintor respondi6 que la Helena no le parecia hermosa, ya que los
ojos que él podia pintarle harian que pareciera una diosa.>* En el caso de la historia de

Eliano, Nicomaco contesta: «No me preguntarias eso si tuvieras mis 0jos».>4

Hijo y discipulo de Aristides®’, a su vez fue preceptor de su hermano Ariston, de su hijo
Avristides y de Filoxeno de Eretria.>*® En el santuario de Minerva®?® en el Capitolio, se pudo
apreciar su rapto de Proserpina, un cuadro de la Victoria elevando una cuadriga al cielo, un

Ulises usando un pileus; se le suman también una pintura de Apolo y Diana, otra, de la madre

539 PLIN., HN., XXxv. 137. 4

540 Utiliza el adjetivo durus

541 PLIN., HN., XXXV. 137.4-6

42 PLIN., HN., xxxv. 111. 1-4 (trad. Ma. E. Torrego)

53 AEL., VH., XIV. 47. 1-8

54 PLu., Fr., 134. 22-30

5 pLu., Fr., 134. 22-30

6 AEL., VH., XIV. 47. 1-8.

47 PLIN., HN., xxxv. 108. 1-2

38 PLIN., HN., xxxv. 110. 1-2

549 Este templo pertenece al llamado templo de la triada capitolina, mejor conocido como el templo de Jlpiter
Optimo Méximo, dedicado a la principal triada de deidades romanas compuesta por Jdpiter, Juno y Minerva.
Como su nombre lo indica se encontraba en el capitolio. SMITH, op. cit., p. 220
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de los dioses sentada en un 1e6n>*°, un conjunto de bacantes rodeadas de satiros y una Escila

(en el templo de la Paz®®*).%%2

Ademas de lo anterior, Plinio da cuenta de la habilidad y rapidez que tenia el artista para
pintar, pues segun el historidgrafo, Aristrato le encargd a Nicomaco unas pinturas para decorar
un monumento que se construia en ese momento en honor al poeta Telestes. Arisitrato habia
fijado una fecha de entrega para las pinturas; sin embargo, nunca se vi6 a Nicomaco
presentarse a trabajar en el monumento, hasta pocos dias antes de la fecha acordada, por lo
que el tirano penso que no las haria. Cuando se cumplio la fecha de entrega, las pinturas
estaban listas y el pintor fue perdonado gracias a la rapidez y maestria de su arte.>>® Plutarco

y Ciceron también llegaron a mencionar la maestria y rapidez del artista.>>*
NICOSTENES.

La Enciclopedia dell” Antichita Classica contiene una entrada con este nombre; sin embargo,
lo que se menciona, es que fue un ceramista atico de la segunda mitad del siglo VI a. C.>®
Parece adecuado mencionar esto, por si otros autores concuerdan con dicha informacion,
ademas de que las fuentes antiguas no logran aclarar la situacion. La Gnica mencion de este
artista en la literatura, fue hecha por Plinio, refiriendo que fue preceptor de los pintores Estadio

y Teodoro de Samos.>*

550 posiblemente la diosa Hera, quien esta relacionada con el ledn de Nemea. Segln algunas versiones, este fue
educado por la dios Hera, en otras, fue criado por la diosa Selene, quien se lo prest6. Como sea, el ledn fue
soltado por Hera en la ciudad de Nemea. GRIMAL, op. cit., p. 243

551 Ubicado al sur-oriente de los foros imperiales (complejo de de foros al centro de Roma), junto a los foros
de Augusto y César. PLATNER, SAMUEL B, AND THOMAS AsHBY, A Topographical Dictionary of Ancient Rome,
Cambridge. Univ., Press, 2015, p. 387

52 PLIN., HN., Xxxv. 108.2-109.3

53 PLIN., HN., Xxxxv. 109.3-110.1

%4 Cic., Brut., 70.10 y PLUT., Tim., XxXxvl. 3. 1

%% Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Nicostene

556 PLIN., HN., XXxV. 146. 9
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O

OLBIADES.

Sobre Olbiades, Pausanias cuenta que pintd a Calipo, que condujo a los atenienses a las

Termdpilas.>’
OLIMPIA.

De las pocas mujeres pintoras de las que habla la literatura grecolatina, tuvo como discipulo,
al también pintor Aut6bulo.>®

ONASIAS.

Pausanias, en su libro sobre Beocia, cuenta que existié en Platea un santuario de Atenea Area,
que entre sus pinturas contaba con una que retrataba la primera expedicién contra Tebas,
realizada por Adrasto y los argivos. Dicha pintura esta en las paredes del pronao.*® También

asegura que pinto a Euriganea abatida por la batalla entre sus hijos, esto lo hizo en Beocia.*®
ONFALION.

Artifice del siglo IV a. C., amigo y discipulo de Nicias.*®! Pausanias refiere un templo en
Mesenia dedicado a la hija de Triopas Illamada Mesene. Segun el propio autor, dicho templo
contenia, en la parte trasera, pinturas de los reyes de Mesene: Afareo y sus hijos Idas y Linceo,
el retorno de los Heraclidas, Cresfontes, Néstor, Trasimedes, Antiloco, Leucipo, Hilaira y
Arsione, ademas de Asclepio, Macadn y Podalirio. Estas imagenes fueron realizadas por
Onfalién, hijo de Nicomedes. Algunos decian que fue amigo del también pintor Nicias,

mientras que otros tenian entendido que fue esclavo en casa de éste y su favorito.*®2

%7 paus., 1. iii. 5. 7

58 PLIN., HN., XxxXv. 148. 5

%9 paus., IX. iv. 2. 3

0 paus., IX. v. 11.1, ss.

%61 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
OMPHALION.

%62 paus., IV. xxxi. 11. 1, ss.
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B

PANENO.

Paneno es el nombre con el que algunas fuentes antiguas (Plinio, Pausanias, Plutarco y
Estrabon) recuerdan a dos pintores, uno hermano, y otro, sobrino de Fidias (siglo V a. C.).>%
Si realmente hubieran sido dos Panenos, el primero (hermano de Fidias), pintd segun Plinio,
una Batalla de Maraton en la Estoa Poikil6s°®, trabajé con Colotes en el templo de Atenas
en la Elide y, con ocasion de los juegos piticos, compitié con Timagoras de Calcis; el segundo
(sobrino de Fidias), de acuerdo con Estrabdn, trabajé con su tio durante la creacién de la
estatua de Zeus en Olimpia y, en cuya misma ciudad dejo otras pinturas de alta calidad.
Pausanias atribuye, tanto la Batalla de Maraton, como la colaboracion en el Zeus, al mismo
artista. Plutarco, finalmente, menciona a un hermano de Fidias, pintor de batallas, pero lo
llama Plisteno en lugar de Paneno.>®® El parentesco que pudo haber entre Paneno y Fidias sin
duda alguna existio. Estrabdn describe que fue sobrino y colaborador del escultor®®®, mientras

que Plinio y Pausanias afirman que fueron hermanos. ¢’

De acuerdo con Plinio, el artifice vivio en la olimpiada nimero 80, es decir, durante el siglo
V a. C.; ademas refiere, que pintd la cara interior del escudo de Minerva que elaboro el
discipulo de Fidias, Colotes, en Elide, y también colaboré con la ejecuciéon del Zeus

Olimpico.>®%®

Pausanias describe que el trono de ésta escultura tuvo barreras o muros en la base, una parte
de ellas estaba pintada Gnicamente de color azul, mientras que la otra contenia pinturas
realizadas por Paneno: un Atlas sosteniendo el cieloy la tierra y, Heracles a su lado queriendo
recibir el peso que cargaba el titdn; un conjnto de Perseo, Piritoo, Hélade y Salamina, teniendo
en su mano el mascardn de la proa de un barco; Herécles contra el leén de Nemea, el ultraje
de Ayax a Casandra, Hipodamia y su madre, Prometeo y Heracles, pues éste dltimo le quito

las cadenas al titan. Por Gltimo, una Pentesilea muriendo en brazos de Aquiles y un cuadro de

%63 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Paneno
%64 Supra nota 505, p. 111

%65 Cf. Supra nota 565

%66 STR., VIIL. iii. 30. 24

67 PLIN., HN., XXxV. 54. 6 y PAuUS., V. xi. 6. 10-11

568 PLIN., HN., XXXV. 54. 6
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dos Hespérides llevando sus rebafios. ** Ademas asegura que fue Paneno quien pintd la batalla
de Maraton en la Estoa Poikil6s, en Atenas®’0.5"!

PANFILO.

A éste artifice se le atribuy6 un Tratado sobre la pintura y los nobles pintores, ademas de
considerar que segun la direccion de la escuela de Sicion, él cultivaba la Ilamada «ciencia de

la vision» (perspectiva, Optica, proporcion, cromatismo y claroscuro).®’

La mayor parte de la informacion que se tiene de Panfilo se encuentra en la Historia
Natural de Plinio el Viejo. Originario de Macedonia,®” fue discipulo del también artista
Eupompo.>’* Como obras suyas enumera una familia, la batalla de Fliunte con la victoria de
los atenienses y un Ulises en su barca.>™ Y se puede agregar, gracias a Aristofanes, que existio

una pintura suya de los Heraclidas.>"®

Quintiliano expreso que, junto a Melantio, destacd por su buena disposicion.>”” A su vez,
se tiene un relato de Plutarco, que dice que Arato, fue reuniendo las obras artisticas mas
representativas de Grecia para enviarselas a Tolomeo; entre dichas obras se encontraban

algunas de Panfilo.>"®

Plinio describe que Panfilo fue el primer pintor cultivado en todas las disciplinas,
principalmente en aritmética y geometria, ramas del conocimiento sin las cuales no podia
culminar su arte.>” Parece ser que trabajo la encaustica y, que fue él quien le transmitié esta

técnica a Pausias de Sicion, quien la hiciera famosa en su tiempo.5%°

Fue tal su influencia en el arte que, segin narra Plinio, los nifios libres iniciaban su

educacién con la de las artes graficas, es decir, primero pintura sobre tablas, lo que era

569 paus., V. xi. 4.5-6.10

570 En algunas ocasiones ésta pintura es atribuida a Polignoto de Tasos.
S1paus., . xv. 3.1, ss.

572 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Panfilo di Anfipoli.
53 PLIN., HN., XXXV. 76. 3

S74 PLIN., HN., XXxV. 75. 2

S5 PLIN., HN., XXxV. 75. 1, ss.

576 AR., PI., 382-385

57 QUINT., Inst., XII. X. 6. 4

S8 pLu., Arat., XI1. 6.6

S PLIN., HN., XXXV. 76. 5

580 PLIN., HN., XXxV. 123. 1-4
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considerado como el primer grado dentro de la educacion liberal. Esto comenzd primero en
Sicion y posteriormente se fue extendiendo por toda Grecia.”®! “Lo cierto es que siempre tuvo
el prestigio de ser practicada por los hombres libres y més tarde por personajes de alto rango,
y de haber estado siempre vetado a los esclavos. Esta es la razon por la que ni en pintura ni en

escultura hay obras famosas realizadas por esclavos.>®?”

Se afirma que cobraba por ensefiar sus habilidades, que no tenia alumnos por un precio
menor a un talento, el equivalente a quinientos denarios, entre dichos alumnos se encontraron

los pintores Apeles y Melantio.>®

PARRASIO.

Fue el primero en lograr una simetria perfecta entre las proporciones de sus figuras, le dio a
las formas mas relieve y redondez, ademas de vida y movimiento a lo que fue conocido antes
de su tiempo.58* Esta solucion original, dada al volumen y al movimiento en la blsqueda de

una espacialidad tridimensional, fue lo que lo dio relevancia en el mundo de la pintura.>®

Nacido en Efeso,%® tuvo por padre y preceptor al también pintor Evénor®®”, algunos de sus
contemporaneos fueron Timantes, Andrécides y Eupompo, quienes, al igual que €l, vivieron
cerca de la olimpiada 95.°8 Tal fue su fama, que fue utilizado por Séneca para redactar una
de sus controversias®®, en la que narr6 de manera ficticia, que Parrasio, llevado por la
necesidad de pintar un Prometeo encadenado para el Partendn, compré un esclavo al cual
tortur6 para poder capturar el sufrimiento del mito. De igual manera, Jenofonte en sus

Memorables®®, describe una disertacion entre Socrates y Parrasio en torno a la naturaleza de

SBLPLIN., HN., XXXV. 76.7-77.8

582 PLIN., HN., XXXV. 76.7-77.8 (trad. Ma. E. Torrego)

583 PLIN., HN., XXXV. 76.6-77.1

%84 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
PARRHASIUS.

%85 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Parrasio.
86 PN, HN., xxxv. 67.1

87 PLIN., HN., xxxv. 60. 2

588 PLIN., PLIN., HN., XxXxv. 64.7

%89 SENECA, Contr. X. 5

590 X, Mem., 3. 10

121



la pintura. Gracias a este texto es que Quintiliano deduce que vivio en los tiempos de las
guerras del Peloponeso®:.

Los aportes que hizo este artifice a la pintura fueron tales, que parece mejor que Plinio los

describa:

Fue el primero que le dio unas proporciones, el primero que logré los detalles del
rostro, dot6 de elegancia a los cabellos y de gracia a la boca. Los artistas acordaron
otorgarle la palma por su ejecucion de los contornos. Esto exige en pintura el
maximo de sutileza, pues pintar los cuerpos y el interior de los objetos es
ciertamente un gran trabajo, pero en esto muchos han alcanzado la gloria; en
cambio, trazar los contornos de los cuerpos y encerrar en un limite los planos
difusos de la pintura, todo esto ejecutado con arte, es raro de encontrar. Pues la
linea del contorno debe envolverse a si misma y terminar de modo que deje adivinar
otras cosas detras de si y ensefie incluso lo que oculta. Este fue el mérito que le
concedieron Antigono y Jendcrates, que escribieron sobre pintura, y asi lo
proclamaron, no sélo lo reconocieron. Quedan muchos bocetos de sus dibujos en
tablas o pergaminos de los cuales se dice que los artistas sacan provecho. Sin
embargo, parece de menor talla cuando se compara esta parte de su trabajo con la
representacion de la superficie de los cuerpos.>®?

El mismo autor también relata que, al competir con el también pintor Zeuxis, este ultimo pinto
unas uvas con tal realismo, que unos pajaros se acercaron volando. A su vez Parrasio presento
una tela pintada con tanta habilidad que Zeuxis, henchido de orgullo por el juicio de los
pajaros, se apresurd a quitar al fin dicha tela para mostrar la pintura, y al darse cuenta de su
error, con ingenua vergiienza, concedio la palma a su rival, porque él habia engafiado a los

pajaros, pero Parrasio le habia engaiiado a €l, que era artista.>®®

Entre sus obras se encuentran un Ayax compitiendo con Odiseo®%*, cuadro que pintd durante
una competencia en Samos®® y en la que fue vencido por el del artista Timantes;>®® una
pintura del demos ateniense que demostré la habilidad del artista para representar los

diferentes caracteres de los personajes; un Teseo ubicado en el capitolio de Roma, del que se

591 QUINT., Inst., XII. x. 4. 2-3. Las guerras son situadas entre los afios 431 al 404 a. C., es decir, el siglo V a.
C. KAGAN, DONALD, The Peloponnesian War, Paw Prints, 2008.

92 PLIN., HN., XXxv. 67.1- 68.9 (trad. Ma. E. Torrego)

%3 PLIN., HN., XXxV. 65.1- 66.5

59 Probablemente se refiere a la disputa que entablaron los dos héroes para definir quién se quedaba en posesion
de las armas de Aquiles, al haber muerto éste por una flecha en su talén, proyectil disparado por Paris.

%5 AEL., VH., IX. 11-10

59 pLIN., HN., XXXV. 72. 1-4
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cuenta que fue comparado por el mismisimo Eufranor con un Teseo propio y, del que expresé
que el de Parrasio parecia haber sido alimentado con rosas comparado con el suyo, que parecia
haber sido alimentado con carne de buey®®’; un capitan de navio con coraza, un cuadro
localizado en Rodas que contenia las figuras de Meleagro, Hércules y Perseo, el cual fue
recordado por haber sido alcanzado por un rayo tres veces; una nodriza tracia con un nifio en
brazos, un Filisco, un Liber Pater con la Virtud>®® de pie junto a él y dos nifios; un sacerdote

59 corriendo en

acompariado de un nifio que lleva el incensario y la corona, un hoplita
combate, otro hoplita deponiendo las armas, un cuadro de Eneas con Castor y Polux y un
grupo conformado por Télefo, Aquiles, Agamendn y Ulises, ademas se menciona un
archigallum (sumo sacerdote, tal vez castrado. Era la cabeza del colegio sacerdotal
conformado por galos de origen frigio. Estos ofrendaban sus testiculos a la diosa Cibeles)®%,
obra que fue comprada por Tiberio por un valor de seis millones de sestercios®®® y que fue a
parar a su habitacion. También se cuenta que €l mismo decia que el Hércules que se
encontraba en Lindo lo habia visto en suefios.®? Se puede incluir dentro de ésta informacion,
que realizé cuadros pequefios con motivos er6ticos.®%® Y un cuadro de “la locura simulada”

de Odise0.5%

En torno a su caracter, Plinio describe que fue “un artista fecundo pero también el que con
mas insolencia se ha valido de la gloria de su arte, tomd varios sobrenombres, llamandose a
si mismo habrodiaetum, («el vividors), y, en otros versos®®®, «principe de las artes», decia que
él las habia llevado a la culminacion y —el colmo de la pretension- se declaraba del linaje de
Apolo”.®% Claudio Eliano cuenta que solia vestir de plrpura y con una corona de oro, cosa
que podia constatarse por los numerosos retratos que parece ser se le hacian cominmente,

ademas utilizaba un baston rodeado de espirales de oro y sandalias con correas doradas.®%’

597 PLU., Moralia, 346.A.7-8

5% personificada

599 Soldado de infanteria. Su nombre se deriva del término griego mAov: Armamento, armadura. Eran aquellos
que podian costear su propio armamento.

600 |_6PEZ, BARJA Q., Y SALMONTE F. J. LOMAS, Historia De Roma, p. 422
601 \/éase tabla de la p. 240

802 PLIN., HN. XXXV. 68.9-72.5

803 PLIN., HN. xxXv. 68.9-72.5y Pror., Il1. 9. 10

604 pLu., Moralia, 318.A.10-B.5

895 De los que desconocemos autor y obra.

806 P IN., HN. Xxxv. 71.5-9 (trad. Ma. E. Torrego)

807 AEL., VH., IX. 11-10
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PAsiAS.

Fue hermano del escultor Eginetas y discipulo de Erigono, el preparador de colores de

Nealces.?%
PAusiAs.

Uno de los principales artistas de la corriente de la escuela de Sicion.®%® Fue hijo y discipulo
del también pintor Brietes,%° asi como padre y preceptor del artifice Aristolao.%!! Se le
consider6 inferior a Polignoto de Tasos, pues se le creia instalado en un genero pictorico
menor, ello porgue se dedico a pintar los casetones de los techos (cosa que no se acostumbraba
a hacer antes); ademas pintaba cuadros pequefios, sobre todo de nifios. Sus rivales atribuian la
eleccion del tema, a que la técnica de la encaustica era lenta. Pausias para mostrar su rapidez,
terminé en un solo dia un cuadro de un nifio, al que llamaron hemerésios («pintado en un dia»). Se
enamord de Glicera, una joven artista de su misma ciudad, de quien se dice que fue la inventora de
las coronas de flores, y para rivalizar con ella e imitarla, innovo en la pintura, representando una
variedad inmensa de flores®2. También pint6 un retrato de ella sentada con una corona de flores,
Ilamado Stephanopldcos («la tejedora de guirnaldas»)®?, aunque algunos lo llaman Stephanépolis («la

vendedora de guirnaldas»), porque Glicera sustentaba su pobreza vendiendo guirnaldas.®*

Pausanias, a su vez, describe que, junto al Santuario de Asclepio en Epidauro, habia
emplazado un edificio de marmol blanco al cual llamaron Tolo. Ahi habia dos pinturas obra
de Pausias. La primera era la representacion de un Eros que ha dejado el arco y las flechas,
y lleva en lugar de ellos una lira. La segunda muestra a Methe®®, bebiendo de una copa de

cristal, en la cual se puede ver a través de ella el rostro de una mujer.®'® Parece ser que fue

608 PLIN., HN. XXXV. 145.1-5

609 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Pausia

610 P IN., HN. XXXV. 123.4

611 PLIN., HN. XXXV. 137.1

612 Se puede inferir, gracias a Varron (Cf. Varro, M. Terentius, RR., Ill. xvii. 4. 1-3), que aumento la paleta
cromatica de ese entonces, ya que menciona que, ademas de Pausias, hubo otros que utilizaron ceras de
diferentes colores.

613 De la que, segun el Diccionario Larousse de la pintura, puede ser consecuencia la Recolectora de flores,
también conocida como Flora, que es un fresco encontrado en Estabias en Napoles. Datada del siglo 1 a. C., es
obra de un autor desconocido. Véase p. 181

814 PLIN., HN. XxXv. 123.5-125.8

815 Personificacion de “la Embriaguez”.

616 paus., I1. xxvii. 3

124



instruido por Panfilo en la técnica de la encaustica; sin embargo, fue él quien se hizo célebre

en el género.%Y
PAUSON.

De Pausén se conoce una misma anécdota narrada por mas de un autor; en ella se relata que
se le encarg6 que pintara un caballo revolcandose en el suelo. Al momento de entregarlo, lo
que figuraba en el cuadro era un caballo corriendo a todo galope, rodeado por una nube de
polvo. Quien lo encargara, lo recibié muy enfadado, ya que no era lo que habia pedido, a lo
que el artista respondié que debia colocarlo de cabeza, de este modo, el cuadro mostraba al
caballo en la posicion en que habia sido pedido.®*® Aunque no se sabe exactamente a qué se
refiere, Aristoteles creia que los pintores retrataban los caracteres morales dentro de la
pintura, por lo que describié que Polignoto imitaba a los mejores, Pauson a los peores y

Dionisio a los iguales.5*°
PERSEO.

Antiguo pintor griego que florecid cerca de trescientos afios antes de Cristo. Fue discipulo
de Apeles y, aungque extremadamente inferior a su maestro, quiza puede presumirse que
poseia un talento considerable, tanto que fue favorecido con la estima particular de este
pintor, a quien dedicd un tratado del arte.5?° Plinio asegura que tuvo como discipulos a

Avristides de Tebas y a sus hijos Nicero y Ariston.%2!
PIREICO.

Artifice de época helenistica, citado por Plinio el Viejo y Propercio. Es recordado como
autor de cuadros pequefios de tematica grotesca o humilde, como la naturaleza de la muerte
o el taller de varios artesanos. Sin embargo; sus obras debieron ser refinadisimas, de acuerdo

a la exigencia del exquisito arte helenistico, y por lo tanto muy buscado.®?

817 PLIN., HN. xxxv. 123.1-4

818 pLy., Moralia, 369.E.1-8; Luc., Dem. Enc., 23.11- 24.8; AEL., VH., XIV. 15. 1-8.

819 ARIST., Po., 1448a. 1-9

620 Cf. PERSEUS, Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and
Sons, 1886, p. 98

2L PLIN., HN. xxxv. 111.4

622 Pjreico, Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Pireico
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Plinio el Viejo se refiere a él como un pintor de género menor que destacd por su
habilidad, logrando la gloria a través de temas sencillos®?; pint6 barberias, zapaterias, asnos
y similares, por lo que recibio el epiteto de rhyparographos o «pintor de cosas bajas». Tal

fue su destreza que sus pinturas eran vendidas a precios mas altos que aquellas pintadas por

los mejores.®%

PIRRON.

Originario de Elide, antes de llegar a ser fil6sofo se dedico a la pintura.5?° Segiin Di6genes
Laercio, en su época se conservaban unos portadores de antorchas retratados en el gimnasio

de Elide, pinturas que cataloga como mediocres.528
PITAGORAS DE PAROS.

Sobre este artifice lo Gnico que se conoce es que realizé unas Cérites ubicadas junto al

Pitio.5?’

PLISTENETO.

De acuerdo con Plutarco, éste artifice fue hermano del célebre escultor Fidias.5%8
POLEMON DE ALEJANDRIA.

So6lo se tiene registro de su nombre gracias a Plinio.%%°

POLICLES.

Considerado por Vitruvio como uno de esos artistas a quienes no les faltd ni habilidad, ni
talento, pero, ya sea por escasez de su patrimonio familiar, o bien por su mala suerte, o bien

porque fueron superados por sus pretensiones, resultaron no ser objeto de reconocimiento.%

623 pLIN., HN. XxxV. 112. 1-2

624 pIN., HN. xxxv. 112.2-113.1
625 DL., 1X.9.61-3

626 DL., IX. 62.9-63.1

627 paUS., IX. XXXV. 7.3

628 pLy., Moralia, 346.A.5

629 PLIN., HN. XxxV. 146. 8

80 VIR, 1. pr. 2.11-3.1
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PoLiGNOTO.

El primer pintor que elevo el arte pictorico a una posicion independiente, en lugar de dejarlo
como una subordinacion de la arquitectura y la escultura. Intent6 sugerir la profundidad
escalonando a sus personajes en diferentes alturas sobre un terreno accidentado. Su obra,
totalmente perdida, ejercid una enorme influencia sobre algunos pintores aticos de su tiempo

(principalmente sobre el Pintor de los Niobes y el Pintor de Pentesilea).%!

La informacion encontrada acerca de este artifice es vasta. Autores como Plutarco, Platon
y Simonides indican que fue hijo del también pintor Aglaofén. 32 Plinio el Viejo lo ubica
cronolégicamente antes de la olimpiada niimero 90 (ca. 486 a. C.).%*® De acuerdo con la

Historia Natural es posible que ya trabajara con la técnica de la encaustica®®*, ademas:

Fue el primero que pinté a mujeres con vestidos traslicidos y cubrid sus

cabezas con mitras de diversos colores, y el primero que mejord la pintura

en muchos aspectos; de hecho, hizo a sus figuras abrir la boca, ensefiar los

dientes e introdujo en los rostros gestos distintos, apartdndolos de su

antiguo rigor.5%®
Claudio Eliano relata que sus cuadros eran de gran tamafo, ya que Sus personajes eran
retratados de tamafo natural. Entre sus obras se ennumeran un hombre portando un escudo,
dicho cuadro se colocd primero delante de la curia de Pompeyo y posteriormente en el
portico de Pompeyo. De acuerdo con Pausanias, se conoce la existencia de una toma de
Esciros a manos de Aquiles, un cuadro conocido como la boda de las hijas de Leucipo, obra
localizada en el santuario de los Dioscuros en Atica)®®; un Ulises después de haber matado

a los pretendientes, que se encuentra en la pronao del templo de Atenea Area en Beocia.®®’

Gracias a Pausanias, en su libro sobre Fdcide, ha llegado hasta nuestros dias la
descripcion méas completa que se puede encontrar acerca de algunos trabajos de este gran

831 Diccionario Larousse de la pintura I, Barcelona, Planeta-De Agostini, 1987, s. v. POLIGNOTO DE TASOS.
832 Qim., Fr., 1X. 700. 1, PL., lo., 532.e - 533.a, PLU., Moralia, 436.B.1, ss.,

833 PLIN., HN. XxXv. 58. 6-7

834 PLIN., HN. Xxxv. 122. 1-5

835 PLIN., HN. Xxxv. 58.7-59.1 (trad. Ma. E. Torrego)

836 AEL., VH., 4. 3-4

837 paus., IX. iv. 2, ss.
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artista. Dichas obras se encontraban resguardadas en la Lesque®®, edificio que llamaban asi

los cnidios y delfios porque se reunian alrededor de él para conversar en la antigiiedad.%° A

640

la primera pintura, algunos la conocen como la Gltima noche de Troya®4 o la Iliupersis®.

La descripcidn, si bien es extensa, merece la pena ser citada de manera completa, pues la

narracion del periégeta griego es incomparable®42;

Entrando en este edificio, todas las pinturas a la derecha representan la captura de
llién y la partida de los griegos. Preparan para zarpar la nave de Menelao y hay una
nave pintada y hombres y nifios mezclados entre los marineros. En medio de la
nave estd el piloto Frontis, que tiene dos pértigas. Homero representa a Néstor
hablando con Telémaco de otras cosas y de Frontis, diciendo que él era hijo de
Onétor y piloto de Menelao, muy famoso en su profesion, y encontré la muerte
cuando costeaba el Sunio, ya en el Atica. Hasta aqui Menelao navegaba con Néstor,
pero entonces se quedo atras para construir un sepulcro a Frontis y darle los ritos
habituales a los muertos.

Asi pues, éste esta en la pintura de Polignoto, y debajo de él un tal Itamenes que
lleva un vestido, y Ec6yax bajando por la escalerilla con una hidria de bronce. Estan
desmontando la tienda de Menelao, que esté cerca de la nave, Polites, Estrofio y
Alfio. Desmontando otra tienda, estd Anfialo. A los pies de Anfialo esta sentado
un nifio. Sobre él no hay inscripcién, y Frontis es el Gnico con barba. Solamente el
nombre de este lo tomd del poema que se refiere a Odiseo. Los nombres de los
demas, en mi opinion, los inventé el propio Polignoto.

Briseida, que esta en pie, Diomedes, mas arriba de ella, e Ifis, delante de ambas,
estan en actitud de mirar atentamente la figura de Helena. La propia Helena esta
sentada y Euribates cerca. Supongo que es el heraldo de Odiseo, pero no tenia ya
barba. En cuanto a las criadas, Electra y Pantalide, ésta esta en pie junto a Helena,
mientras que Electra estd atando los zapatos a su sefiora. Estos nombres son
también diferentes de los que Homero da en la Iliada en la parte en la que dice que
Helena y las esclavas que la acompafian van a la muralla.

Mas arriba de Helena est4 sentado un hombre vestido con manto pdrpura y muy
abatido. Se podria conjeturar que es Héleno, el hijo de Priamo, incluso antes de leer
lainscripcion. Cerca de Héleno esta Meges. Meges esta herido en el hombro, como
lo describe Lésqueo de Pirra, hijo de Esquilino, en la Iliupersis. Dicen que este fue

638 |_ugar de reunién y conversacion. El edificio de la Lesque ha sido identificado gracias a una inscripcion del
siglo Il a. C. El edificio es anterior a la inscripcién. SMITH, op. cit., p. 681

839 paus., X. xxv. 1. 1-5

640 Diccionario Larousse de la pintura I, Barcelona, Planeta-De Agostini, s. v. POLIGNOTO DE TASOS.

841 Debe referirse a la Pequefia Iliada, esto es, un poema que narrd algunos sucesos pertenecientes al ciclo
Troyano. Como bien lo dice Pausanias, esta fue obra de Lesqueo de Pirra, a quien se le suele datar alrededor
del siglo V111 a. C. BERNABE, ALBERTO, Fragmentos De Epica Griega Arcaica, Madrid, Gredos, 1999.

642 Existe una reconstruccion de dicha pintura. Véase p. 182
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herido por Admeto, hijo de Augias, en la batalla que lucharon en la noche los
troyanos.

Junto a Meges esta pintado también Licomedes, hijo de Creonte, con una herida en
la mufieca. Asi es como dice Lésqueo que fue herido por Agénor. Es evidente que
Polignoto no habria pintado de este modo las heridas, si no hubiera leido el poema
de Lésqueo. Afadid, sin embargo, la herida del tobillo de Licomedes y una tercera
en la cabeza. También est4 herido Eurialo, hijo de Mecisteo, en la cabeza y en la
mufieca junto a la mano.

Estos estan en la pintura més arriba de Helena. A continuacion de Helena esté la
madre de Teseo, con la cabeza rapada, y Damofonte, uno de los hijos de Teseo,
pensando, a juzgar por su actitud, si le seré posible salvar a Etra. Los argivos dicen
que Teseo tuvo también de la hija de Sinis a Melanipo, y que Melanipo obtuvo la
victoria en la carrera cuando los llamados Epigonos organizaron por segunda vez
los Juegos Nemeos después de Adrasto.

Lésqueo dice respecto a Etra que, cuando fue tomada Ilién, se fue secretamente al
campamento de los griegos y fue reconocida por los hijos de Teseo, y que
Damofonte se la pidi6 a Agamendn. Este dijo que queria complacerlo, pero que no
lo haria antes de persuadir a Helena. Cuando le envié un heraldo, Helena le
agradecio el favor. Euribates, el que esta en la pintura, parece haber ido junto a
Helena por causa de Etra y estarle diciendo lo que habia encargado Agamenén.

Las mujeres troyanas tienen ya el aspecto de prisioneras y de lamentarse. Esta
pintada Andrémaca con su hijo agarrado al pecho. Dice Lésqueo que este murid
arrojado desde la torre no por decision de los griegos, sino porque Neopt6lemo
quiso por su cuenta matarlo con su propia mano. Esta pintada Medesicaste, hija
bastarda también ella de Priamo. Dice Homero que ella se fue a vivir a la ciudad
de Pedeo y se cas6 con Imbrio, hijo de Méntor.

Andromaca y Medesicaste tienen velos puestos, pero Polixena, segun la
constumbre de las muchachas, tiene trenzados los cabellos en la cabeza. Los poetas
cantan que ella muri6 sobre el sepulcro de Aquiles, y he visto pinturas en Atenas y
en Pérgamo, la que estd mas arriba del Caico, que hacen referencia a los
sufrimientos de Polixena.

Ha pintado también a Néstor con un gorro en la cabeza y una espada en la mano, y
un caballo esta en la actitud de ir a rodar en el polvo. Hasta el caballo hay una playa
y en ella piedrecitas, pero a partir de aqui ya no da la impresion de que haya mar.

Por encima de las mujeres que estan entre Etra y Néstor hay otras prisioneras:
Climene, Creusa, Aristomaque y Jenoquide. Estesicoro, en su lliupersis® incluye
a Climene entre las cautivas, y de la misma manera presenta a Aristbmagque como

643 Obra distinta a la antes mencionada con el mismo nombre.
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la hija de Priamo y esposa de Critolao, hija de Hiceatdn, en los Nostos®4. Pero no
CON0ZCOo poeta 0 escritor en prosa que mencione a Jendquide. Sobre Creusa dicen
gue la madre de los dioses y Afrodita la libraron de la esclavitud de los griegos,
pues Creusa era la mujer de Eneas, aunque Lésqueo y los llamados Cantos
Ciprios® dan a Euridice como esposa de Eneas.

Mas arriba de éstas, sobre una fuente, estan pintadas Deinome, Metiogue, Pisis y
Cleddice. En la llamada Pequefia Iliada, solamente estd el nombre de esta
Deinome; los nombres de las demas, en mi opinion, los invent6 Polignoto. También
esta pintado desnudo Epeo derribando hasta el suelo la muralla de los troyanos. Por
encima de ella sale solamente la cabeza del caballo de madera. Polipetes, hijo de
Piritoo, estd con una cinta atada en a la cabeza, y a su lado Acamante, hijo de Teseo,
con un casco sobre la cabeza. Tiene sobre el casco un penacho.

También esta Odiseo ***%46 y Odiseo tiene puesta una coraza. Ayax, hijo de Oileo,
esta junto al altar sosteniendo un escudo y jurando por el ultraje a Casandra.
Casandra esta sentada en el suelo y sostiene la imagen de Atenea, pues habia
echado abajo la imagen de madera de su pedestal, cuando Ayax la arrancé del altar
en que se habia refugiado como su suplicante.

También estan pintados los hijos de Atreo con un casco. Menelao lleva un escudo,
sobre el que esta trabajada una serpiente a causa del portento que aparecio en
Aulide en los sacrificios.

Junto a los que estan tomando juramento a Ayax en linea recta con el caballo que
hay junto a Néstor, esta Neoptdlemo, que ha dado muerte a Elaso, quienquiera que
sea este Elaso. Este esta representado como si tuviera todavia un poco de vida. En
cuanto a Astinoo, del que Lésqueo hizo mencién, ha caido de rodillas y
Neopt6lemo es el tnico de los griegos al que Polignoto representé matando todavia
a los troyanos, porque toda la pintura debia ser colocada por encima de la tumba
de Neoptélemo. Homero da al hijo de Aquiles en toda su poesia el nombre de
Neoptdélemo, pero los Cantos Ciprios dicen que Licomedes le dio el nombre de
Pirro, y Fénix, el de Neoptdlemo, porque Aquiles comenzé la guerra todavia joven.

Esta pintado un altar y un nifio pequefio agarrado al altar por temor. Esta también
una coraza de bronce sobre el altar. En mi tiempo, la forma de estas corazas era
rara, pero antiguamente solian llevarlas. Eran dos piezas de bronce: una que unia
el pecho y las partes alrededor del vientre, la otra que protegia la espalda, los

644 Este era un poema perteneciente, también al ciclo troyano, que narraba los sucesos posteriores a la guerra de
Troya y anteriores a la Odisea. BERNABE, ALBERTO, Fragmentos De Epica Griega Arcaica, Madrid, Gredos,
1999.

845 De acuerdo con Proclo, otro poema perteneciente al ciclo troyano.

846 En la traduccidn utilizada aparece asi el texto, estos asteriscos indican que en el texto en lengua griega falta
una parte.
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Ilamados gyala. Una la ponian delante y la otra detrs. Después se sujetaban juntas
con hebillas.

Parece que proporcionaban suficiente seguridad, incluso sin escudo. Por esto dice
Homero que Forcis, el frigio, no tenia escudo, porque tenia una coraza de dos
piezas. Yo la he visto pintada por Polignoto, pero Califonte de Samos pint6 en el
templo de Artemis Efesia a una mujer uniendo los gyala del escudo de Patroclo.

Mas alla del altar esta pintada Laddice en pie. No he encontrado que ésta haya sido
enumerada por ningln poeta entre las prisioneras troyanas ni parece verosimil otra
cosa méas que Laddice fue dejada en libertad por los griegos. Homero muestra en
la lliada la hospitalidad de Menelao y Odiseo en casa de Anténor y que Laddice
estaba casada con Helicadn, hijo de Anténor.

Lésqueo dice que Helicadn, herido en la batalla nocturna, fue reconocido por
Odiseo y sacado vivo fuera de la batalla. Por tanto se podria deducir por los lazos
que unen a Menelao y Odiseo a la casa de Anténor que no hubo por parte de
Agamendn y Menelao respecto a la mujer de Helicadn ninguna accién hostil.

Euforion de Calcis da respecto a Laddice un relato totalmente verosimil.

A continuacién de Laddice hay un soporte de piedra y una bafiera de bronce sobre
el soporte. Medusa, que sostiene con ambas manos el soporte, esta sentada en el
suelo. Segun el canto del de Himera, entre las hijas de Priamo se puede contar
también a ésta. Junto a Medusa estd una anciana con la cabeza rapada o un eunuco.
Tiene en sus rodillas a un nifio desnudo. Esta representada con las manos delante
de los ojos por miedo.

Hay también cadaveres: uno desnudo, llamado Pelis, esta echado de espaldas, y
debajo de Pelis yacen Eyoneo y Admeto, todavia con la coraza puesta. Lésqueo
dice que Eyoneo muri6 a manos de Neoptélemo y Admeto a manos de Filoctetes.

Hay otros arriba de éstos: por encima del bafio esta Ledcrito, hijo de Pulidamante,
muerto por Odiseo y, por encima de Eyoneo y Admeto, Corebo, hijo de Migddn.
De este hay un sepulcro famoso en los limites de los frigios de Estectorio, y por él
es costumbre entre los poetas dar el nombre de migdones a los frigios. Corebo vino
para casarse con Casandra y muri6, segun la mayor parte de las leyendas, a manos
de Neoptdlemo, pero Lésqueo dice que a manos de Diomedes.

Por encima de Corebo estan Priamo, Axion y Agénor. Dice Lésqueo que Priamo
no murio en el hogar de Herceo, sino que, arrancado del altar, fue muerto de paso
por Neoptdlemo junto a las puertas de su casa. Respecto a Hécuba, Estesicoro en
su Iliupersis dice que fue llevada a Licia por Apolo.

También dice Lésqueo que Axion era hijo de Priamo y murié a manos de Euripilo,
hijo de Evemon. Segun el mismo poeta, Neoptdlemo fue el asesino de Agénor, y
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por eso Equeclo, hijo de Agénor, podria parecer que fue muerto por Aquiles y el
propio Agénor, por Neoptélemo.

El cadaver de Laomedonte lo estdn recogiendo Sindn, compafiero de Odiseo, y
Anquialo. También esta pintado otro que ha muerto, cuyo nombre es Ereso. La
historia de Ereso y Laomedonte, por lo que yo sé, nadie la ha contado.

También esta la casa de Anténor, y la piel de un leopardo colgada a la entrada es
la sefial para los griegos de que se alejaran de la casa de Anténor. También estan
pintados Teano y sus hijos: Glauco sentado sobre una coraza ajustada con las dos
piezas, Eurimaco sobre una roca. Junto a €l estd Anténor y a continuacion una hija
de Anténor, Crino. Crino lleva un nifio pequefio. El aspecto de los rostros muestra
la desgracia que ha caido sobre ellos. Hay criados que estan cargando sobre un
burro un cofre y otras cosas. Sobre el burro esta sentado también un nifio pequefio.
En esta parte de la pintura hay una elegia de Siménides®*’:

Pint6 Polignoto, de origen tasio, de Aglaofonte hijo, la destruccion de la ciudad
de 1lién.548
Posteriormente encontramos, en el mismo texto, la descripcion de una segunda pintura®4®
que contiene una Nekya u Odiseo invocando a los muertos, a Caronte y el rio Aqueronte,
dos hombres castigados por sus actos, un Eurinomo, Auge e Ifimedea, un grupo de Odiseo,
Perimedes y Euriloco llevando victimas, un Ocno, Ticio Agotado, Fedra, Ariadna y Dioniso,
un grupo con Cloris, Tia, Procris y Climene, Mégara, Tiro, una Erifile, Odiseo practicando
el rito de invocacion a los muertos; Teseo y Piritoo, Foco y Yaseo, Mera, la vida de Acteon,
Patroclo, Orfeo y Promedonte, Esquedio, Pelias, Tamiris, Marsias y Olimpo, un grupo méas
con Ayax de Salamina, Palamedes y Tersites jugando a los dados, Ayax Oileo, Meleagro,
Héctor, Sarpedon y Memndn, Paris y Pentesilea, un grupo de mujeres, un conjunto con
Calisto, Nomia y Pero, a Sisifo y la roca, un anciano , un nifio y dos mujeres y finaliza con

Téantalo. Pintura cuya descripcién es imperdible:

La otra parte de la pintura, la que estd a mano izquierda, es el descenso de Odiseo
al llamado Hades, para preguntarle al alma de Tiresias acerca de la vuelta feliz a
su patria. Lo que hay en la pintura es asi: hay agua que parece representar un rio,
evidentemente el Aqueronte, y en él crecen cafias. Las figuras de los peces estan
tan borrosas que las tomaras por sombras méas que por peces. Hay una barca en el
rio y el barquero con los remos.

847 Sim., Fr., IX. 700.1
648 paus., X. xxv-xxvii. 4. 10 (trad. Ma. Cruz Herrero Ingelmo)
649 De ésta obra pictorica también existe una reconstruccion. Véase la p. 183
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Polignoto, en mi opinién, sigui6 el poema de la Miniada®®, pues en ésta hay
respecto a Teseo y Piritoo lo siguiente:

Alli la barca, en la que montan los muertos, que el viejo barquero Caronte
acostumbraba a conducir, no la encontraron dentro del embarcadero.

Por esto también Polignoto pintd a Caronte ya viejo.

Los que han subido a la nave no es totalmente claro a quiénes pertenecen. Telis
parece de la edad de un joven y Cleoba es todavia una doncella y tiene en sus
rodillas un cofre, como acostumbraban a hacer con Deméter. Respecto a Telis he
oido que el poeta Arquiloco era nieto suyo, y dicen que Cleoba fue la primera que
llevé de Paros a Tasos las orgias de Deméter.

En la orilla del Agueronte, debajo de la barca de Caronte, un hombre que ha sido
injusto con su padre es ahogado por él. Los antiguos tenian mucho respeto a sus
padres, como se puede deducir de los que en Catane llaman Piadosos, quienes,
cuando corria por Catane el fuego del Etna, no se cuidaron nada del oro y la plata,
sino que huian llevando consigo uno a su madre y otro a su padre. Pero como
avanzaban con dificultad, les sorprendi6 el fuego que se apresuraba con la Ilama,
y como ni siquiera asi dejaban a sus padres, se dice que la corriente se dividié en
dos y el fuego paso por delante de los jovenes y con ellos de sus padres, sin hacerles
ningun dafio. Todavia en mi tiempo reciben honores de los Catane.

En la pintura de Polignoto, cerca del hombre que maltratd a su padre y por eso sufre
males en el Hades, hay otro que sufre castigo por haber cometido sacrilegio. La
mujer que los castiga conoce, entre otros, los venenos para desgracia de los
hombres.

Los hombres tenian todavia un interés extraordinario por la piedad de los dioses,
como lo demostraron claramente los atenienses cuando se apoderaron del santuario
de Zeus Olimpico en Siracusa sin remover ninguna de las ofrendas dejando al
sacerdote siracusano como guardian de ellas. Los mostré también el medo Datis
con las palabras que dijo a los delios, y por lo que hizo cuando, habiendo
encontrado una imagen de Apolo en una nave fenicia, la devolvié a los de Tanagra
en Delio. Tanto honraban todos los de entonces a la divinidad, y por ésta raz6n
pintd Polignoto al que cometid sacrilegio.

Més arriba de lo que he comentado estd Eurinomo. Dicen los guias de Delfos que
Eurinomo es un demon del Hades y que come las carnes de los cadaveres, dejando
solo sus huesos EI poema de Homero relativo a Odiseo, la llamada Miniada y los
Nostos, aunque citan el Hades y los horrores de alli, no conocen a ningin demon
Eurinomo. A pesar de ello describiré cdmo era Eurinomo y con qué figura estaba

850 Poco se sabe éste poema épico perdido, del cual, tenemos noticias gracias a Pausanias.
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pintado: su piel es entre azul y negra, como la de las moscas que se posan sobre la
carne, ensefia los dientes, esta sentado y bajo €l se extiende una piel de buitre.

A continuacion, después de Eurinomo, estan Auge e Ifimedea de Arcadia. La una
fue a Misia junto a Teitrante, y ésta es la que dio a luz un hijo méas parecido a su
padre de todas las mujeres con las que dicen que Heracles tuvo relaciones. A
Ifimedea le han sido concedidos grandes honores por los carios de Milasa.

Mas arriba de los que he citado estan los compafieros de Odiseo, Perimedes y
Euriloco llevando victimas. Las victimas son carneros negros. Detras de ellos hay
un hombre sentado, y una inscripcion dice que este hombre es Ocno. Esta
representado trenzando una cuerda, y a su lado estd una mula que se come
sistematicamente lo que ya ha sido trenzado de la cuerda. Dicen que este Ocno era
un hombre laborioso y que tenia una mujer derrochadora, y todo lo que ganaba
trabajando, poco después lo gastaba aquélla. Pues bien, con esto pretenden que
Polignoto ha hecho alusién a la mujer de Ocno. Sé que cuando los jonios ven a
alguien que trabaja sin obtener ningin provecho dicen que este hombre esta
trenzando la cuerda de Ocno. Ocno llaman también a los adivinos que observan los
pajaros de uno de éstos, y este 6knos es la mayor y la mas hermosa de las garzas, y
es también rara como ninguna otra ave.

También esta pintado Ticio, ya no siendo castigado, sino agotado totalmente por la
tortura continua, figura borrosa e incompleta.

Si contindas a la siguiente parte de la pintura, muy cerca del que da vueltas a la
cuerda estd Ariadna. Esta sentada sobre una roca y mira a su hermana Fedra que
esta en un columpio y agarrada a la cuerda con ambas manos por uno y otro lado.
Aungue hecha de manera muy hermosa, la figura hace suponer la muerte de Fedra.

Encontrandose a Dioniso con Ariadna, bien por alguna intervencion divina, bien a
propésito, porque la acechaba, se la quitd a Teseo navegando contra él con una
flota mayor. Este Dioniso, en mi opinion, fue el primero que hizo una expedicion
militar contra los cnidos y tendi6 un puente sobre el rio Eufrates. Fue llamada
Zeugma una ciudad en la parte de la region donde fue ponteado el Eufrates, y en
mi tiempo existe alli todavia el cable con el que unio el rio, trenzado con ramas de
vifia y ramas de hiedra. Los griegos y los egipcios cuentan muchas leyendas sobre
Dioniso.

Debajo de Fedra estd Cloris reclinada en las rodillas de Tia. No se equivocara
tampoco el que diga que habia amistad entre ellas cuando vivian. Pues una *** de
la region de Orcomeno en Beocia. También contaba otra leyenda referente a ella,
que con Tia se habia unido Poseidon, y que Cloris vivié con Neleo, un hijo de
Posidon.

Junto a Tia esta Procris, hija de Erecteo, y detras de ella Climene. Climene le vuelve
la espalda. En los Nostos se dice que Climene es hija de Minias y que se cas6 con
Céfalo, hijo de Deyon, y que tuvieron un hijo, Ificlo. La historia de Procris la cantan
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todos: que vivié con Céfalo antes que Climene, y de qué manera murié a manos de
su marido.

Mas adentro que Climene verds a Mégara de Tebas. Heracles tuvo a esta Mégara
por mujer, pero con el tiempo se divorcioé de ella, pues habia perdido a los hijos
que tenia de ella, y pensaba que se habia casado con mal augurio.

Mas arriba de la cabeza de las mujeres enumeradas esté la hija de Salmoneo sentada
sobre una roca y Erifile junto a ella en pie, alzando a través de su tunica las puntas
de los dedos junto al cuello, y en los pliegues del vestido puedes suponer que
sostiene con ambas manos aquel collar.

Por encima de Erifile pint6 a Elpénor y a Odiseo doblando las rodillas sobre sus
pies, teniendo la espada encima del hoyo, hacia el cual el adivino Tiresias avanza,
y detras de Tiresias, sobre una roca, estad Anticlea, la madre de Odiseo. Elpénor esta
cubierto con una estera en lugar de vestido, como era costumbre que llevaran los
marineros.

Mas abajo de Odiseo, sentados sobre sillas, Teseo sostiene las espadas con ambas
manos, la de Piritoo y la suya, mientras Piritoo esta mirando las espadas. Puedes
suponer que estéa irritado con las espadas, en la idea de que han sido inutiles y de
ninguna ayuda para sus atrevidas aventuras. Paniasis ha escrito que Teseo y Piritoo
estaban sentados en sillas no como encadenados, sino que la roca se habia unido a
la piel en lugar de ligaduras.

Homero hace ver en ambos poemas la proverbial amistad de Teseo y Piritoo, y
Odiseo esta diciendo a los feacios:

hubiera visto aln a hombres de ayer a quienes deseaba conocer, Teseo, Piritoo,
hijos gloriosos de los dioses.

Por encima de ellos esté pintado Foco, como un adolescente, y Yaseo, que esta bien
barbado y quitando un anillo de la mano izquierda de Foco por la siguiente leyenda:
Cuando Foco, hijo de Eaco, cruzé desde Egina a la ahora llamada Focide, y quiso
obtener el poder sobre los hombres de esta region del continente y vivir él mismo
alli, Yaseo se hizo muy amigo suyo y, ademas de otros regalos, como es natural, le
regal6 un sello de piedra engarzado en oro. Pero Foco poco después volvi a Egina
y Peleo en seguida planed su muerte. O por esto en la pintura esta Yaseo queriendo
mirar el sello en recuerdo de aquella amistad, y Foco dejando que lo coja.

Por encima de éstos esta Mera, sentada sobre una roca. Acerca de ella se dice en
los Nostos que, siendo todavia virgen, se fue de entre los hombres, y que es hija de
Preto, hijo de Tersandro, y este de Sisifo. A continuacion de Mera esta Acteon, hijo
de Aristeo, y la madre de Actedn con un cervatillo en las manos y sentada sobre
una piel de ciervo. Un perro cazador esta tendido a su lado, haciendo referencia al
modo de vida de Actedn y a la manera como murio.
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Mirando de nuevo hacia la parte de debajo de la pintura, a continuacion, después
de Patroclo, esta Orfeo sentado como en una colina, y sostiene una citara en la
mano izquierda, y con la otra mano toca un sauce [hay ramas que toca y esta
apoyado en el arbol]. Parece que es el bosque sagrado de Perséfone, donde crecen
alamos negros y sauces, segun cree Homero. Orfeo tiene aspecto griego, y ni su
vestido ni lo que le cubre la cabeza es tracio.

En el mismo sauce, por el otro lado, se reclina Promedonte. Hay quienes creen que
el nombre de Promedonte ha sido introducido en la poesia por Polignoto. Otros
dicen que fue un griego que gustaba de escuchar toda clase de mdusica, y
especialmente el canto de Orfeo.

En esta parte de la pintura estd Esquedio, el que condujo a los focidios a Troya, y
después de él esta Pelias sentado en una silla, con la barba y el cabello igualmente
canoso. Esta mirando a Orfeo. Esquedio tiene un cuchillo y una corona de grana.
Tamiris, que esta sentado muy cerca de Pelias, esta ciego y tiene un aspecto del
todo lamentable, con una gran cabellera y mucha barba. La lira esta tirada a sus
pies, sus brazos estan rotos y las cuerdas desgarradas.

Mas arriba de éste esta sentado sobre una roca Marsias, y junto a él, estd Olimpo
con figura de un joven en la flor de la edad que est4 aprendiendo a tocar la flauta.
Los frigios de Celenas pretenden que el rio que cruza por su ciudad fue en otro
tiempo aquel flautista y pretenden que el aire de flauta en el culto de la diosa Madre
fue un invento de Marsias. Dicen que rechazaron la expedicion de los galatas
porque Marsias les ayudd contra los barbaros con el agua del rio y el canto de la
flauta.

Si miras de nuevo hacia la parte de arriba de la pintura, a continuacion de Acte6n
estan Ayax de Salamina, Palamedes y Tersites jugando a los dados, un invento de
Palamedes. El otro Ayax esta mirandolos mientras juegan. El color de la piel de
este Ayax es como la que tendria un naufrago con la sal del mar todavia sobre la
piel.

Polignoto reuni6 a propdsito en un grupo a los enemigos de Odiseo: Ayax, hijo de
Oileo, llegb a enemistarse con Odiseo porque este exhort6 a los griegos a lapidar a
Ayax por su ultraje con Casandra. Que Palamedes se ahog6 cuando iba a pescar
peces y sus asesinos fueron Diomedes y Odiseo, lo sé porque lo he leido en los
Cantos Ciprios.

Meleagro, hijo de Eneo, esta en la pintura mas arriba de Ayax, hijo de Oileo, y
parece que esta mirando a Ayax. Todos, excepto Palamedes, tienen barba. Respecto
a la muerte de Meleagro, dice Homero que las Erinias escucharon las maldiciones
de Altea y por este motivo murié Meleagro. Pero las llamadas Eeas y la Miniada
estan de acuerdo entre si, pues estos poemas dicen que Apolo ayudd a los curetes
contra los etolios y que Meleagro fue muerto por Apolo.
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La leyenda del tizon que fue dado por las Moiras a Altea y que la muerte de
Meleagro no tendria lugar antes de que el tizon fuese consumido por el fuego, y
que Altea lo quemd enteramente en su ira, la tratd Frinico, hijo de Polifradmén, por
primera vez en el drama Las mujeres de Pleurén:

Pues al espantoso destino no escapd, sino que la veloz Ilama lo consumid, cuando
fue destruido el tizon por la terrible madre urdidora de males.

Sin embargo, parece que Frinico no elaboré mucho la leyenda, como haria alguien
con su propia invencion, sino que la toco solamente de paso porgue habia sido ya
propagada a todo el mundo griego.

En la parte de debajo de la pintura, después del tracio Tamiris, esta Héctor sentado.
Tiene ambas manos alrededor de la rodilla izquierda, mostrando su actitud afligida.
Detras de él estd Memndn sentado sobre una roca, y Sarpedén al lado de Memnon.
Sarpedo6n apoya el rostro en ambas manos. Una mano de Memnon esta sobre el
hombro de Sarpedon.

Todos ellos tienen barba. En la clamide de Memnon hay péjaros recamados. Se
llaman Memnénidas, y, todos los afos, los del Helesponto dicen que en
determinados dias ellos van a la tumba de Memnon y el espacio del sepulcro que
esta falto de arboles o de hierba las aves lo barren y lo riegan con sus alas mojadas
en el agua del Esepo.

Junto a Memndn esta un nifio etiope desnudo, porque Memnon era rey de la raza
de los etiopes. Sin embargo, fue a Ilién no desde Etiopia, sino desde Susa en Persia
y desde el rio Coaspes, después de someter a todos los pueblos que viven en medio.
Los frigios muestran todavia el camino por el que condujo su ejército eligiendo los
atajos de la regidon. El camino esta dividido en jornadas. Por encima de Sarpedén y
Memnon esta Paris, sin barba todavia. Bate palmas con sus manos como un paleto.
Diras que parece llamar junto a si a Pentesilea con el ruido de sus manos. Esta
también Pentesilea, que mira a Paris, pero, por el movimiento de su rostro, parece
no hacerle caso ni prestarle ninguna atencion. Pentesilea tiene la apariencia de una
doncella con arco parecido al de los escitas y con una piel de leopardo sobre sus
hombros.

Las mujeres mas arriba de Pentesilea estan llevando agua en vasijas rotas, y una
esta representada todavia hermosa de aspecto, la otra ya de avanzada edad. No
existe ninguna inscripcion en particular sobre cada una de las mujeres, pero hay
una en comun sobre ambas que dice que pertenecen a los no iniciados.

Mas arriba de estas mujeres esta Calisto, hija de Licadn, Nomia y Pero, hija de
Neleo. Neleo reclama las vacas de Ifito como dote de la boda de ésta. Calisto, en
lugar de manta tiene una piel de oso y tiene los pies en las rodillas de Nomia. En la
parte anterior a mi discurso he mencionado que los arcadios decian que Nomia era
una ninfa de su pais. Los poetas dicen que las ninfas viven un gran namero de afios.
Sin embargo, no se libran de ninguna manera de la muerte.
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Después de Calisto y de las mujeres que estan con ella hay una silueta de un
precipicio y Sisifo, hijo de Eolo, obligado a hacer subir la roca hasta la cima de la
pendiente.

Hay también una tinaja en la pintura y un hombre anciano, un nifio y dos mujeres,
una al pie de la roca, y otra junto al anciano que parece de la edad de él. Los otros
estan llevando agua, pero puedes deducir que la hidria de la anciana se ha roto. Lo
que queda de agua en la vasija lo estd echando de nuevo en la tinaja. Yo deduzco
que también éstos son de los que no tuvieron en ninguna consideracion los ritos
de Eleusis. Pues los griegos de tiempos anteriores consideraban los misterios de
Eleusis mas valiosos que todos los otros actos religiosos, como también a los dioses
mas que a los héroes.

Bajo esta tinaja esta Tantalo con todos los sufrimientos que Homero dice de él, y

ademas esta también el temor a la piedra suspendida sobre él. Es evidente que

Polignoto sigue el relato de Arquiloco. Pero no sé si Arquiloco aprendid de otros

lo de la piedra o lo introdujo él mismo en su poema. Tan rica en contenido y tan

bella es la pintura de Tasos.%*
Ademas realizd en la Estoa Poikil6s®? una batalla de Maratdn,%2 la cual pint6 de manera
gratuita y que fue considerado un regalo para la ciudad®*, a diferencia del pintor Micén, quien
cobro por su trabajo en el mismo lugar.®® Plinio relata que Polignoto tuvo una amante de
nombre Elpinice, mujer que utiliz6 como modelo para representar a Laddice, cuando pint6 a
las troyanas de este mismo lugar.®>® También trabajo en unas paredes en Tespia que tuvo que

restaurar el pintor Brietes®®’; sin embargo, se desconoce qué habia ahi.
PROTOGENES DE CAUNO.

Artifice natural de Cauno, ciudad de Rodas,®®® vivi6 en la época de Apeles y Aristides de

Tebas,%° por tanto es posible fecharlo en el siglo 1V a. C. Se desconoce quién fue su

660

maestro®®” y se cree que antes de adquirir gran fama fue, realmente pobre, por lo que se

dedic6 a pintar naves hasta que cumplié cincuenta afios de vida, prueba de ello, segun

851 pauUs., X. xxviii-xxxii. (trad. Ma. Cruz Herrero Ingelmo)
852 paus., I. xv. 1, ss.

58 paus., I. xv. 3, ss.

854 PLIN., HN., XXXV. 59.3-5 y PLu., Cim., IV. 7. 1-5.

855 PLIN., HN., XXXV. 59.3-5

86 PLy., HN., IV.vi. 1-7.5

857 PLIN., HN., XXXV. 123.4-124.1

858 PLIN., HN., XXXV. 101. 1

859 PLIN., HN., XXXV. 98. 1

660 PI_IN., HN., XXXV.101.4
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transmite Plinio, es una pintura en Atenas, en los propileos®® del santuario de Minerva,
donde pint6 sus famosas naves Paralo®?y Ammonias, a ésta Gltima algunos la nombran
Nausicaa, y afiadio en el fondo (lo que los pintores llaman parergia), naves de guerra de
pequefio tamarfio, para mostrar cdmo inicié su carrera pictdrica hasta llegar a mostrar su

trabajo en la ciudadela.®®®

Su relacion con Apeles fue documentada por Plinio el Viejo, el latino afirma que gracias
a éste pintor consiguié la fama, ya que, cuando se conocieron, Protégenes no era muy
apreciado en su patria. Apeles le pregunto el precio que ponia a sus obras terminadas, a lo
que el rodio respondi6 con una cantidad muy moderada; entonces aquél le ofrecio cincuenta
talentos®®, e hizo correr el rumor de que se las compraba para venderlas haciéndolas pasar
por suyas.®®® También relata la forma en que se conocieron ambos artifices®®®, refiriendo
que, cuando Apeles desembarcé en Cauno, no par6 de buscar el taller de Protégenes, quien
no estaba. Entonces Apeles, tomo6 un pincel y trazd en un cuadro una linea. Se dice que

Protogenes tan pronto como contempl6 la delicadeza de la linea reconocié a su autor.®%’

Su obra mas famosa y, que fue citada por diversos autores®®®

, €s la pintura de un Yaliso.
Sobre el tiempo en que tardo en realizarlo, Claudio Eliano®® asegura que fueron siete afios.
Segun Plinio, en dicha pintura “utiliz6 cuatro capas de color para prevenir la degradacion y
el envejecimiento, de manera que, si la capa superior se caia la reemplazaba la inferior.”®"
Entre los detalles técnicos, destaca la anécdota que se antoja similar a la del pintor Nealces.
Dentro de este cuadro se encuentra representado un perro jadeando; sin embargo, Protgenes
no lograba representar la espuma en su hocico de tal manera que lo satisficiera, ya que era

conocido por su constante perfeccionismo. Intent6 todas las formas posibles de representarla

861 |_os porticos o entradas del santuario. MORALES, GOMEZ A, ESCUDERO L. PLAZA, LOPEZ M. L. BERMEJO,
AND MURILLO J. M. MARTINEZ, Diccionario Visual De Términos Arquitéctonicos, Madrid, Catedra, 2009, p.
368.

662 Nombre de la trirreme mensajera de la flota ateniense. TORR, CECIL, “Protogenes of Kaunos”, The Classical
Review, vol. 4, no. 5, 1890, pp. 231-232

863 PLIN., HN., XXXV. 101.4-102.1

664 \/¢éase tabla de equivalencias, p. 240

855 PLIN., HN., XXXV. 88.1-7

666 Para la historia completa véase Apeles p. 87

867 PLIN., HN., XXXV. 81.1-83.8

88 Cic., Att., Il. xxi. 4. 3-7; PLIN., HN., xxxv. 102.1-106.3; PLu., Demetr., XXII. 4.1-7.2, Moralia, 183.A.9-
C.1; AuLO GELIO, Noches Aticas XV. xxxi. pr. 1-5.2 ; AEL., VH., XII. 41. 1-6.

669 AEL., VH., XII. 41. 1-6.

670 PLIN., HN., XXXV. 102. 5, ss. (trad. Ma. E. Torrego)
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de manera natural sin éxito, por lo que, harto, de intentar arrojo la esponja con la que estaba
trabajando contra el cuadro, dejando ésta la impronta de manera natural 67

Como ya se menciono en lineas anteriores, fueron varios los autores que hablaron del
cuadro de Yaliso®”? y todos ellos coinciden en la historia que lo rodea, por lo que parece

mejor dejar la anécdota en palabras del autor Aulo Gelio:

La isla de Rodas, cuya celebridad es muy antigua, y la bellisima y espléndida ciudad
gue en ella hay, estaban siendo atacadas y asediadas por Demetrio, general famoso
en su época y apodado Poliorcetes®” a causa de sus conocimientos y experiencia en
las técnicas de asedio y de su talento en la invencién de maquinas para tomar
ciudades. En el curso de aquel asedio se disponia a atacar, incendiar y arrasar un
templo construido a expensas publicas, situado extramuros de la ciudad y
escasamente protegido. En este templo se encontraba el famosisimo cuadro de
Yalisos, pintado por el célebre pintor Protdgenes, y cuya belleza y magnificencia (el
enemigo), arrastrado por la ira, envidiaba a los rodios. Estos envian a Demetrio unos
legados con el siguiente mensaje: “;Qué loco motivo te empuja a querer destruir ese
cuadro, incendiando el edificio? Porque, si hos vences a todos nosotros y te apoderas
de la ciudad entera, también ese cuadro, sano y salvo, serd tuyo en virtud de la
victoria; pero, si no logras vencernos por el asedio, te rogamos que reflexiones y no
te atribuyas la verglienza de haber hecho la guerra al difunto Protégenes, porque no
pudiste vencer a los rodios”. Al oir tales palabras de los embajadores, desistio del
ataque y perdond al cuadro y a la ciudad.t™

Entre sus obras también se encuentran los tesmotetas®”, una Cidipe, un Tlepdlemo, un Filisco
(poeta tragico meditando), un atleta, un retrato del rey Antigono, la madre de Aristételes y
una representacion de Alejandro y Pan.5”® Ademas de estos destaca una perdiz que fue borrada

inmediatamente; su historia es la siguiente:

Esta es en verdad la mejor de las ofrendas (al menos se reconoce que es una de las
siete maravillas), y también estan entre las mejores las pinturas de Protogenes, el
Yaliso y el Sétiro, colocado este junto a un pilar, encima del cual se encontraba una
perdiz. Cuando la pintura acababa de colocarse, la gente se quedé tan asombrada
por la perdiz, como es natural, que admiraron la perdiz, y en cambio el Satiro, a
pesar de estar bien hecho, pasé inadvertido. Y mas perplejos ain se quedaron los

871 PLIN., HN., XXXV. 102.7-104.3

672 Cic., Att., Il. xxi. 4. 3-7; PLIN., HN., Xxxv. 102.1-106.3; PLu., Moralia, 183.A.9-C.1; AuLo GELIO, Noches
Aticas XV. xxxi. pr. 1-5.2; AEL., VH., XII. 41. 1-6.

673 MMoAopkntic: adjetivo derivado del verbo IloMopkéwm: sitiar, asediar.

674 AULO GELIO, Noches Aticas XV. xxxi. pr. 1-5.2, (trad. M. A. Marcos Casquero y A. Dominguez Garcia)
875 paus., 1. iii. 5. 6-9

676 PLIN., HN., XXXV. 106.3-10
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criadores de perdices cuando llevaron alli a las perdices domesticadas y las
colocaron enfrente, pues estas se pusieron a llamar a la perdiz pintada atrayendo a
una gran multitud. Pero, cuando Protdgenes vio que la obra principal se habia
convertido en secundaria, pidié a los encargados del témenos que le permitiera ir
alli y borrar el pajaro, y eso hizo.%"

Por lo que respecta a la opinidn que se tenia sobre él, algunos autores alabaron su talento y

habilidad®™®; gracias a ellos se puede confirmar que fue un artista que alcanzé un gran

=

prestigio.

SIMoO.

Pint6 un hombre descansando, un taller de batanero®”® celebrando las quincuatrias®® y una

Némesis.®8!

SIMONIDES.

Plinio refiere que pint6 un Agatarco y una Mnemosine. %82

SIRO.

Enlistado por Plinio entre aquellos que deben ser mencionados de pasada.®®®

SOCRATES.

Discipulo de Pausias®, entre sus obras se cuentan un Esculapio con Higia, Egle, Panacea y
Yaso, y un Ocno, retorciendo un cordel que estd mordiendo un asno. Plinio asegura que su

arte gustaba a todo el mundo.®%

677 STR., XIV. ii. 5. 17-29 (trad. Ma. P. de Hoz Garcia Bellido).

678 \VARRO, M. TRENTIUS, LL., IX. 12. 1-3; CoLuM., I. pr. 31. 1-3; PETRON., 83. 1. 1-4.102.1-106.3; FRONTO,
Ep., I. 16-9.

679 Persona que encurtia pafios y tejidos. Diccionario de la lengua espafiola, RAE, s. v. Batan y batanero

680 Festividad de Minerva, la diosa romana de la sabiduria. ORBANEJA, FERNANDO, Breve Historia De Las
Religiones, Barcelona, Ediciones B, 2013.

881 PLIN., HN., XXXV. 143. 3

882 PLIN., HN., XXXV. 143. 3

883 PLIN., HN., XXXV. 146.2

884 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
SOCRATES.

885 PLIN., HN., XXXV. 137. 6
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SOPOLIS.

Plinio refiere que este pintor florecié en Roma cerca del afio 87 a. C. Segun la Historia

Natural fue, junto a Dioniso, uno de los méas célebres retratistas de su época. Ademas de

686 687

(0§

La Enciclopedia dell” Antichita Classica expresa que Taurisco es el nombre de varios artistas

haber colocado obras suyas en pinacotecas®®, se sabe que también tuvo un taller.

TAURISCO.

antiguos, entre los cuales hay un escultor helenistico, de Tralles, hermano de Apolonio, con
el cual creo, entre el 160 y el 130 a. C., el original del grupo conocido como Toro farnesio,
que representa el suplicio de Dirce. Los dos escultores serian hijos adoptivos de Menécrates
de Rodas, cuya firma aparece en el gran friso del altar de Pérgamo. Ciertamente
identificamos a Taurisco con el pintor homénimo citado por Plinio, atribuyéndole el caracter

pictorico del Toro farnesio y atribuyéndole el friso de Télefo pergameno.®

En contraste con esta informacion, Plinio asegura que de este artista hay un discébolo, una

Clitemnestra, un joven Pan, un Polinices reclamando su reino y un Capaneo.®8®

TELEFANES DE SICION.

Con el también pintor Aridices, cultivo la pintura de trazos sin usar todavia ningun color; sin
embargo, ya sombreaban el interior del contorno, ademas acostumbran a escribir al lado de

las figuras el nombre de lo que representaron.5%°
TEODORO DE SAMOS.

El Dictionary of painters and engravers, biographical establece que fue un pintor nativo de
la antigua Atenas de fama considerable. Entre sus principales trabajos se ennumeran:

Clitemnestra y Egisto asesinados por Orestes, varias pinturas de eventos de la guerra

886 PLIN., HN., XXXV. 148. 2-5

887 Cic., Att., IV. xviii. 4. 1-3

888 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Taurisco
889 PLIN., HN., XXXV. 144. 6-8

890 PLIN., HN., XXXV. 16. 1-6
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troyana, las cuales fueron llevadas a Roma, y una Casandra resguardada en el templo de la
Concordia. Hay varios artistas con el mismo nombre, también pintores y escultores,
mencionados por Plinio y Didgenes Laercio. ®*' En contraste, la Historia Natural

simplemente lo enlista dentro de aquellos artifices que deben ser mencionados de pasada.®®?

TEOMNESTO.

Antiguo pintor griego que florecid cerca del afio 331 a. C., Plinio lo consideré como un
artista igual a Apeles en algunos aspectos.®® Se dice que Mnason le pago veinte minas®*

por cada héroe pintado dentro de un cuadro.®®
TEON DE SAMO.

Artifice nacido en Samos que floreci6 en tiempos de Filipo de Macedonia y Alejandro
Magno (siglo IV a. C.).5% Plinio asegura que pint6 a la citareda®®’ Tamira y un Orestes.%%
Claudio Eliano cuenta que realiz6 un cuadro que retrataba a un hoplita®® lleno de ardor ante
una masacre, describe que los ojos tenian una mirada terrible al tiempo que se lanza contra

el enemigo, llevando su escudo como defensa y la espada en posicion de ataque.’®
TEORO.

Acerca de este artista, Gnicamente se conoce una serie de obras enumeradas en la Historia
Natural (PLIN, HN., XXXV. 144. 5, ss.): un hombre sonandose la nariz, un Orestes matando
asumadrey a Egisto, una Guerra de Troya en un poliptico’® que estd en Roma, en el Portico

de Filipo, una Casandra, que esta en el templo de la Concordia.

891 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
THEODOROS.

892 PLIN., HN., XXXV. 146. 9

893 Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
THEOMNESTES.

694 Véase tabla de la p. 240

%5 PLIN., HN., XXXV. 107. 2-4

8% Dictionary of painters and engravers, biographical and critical, London, George Bell and Sons, 1886, s. v.
THEON,

897 Citarista

898 PLIN., HN., XXXV. 144. 5

899 Soldado de infanteria. Su nombre se deriva del término griego 6mhov: Armamento, armadura. Eran aquellos
que podian costear su propio armamento.

70 AEL., VH., II. 44 ss.

701 Cuadro compuesto por varios retablos de madera. Diccionario de la lengua espafiola, RAE, s. v. Poliptico.
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TERIMACO.

Unicamente se sabe que fue contemporaneo del también pintor Etion, y que ambos

encontraron su apogeo durante la olimpiada centésimo séptima.’
TIMAGORAS DE CALCIS.

Contemporaneo del también pintor Paneno. Juntos participaron en el primer concurso de
pintura que hubo en los juegos Piticos, ya que por esa época se instituyeron este tipo de

competencias en Delfos y Corinto, resultando vencedor Timéagoras de Calcis.”®

TIMANTES.

Gracias a Plinio el Viejo es posible situarlo en el siglo V a. C., ya que menciona que fue
contemporaneo de los pintores Andrdcides, Eupompo y Parrasio’®. Destaca entre sus obras
un sacrifico de Ifigenia, cuadro descrito tanto por Plinio’® como por Quintiliano’; ambos
autores relatan que dicha pieza contenia a Ulises y Calcas triste, a Menelao lamentandose
junto al altar, y a Agamendn; sin embargo, éste como padre de Ifigenia, tenia que ser el
personaje que representara el mayor dolor de la escena, por lo que fue pintado con un velo
sobre su rostro, para dejar que fuera el espectador quien decidiera la magnitud del

sentimiento sufrido. Mientras tanto, Ifigenia espera su inevitable final junto al altar.

Otra pintura de la cual se tiene registro es un Ayax durante el juicio de las armas (de
Aquiles), con el que triunfé sobre su competidor, el pintor Parrasio, en un certamen
celebrado en la ciudad de Samos.”®’ Se puede sumar a dichas obras un cuadro de pequefio
tamafio que representa un Ciclope durmiendo acompafiado de unos satiros midiéndole un

pulgar y otro mas, ubicado en el templo de la Paz en Roma, que mostraba un héroe.”®® De

792 PLIN., HN., XXXV. 78. 1-2
"3 PLIN., HN., XXXV. 58. 1-5
704 PLIN., HN., XXXV. 64. 6-7
705 PLIN., HN., XXXV. 73-74

706 QUINT., Inst., II. xiii. 12-13
07 PLIN., HN., XXXV. 72. 1-4
708 PLIN., HN., XXXV. 74, ss.
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acuerdo con la Enciclopedia dell”Antichita Classica, se trataba de la Lapidacion de
Palamedes.’®®

Plutarco, dentro de la vida de Arato, menciona una batalla que si bien no fue mencionada
por el propio Arato en su escrito Memorias, si fue muy reconocida y representada por

Timantes, dicha batalla la describe de la siguiente manera:

Arato también se vio honrado con sus acciones contra la Liga Etolia, en el momento
en el que la Liga Aquea estuvo obligada a presentar batalla enfrente de la Megéride,
pues el rey de los lacedemonios, Agis, habia llegado con su ejército y reclamaba a
la Liga Aquea en el combate. Arato, mostrando su oposicion, tuvo que soportar
muchos insultos y muchas bromas y chistes sobre su debilidad y su falta de coraje,
pero a él no le import6 parecer vil ante lo que de verdad era conveniente, asi que
permiti6 a los enemigos que cruzasen Gerania sin luchar, hasta llegar al
Peloponeso.

Pero cuando ellos, al llegar, se apoderaron de improviso de Pelene, Arato cambi6
de actitud y no estuvo dispuesto a tener paciencia y esperar a que las tropas
acudieran a reunirse en ese mismo lugar desde distintas partes, sino que enseguida,
en compafiia de los que estaban ya alli, atacé a los enemigos que precisamente, tras
haber vencido, eran mas débiles por su indisciplina y la excesiva confianza. En
efecto, justo en el mismo momento que entraban a la ciudad, los soldados se
encontraban dispersos por las casas, discutiendo los unos contra los otros y
peleandose para las riquezas, mientras que los comandantes y los oficiales andaban
por alli dando vueltas, repartiéndose las hijas y las mujeres de los de Pelene como
botin: quitdndose sus yelmos, se lo ponian a ellas para que no las cogiera ningln
otro, sino para que con el casco quedara claro quién era el duefio de cada una de
ellas.

Asi, a éstos, mientras estaban en aquel estado y cometiendo tales tropelias, se les
anuncié de repente que Arato estaba a punto de caer sobre ellos. Fue tal el espanto,
como es natural que surja en tal desorden, que, antes de que todos fueran advertidos
del peligro, los primeros que huyeron se encontraron por las puertas y los suburbios
con los aqueos y, una vez vencidos, hicieron cundir la desesperacién entre los que
acudian en ayuda.

En medio de todo ese movimiento, una de las cautivas, hermana de un hombre de
fama, Ilamado Epigeto, y que también despuntaba por su belleza y la prestancia de
su fisico, se encontraba precisamente sentada en el templo de Artemis, donde la
habia dejado el jefe de las tropas en el reparto del botin, quien la habia elegido a
ella para si'y le habia puesto su casco de triple penacho.

%9 Enciclopedia dell' Antichita Classica, Italia, Garzanti, 2000, s. v. Timante.
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Enseguida ella acudio corriendo hacia donde estaba el ruido y cuando ella se puso
de pie delante del templo y se quedd mirando desde arriba a los que luchaban, con
ese casco de triple penacho puesto, se aparecio ante sus conciudadanos, como si se
tratara de una vision de una soberana majestad que se les hubiera presentado bajo
forma humana, mientras que los enemigos, que creyeron ver una aparicion divina,
se quedaron presos del terror y el panico, de tal forma que nadie pensé en acudir al
combate. "0

De acuerdo con el mismo autor, a laimagen de la diosa no podian tocarla; de hecho, durante
las procesiones ni siquiera era mirada de frente ya que se creia que era una vision terrible

y peligrosa, que podia hacer que los arboles se volvieran estériles.’*

TIMARETE.

Una de las pocas pintoras sobre las que hay noticia, hija del también artista Micén, pinté una

Diana de estilo arcaizante, en Efeso.”*?

TIMENETO.

De su obra se conocen un nifio llevando unas hidrias y un luchador.”3
TiMOMACO DE BizANCIO.

Segun la literatura vivié durante la dictadura de Julio César, quien le compré una pintura de
Ayax y una de Medea por 80 talentos’**, pinturas que consagré al templo de la Venus
Genetrix’*. Sumado a ellas, Plinio menciona también un Orestes, una Ifigenia en Tauride y
Lecticio (un maestro de gimnasia), una familia de nobles y dos personajes, uno de pie y otro
sentado, a punto de hablar, y una Gorgona.’*® Ademas se sabe que hizo otra Medea que dejo

incompleta.’’

0Py, Arat. XXXI. 1. 1- XXXII. 6. 3, (trad. J. P. Sanchez Hernandez y M. Gonzalez Gonzalez).

1 PLu., Arat.,, XXXII. 6. 1, ss.

2PN, HN., XXXV.599y 147.1

8paus., |. xxii. 7.6

14 \/éase tabla de equivalencias, p. 239

715 Este templo se encontraba practicamente en el centro del Foro de César en Roma. Julio César lo dedicé a
Venus por creer que de ella provenia el linaje de la gens o dinastia Julia, a la que él mismo pertenecia. PLIN.,
HN., XXXV. 126.1-4, 136.1-4

"8 PLIN., HN., XXXV. 136. 4-8

7 PLIN., HN., XXXV. 147.5
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ZEUXIS DE HERACLEA.

Uno de los pintores mas conocidos de la antigiiedad, es referido por menos autores de los
que uno esperaria. Plinio el Viejo menciona un pequefio problema en cuanto a su ubicacion
cronoldgica. El asegura que el pintor ya habia alcanzado gran gloria para el 4° afio de la
olimpiada nimero 958, recalcando que muchos lo situaban en la olimpiada 897°, dicho que
argumenta de la siguiente manera: “es preciso entender que Demofilo de Himera y Neseo de
Tasos son anteriores a él, porque fue discipulo de uno de los dos, aunque no se sabe con
seguridad de cual.”’?° Gracias a esto también queda resuelto el tema que versa sobre su

educacion pictorica.

Se sabe entonces, que fue contemporaneo de los también pintores Timantes, Andrécides,
Eupompo Yy Parrasio.”?* Quintiliano concuerda en que fue contemporaneo de Parrasio, ya

que sitda a los dos pintores en el tiempo de las guerras del Peloponeso.’??

Segun la opinion del propio Quintiliano, Zeuxis inventd el uso de los claros y oscuros’?
e hizo los miembros de los cuerpos mayores que los naturales’?*, “persuadido a que esto era
una cosa mas grande y majestuosa; en lo que, a juicio de algunos, imité a Homero, a quien
agrada una forma corpulenta aun en las mujeres.”’?® En efecto, Aristoteles concuerda con
esta forma en que Zeuxis representaba a los seres humanos en su obra, considerando que los

pinté mejores de lo que eran.’®

18 Ubicada entre los afios 400-396 a. C. RUMPF, ANDREAS, Parrhasios, p. 2

19 as fechas exactas de cada olimpiada encuentra variacion en ciertos autores revisados, por lo que hemos
decidido mencionar Gnicamente, que los primeros juegos olimpicos de la antigliedad se datan en el afio 776 a.
C. PLIN., HN., XXXV. 61. 1-4

720 PN, HN., XXXV. 61.5-62.1 (trad. Ma. E. Torrego)

2L PLIN., HN., XXXV. 64. 6-7

722 QUINT., Inst., XII. x. 4. 1-5

723 QUINT., Inst., XII. x. 5-6

724 QUINT., Inst., XIl. x. 5.1

725 QUINT., Inst., XII. x. 1-3 (trad. I. Rodriguez y P. Sandier)

26 ARIST., P0.,1461.h.9-13
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Una de sus anécdotas mas famosas tiene que ver con un enfrentamiento que tuvo con el
también pintor Parrasio. Zeuxis pintd unas uvas tan reales, que unos pajaros se acercaron
volando hacia ellas, mientras que Parrasio present6 una tela pintada, tal era su realismo que
Zeuxis, orgulloso por el juicio de los pajaros, intent6 quitar la tela para mostrar la pintura de
su adversario; habiéndose dado cuenta de su error.”?” “Se dice que, después de esto Zeuxis,
habia pintado un nifio con unas uvas en la mano y que una vez que unos pajaros se habian
acercado a ellas, con la misma ingenuidad, enfadado se puso delante de la obra y dijo: «he
pintado las uvas mejor que el nifio, pues si hubiese logrado la misma perfeccion en el nifio,
los pajaros deberian haber tenido miedo».”’?® Este relato se encuentra también en una de las

Controversias de Séneca.’?®

Una obra de Zeuxis que encuentra eco en diversos autores’?, es un retrato de Helena de
Troya. Parece ser que hubo dos retratos ya que Plinio menciona uno gue se encontraba frente
a los porticos de Filipo en Roma’!, y otro que fue encargado por los agrigentinos y que fue
pagado con fondos publicos para ser colocado en el templo de Juno Lacinia’?, retrato e
historia’? sobre la que también nos habla Cicerén y que parece sonar mejor en palabras del

mismo autor:

En cierta ocasion los habitantes de Crotona, que poseian toda clase de recursos y
se contaban entre los mas ricos de lItalia, quisieron enriquecer con pinturas
excepcionales el templo de Juno, por el cual sentian una veneracion especial. Asi
pues, contrataron, por una enorme suma de dinero a Zeuxis de Heraclea, que en ese
momento pasaba por ser el mejor de todos los pintores. Este pinté muchos cuadros,
algunos de los cuales se han conservado hasta nuestros dias por la veneracion de
gue ese templo ha sido objeto y, para fijar en una imagen muda el modelo perfecto
de belleza femenina, les dijo que queria reproducir la figura de Helena. Los
crotoniatas, que habian oido decir a menudo que superaba a todos en la
representacion de la figura femenina, se entusiasmaron con la idea. Pensaron, en
efecto, que si desplegaba su talento en el género en que era el mejor, les dejaria en
el templo una obra maestra.

21 pLIN., HN., XXXV. 65.1-66.1

"8 PLN., HN., XXXV. 66. 1-5 (trad. Ma. E. Torrego)

729 SENECA, Contr., X. v. 27-28.1

0 Cic., De inv., Il. i. 1-iii. 13; PLIN., op. cit., 66.7; VAL. MAX., lI1. vii (ext). 3. 1-9; PLu., Fr., 134. 22-30; AEL.,
VH., IV. 12.1-7, XIV. 47. 1-8.

BLPLIN., HN., XXXV. 66. 7-8

32 Djosa romana del matrimonio. PLIN., HN., XXXV. 64. 2-3

78 PLIN., 64. 2-5
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No se vieron defraudadas sus esperanzas. En efecto, Zeuxis les preguntd
inmediatamente cuales eran las mas bellas jovenes que alli vivian. Condujeron al
pintor directamente al gimnasio y le mostraron muchos jovenes dotados de gran
belleza. Pues efectivamente hubo un tiempo en que los crotoniatas superaron a
todos por la fuerza y belleza de sus cuerpos y proporcionaron a su patria en las
pruebas de atletismo las victorias mas honrosas y las mayores distinciones. Y
mientras Zeuxis admiraba extasiado la belleza de sus cuerpos, le dijeron: «En casa
estan las hermanas de estos jovenes; por ellos puedes hacerte una idea de su
belleza». «Por favor», les contestd, «enviadme a las mas bellas de esas muchachas
mientras pinto lo que os he prometido, para que la verdadera belleza de estos
modelos vivos pase a un cuadro mudo». Entonces los ciudadanos de Crotona, tras
una deliberacidén publica, reunieron a las jovenes en un mismo lugar y permitieron
al pintor elegir la que prefiriese.

El, sin embargo, eligié cinco jovenes cuyos nombres nos han transmitido muchos

poetas porque les dio su aprobacion quien, en lo referente a la belleza, tenia sin

duda el juicio mas seguro. En efecto, creia que no podria encontrar en un solo

cuerpo todas las cualidades que buscaba para representar la belleza ideal: la

naturaleza, como si temiera de carecer de dones para conceder a otras personas si

los otorgara todos a una, ofrece a cada una diferentes cualidades a la vez que le

afiade algun defecto. "**
Alrededor de la pintura de Helena existen diversas anécdotas. Claudio Eliano, en sus
Historias curiosas, cuenta que Zeuxis no permitia que cualquiera viera este trabajo en
particular, sino que cobraba una renta para que pudiera ser apreciado’®, por lo que en su
época fue conocido como “Helena «La prostituta®».” Mas adelante en la misma obra, este
autor relata que el también pintor Nicomaco qued6 asombrado ante esta pintura, contestando
aquien le preguntara sobre lo que sentia al mirarla, que no le preguntarian tal cosa si tuviesen
sus 0jos.”®" Plutarco, hablando de la misma anécdota difiere un poco en la respuesta que dio
el artista, diciendo que lo que se le dijo en realidad es que no era hermosa, a lo que su
contestacion fue “«Pues toma mis ojos» -le dijo Nicomaco- «y te parecera una diosax».”’3®
Valerio Maximo afirma que “Zeuxis, tras haber pintado a Helena, no creyé conveniente

esperar la opinion de los hombres sobre su obra, sino que de inmediato afiadid: No es

3 Cic., Deinv., Il.i. 1-4 (trad. S. Nlfiez)

5 AEL., VH., IV. 12. 1-7

736 E griego dice exactamente v ‘EAévnv ‘Etaipav. AEL., VH., IV. 12. 7
8T AEL., VH., XIV. 47. 1-8

8 PLuy., Fr., 134. 22-30 (trad. J. Garcia Lopez y A. Morales Ortiz).

149



vergonzoso que los troyanos y los aqueos de hermosas grebas sufran tanto desde hace tiempo

por una mujer semejante.”"°

Luciano da cuenta de otra de sus obras, una de las cuales se encuentra descrita con extremo
detalle, por lo que creo que el relato directo de este autor griego debe aparecer por completo

a continuacion:

Y ahora quiero contaros la historia del pintor. Aquel famoso Zeuxis, que llegé a
ser el mejor de los pintores, no pintaba temas populares y corrientes, o lo menos
posibles (me refiero a héroes, dioses o guerras), sino que le gustaba presentar
siempre algo nuevo, y si encontraba algin tema extrafio e insélito, lo pintaba
poniendo en él la precision de su arte. Entre otros atrevimientos, el propio Zeuxis
pinté un centauro hembra, que ademas estaba dando de mamar a dos centauros
hijos gemelos, muy chiquitines aun. Hay una copia de este cuadro ahora en Atenas,
tomada del propio original con detalle. En cuanto al original del mismo, se decia
gue el general romano Sila lo habia enviado con otros cuadros a Italia y, al hundirse
la nave cerca del cabo Malea, al parecer se habian perdido todos, incluido este. Lo
gue ocurre es gque yo Vi una copia del cuadro y voy a describiroslo personalmente
en la medida de mis posibilidades, aunque no soy, jpor Zeus!, un experto en
pintura, pero la recuerdo muy bien porque la vi no hace mucho en Atenas en casa
de un pintor, y la enorme admiracion que senti por su arte probablemente ahora me
ayudara a explicaroslo con la mayor claridad.

La propia centaura esta representada sobre un verde césped sentada en el suelo
sobre toda su parte de yegua con las patas extendidas hacia atras. Su parte femenina
se yergue con dulzura apoyada en el codo y las patas delanteras no estan
extendidas, como si estuviera echada sobre un costado, sino que una esta doblada,
con la pezufa retraida, como quien esta de rodillas, y la otra, por el contrario, se
levanta apoyada en el suelo, como los caballos que tratan de saltar. De los dos
recién nacidos, la propia centaura tiene uno en sus brazos y le da de mamar
ofreciéndole la teta a la manera humana, mientras que el otro mama de la yegua
como si fuera un potrillo. En la parte superior del cuadro, como desde una atalaya,
un centauro, indudablemente el marido de aquella que estd amamantando por
partida doble a las crias, contempla sonriente; pero no se le ve entero, sino que sélo
su parte central de caballo; sostiene en su mano derecha un cachorro de leén y lo
levanta sobre su cabeza como si quisiera asustar en broma a los nifios.

Los otros aspectos del cuadro, que para los que somos simples aficionados no son
del todo discernibles, encierran, sin embargo, toda la potencia de su arte, como por
ejemplo la extension precisa de sus lineas, la mezcla perfecta de colores, la
reflexion oportuna, el dar la sombra necesaria, la proporcion en el tamafio, el
equilibrio y la correspondencia de los detalles con el conjunto. Que los hijos de los

739 /AL, MAX., 111, vii (ext). 3. 1-9 (trad. S. Moreda Lopez, M. L. Trujillo Harto, y J. Alvarez).
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pintores alaben tales cualidades, puesto que es su oficio conocerlas. Por mi parte,
aplaudo especialmente de Zeuxis el hecho de que mostré la extraordinaria
capacidad de su arte en un solo tema de tan diversa manera: represent6 al marido
absolutamente terrible y muy feroz, con una arrogante cabellera y peludo en su
mayor parte, no sélo por donde es caballo, sino también en su pecho humano y
especialmente en sus hombros, y le pintd la mirada, aunque sonriente,
completamente salvaje, montaraz y violento.

Asi pinté al marido, mientras que la parte femenina del caballo la representd
bellisima, como son sobre todo las tesalias, todavia indémitas y virgenes. La mitad
superior femenina es bellisima a excepcion de las orejas, que es lo Gnico que tiene
de satiro. La fusion y conjuncion de los cuerpos, donde se adapta y empalma la
parte equina con la femenina se efectla gradualmente y en conjunto, y como el
cambio se produce sin soluciones bruscas no se nota al mirar de una a otra. En
cuanto a los nifios, a pesar de su infancia, hay fiereza y su ternura es ya terrible, lo
que me caus6 admiracion, y ver como miran puerilmente hacia el cachorro de ledn
mientras uno y otro estan agarrados a la teta y pegados al cuerpo de su madre.

Zeuxis pensaba que al exponer este cuadro pasmaria a sus espectadores con su arte.
Ellos al punto le aclamaron, ;qué otra cosa habrian podido hacer al encontrarse con
un bellisimo espectéaculo? Pero todos aplaudian especialmente los mismos aspectos
que a mi también me elogiaban recientemente: la originalidad del tema y la nueva
idea de la pintura, sin precedentes en los pintores anteriores. De modo que, cuando
Zeuxis se dio cuenta de que les llamaba la atencion la novedad del tema vy les
distraia de su arte hasta el punto de poner en segundo lugar la precisién del detalle,
le dijo a su discipulo: «jHala, Micion, enrolla el cuadro, recégelo y llévatelo a casa,
porque éstos alaban el barro de nuestro arte y, en cambio, no hacen mucho caso de
si estan bien y dispuestos con arte los efectos de las luces, sino que la novedad del
tema prevalece sobre la precision de los detalles».”

Ademas de las anteriores, también se pueden encontrar entre sus obras una Penélope, un
Jupiter sedente (sentado en un trono rodeado de otros dioses que se encuentran de pie), un
Hércules nifio estrangulando a dos serpientes frente a la mirada atemorizada de sus padres
adoptivos: Alcmena y Anfitrion.”! En el caso de este Gltimo cuadro, fue muy criticado, segun
Plinio el Viejo, por el tamafio excesivamente grande de la cabeza y las articulaciones’?;

también hizo un atleta que lo satisfizo tanto que decidio escribir bajo éste: “«uno le llegaria

0 Luc., Zeux. 3.2-8.1 (trad. J. Zaragoza Botella)
"1 PLIN., HN., XXXV. 63. 1-6
"2 PLIN., HN., XXXV. 64, 1-2
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a odiar mas facilmente que a imitar»”’*3 y un Marsias encadenado que se ubicaba en el
templo de la Concordia.

Existe la anécdota que un buen dia le parecio que no existia un precio digno que pudiera
pagar por su obra, asi que decidio donarla: entre estas donaciones se hayan una Alcmena dada
a los agrigentos y un Pan otorgado a Arquelao’**. Ademas de esto, Plinio asegura que

también pinté monocromos en blanco.”®®

"3 PLIN., HN., XXXV. 63. 2-4 (trad. Ma. E. Torrego)
"4 PLIN., HN., XXXV. 62. 5-7
"5 PLIN., HN., XXXV. 64. 6
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Conclusiones generales.




V. Conclusiones generales.

El trabajo aqui expuesto representa tres afios y medio de investigacion, pues como se
menciono en un inicio, practicamente partié de la nada, por lo que establecer los criterios de

estudio absorvio todo ese tiempo, sin contar el desarrollo del mismo.

Indagar acerca del estado de la cuestion dio como resultado el descubrimiento de estudios
muy interesantes relacionados con la pintura y el pintor griego. Se encontraron diccionarios
sobre la antigtiedad grecolatina en general, y algunos mas especializados, en los que se tiene
conocimiento de algunos de los pintores griegos que se mencionarron; de estos textos,
algunos son mas recientes que otros; sin embargo, aquellos que datan de mediados y finales
del siglo XIX siguen siendo muy utiles en la actualidad. Aungue escasos, los estudios
individuales acerca de ciertos pintores son muy interesantes. Se encontraron verdaderas
joyas, que incluyen desde un acercamiento a los estudios del color y la relacion que hubo
entre éste, las técnicas que aportan efectos visuales y los estudios filoséficos que dieron paso
a este tipo de evoluciones técnicas en la pintura parietal, hasta reconstrucciones pictéricas
basadas en la descripcion de algunas pinturas. Se encontraron pequefios articulos acerca de
determinadas pinturas y que lograron entablar un diélogo entre la literatura grecolatina y los
restos arqueoldgicos. Por ultimo se lograron reconocer ciertos trabajos que hacian, como ya
se dijo, de manera particular, lo que se hizo en esta tesis de manera general, reconstruir la

vida de algun pintor a través de la literatura antigua.

El reconstruir la posicién que debid tener este artista a lo largo de la evolucion de la
sociedad griega, permitio reconocer y reafirmar que, en épocas mas tempranas, importaba
mucho maés el producto del artista que él por si mismo. Poco a poco, transitando al clasicismo
se pudo observar que, al igual que paso con el escultor, el pintor fue adquiriendo personalidad
propia, comenzo a firmar sus obras y a adquirir el reconocimiento social a través del realismo
de su trabajo. Algunos utilizaron la pintura como medio de sobrevivencia, por lo que esta
actividad fue un breve transito para desarrollarse después, en otras areas de conocimiento;
unos mas se dedicaron a ella con tal habilidad que no sélo innovaron en cuanto a técnicas
pictoricas se refiere, sino que también llegaron a cambiar las corrientes estilisticas existentes

hasta su época. Otros tantos consiguieron tal fama que fueron contratados por los miembros
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mas sobresalientes de la sociedad, no sélo para decorar monumentos para su ciudad, sino

también para que los retratasen.

Asi pues, fue posible observar numerosas menciones acerca de los pintores de Grecia
dentro de la literatuta grecolatina, a través de ella se pudo rastrear a uno de los mas antiguos
pintores de los que hay registro, pues las fuentes lo datan a finales del siglo V11l a. C., aunque
es muy posible que algunos de los artifices que también se trabajaron aqui, hayan sido sus
contemporaneos e, inclusive anteriores a él, pero sin mas informacion, es imposible
aseguarlo. También se pudo dilucidar la forma en que un pintor de Grecia antigua adquiria
el conocimiento sobre su profesién, asi como vislumbrar, en algunos casos, la existencia de
un lazo familiar (generalmente padre-hijo/a, aunque puede observarse también una relacion
de ensefianza entre hermanos o tio-sobrino), por lo que se puede hablar de un oficio heredado,
en algunos casos. Gracias a esta informacion, se puede decir que la transmision del arte
pictorico se dio de manera muy similar a como ocurrié en el renacimiento, a través de los
talleres, pues como lo demuestran las fuentes, los pintores tenian entre sus aprendices,
preparadores de colores y esclavos. Algunos mas aprendieron directamente de sus cofrades
y hasta pagaron por ello. Dentro del rubro de la educacion del pintor parietal, también se
logré esclarecer que el término de “academia” en realidad se refiere a las corrientes artisticas
de ciertos lugares y no a la nocién que tenemos en la actualidad sobre éste, es decir, que los
autores grecolatinos no se referian a una ensefianza escolarizada como tal. Finalmente se
pudo reafirmar la existencia de mujeres pintoras, de quienes, si bien, no se transmitié mucho
dentro de las fuentes, sus nombres aportan claramente informacion acerca del papel que

pudieron tener las mujeres dentro de las artes griegas.

En cuanto a su trabajo, se logro reconocer, en parte, algunas técnicas y materiales que se
utilizaron en el arte pictérico de la antigliedad y, cémo estos fueron evolucionando a lo largo
del tiempo, pasando de pinturas monocromas y de una sola linea, hasta observar un cierto
canon pictérico que manejaba Unicamente cuatro colores, para dar paso, posteriormente, a
una policromia mucho més abundante a finales del poderio de Grecia antigua, ademas de un
desarrollo técnico que pasé de esa Unica linea antes mencionada, a temas mucho mas
complejos como lo son la profundidad, el escorzo y la perspectiva dentro de un cuadro,

recursos técnicos que hasta hace un par de siglos se creia, habian sido creados en el
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Renacimiento. Sumado a lo anterior, se constat6 la diversidad de temas que se pintaron, la
mayoria de lo que se representd fueron escenas mitoldgicas, por supuesto, pues formaban
parte de la realidad histérica y religiosa de los griegos en la antigliedad, pero también se pudo
observar la presencia de algunos retratos a peticion y pinturas naturalistas, ademas de escenas
de la vida cotidiana. Se observaron temas y personajes muy recurrentes, excluyendo por
supuesto a los dioses olimpicos, pues el hecho de que los pintaran de manera frecuente, se
explica directamente a través de la religiosidad de la sociedad grecolatina. Una tematica muy
comudn, fue el ciclo troyano y los personajes que participaron en €l; son también
sobresalientes, las numerosas escenas acerca de Heracles y todos los mitos y personajes
relacionados con su leyenda. Dependiendo de la ciudad, se vieron retratados, en ocasiones,
sus mitos fundacionales, o bien, escenas bélicas relacionadas con la historia particular de
cada region, asi como las personalidades que participaron en dichas guerras. Ademas de esto,
se obtuvo evidencia de competiciones pictoricas dentro de otros certamenes, como los juegos
Piticos, aunque no obtuvimos més detalles de las fuentes, asi como el hecho de poder notar

gue no se cefiian a un canon tematico en especifico.

En cuanto a la pintura parietal, se constato la influencia que tuvo el arte griego, en los
cuadros romanos posteriores a éste, tanto en técnicas, como en materiales y tematicas. El
valor que alcanzaron ciertas obras, y como es que algunas fueron retiradas de su
emplazamiento original para ser llevadas y colocadas en diferentes locaciones romanas. A
través de la comparacién de diversos textos, se pudieron establecer las caracteristicas de la
pintura mural y, encajar dichos elementos de la pintura parietal de Grecia antigua en ésta
definicion, ademas de mencionar al lector, los vestigios materiales que se han encontrado
hasta nuestros dias de dicho material pictérico y, como pudo este seguir una linea evolutiva

que dé una idea de continuidad, para su mejor comprension.

Sin duda uno de los aspectos mas demandantes en cuanto a investigacion y estructuracion,
fue establecer el papel del pintor en la sociedad griega, puesto que los espacios vacios de
informacién eran enormes. El poder encontrar una fuente tan valiosa como lo fue Hauser,
para entender la relacion del arte y la sociedad a partir de la literatura, ayudé de manera
significativa a responder un problema tan complejo como éste. Como resultado de todo este

trabajo se puede tener en claro, que el pintor griego, fue tan valorado como el escultor en la
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antigiiedad griega. Entre los pintores destacaron unos mas que otros, algunos por sus
innovaciones pictoricas, otros por su caracter como individuos, unos mas, por su habilidad

pictorica y el realismo de sus obras.

Todo lo descrito anteriormente, se realizé a través de los textos, pues es lo que se nos
ensefid durante la licenciatura: entender el mundo antiguo a través de sus expresiones
literarias, sin olvidar que debemos ser interdisciplinarios, es decir, apoyarnos en otras ramas
del conocimiento humano para poder comprender a estas civilizaciones mucho mejor de lo
que lo hacemos ahora. Personalmente considero esta investigacion como un primer
acercamiento para elaborar, en un futuro, otros estudios relacionados al pintor griego y su
obra, y espero que signifique lo mismo para alguien méas. Ahora tenemos un texto que ha
buscado, encontrado y clasificado la informacién y que la refiere de una forma que facilita
su acceso. El habernos podido acercar al mundo del pintor y la pintura, a través de la literatura
grecolatina, demuestra que pueden resolverse, gracias a esta, de cierta manera, los vacios que
tenemos, no solo en este, sino en otro temas culesquiera que sea. Consideremos pues esto,
como un inicio que inspire futuras investigaciones acerca del arte de la antigledad,
investigaciones realizadas a través de un punto de vista diferente, aquel que nos proporciona

el conocimiento de la lengua.
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V1.1 APENDICE DE TEXTOS.
1.1 PINTURA. DEFINICION Y TERMINOS.

1) “Ote UmpyeTo 1) YPoPiKt) TéEXVN Kol NV TPOTOV TV £V YAAAEL Kol Gopyavols, oUTC
apa atéyvag eikalov ta (®a, ®Wote Emypaesy avTtolg ToLg Ypapéag *toito Bolc,
€kevo mnog, to010 dévdpov. AEL., VH., X. X. 1, ss., trad. J. M. Cortés Copete, (p.
42, nota 98).

2) Dépe yap, el Méyovteg v adTv tvan {oypapiov &vepdv kol yovark®dv moapetydueda
TOLNTOAG YPAPAS YOVouk@®dv, olog Anedfic dmorélouey ) ZebEig fi Nkopayoc, &p’
av 1i¢ énetipnoev NUiv, w¢ to0 yapilecHar kal yoyaywyelv pddlov 1 tol neibev
otoyalouévolg. PLU., Moralia, 243.A.9-B.2, trad. Mercedes Lopez Salva, (p. 42, nota
101).

3) Katélvov 8¢ £Em ToD Telyoug év TpoacTeiw TETpaUUEVE £¢ BANAGGAY, £V () GTOG TIG
¢EwkodounTo Kot (EQupov &vepov éml tettdpov oluar | kal mEvie OpoQaV
dpopdoa £¢ 1o Tppnvikdv Téayos. fioTpamte pév ovv Kai Aifoic, Omdcovg Enatvel
TPLOT, HALGTO OE TIVOEL Ypopals EVNPUOCHEVEV aUT]] TVAK®OV, 0UG €0l SOKETY OUK
auabdg tig ovveré€ator coeia yap €v avtolg €dniodto mAEWOVeV (mypaomv.
PHILOSTR., Im., I. Proem., 4. 8-15, trad. Fr. Mestre, (p. 44, nota 109).

111.2.1 ¢ UNA ACADEMIA DE PINTURA?

4) "HvBerydp €t106&a Tiig Zikvwviag pobong Kol xpnotoypapiog, wg novng adtdebopov
€xobong ToKaAdv, wote kol AmeAlijv €kelvov 11on Bavpalopevov deikéohot kol
ovyyevéabon Tolg avdpdo €t Tohdviw, Thg d0ENG ndAAoV 1) Thig TévNg dedpevov
petodafeiv. PLu., Arat., XII. vi. 1-13.1, trad. J. P. Sanchez Hernandez y M. Gonzélez
Gonzélez, (p. 61, nota 188).

1VV.2 BIOGRAFIAS RECONSTITUIDAS DE 147 PINTORES.
AECIO

5) 0dhapog €ott mepKaAANG Kol KAv voueiky, kal 1) Pw&dvn kadntar ndykolov T
ypino TapBévou ¢ yijv 0p&Ga, atdovpuévn Eotdta Tov AAEEavdpov. "Epmteg 6€ Tiveg
LEWLDVTES O HEV KATOMY EQPECTWG AMAYEL THG KEQUATIC TNV KAADTTPaAV Kol Oeikvust
¢ vopoiw Vv Po&dvnv, 0 8¢ Tig éda S0vAK®DS AQapel TO cavdGAlov €k TOD T050G
WG KoTakAivorto 11om, aAAog thg yAavidog ToD AleEdvdpov Eretinuuévoc, "Epmg kal
oUtoc, Elkel avToOV TPOC TV Poédvnv mévy Puaing émonduevoc. 6 Pociied 88
aUTOG LEV OTEQAVOV TvaL Opéyet Tf] moudi, Tapoyog d¢ Kal vopupaywyos Heoaotiov
OCLUTAPESTL dAdA KOWOUEVIYV EX®V, HEWPOKIW TAVL wpaiew Erepel-O0Uevog —
Ypévarog otpod otv (00 yap éneyéypanto Tobvoua). £Tépmbi 8¢ Tiig sikdvog dAlot
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"Epwrtec mailovow €v 1ol 0mloig 100 AleEavopov, 600 pEv TV Aoyynv ovtod
QEPOVTEG, LUOVUEVOL TOVG AxB0o@Opovg OTdTE dOKOV QEPOVTEG PapoTvio GALOL dE
dV0 Eva Tva €mL THg Aomidog Katakeipevoy, Pactiéa d1ibev kal a0ToOV, cGhpovGY THOV
dydvov tii domidog énsinuuévor ig 8¢ 1) ¢ ToV Bdpaka £6eADoV VITIOV KeleVOY
hox®vtt €otkev, wg eofroeiev avTovg, 0ndte KAt aUTOV Yévolvto cvpovtec. LUC.,
Herod., 4.3 - 6.5, trad. de J. Zaragoza, (p. 75, nota 240).

AGATARCO.

6)

Democritus et Anaxagoras de eadem re scripserunt, quemadmodum oporteat ad
aciem oculorum radiorumgue extentionem certo loco centro constituto lineas ratione
naturali respondere, uti de certa re certae imagines aedificiorum in scaenarum picturis
redderent speciem et, quae in directis planisque frontibus sint figurata, alia
abscedentia, alia prominentia esse videantur. VITR., VII. pr. 11. 5, ss., trad. de J. L.
Oliver Domingo, (p. 77, nota 253).

ANDROCIDES DE CizICo.

7)

8)

Non minus item pictores, uti Aristomenes Thasius, Polycles et Androcydes Cyziceni,
Theo Magnes ceterique, quos neque industria neque artis studium neque sollertia
defecit, sed aut rei familiaris exiguitas aut inbecillitas fortunae seu in ambitione
certationis contrariorum superatio obstitit eorum dignitati. VITR, Ill. pr. 2.5 ss., trad.
de J. L. Oliver Domingo, (pp. 79, nota 271).

g 6¢ mpog [Mhotounag tmmopayiag, v mpoO TV AEVKTPIKDV EviKNoav 1YOLVUEVOL
Xapovog, éEmeyeipnosv avabnuo todvde motfjoor. Avdpoxvong 0 Kuliknvog
EhoPwv Topd THG TOAEMG Tivaka yphwyor piymg £1€pog, EMETEAEL TO €pyov €v
OnPac. Plu., Pel., XXV. 8. 1, ss., trad. A. Pérez Jiménez y P. Ortiz, (pp. 79-80, nota
272)

ANTIFILO.

9)

namgue et Hesionam nobilem pinxit et Alexandrum ac Philippum cum Minerva, qui
sunt in schola in Octaviae porticibus, et in Philippi Liberum patrem, Alexandrum
puerum, Hippolytum tauro emisso expavescentem, in Pompeia vero Cadmum et
Europen. Idem iocosis nomine Gryllum deridiculi habitus pinxit, unde id genus
picturae grylli vocantur. PLIN., HN., Xxxv. 114. 1, ss., trad. Ma. E. Torrego, (pp. 81-
82, nota 285).

10) Antiphilus puero ignem conflante laudatur ac pulchra alias domo splendescente

ipsiusque pueri ore, item lanificio, in quo properant omnium mulierum pensa,
Ptolemaeo venante, sed nobilissimo Satyro cum pelle pantherina, quem
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aposcopeuonta appellant. PLIN., HN., xxxv. 138.1 ss., Ma. E. Torrego, (p.82, nota
286).

APATURIO DE ALABANDA.

11) Etenim etiam Trallibus cum Apaturius Alabandeus eleganti manu finxisset scaenam
in minusculo theatro, quod ekkAnoclaotnplov apud eos vocitatur, in eaque fecisset
columnas, signa, centauros sustinentes epistylia, tholorum rotunda tecta, fastigiorum
prominentes versuras, coronasque capitibus leoninis ornatas, quae ora stillicidiorum
e tectis habent rationem, praeterea supra ea nihilominus episcaenum, in qua tholi,
pronai, semifastigia omnisque tecti varius picturis fuerat ornatus...VITR., VII. v. 5.1,
ss., trad. de J. L. Oliver Domingo, (pp. 282-283, nota 291)

APELES

12) ¢v Se&1d g Gvip kaONTAL TX WTO TAppEYEO Exmv uikpod Setv tolg To0 Midov
TPOGEOIKOTA, TNV XElpa mpoteiveov noppmbev €Tt mposioven i} AtaBorf). Iept d¢
avTtOV €otdol 800 yuvaikeg, Ayvold pot dokel kal YmoOMyis Etépmbev o€
npocépyetol 1 Atafornr, yovalov €¢ VmepPoAnv maykolov, LmOOepuov 6& Kol
TOPAKEKYUEVOY, olov 1) THv ATTov kal Thv Opynv detcviovoa, Tfj pév dpiotepd
dada kaopévny €yovoa, Tfj £T€pa O& veaviav Tva TAV TPL®V GVPOLGA TAG XETPOG
Opéyova €lg TOV OUPOVOV Kal HaPTUPOUEVOV TOVG Oe0DG. T)yETTaL 3€ Gvp Wy POG Kol
AUOPPOG, OEL dedOPKWG Kal £0IKWG TOTG €K VOGOL HoKpag kateokAnkoot. Tobtov
olV etvon TOV ®OSVoV Gv Tig sikdoete. Kal pnv kol &Adat Tivig 800 mopopoptodot
TPOTPENTOVGOL KOl TEPIGTEAAOVGOL KOl KatakospoDoot TV Ataforny. w¢ 6& pot Kal
TodTog £pnvucey O TEpMyNTG Thig elkdvog, 1) pév tic ‘EmPovin) v, 1 8& Amdrn.
Kotomyv 8¢ nMroAovber mavy mevOik®de Tic €okevoopévy, upelaveipov Kol
KoTeomapoyuévy, Metdvoto, olpot, oUtn éAéyetor émeotpépeto Yolv &ic Tovmicm
dakpvovoa Kol pet’ aldolc mavv v AAfBeiov Tpoctodoav vréPreney. Luc., Cal.,
4.1-6.1, trad. de A. Espinosa Alarcén, (p. 86, nota 316).

13) Scitum inter Protogenen et eum quod accidit. ille Rhodi vivebat, quo cum Apelles
adnavigasset, avidus cognoscendi opera eius fama tantum sibi cogniti, continuo
officinam petiit. aberat ipse, sed tabulam amplae magnitudinis in machina aptatam
una custodiebat anus. haec foris esse Protogenen respondit interrogavitque, a quo
quaesitum diceret. “ab hoc,” inquit Apelles adreptoque penicillo lineam ex colore
duxit summae tenuitatis per tabulam. et reverso Protogeni quae gesta erant anus
indicavit. ferunt artificem protinus contemplatum subtilitatem dixisse Apellen
venisse, non cadere in alium tam absolutum opus; ipsumque alio colore tenuiorem
lineam in ipsa illa duxisse abeuntemque praecepisse, si redisset ille, ostenderet
adiceretque hunc esse quem quaereret. atque ita evenit. revertit enim Apelles et vinci
erubescens tertio colore lineas secuit nullum relinquens amplius subtilitati locum. at
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Protogenes victum se confessus in portum devolavit hospitem quaerens, placuitque
sic eam tabulam posteris tradi omnium quidem, sed artificum praecipuo miraculo.
consumptam eam priore incendio Caesaris domus in Palatio audio, spectatam Rhodi
ante, spatiose nihil aliud continentem quam lineas visum effugientes, inter egregia
multorum opera inani similem et eo ipso allicientem omnique opere nobiliorem.
PLIN., HN., xxxv. 81.1-83.8, trad. Ma. E. Torrego, (p. 87, nota 326).

14) Inventa eius et ceteris profuere in arte; unum imitari nemo potuit, quod absoluta opera
atramento inlinebat ita tenui, ut id ipsum, cum repercussum claritatis colorum
omnium excitaret custodiretque a pulvere et sordibus, ad manum intuenti demum
appareret, sed et luminum ratione magna, ne claritas colorum aciem offenderet veluti
per lapidem specularem intuentibus et e longinquo eadem res nimis floridis coloribus
austeritatem occulte daret. PLIN., HN., xxxv. 97. 1-9, trad. Ma. E. Torrego, (pp. 88-
89, nota 334).

15) Praecipua eius in arte venustas fuit, cum eadem aetate maximi pictores essent;
qguorum opera cum admiraretur, Gmnibus conlaudatis deesse illam suam venerem
dicebat, quam Graeci yépiro. vocant; cetera omnia contigisse, sed hac sola sibi
neminem parem. PLIN., HN., Xxxxv. 79.4-80.1, trad. Ma. E. Torrego, (p. 89, nota 335).

CIMON DE CLEONAS.

16) ...Cimonem Cleonacum. Hic catagrapha invenit, hoc est obliquas imagines, et varie
formare voltus, respicientes suspicientesve vel despicientes; articulis membra
distinxit, venas protulit, praeterque in vestibus rugas et sinus invenit. PLIN., HN.,
XXXV. 56.7-57.1, trad. Ma. E. Torrego, (p. 98, nota 414).

17) Kipwv 0 Kieovalog £Eepydoatd @oot TV TE(VNV TNV YPOQLKT)V VTTOPUOUEVIV €Tt
Kol ATéYveO VO TV TPO aVUTOD Kol ATEP®C EKTEAOVUEVIV KOl TPOTOV TIVAL €V
omapyévolg kol yehofy odoay. S Tadtd Tot Kol pebolc TV mpd avTod mpidToC
ElaPev adpotépovg. AEL., VH., VIII. 8. 1-5, trad. J. M. Cortés Copete, (p. 98, nota
415).

EsTuDIO.

18) ...et Studio divi Augusti aetate, qui primus instituit amoenissimam parietum
picturam, villas et porticus ac topiaria opera, lucos, nemora, colles, piscinas, euripos,
amnes, litora, qualia quis optaret, varias ibi obambulantium species aut navigantium
terraque villas adeuntium asellis aut vehiculis, iam piscantes, aucupantes aut venantes
aut etiam vindemiantes. sunt in eius exemplaribus nobiles palustri accessu villae,
succollatis sponsione mulieribus labantes, trepidis quae feruntur, plurimae praeterea
tales argutiae facetissimi salis. idem subdialibus maritimas urbes pingere instituit,
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blandissimo aspectu minimoque inpendio. PLIN., HN., XXXV. 116. 1, ss., Ma. E.
Torrego, (pp. 102-103, nota 448).

EuPOMPO.

19) Ipsius auctoritas tanta fuit, ut diviserit picturam: genera, quae ante eum duo fuere -
Helladicum et Asiaticum appellabant-, propter hunc, qui erat Sicyonius, diviso
Helladico tria facta sunt, lonicum, Sicyonium, Atticum. PLIN., HN., XXXV. 75.1-
76.1, trad. Ma E. Torrego, (p. 104, nota 459).

leA DE Cizico.

20) laia Cyzicena, perpetua virgo, M. Varronis iuventa Romae et penicillo pinxit et cestro
in ebore imagines mulierum maxime et Neapoli anum in grandi tabula, suam quoque
imaginem ad speculum. nec ullius velocior in pictura manus fuit, artis vero tantum,
ut multum manipretiis antecederet celeberrimos eadem aetate imaginum pictores
Sopolim et Dionysium, quorum tabulae pinacothecas inplent. PLIN., HN. XXXV.
147.6-148.4, trad. Ma. E. Torrego, (p. 108, nota 486).

MELANTIO.

21) Nam cura Protogenes, ratione Pamphilus ac Melanthius, QUINT., Inst., XII. X. 6. 4,
trad. I. Rodriguez y P. Sandier, (p. 110, nota 500).

NiclAs.

22) Hic est Nicias, de quo dicebat Praxiteles interrogatus, quae maxime opera sua
probaret in marmoribus: “quibus Nicias manum admovisset;” tantum circumlitioni
eius tribuebat. PLIN., HN., XXXV. 133.1-134.1, trad. Ma. E. Torrego, (p. 115, nota
539)

NICOFANES.

23) Adnumeratur his et Nicophanes, elegans ac concinnus ita, ut venustate ei pauci
conparentur; cothurnus et gravitas artis multum a Zeuxide et Apelle abest. PLIN., HN.,
XXXV. 111.1-4, trad. Ma. E. Torrego, (p. 116, nota 543).

PANFILO.

24) Huius auctoritate effectum est Sicyone primum, deinde in tota Graecia, ut pueri
ingenui omnia ante graphicen, hoc est picturam in buxo, docerentur recipereturque
ars ea in primum gradum liberalium. Semper quidem honos ei fuit, ut ingenui eam
exercerent, mox ut honesti, perpetuo interdicto ne servitia docerentur. ideo neque in
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hac neque in toreutice ullius, qui servierit, opera celebrantur. PLIN., HN., XXXV.
76.7-77.8, trad. Ma. E. Torrego, (p. 120, nota 583).

PARRASIO.

25) Parrhasius Ephesi natus et ipse multa contulit. Primus symmetrian picturae dedit,
primus argutias voltus, elegantiam capilli, venustatem oris, confessione artificum in
liniis extremis palmam adeptus. Haec est picturae summa suptilitas. Corpora enim
pingere et media rerum est quidem magni operis, sed in quo multi gloriam tulerint;
extrema corporum facere et desinentis picturae modum includere rarum in successu
artis invenitur. ambire enim se ipsa debet extremitas et sic desinere, ut promittat alia
et post se ostendatque etiam quae occultat. Hanc ei gloriam concessere Antigonus et
Xenocrates, qui de pictura scripsere, praedicantes quoque, non solum confitentes; et
alias multa graphidis vestigia exstant in tabulis ac membranis eius, ex quibus
proficere dicuntur artifices. Minor tamen videtur sibi comparatus in mediis
corporibus exprimendis. PLIN., HN., XXXV. 67.1- 68.9, trad. Ma. E. Torrego, (pp.
121-122, nota 593).

26) Fecundus artifex, sed quo nemo insolentius usus sit gloria artis, namque et cognomina
usurpavit habrodiaetum se appellando aliisque versibus principem artis et eam ab se

consummatam, super omnia Apollinis se radice ortum et Herculem...PLIN., HN.
XXXV. 71.5-9, Ma. E. Torrego, (p. 123, nota 607).

PoLiGNOTO.

27) Polygnotus Thasius, qui primus mulieres tralucida veste pinxit, capita earum mitris
versicoloribus operuit plurimumque picturae primus contulit, siquidem instituit os
adaperire, dentes ostendere, voltum ab antiquo rigore variare. PLIN., HN., XXXV.
58.7-59.1, Ma. E. Torrego, (p. 127, nota 636).

28) £¢ 10010 0V £6eM06VTL TO ofknua TO pév coumay to év Seid Tiig ypogfic “TMdc té
€otv goAokvla kol dmoémiovg 0 EAMvov. Meveldw 08¢ 1 €g v dvaywynv
eVtpenilovot, kal vadg €ott yeypouuévn Kol avopeg €v 101G vovtoug Kol Gvoulé
TodEG, €v péom O€ €ott i) vnit 0 KLPepvNTNG PPOVTIS KOVTOUS dVOo EY@v. “Ounpog o
Néotopa €émoinocev AAha te droheyduevov Tpog TnAépoyov kal mept 1o PpdvTidog:
ToTpdg pév ‘Ovitopoc, Meveddov 82 fjv kKuPepvitng, dokiudtatog 8 £¢ v Téxvny,
Kol wg Xodviov 1jon 10 év i) Attiki] mapaniéovto Enérafev avTov T0 Ypedv: Kol
témg opol Néotopt 0 Mevéhoog mAémv tOte Kot altiov dmeleipbn tadty, va
pvipatog kol 8o €ml vekpolc dAla déihosie OV Ppoviy. OUTOC Te 0OV év 10D
[Tolvyvodtov tfj ypoof) kot U’ adtov 10apévng 1€ Tig kopilov €o0fta kal Eyoiad
dwx g dmoPadpag katidv €Ty, LOpiav Exmv yorkiv. Katolvovot ¢ kal oD
Mevehdov THV oknvijy oV Toppe Tiig vewe ovoav TToditng kal Tpdeloc te kol
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"AApr06. Kal GAANY dtaAdmv oknviy €oty Augiodog, Vo 6& 100 AugidAov 1olg moct
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SoKEY T dvopata cvvédnkev avToc 0 TToAdyvmtog. Bpionic 8¢ éot®oa kal Atounon
18 Umép avtiic kal Teic mpd dugotépav éoikacty dvackomovpevol To EAévng 100G,
Kéadnton 82 ot 1€ 1) ‘EAévn kot EOpuBarng minciov: tov 82 '08v66£mc elvat Kipuko:
elkalopev, oV pnyv elyev dn yévela. Oepamorva 8¢ 'HAéktpa kal MovOalic, 1) pév i
‘EAévn mapéotniev, 1 6& Umodel v déomowvav 1) 'HAéktpa: didpopa 8¢ Kol tadta T
ovopata 1 "Ounpog €0gto év Taadt, €vba kat EAévny kal tovcag opod tfj ‘EAévn tag
dovhog €ml 10 TElY0og memoinkev. KaOntar 8¢ Umegp v ‘EAEvnv mopeupodv dvnp
dumeydpevog tpdtiov kol é¢ T pdAota katneng: "Elevov etvon texpipato &v tov
[Mptapov kol wptv 1j kal 10 entypappo EmiééacOar. ITAnciov 8¢ 100 ‘EAévov Méyng
€oti: tétpoTol 0& TOV Ppoyiova 0 Méyng, kaba o kol Aéoyxewg 0 Aloyviivov
[Muppatog v Thiov époidt €moinoe: Tpmbijvar 8¢ VO TNV Paynv TobToV, |V £V Ti)
voktl gpayéoavto ol Tpdeg, Lo Aduntov Enol o0 Avyeiov. 'éypantor 6¢ Kal
Avkopnong mopa tov Méynta 0 Kpéovrog, éyov tpadpa énl 1@ Kopnd: Aéoyemg &
obto enolv adtdv Vmd Ayivopog Tpobijvor. Afjla odv ¢ GAAC ye oVK &v O
[ToAvyvwtog €ypoyev oUt® tQ E€AkM oicwy, &l un énelé€oto v moinow 10D
Aéoyew: mpocenédnke pévtol kal ceupol @ Avkopndet kal Tpitov Tpadua €v i
KkeQaAf]. Tétpotar 8¢ kal Evpvakog 6 Mnkiotémg kepainy 1€ Kol £xl T xeipl TOV
Kopmdv ovTol v 81 dvotépo thg EAév elotv év 1] ypaofi: pethic 8¢ tfj ‘EAévn
unmp € 1 Oncémg v xpd kekapuévn Kol maidov TV Oncémg Anpoedv €ott
epovtilwv, 0o ye dmd t00 oynuatog, &l avachoachai ol v Albpav évéotar.
Apyelot 8¢ kal €k tij¢ Tividog Buyatpog yevéaOar Onoel Meldvinmov Aéyovot, Kol wg
avélotto 6 Mehavimmog dpopov vikny, 0te ot ‘Emiyovot kadovpevol Népegia dedtepot
oUtot £0scav petd "Adpactov. Aéoyemg 8¢ é¢ v Albpav émoincey, fvika Hiicketo
"IMov, UreEelBoboay £ 10 otpatdnedov otV aeikéctat 10 EAMvev Kal o Tdv
Taidwv yvopiebijval tdv Oncéwc, kol wg mop” Ayouéuvovog aitoor Anpop®dv
avTVv: 0 8¢ €kelv pev €0éhev yopilecbat, momoewv 8¢ oV mpdtepov €pn mplv
EXévv mgloon: dmooteilavt 8¢ oty kipuka £8mkev EAévn v xéptv. £otkev oDV
0 EvpuBdtng 0 év 1§ ypaofi dotybai te wg v EAévny tiic AlBpag Eveka kal ta
évietaApévo Um0 ol Ayopéuvovog damayyéddewv. Tvvaikeg 8¢ at Tpwddeg
alypod®Tolg e 11on kol 6dvpouévarg oikact. ['éypamtor pev Avépoudyn, kol 0 ol
ol mpocéotnkev EAdEVOC oD paotol—to0Tw Aéoyems Prpbévit and tod THpyov
ovpffijvor Aéyer v TEAELTAV: OV pNV LTO JOYHatog Ye EAMAvov, AN idia
Neontorepov avtoyelpo €0edfjoar yevéoBor—, véypomtar 6& Mmndeoikdorn,
Buyatépov pev Ipiapov kal avtn T@dv vobwv, EEwkicbat 8¢ £g [THdatov TOAY pnotv
avtnv ‘Ounpog TuPpie Mévtopog maidt avdpl £€g IMdatov cuvoukoDoav. 1) pEV o
Avdpoudyn kol 1) Mndeoikdotn kaAduuatd siow émkeipevor, IToAvEévn 8¢ Kata Ta
elfopéva maphHévorg avamEmhekton TG £V Tf] KePaAf] Tpiyas: anobavelv 6& avTnVv £l
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¢ AyMémg pvnpott Tomtal T Adovot kal ypagdg &v e Abnvoug kal [lepyduw ti
vngp Koikov Osacdpevog olda éxovoag £¢ tiic TToAvéévng & madfpota. Téypops 88
Kot Néotopa Tf) ke@oAf) te émkeipevov milov kal £v Tfj xelpl §0pv Eyovta: kal (nmog
KovieoOar péAlovtog moapéyetal oyfjua: dypt pev on tod mmov ailylohdg te Kal &v
aOT® Yneidec Vmogaivovtal, 10 8¢ évielfev oVKkéTL £otkev elvan OdAacca. TdV 58
YOVOUK®V 1@V petalv g te AlBpag kal Néotopog, eiclv dvmbev tovtmv alypudimtot
kol obTon Khwpévn te kol Kpéovoa kol Aptotopdyn kai Zevodikn. Kiopdvny pév
oV Zmoiyopog £v Ihiov mépoidt katpiBunkev £v Tolc aiypuardTog: MoadTHg 88
kal Apiotopdynv €mnoinoev &v Nootowg Buyotépo peév Ilpiapov, Kpitoddov o¢
yovaika etvar ToD Tketdovog: Zevodikng 8¢ Pvnuovedsavto ovk oldo ovte TomTiyv
oUte 0col Aoywv cuvbétat. émt 8¢ ] Kpeovon Aéyovow wg 1 Oe®dv pimp Kol
Appoditn SovAeiag &md EAMAvav adtiv éppocavto, etvar ydp o1 kal Afveiov v
Kpéovoav yovaika: Aéoyemg 8¢ kal €nn ta Kdnpia d186actv EOpudikny yuvaika
Atveia. I'eypoappévor 8¢ €mt kAivng Vmep tavtag Anwoun te kal Mntidyn kot Ieloig
€ott kol KAeodikn: todtwv év TAadt kahovpévn pukpd povng €oti 10 Gvopa tig
Anwopng, t@v & AMov €uol dokelv ouvébnke ta Ovopata O IToAdyvotog.
[éypomton d¢ kol ‘Emeiog youvog xatafdrliov € €6apoc t@wv Tpdwv 10 TEOG:
avéyel 0 VmEP aUTO KeEPOAT ToD (mmov povn 1ol dovpeiov. TTolvmoitng 6¢ O
[TeiBov dedepévog TV KePaANV Taviq Kol map  avtov Akdpog €0ty 0 Onoémg
emkeipevog Tf) keQaAf] kpavog: Aopog d¢ €nl Td kpdvel memointotl. Kal ‘0dvcceig té
€0t ** kal évoéduke Odpaka ‘Odvoceng. Alog 6 0 Olémg Exmv domida Bopd
TPOGESTNKEY, OUVOUEVOC UTTEP TV £€¢ Kaooavdpay TOAAIATOC:

N 6¢ kafntai te 1 Kacodvopa yopal kol 10 &yoluo €xel thig Abnvag, elye om
avétpeyev €k Babpav 10 Edavov, 0te Ao Tii¢ ikeoiag avTV 0 Alog AQeIKe.
Teypoppévor 88 kol ol moldéc elotv ol Atpémg, émikeipevol kol oLTOL Kpdvn,
Meveld 6¢ domida €yovtt dphkwv €l ti) domidt £otly glpyacuévog toD év AUAISL
QOVEVTOC €L TOTC lepeiolg TEpaTOg Eveka. VO TOVTOLS TOIG TOV Alavta £EopkoDaoty,
Kot g0V 6¢ 10D mmov 100 mopd @ Néotopt NeomtOAENOG AMEKTOVAOG £GTLV
"Edacov, 6o1ig 81 6 "Edacoc. OUtog pév 81 dAiyov éunvéovtt €1t elcaotat: Actovoov
3¢, o0 81 émoujoato Kol AEoyeme VAUV, TEMTOKOTA £C YOVV O Neomtdlepog Elpet
naigl. NeontoAepov 6& pdvov 100 EAnvikod govedovra €1t toug Tpdog émoinoev 0
[ToAbyvetog, 01t Vmep t00 NeomtoArépov TOV Tapov 1) Ypaen mico Eueilev avT®d
vevinoeoBar. Tob & AxyiiAémg 1@ moudl "Ounpog pev NeomtoAepov Ovopa €v amdcn
ol tifeton tf] momoel: ta 6¢ Kvumpia €mn englv vmo Avkoundovg pev IMoppov,
Neomtorepov ¢ 6vopa VO Poivikog AT Tebfjvar, Ot AxAlevg NAkiq €Tt véog
noleuelv Np&arto. F'éypamtor 6¢ Popog e Kol VO dElPUTOC TOTG LKPOC EXOUEVOS TOU
Bopod: kelrar 8¢ kol Odpas ént 1@ Popdd yorkods. Kot on éue ondviov tddv
Bopdkav 1O oxfipa fv TovTOV, TO 8¢ dpyaiov £pepov avtovg. Avo v yohkd
ToMuato, T0 HEV OTéPVE Kal TOlg auel v yaotépo appolov, 10 6 wg vATOL
oKémV slvar —yvoda éxorolvio—: 10 pév umpocdev 10 8¢ Smichev mpocijyov,
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éneita mepdvol GUVITTOV TPOC AAANAQ. ACQAAEWY OE AmoypooV E00KEL
nopéyecbot kal domidog yopic: €nt todTw kal ‘Ounpog ®oépkvva Tov OplHya ovk
yovta domida émoinoev, T aVT® YvoAoBdpas Nv. £y® 8¢ Ypaof peppnpévoy
toUtov €0gacduny Vo to¥ IToAvyvdtov, kal &v Aptéudog T 'Epeciag Kaliipdv
0 Zaog Ioatpoxiw tod Bdpaxog Ta yvora appolodoag Eypaye yovdikac. Tod
Bopod 8¢ émnékewvo Aaodiknv Eypayev Eotdooav. Toavtny olte VO mOMTOD
Katetheypévny €v 1alg aiypardtolg ol Tpwdaow evpiokov oUte AAADG £QaiveTo
Exev po1 1o eikog i) apebijvor v Aaodikny Vo EAARvov. *Ounpog pév ye Ednlmoey
év 'TMadt Meveddov kol ‘0dvocéwmg Eeviav mapd Aviivopt kol w¢ EAkdovt 1)
A0odikn cvvowkoin t@® Avinvopog: Aéoyemg o6& tetpopévov tov Elkdova v i
voktopayia yvopodijval te Vo ‘0dvocémg kal €€oybfjvan (@dvta éx Tiig naymg
onoiv. £motto &v olv Tfj Mevehdov kol ‘O8vccéme kndepovig mepl olkov TOV
Avtivopog unde g tod ‘Elkdovog v yovalko €pyov duoueveg DO AYoUEUVOVOG
kal Mevehdov yevéoBai: Evpopiov 6& dvip XaAkidevg cuv o0deVL £KOTL TA £G TNV
Aaodiknv énoinoev. £petiic 8¢ i Aaodikn VmooTdng T€ ABov Kkal AovTipLdv £oTv
énl 1@ vmootdrn yoikodv, Médovoa 0¢ Katéyovoa Talg XEPGV AUEOTEPOLS TO
vrdoToToV €Ml TOU €3Gpovg kantat: v d¢ taic [Ipidpov Bvyatpdoty dpBunocart Tig
av xal tavmv kata 100 Tuepaiov v womv. Iopa d& v Médovcav év ypd
Kekapuévn mpeoPitig 1 AvOpomog oty e0voDyoc, madiov 0¢ €v Tolc YOvaoly £xet
YOUVOV: TO OE TNV YElpa VIO deipatog Eninpocde TV 6EOaAU®DY Temointal. Nekpol
8¢ 0 pev youvog ITijAg dvopa €l TOV vOTOV €0Ttv Eppupévoc, Vo o6& Tov Ty
"Hioveng te keltan kol "Adpuntog £voedvkoteg €1t Tovg Odpokac: kol aT®dv AEoyemg
"Hiovéa Umdo NeontoAépov, Tov 6€ vmd DhokTHTOL ENGLY Arobavely Tov "Aduntov.
AALOL 68 AVOTEP® TOVLTOV VIO UEV TO AovTiprov AedKpltog oty 0 [TovAvdauavtog
tebvemg VO ‘Odvocéwc, nep 6¢ 'Hiovéa te kal "Aduntov KopoiBog 6 Mvoydovog:
TOUTOV UVijHd e Emaveg v dpoig memointal Ppuydv TtektopnvdV Kal &’ avtod
nomtalc Moydovag Ovopa €nt toic Ppuél tibecOan kabéotniey. doiketo ugv o1 €l
t0v Kaoodvdpac 0 Kopopog yauov, anébave 8¢, wg pev 0 mieiov Adyog, LmoO
Neontorépov, Aéoyxewg 6¢ Lo Aloundovg émoinoev. Elol 6¢ kol éndve 10D
Kopoifov Ilpiapog kai A&iov 1 kol Aynveop. Ipiopov 8¢ ovk amobavely €on
Aéoyeng ent tfj €oydpa tod ‘Epkelov, dAa dnoomacdévia and tod Popod mapepyov
¢ Neontorépw mpog Talg tiig olkiag yevéaBat Bvpatc. £¢ 6¢ Exapnv Znoiyopog €v
‘Thiov mépodt €noincev &g Avkiav Um0 AnoAlmvog avtv Kopcsbijvat. A&iova o
maido stvon TIplépov Aéoysng kal drofovetv avtdv Urd Evpumdrov 100 Evaipovog
onot. 100 Aynvopog 6& Kot TOV aUTOV oMtV NEomTOAENOG aUTOYEP €0Ti: Kol
oUt® @aivorto v "Eyexhog pév govevbeic 0 Aynvopog vnd Ayiliéwe, Aynvop o
avtog Vo to0 Neomtolépuov. Aaouédoviog 0 TOV VeKpOV Zivov Te ETAIPOg
‘0dvocémg kal Ayyiolog eloty Exkopilovtes. ['éypantan 8€ kal AAAOC TEBVEDS: Gvoud
ol "Epecoc: 1 8¢ £¢ "Epecov te kal Aaopédovia, doa ye Nuelg émotduedo, Noey
oVdeic. €0t 8¢ olkia T€ 1) AVTivopog Kol TapddAemg KPERAUEVOV dEppa VTEP TH|G
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¢066d0v, ovvOnuo sivar tolg "EAMnow d&méyecBor oedc ofkov toD AvTivopod.
[éypomton 0& Oeavd te Kol ol maldeg, ['Aadkog pev kabnuevog €nt Bdpakt yoarotg
ocvvnppoouévw, Evpopayog o¢ ént métpa. [Mapd 8¢ avtov €otnkev Avinvop Kol
€peiic Ouydtnp Avtivopoc Kpwd: modiov e 11 Kpwvw @éper vAmov. Tdv
TpochTOY 8¢ dnacty olov £nl cuueopd oxfiud éotl. Kipotov 82 ént Gvov kol dAla
TV oKeL®V elov AvatiBévieg oikétar: kaOnTan 8¢ Kal £l o0 Gvov Toudiov HKpov.
Kota tobto tiic ypapiic kol Aeyeldv €ott Zpwvidov: “ypaye IToldyvmtog, Odotog
vévog, Aylaop@dvtog vide, mepbouévny Thiov dixpomoiv. PAUS., X. Xxv-xxvii. 4. 10,
trad. Ma. Cruz Herrero Ingelmo, (pp. 128-132, nota 648).

29) TO 08¢ Etepov pépog TG Ypoeiic 10 €5 dplotepdg yepds, €otv '0dvoGEVG
Katofepnkwg ¢ Tov Adnv dvopalouevov, 0nmg Tepesiov v yoyn Vv mepl Tiig €
Vv oikelav énépnron compiag: £xet 8¢ olto T ¢ TV Ypaprv. Vdwp etvor TOTAOC
€oke, Ofjha wg 0 Axépov, Kol kbAapol te £v aUT® meEvkoTeg Kal ixBveg: €ott o
Apudpa oUT® M TL TA €101 TGV [YOVOV WG oKLdg paAAov 1) ix0Dg eikdoeic. Kal voig
€oTv €v T® motau®d kol O mopOuelg €ml Talg KoOmoug. £mnkoAovOnce OE O
[ToAbyvmtog €pol dokelv momoel Mwvuddt: €ott yap on év tf] Mwvudadt € Oncéa
éyovta kal ITetpiBovv<éve’ fitot véa pdv vekvaupatov, fjv 6 yepardg mopOuevc Nys
Xapov, 0Ok Eraov Evdoev dppov. Minyad éxt todtw olv kal IToAvyveTtog yépovra
Eypayev 0N i NAwig tov Xdapova. Ot 0¢ EmPefnidteg Tiig vewg oVK EMPAVETS £G
dmav elotv oig mpoonkovot. TEAMC pév kiov £pipov yeyovarg eaivetat, Kiedpota
8¢ EnmapBévog, Exet O¢ €v Tolg Yovaot KiBmtov Omoiag motelabat vopilovst Anuntpt.
&g nev on tov TéM tocolitov iKkovosa wg 0 Tointg Apyidoyog dmdyovog el Tpitog
TéMdog, KhedPoray 8¢ £ O@doov Ta Gpyta Tiig ANunTpoc éveykety mpd v €k ITdpov
eactv. ént 6& To0 Ayépovtog Tf] 6y pdiota Béag G&ov, 6t VIO T0D Xdapwvog TV
vobv dvnp ov dikawog ¢ matépa dyxouevog €oty VO toU Tortpos. [epl mAgioTov
yap On €mowoUvto ol mhlar yovéag, Womep €0ty AAAOIG TE Tekunpooharl kal €v
Katdvn 1olg kakovpévolg Evceféoty, ol, nvika énéppet tff Katdvn np 10 €K Tiig
Altvng, xpogov pév Kol apyvpov €v oUdevog Hepidt Emomoavto, ol 8€ Epgvyov O PEV
apduevog pntépa, 0 6 aUT®V TOV maTEPA: TPOIOVTAG O OV GUV PROTMOVN
KotodapBaver ceac 0 nhp Emerydpevov tf) eAoyi: kal —oU yap katetibevio ovd’
oUT® TOUG yovéac— Oyfi oxwobfjvar Aéyetar tOV pvoko, Kol oUTOVG T€ TOUG
VEAVIOKOVG, 6LV &€ aUTOlG TOUC Yovéag TO mOP OUOEV GQIoL AVUNVAUEVOV
nope&filev. Otor pév &1 Tipdg Kol £¢ £ué én mopd Kotovaiov £xovoty, v 82 i
[Tolvyvdtov ypaef]i mTinciov 100 dvdpdc, 0¢ 1@ matpl EAvpaivero Kol o a0To €V
A160V KoK AVATIUTANGL, TOOTOV TANGIOV lEPA GEGVANKWG AVT)P VEGYE STKNV: YUVT)
3¢ 1 kohdlovoo aTdOV Qappaka dAla Te Kal £¢ alkiav oldev dvBphnmv. Tepiogde
0¢ apa eVoePeia Oe®dv £T1 Tpocékevto ol AvBpwmot, wg Adnvaioi te dfjia Emoincav,
fvika elhov ‘Olvpmiov AC év Tvpakodoolc iepdv, oVTe KIVAGAVIES TRV
avadnuatov oVdEV TOV lepéa 1€ TOV ZVPoKoLGIoV POAOKO €’ a0TOlG €00AVTES:
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¢dMhmoe 8¢ kal O Mfjdog Aditic Adyoig te oVg elne mpdg Antiovg kol 16 #pyw, Hvika
¢v ®owviogn i &yodpa Opmdv Andrhovog dnédmiev adbig Tavaypoiolg £ ARAov.
OVt pév 10 Belov kal ol Tavteg ToTE Tyov &v T, Kol £ml Adyw To100TR T £¢ TOV
ovAnoavto tepa Eypoye IToAdyvmTog. €0TL 08 AVOTEP® TGV KOTEEYUEVOV
EUpOvopog: daipova sivar Téyv év ‘Adov gactv ot Aehpéyv éEnyntal 1ov Evpovopioy,
Kol W¢ Tag oapkoag meplecticl TV vekp®dv, udvo ceioty aroleinwv Ta 06Td. 1) 6
‘Ounpov moinoig £ '0dvecéa kol 1 Mivudg te kKolovpuévn kal ol NOGTo—pviun yop
on &v tatang kal Adov kol T@v €kel dsudtov Eotiv—Icacty ovdéva Evpdvouov
daipova. Tooolto péviol SnAmdowm, 0moldg 1€ 0 EVphvopog kal €t moiov yéypamton
100 oynuatog: kvavod TV xpoav petald 0Tt Kol HEAOVOS, OToTan Kol TV Hutdv ol
pOc T kpéa elol mpooildvovoar, TOUG O 000vtag ¢oivel, kobelopévw oO¢
VTESTPOTOL Ol dépLa YOTTOC. €etiic 6¢ peta Tov Epvvopov 1) te €€ Apkadiog A0yn
kol Tewédetd ot kal 1 pev mapa Tevbpavta 1) Alyn deiketo €¢ Muciav, kal
YOVOUK®V 0mocatg €¢ 10 auto ‘Hpaxiéa aekécBar Aéyovot, pdloto o1 moida
gowota £texe 1@ matpl: Tf) O Tpuedeia yépa dédotan peydha LTO TGV €V MuAdcolg
Kap@dv. TV 8¢ 11 pot kateeypévov gioty dvdtepot TovTmv lepela kal ol £Talpot
100 ‘0dvocémg [Mepundng kol EVpvAoyog pépovieg: T 6¢ €oTL péELOVES Kplol T(
lepsia. Metd 8¢ aiTolg dvip £oTt KafMpevog, éntypapupo 8¢ "Okvov eivor Aéyet TOV
avOpomov: menointol pev mAEkmv oxowviov, mapéotnke 6 Onielo dvog Enecbiovoa
10 memleypévov del 100 oyowiov. ToDtov eivon 1OV "Okvov @ikepydv @aoctv
avBpomnov, yovaika 0 Exewv damavnpav: kol omdoa cvVAAEEaTo €pyalduevog, ol
oA &1) Votepov UTd keivng dviidwto. T oDV £¢ Tod "Okvou TV yuvaika £0élovoty
atviéasBon tov IoAvyvmtov. Olda 8¢ kol U1d Todvev, Oote (dotév Tiva movodvra émi
00devi VNGV PEPOVTL, VIO TOVTOV ElpNUEVOV WS O &VI)p 0VTOC GLVELYEL ToD "OKVoV
v 0dpyya. Skvov & oVv kol pavieov ol Op&dvTeg ToUG olovolg kaloloi Tva,
Spvifa: kol €6tV oUTog O Bkvog éYIGTOC eV Kol KAAMGTOC £podiayv, &l 88 &Ahog
T1c 6pvibov omdvidg éott kal oUtoc. Téypanton 8¢ kol Tirvdg oV kohalopevog #11,
L& V1O 00 cvveyolg Tig Timpiag ¢ amav EEavnimpuévog, Auvdpov Kal ovdE
OAOKANpoV eldmAov.émovtt O £pelilg ta €v Tfj ypaef], €otwv €yyvtdte ToD
oTPEPOVTOC TO KOAWIoV Apladvn: kaOntor pév €nt métpog, Opd o0& ¢ TNV AdeAPNV
®aidpav, 10 t€ GAAO almpovpévny oo €v oelpd Kol Tolg YepPSly AUEOTEPOLG
gxatépwbev Tiic oelpac Exopévny: mapelye 6€ 10 oyfjLo Kainep £¢ 10 eVMPETESTEPOV
nemompévov ouufaiiecOor ta £g thig @aidpag v tedevtnv. Tnv d& Apradvny 1 Katd
TVOL EMTVY WV daipova 1] Kal Enitndeg otV Aoynoag aesileto Onoéa Emmledoag
A16vvcog 6TOAY peilovt, 0UK AAAOG Kot EunV d0Eav, AAAX O TPATOG PEV ELAGOGC
ént ‘Ivdovg otpateiq, mpdtog o0& Evepdmnv yepupdoog motopdv: Zedypd te
wvopdodn molg kob’ 6 1 €evyOn tiic xdpoag 0 Evepdtng, kal €éotv évtadba O
KOAOG Kol ¢ Hudg &v @ OV motopudy Elevéey, dumelivolg Opod memieypévog Kol
KloooD kKAquaot. Ta pev o1 € Atdvocov moAld Umd te EAMvev Aeyoueva kol Tt
Alyvntiov €otiv: Vo 8¢ Vv Daidpav €otiv dvakekApévn XADpig €nl tijg Ouiog
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yovaoty. OOy dpoptiostat pév 81 ovdE dotic encl eiMav stvar £ dAMAag, Nvika
£toxov al yovaikeg {@oat foav yap 81 1 pdv &€ Opyopevod oD év Bowwtiq 1)
XAepic, 1) 8¢ Kaotoriov Buydtnp énd 10 IMapvoccod. Elmov & &v kal dAlot oV
€c avTag Aoyov, Tf) név ocvyyevéabot [ocewd®dva tff Ovig, XAdpv 6¢ [Tooed®dvog
oudl NnAel ovvokijoat. [Mapa 8¢ v Oviav [poxpig te Eotnrev 1 Epeyfémg kal
pet” a0ty Khopévn: émotpéoet 8¢ a0tii ta vdta 1) KAvpévn. €ott 8¢ memompéva €v
Noéoto1c Mivoov piv v Kiouévny Buyatépa etvar, yuactor 8¢ avthv Kepdiw @
Aniovog kal yevésOar o@iow "lpuchov malda. Ta 8¢ g v IIpdxpv kal ol mhvteg
adovoy, we mpotépa Kepdhw 1 Khvpévn cuvwknoe kol Ov tpdmov €tedednoey UTo
00 avopods. écmtépm o0& Thic Klopévng Meydpav v €k OnPdv Oyel. todtmyv
yovaika €oyev ‘Hpaxhiic v Meydpav kol dnenépuyoto ava xpovov, ate maidwv 1e
€0TEPNUEVOC TAV €& aTHG Kal a TV 1)YouEVOG OUK €l Apeivov T daipove yijpo.
Tovoik@yv 8¢ TV Katelleyuévav VIEP Tiig KEQUATG 1] 1€ Zaipmviéng Buydtnp €otly
ént métpag kabeCopévn kal ‘Eptpdin mop’ oty €otv €6T®OA, S1 UEV TOU Y1ITdVOG
AvEYOVGO. AKPOVE TAPA TOV TPAYNAOV TOUG SAKTOAOVG, TOD (1T@VOG dE €V TO1G KOIAOo1g
elkdoelg TV xep®dv i) ETEPU EKETVOV TOV Oppov auTnV €xewv. Vrep d€ v Eprpvinv
Eypayev ‘EAnvopd te kal ‘0dvocéa okhalovta énl tolg mooiv, €yovta LTEP TOU
BoBpov 10 Eipog: kal 0 pavtig Tepeoiag mpdeloy €nt Tov PoOpov. Metd ¢ tOV
Tepeoiav ént tétpac 1 '0dvocémg e Avtikield €éotv: 0 6¢ EAmvop durnéyetot
Qopuov avtl €60fjtoc, ovvnOeg tolc vavtag eopnua. Katotépm 8¢ 1ol '0dvecémg
énl Opovov kabelopevol OBnoevg pev ta Eipn 6 ¢ Ieifov kal 10 €avtod Talg
YEPCLV Aupotépalg €xel, 0 0 €c T Elpn PAénwv €otlv 0 Ilepibove: eikdoog av
ayBecbon 101 Eipeotv aTOV wg Aypeiolg kal GPELOG POV OV YEYEVNIEVOLC €G TX
tolunpata. IMoavdaoolg 8¢ émoinoev wg Onoevg kal Ilepibovg €nt @V Opdvmv
TOPACYOVTO OYfHe 0V KOTX deoU®OTAG, TPooPLEGhHal 6 Gmd 100 Ypm®TOG AvTl
deopu@dv oo £en Vv nétpav. Oncéwg 6¢ kol Iepibov v Aeyouévny eihiov év
aueotépaig £dnAmoev “Ounpog tolc momoeot, Kol ‘0dvoceve pev mpog Paiokog
Ayov éotl “koi vO K €Tt mpotépoug dov avépag olg €0eldv mep, Oncéa Tepibodv
1€, Be®V Epcudéa tékva: memointon 8¢ aVT® kal &v TAadt 0 Néotwp dila te €ml
Ayopépvovog kal AyiAdémc voubeoia kal £ tade elpnkdc:“ov yap o toiovg Gov
dvépag 0082 (dopoat olov MepiBodv te Apvavtd e moyéva hadv Kawvéa v "EEGS16v
e Kal avtifeov [ToAdenuov Oncéa " Alyeidnv Emeikedov dbavdartolov. £QeEilg o8
10 [avddpem Bvyatépag Eypayev 0 TToAdyvotog. ‘Opnpw &¢ €v [Invekdmng Aoyoig
€0Tlv ¢ amobavolev uev talg TophHEévolg ol yevauevol Kot unvipa €k 0e@®v, a0Tag
0& Oppavag Tpapijvar Hev VIO A@poditng, AaPelv 6¢ Kol mop’ dAlwv Oedv, "Hpag
L&V poVelv Te tkavdg stvar kol 180¢ KoAdS, pfjkog 8¢ Tod ompatoc Aptepiv enow
avtals dmpnoachar, €pya o6& yovarllv apupolovta Vmo ABnvag Sdaybijvor.
Appoditnv név ovv £c oVpavov &vépyecBor, Tapd Ad¢ yapov sudaipova £é0Ehovcay
TG gty eVpachot, tag 6¢ Amovong éxeivng apnacbijvai te VO ApmuidY Kal
‘Epwvbowy vt avt®v dobfjvar. Tade pév €otv €g avtag ‘Ounfpw memomuéva,
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[ToAMdyvwtog 8¢ kOpag 1€ €otepavopévag avbeot kol malovoag Eypayev
aotpaydrotg, Ovoua 8¢ avtals Kopepd te kal KAvtin. Tov 6¢ [avodpewv Midnciov
1e €k Murov tijg Kpntikiic 6vta {oto tig kal adwnporog €6 v khomnv Tovtdiw
Kol toD énl 1@ Opkw petacyovta copicpatog. Meta o¢ tob [Mavddpem tag kdpog
Avtiloyog TOV pev £1epov Enl TETPAG TV OOV, TO O TPOGMTOV KAl TNV KEQOATV
EnL TOlG Xepclv dppotépatg Exav éotiv, Ayapéuvav 8¢ Hetd tov Aviiloyov oKATTPW
Te VIO TNV APLOTEPAY LOOYAANV €PEWBOUEVOC Kal TOIG YEPSLY EmaveéywV PAaPoov:
[potecilaog d¢ Tpog Axyiréa dpopd kabeldpevoc. Katl 0 Ipmtesilaog totobtov
napéyeton oyfipo, VEp 88 oV Axiéa ITaTpokddc oty Eotnkde. OVTol TATV ToD
Ayapéuvovog ok €xovot yévela ol dAlotl. ['éypomtar 8¢ Vmep avTovg DOdKOG TE
Hiuciay pepdxiov kol Tacedg yeveiov pdv g0 &ymv, doxtoiov 8¢ ék Tiig dprotepd
100 DDOKOL TEPLOPOVUEVOGS YEPOG ETL TOLDOE £0TL AOYW. DdKW T@® AlokoD drafdvtt
€& Alyivng éc v viv karovpévny Ookida, kol avlpodrmv te dpynv tdv év i)
Nrelpw tavt ktoachot kol aT® BELovTL Evtabba oikfjoat, doiketo €nl mAeloTov
0 lacevg @ihiag, Kai ol d®po AALe. T& WG TO €lkOG Edmpnoato kal AiBov cepayida
Evdedepévny xpuc®: ok 8¢ oV petd ToAUV ypdvov dvakopodéivt € Alywvav
[Inievg avtika €éBodrevce ol Piov v tehevtnv. Kal 1000e Eveka €v T ypaoii £g
avapvnow €keivng tijg eiiiog 6 te Taoevg v 6epayidd oty €06AmV Bedoacbot Kal
0 ddKkog mapelc AaPetv avt)v. Unep TovToVG Mailpd €0ty £ml métpar kabelopévn:
nepl 8¢ aVTh¢ memomuéva €otily €v Nootolg aneAdely pev mapbévov €t €€ avOpdnmv,
Buyatépa 8¢ ovmv elvon Ilpoitov 100 Ogpcdvdpov, TOV 8¢ etvon Ticvgov. épeliic 8¢
Mg Maipag Aktaiov éotiv 0 Apiotaiov kal 1 o0 Aktaimvog untnp, veppov €v talg
xepslv €yovieg EAGQOL kal €l déppatt EAdpov kabeldpevol: KOOV T ONpevTIKn
noapakatakertoai oot Biov 100 Aktaiovoc €veka kal 10D €¢ TNV TEAeLTNV TPOTOV.
dmoPréyavtt 8 o0ig £¢ T KaTm TRG Ypaiic, £otiv el petd tov Idtporkiov ola
€nl AOpov Tvog ‘Opeevg kabelopevos, épantetor o8 Kal T Aprotepd kiBdapag, Tij o€
£Tépa yEIpL (Téag Woet: KAGVEG eloty MV yowel, Tpocavakékitat 58 T6) d&vipw. To
8¢ &hoog fowev elvan thic Mepoepovng, #vOa alyepot kal ttéon 86&n i ‘Oppov
nepUKaow: EAAnvikov 8¢ 10 oxfjnd €ott @ 'Opeel, kal oUte 1) £601¢ oUte Emibnud
€otwv €ml Tf] keaAf] Opdxiov. T dévdpw o6& i) (1€ kot 10 ETEpov pEPOG
npocavakekApévog oty avtli Tlpopédwv. Elot pév 61 ol vopilovot kabdanep €g
noinowv €neciyBar 10 Tpopédovtog Gvopa Vo oD [ToAvyvdtov: 10T 8¢ ipnuévov
€otiv avdpa "EXnva £g te v AAANV dmacay yevésHot @IAKoOV LOVGIKTV Kal €7l
M ©dff péioto T Opeéms. Kota todto tiig ypaopfic Xyediog 0 Poxebowv
nynoduevog &g Tpoiav kal petd tobtov Ilehiog €otiv €v Opovw kabeldpuevog, o
véveln Opoiog Kol TV Ke@oAnv moldg, évopl 8¢ €¢ tov Opopéa: 0 o6& Zyediog
EYYEPIOOV TE €YV KAl AYPOOTIV €0TIV €0TEQPUVOUEVOC. BOapdpidt 6 €yylg
kabelopévw 10D Ilehiov SiepBappévor ol OYelg Kol TOTEWVOV £C AmaV Gy €0TL Kol
1 KOUN TOAAN HEV €l TG KEPAATiC, TOAAT 0& T Kol €v 101G yeveiog: Avpa o8
Eppurton TpOg 101G oo, KatenyOTEG AUTHG Ol TYEIS Kal al yopdal Kotepp@yviaL.
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vrep tovTOL €otiv Eml méTpag kabeldpevoc Mapovag, kol "OAvumog mop’ aUTOV
Todog €0tV wpaiov Kol aVAElV didackopévoy oyfjpa €xov. Ol 8¢ &v Kelovalg
Ddpiyeg €0EMOVGL LEV TOV TOTOUOV OG SEEEIOY aUITOTG O1a THC TOAE®G EKETVOV TTOTE
elvol OV avAntiy, £€0élovot 8¢ kal ebpnuo etvor o0 Mapodov 10 Mntpédov
aOAnua: @agl 6¢ wg kal v F'ohat®v drnodcovto otpateiov 100 Mapovov ceicty
ént toug PapPdapovg Voarti te €k ToU motapod Kol pHérel T@V aA®Y auvvavtog. El
0¢ dmidolg mbAv €g 10 dve Thg Ypaefic, otv €pesiic @ Axktaiovi Alag 0 €k
Yoraptvog, kal IMokopndng te kol Oegpoitng kvpoig ypopevor moudld, ToU
[Mokapndovg @ gvpruatt: Alag 8¢ 0 £tepog €¢ avtovg Opd nailovtag. Tovtw T®
Alavtt 0 gp®ud éoTv olov &v dvdpl vawayd yévorto émavBovong T® xpmti £Tt Tiic
AAUNG. €¢ 8¢ 1O avTo €mitndeg 100 '0dvocimc Toug ExOpovg Myayev 0 TToAdyvmTtog:
aeiketo d¢ £ '0dvocémg dvouévelay 0 ToU ‘Ohéwc Alag, 0t tolg "EAANo1y '0dvecelg
nopnvel katoMbdoot tov Alavta €nt 1@ €g Kaoodvdpav todpunpate: Tokapnony o6&
dmomviyfjvon mpoehovta ént ixBvwv Ofpav, Alopndnv 8¢ Tov drokteivaovta stvar kal
'0dvocéa émhelapevoc év €meov oldo 1ol Kumpioe. Meléaypog 8¢ 6 Oivéng
dvotépm pev 1j 0 00 ‘0émg Alog £otly év Tf) Ypaeii, £otke d& OpdvTt £g OV Alavta.
Tovtowg Ay 1@ IMorapndet yéveld €ott T0lg A0S €¢ 8¢ ToD Mehedypov v
tedevtv 'Opnpw pév oty elpnuéva wg Epvig katap®dv dkodoat tdv AABaiog kal
amoBdavol kot tadtv 0 Meléaypoc v altiav, ait 6¢ 'Holai te koloduevor Kol 1)
Muwodg wpoloyikacty GAARAaS: Andrlmva yop &) avtoi ooty al momostg dudvar
Kovpnow €ni tovg AltwroVg kol drmobavely Medéaypov Vo Atorlwvoc. Tov &€ €t
¢ daA®d Aoyov, wg dobein pev Vo Mopdv i) AhBaia, Meledypw & oV mpdTEPOV
€de1L v tedevtnv cvufijvon Tplv 1j VO TVPOG APavicBijvar TOV daAdV Kol wg VT
00 Bopod «katompriosiev ovtov 1) AABaia, tobtov TOV Adyov Dphvigog O
[ToAvepdadpovog TpdTog v dpapatt £deiée IThsvpmviaig: “kpvepov yap ok NAvEey
popov, wkelo 8¢ viv eAOE kotedaicato, daAod mepbouévov potpodg VT alvdg
Kakopunydvov. OV unv eaivetai ye 6 OpHviyog mpoayoywv Tov AOyov € TAEOV WG
gupnua &v Ttig oikelov, mpocoyduevog o6& aUTol povov Gte €g Gmav 1om
daPefonuévov 10 EAAvikov. €v 8¢ 1015 Kdt Thg Ypoofig petd tOv Opdkd elot
Odauvpy "Exktop pév kabelOpevoc—augotépog €xet Tag XElpog mepl 10 APLoTeEPOV
YovV, aviopévov oyfjna épeoivov—, peta 6 avutov Mépvov €otiv €ml méTpa
koBelopevog kal Zapmmdwv cvveyms @ Méuvovt: émkékhtar 8¢ 10 TpdomoV £ml
TG YEPAG AUPOTEPAG O ZapTNODV, 1) O€ ETEPA TV YEPDV ToD MEpvovog €nl ¢
o 100 Xoprnddvog kettat. ['évetla pév taoiv €tV aVTolg, £v 8¢ 100 Méuvovog i)
yAopdor Kol Opvibég elowv Emelpyacpévarl: Mepvovideg taig dpviciv €otv dvopa,
Katd 6¢ €1og ol ‘EAAnomdvtol ooty autdg év sipnuévalg nuépaig évat te €nt ol
Mépvovog oV Taeov, Kol 01060V ToD UVAIATOC 0EVEpmV £0TLv 1] OGS YIAOV, TOUTO
Kal caipovowv at OpviBeg Kal Vypolg Tolg mrepols Tob Alonmov T¢d Vdatt paivovot.
Hopd 8¢ 1@ Méuvovt kal ntaig Aibioy memointar yopuvoe, 811 6 Méuveov Bacihedg Ry
100 AoV yévoug. aeiketo pévtot £g "TAov oVk an’ Alblomiog dALX €k Xovowmv
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v Iepowdv kal dnd 100 Xodonov motapod, ta £€6vn mévto doa ket peta&y
Vnoysipla temompévog: piyeg 8¢ kol v 030V €Tt dmopaivovst ' ¢ THV GTPATIY
Nyaye T Emitopo EKAEYOUEVOS TG XDPOC: TETUNTOL OE 1A TV HOVDVY 1] 000G, VTEP
8¢ Tov Zapmndova e kal Méuvova, Eotvy UrEp avTovg 0 TTapig ovk Exmv o yévela:
KpoTel 8¢ Tolg xepoiv, olog v yévorto dvdpdg dypoikov kpdtog: £otcévar Tov ITapty
ONoes T Yoo TV yepdv Ievlesilewav map’ aToOvV kakoUvit. €ott 8¢ Kol 1)
[TevBeoilewa 0pidoa £ 1OV [1dptv, ToD Tpocdmov d¢ £oike TG veLpATL VTTEPOPAY TE
avTOV Kol €v 0VdeVOG Tibechot Adyw: 10 8¢ oyfind €ott T Ilevbeoteiq mapbEvog
T0&0V €xovoa Tolg TkVOIKOTC £upepeg Kol Tapddiems dépua €l TV Opmv. Al 6¢
vrep v Ilevbesilelav @épovcar pév elowv VOwp €v Kateaydov OGTPAKOILC,
nemoimton 82 1) v £t wpoda 0 £l80c, 1) 82 N thig NAuciag mporikovoa: dig pev o
0088V éniypapipa ml EKaTEPQ TMV YOVOIKEV, £V Ko 8¢ €0ty £l dugotéparg etvar
oQAG TV OV HEUVTUEVOV YOVOIK®V. AVOTEP® TOVTOV €6TLV 1) Avkdovog Kodliotm
kol Nopia te kol 1 Nniéog [Inpd: tavtng £dva t@v yapmv Bolc 6 Nnievg 1jtet Tag
Tpikhov. TH KaAAoTol 8¢ avtl pev otpopviig €0ty avti déppa apktov, ToUg TOd0g
d¢ év 1olg Nopiog yovacty €yel Kelwévong. EMAwoe 6 ot T mpoTepa T00 AGYOL
pavor Tov¢ Apkadac Nopiov sivar @acly émtydptov vouenv: tag voueag 8 etvon
oAUV pév Tva aplipov Prodoag €t®dv, o0 pévTol Topdmov Ve ATNAAOYUEVOS
Bavdartov, TomTdV €0tV €6 aVTAG AdYos. Meta 8¢ v Koot kol 6cat cUv €keivn
YOVOIKES, KpNUvoU 1€ oyfid €oTt kal 0 Aoy XicvEog AvDGaL TPOG TOV KPNUVOV
Bralopevog v métpav. €ott 8¢ Kol wibog év fj Ypaei], Tpecfitng 6¢ dvbpwmoc, 6 6
€TL oG, Kal YOVOTKES, VEQ PEV VTO Ti] TETPQ, mapd € TOV TpeaPOTnV €otkuia Ekeivw
v Nhiav: ol pév a1 kot eépovoty Vdwp, T 8¢ ypal katedybor v VLIpiav
elkdoeic: doov 82 &v 16 doTpdKke Aowmdv fv 10D Vdatog, £kyEovcd éoTty avbig £¢
OV Tiov. étekpatpopeda & etvor kal TovTovg TAVY TA dpduevo EAsvcivt £v ovdevi
Oepévav LMoyw: ol yap dpyordtepor TV EAMMvov tedetv v ‘EAevowiav ndviov
omooa ¢ eVGEPeto kel TocovTW Tyov éviiudtepov dow kal Bsolg émimpocBev
NpOoV. VIO ToVTW 6¢ @ TiBw Tavtarog kal dAAo €yov €otlv dAyeva OmOo
‘Ounpog €n” oVT® memoinkey, €l 8¢ aTolg TPdoESTiv ol Kol T0 €K TOU Emmptnévon
AiBov detpa. TToAdyvwtog pev SHAOG €otv €makorovOncag t@ Apythoxov AdYW:
Apyiloyoc 8¢ oVk 0lda gite £8186yON Tapd GALoV T& £¢ TOV Aifov site kal aTOg €
v moinow €onvéykoto. Tooavtn pév mAf0og kal gumpeneiog €g T060UTOV 0TIV
fkovoa 1 100 Oaciov ypaen. PAUS., X. Xxviii. 1-xxxii.1, trad. Ma. Cruz Herrero
Ingelmo, (pp. 132-138, nota 651).

PROTOGENES DE CAUNO.

30) Huic picturae quater colorem induxit ceu tria subsidia iniuriae et vetustatis, ut
decedente superiore inferior succederet. PLIN., HN., XXXV. 102. 5, ss., trad. Ma. E.
Torrego, (p.139, nota 670).

175



31) Quae uerba legauerint Rodii ad hostium ducem Demetrium, cum ab eo obsiderentur,
super illa incluta lalysi imagine. Rodum insulam celebritatis antiquissimae
oppidumque in ea pulcherrimum ornatissimumque obsidebat obpugnabatque
Demetrius, dux aetatis suae inclutus, cui a peritia disciplinaque faciendi obsidii
machinarumque sollertia ad capienda oppida repertarum cognomentum IToAtopkntg
fuit. Tum ibi in obsidione illa aedes quasdam publice factas, quae extra urbis muros
cum paruo praesidio erant, adgredi et uastare atque absumere igni parabat. In his
aedibus erat memoratissima illa imago lalysi Protogenis manu facta, inlustris pictoris,
cuius operis pulchritudinem praestantiamque ira percitus Rodiis inuidebat. Mittunt
Rodii ad Demetrium legatos cum his uerbis: 'Quae, malum," inquiunt 'ratiost, ut tu
imaginem istam uelis incendio aedium facto disperdere? Nam si nos omnes
superaueris et oppidum hoc totum ceperis, imagine quoque illa integra et incolumi
per uictoriam potieris; sin uero nos uincere obsidendo nequiueris, petimus consideres,
ne turpe tibi sit, quia non potueris bello Rodios uincere, bellum cum Protogene
mortuo gessisse.' Hoc ubi ex legatis audiuit, obpugnatione desita et imagini et ciuitati
pepercit. AULO GELIO, Noches Aticas, XV. xxxi. pr. 1-5.2, trad. M. A. Marcos
Casquero y A. Dominguez Garcia, (pp. 139-140, nota 674)

32) 10016 1€ 1) TV dvabnudtov kpdtiotov (Tdv yoUv énta Beopdtov opoloyeltar) kol
at toD IIpwtoyévoug ypaeai, 6 1€ TdAvcog kal 0 ZATvpog TapPeoT®WG GTOAW, £ML OE
TQ oTOAQ TEPOLE EPEIGTNKEL, TPOG OV 0UTMG EKeyNvesaV WG €okev ol AvOpwmot
VE®OTL Avakelpévoy 1ol mtivakog, wot' eketvov £Badpalov, 0 0 XaTvpog mTapempito
Kaitor o@odpo Kotopbopévog EEEmAntiov o' €Tt udAAOV ol TEPSIKOTPOPOL
Kopifovteg Toug TI00GOVC Kal TIBEVTEC KaTavTKPY® EPOEYYOVTO VAP TPOG TNV YPOPT)V
ol méPAIKeG Kal wylaydyovv. opdVv 6¢ 0 [pwtoyévng 10 €pyov mhpepyov YEYOVOG
€0en0n @V 100 TEPEVOVE TPOoESTMTOV EmtTpéyat TapeABovTo EEoleTyal TOV Gpvv
kal énoinoe. STR., XIV. ii. 5. 17-29, trad. Ma. P. de Hoz Garcia Bellido, (p. 140, nota
677).

TIMANTES.

33) 0 &' "Apatoc eVdokiunce kal mepl Tag Altowlkag Tpaéeic, 0t LUPBOAETY PEV aUTOTG
7o )¢ Meyapikiic wpunuévev TV Axoudv, kal o0 BaciAémg tdv AoKedatpoviov
"Ay160¢ APIKOUEVOL HETA SVVAUEMG Kol GUVEEOPUDVTOG ETTL TNV LdynV ToUG Ayaiovg,
EvavtimOelg kol moAAX pév Oveidn, moAla &' eig polokiov kol droiuiov [Koi]
OKMULOTO Kol YAEVAGHOV VTOUEIVOG, OV TPONKATO TOV TOU GLUUPEPOVTOG AOYIGLOV
Sl TO Qavouevov algypov, GALX mapexdpnoe Ttolg moiepiolg LmepParolol TV
[epavelav apoyel moperbelv eig [ehomdvvnoov. wg péviol moperbovieg e&aipvng
[edvv katéhafov, ovkéT v O adTdg, ovd' éuedke Swtpifov kol mepiuévov
aBporodijvar kol cuvelDely gic Ta0TO TavTayobev v dvvauy, AL eDOVG Wpunoce
HETX TV TapOVI®V ETL TOUG TOAEUIOVS, €V T KPaTEWV dobevestdtoug ot atasiov
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Kol UBpwv Ovtoc. duo yap 1@ mopehbelv elg v mOAv, ol pév otpati®dTor
draomapévrec £v Taic otkiong foav, ££00olviec AAARAOVG Kal StapLoydpevol Tepl @MV
APNUATOV, TYEUOVES OE Kal Aoyayol TG yuvaikag Kal Tag Buyatépag Tav [TeAAnviémv
nepuovieg Npralov, Kol To Kpavn Ta aUT®dV Aeoipodvieg Ekeivorg tepietifecay ol
imdéva AaBelv &Alov, dAAG T6Y kpével STiAov elvor TOV SeomdTy EkdoTng. oUTm 88
dwokeévolg avtolg kal tadta mpdttovowy  €Eaipvng 0 "Apatoc Emmecwv
TpooNyYELD, Kal yevopévng Ekminéemc, olav elkog v dtadia TolodTn, mplv 1) mévtog
mvbécBar Tov kivovvov, ol TpdTol TEPL TAG TOAOG TOTG Axaols Kol T& TPOAoTELN
ovunecovteg  Epevyov  MOM  VEVIKNUEVOL, Kol KOTEMIUTAOGOY  EAOVVOUEVOL
TPOTPOTAdNV &mopiag ToVg cuvicTapévoug kal tpocfonbodvrac. ‘Ev tovtw 8¢ ¢
Tophyw pio TV aiyporodtov, Extyndovg avopog évodEov Buydtnp, a0t 8¢ Kddlet
Kol pey£0el copotog eVTPETNG, £TVxE HEV v 1@ lepdd kabelopévn tiic Aptéudoc, ov
Kotéooev a0V 0 EMAEKTAPYNG, EAWV 0T Kol TePBels TV Tprhopiay, Aeve &'
gxdpapodoa Tpog Tov BopuPov, we €otn TPo TV Bup&dV T0D Llepol Kol KatéPreyev
elg Toug poayopévoug dvmbev €xovoa TNV tprhoeiay, a0TOIG T TOTG ToAiToUG O€apio
ogpvotepov 1 kat' avOpwmov Epavn, kal Toic moiepiolg eaopa Belov Opdv dokolot
epixnVv évéPaire kal BapPog, wote undéva tpénesbot Tpog AAKNV. avtol 6& [TeAAnvelg
Aéyovot t0 Bpétag tiig B0l TOV pev dAlov dmokelobat ypovov Ayavatov, Otay O¢
Kwnbev Umo tiic lepelag Ekpépnrar, undévo mpooPAémewv  Evavtiov, AAN
dmotpémeson mhvtag o Yap dvOpOTOIS HOVOV BpapLo. PPIKTOV lval Kol YOAETOV,
ALK <kol> Sévdpa motslv &popa kal kapmog dmopfricksy dt' Gv &v kopilnTou.
T0U7T0 01 T0TE TNV I€petav E€gveyKapuévny kal Tpémovcay del Katd Toug  AltwAlolg
avtimpdommov, EKPPovag Katootioot Kal maperésbal TOv Aoyiopov. 0 &' "Apatog
ovdev év 1olc opviuacty (FGrH 231 F 2) elpnke totobtov, GALL enot Tpeyauevog
T0UG AltoAolg Kol pgHyovsL GLVEIOTEGWV €lg TNV TOAV €EgAdoal KaTA KPATOG,
gntakooiovg &' dmoktelvat. 0 &' €pyov €v 1olg peyiotolg defondn, kat Tywdvong o
Cayphpog €moincev Epeavtik®g T dtabéoet v paynv €xovoav. Plu., Arat. XXXI.
1. 1- XXXII. 6. 3, trad. J. P. S&nchez Hernandez y M. Gonzalez Gonzélez, (p. 145,
nota 710).

ZEUXIS DE HERACLEA.

34) Ab hoc artis fores apertas Zeuxis Heracleotes intravit olympiadis LXXXXV anno
quarto, audentemque iam aliquid penicillum — de hoc enim adhuc loquamur — ad
magnam gloriam perduxit, a quibusdam falso in LXXXVII11 olympiade positus, cum
fuisse necesse est Demophilum Himeraeum et Nesea Thasium, quoniam utrius eorum
discipulus fuerit ambigitur. PLIN., HN., XXXV. 61.5-62.1, Ma. E. Torrego, (p. 147,
nota 720).
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35) Nam Zeuxis plus membris corporis dedit, id amplius aut augustius ratus atque, ut
existimant, Homerum secutus, cui ualidissima quaeque forma etiam in feminis placet.
QUINT., Inst., XII. x. 1-3, trad. I. Rodriguez y P. Sandier, (p. 147, nota 725).

36) Fertur et postea Zeuxis pinxisse puerum uvas ferentem, ad quas cum advolassent
aves, eadem ingenuitate processit iratus operi et dixit: “uvas melius pinxi quam
puerum, nam si et hoc consummassem, aves timere debuerant. PLIN., HN., XXXV.
66. 1-5, Ma. E. Torrego, (p. 148, nota 728).

37) Crotoniatae quondam, cum florerent omnibus copiis et in Italia cum primis beati
numerarentur, templum lunonis, quod religiosissime colebant, egregiis picturis
locupletare voluerunt. itaque Heracleoten Zeuxin, qui tum longe ceteris excellere
pictoribus existimabatur, magno pretio conductum adhibuerunt. is et ceteras
conplures tabulas pinxit, quarum nonnulla pars usque ad nostram memoriam propter
fani religionem remansit, et, ut excellentem muliebris formae pulchritudinem muta in
se imago contineret, Helenae pingere simulacrum velle dixit; quod Crotoniatae, qui
eum muliebri in corpore pingendo plurimum aliis praestare saepe accepissent,
libenter audierunt. putaverunt enim, si, quo in genere plurimum posset, in €0 magno
opere elaborasset, egregium sibi opus illo in fano relicturum. neque tum eos illa
opinio fefellit. nam Zeuxis ilico quaesivit ab iis, quasnam virgines formosas haberent.
illi autem statim hominem deduxerunt in palaestram atque ei pueros ostenderunt
multos, magna praeditos dignitate. etenim quodam tempore Crotoniatae multum
omnibus corporum viribus et dignitatibus antisteterunt atque honestissimas ex
gymnico certamine victorias domum cum laude maxima rettulerunt. cum puerorum
igitur formas et corpora magno hic opere miraretur: 'Horum," inquiunt illi, 'sorores
sunt apud nos virgines. quare, qua sint illae dignitate, potes ex his suspicari'. 'Praebete
igitur mihi, quaeso," inquit, 'ex istis virginibus formonsissimas, dum pingo id, quod
pollicitus sum vobis, ut mutum in simulacrum ex animali exemplo veritas
transferatur." tum Crotoniatae publico de consilio virgines unum in locum
conduxerunt et pictori quam vellet eligendi potestatem dederunt. ille autem quinque
delegit; quarum nomina multi poétae memoriae prodiderunt, quod eius essent iudicio
probatae, qui pulchritudinis habere verissimum iudicium debuisset. neque enim
putavit omnia, quae quaereret ad venustatem, uno se in corpore reperire posse ideo,
quod nihil simplici in genere omnibus ex partibus perfectum natura expolivit. itaque,
tamquam ceteris non sit habitura quod largiatur, si uni cuncta concesserit, aliud alii
commodi aliquo adiuncto incommodo muneratur. Cic., De inv., Il. i. 1-4, trad. S.
Nufez, (pp. 148-149, nota 734).

38) womep elnelv mote Nikopoayov AEyovst mpdg AvOp@mov IS1dTNY eoavTa [T KAV
avT® @avijvor v Zev&wog EAEvmy: “AaPe yap® €pn “Tolg £povg 0pBaApovg, Kal
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Bedc oot pavnoeton’. PLU., Fr., 134, 22-30, trad. J. Garcia Lopez y A. Morales Ortiz,
(p. 149, nota 738).

39) Zeuxis autem, cum Helenam pinxisset, quid de eo opere homines sensuri essent
expectandum non putauit, sed protinus [se ad] hos uersus adiecit: o0 vépeoig Tpdag
Kol ukvnudog Axoovg totf)d" auel yuvaiklt ToAUV xpdvov dhyea mdoyewy. adeone
dextrae suae multum pictor adrogauit, ut ea tantum formae conprehensum crederet,
quantum aut Leda caelesti partu edere aut Homerus diuino ingenio exprimere potuit?
VAL. MAX., I1. vii (ext). 3. 1-9, trad. S. Moreda Lopez, M. L. Trujillo Harto, y J.
Alvarez, (p. 149, nota 739).

40

N—r

0 ZeUBEIC €KEVOG APLOTOC YPOPEWV YEVOUEVOS TA ONUMOT Kol T0 Kowd Tadta oUK
Eypagev, | 0ca TavL OAiya, T)pwog 1) 0£0V¢ 1} TOAEHOVS, AEL 68 KOVOTOIETY EMELPATO
Kol Tt @AAOKoToV v Kal EEvov émvonooag €' ékeivey v dxpifelav Tig tévNg
¢nedeicvuto. £v 82 T0lc &AAolg Toppact kai Bheto Inmokéviavpov 6 ZeBEI 0UTog
énoinoev, AvaTpEPoVeay ye mPocétt moudio Inmokeviavpm dVU® Kopdf] wrio.
TG elkdvog Tavg avtiypapdg €ott VOV ABvnot Tpog avtv €xeivny akpiPel i
otébun petevnveypévn. 10 dpyxétomov 8¢ avto XOArog O Popaiov otpatnyog
E\éyeTo petd TV B mV el Trakiov memopgévar, sita meplt Maléoy otpon katadvong
TG 0AKAS0G AmoAécBol Amavta Kal TV ypagnyv. TANV GAA TV Ye elkova Ti|g
elkovog eldov, kol oTdg VUIvag v olog e @ deim T® Adyw, o pd Tov Ala
YPOPIKOS TIG WV, GALX TAVL PHEUVIILOL OV PO TOAAOD BWV €V TIVOG TV YPoQEDV
ABnvnot. kol 10 Umepbovpdoor tote TV TERVMV TAY v pot kol vOv mpog 1o
capéotepov dNA®oar cuvaymvicarto. Emxl yAdng evbolotg 1) Kéviavpog ol
nemoinTat OAN pev tf] nw yopol Kewwévn, Kol drotétavtot £ig Toumicm ot Tdeg 10
d€ yuvaukelov 060V avTiig Npépa Exeynyeptot Kol €n' Ayk@dvOC €oTtv, ol 8€ TOdES ol
Eumpochev oVKETL Kol OUTOL AmoTAdNY, olov &ml TAELPAV KeWévne, GAN O pv
OoxAGlovtt €otkev OV KopmdAog VesTodpévn Tf) OTAR, 0 0¢ Eumaiy émaviotoTon Kol
100 £3apovg dvtikauPévetat, oloi sicty (ol mepdpuevol dvommday. Totv veoyvoly
0& 10 pEV Ave €xel aUT €v Talg AyKaAlog Kal TpEPEL AVOPOTIKDC EMEYOVLGO TOV
yovarkelov pootdv, 10 o' Etepov €k Tiig tmov ONAaletl £€g 1OV moAKOV TpodTOV. v
8¢ 1 elicdvog olov dmd Tvoc okomiig Tnmokéviavpdg Tig, dviyp éxeivng dnAodh Tiig
T BpéPN ApEoTtépwBeY TIONVOLUEVNG, EMIKVTTEL YEADV OUY OAOC PAIVOUEVOS, GAA'
€¢ Lécov TOV mmov, AEoVTOog GKOUVOV GvEXmV Tf) de&Ll Kal LVTEP E0VTOV alopdv, WG
dedifonto oUV mond@ T Ppéen. T pudv odv &hda thic ypaefic, €9’ doa Toig idimTong
AU oV mévin éueovii Evia v Sy #xet Spmg Suvapy THg Vg — olov T
ATOTEIVAL TG YPOUWAG £C TO eVOOTATOV Kal TV ypoudtov akpipi] v kpdow kal
e0katpov v Emorny tomoacbot kal okidcot £¢ d¢ov kal ToD peyébovg momcachot
Kal okidoot €¢ 6ov kol ToU peyéfovg Tov Adyov Kal TV TV pePV TpoOg TO OAOV
(oot Ta Kol Appoviay — ypapémv Taldeg Emavovvtmy, olg £pyov eidévar T TowadTo.
Eyw 0¢ to0 Zev&og €kelvo paloto Emveca, 0Tt €v @ kal tf] ot VTobécet
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ToiAmG TO TepLTToV €medeiarto Thig TéYvNe, TOV HEV &vdpa TGS TAVT] POPEPOV
Kol Kopdf) &yprov, coPapov tij yaitn, Adcov ta ToAld oV Kata TOV (Trmov avTol
puovov, GALX Kol Katd 6Ttépvov ToU avOpdmov Kal Wpovg £nl TAelotov, T0 PAEUUA,
Kaitol YeA®VTog, npiddeg OAov Gpetdv Tt kal dviuepov. ToroUtov uev EKetvov. v
Ohetov 82 {mmov Te Tiic KaAMoTng, olon pdhoto ol Osttodai siotv, ddufjtec éTt kal
aBatot, 10 8¢ Ave Muitopov yovaukog mhykaiov EEm TV OTOV' EkElva 6 udva
coTVPOIM E0TLV aUTH. Kl 1) HIEL ¢ Kal 1) appoyn TdV copdtev, Kad' 0 cuvintetot
Kol GUVOETTaL TG Yuvarkeip TO mmkdv, Npépa kal ovk dBpdws petafaivovcsa Kol £k
Tpocaywyhg tpemouévn AavOavel v Gy €k Batépov i T0 £Tepov LTTOYOUEVT). TGOV
VEOYVMV & T0 £V 1M vnmiew Opmg &yprov Kal £v T@ amaid 1on oPepdv, Kol todto
BowpocTOV olov €30EE pot, kal 8Tt Tondkde péAa TpOg TOV oKkvdVOV ToU AEoVTog
avofiémovot, petayv Thig ONAfig €xdtepog Emenuuévor €v ypd T pnpl
mpociotauevorl. Tabta &' oy émdeiéauevog 6 ZeBEIC avTdg udv (heto EkmAMEety Tovg
opdvTog £ml TH) T€xVN, ol 8¢ avtika pev ERowv — 1) Tl yap Qv €moiovv KaAMoTw
Bedpott Evivyydvovieg; Emjvouv 8¢ LAAMGTO TAVTES Amep KAUE TPpWNV EKEWVOL, TH|G
gmvoiag 10 EEvov kal TNV yvouny tig ypaetic w¢ véav kal tolg éunpoodev dyvidta
ovoav. Hote O ZeBEIS cuvelg 6Tt avToVC doyoAel 1) UTdBEsIC Kouvi) oVGa Kol dmdyet
i TévNe, Mg v mapépyw tidecar TV dxpiPetay TGV mpayudtov, Aye 81, Eon, ©
Mwiwv, tpog tov pabntv, mepifaie (oM v eikdva kal dpduevol amokopilete
otkade. oLTOL Yap UDV TOV INAOV THG TéYVNC €mavoDot, TRV 88 ol PAOTMV &l KAADS
&yel kol katd TV téyvny, oV oAV ToloUvtal AOyov, GAAX mapeLIOKIUET TNV
dpiperav tdV €pyov 1) Tiig LmoBicemg kovotopia. O pév ovv Zebfi ovtac,
opydtepov iomg. Luc., Zeux. 3.2-8.1, trad. J. Zaragoza Botella, (pp. 150-151, nota
740).
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V1.2 APENDICE DE IMAGENES.
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V1.3 TABLAS.

V1. 3.1 PRECEPTOR-DISCIPULO

Aristofon (padre) Ctesidemo }')stenes Evénor de Efeso
\ . l Teodoro de Estudio
Aglaofén -
Antifilo Samos Parrasio
Avristofon (hijo) Polignoto (hijo) )
Olimpia Habroén Eufranor
Nearco (padre) l 3 , .
Antidoto Carmantides
AUtSbul Neseo (hijo)
Aristarete utobulo
_ Nicias
Avristonidas (padre) Cratino (padre) Neofes l
l Jendn de Sicion Ontfalion
Mnasitimo Irene -
Piromaco
Micon el menor ) Glaucién de Corinto
Daméfilo de Neseo de
(padre) i T
imera asos £l
\ / H'\e/lracllddas_de Milon de
6 acedonia
L Atenién de Maronea Soles
Timarate .
Zeuxis
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Eupompo
v i
Panfilo
Brietes
(padre)
Melantio \
v
Pausias
. \ 4
Aristolao Sécrates
(hijo)

N

Ctesiloco

Nicéfanes

Aristeo
(padre)

Nicomaco

Apeles

Perseo
\ Corebo N _
. L Fil6xeno de Eretria
Nicero Ariston Antorides
— Fuxinidas
Aristides
de <

Tebas
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V1. 3. 2 LINEA DE TIEMPO DE LOS PINTORES

Bularco
Ctesidemo (finales del VI inicios del V)
Antifilo (500 ca.) Cefisodoro (486) Paneno (446)
Panfilo
A (450 ca.) Plisteneto (495 - 435)
ecio ca. Tima
Agatarco (460 - 420) 'I]'Iinmaagr?tgs

Aglaofonte el joven (416 ca.)

Aglaofonte el viejo (500 ca.) Parrasio (431 - 404) Zeuxis (430 - 404)

Neseo de Tasos
Pireico

Apeles (336 ca.)

Ctesiloco
D1ce0 enes (306 - 283%
Aristolao (308) féxeno (305 - 297)
Metrodoro (219 - 165)
I
Heraclidas de Macedonia (168)
Sépolis (87)
1 Timémaco
Estudio (27 a. C. - 14d. C.)
lea de Cicico (116 - 27)
L ]
Doroteo
I
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V1. 3. 3 PINTOR - REFERENCIA.

Plinio el Viejo

Pintor Autor Textos
Cicerén Brut., 70.10
Luciano de Im., 7. 16, 8. 1,
e Aecio/ Etion Samosata Pr.Merc.Cond., 42. 5,
Herod., 4. 3, 5. 3, 6. 2,
6.7
Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 50. 4, 78. 1
Anddcides Discursos (In
Alcibiadem), 17. 1-8
Alc., XVI.5. 1-2,
e Agatarco Per., XI11.1. 1
Plut o :
utarco Moralia, 216*q. 27-31
Plinio el Viejo HN., xxxv. 143. 3
Vitruvio VII. Praefatio. 11
Ateneo de
Naucratis XIl. 47. 26
Cicerdn Orat., Ill. 26. 6
Pausanias X. xxvii. 4.9
e Aglaofonte/Aglafonte Grg., 448.b.11,
Platén lo., 532.e.8
Plutarco Moralia, 18.C.4-8,
436.A.5-C.1
Quintiliano Inst., XII. x. 3.3
Simonides Fr., IX. 700.1

HN., xxxv. 60. 1

e Alcimaco

Plinio el Viejo

HN., Xxxv. 139.7

e Anaxandro

Plinio el Viejo

HN., XxXxv. 146. 2

e Androbio

Plinio el Viejo

HN., xXxxv. 139.1
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Ateneo de

Naucratis VIII. 25. 13-19
e Andrdcides de Cicico
Plinio el Viejo HN., XXXVv. 64.7
Plutarco Pel., XXV.9. 1,
Moralia 665.D.5,
668.C.8
Vitruvio . pr. 2. 15
e Antidoto Plinio el Viejo HN., xxxv. 130. 4
Luciano de
Samosata Cal.,2.13,3.14,4.3
e Antifilo
Quintiliano Inst., XIl. x. 6.4
Plinio el Viejo HN., xxxv. 114. 2,
138.3
e Antorides Plinio el Viejo HN., xxxv. 111. 7

e Apaturio de Alabanda Vitruvio VIl v.5. 1, VL viii, 7. 1
Apuleyo Flor., 7. 18, Soc., 21. 23
Ateneo de XIIl. 54. 5, 59. 20
Naucratis
Orat., Ill. 26. 6,
Brut., 71. 1,
Off., Ill. 10. 4,
Cicerdn Fam.,, I. ix. 15. 14,
V. Xii. 7.2,
Att., Il. xxi. 4. 3
Clemente de Paed., Il. xii. 125. 3. 1,
Alejandria Prot., X. 98. 1.2
Claudio Eliano VH. 11.3.2, 3.6,
XIl.41.2
Columela | pr.31.3
Dionisio de )
* Apeles Halicarnaso Din., 7. 38
XXVI.i. 1. 6-14

Diédoro Siculo

Frontén

Ep., I.1.7ss,vii. 4.9,
I iii. 1.5
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Estacio

Estrabdn
Galeno

Horacio

Luciano de
Samosata

Ovidio
Pausanias

Petronio

Plauto

Plinio el Viejo

Plutarco

Propercio

Quintiliano
Valerio Maximo

Vitruvio

Silu. 1. 1. 100, II. 2. 64,
IV.6.29,V.1.5

XIV.1.25.9

I. 56. 13-57. 3

Ep., 1. 1. 239

1.2
Cal.,2.5,2.9, 2. 21,
3.10, 3.15,4. 2, 4. 4,
4. 25,

Im., 3.9,7.16, 7. 24,
8.3,

Pr. Merc. Cond., 42. 5
Salt., 35. 18

AA., 111. 401

IX. xxxv.6.9

83.2.1, 88.10.3

Epid., 626, Poen., 1271

HN., xxxv. 50.
76.7,79.2
82.3,82.7
87.5,92. 1,
2,111. 4,1
140. 2, 145.

Alex., IV. 3.1,

Arat., XIII. 1. 2, 2. 6,
Demetr., XII. 6. 1
Moralia, 7.A.1, 58.D.6,
243.A.11, 335.A.8,
360.D.1

1.2.22,111.9. 11

Inst., Il. xiii. 12. 1,
XIl. X. 6.6

VIII. xi. 2. 3

1.1.13. 4
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Plinio el Viejo

HN., Xxxxv. 60. 6, 62. 1

Apolodoro
Plutarco Moralia, 346.A.1
Arcesilao Pausanias I.i.3.10
Arcesilas Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 146. 3
Aregonte Estrabon VIII. iii. 12. 37
Aridices Plinio el Viejo HN., xxxv. 16. 3
Aristarete Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 147.5
HN.,viI. 126.1,
Aristides de Tebas Plinio el Viejo XXXV. 24.1,75. 1. 98,
1.108. 1, 110. 2, 111. 5,
145. 6
Aristobulo Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 146. 2
Aristocides Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 146. 2
Aristoclides Plinio el Viejo HN., xxxv. 138. 2
Platon Grg., 448.b.11
Avristofon / Aristofonde Plutarco Alc., XVI. 7.2,
Moralia, 18.C.6
Plinio el Viejo HN., xxxv. 138. 8
Aristolao Plinio el Viejo HN., xxxv. 137. 1

Aristomenes

Vitruvio

. pr. 2. 15

Ariston Plinio el Viejo HN., xxxv. 110. 2,
111.6
Artemon Plinio el Viejo HN., xxxv. 139. 2

Asclepiodoro

Plinio el Viejo

HN., xxxv. 80. 8, 107.1
Moralia, 346.A.5

Atenidon de Maronea

Plinio el Viejo

HN., xxxv. 134. 1

Autobulo

Plinio el Viejo

HN., Xxxxv. 148. 6

Brietes Plinio el Viejo HN., XXXv. 123. 4
Bularco Plinio el Viejo HN., VII. 126. 5, XXXV.
55.2
Calates Plinio el Viejo HN., xxxv. 114. 1
Califonte de Samos Pausanias V. Xix. 2.5,
X. Xxvi. 6. 6
Calipso Plinio el Viejo HN., Xxxv. 147. 4
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Calicles

Plinio el Viejo

HN., xxxv. 114. 1

Carmadas

Plinio el Viejo

HN., XXXV. 56. 4

Carmantides

Plinio el Viejo

HN., Xxxv. 146. 4

Cebes Luciano de Pr.Merc.Cond., 42. 1,
Samosata Rh.Pr., 6.5
Cefisodoro Plinio el Viejo HN., Xxxv. 60,2
Ceno Plinio el Viejo HN., xxxv. 140.1
Cidias Plinio el Viejo HN., xxxv. 130. 1

Cimon de Cleonas

Claudio Eliano

Plinio el Viejo

VH. VIII. 8. 1-5

HN., Xxxv. 56. 7

Cleantes de Corinto

Estrabdn

Plinio el Viejo

VIII. iii. 12. 36-39

HN., XxxXv. 16.2

Cleén

Plinio el Viejo

HN., xxxv. 140. 4

Corebo

Plinio el Viejo

HN., Xxxv. 146. 3

Cratino

Plinio el Viejo

HN., xxxv. 140. 10,
147. 3

Ctesicles

Plinio el Viejo

HN., xxxv. 140. 5

Ctesidemo

Plinio el Viejo

HN., Xxxxv. 114. 9,
140. 5

Ctesiloco

Plinio el Viejo

HN., xxxv. 140. 2

Daméfilo/ Demdéfilo de
Himera

Plinio el Viejo

HN., Xxxv. 154. 1, 154.
5,61.5

Dicebgenes Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 146. 5

Dinias Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 56. 4
Aristoteles Po., 1448a.5-7
Claudio Eliano VH., IV.3.1

Dioniso Frontdn Ep., I.1.6-9

Plinio el Viejo

HN., xxxv. 113.1,

148.4

Plutarco ]
Tim., XXXVI.3.1
Dionisodoro de Colofon Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 146. 4
Doroteo Plinio el Viejo HN., xxxv. 92. 1
Ecfanto de Corinto Plinio el Viejo HN., XxXxv. 16. 7
Elasipo de Egina Plinio el Viejo HN., XxxXxv. 122. 5
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Enio Plinio el Viejo HN., xxxv. 143. 1
Erigono Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 145. 2
Erilio Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 60. 2
Estadio Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 146. 9
Estudio Plinio el Viejo HN., xxxv. 116. 2
Eudoro Plinio el Viejo HN., xxxv. 141. 1
Filostrato VA, 11. 20. 25
Fronton Ep.,1.1.9
Juvenal 1. 217
L uciano de Im.,7.16,7.17, 8. 2,
Samosata Itr., 7.8,
Eufranor Pr. Merc. Cond., 42. 5
Pausanias I 1. 4. 11
HN., xxxv. 111. 8,
Plinio el Viejo 128.1,130.3, 146. 4
Inst., XII. X. 6. 7,
Quintiliano Xll. x,12.2
Valerio Maximo VI xi(ext). 5. 4
Vitruvio Vil pr. 14.3
Eumaro Plinio el Viejo HN., XXXV. 56. 6
Eupompo Plinio el Viejo HN., xxxiIv. 61. 3,
XXXV. 64.7,75.2,75. 3
Eutimides Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 146. 5
Eutiquides Plinio el Viejo HN., xxxv. 141. 1
Euxinidas Plinio el Viejo HN., XxxXxv. 75. 1
Evenor Plinio el Viejo HN., xxxv. 60. 2
Falerio Plinio el Viejo HN., XXXv. 143. 2
Filisco Plinio el Viejo HN., xxxv. 143. 1
Filoxeno de Eretria Plinio el Viejo HN., xxxv. 110. 2

Galatén

Claudio Eliano

XII. 22. 4

Glaucién de Corinto

Plinio el Viejo

HN., xxxv. 134. 2

Glicera

Plinio el Viejo

HN., xxI. 4. 4, 125. 2,
125.7
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Gorgaso Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 154. 2,
154.5

Habron Plinio el Viejo HN., XXxv. 93. 5,
141. 3, 146. 8

Heraclidas de Macedonia

Plinio el Viejo

HN., Xxxxv. 135. 1

Heraclides de Macedonia

Plinio el Viejo

HN., Xxxv. 146. 6

Higienonte Plinio el Viejo HN., Xxxv. 56. 4
Hippis Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 141. 2
lea de Cicico Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 147. 6
Irene Plinio el Viejo HN., XXXv. 147. 2
Ismenias de Calcis Plutarco Moralia, E.10
Jendn de Sicion Plinio el Viejo HN., xxxv. 146. 10
Ledn Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 141. 4
Leontisco Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 141. 4
Menipo Diogenes Laercio VI. 101. 1-4
Didgenes Laercio IV.18.4
Melantio Quintiliano Inst., XIl. x. 6.4
Plinio el Viejo HN., I. 35c. 2, XXXV.
50.4,76.7,80.7
Metrodoro Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 135. 3,
135. 8
Claudio Eliano NA., IV. 50. 5
Pausanias I. xvii. 3. 3, xviii. 1. 4,
Micon VI vi. 1.8, VIl xi. 3.7
Plinio el Viejo HN., xxxiil. 160. 2,
XXXV. 42. 4,59. 5,
59.8,147.1
Micon el menor Plinio el Viejo HN., XxXxv. 59. 8
Mildn de Soles Plinio el Viejo HN., XXxVv. 146. 6
Mnasiteo de Sicion Plinio el Viejo HN., XxXxv. 146. 7
Mnasitimo Plinio el Viejo HN., XXXv. 146. 7
Mnesilas Plinio el Viejo HN., XXXv. 122. 5
Clemente de
Alejandria Strom., V. xix. 122. 4.

4

195




Frontén Ep.,1.1.7
Nealces
Plinio el Viejo HN., Xxxv. 104. 1,
142.1,145. 2
Plutarco Arat., XIIl.4.2,5.2
Nearco Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 141. 5,
147.5
Neocles Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 146. 10

Neseo de Tasos

Plinio el Viejo

HN., XXXv. 61. 6

Neso Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 146. 8
Nicanor Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 122. 5
Nicero Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 11. 6
Claudio Eliano VH., 111.31.1
Frontén Ep.,1.1.8
Nicias
Plinio el Viejo HN., xxxv. 131. 2,
133.4,134.1
786.B.13, 1093.E.1
Nicofanes Plinio el Viejo HN., xxxv. 111. 1,
137. 4
Cicerén Brut., 70. 10
Claudio Eliano VH., XIV. 47.2
Nicomaco
Plinio el Viejo HN., xxxv. 38. 8, 50. 4,
108. 1, 145. 6, 146. 3
Fr. 134.28
Nicdstenes Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 146. 9
Olbiades Pausanias l.iii. 5.7
Olimpia Plinio el Viejo HN., XXXv. 148. 5
Onasias Pausanias IX.iv.2.3, v.11
Onfalion Pausanias V. xxxi. 12. 6
Estrabdn VIILI. iii. 30. 30-35
Paneno Pausanias V.xi.5.3, 6.10
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Plinio el Viejo

HN., XxXv. 54. 6, 57. 1,

XXXV, 177. 7
Aristofanes Pl., 385
e Panfilo Plinio el Viejo HN., Xxxv. 75. 2, 76. 2,
123.1

Plutarco Arat., XI1. 6.6
Quintiliano XlI'x. 6.4
Ateneo de XI. 19. 6, XII. 62. 2-3,
Naucratis XV. 35. 13, XV. 35. 19
Cicerdn Tusc., 1.4.5
Claudio Eliano VH., IX.11.1,11.9
Columela l.pr.31.3
Diddoro Siculo XXVI.i.1.10
Dinisio de
Halicarnaso Dem., 50. 32
Horacio C.,IV.8.6
Isberates Ep., 11.6
Luci q Im., 3.9, 23. 7,

uciano de Pr. Merc. Cond., 42. 5
Samosata
Pausanias l. xxvii. 2. 7,

- . HN., xxxv. 38. 8, 60. 2,
Plinio el Viejo 64.7 65.7 67. 1

e Parrasio 129.4

Plutarco
Propercio

Quintiliano

Moralia, 18.A.13,
346.A.8, 346.A.10,

111.9.12

Inst., XII. x. 4.2
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Contr., X. v.pr. 2, 1.5,
2.3,2.4,3.2,4.2,5. 6,
Séneca el viejo 6.9,6.11,8.11,9. 3,
9.6,9.9,10. 3,11. 11,
12.9,13.1,17.1, 18. 2,
19.12,22.1,24.7,
25.7,25.12, 26. 3,
27.4,X.5t.1,1.7,1
20,1.24,1.26
Jenofonte
Mem., Ill. x. 1. 3
Pasias Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 145. 3
Ateneo de
Naucratis XIll, 21. 26
Fronton Ep.,1.1.9
Pausias
Pausanias I1. xxvii. 3. 3-5
HN., xx1. 4. 4,
Plinio el Viejo XXXV. 123. 3, 126. 1,
137.1,137. 4,
\Varron RR., 1. xvii. 4. 1
Metaph., 1050a.20,
Po., 1448a.6,
Aristételes Pol., 1340a.36
Pauson
Claudio Eliano VH., XIV. 15. 2-3
Luciano 3.11,24.1,24.5
396.E.6
Perseo Plinio el Viejo HN., xxxv. 111. 4
Piréico Plinio el Viejo HN., xxxv. 112. 2
Pirron Diogenes Laercio IX.9.61-3, 62.9-63.1

Pitagoras de Paros Pausanias IX. Xxxv. 7. 3
Plisteneto Plutarco Moralia, 346.A.5
Polemon de Alejandria Plinio el Viejo HN., XxxXxv. 146. 8
Policles Vitruvio . pr.2.5
Aristoteles Po., 1450a.27, 1448a.5
Pol., 1340a.37
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Polignoto de Tasos

Ciceron
Claudio Eliano
Didgenes Laercio

Dionisio de
Halicarnaso

Filostrato

Licurgo
Luciano

Méaximo de Tiro

Pausanias

Platén

Plinio el Viejo

Brut., 70. 8

NA., VII. 38. 10,
VH., IV. 3. 1-2

VII. 5.6

Dem., 50. 31

VA., 11. 20. 25,
VI. 11. 193

Fr.,VI1.17.2

Im., 7.15,7.19,23.8

XXVI. 5.a. 3

I xviii.1. 3, IX. iv.
X.xxv. 1.2,3.12,
XXVi. 2.6,4.7,6.5,

XXVil. 4. 9, xxviii. 2. 2,
6. 11, xix. 2. 3, xxx. 1.
2,2.5, 7.4, xxxi. 2. 2,

2.2
6.5,

lo. 532.e.8, 533.a.3

HN., vii. 205. 9, XXXIIl.
160. 2, XxXXIv. 85. 6,
XXXV. 42. 3,58. 7, 122.
4,123.6

Cim.,1V.6.3,7.1

Plutarco Moralia, 436.B.4
Quintiliano Inst. XII. x. 3.2, 11.1
Simonides Fr., IX. 700. 1
Aulo Gelio Noches Aticas,
XV.xxxi.3.2, 4.8
Ciceron Att., Il. xxi. 4. 4,
Brut., 70. 10
Claudio Eliano VH., XI1.39.7
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Protogenes de Cauno

Columela

Dionisio de
Halicarnaso

Estrabon

Fronton

Petronio

Plinio el Viejo

l.pr.31.3

Th., 4.7

X. 4.8, XIV.ii. 5. 19,
27

Ep.,1.1.7

83.1.3

HN., viI. 126. 7, XXXIV.
91. 5, xxxv. 80. 2,
81.1,81.6,82.1,83.1,
88.1,101. 1, 104. 3,
105. 1, 106. 1, 118.5

Dem., XXII. 4. 2,5.5;
Moralia 183.A.10

Plutarco
Quintiliano Inst., XII. X. 6. 3
\arron LL., IX.12.1
e Simo Plinio el Viejo HN., xxxv. 143. 3
e Simonides Plinio el Viejo HN., xxxv. 143. 3
e Siro Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 146. 2
e Socrates Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 137. 6,
XXXVI. 32. 8
Ciceron Att., IV. xviii. 4.3
e Sopolis
Plinio el Viejo HN., xxxv. 148. 4
e Taurisco Plinio el Viejo HN., XxXxv. 144. 6
e Teléfanes de Sicion Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 16.3
Herodoto [.51.10, I1l.41.5
1. xii. 10. 3,
VIII. xiv. 8. 3,
Pausanias IX.xli. 1.7,
e Teodoro de Samos X. Xxxviii. 6. 3
Platon lo., 533.b.1

Plinio el Viejo

HN., VvI. 198. 6, XXXIV.
83, XXXv. 146. 9,
XXXVI. 95
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Vitruvio VIl pr.12. 2
e Teomnesto Plinio el Viejo HN., XxXIv. 91. 8,
Xxxv. 107. 3
Plinio el Viejo HN., XxxXxv. 144. 5
e Tedn de Samo
Quintiliano Inst., XII. X. 6.5
e Téoro Plinio el Viejo HN., xxxv. 144. 1
e Terimaco Plinio el Viejo HN., Xxxx1v. 51. 1,
XXXV. 78. 2
e Timagoras de Calcis Plinio el Viejo HN., Xxxxv. 58.3-4
Cicerdn Brut., 70.8
e Timantes Plinio el Viejo HN., Xxxv. 64.7,72. 1,
73.1
Quintiliano Inst., 1. xiii. 13. 1
Plutarco Arat., xxxii. 6. 2
e Timarete Plinio el Viejo HN., xxxv. 59. 9, 147.
1
e Timéneto Pausanias I. Xxii. 7. 6
Filostrato VA, Il. xxii. 71
e Timodmaco de Bizancio Plinio el Viejo HN., vii. 126. 4,
XXXV. 136. 1, 136. 4,
145.7
Plutarco Moralia, 18.A.11
Po., 1450a.27,
Avristoteles 1461b.12,
Brut., 70. 8;
Ciceron Deinv,11.1.4,2.1
Orat. 3.26.6

e Zeuxis de Heraclea

Claudio Eliano

Diodoro

Dionisio de
Halicarnaso

Fedro

Filostrato

Isbcrates

VH., II. 2. 3-4. V. 12.
1, XIV.17.2,47.1

IX.776.1

Imit., XXXI.i. 1. 17
Th., 4.7

V.pr.7

VA, 11.20. 24

Ep., 1.6
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Jenofonte

Luciano de
Samosata

Maéaximo de Tiro
Petronio
Platén

Plauto

Plinio el Viejo

Plutarco

Quintiliano
Séneca
Simoénides

Valerio Maximo

Mem., I. iv. 3. 4,
Oec., X. 1.7

Tim.,54.5,Im., 3.9,
Zeux., 3.2,3.8,5.9,
7.1,7.7,8.1,12.9

I.1.c.2

83.1.2

Grg. 453.C.6, 453.D.4

Epid., 626, Poen., 1271

HN., xxxv. 61. 1, 62. 2,
65.1, 66.1, 66. 7,
111. 3

Per., 13.4.1,
Moralia 94.F.2,
243.A.11, Fr. 134.29

Inst., XII. x. 4.2, 5.1

Contr., X.v. 27. 10

Fr., 1X.700.1

1. 78(ext). 3. 1
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V1. 3. 4 Pintor — obras.

persa

Pintor Cuadros Referencias
Las bodas de Alejandro y Luc., Herod., 4. 3
Roxana
Liber Pater PLIN., HN., xxxv. 78.2-3
La Tragedia (personificacion) | PLIN., HN., XXxv. 78. 3
e Aecio/Ecion La Comedia (personificacion) | PLIN., HN., xxxv. 78.3
La reina Semiramis PLIN., HN., XxXxv. 78. 3
Una anciana llevando PLIN., HN., XxxXxv. 78. 4
antorchas
Una recién casada PLIN., HN., Xxxv. 78. 4-5
Las ciudades Olimpia y
Delfos (personificaciones) ATH., XII. 47. 25-27
coronando a Alcibiades
e Aglaofon
La ciudad de Nemea ATH., XII.47.27-30
(personificacion) con
Alcibiades en su regazo
e Alcimaco Dioxipo (luchador de PLIN., HN,. Xxxxv. 139. 7-8
pancracio)
e Androbio El nadador Escilo y la flota | PLIN., HN., Xxxxv. 139.1-2

Androcides de
Cicico

Una batalla ecuestre

Escila rodeada de peces

PLu., Pel. XXV. 8. 1 ss.

ATH., VIII. 25. 13-19
PLu., Moralia, 665.D.3-9,
668.C.6-10

Hesione
Alejandro, Filipo y Minerva

Liber Pater

PLIN., HN., Xxxxv. 114.2

PLIN., HN., Xxxxv. 114.3

PLIN., HN., xxxv. 114. 4-5

203




Alejandro nifio

Hipdlito y el toro

PLIN., HN., Xxxv. 114.5

PLIN., HN., XXxv. 114. 5-6

e Antifilo
Cadmo y Europa PLIN., HN., Xxxv. 114. 6
Un nifio soplando el fuego PLIN., HN., Xxxv. 138. 3
Un taller de hilanderas PLIN., HN., Xxxxv. 138. 5-6
Ptolomeo cazando PLIN., HN., Xxxv. 138. 6
Un Aposcopéuon (satiro PLIN., HN., Xxxv. 138. 6-7
vestido con piel de pantera)
Diversos cuadros comicos | PLIN., HN., xxxv. 114. 7-8
que incluyen un Grilo
Retrato de Pancaspe PLIN., HN., XXxv. 86. 2-
(concubina de Alejandro) 87.4
AEL., VH. 2.3.1-7
Pintura de un caballo PLIN., HN., Xxxv. 94. 7-
96.1
ATH., XIII. 59. 18-23
Cic., Att., 1. xxi. 4. 3-7
Cic., Fam,, I.ix. 15 .13-17
Venus Anadyomeda Cic., Off., I1l. 10. 1-9
Ov., AA,, I11. 399-402
PLIN., HN., xxxv. 91. 1-
92.1
Venus incompleta PLIN., HN., XxXXVv. 145.7
o Apeles Antigono Monoftalmos PLIN., HN., xxxv. 90. 1-5

Antigono y su caballo
La calumnia
Neoptdlemo contra los persas
Arquelao, su esposa e hijas

Diana y un grupo de
doncellas

PLIN., HN., Xxxv. 96. 2-3

Luc,Cal.,4.1-6.1

PLIN., HN., xxxv. 96. 1

PLIN., HN., xxxv. 96. 2

PLIN., HN., xxxv. 96. 4-5
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Relampago, trueno y rayo
La diosa Monocnema
Procesion de un megabizo
Clito en combate

Un guerrero y su portador de
armas

Habron de Samos
Menandro (rey de Caria)
Anteo
El trdgico Gorgdstenes
Un grupo con Caéstor, Polux,
Alejandro y la Victoria
(personidicada)

La Guerra (personificacion)
capturada en el triunfo de
Alejandro
Hércules
Un héroe desnudo

Alejandro Magno portando
un rayo

Otros tanto cuadros de
Alejandro Magno y Filipo de
Macedonia (sin descripcion
espécifica)

PLIN., HN., XXXV. 96. 6-
97.1

PETR., 83. 2 ss.

PLIN., HN., xxxv.93. 1

PLIN., HN., xxxv. 93. 2-3

PLIN., HN., Xxxv. 93. 3-4

PLIN., HN., xxxv. 93. 5-6

PLIN., HN., Xxxxv. 93. 6

PLIN., HN., Xxxxv. 93. 6

PLIN., HN., xxxv.93.7

PLIN., HN., XXxxv. 93. 7-8

PLIN., HN., xxxv. 93. 8-
94.1

PLIN., HN., Xxxxv.94.5

PLIN., HN., Xxxxv. 94.7

PLIN., HN., Xxxxv. 92. 4-6
PLu., Alex., IV. 6. 1 ss.
PLU., Moralia, 335.A.8-
12, 360.D.1-4

PLIN., HN., xxxv. 93. 4-5

Apolodoro

Sacerdote en adoracion

Ayax alcanzado por un rayo

PLIN., HN., xxxv. 60. 8

PLIN., HN., xxxv. 60. 8-9
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e Arcesilao Ledstenes y sus hijos PAus., I.1.3.5-10
e Aristarete Un Esculapio PLIN., HN., xxxv. 147. 1
Lactante y su madre PLIN., HN., Xxxv. 98. 4 -
moribunda 99.1
Combate contra los persas PLIN., HN., Xxxv. 99.1-4
Carrera de cuadrigas PLIN., HN., Xxxv. 99. 4
Un suplicante PLIN., HN., Xxxv. 99. 4-5
Cazadores con su presa PLIN., HN., Xxxxv. 99. 5
Una anapuémene PLIN., HN., xxxv. 99. 6
e Aristides de Tebas
Gpo. De Liber Pater y PLIN., HN., XXXV. 99.6 -7
Ariadna
El Tragico y el Nifio PLIN., HN., XxXXxv.99.7 -
100.1
Un anciano ensefiando tocar
la lira a un nifio PLIN., HN., xxxv. 100. 3-4
Un enfermo PLIN., HN., xxxv. 100. 4-5
Liber Pater PLIN., HN., Xxxxv. 24. 1-7
Una lIris inconclusa PLIN., HN., Xxxxv. 145. 4-6
Alcibiades sentado sobre la
ciudad de Nemea PLu., Arat, XVI.7.1-4
(personificacién)
Filoctetes PLu., Moralia, 18.C.6
e Aristofon/

Aristofonde

Astipale con Anceo
moribundo

Gpo. De Priamo, Helena,
Ulises, Deiforo y las
personificaciones de la
Credulidad y el Engafio

PLIN., HN., xxxv. 138. 8-9

PLIN., HN., xxxv. 138. 9-
139.1

Epamindndas

PLIN., HN., Xxxxv. 137.2
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Pericles PLIN., HN., Xxxxv. 137. 2

e Aristolao Medea PLIN., HN., xxxv. 137. 2

Una personificacion del Valor | PLIN., HN., xxxv. 137. 3

Teseo PLIN., HN., Xxxxv. 137. 3

La plebe atica PLIN., HN., Xxxxv. 137. 3

Un sacrificio de bueyes PLIN., HN., xxxv. 137. 3
Un satiro coronado con una | PLIN., HN., Xxxxv. 111. 6-7

e Ariston vasija

Dénae admirada por piratas | PLIN., HN., xxxv. 139. 2-3

La reina Estratonice PLIN., HN., xxxv. 139. 3

e ArtemoOn Hércules y Deyanira PLIN., HN., Xxxv. 139. 4

La apoteosis de Hércules

Laomedonte, Hércules y
Neptuno.

PLIN., HN., xxxv. 139. 5-6

PLIN., HN., xxxv. 139.6-7

e Atenidon de Maronea

Philarcos
Un syngenicon
Aquiles disfrazado de
doncella acomparado de
Ulises

Un gpo. de seis personas

Un palafrenero y su caballo

PLIN., HN., XXxv.134. 4

PLIN., HN., XxXxv.134.5

PLIN., HN., xxxv. 134. 5-6

PLIN., HN., Xxxxv.134.7

PLIN., HN., XXXxv.134.7-8

e Bularco Destruccion de los magnesios | PLIN., HN., viI. 126. 5-6,
XXXV. 55. 2-3
e Calates Cuadros comicos PLIN., HN., xxxv.114. 1

e Califonte de Samos

Batalla con naves griegas

Mujer uniendo los gyalé al
escudo de Patroclo

PAaus., V. xix. 2. 6-7

PAus., X. xxvi. 6. 6-7
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Ceno

Arboles genealdgicos

PLIN., HN., Xxxv. 140. 1

Cidias

Los argonautas

PLIN., HN., Xxxxv. 130. 1

Cleantes de Corinto

Nacimiento de Atenea

Toma de Troya

STR., VIII. iii. 12. 37-38

STR., VIII. iii. 12. 38

Clebn Cadmo PLIN., HN., xxxv. 140. 4
Cratino Comediantes PLIN., HN., xxxv. 140. 10
La reina Estratonice con un
Ctesicles pescador PLIN., HN., xxxv. 140. 6-7
Ctesidemo Conquista de Ecalia PLIN., HN., xxxv. 140. 5
Laodamia PLIN., HN., xxxv. 140. 5
Jupiter mitrado pariendo a
Ctesiloco Liber, acompafado de PLIN., HN., xxxv. 140. 2-4
comadronas
Doroteo Venus PLIN., HN., xxxv. 91. 1-
91.2
Enias Syngenicon PLIN., HN., xxxv. 143. 1
Batalla de los atenienses en | PLIN. HN. xxxv 129.2-3
Mantinea Paus. | 3.4.1-3
Combate de caballeria PAus. | 3.4.6-13
Eufranor PLIN., HN., xxxv. 129. 3-4
Teseo PLU., Moralia, 346.A.7
Doce dioses PLIN., HN., xxxv. 129. 3
Ulises unciendo un buey PLIN., HN., Xxxxv. 129. 5-7
Eupompo Vencedor de certamen
gimnastico PLIN., HN., xxxv. 75. 3-4
Eutiquides Biga conducida al cielo por la
Victoria PLIN., HN., xxxv. 141. 1
Falerio Una Escila PLIN., HN., XxXxv. 143. 2
Filisco Nifio soplando el fuego PLIN., HN., xxxv. 143. 1-2
Galaton Homero regurgitando AEL., VH., XIII. 22 ss.
Retrato de su amante PLIN., HN., xxxv. 141. 3
Habrén La Concordia PLIN., HN., xxxv. 141. 3

(personificacién)

Iméagenes de los dioses

PLIN., HN., xxxv. 141. 4
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Neptuno PLIN., HN., XxXXv. 141. 2
Hippis
Victoria PLIN., HN., Xxxv. 141, 2
Retrato de Varron PLIN., HN., Xxxv. 147. 6
lea de Cicico Autoretrato PLIN., HN., Xxxxv. 148. 1
Una anciana PLIN., HN., Xxxv. 147. 7-8
Retratos de mujeres PLIN., HN., Xxxxv. 147. 8
Irene Una nifa PLIN., HN., xxxv. 147. 3
Leon Safo PLIN., HN., xxxv. 141. 5
Arato con un trofeo PLIN., HN., xxxv. 141. 4-5
Leontisco
Una joven con lira PLIN., HN., xxxv. 141. 5
Batalla entre los
atenienses y las amazonas PAUS., I. xvii. 2. 6-7
Micén Batalla entre centauros y PAuUS., I. xvii. 2. 10-11
lapitas
Anillo de Minos PAuUS., I. xvii. 3. 1-3
Argonautas PAUS., I xviii. 1.4-2.1
Venus PLIN., HN., XxXxVv. 142. 1
Nealces PLIN., HN., xxxv. 142, 2-
Naumaquia 143.1
PLIN., HN., Xxxxv. 104. 1-3
Retrato de un caballo VAL., MAX., (ext) 6.5-7.
10
Nearco Venus rodeada de Graciasy | PLIN., HN., xxxv. 141. 5-6

Amores

Hércules triste

PLIN., HN., Xxxxv. 141. 6-
142. 1

Nemea

Liber Pater

Jacinto

Danae

PLIN., HN., xxxv. 131. 3

PLIN., HN., xxxv. 131. 4-5

PLIN., HN., xxxv. 131.5

PLIN., HN., xxxv. 131. 7-
132.1
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Sepulcro de un Megabizo

PLIN., HN., XXxv. 132. 1-2

e Nicias
Nekyiomantia PLIN., HN., Xxxv. 132. 2
Gpo. de Calipso, loy
Andrémaca PLu., Moralia, 1093.E.1-2
Retrato de Alejandro PLIN., HN., xxxv. 132. 5
Calipso sentada PLIN., HN., Xxxv. 132. 5
Perros PLIN., HN., xxxv. 132. 6
PLIN., HN., xxxv. 133. 1
Jacinto barbado
PAus., I1l. xix. 4. 6
Rapto de Proserpina PLIN., HN., xxxv. 108. 2
La Victoria con una cuadriga | PLIN., HN., xxxv. 108. 5
al cielo
e Nicdémaco Ulises usando un pileus PLIN., HN., Xxxxv. 108. 5-6
Apolo y Diana PLIN., HN., xxxv. 108. 6
Hera sentada en un le6n PLIN., HN., xxxv. 109. 1
Bacantes rodeadas por satiros | PLIN., HN., xxxv. 109. 1-2
Escila PLIN., HN., xxxv. 109. 2
e Olbiades Calipo PAuUS., L. 1i1.5.7
Adrasto y los argivos contra
e Onasias Tebas PAus., IX.iv. 2. 3-4
Euriganea abatida PAusS., IX.5.11. 7
e Onfalion Los reyes de Mesene PAuS. IV 31.11.3-4
Atlas y Heracles PAuUsS., V. xi.5 .4-6
e Paneno

Teseo, Piritoo, Hélade y
Salamina con un barco

Heracles contra el ledn de
Nemea

Paus., V. xi. 5. 6-8
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Casandra ultrajada por Ayax
Hipodamia y su madre
Prometeo y Heracles
Pentesilea y Aquiles

Dos hespérides y sus rebafios

Paus., V. xi. 6.1

Paus., V. xi. 6.2

Paus., V. xi. 6. 2-7

Paus., V. xi. 6. 8-9

Paus., V. xi. 6.9

Una familia PLIN., HN., XXXV. 76. 2
e Panfilo
La batalla de Fliunte PLIN., HN., XXXV. 76. 2
Ulises en su barca PLIN., HN., XXXV. 76. 3
Heraclidas AR., PI., 382-385
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Perseo
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e Parrasio Filisco PLIN., HN., xxxv. 70. 4-5
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Hoplita deponiendo armas

PLIN., HN., xxxv. 70. 5-6

PLIN., HN., xxxv. 70. 6

PLIN., HN., xxxv. 71. 1-2

PLIN., HN., xxxv. 71. 2-3
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Gpo. de Eneas, Castor y
PAlux

Gpo. de Télefo, Aquiles,
Agamenon y Ulises

Archigallum
Hércules
Cuadros eroticos

Teseo

Odiseo fingiéndose loco

PLIN., HN., xxxv. 71. 3-4
PLIN., HN., XxXxxv. 71. 4-5

PLIN., HN., xxxv. 70. 1

PLIN., HN., XXxxv. 71. 9-10

PLIN., HN., XXXV. 72. 4-5

PLIN., HN., XXXV. 69.5

PLu., Moralia, 346.A.7-8
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B.5
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PLIN., HN., xxxv. 124. 2-3

Hemeresios PLIN., HN., xxxv. 125. 1
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Stephanopolis PLIN., HN., Xxxxv. 125. 6
Eros con lira Paus., Il. xxvii. 3. 3-5
Meté bebiendo Paus., Il. xxvii. 3.5
AEL., VH., XIV. 15. 1-8
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Piréico Vida cotidiana PLIN., HN., Xxxv. 112. 2
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Batalla de Maraton

PAus., I. Xv. 3. ss.

Protdgenes de
Cauno

Nausicas

Yaliso

Tesmotetas
Cipide
Tlep6lemo
Filisco
Un atleta
Antigono

Madre de Aristoteles

PLIN., HN., xxxv. 101. 7-8

AEL., VH., XII. 41. 1-6
Cic., Att., 1. xxi. 4. 3-7
PLIN., HN., xxxv. 102. 1 -
106. 3
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PLIN., HN., Xxxv. 106. 3
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PLIN., HN., Xxxv. 106. 5

PLIN., HN., Xxxv. 106. 5

PLIN., HN., Xxxv. 106. 5-6

Alejandro y Pan PLIN., HN., xxxv. 106. 9
Una perdiz STR., XIV.ii. 5. 17-29
Hombre descansando PLIN., HN., xxxv. 143. 3-4
e Simo
Taller de bataneros PLIN., HN., xxxv. 143. 4
Némesis PLIN., HN., xxxv. 144.1
Un Agatarco PLIN., HN., Xxxxv. 143. 3
e Simonides
Mnemosine PLIN., HN., Xxxxv. 143. 3
e SOcrates Esculapio y sus hijas PLIN., HN., xxxv. 137.7-8
Ocno PLIN., HN., Xxxxv. 137. 8-9
Discobolo PLIN., HN., xxxv. 144. 6-7

Clitemnestra

PLIN., HN., Xxxxv. 144.7
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Taurisco

Pan joven
Polinices reclamando el trono

Capaneo

PLIN., HN., Xxxxv. 144.7

PLIN., HN., xxxv. 144.7-8

PLIN., HN., xxxv. 144. 8

Tedn de Samos

Tamira la citareda

Orestes

PLIN., HN., XXxVv. 144. 6

PLIN., HN., XXxV. 144. 6

Hombre sonandose la nariz

PLIN., HN., Xxxxv. 144. 1

e Téoro
Orestes asesinando a PLIN., HN., xxxv. 144.2
Clitemnestra y Egisto
La guerra de Troya PLIN., HN., Xxxv. 144, 2-3
Casandra PLIN., HN., xxxv. 144. 4
PLIN., HN., xxxv. 73-74
Sacrificio de Ifigenia QUINT., Inst., II. xiii.12-13
Ayax durante el juicio de las PLIN., HN., XXXV. 72. 2
armas
e Timantes Ciclope durmiendo PLIN., HN., xxxv. 74. 1-4
Lapidacion de Palamedes PLIN., HN., Xxxv. 74. 6
Una bhatalla PLu., Arat., Il. xxxi. 1. 1-
xxxii. 6. 3
e Timarete Diana PLIN., HN., Xxxxv. 147.1
Un nifio con hidrias Paus., I. xxii. 7. 5-6
e Timéneto
Un luchador Paus., I. xxii. 7. 5-6
Ayax PLIN., HN., xxxVv. 136. 1
e TimoOmaco de
Bizancio Medea PLIN., HN., Xxxxv. 136. 2
Orestes PLIN., HN., xxxv. 136. 4

Ifigenia en Tauride

Lecticio

PLIN., HN., xxxv. 136. 4-5

PLIN., HN., xxxv. 136.5
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Familia de nobles
Dos personas hablando
Una Gorgona

Medea incompleta

PLIN., HN., XXxV. 136. 5-6

PLIN., HN., XXxV. 136. 6-7

PLIN., HN., XXxV. 136. 8

PLIN., HN., XXXV. 147. 5

Zeuxis de Heraclea

Las uvas

Nifio con uvas

Helena

Familia de centauros
Penélope
Jupiter y los olimpicos
Hércules nifio matando a las
serpientes, siendo observado
por Anfitrion y Alcmena
Un atleta
Marsias encadenado

Alcmena

Pan

PLIN., HN., XXXv.65.1 -
66. 1

SENECA, Contr., X. v. 27 -
28.1
PLIN., HN., XXxV. 66.1-5

AEL., VH., IV. 12. 1-7, 47.
1-8

Cic., De inv., Il. i. 1-ii. 3.
13

PLIN., HN., XxXXV. 66. 7
PLu., Fr., 134. 22-30

VAL. MAX., HlI. vii(ext). 3.
1-9

Luc., Zeux.,3.2-8.1

PLIN., HN., xxxv. 63. 1

PLIN., HN., xxxv. 63. 4-5

PLIN., HN., XxxVv. 63. 5-6

PLIN., HN., Xxxv. 63. 2-4

PLIN., HN., XXXxv. 66. 8-9

PLIN., HN., Xxxxv. 62. 7

PLIN., HN., Xxxxv. 62. 7
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V1. 4 GLOSARIO MITOLOGICO, GEOGRAFICO E HISTORICO.
PERSONAJES MITOLOGICOS:
ACAMANTE: Hijo de Teseo y Fedra.

AcAsTO: Hijo de Pelias (rey de Yolcos y Anaxibia), formé parte de la expedicion de los
argonautas sin que su padre estuviese de acuerdo. Fue uno de los héroes que participaron en
la caceria del Jabali de Calidon.

ACTEON: Hijo de Aristeo, quien a su vez fue hijo de Apolo, fue criado por el centauro Quiron.

ADRASTO: Rey de Argos, tuvo dos hijas: Dipile y Argia. Esta Gltima se cas6 con Polinices,
uno de los dos hijos de Edipo y Yocasta. Edipo al enterarse de que sus hijos fueron el
resultado de una relacion incestuosa, los maldijo y dividié el reino de Tebas entre los dos.
Los hermanos se turnaron el gobierno del reino, un afio lo gobernaria uno y al siguiente, el
otro. Cuando finaliz6 el afio del mandato de su hermano y llegd el turno a Polinices, el
primero no le devolvié el trono y lo desterré de Tebas. Siendo ya su yerno, Adrasto decidid
apoyarlo para recuperar su trono perdido, por lo que organiz6 una invasion militar hacia la

ciudad de Tebas. Suceso que retoma Esquilo en una de sus tragedias.

AGAMENON: Rey de Micenas. Esposo de Clitemnestra (hermana de Helena) y hermano
mayor de Menelao (rey de Esparta). Junto a Clitemnestra engendr6 cuatro hijos: Crisotemis,
Ifigenia, Laddice y Orestes. Participe en la Guerra de Troya como comandante del

contingente de los argivos.
AGENOR: Hijo de Libia y Poseidon. Padre de Cadmo, Europa, Fénix y Clix.

ANCEO: Anceo de Samos. Particip6 en la expedicion de los argonautas, convirtiéndose en
uno de los pilotos de la nave “Argo”. Participo en la caza del jabali de Calidon. De acuerdo
con el mito griego, la diosa Artemis liber6 a un jabali de tamafio descomunal y salvaje en la
ciudad de Calidon, ya que el rey Eneo, se olvido de honrarla junto a otros dioses durante el
sacrificio anual. Para detener a la bestia fueron convocados diversos héroes. Ademas de

Anceo, participaron en la caceria personajes como Hércules y Peleo.
ANDROMACA: Esposa y viuda de Héctor, principe de Troya.
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ANDROMEDA: Hija de los reyes de Etiopia, Cefeo y Casiopea. EI mito cuenta que la reina se
sentia mas hermosa que las Nereidas, por lo que Poseidon, padre de éstas, envio en venganza,
un monstruo a sus tierras. Un oraculo dicté que para liberarse del monstruo, tendrian que
sacrificar a Andrémeda. Obligados por el pueblo, los reyes aceptaron; sin embargo, fue

salvada por Perseo, el héroe griego, quien se enamord de ella.

ANFITRION: Hijo de Alceo el rey de Tirinto y Astidamia, reina de Yolco. Padre natural de
ificles y padre adoptivo de Heracles.

ANTEO: Gigante, hijo de Poseiddn y Gea. Cuenta la leyenda que prometid erigir un templo
para Poseiddn, construido Unicamente de crdneos humanos, por lo que mataba a todo aquel

que pasaba por sus tierras. Fue vencido por Heracles, quien lo asfixio.

ANTICLEA: Hija de Autdlico, quien era hijo de Hermes. Fue seducida por Sisifo antes de
contraer nupcias con Laertes, por lo que se puso en duda la identidad del padre de su hijo,
quien seria el mismisimo Odiseo. Sobre su muerte lo Gnico que se dice es que muri6 de

tristeza por la ausencia de su hijo.

AQUILES EN EscIros: EI mito griego sobre Aquiles cuenta que, el adivino Calcas profetiz6
que el héroe deberia escoger entre dos caminos: una vida corta llena de gloria 0 una vida
larga y anodina. Fue entonces que para evitar que acudiera a la guerra, uno de sus padres (las
versiones no concuerdan en si fue Tetis o Peleo) lo envio a la corte del rey Licomedes, en
Esciro. Ahi se hizo pasar por doncella y vivi6 entre las hijas del rey. Odiseo a través del
mismo Calcas, supo que no podrian vencer en Troya sin la ayuda de Aquiles, asi que viajé
por €l hasta Esciro. En una version se dice que Odiseo se hizo pasar por un vendedor que
Ilevaba joyas y ropajes de doncella, ademas de un escudo y lanza; al ver que se le caian éstos
objetos, Aquiles tomo la lanza y qued6 al descubierto ante los ojos del viajero. Otra version
argumenta que se tocd la trompeta de alarma y mientras las hijas de Licomedes huian muertas

de miedo, Aquiles se descubri6 a si mismo tratando de defender el lugar.

ARIADNA: Hija de los reyes cretenses Minos y Pasifae. Cuando Teseo lleg6 a Creta como
parte del sacrificio para el Minotauro, Ariadna se enamoré perdidamente de él y lo ayudoé a
encontrar la salida del laberinto donde habitaba el monstruo. Luego de darle muerte, huyeron
juntos; sin embargo no llegron asi a la ciudad de Atenas, de donde era el héroe. La princesa
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fue abandonada por Teseo en la isla de Naxos mientras dormia. En la isla conocié al dios
Dioniso quien enamorado se caso con ella. Es muy probable que por esta Gltima parte del
mito se encuentren juntas las figuras de Ariadna y Liber, pues Dioniso fue asociado a esta

deidad romana.
ASTINOO: Combatiente troyano, muerto por mano de Diomedes.
ASTIPALE: Madre del héroe Anceo, quien participara en la caza del jabali de Calidon.

ATLAS: Hijo del titan Japeto y la ninfa Climene (a veces, el nombre que se menciona es el
de Asia). Particip0 en la llamada titanomaquia, es decir, la guerra que se libré entre los dioses
olimpicos y los titanes. Tras diez largos afios la titanomaquia llegd a su fin, resultando
victoriosos los dioses olimpicos. Como castigo decidieron encerrar a los titanes en el Tartaro.
Sin embargo, para Atlas, Zeus tenia un castigo diferente: sostendria la boveda celeste, ya que
Urano (el cielo), gracias a la batalla, estaba por derrumbarse sobre la tierra, por lo que Atlas
deberia sostenerlo eternamente. Tiempo después Heracles fue enviado por el rey Euristeo a
robar las manzanas del jardin de las Hespérides como parte de sus doce trabajos de expiacion.
Dichas manzanas habian sido regaladas por Gea a la diosa Hera el dia de sus nupcias, y
proporcionaban la inmortalidad. La dificultad para obtenerlas radicaba en que estaban
custodiadas por las ninfas hespérides y un dragon. El jardin se localizaba en el occidente, al
borde del océano, donde se encontraba Atlas cumpliendo con su castigo. Heracles buscé la
ayuda del gigante, quien fuera padre de las ninfas de acuero con algunas versiones del mito,
en ocasiones se dice que lo engafid, para que él recogiera las manzanas. El héroe se ofrecié a
cargar el mundo mientras éste cumplia su mision; sin embargo, Atlas se rehusé a volver a

poner el peso del cielo sobre sus hombros.

ATREO: Hijo de Pélope e Hipodamia. Sus hijos reciben el patronimico de Atridas gracias a

él.

AUGE: Hija de los reyes de Tegea, fue violentada por Heracles dentro del templo de Atenea.
Una profecia dictd que su hijo mataria a sus tios, por lo que su padre al conocer que estaba

embarazada, la metid en un cofre que lanz6 al mar.
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Avax OLIEO: La leyenda cuenta que durante el saqueo de Troya, Ayax Oileo (se le nombra
asi para distinguirlo de Ayax Telamonio), encontr6 a Casandra, hija del rey Priamo, dentro
del templo de la diosa Atenea. Algunas versiones cuentan que decidio arrastrarla mientras
ella abrazaba la estatua de la diosa; otras aseguran que ademas de esto, la viol6 dentro del

templo. Como castigo Atenea lo fulmind con el rayo de Zeus.

AvAax TELAMONIO: Mitico héroe griego, hijo del rey de Salamina, Telamon y, Peribea, hija
de los reyes de Megara. Participe de la guerra de Troya, destacado compafiero de Aquiles y

Odiseo. A la muerte del Pelida, reclamé como suyas las armas de este.

BRISEIDA: Al parecer Briseida era el epiteto patronimico con el que los antiguos griegos se
referian a ella. Su nombre era Hipodamia, hija de Brises. Aquiles asesin0 a su esposo y se la

llevo cautiva, haciéndola su esclava favorita.

CADMO: Héroe del ciclo tebano. Hijo menor de Telefasa, reina de Tiro y, Agénor, hijo de
Poseiddn. Tuvo como hermanos a Cilix, Fénix y Europa. Después del rapto de ésta ultima,
su padre envi6 a todos sus hijos a buscarla, prohibiendo que regresaran sin ella. Descubriendo
que su busqueda no daria frutos, Cadmo y su madre se establecieron en Tracia. Un oraculo
le indicd que dejara de buscar a Europa y fundase una ciudad, justo donde encontrara una
vaca agotada. En la Focide sigui6 a una vaca con una marca en forma de luna, la cual cay6

rendida en la ciudad de Tebas. Ahi se fundd la ciudad Cadmea.

CaLcAs: Nieto de Apolo, el don de la adivinacion le fue otorgado por éste Gltimo. Formo
parte de la tripulacion que viajo a Troya por causa de Helena.

CaALIPsO: Considerada como una ninfa, segun algunas versiones era hija de Atlante y de
Pléyone, y segun otras, del Sol y de Perseis, lo que la hace hermana de Eetes, rey de Colquide,
y de Circe. Vivia en la isla de Ogigia, que las fuentes sitian en el Mediterraneo occidental.
Acogi6 a Odiseo luego de su naufragio y lo retuvo durante diez afios; sin embargo, por orden
de Zeus, lo dejo en libertad y le ayudo a que continuase con su camino. Las leyendas

posteriores a la Odisea le atribuyen un hijo con Odiseo, llamado Latino.

CAPANEO: De acuerdo con la leyenda, cuando Polinices fue desterrado de Tebas por su

hermano Eteocles, se fue hacia Argos, donde fue recibido por el rey Adrasto, quien, ademas
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de recibirlo, le entregd a su hija Argia en matrimonio. Adrasto decidié enviar un ejército
contra la ciudad de Tebas. Entre los siete generales que lo comandaban, se encontraban
Polinices y Capaneo. Este Gltimo destacaba por su fuerza y habilidad militar, ademas de un
orgullo desmedido. Se dice que cuando llegaron ante las murallas que rodeaban a Tebas,
Capaneo se jacto de ser tan habil que ni siquiera Zeus evitaria que la ciudad cayera. Gracias

a esta afirmacion Capaneo muri6 a causa de un rayo.

CARONTE: Considerado como un genio del mundo infernal. Su mision es pasar las almas a
través de los pantanos de Aqueronte, hasta la orilla opuesta del rio de los muertos; ellos, en

pago, debian darle un 6bolo.

CASANDRA: Hija de Hécuba y Priamo, reyes de Troya. Se desempefiaba como sacerdotisa de
Apolo, quien le dio el don de la profecia. Este lo obtuvo engafiando al dios, por lo que él la

maldijo para que nadie creyera sus profecias, a pesar de que éstas fueran verdaderas.

CASTOR Y PoLux: Polux fue engendrado de la unién de Leda con Zeus, quien se habia
convertido en cisne para seducirla. Es uno de los «hijos de Zeus», los Didscuros. El otro es
Castor, quien nacio6 de la union, aquella misma noche, de Leda y su marido Tindareo. Por
esto se les Ilama también Tindaridas. Ambos mellizos nacieron de un huevo, como sus
hermanas Helena y Clitemnestra. Eran inseparables y buenos jinetes. Castor preferia la guerra
y destacaba en la doma de caballos; PAlux en el boxeo. Eran protectores de los marineros y,
en Roma, velaban por las carreras de carros, por lo que eran considerados dioses tutelares de
la aristocracia ecuestre. Se criaron en Esparta y rescataron a su hermana Helena, a la que
Teseo habia raptado, para posteriormente esclavizar a la madre del héroe, Etra. Participaron
con Meleagro en la caceria del jabali de Calidon y se pusieron al mando de Jason en la
expedicion de los Argonautas. En esta aventura destacd Pélux, quien maté en un combate de
boxeo a Amico, rey de las bébrices (pueblo tracio de Bitinia), quien tenfa por costumbre retar
a los extranjeros que llegaban a su tierra. En Mesenia asistieron a las bodas de sus primas,
las Leucipides, Febe e Hilaira, hijas de Leucipo; estas se iban a casar con sus primos Idas y
Linceo, los Afaridas. En mitad de la fiesta raptaron a las novias, provocando una lucha con
los novios. Segun otra versién, los Afaridas y los Didscuros habian discutido por el reparto
de un botin que habian obtenido en Arcadia. Los Didscuros se sintieron engafiados y

tendieron una emboscada a los Afaridas. Linceo, cuya vista atravesaba los objetos, descubrid
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a Céastor escondido y asi Idas pudo matarlo. Pélux maté a Linceo, pero Idas le dejé sin sentido
de una pedrada en la cabeza. Zeus intervino llevandose a Polux, su hijo, al Olimpo; sin
embargo, él no deseaba la inmortalidad si para ello tenia que estar separado de su hermano.
Zeus concedio que los hermanos compartieran la inmortalidad y que pudieran vivir en dias

alternos entre el Olimpo y el Hades. Fueron catasterizados como la constelacién de Géminis.

CENTAUROS: Criaturas mitologicas con la mitad inferior del cuerpo con aspecto de caballo
y la superior de ser humano. El mito griego de su nacimiento se remonta al asesinato de
Deyoneo, a quien el rey Ixion de Tesalia, invitd a su casa para entregarle sus yeguas favoritas
a cambio de la mano de su hija Dia. Ixion en lugar de pagar, arrojo a Deyoneo a un foso de
carbones ardiendo, infringiendo las leyes de hospitalidad. Luego de un tiempo Zeus lo invit6
a la mesa de los dioses para evidenciar que le habia perdonado el acto. Alli Ixion intent6
seducir a Hera, por lo que Zeus cred a Néfele, una nube con la forma de la diosa, y se la envio
para engafiarlo. De la union entre Ixion y Néfele nacié Centauro, quien engendrd, a su vez, a
la raza de los centauros a través de su union con las yeguas de Magnesia. LAPITAS Y
CENTAUROS: Los lapitas son la poblacién primordial de Tesalia. Segin cuenta la leyenda
griega, los lapitas y los centauros estaban emparentados por parte del rey Ixion, por lo que
ambos pueblos fueron invitados a la boda del hijo del monarca, Piritoo. Se dice que los
centauros ya ebrios en el banquete, intentaron violar a las mujeres del lugar, incluida

Hipodamia, la novia.

CicLopE: Criaturas mitoldgicas. Gigantes con un ojo en la frente y de temperamento fuerte,
se distinguian tres tipos de ciclopes: los hijos de los dioses Gea y Urano, los de origen

siciliano (también conocidos como de segunda generacion) y los constructores.
CipIDE: Madre del héroe rodio Yaliso.

CLITEMNESTRA: Hija de Tindaro, rey de Esparta y, Leda, hija de Testio, quien a su ves fuera
hijo de Ares, por tanto hermana de Helena. Tuvo un primer matrimonio con Tantalo rey de
Pisa, con quien tuvo un hijo; sin embargo, ambos hombres fueron asesinados por Agamendén.
Este ultimo fue obligado, por los hermanos de Clitemnestra (los Didscuros, Castor y Polux)
a contraer nupcias con ella. De este segundo matrimonio fueron engendrados: Electra,

Ifigenia, Orestes y Crisotemis.
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CoRrEBO: Consinti6 apoyar al rey Priamo durante la guerra de Troya a cambio de que éste le
cediera la mano de su hija Casandra.

DANAE: Hija del rey de Argos, Acriso Yy, Euridice, hija del rey de Laconia, Lacedemon. Un
oraculo le predijo al rey, que el hijo que Danae tuviera lo mataria, por lo que Acriso la encerro
para evitar tan fatidico oraculo; sin embargo, ella fue visitada por Zeus, quien se le presento

en forma de lluvia dorada. El nifio que engendraron juntos fue el héroe Perseo.

DioMEDES: Hijo de los reyes de Etolia, Tideo y Deipile. Participd en el sacrificio de Ifigenia.

Compariero de Odiseo en la mayor parte de sus aventuras.

DIRCE Y EL TORO DE FARNESIO: El mito cuenta que la ninfa Dirce, esposa del rey de Tebas,
Lico, se encontraba celosa de Antiope, sobrina de éste, pues era muy bella y creia que su
marido estaba enamorado de ella, por lo que la acusé de haber pasado la noche con él. La
ninfa la encerro, privandola de luz, alimento y agua; sin embargo, Antiope escapo y logrd
huir al monte Citerdn para encontrarse con sus hijos, quienes en venganza, atacaron la ciudad
de Tebas logrando arrebatar el trono a Lico. A Dirce la amarraron a un toro, quien la arrastro

hasta matarla.

ELPENOR: Uno de los comparfieros de Odiseo durante su viaje, cuando se volvieron a ver,

Elpénor ya era una de las sombras que habitaban en el Hades.

ENEAS: Hijo de la diosa Afrodita y Anquises, éste ultimo, hijo de Capis, rey de Troya. Logré
escapar durante la captura de la ciudad de Troya. Posterior a esto comenzd una sucesion de
viajes que termind en lo que seria el Palatino, donde se cas6 con Lavinia, la hija del rey del
lugar. El héroe se convertiria en el fundador de la ciudad de Roma, segun la tradicion latina.

EPEO: Hijo de Panopeo, participd en los juegos funebres a Patroclo.

ERIFILE: Esposa de Anfiaro de Argos, murio a causa del collar de Harmonia, la hija de Ares
y Afrodita. El dia de su boda, Harmonia recibio el collar como regalo. Las diversas versiones
dicen que pudo venir de Atenea, Hefesto o Europa, hermana de su esposo Cadmo. Como sea,
el collar fue impregnado con un filtro que envenend a los descendientes de Harmonia. Dicho
objeto tuvo la particularidad de llevar la desgracia a todo aquel que lo poseia. Ese fue el caso
de Erifile. Ella insistié a su esposo Anfiarao e hijo a participar en la expedicion contra Tebas.
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Para empujarla a convencerlos, Polinices y su hijo, le regalaron el collar y la toga de
Harmonia. Erifile termind siendo asesinada por su hijo, cuando este regres6 de Tebas.

EsciLA: Monstruo marino emplazado en el estrecho de Mesina (en la costa italiana). Se le
describe como una mujer cuyo cuerpo, en su parte inferior, esta rodeado de perros, seis

animales feroces que devoran cuanto esta a su alcance.

EscuLapio: Llamado Asclepio por los griegos. Es el dios griego de la medicina y curacion.
ESQUEDIO: Uno de los numerosos pretendientes de Helena de Troya.

EsTROFIO: Cufiado de Agamendn.

EURIALO: Participe de la expedicion de los Argonautas.

EURIBATES: Uno de los mensajeros eviados por Agamenon para solicitarle a Aquiles que

entregara su botin, entre el que se encontraba Briseida.

EURIGANEA: En las versiones mas antiguas de la leyenda de Edipo no se menciona a Yocasta,
sino a Euriganea, como la madre de los cuatro hijos de Edipo: Eteocles, Polinices, Antigona

e Ismene.
EURINOMO: Especie de genio que devoraba la carne de los cadaveres enterrados.

FEDRA: Esposa de Teseo. Por causa de Afrodita se enamoré del hijo que tuvo éste con una
amazona, Hipdlito. Al ser rechazada por él, invento al héroe que su hijo intent6 violarla, por
lo que Hipdlito murié. Fedra no pudo con la culpa y se ahorco.

FiLi1sco DE CORCIGA: Poeta tragico.

FILOCTETES: Héroe griego, hijo del rey Peante y Metone. Famoso por haber sido el heredero
de las flechas envenenadas de Heracles, fue uno de los pretendientes de Helena y por tanto,
participe de la guerra de Troya. La leyenda cuenta que una serpiente lo mordié en el pie
causando infeccidon. No soportando su sufrimiento fue abandonado por sus comparieros, a
sugerencia de Odiseo, en la isla de Lemnos, donde pasé diez largos afios sin que su herida
sanara. Neoptélemo y Odiseo, desesperados ante los muros troyanos regresaron por él, ya

gue Heleno habia vaticinado que los troyanos sélo serian vencidos a través de las armas de
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Heracles. En Troya fue curado por los hijos del dios Asclepio. Una de sus flechas dio muerte
a Paris.

GLAuco: Troyano, colabord en el rapto de Helena.

GORGONA: De acuerdo con la mitologia griega, existieron tres gorgonas, que eran hermanas;
Estenos, Euriale y Medusa, hijas de Forcis y Ceto (deidades marinas consideradas hermanos
también, pues se creia eran hijos de Ponto y Gea). En origen pudieron ser mujeres de aspecto
comdn y corriente; sin embargo, con el paso del tiempo, en la tradicion las tres adquirieron
los rasgos monstruosos que unicamente distinguian a Medusa, luego de que fuese castigada
por la diosa Atenea.

GRACIAS: La Cérites en Grecia (Xapiteg), 0 Gracias (Gratiae), en Roma, eran
personificaciones de la belleza serena, comparieras de las musas que formaban parte del
séquito de Apolo. Eran representadas casi siempre como tres hermanas: Eufrosine, Talia y

Aglaia. Fueron el resultado de la unidn entre Zeus y la ocednide Eurinome.
HEcuBA: Reina de Troya, esposa de Priamo.

HERcULES: Asimilacion latina del héroe griego Heracles. HERCULES Y LAS SERPIENTES: La
diosa Hera, quien nunca aprobd la existencia de Heracles, envid dos serpientes para
asesinarlo. Estas treparon por su cuna, pero no lograron su cometido, ya que el nifio las
estrangul6 con fuerza y habilidad extraordinarias. EI mito cuenta que Alcmena, la madre del
héroe, no habia podido consumar su matrimonio con Anfitrién, ya que éste debia vengar la
muerte de los hermanos de ella antes de concretar la union. Zeus, encandilado, se le presentd
con el aspecto de su esposo Anfitrion, mientras este se encontraba lejos cumpliendo su
mision. Alcmena tuvo gemelos. Segun la leyenda, el primero en nacer, Heracles, era hijo de
Zeus, y el segundo, Ificles, habia sido engendrado por Anfitrion. HERCULES Y ARTEMIS: El
hecho de que se encuentre una pintura de Heracles en un templo de Artemis (Diana) se puede
explicar de la siguiente manera: ElI mito cuenta que gracias a una locura temporal que le
indujo la diosa Hera, el héroe griego asesino a su esposa e hijos. Arrepentido al darse cuenta
de lo que hizo, Heracles vagd hasta consultar el oraculo de Delfos, el cual le indico que debia
realizar diez trabajos para el rey Euristeo (a quien odiaba profundamente), para expiar sus

penas. Estos terminaron convirtiéndose en los Ilamados doce trabajos, entre los cuales se le
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encomendo capturar a la cierva de Cerinia, que se caracterizaba por su gran tamafio y una
cornamenta de oro. La criatura era una de las cinco ciervas consagradas a la diosa Artemis,
quien no habia podido capturarla, por lo que dafarla constituia un acto impio. El héroe logro
capturarla mediante una flecha clavada en las patas del animal. La leyenda cuenta que Apolo
y la diosa salieron a su encuentro reclamando a la bestia; sin embargo, una vez convencidos
de que la orden fue dada por Euristeo, dejaron continuar al héroe su camino. HERCULES Y
EL LEON DE NEMEA: Otro de los doce trabajos que tuvo que hacer para expiar sus culpas.
Este famoso ledn, fue engendrado por Equidna y se le considerd hermano de la esfinge de
Tebas. Estaba al cuidado de Hera, quien lo desato en la region de Nemea, asolando el lugar,
puesto que devoraba todo cuanto habia a su paso, ya fuera animales o personas. Su piel era
tan gruesa que ningun arma la penetraba, por lo que astutamente Heracles, lo embosco dentro
de la cueva donde vivia la fiera y lo golpe6 con su maza para posteriormente asfixiarlo con
sus propias manos. Una vez muerto el ledn, le quité la piel, gracias a que la diosa Atenea le
indicd que utilizara las garras de la propia bestia, y la utiliz6 a manera de armadura.
CONQUISTA DE EcALIA: El rey de Ecalia (ciudad griega de Tesalia), Eurito, ofrecié la mano
de su hija Yole a quien ganara un concurso de tiro, saliendo victorioso Heracles; sin embargo,
el rey, habiendo recordado que éste, en una locura momentanea causada por la diosa Hera,
asesin0d a su esposa e hijos, decidid no cumplir su palabra por miedo a que le volviera a
ocurrir, en esta ocasion con su hija y su progenie. Heracles decidié entonces tomar por la
fuerza la ciudad de Ecalia y llevarse prisionera a Yole. HERCULES Y DEYANIRA Deyanira,
hija de Eneo (rey de Calidon), estaba comprometida con el dios Aqueloo. Heracles desafio
al dios y venciéndolo obtuvo la mano de quien seria su tercera esposa. CATASTERIZACION
DE HERCULES: La leyenda cuenta que Deyanira llegé a sentir celos de que Hércules deseara
a lole, la hija del rey de Eurito (ciudad de Ecalia); por lo que bafi6 la tinica de su esposo con
la sangre del centauro Neso, creyendo que funcionaba como una pocion de amor. Cuando
Hércules se cubrid con ella sintio mucho dolor, ya que la sangre habia funcionado como
veneno, el cual no lo mato, pero si continud ocasionandole pena, razén por la cual el héroe
pidié terminar con su agonia. Subié al monte Eta donde se coloc6 sobre una pira con su
garrote y cubierto con la piel del leén de Nemea, para después ordenar que prendieran la pira
con él. Asi destruyo6 su parte mortal y, cubierto por una nube, Zeus lo transporto en un carro

tirado por caballos hasta el Olimpo.

225



HEsIONE: Existieron varias mujeres con este nombre a lo largo de la mitologia griega, la hija

de Laomedonte, rey de Troya, fue la mas conocida.

HimMENEO: Deidad presente durante las ceremonias matrimoniales. Se creia que de no asistir
a la celebracion, el matrimonio fracasaria. Esta deidad presta su nombre al canto que

acomparia a la novia a lo largo de la procesion que va a casa del futuro esposo.

HipoDAMIA: Hija del rey de Pisa, se unio en matrimonio con Pélope, hijo a su vez de Tantalo,
rey de Frigia y Dione, la hija de Atlas. Entre los hijos que engendraron juntos, se encontraban

Atreo y Tiestes.

HipoLITO: Teseo tuvo un hijo de la amazona Melanipa, 0 Antiope o tal vez Hipdlita (las
fuentes no concuerdan en la identidad de la madre), al que puso por nombre Hipdlto. De su
madre habia heredado la pasion por la caza y las practicas violentas. Cuenta la leyenda que
Hipdlito despreciaba venerar a Afrodita, por lo que la diosa ofendida, infundié en Fedra, la
esposa de Teseo, atraccion por el joven. Cuando ésta se vio rechazada, decidio acusarlo de
haberla violado, por lo que Teseo, enfurecido pidi6 a Poseiddn que lo ayudara a vengarse. El
dios envid al toro contra Hipdlito, que en ese momento iba montado en su carro. El joven

volco y muri6 aplastado por sus caballos.

IFIMEDEA: Hija de Triope, se casé con su tio Aloeo. Enamorada del dios Poseiddn, caminaba

sola por la playa hasta que la deidad se uni6 a ella, dandole como hijos a dos gigantes.
IFis: Originaria de Esciros, era esclava de Patroclo.

lo: Hija de la ninfa Melia (hija de Gea) y del oceéanida inaco. La leyenda cuenta que Zeus se
sentia atraido por ella y la incitaba para que se entregase a él. Una vez consumado el acto,
Hera sospechd del nuevo engafio de Zeus, por lo que el dios convirtié a fo en una ternera
blanca, quien quedd bajo custodia de Argo, fiel a Hera. Zeus intento liberarla enviando a
Hermes a que asesinara a Argo. Y aungue esto Gltimo se logro, Hera ya habia atado a los
cuernos de la ternera fo un insecto, que la picaba y la ponia furiosa, por lo que vagé por

distintas regiones de Grecia. Fue hasta Egipto donde Zeus le devolvié su naturaleza humana.

IrRIS: Hija de la Oceanide Electra y Taumante (hijo de Gea y Ponto). Usualmente se le

reconoce como una mensajera de los dioses. Originalmente fue una personificacion del
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arcoiris, el cual era asumido como mensajero de los dioses. En épocas tempranas los poetas

la consideraban como una diosa virgen; posteriormente fue conocida como esposa de Zéfiro.

JACINTO: Considerado como hijo de Amiclas y de Diomedes. Algunos poetas lo presentan
a veces como hijo de Ebalo o de Perieres. EI mito cuenta que el dios Apolo y Céfiro, el viento
del oeste (algunas veces su lugar lo toma Boreas, el viento del norte), estaban enamorados
del joven. Un dia, el viento observd a Apolo ensefiandole a Jacinto a lanzar el disco, por lo
que celoso, capturo el disco y lo lanzé contra la cabeza del principe. Antes de que este muriera

por completo, Apolo hizo brotar una flor de la sangre de su amado.
LAODICE: Hija de Priamo y Hécuba, esposa de Helicadn, engendré con este a Minito

LAOMEDONTE: Rey de Troya, hijo de llo (miticamente fundador de 1lién) y de Euridice
(ninfa de origen Tracio, de quien se enamoraria Orfeo). Padre de Priamo, Hesione, etc. Su
historia se remonta a los origenes de Troya, pues la muralla que protegia la ciudad fue
elaborada por Apolo y Poseiddn (probablemente asimilado por Plinio a su simil romano, el
dios Neptuno), a cambio de un pago que posteriormente les fue negado. En respuesta Apolo
desat6 una especie de peste y Poseidon un maremoto. Para aplacar a los dioses, un oraculo
indico a Laomedonte que debia sacrificar a una virgen con regularidad. Cuando lleg6 el
momento de entregar a su hija Hesione, Hércules se ofreci6 a salvarle la vida, esto a cambio
de las yeguas sagradas que Zeus le habia entregado a su abuelo, el rey Tros, padre de llo. Sin
embargo, Laomedonte quiso engafarlo entregandole unas yeguas mortales, por lo que el

héroe asesino al rey y a toda su progenie, excepto a Hesione y a Priamo.

LIBER PATER: Liber es una deidad considerada como el Dioniso itélico, con el cual quedd
identificado desde muy temprano. En efecto, su nombre, que en latin significa «libre», se ha
relacionado con uno de los sobrenombres habituales de Dioniso: Lieo, «el liberador», o «el
que desata».

L1COMEDES: Rey de Esciros.

MARsIAs: En la mitologia griega, fue un sileno que desafio al dios Apolo a un concurso
musical, pues creyo que la flauta sonaba mucho mejor que la lira. Algunas versiones cuentan

que fue el mismo Marsias quien inventd este instrumento, otras, que fue invento de Atenea,
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quien al ver que sus mejillas se deformaban para tocarla, la arrojd, cayendo esta en un rio y
siendo encontrada por el sileno. El premio para el vencedor del concurso entregaba la libertad
de hacerle lo que quisiera al perdedor. Apolo gano6, pues desafié a su contrincante a que
tocaran su instrumento de forma invertida. Como castigo, el dios encadené a Marsias a un

arbol, donde fue despellejado miembro por miembro.
MECISTEO: Hermano de Adrasto, el rey de Argos.
MEGARA: Primera esposa de Heracles.

MEGES: En unas versiones es hijo de Fileo y Ctimene (hija de Laertes), en otras, de Fileo y

Timandra (hermana de Helena). Se encuentra enumerado entre los pretendientes de Helena.

MELEAGRO: Hijo del rey de Calidon y Altea. De acuerdo con el mito griego, la diosa Artemis
liber6 a un jabali de tamafio descomunal y salvaje en la ciudad de Caliddn, ya que el rey
Eneo, se olvidd de honrarla junto a otros dioses durante el sacrificio anual. Para detener a la
bestia fueron convocados diversos héroes; sin embargo, quien terminé matandolo fue
Meleagro. Esto llevo a Artemis a enfrentar a los curetes y etolios por la piel del jabali. En
este enfrentamiento Meleagro mato6 a sus hermanos, por lo que su madre lo maldijo con la

célera de las divinidades del Hades.
MEMNON: Sobrino de Priamo, hijo de la diosa Eos (Aurora) y Titono (hijo de Laomedonte).

MIGDON: La leyenda cuenta que fue ayudado por Priamo durante una lucha contra las

amazonas. En agradecimiento acudi6 a la defensa de Troya.

NACIMIENTO DE ATENEA: El mito cuenta que una profecia aseguraba que Metis (hija de
Océano y Tetis, por tanto una oceanide), engendraria hijos mas poderosos que su padre. Zeus,
después de haber yacido con ella, tomé en cuenta el vaticinio y la devoro, estando
embarazada de Atenea. Sin embargo, la diosa se abrio paso y nacio de la frente de Zeus, ya
adulta y totalmente armada. A esta leyenda le sigue otra, que menciona como padre de la

diosa al gigante Palas, a quien la misma Atenea asesin6 luego de que intentara violarla.
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NEMESIS: Es “a la vez una divinidad y una abstraccion”. Ella personifica la venganza divina
retributiva. Hija de Nix, la Noche, se transformé en diversas ocasiones para huir de Zeus,

quien al fin, convertido en cisne, logra unirse a ella que habia adoptado la forma de oca.
NEOPTOLEMO: Hijo de Aquiles y Deidamia, hija del rey de Esciros, Licomedes.

NEsTOR: Hijo de los reyes de Pilos, Neleo y Cloris. Heracles asesind a toda su familia,
excepto a él, parece que no estaba en Pilos cuando sucedieron los hechos, por lo que Néstor

heredd la corona. Participé en la guerra de Troya, siendo muy longevo.

OcnNo: El soguero, es un personaje simbolico al que se representaba, en los infiernos,
trenzando una cuerda que una burra iba devorando a medida que crecia. Corrientemente se
interpretaba este simbolo diciendo que Ocno era un hombre muy trabajador, pero que se

habia casado con una mujer derrochadora.

ODISEO FINGIENDOSE LOCO: Tindareo o Tindaro. Padre de Helena de Troya (hay que
recordar que en realidad era hija de Zeus), decidié que ella deberia casarse, por lo que
acudieron al reino diversos pretendientes, entre ellos Odiseo. Por miedo a la reaccion que
podian tener todos los rechazados, una vez que Helena eligiera a su esposo, Tindareo hizo
jurar a todos los pretendientes que respetarian su decision y que apoyarian al elegido si
alguien mas intentara disputar la mano de Helena. Cuando el momento de cumplir este
juramento lleg6, Odiseo se fingi6 loco para no ir a Troya junto a los demas griegos; sin

embargo, fue descubierto por Palamedes.
OILEO: Rey de Ldcride.

ORESTES ASESINANDO A EGISTO: De acuerdo con los relatos griegos, Agamendn, el padre
de Orestes, muri0 al regresar de la expedicion de Troya, encontrando la muerte a manos de
su esposa Clitemnestra y del amante de ésta, Egisto. Habiendo sido salvado de un destino
similar, Orestes fue criado lejos de su hogar. Apolo, a través de un oraculo, le ordend vengar
la muerte de Agamendn, asesinando a los culpables. Orestes regres6 a su patria disfrazado
como un mensajero que lleva noticias de su propia muerte. Asi logré matar a Egisto y a su

madre, con ayuda de una espada.
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PALAMEDES: Héroe griego del ciclo troyano. La historia cuenta que Odiseo, para no honrar
el juramento de los pretendientes de Helena, se fingié loco a fin de no ir hasta Troya. Fue
Palamedes quien descubrio la treta, por lo que Odiseo, en venganza, ocultd el oro de sus
compafieros en la tienda de este. Posteriormente les mostré una carta que supuestamente
habia escrito Priamo, rey de Troya, ofreciéndole riquezas a Palamedes a cambio de traicionar
a sus aliados. Los demas griegos creyendo esta treta lo lapidaron.

PAN: Deidad menor, patron de los pastores y rebafios. Su aspecto es el de un satiro, es decir,
una criatura con la mitad superior del cuerpo de ser humano: un hombre con barba y dos
cuernos en la frente; la mitad inferior es de un macho cabrio: dos patas que finalizan en

pezufias. Formaba parte del cortejo del dios Dioniso.

PATROCLO: Héroe griego, participe en la batalla de Troya. Compafiero y mejor amigo de
Aquiles. Nacio en Opunte, pero desde muy joven vivio en Tesalia, en la corte de Peleo.
Educado al lado de Aquiles. Vestido con las armas de éste y guiando al ejército de los

mirmidones, murié a manos de Héctor durante la guerra de Troya.

PELIAS: Su madre, Tiro, tuvo con Poseidon un par de gemelos, Pelias y Neleo, y con su
esposo, Creto, engendrd a Eson. Parte de la leyenda relacionada con Pelias narra que é€l, se
apoder( de Tesalia y desterr6 a su hermano y, a su medio hermano. Este Gltimo por ser el
primogénito merecia el reino. Esén tuvo varios hijos, entre los que se encontraba Jasén, quien
murié desmembrado por sus hijas a causa de un engafio de Medea. Cuando Jason lleg6 a
Tesalia, Pelias lo envid tras el vellocino de oro para poder librarse de €l como aspirante a su
corona. Cuando Jason regreso con éxito de su mision se nego a entregarle el reino, por lo que
Medea dijo a las hijas del rey que, si despedazaban y hervian a un animal podrian rejuvenecer.

Ellas despedazaron a su padre creyendo que era un ciervo viejo.

PENELOPE: Esposa de Odiseo. Esper0 a su esposo durante veinte afios, tiempo que él tardo
en el viaje a Troya, y su regreso al hogar, periodo que ella paso sin involucrarse con ningdn

otro hombre.

PENTESILEA: Hija del dios Ares con una de las primeras reinas amazonas, Otrere. Participd

en la guerra de Troya, liderando un grupo de amazonas que combatieron apoyando a los
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troyanos. Luego de diversas hazafias logradas dentro del campo de batalla, Pentesilea murio

a manos de Aquiles, quien una vez viéndola vencida, se dice, se enamoro de la amazona.

PERSEO: Héroe griego, hijo de Zeus y Déanae, hija del rey de Argos. Su hazafia mas conocida
fue, probablemente, la caza de medusa, busqueda que terminoé con la muerte de ésta a manos
del héroe. PIRITOO Y TESEO: Piritoo era hijo de Ixion y Dia, contrajo nupcias con la hija de
Butes, Hipodamia. Fue durante su boda que se desato la pelea entre los lapitas y los centauros.
Piritoo y Teseo fueron grandes amigos y participaron en diversas empresas juntos.
Decidieron casarse con dos hijas de Zeus. Piritoo con Perséfone (hija de Deméter) y Teseo
con Helena (mucho tiempo antes de que acudieran a ella sus pretendientes). Bajaron por
Persefone al Hades; sin embargo, el dios del inframundo los engafid. Los invitd a un
banquete, durante el cual los dejé atados a los asientos. Tiempo después fueron encadenados
a una roca. Cuando Heracles descendié en busca de Cancerbero (como uno de sus doce
trabajos para expiar el asesinato de su familia), intenté ayudarlos a salir. Primero se llevo a
Teseo y luego intento liberar a Piritoo; sin embargo, en ese mismo instante la tierra temblo,

por lo que Heracles supuso que se le agotaba el tiempo y sali6 dejandolo ahi.

PoLINICES: El y su hermano Eteocles fueron el producto de la relacion incestuosa entre
Edipo y Yocasta. Se dice que cuando Edipo (rey de Tebas), descubrid que se habia casado
con su madre bioldgica, Yocasta, maldijo a los hijos que engendr6 con ella. Con respecto a
lo que dice la maldicién difieren algunos, ya que, por un lado, se cree que dividid
sencillamente el reino (Tebas), entre los dos hermanos, por el otro, se dice que afirmé que se
matarian el uno al otro. Lo que hicieron los hermanos fue reinar un afio cada uno. Mientras
uno estaba en el trono, el otro debia salir del territorio ese afio para no causar conflictos y
regresar pasado este tiempo, a tomar posesion del mismo. Sin embargo, cuando Polinices

regreso a reclamarlo, su hermano se lo nego.
PoLIPETES: Hijo de Hipodamia y Piritoo. Uno de los pretendientes de Helena.

PoLITES: Hijo de Priamo y Hécuba, reyes de Troya. Murié a manos de Neoptdlemo (hijo de

Aquiles).

POLIXENA: Hija menor de Priamo y Hécuba, relacionada “roménticamente” con Aquiles.
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PRiAMO: Rey de Troya. El mas joven de los hijos de Laomedonte. Tuvo numerosos hijos,
tanto con su esposa Hécuba como con sus concubinas. De entre su progenie destacan Héctor

y Paris.

PROMETEO: Hijo del titdn Japeto. La identidad de su madre oscila entre la oceanide Climene
0 Asia. De acuerdo con el mito griego, Prometeo separo para sacrificio las partes de un buey,
por un lado estaban la carne y entrafias y, por el otro los huesos cubiertos de grasa.
Posteriormente le pidié a Zeus que escogiera su parte, a lo que este respondio que queria la
grasa. Al ver que eran puros huesos castigé a Prometeo y a los hombres (que se favorecian
con la eleccion), privandolos del fuego. Pero Prometeo, no estando de acuerdo, hurto el fuego
(en algunos relatos, son las semillas de fuego, provenientes del carro del Sol; en otros, de la
fragua de Hefesto), y lo entreg6 a los mortales. Zeus en castigo a esta nueva afrenta, encadeno
a Prometeo en el Caucaso (region motafiosa), permitiendo que un aguila le devorara el

higado, 6rgano que se regeneraba inmediatamente.

PROSERPINA: En Roma era la diosa de los infiernos. Desde muy tempranas épocas fue
asimilada a la diosa griega Perséfone. Hija de Ceres, diosa de la agricultura y la fecundidad,
y Jupiter. El dios Plutén, influido por Cupido, se enamord de Proserpina y la raptd para que

viviera junto a él en el Hades
PULIDAMANTE: Hijo de Pantoo y Frontis. Formo parte del consejo troyano.

SACRIFICIO DE IFIGENIA: De la union entre Agamenon y Clitemnestra nacié Ifigenia. El
mito cuenta que los barcos de su padre no pudieron zarpar hacia la expedicion que se dirigia
a Troya, pues el monarca habia causado la célera de la diosa Artemis al haber cazado un
ciervo dentro de territorio sagrado, por lo que la diosa logré que ningun viento impulsara las
naves. La Unica solucién posible, segiin comunicé el adivino Calcas, consistia en el sacrificar
a Ifigenia. No encontrando otra solucion, Agamenon inmolé a su hija; en algunas versiones

efectivamente, Ifigenia murid, en otras, fue rescatada en el Gltimo momento por Artemisa.

SARPEDON: Hijo de Zeus y Laodamia, participd en el ataque contra el campamento de los

aqueos, feneciendo a manos de Patroclo.
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SATIRO: Divinidad menor que suele acompanar a los dioses Pan y a Dioniso. Criatura con la
mitad superior del cuerpo de ser humano: un hombre con barba y dos cuernos en la frente; la

mitad inferior es de un macho cabrio: dos patas que finalizan en pezufias.

SEMIRAMIS: Reina de Asiria. Segun las leyendas griegas, al morir su esposo, el rey Ninus,
tomo el gobierno en sus manos y logré extender su reino hasta Etiopia e India. Histéricamente

es asociada con la reina Sammuramat, que vivio durante el siglo IX a. C.

SILENOS: Es el nombre de algunos personajes de naturaleza mitica o divina en Grecia. En su
forma plural, se refiere a seres concretos, bailarines similares a los satiros, pero equipados
con cola equina. Varias tradiciones mitoldgicas hablaban de un Unico sileno, considerado

hijo de Pan o de Hermes y, de una ninfa.

SisIFo: Fue castigado por haberle jugado diversas tretas a los dioses. En una de ellas sedujo
a la hija de Autolico en la vispera de su boda con Laertes. En otra ocasion delat6 a Zeus, pues
este habia raptado a la hija de Asopo, quien, a cambio de conocer el nombre del responsable,
le ofreci6 a Sisifo hacer brotar un rio en Corinto. Por esta razon Zeus le envié a Tanatos (la
muerte), para asesinarlo; sin embargo, Sisifo logré encadenarlo. Una vez que lo libero,
Tanatos cumplié su mision, pero no sin impedir que Sisifo pidiera a su esposa no celebrarle
los ritos fanebres, esto lo utilizé de excusa con el dios Hades, quien, indignado por la
impiedad de la esposa, le permitio al difunto volver a vengarse de ella para después regresar

al inframundo; sin embargo, Sisifo no volvié hasta morir de una edad avanzada.

TANTALO: El castigo de tener una piedra sobre él y permanecer hambriento y sediento por
la eternidad, le fue impuesto por los dioses, aunque la causa no es clara. Algunas leyendas
aseguran que fue porque habia sido invitado a la mesa con los dioses y fue a divulgar con los
mortales, los secretos que escucho ahi. Otras tantas dicen que robé alimentos divinos, néctar
y ambrosia, y los entregd a los hombres. Una leyenda acerca de Pélope, hijo de Téantalo,
cuenta que el castigo le fue impuesto porque cort6 a Pélope en trozos, lo condimentd y se lo

entrgo a los dioses a modo de comida.

TeANO: Hija del rey Ciseo de Tracia, esposa de Anténor.
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TELEFO: Su madre fue Auge, la hija de Aleo, el rey de Tegea. Auge fue consagrada como
sacerdotisa de Atenea a causa de una profecia: ella tendria un hijo que asesinaria a sus tios.
Heracles la viold y de esta union nacié Télefo. La historia que sigue tiene diversas variantes,
pero todas concuerdan en que Teutrante, el rey de Misia, lo nombro el heredero de su reino

y fue asi como Télefo se convirtié en rey de Misia.

Ticlo: Gigante, hijo de Zeus y Elara, fue precipitado al Hades por Zeus, lugar donde su
higado es devorado y se regenera eternamente. Segln cuenta el mito, Zeus tuvo un amorio
con Elara, a quien oculto en las profundidades de la tierra para que Hera no descubriera su
embarazo. Tiempo después cuando Leto dio a luz a los mellizos Apolo y Artemis, resultado
de otro amorio de Zeus, Hera envio a Ticio a violentar a Leto. Zeus lo fulmind con un rayo
a casu de esto, entonces Ticio cay6 al Hades donde su higado es devorado por dos serpientes

(en otras versiones, Aguilas), mientras se regenera con las fases lunares.

TIRESIAS: Cuenta la leyenda que obtuvo su don en compensacion a la ceguera que le provoco
la diosa Palas, pues este la vio desnuda. Siendo el adivino méas importante entre los tebanos.
Luego de que Tebas fuera capturada por los Epigonos, estos hicieron que los prisioneros
caminaran hasta Delfos, donde los consagrarian a su dios protector. En el camino, Tiresias
cansado y sediento, bebid de una fuente conocida como Telefasa y entonces murié. Zeus le

concedi6 preservar el don de adivinacion a pesar de su muerte.
TLEPOLEMO: Jefe del contingente rodio en la guerra de Troya

YALIsO: Héroe ep6nimo de la ciudad de Rodas. Descendiente del Sol (Helios), por parte de
su padre, Cércafo, hijo también de la ninfa Rode. Casado con Doatis, tuvo de ella, una hija,

Sime, eponima de la isla homdnima, entre Rodas y Cnido.

UBICACIONES GEOGRAFICAS:
CABO MALEA: Localizado frente a la isla de Elafénisos. Al extremo sur del Peloponeso.
CATANE: Ciudad de la costa de Sicilia.

COLOFON: Ciudad de Jonia, al sur de Efeso, en Asia Menor.
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CoriINTO: Ciudad situada en el itsmo de Corinto (porcion de tierra que une a Grecia
continental con la region del Peloponeso).

CROTONA: Ciudad de la Magna Grecia.

DEeLFos: Ciudad de la region griega de Focide. Se ubicaba en una meseta de la ladera sur del

monte Parnaso.

DORIDE: Region montafiosa situada entre los montes Eta y Parnaso.

ELATEA: Ciudad griega ubicada a la orilla del rio Cefiso, en la regién de la Focide.

ELIDE: Region localizada en la costa oeste de la peninsula del Peloponeso.

EPIDAURO: Ciudad perteneciente a la region de la Argolide (noreste del Peloponeso).
EsTeECTORIO: Ciudad de Frigia, en Asia Menor.

LicIA: Regidn al suroeste de Asia Menor.

LinDo: Ciudad en la costa este de la isla de Rodas.

MACEDONIA: Ciudad ubicada al norte de Grecia y colindante con Tracia por el este.
MANTINEA: Ciudad griega de la Argélide, localizada al norte de Tegea y al sur de Orcémeno.

MESENIA: Ciudad del Peloponeso que colinda con el mar, teniendo en su territorio el golfo

del mismo nombre.
NAPOLES: La ciudad griega de Neapolis.

OLimMPIA: Ciudad griega ubicada en las faldas del monte Cronio, junto al rio Alfeo.

Justamente aqui se realizaban los juegos olimpicos.

PARoOsS: Isla de las cicladas, ubicada al norte de Delos y al oeste de Naxos.

PELLA: Capital de Macedonia

PELOPONESO: Peninsula griega unida a Grecia continental por el istmo de Corinto.

PeLusIO: Ciudad de Egipto.
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PERGAMO: Célebre ciudad al noroeste de Asia Menor, situada frente a la isla de Lesbos.
PiLo: Ciudad en la costa suroeste del Peloponeso, en Mesenia.
PLATEA: Ciudad Beocia situada entre el monte Helicon y el monte Citeron.

RobDAs: Tanto la isla como la ciudad se llamaban Rodas. Localizada en el mar Egeo, frente

a la region de Caria.
SAMOS: Isla griega del mar Egeo localizada al sur de la isla de Quios.

SiCION: Ciudad griega que se encontraba limitada por las ciudades de Corinto y Acaya, al

norte del Peloponeso.
SuNI0O: Cabo el sureste de Atenas, en el mar Egeo.

TAsos: Isla griega al norte del mar Egeo y de la costa de Tracia, opuesta, a su vez, a la orilla

del rio Nesto.

TAURIDE: Region griega que ocupaba lo que actualmente conocemos como la peninsula de

Crimea y sus alrededores.

TESPIA: Tesipias o Tespia. Ciudad ubicada en las faldas del monte Helicdn, en la region de

Beocia.

TirO: Ciudad fenicia constituida por una isla y la costa continental frente a ella, en el mar

mediterraneo.
TRALLES: Ciudad del mar Egeo.
TUscuLo: Ciudad romana localizada en los montes Albanos.
PERSONAJES HISTORICOS:
AFAREO: Hijo de Gorgofone, hija de Perseo, y de Perieres, rey de Mesenia.

ALcCIBIADES: Militar y politico ateniense, nacido alrededor del afio 450 a. C. Participo en la
batalla de Potidea en el 432 a. C. y Delio en el 424 a. C., en ambos encuentros combatio junto

a Sécrates, incluso se dice que en la primera batalla el fildsofo le salvé la vida, mientras que
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en la segunda, Alcibiades le devolvid el favor. Dirigié una expedicion a Sicilia y huyo a
Esparta luego de ser acusado de sacrilegio por sus enemigos politicos. En Esparta dirigio
varias camparias contra Atenas; sin embargo, por cuestiones politicas huyd a Persia para
volver a exiliarse. Regreso a Atenas y fue restituido como general. Derrotado en la batalla de
Notio. Muri6 bajo una lluvia de flechas fuera de su casa, cuando, viendo que no podria
escapar de un grupo de enemigos que incendiaban su casa, se arrojé sobre ellos.

ANAXAGORAS: Fildsofo griego de la escuela Jonica, nacié en Clazomene ubicada en la
misma region, en el afio 500 a. C. Intimo amigo y maestro de Euripides y Pericles. Sus
doctrinas fueron consideradas ofensivas respecto a los sentimientos religiosos de los
atenienses, por lo que fue acusado de impiedad en el afio 450 a. C. Gracias a la elocuencia de
Pericles no fue condenado a muerte; en cambio, se le condené a pagar cinco talentos y a

exiliarse. Murié en el 428 a. C. a la edad de 72 anos.

ANTIGONO: Antigono I, nombrado monoéftalmos (uovoeBaipog) debido a que era tuerto.
Durante el dominio de Filipo 1l y Alejandro Magno fue designado Satrapa de Frigia.

Considerado entre uno de los diddocos de Alejandro.

APION: Gramatico griego, nativo de Qasis, en Egipto, realizo su obra durante los reinados de
Tiberio y Claudio. En diversas ocasiones escribié contra los judios; respecto a ésta postura
el escritor Josefo le contestd con el tratado titulado Contra Apidn.

ARATO: Arato de Sicion, politico y militar que vivid entre los afios 271. a. C. - 213 a. C.
Formé parte de la Liga Aquea.

ARQUELAO: Se conoce la existencia de dos Arquelaos en el ejército de Alejandro Magno: el

que quedé como comandante de Aornos y el gobernador de Susa.

ARQUILOCO DE PAROS: EI més antiguo poeta elegiaco-yambografo conocido del siglo VII
a. C. El padre de Arquiloco se llamaba Telesicles y pasaba por ser el fundador de la colonia

de Paros en Tasos.

AtaLo: Atalo Il, rey de Pérgamo del afio 195 a. C. al 138 a. C., aliado de Roma durante la

conquista de Grecia.
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CALIPO DE SIRACUSA: Nacido en Atenas en el siglo IV a. C., invadié bajo las 6rdenes del
también ateniense Dion, la ciudad de Siracusa. Posteriormente asesind a Dion por ordenes
del sobrino de este, Dionisio Il, a cambio de dinero. Calipo se hizo con el poder de manera

breve hasta ser expulsado de la ciudad.

CANDAULES: Rey de Lidia, conocido también como Mirsilo. Sabemos que pudo vivir entre

los siglos VI y VI a.C. ya que fue sucedido por Giges, quien fundo la dinastia Mermnada.

CASANDRO: General de Alejandro, reind en Macedonia del afio 305 a. C. al 297 a. C.

Participo activamente en las disputas de los diadocos.

CuLiTO: General y amigo de Alejandro Magno. De origen macedonio, particip6 en la batalla
de Granico en el afio 334 a. C.

CRESFONTES: Hijo de Aristdbmaco, conquistd junto sus hermanos el Peloponeso. Se

dividieron el territorio en tres, quedandose Cresofontes con Mesenia.

DARiO: Dario Il Codomano, rey de Persia en el siglo 1V a. C., perteneciente a la dinastia

Agueménida.

DeMOCRITO: Célebre fildsofo griego nacido en Abdera, Tracia, alrededor del afio 460 a. C.
Fundador de la teoria atbmica. Su conocimiento fue exhaustivo. No s6lo se ocup6 de las
ciencias naturales- matematicas, mecanica, gramatica, musica y filosofia-, sino también de

otras artes.

EPAMINONDAS: General y politico de Tebas. Convirtié a la milicia tebana en una potencia

dentro de Grecia. Vencio a Esparta en la batalla de Leuctra.

EpPicuro: Célebre fildésofo griego, nacido en el afio 342 a. C. en la isla de Samos y
posteriormente residente en la ciudad de Atenas en el 306. Fundador de la corriente filoséfica

Epicureista. Murié en el 270 a. C. a la edad de 72 afios.

EsciLo: Escilo de Sicidn, nadador y buceador famoso. Cort6 las amarras de la flota de Jerjes

junto a su hija Hidera en Tesalia, cerca del afio 480 a. C.
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ESTRATONICE: Reina de Siria, esposa del rey Seleuco | Nicator. Fue hija de Demetrio
Poliorcetes y Fila, hija de Antipatro.

HEFESTION: Noble macedonio, amigo, general y mano derecha de Alejandro Magno.

HORTENSIO: Orador que naci6 en el afio 114 a. C. Durante la guerra civil se unid a Sila. A
la temprana edad de diecinueve afios ya hablaba con gran elocuencia en publico.

LEOSTENES: Participe en la batalla de Beocia y en la batalla de las Termopilas.
Leucipo: Hijo de los reyes de Mesenia, Perieres y Gorgofone.

MNASON: Discipulo y amigo de Aristételes. Fue convertido en tirano de Elatea, capital de la
Focide, tras la batalla de Queronea en la que Filipo, padre de Alejandro, vencio a los griegos.
Reind del afio 338 a. C. al 297 a. C.

NEOPTOLEMO: Hijo de Arrabeo, compafiero de Alejandro, que apoyé a los persas en el 336
a. C. /I Compafiero de Alejandro, perteneciente a una linea lateral de la dinastia de Epiro,

Satrapa de Armenia tras la muerte del rey.

PELOPIDAS: Politico y militar tebano del siglo IV a. C. Liberé a Tebas de la toma de los
espartanos en el afio 379 a. C. También particip6 en la batalla de Leuctraen el 371 a. C. y

acompafi6 a Epaminondas en la expedicion al Peloponeso.

ROXANNA: Hija de Oxiartes, el satrapa de Bactria (ciudad de Asia central); fue capturada por
Alejandro Magno cuando cayo0 la fortaleza de la Roca Sogdiana en el afio 327 a. C. Su belleza

y la intencién de congraciarse con el satrapa motivaron al macedonio a casarse con ella.

SILA: Lucio Cornelio Sila. Politico y militar romano de finales de la republica. Dictador de

Roma entre el aflo 80 y 81 a. C.

TELESTES: Se trata de un poeta ditirambico de Selinunte que gand el primer premio en

Atenas en el afio 401 a. C.

ToLoMEO IV: Hijo de Evérgetes, conocido como Filopator
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HECHOS HISTORICOS:

BATALLA DE FLIUNTE: En el afio 367 a. C. los atenienses y los habitantes de Fliunte (ciudad
cerca de Corinto, en el noroeste del Peloponeso), vencieron a los habitantes de Sicion en éste
combate que fue una de las muchas batallas que se produjeron durante la hegemonia
espartana en Grecia (404-371 a. C.).

BATALLA DE LEUCTRA: Librada en el afio 371 a. C. entre las ciudades de Tebas y Esparta
con la intencion de obtener el predominio de la supremacia. Tuvo lugar dentro de la regién

de Beocia, pero en el territorio de Leuctra.

BATALLA DE MARATON: Batalla que se librd en el afio 490 a. C. entre el rey de Persia, Dario
I, y Atenas. Recibe su nombre gracias a que tuvo lugar en los campos de la ciudad de

Maratén.

BATALLA DE PLATEA: Librada en el afio 479 a. C., pertenece a la serie de batallas conocidas

como guerras médicas. Recibe su nombre de la ciudad Beocia de Platea, donde tuvo lugar.
OTROS:

HERACLIDAS: Son, en la acepcién mas amplia de la palabra, no so6lo los hijos de Heracles,
sino todos sus descendientes, hasta la Gltima generacién. En la época helenistica, muchas

familias reales pretendian ser ain «Heraclidas» y hacian remontar su linaje hasta el héroe.
HIDRIA: Vasija contenedora de agua.

MEGABIZO: Titulo sacerdotal. Esta denominacion corresponde a la helenizacion de un titulo

persa: Magabuxsa; «salvado por la divinidad».

PiLEuUs: El pileus es un gorro conico de piel que utilizaban los marinos, tipicamente en la

antiguedad, se representaba a Odiseo usandolo.

TEMENOS: En un principio era concretamente un campo consagrado a una divinidad, con el

tiempo este campo pudo llegar a tener un altar.
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TESMOTETAS: Los thesmothétai son los seis arcontes mas modernos, los «legisladores»;
thesmoi es el viejo término para nGmoi. Thesmoi son las normas que la conciencia comdn

acepta en el tiempo arcaico, consideradas precedentes de la voluntad divina.

ToLo: Tumba abovedada de planta circular, caracteristica de las culturas micénica, minoica
y griega.
V1.5 TABLA DE EQUIVALENCIAS.

El precio del gramo de plata en México, en Julio de 2018 (es decir, el cierre de esta edicion),
esta valorado en $11.31, es decir, once pesos mexicanos, con treinta y un centavos.

El kilo de plata por tanto, tendra un valor de $ 11, 310. 00, es decir, once mil trescientos diez
pesos mexicanos.

Valorenels. la.C.
MONEDA METAL PESO
Sestercio Bronce 36, 38 g.
Denario Plata 4 sestercios: 3, 89 g.
Talento Plata 600 denarios: 27 Kg.
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