= i ‘“"J"ﬂmoumm UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
< > DE MEXICO

Uiees .%?-P"\_:M”zwuuu U

e

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
COLEGIO DE HISTORIA

SIMBOLOS DE VIDA Y MUERTE:
LA OFRENDA FUNERARIA DE UKIT
KAN LEK TOK’ GOBERNANTE DE
EK’ BALAM

TESIS

PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADA EN HISTORIA
PRESENTA:

CITLALLI GUADALUPE ROSADO NOVELO

Asesor:
Roberto Romero Sandoval

Ciudad Universitaria, Cd. Mx., 2019.



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



"Asi, frente a la muerte hay dos actitudes: una, hacia
adelante, que la concibe como creacidén; otra, de regreso, que
se expresa como fascinacidén ante la nada o como nostalgia del

limbo. Una civilizacidén que niega a la muerte acaba por negar

la vida".

Octavio Paz
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INTRODUCCION

Al hombre occidental no le ha bastado la creencia en la
inmortalidad. Ademéas de la fe, que alentara su
esperanza, la razbédn ha tratado de apoyar con su austera
fortaleza el afdn humano de vencer a la muerte.
Religién y filosofia —-ambas, y no sdélo la primera- han
concurrido en el radical propdésito de 1la salvacidn.
Pero ni siquiera con esta concurrencia ha quedado
satisfecho el apetito humano codicioso de inmortalidad
[..] La razdén completa en él1 las intuiciones de un
auténtico sentido religioso. Pero no basta; no le basta
esto siquiera para llenar su enorme capacidad de vida.
Hay que vencer a la muerte todavia en otros frentes.
Pues la vida estd rodeada de muerte por todas partes, y
tan prdéxima se siente la muerte y tan ubicua, cuando
mads ancha y fecunda es la vida.

Eduardo Nicol.

Ante la finitud de su existencia, ante lo inevitable de 1la
muerte, el hombre se niega a desaparecer completamente. Ya
sea creando otros mundos en los que residen los muertos, ya
sea creyendo en la inmortalidad del alma, la idea es 1la
misma: hay vida después de la muerte. Se considera, incluso,
que la historia de las religiones inicia en el momento en el
que el hombre se hace consciente de esta finitud.!

Ahora bien, ¢el hombre siempre le ha tenido miedo a 1la
muerte? La reaccién primaria ante la muerte siempre ha sido
la de temor y miedo, porgque la muerte sigue siendo algo que
el hombre no logra comprender del todo y porque es algo que
no puede controlar. Sin embargo, las actitudes ante la muerte
fueron cambiando con el tiempo, lo que dio como resultado el
surgimiento de los rituales funerarios y el culto a 1los

muertos -—-sobre todo a aquellos que desempeflaron un papel

1 Rosa Maria del Carmen Martinez Ascobereta, comunicacién personal, 14 de
agosto del 2013.



social importante, como los gobernantes-. Ante el interés por
el bienestar y el destino de los muertos, se empezaron a
construir grandes monumentos funerarios y a ofrendar una gran
cantidad de objetos con la finalidad de ayudarle al muerto a
vencer los diferentes obstdculos que deberia enfrentar en el
Mundo de los Muertos, vy asi, al mantenerlos satisfechos,
evitar su regreso al mundo de los vivos, congraciarse con
ellos y obtener su benevolencia vy sus conocimientos. No
obstante, desde una ©perspectiva mégico-simbdlica, estos
objetos estarian proporciondndole al muerto la energia
necesaria para propiciar su futuro renacimiento.

Las ideas que sobre la vida y la muerte tenian los mayas
se reflejan en la arquitectura, escultura y pintura, en los
cbébdices y en su literatura, en sus mitos y ritos, sobre todo,
en sus costumbres funerarias.

Situadndome ante dichas interrogantes, surgidas desde el
hombre primitivo, elegi tema con la finalidad de tratar de
encontrar las respuestas que los mayas antiguos se dieron
ante lo inevitable de la muerte; y con 1la finalidad de
encontrar la manera, haciendo lo gque me apasiona, que es la
historia, de superar uno de mis grandes temores, la muerte.
El tema se eligid también por una preocupacidn relativa a la
falta de estudios sobre el simbolismo de las ofrendas
funerarias, muy pocas veces consideradas como una fuente de
informacidén para estudiar la religidén maya y, en particular,
las ideas que sobre la muerte tenian los mayas. Si se han
hecho estudios sobre el significado religioso de las
ofrendas, pero no enfocados en las concepciones sobre la
muerte; estdn més bien asociados a ciertas deidades, a
ciertas construcciones y a ciertos ritos, como los trabajos
de Leonardo Lépez Lujan (1993) y los de Claude Baudez (1994),

en los cuales me base para realizar esta investigaciédn.



Las ofrendas no sbélo son simples objetos materiales
colocados en una tumba, sino que por la manera en la dque
fueron colocados, tratan de recrear ciertos sitios sagrados,
como el inframundo. Incluso, los mismos espacios funerarios,
al estar ubicados debajo de los templos -axis mundi- y al
contener elementos acudticos, son concebidos como la parte
inferior del cosmos. No se trata uUnicamente de objetos usados
por los estudiosos para obtener informacidén relativa a la
cronologia, las relaciones politicas, sociales o econdmicas
de un sitio, sino que también aportan datos valiosisimos
sobre las creencias y las préacticas religiosas, sobre todo
las relacionadas con la muerte. Por este motivo, las ofrendas
se conciben como textos o mensajes gque se pueden interpretar
a través del simbolismo; en otras palabras, son lenguajes
simbdélicos. No obstante, considero que las ofrendas
funerarias representan, ante todo, la creencia en una vida
después de la muerte y la creencia en un posible futuro
renacimiento.

El objetivo de nuestra investigacidén es, pues, analizar
morfoldgica, histdérica y simbdlicamente el conjunto de
objetos que componen la ofrenda funeraria del gobernante de
Ek’” Balam, Ukit Kan Le’k Tok’, bajo las concepciones
religiosas que sobre la vida y la muerte tenian los antiguos
mayas, a fin de considerar la funcién de dichos elementos que
evocan de alguna manera al inframundo acuatico, sitio de
renacimiento y renovacién.

Al ser un lenguaje simbdlico el que revisten las
ofrendas, y con la finalidad de cumplir con 1los objetivos
principales de esta investigacién, se interpretaré
simbdélicamente este lenguaje bajo los preceptos propuestos

por la ciencia de las religiones.
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El simbolo es considerado un lenguaje mediante el cual
el hombre expresa sus relaciones con lo sagrado; un
instrumento de conocimiento capaz de revelar ciertos aspectos
-los méas profundos- de la realidad, inexpresables por otro
medio de conocimiento. Es decir, el simbolo expresa mas de lo
que el hombre podria decir con palabras. Debido a que 1la
realidad total se le muestra al hombre de manera
contradictoria -entendiendo lo real como lo sagrado-, sbélo es
capaz de aprehender esta realidad a través de los simbolos.?

A través de los simbolos el hombre le busca un sentido a
su vida, motivo por el cual el simbolismo religioso también
conlleva un valor existencial, es decir, le da un significado
a la existencia humana:

[..] Un simbolo siempre sefiala una realidad o una situacidén en la que
se encuentra comprometida la existencia humana. Es sobre todo esta
dimensidén existencial la que destaca y distingue los simbolos de

los conceptos [.] El simbolo religioso no sdbélo descubre la

estructura de la realidad o una dimensién de la existencia; con un

mismo trazo le otorga significado a la existencia humana.?3

Por medio del simbolismo religioso el hombre no se
siente “aislado” en el cosmos, sino que éste se le muestra
familiar. Asimismo, se explica ciertas situaciones limites de
toda existencia humana, como el hecho de que es mortal.?

El simbolo es considerado como una hierofania en 1la
medida en que manifiesta una modalidad de 1lo sagrado. Por
algunas caracteristicas de ciertos objetos, el hombre percibe
en ellos una realidad y una fuerza distinta al del mundo
profano. Pero estos objetos no son venerados por lo gue se
muestra a simple vista; ya no son simples objetos, sino que

ahora incorporan una cualidad completamente distinta a la de

2 Mircea Eliade, Imdgenes y Simbolos. Espafia, Taurus, 1955, p. 9 y 15.

3 Mircea Eliade y Joseph M. Kitagawa, Metodologia de la historia de las
religiones, Espafia, Paidos Orientalia, 1996, p. 137.
4 1hid., p. 136.
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ellos mismos: “los hombres sélo adoran a las piedras en la
medida en gque representan otra cosa que ellas mismas”.?® Ha
dejado de ser un simple objeto profano, ha adgquirido una
nueva “dimensidén”: la de la sacralidad.® En otras palabras,
la sacralizacién de un objeto sdélo existe a partir del
momento en que representa algo diferente de si mismo.

Por su parte, Michel Meslin menciona que la operacidn

simbdélica consiste en:

Transformar un objeto cualgquiera -a veces, incluso, un acto o una
palabra- en algo diferente, convertido en signo de una realidad
considerada mé4s elevada, més amplia, o incluso trascedente al
hombre [..] Todo lo méds, esa intencionalidad religiosa expresard un
intento del hombre para representarse la realidad ultima.’

Es importante tener presente tanto la apariencia
material como el sentido oculto del objeto a analizar, porque
la operacidén simbdélica no anula el valor <concreto vy
especifico de éste. El1 simbolismo afiade un nuevo valor,
claro, pero no por eso quedan afectados sus valores propios
inmediatos. 8 Precisamente ese sentido oculto, que el hombre
sobreafiade al sentido primero del objeto-signo, es 1lo que
constituye la operacidén simbdlica.

Los simbolos son considerados documentos con los que
cuenta el historiador de las religiones porque nos revelan
una modalidad de 1lo sagrado. Por el simple hecho de
encontrarnos ante hierofanias -simbolos-, estamos en
presencia de documentos histéricos, porgque es siempre en

cierta situacidén histdrica donde lo sagrado se manifiesta.?

5 Mircea Eliade, Tratado de historia de las religiones. México, Era,
1972, p. 201.

6 Ipbid., p. 37.

7 Michel Meslin, Aproximacién a una ciencia de las religiones. Madrid,
Ediciones Cristiandad, 1978, p. 202- 203.

8 Eliade, Imdgenes.., p. 191.
° Eliade, Tratado.., p. 26.
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Por su propia estructura, los simbolos son
multivalentes, es decir, son portadores de multiples
significados, cuya revelacidén no es evidente en el plano de
la experiencia inmediata. Por ello, traducir un simbolo de
forma correcta, comprender su verdadero significado consiste
en develar el mayor numero de sus significaciones, ya que
todos los significados de un simbolo son igualmente véalidos e
importantes, desde el mds general hasta el mas particular.

Para una mejor interpretacidén del simbolo, ademéds de
tener en cuenta sus multiples significados y llegar a su
estructura verdadera, es necesario situarlo dentro de su
contexto histdérico. Es la indagacidén histdrica la que analiza
minuciosamente cada significacién simbdélica en el contexto
cultural en que ésta se elabora, es decir, cada contorno
cultural en el gue se va a desarrollar el simbolo le va a dar
sus propios significados. Ademéds, cada simbolo y cada una de
sus significaciones estd limitada por un sistema religioso
concreto. Por 1o tanto, tener en cuenta el contexto
religioso, <cultural, social e histdérico en el que va a
emerger ese simbolo es indispensable para realmente
comprender su significado.

Respecto a 1lo anterior, Michel Meslin nos dice que el
simbolismo cumple con una funcidén social muy importante vya
que:

Es la capacidad que posee el hombre de ir méds alléd de la apariencia
material de las <cosas y asi elaborar un lenguaje simbdlico,
comprensible para un grupo de iniciados, vya dque es en el
significado de ese lenguaje en el que el grupo de iniciados se va a
identificar con ese grupo. El1 simbolismo religioso siempre va a
estar condicionado por un grupo social, cuyo conocimiento es
indispensable para la interpretacidén de ese simbolo.l0

10 Meslin, Aproximacidn.., p. 203.
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Por lo tanto, el conocimiento de los factores anteriores
es esencial para la correcta interpretacidén del simbolismo
religioso de la ofrenda funeraria de Ukit Kan Le’k Tok’, sin
dejar de situarla dentro de su contexto histdérico, en este
caso, la cultura maya clésica. Sin embargo, debido a que la
concepcién sobre la vida y la muerte giraba en torno a la
religién, el andlisis simbdélico se reforzard con el método
fenomenolégico e histdérico propuesto por la ciencia de las
religiones.

De acuerdo con Mircea Eliade, la relacidén entre historia

y fenomenologia es la siguiente:

La fenomenologia no puede dejar de tener en cuenta las formas
elementales de la civilizacidén porque la realidad histdérico-
cultural, incluso en el mero aspecto econdémico, invade
completamente 1la vida religiosa. La primera proporciona a las
disciplinas histéricas ese sentido de 1lo religioso que éstas no
pueden apresar. Asi concebida, la fenomenologia es la comprensidn
religiosa de la historia; es historia en su dimensién religiosa.l!l

El fendémeno religioso, al ser un producto de la historia
humana, se manifiesta en y a través de la historia de una
sociedad especifica, por consiguiente, los fenbémenos
religiosos sbélo son percibidos a través de la experiencia
histérica. 1?2 Todos los fendbmenos religiosos son, ante todo,
hechos humanos, por lo tanto, realidades histéricas definidas
por un tiempo y un espacio concretos, porgue apenas un
fendémeno se manifiesta, penetra en la vida misma del sujeto
que ya no puede dejar de insertarlo en su propia historia.?!?
Al manifestarse en contextos histdéricos, el fendbmeno se halla
limitado, condicionado, razdbén por la que no existe el hecho

religioso puro, fuera de la historia, fuera del tiempo.

11 Eliade, Metodologia.., p. 93-94.
12 Meslin, Aproximacidn.., p. 149.
13 1bid., p. 146.
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La fenomenologia estudia el hecho religioso en todos sus
aspectos \ toma como punto de partida, para esa
interpretacidén, todas las posibles manifestaciones del mismo
a lo largo de la historia. Porque comprender realmente un
fendémeno religioso es comprenderlo en el cuadro de la
historia.

Por su parte, el método histdérico estudia el fendmeno
religioso a partir de su contexto politico, econdémico, social
y cultural, definidos por un tiempo y espacio concretos. En

cuanto al método histdérico, Mircea Eliade nos dice que:

El historiador de las religiones no puede ignorar lo histdéricamente
concreto como lo hace el fenomendélogo. Se dedica a descifrar en lo
temporal e histéricamente concreto el curso inevitable de
experiencias que surgen del deseo irresistible del hombre de
trascender el tiempo vy la historia. Pero toda expresién o
formulacién conceptual de tales experiencias se inserta en un
contexto histérico y, en consecuencia, se convierten en “documentos

histéricos” comparables con cualesquiera otros datos culturales [..]
La principal Jjustificacién del wvalor de la historia de las
religiones reside en su esfuerzo por descifrar en un “dato”,
condicionado por el momento histdérico y el estilo cultural de 1la
época, la situacidén existencial que lo hizo posible.!

En resumidas palabras, difieren en su interpretacién del
hecho religioso porque la fenomenologia busca comprender la
estructura de los hechos y la historia tiene como finalidad
establecer la trayectoria histérica de los mismos. Sin
embargo, el objeto de estudio es esencialmente el mismo: se
ocupan del hombre religioso en su situacién histédrica.

Aunque el trabajo estd centrado fundamentalmente en la
interpretacidén simbdélica de una ofrenda funeraria maya, fue
imprescindible conocer 'y comparar las interpretaciones
simbdélicas que se dieron en otras areas culturales
mesoamericanas, sobre todo en el centro de México, por lo que

se recurrid al método comparativo:

14 Eliade, Metodologia.., p. 118 y 119.
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Por el hecho de que estas religiones pertenecen a distintos grupos
de una misma &rea cultural, que se vinculan tanto por un origen
comin como por la constante interrelacidén que se dio a lo largo de
la historia, desde sus origenes hasta el momento de la conguista
espafiola, y también por la supervivencia, hasta nuestros dias, de
su esencial concepcidén religiosa del mundo, gque fundamenta todas
sus creencias y costumbres religiosas.?!®

La investigacidén se dividird en cuatro capitulos. En el
primer capitulo se abordard la ubicacidén geografica del
sitio, 1los trabajos arqueoldgicos 1llevados a cabo, las
principales estructuras argquitectdnicas y una breve revisidn
histérica de Ek’ Balam. En el segundo capitulo, mediante los
trabajos epigraficos realizados sobre todo en los objetos
encontrados en su tumba, se tratard de reconstruir brevemente
la wvida e historia del gobernante méds importante de Ek’
Balam, Ukit Kan Le’k Tok’. Siendo la Acrépolis el edificio
mas grande y mas importante del sitio, y por ser la sede de
la tumba del gobernante, en el tercer capitulo se revisara
exclusivamente el simbolismo de la Acrépolis y de la fachada
zoomorfa que daba acceso a la tumba del rey: como una Montarfia
Sagrada la primera y como una cueva gque recrea la entrada al
inframundo acudtico, la segunda. Finalmente, en el cuarto vy
ultimo capitulo, se revisardn répidamente las ideas que sobre
las almas y sobre los diferentes destinos de los muertos se
tenian tanto en el centro de México como en el A&rea maya,
para después adentrarnos en el anadlisis simbdélico -
considerando sus multiples significados- vy, morfoldgico de
algunos de los objetos que formaron parte de la ofrenda
funeraria de Ukit Kan Le’K Tok’, bajo las creencias gque sobre

la muerte tenian los mayas.

15 Mercedes De La Garza, Rostros de lo sagrado en el mundo maya, México,
UNAM-FFYL, 1998, p. 17.
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EK’

CAPITULO I

BALAM, EL ANTIGUO REINO
DE TALOL
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1.1.- UBICACION GEOGRAFICA

La ciudad prehispadnica maya de Ek’ Balam se ubica en la
planicie costera noreste de la peninsula de Yucatan, a unos
190 km de Mérida y a 30 km al norte de Valladolid (figura 1).
El suelo es casi plano, de roca caliza erosionada por la
accidén del agua, con algunas elevaciones en el sur y con una

altitud médxima de 210 m.
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Figura 1l.- Localizacidén de la ciudad de Ek’ Balam en el mapa. (Tomado de Google
Maps) .

Son escasas las fuentes de agua superficiales, sin
embargo, hay dos cenotes bastante grandes que se ubican en
los extremos este % oeste del nucleo central del
asentamiento, a 1.5 y 2 km respectivamente; hay otros
cenotes, un poco retirados, pero dentro de los limites del
drea habitacional del sitio que debieron de abastecer también

a la poblacidén. Sus tierras son optimas para cultivar chile,
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frijol, calabaza, maiz y tomate; en tiempos prehispanicos
debid de ser aun mas productiva.

El clima de la regidén es calido, subhumedo, con lluvias
predominantemente en el verano. La temperatura media es de
26° C y la precipitacién anual alcanza por lo comin mas de
1,200 mm.

Su nombre en lengua maya yucateca, se traduce
literalmente al espafiol como “jaguar negro”. “Ek” se traduce
como negro, pero también puede significar astro, estrella o
lucero; vy “Balam” quiere decir jaguar y también guardidn o
protector. Los hablantes mayas de la regién y los estudios
epigraficos de Alfonso Lacadena realizados en un mural
glifico, establecieron que el nombre correcto es Lucero
Jaguar .16

Alfonso Lacadena, en su trabajo epigrafico titulado EI

Corpus glifico de Ek’ Balam, nos dice lo siguiente:

Si TAL-lo, Tal[o]l fue el nombre del antiguo reino de Ek’ Balam vy
los gobernantes del sitio se llamaron a si mismos reyes de Talol,
existe una interesante posibilidad de que el nombre de la ciudad
haya sido en el periodo Clésico Ek’ B’ahlam o Ek’ B’aalam, como se
documenta en la Colonia y todavia en la actualidad. Resolver si EK'’-
b’a-la-ma se refiere en el texto a un nombre de lugar, es de crucial
importancia, no sélo por la comprensién de la informacidén histdrica
del propio texto: Ek’ B’ahlam puede ser también un nombre de
persona, una segunda solucién que en este preciso contexto del sitio
arqueoldgico de Ek’ Balam es asimismo plausible.l?

Respecto a lo anterior, es interesante resaltar que para
el autor el nombre de Ek’ Balam pudo haber sido también el

nombre de algin personaje importante para la ciudad, como se

registra en las Relaciones Histdrico-Geogrdficas de la

16 Leticia Vargas de la Pefla y Victor Castillo Borges, Ek’ Balam: Los mayas
sublimes, México, INAH-Yucatan, 2015, p. 10.

17 Alfonso Lacadena, EI corpus glifico de Ek’ Balam, Disponible en:
http://www.famsi.org/reports/01057es/01057esLacadenaGarciaGalloll.pdf Consulta:
04/08/2017, p. 97.
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Gobernacidén de Yucatdn.l® Lamentablemente, aun no contamos con
los datos suficientes para corroborar esta idea.

El nombre del antiguo reino de Ek’ Balam aparece
escrito en al menos 13 ocasiones, 12 en textos de la propia
ciudad de Ek’ Balam, y una en un texto procedente de fuera

del sitio, en Halakal.l®

1.2.- LOS PRIMEROS TRABAJOS EN EK’ BALAM

Durante la Colonia, Juan Gutiérrez Picdn, encomendero de la
villa de Valladolid y encargado de elaborar la “Relacidén de

Ek’ Balam” (1579) por mandato de la Corona, nos narra que:

Llambése Tiquibalon [Ekbalam] de este nombre por un gran seflor que
lo funddé y pobld, que quiere decir tigre negro. Era un tiempo de su
gentilidad una de las principales cabeceras de esta provincia;
tiene cinco edificios grandes, todos de canteria de piedra labrada
y el uno de ellos, en lo alto de él, hay casas de bdéveda y grandes
silos adonde echaban el maiz para su mantenimiento, y asimismo sus
cisternas donde se recogia el agua que llovia, todo hecho de
canteria muy bien obrada. Tienen estos edificios algunas figuras de
piedra antiguas, con sus labores y molduras, Yy parece haber en
alguna manera letras, que por ser cosa tan antiquisima no se deja
entender lo <cifrado de ellas. Tiene este edificio més de
cuatrocientos pasos en cuadra; subese a él con gran trabajo por
haberse derrumbado los escalones que tenia por donde se subian a él
y por ser muy altisimo, y del alto de él se divisa todo aquello que
puede ver uno de buena vista. Tiene en lo alto de él una gran
llanura donde hacian sus fiestas, y en él hay tres pilares grandes
donde estd asentada una piedra redonda grande, de més de doce pies
en cuadra, todo ello muy bien labrado de canteria; tiene otras
muchas figuras de piedra que parecen hombres armados, y los deméas
edificios la misma canteria a lo antiguo.?°

Este texto no sélo nos menciona el posible origen del
nombre del reino de Ek’ Balam, sino gque nos narra también
cébmo se hallaba la ciudad durante la época Colonial, que a

pesar de que seguia habitada por algunos ocupantes, 1los

18 “Relacioén de Ek’ Balam”, en Relaciones Histérico-Geogrdficas de la Gobernacidn
de Yucatdn, Mercedes de la Garza et al (coord.), Tomo II. México, UNAM, 2008.

19 Lacadena, EI1 corpus.., p. 96.
20 Relaciones.., p. 138.
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principales edificios, en su mayoria, ya estaban abandonados
y derrumbados por el tiempo.

Los primeros trabajos arqueoldgicos de conservacidn en
Ek’ Balam se realizaron a finales de 1los afios 80’s -
principios de los 90’s-, vy estuvieron a cargo de los
estadunidenses W. Ringle vy G. Bay, dJuienes seflalaron la
importancia de 1la ciudad al hallar en la Estructura 1 el
glifo emblema que identificaba a Ek’ Balam como un centro
importante de poder politico y econdmico maya durante el
Clédsico (figura 2). Otras de sus aportaciones fueron 1la
realizacién de las primeras excavaciones cientificas,
principalmente pozos estratigrédficos, y liberar parcialmente

algunos de los edificios mas significantes del sitio.?!

Figura 2.- Reproduccién del glifo emblema de Ek’ Balam, localizado en la entrada
al sitio arqueoldgico. (Fotografia de la autora).

21 Leticia Vargas de la Pefla y Victor Castillo Borges, “Ek’ Balam” en Mayas: Guia
de arquitectura y paisaje, México, UNAM-IIF, 2010, P. 417.
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Sobre la importancia del Glifo Emblema, Alfonso Lacadena

explica que:

Uno de los datos histdéricos més relevantes es la existencia del
glifo emblema, cuyo significado es “sagrado rey de Talol”, que nos
reveld su condicidén de reino y el nombre del mismo, asociado al del
rey Talol -cuyo significado no conocemos actualmente-. Talol fue el
nombre del reino, mientras que su capital era Ek’ Balam, que quiere
decir “lucero-jaguar”.?2?

Posteriormente, en 1994 el Centro INAH Yucatdn continud
las excavaciones e investigaciones, dirigidas por 1los
arquedlogos Leticia Vargas de 1la Pefla y Victor Castillo
Borges, con el apoyo del ya mencionado epigrafista Alfonso
Lacadena. Dichos trabajos se enfocaron principalmente en la
arquitectura del A&area amurallada. Este proyecto del INAH
logrdé confirmar algunos de los informes coloniales sobre la
importancia de la ciudad, asi como algunas de las referencias
arqueoldégicas anteriores, 23 ademds de que sacaron a la luz un
gran numero de construcciones, esculturas, pinturas, textos
glificos y estelas. Hasta ahora se han restaurado alrededor
de 17 estructuras. Los trabajos arqueoldgicos mas importantes
se dieron durante la temporada de campo 1998-2000, en la que
se liberaron y restauraron algunas de las estructuras de la
Plaza Sur -como la Estructura 10, la Estructura 17 o “lLas
Gemelas” 'y la Estructura 16 o “Palacio Oval”-; vy se
emprendieron los trabajos en la construccidén mas importante
de Ek’ Balam, la Estructura 1 o Acrdépolis, ubicada en la
Plaza Norte. Desafortunadamente, a falta de presupuesto sbélo
se ha logrado liberar una pequefia parte de la ciudad,

quedando aun muchas preguntas por resolver. No obstante,

22 1pid., p. 419.

23 Mercedes De La Garza, “El1 templo-dragén de la Acrdbdépolis de Ek’ Balam”, en
revista Estudios Mesoamericanos, num. 2, julio-diciembre, 2000, p. 23.
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deben de considerarse los trabajos que se han realizado en el

sitio en los ultimos afos.

1.3.- ARQUITECTURA

El asentamiento abarcd un &area aproximada de entre 12 a 15
km?2. El centro ceremonial, sede de los edificios més
importantes vy, por lo tanto, zona residencial de 1los
gobernantes y la nobleza, es un area amurallada en la que hay
mas de 40 edificios -no todos hoy excavados-, que abarca un
poco més de 1.25 km?. Al centro ceremonial se le denomina
Recinto Amurallado, debido a que la ciudad estuvo rodeada por
dos largas murallas de piedra, llamadas Muralla Exterior vy

Muralla Interior (figura 3).

Figura 3.- Parte de la muralla Exterior que rodea la ciudad. (Fotografia de la
autora) .

Existe una tercera muralla que delimitaba y restringia
el 4&rea sagrada gque en tiempos prehispanicos debid de
proporcionar una mayor proteccién al recinto ceremonial.

Estas tres murallas tenian 5 entradas, en las que
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desembocaban igual numero de caminos prehispénicos o
sacbeoob: cuatro hacia los cuatro puntos cardinales y uno mas
hacia el sureste. Lo mas sugerente es que estos caminos
comunicaban el Recinto Amurallado con otras partes del sitio,
o incluso, con alguna otra ciudad.?*

Dicho Recinto Amurallado o centro ceremonial esta
dividido en dos plazas, la Norte y la Sur; al centro se ubica
el Juego de Pelota. En las dos plazas hay construcciones de
tipo palacio, templos de diferentes estilos 'y otras
estructuras que debieron de cumplir tanto una funcidén civica
o ritual, o ambas. 2> Hoy en dia, al entrar al sitio
arqueolégico, el primer edificio o construccidn que sale a la
vista es la Estructura 18 (figura 4); en ella desemboca el
sacbé y debidé de haber funcionado como la entrada principal

al Recinto Amurallado.

Figura 4.- Estructura
18. Entrada al
Recinto Amurallado.
(Fotografia de la
autora) .

24
25

Leticia Vargas y Victor Castillo, “Ek’ Balam.,” p. 419.

Leticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam, los mayas sublimes.., p. 24.
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1.3.1 Plaza Sur

Figura 5.- Vista de la Pirdmides Gemelas desde la Acrépolis. (Fotografia de la
autora) .

En esta parte de la ciudad se ubican la Estructura 17 o
las Piramides Gemelas (figura 5), 1llamadas asi por sus dos
basamentos piramidales que sostienen dos construcciones casi
idénticas (figura 6); la Estructura 16 o Palacio Oval (figura
7), ubicado en la parte mas importante de la Plaza Sur. Este
GUltimo es un edificio de tipo residencial y ritual por el
gran numero de cuartos gque contiene y por el templo que

corona la estructura.
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Figura 6.- Piramides
Gemelas. (Fotografia
de la autora).

Figura 7.- Vista del
Palacio Oval desde 1la
Estructura 18.
(Fotografia de la

autora).
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E1l Palacio Oval esté formado por tres etapas
constructivas: la m&s antigua tiene cuerpos ovalados -razdn
por la que se le dio ese nombre-; la segunda tiene 10 cuartos
al nivel de la plaza y otros dos en el segundo nivel y, en la
tercera se construyd el pequefio templo (figura 8). De este
edificio se recuperaron varios entierros con ofrendas,
destacando el de un infante depositado en el interior de una
olla que se tapdé con un cajete vy, en el interior, se
colocaron como ofrenda dos orejeras y varias cuentas de

jade .26

Figura 8.-
Estructura 16 o
Palacio Oval.
(Fotografia de la
autora) .

Existen otras estructuras de menores dimensiones, como
la Estructura 13, la Estructura 14 que es una plataforma en
la qgue se <colocaron dos estelas (Estela 1 y 2) vy la

Estructura 18, 19 y 20.

26Leticia Vargas y Victor Castillo, “Ek’ Balam.”, p. 419-420.
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1.3.2. Plaza Norte

Figura 9.- La Acrépolis, la estructura més grande y mas importante del sitio.
Sede del poder real. (Fotografia de la autora).

Es la plaza mas extensa y la méds notable; aqui se ubican
las construcciones més grandes, mas antiguas vy las més
importantes; su limite norte es la Estructura 1 o La
Acroépolis (figura 9), el complejo arquitectdénico més
sobresaliente del sitio, del que se hablard més adelante.
Esta Gltima junto con las Estructuras 2 y 3 -aun no
excavadas—- se encuentran entre las edificaciones mé&s grandes

del Norte de Yucatan.?’” La Estructura 4 es un bafio de vapor al

27 Leticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam, los mayas sublimes.., p. 29.
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que se le adosaron varios altares de pequefias dimensiones; vy
las Estructuras 5, 6, 7 y 21 son adoratorios en miniatura.
Por ultimo, al sur de la Plaza Norte, se wubica la
Estructura 8 y 9 o el Juego de Pelota (figura 10), que divide
el sitio en las dos plazas. Dentro de los cuartos del Juego
de Pelota se encontrdé pintura mural y una ofrenda de més de

90 vasijas y numerosas pelotitas de piedra quemada.?8

—

Figura 10.- Vista de la Estructura 8 y 9. El juego de pelota. Fotografia de la
autora.

1.4.- HISTORIA DE EK’ BALAM

1.4.1.- Primeros asentamientos

Los datos arqueoldgicos, estratigraficos vy ceramograficos
obtenidos en Ek’ Balam, tanto en el Recinto Amurallado como
en los alrededores, ubican los i1nicios del sitio en el
Preclésico Medio (700-200 a.C.). Los tipos cerédmicos como

Juventud, Pital Crema, Chunhinta y  Sabén, producidos

28 Leticia Vargas y Victor Castillo, “Ek’ Balam.”, p. 420.
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localmente % localizados a las afueras del Recinto
Amurallado, predominaron durante el Preclasico Medio;
mientras que para el Preclasico Tardio predominaron
unicamente los tipos Sierra, Dzilam y Carolina.?? Los trabajos
arqueoldgicos en el Recinto Amurallado sefialan una mayor
presencia de cerdmicas del Preclédsico Medio y el Clésico
Tardio, ubicando a estos dos periodos como los asentamientos
permanentes. Esto se ha confirmado por los primeros vestigios
de argquitectura monumental en el centro ceremonial -fue
encontrada una subestructura de la Acrdépolis, la muestra mas
temprana de arquitectura-, que datan del Preclésico Tardio,
hacia el afio 300 a.C. El centro ceremonial, como lo
encontramos ahora, es tardio, sin huellas de ocupacidn
temprana, mientras que las exploraciones en las A&reas
residenciales, fuera del &rea amurallada, dan cuenta del
inicio de las construcciones de piedra.?39

Lo anterior quiere decir que los primeros asentamientos
en Ek’ Balam debieron de haberse constituido inicialmente
como aldeas agricolas a las afueras del Recinto Amurallado,
para mas tarde conformarse en un verdadero centro econdmico y
politico muy importante durante el Clasico, en el que la sede
principal fue el Recinto Amurallado con sus vya grandes

construcciones.

1.4.2. E1 Clasico y el periodo de esplendor

La historia del periodo Clasico en Ek’ Balam ha podido
reconstruirse, parcialmente, gracias a los trabajos
arqueoldgicos, sobre  todo, a los trabajos epigréaficos

realizados en estelas, murales, paneles, esculturas,

2% Leticia Vargas de la Pefila y Victor Castillo Borges, “Ek’ Balam y el reino de
Talol. Origen y legado”, en Arqueologia Mexicana, num. 145, vol. XXV, México,
Editorial Raices, Julio 2017, p. 38.

30 Leticia Vargas y Victor Castillo, “Ek’ Balam.”, p. 418.
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protectores ceremoniales de juego de pelota, tapas de bdveda,
objetos suntuarios, escaleras jeroglificas, etc.

El corpus glifico de Ek’ Balam, obtenido en su gran
mayoria de la Estructura 1 o Acrépolis, es uno de los més
extensos que se conocen en el norte de Yucatédn, equiparable
en importancia a los de Edzné, Xcalumkin, Oxkintok, Chichén
Itz4d y Cobéa.?3l

Retomando a Alfonso Lacadena, la relevancia de estos
textos -—-predominando los pintados sobre los labrados-—,
estriba en 1la cantidad de informacién histérica gque nos
pueden llegar a brindar y en su originalidad en cuanto a la

variedad de estilos de escritura utilizados:

El corpus glifico de Ek’ Balam es peculiar. A diferencia de otros
corpus Jjeroglificos de las Tierras Bajas Mayas, el de Ek’ Balam
incluye numerosos textos pintados. De hecho, los textos pintados
llegan a superar el numero de textos labrados o grabados, lo gue no
es habitual. Otras caracteristicas, como las de ofrecer numerosas
referencias calenddricas, su extraordinaria originalidad en cuanto
a la rica variedad de formatos de escritura escogidos y los temas
tratados, convierten al corpus de Ek’ Balam en uno de los més
importantes del Norte de las Tierras Bajas mayas. Incluye 1los
textos conocidos més importantes del sitio, los que permiten
esbozar la historia dinédstica de Ek’ Balam durante los cien afios de
tiempo que cubren, desde el UGltimo tercio del siglo VIII d.C. hasta
mediados del siglo IX d.C.32

Como se menciond anteriormente, lo primero que salid a
la luz fue el glifo emblema junto con el glifo del nombre de
Ukit Kan Le’k Tok', quien dejd constancia en las
inscripciones, de ser él, el autor de algunas de las grandes
construcciones mas importantes de la ciudad durante el siglo
VIII d.C., convirtiéndose asi, en el gobernante méas
sobresaliente en la historia de Ek’ Balam.

Las inscripciones de caracter histédrico nos brindan

valiosa informacién sobre la vida de los gobernantes de Ek’

3l Lacadena, EI corpus.., p. 3.
32 1bid., p. 5.
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Balam; también fechas calendaricas, acontecimientos y ritos
(Afio Nuevo, por ejemplo) llevados a cabo durante el periodo
de mayor desarrollo, el Clasico Tardio-Clésico Terminal (600-
850/900 d.C.).

A finales del siglo VIII d.C., Ek’ Balam se convirtid en
la sede de una dinastia real, comenzando asi una época de
riqueza, desarrollo y prosperidad que quedd reflejada en las
grandes construcciones y en la gran actividad artistica. Todo
lo anterior ha servido para asegurar que el periodo de mayor
esplendor en Ek’ Balam se dio durante el gobierno de Ukit Kan
Lek Tok’, entre los afos 770 y 801 d.C.; tal auge continud,
aunque en declive, hasta el afio 896 d.C., cuando la dinastia
de aquel primer sefior del reino Talol se extinguidé u
ocurrieron eventos gque aun siguen siendo un misterio. Sin
lugar a duda, durante su reinado, Ek’ Balam debidé convertirse
en un centro econdémico y politico importante en el Norte de
Yucatén, pues sb6lo de esa forma la élite hubiera podido
obtener los recursos suficientes para mandar a erigir las
magnificas obras constructivas y artisticas.

Las inscripciones de la Acrépolis de Ek’ Balam, dbénde se
recuperd la fecha de 896 d.C., fija ese momento como el final
de los 126 afios de esplendor de la urbe y, por lo tanto, el
comienzo de la decadencia y abandono. Sin embargo, la gran
ciudad no fue del todo abandonada. Se cree que, por algunos
conflictos internos o externos, la élite abandondé el centro
ceremonial -como ocurridé en muchas ciudades mayas durante el
Clédsico Tardio-, pero que la ciudad no fue del todo
desocupada, pues continudé estando habitada por un pequefio
numero de personas, aunque ya no se erigieron grandes
monumentos, sino que se prefiridé la construccidn de pequefios
adoratorios, plataformas y altares. Algunos edificios fueron

abandonados hasta que finalmente terminaron derrumbados, pero
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las grandes construcciones de lo que fue la gran ciudad y los
cenotes sagrados cercanos a ella continuaron siendo lugares
de culto. Lo mas probable es que muchos habitantes se hayan
marchado, fundado nuevos asentamientos -como los que se
encontraron a los alrededores de Ek’ Balam-, mientras gque
algunos otros permanecieron en el sitio, ya que hay vestigios
de ocupacidén a los alrededores del Recinto Amurallado hasta
la llegada de los espafioles3?® como nos lo narra Juan Gutiérrez

Picdn:

[..]Y sobre la antigliedad de estos edificios hablé a los principales
y vecinos del dicho pueblo, gque lo que supiesen vy hubiesen
entendido de los antiguos y de sus historias, me lo diesen escrito

en un papel [..]34

Chichén Itz4d es otro sitio que nos brinda informacidn.
Lo mé&s probable es que Ek’ Balam haya tenido contactos con
Chichén Viejo y que la caida de Ek’ Balam estd asociada al
ascenso de Chichén Itzad como un importante centro de poder en
el Norte de Yucatdn en el Clésico Tardio. Esto se ha
corroborado por la cerdmica local de Ek’ Balam encontrada en
Chichén Itzad y porque en este Ultimo sitio se encontrd una
inscripcién en la que se menciona al uUltimo gobernante del

reino de Talol.3®

1.4.3. Mural de los 96 Glifos
Dicho mural se halldé en la subestructura del cuarto 29, en el
tercer nivel de 1la Acrépolis, en febrero del afio 2000,

durante los trabajos del “Proyecto de 1Investigacidén vy

33 Vargas y Castillo, Ek’ Balam.., p. 60.
34 Relaciones.., p. 138.

35 Leticia Vargas y Victor Castillo, “Ek’ Balam..”, p. 421 y Vargas y Castillo,
Ek’ Balam.., p. 58 y Vargas y Castillo, “Ek’ Balam y el reino de Talol..”, p. 43.
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conservacidédn arquitectdnica en Ek’ Balam”, del Centro INAH
Yucatan. El1 Mural de los 96 Glifos (figura 10) es la fuente
de informacidén mas importante para conocer el inicio de la
historia dindstica de Ek’ Balam durante el Clasico Tardio
(siglo VIII d.C). El gobernante mencionado es Ukit Kan Le’k
Tok’, fundador del reino y la dinastia real de Talol. Durante
su reinado se dio la época de esplendor politico, econdémico y
artistico en Ek’ Balam, ademéas de convertirse en un
importante foco de difusidn.

En él1 se narra la llegada de un peculiar personaje el
dia 17 de abril del afio 770 d.C., guien ostentaba el titulo
de Xaman Kalomte’ del Norte. En dicho Mural, la expresidén “i
patlaj Talol ajaw”, “entonces se hizo rey de Talol”, hace
referencia a un evento que se realizdé en presencia de un
personaje llamado Chak Jutuuw Chan Ek’ -el Xaman Kalomte’ del
Norte-, al que se refieren como “huli”, “el que llega”.3%® Este
evento podria considerarse como la fundacidén o refundacidn
del reino de Talol con la ascensibén al trono de Ukit Kan Le’k
Tok’, que tuvo lugar el dia 26 de mayo de 770 d.C., ya que
tampoco se han registrado textos que mencionen guien
gobernaba antes de la aparicidén de este gobernante. Lo mas
factible es que este gobernante, Chak Jutuuw Chan Ek’ -cuyo
reino no ha sido localizado- haya supervisado la ascensidén al
trono de Ukit Kan Le’k, lo que significaria gque Ek’ Balam
estuvo bajo la tutela de este sefior hasta el 770 d.C. Esto
podria significar el inicio de Ek’ Balam como una ciudad real

e independiente, es decir, que anterior a ese suceso, era un

36 Leticia Vargas de la Pefla y Victor Castillo Borges, “Ek’ Balam, Un nuevo reino
localizado en el oriente de Yucatan”, en Nuevas Ciudades, nuevas patrias.
Fundacidén y relocalizacidén de ciudades en Mesoamérica y el Mediterrdneo antiguo.
Disponible en:

https://www.academia.edu/29036496/EK BALAM UN ANTIGUO REINO LOCALIZADO EN EL ORIE
NTE DE YUCAT%C3%81N-Leticia VARGAS DE LA PE$C3%91A y V$C3%ADctor CASTILLO BORGES.
Consulta: 23/07/2017.
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https://www.academia.edu/29036496/EK_BALAM_UN_ANTIGUO_REINO_LOCALIZADO_EN_EL_ORIENTE_DE_YUCAT%C3%81N-Leticia_VARGAS_DE_LA_PE%C3%91A_y_V%C3%ADctor_CASTILLO_BORGES

pequefioc asentamiento perteneciente a una unidad politica
mayor, la del rey Chak Jutuuw Chan Ek’, para mas tarde
independizarse y convertirse en el reino de Talol bajo el
mandato de Ukit Kan Le’k Tok’.

Por otro lado, en la "“Relacidén de Ek’ Balam” menciona

que:

Lladmose la cabecera de Tiquibalon [Ekbalam] de este nombre por un
gran sefior que se llamaba Ek Balam, que quiere decir tigre negro, y
también se llamaba Coch Cal Balam, gque gquiere decir sefior sobre
todos. Este edificé el uno de los cinco edificios, el mayor y mas
suntuoso, vy los cuatro fueron edificados por otros sefiores vy
capitanes; éstos reconocian al Coch Cal Balam por sefior y él era el
supremo [..] Se tiene entre los naturales por cosa muy averiguada
[que] vinieron de aquella parte del oriente con gran numero de
gentes, y que eran gente valiente y dispuestos, y que eran unos
castos.?’

Figura 11.- Mural de los 96 Glifos. Dibujo tomado de Vargas y Castillo, 2015: 58.

37 Relaciones.., p. 138.
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De acuerdo con lo anteriormente citado, los primeros
pobladores de Ek’ Balam venian del oriente. Al encontrar
tierras fértiles donde cultivar y al tener acceso a las aguas
de los cenotes, debieron haber encontrado en Ek’ Balam un
lugar idéneo para vivir. Lo que mas llama la atencidédn del
texto es ese personaje llamado Coch Cal Balam, a qguien
adjudican la edificacién de uno de los edificios mas grandes
y suntuosos, que sin lugar a duda debe de ser la Acrépolis,
adjudicada ahora a Ukit Kan Le’k Tok’; por lo tanto, ese tal
Coch Cal Balam probablemente fue el Kalomte’ del Norte o Ukit

Kan Lek Tok’. Sin embargo, méds adelante se menciona que:

Este sefior, después de haber edificado y poblado y haber gobernado
mas de cuarenta afios, viéndose poderoso y sefior de muchas gentes,
se ensoberbecié e hizo malquisto, porque vino a despreciar y a
tener en poco a sus subditos y echarles tributos demasiados vy
hacerles otros malos tratamientos, que fue causa de su muerte,
porque la gente popular le tomdé gran odio a él y a sus capitanes,
porque también se habian hecho crueles, vy habido consejo entre
ellos un dia los mataron a todos [..].38

Esto significarian tres cosas: 1) que en realidad la
totalidad de la construccién de la Acrépolis no se debe a
Ukit Kan Le’k Tok’; 2) que el Kalomte” del Norte es Coch Cal
Balam y a ¢él se le debe adjudicar 1las primeras fases
constructivas de la Acroépolis, o 3) la informacidén que obtuvo
Juan Gutiérrez Picdn estd distorsionada.

Sabiendo que el gran apogeo y riqueza de Ek’ Balam se
debe a Ukit Kan Le’k Tok’, y que sus sucesores lo tuvieron
por ancestro y fundador de la dinastia de Talol, no es
probable que ese sefior del que habla Picdén sea Ukit Kan Le’k
Tok’. Por otra parte, el Kalomte’ del Norte presencid 1la
ascensién del trono de otro gobernante de Ek’ Balam, el

sucesor de Ukit Kan Lek, K’an B’ohb’ Tok’, por lo gque queda

38 1pid., p. 138.
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también desechada la idea de que el Kalomte’ del Norte sea
Coch Cal Balam.

Esto sbélo podréa resolverse con las futuras
investigaciones en la Acrdépolis, vya que el epigrafista
Alfonso Lacadena no dudaba de que mas adelante se
encontrarian nuevas inscripciones que pudieran responder a

esas dudas que aun no han obtenido una respuesta.

1.4.4. Historia dinastica

A continuacidén, se presenta una tabla en la que se enlista a
los gobernantes de la dinastia de Talol, iniciando con su
fundador, Ukit Kan Le’k Tok’, por ser el primer rey asociado
con el glifo emblema. Para la elaboracidén de dicha tabla, me
basé en los trabajos epigrédficos que realizé Alfonso Lacadena

en el Mural de los 96 Glifos y en otros monumentos.3®

S6lo como advertencia:

Es ciertamente prematuro tratar de hacer una historia dinastica de
Ek’ Balam en este momento. Pese a que el nUmero y la importancia de
los textos recuperados en los ultimos afios por los trabajos de los
arqueblogos Leticia Vargas y Victor Castillo y su equipo es
ciertamente relevante, la todavia inconclusa excavacidén de la
Acrépolis (apenas excavada en la mitad de su superficie) y de las
otras dos grandes estructuras que flanquean la plaza central en sus
lados este y oeste, debe prevenirnos de que con toda seguridad
nuevos textos van a ser hallados en las prdéximas temporadas.40

39 Lacadena, El1 corpus.., pp. 49-60.
40 1pid., p. 111.
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CUADRO 1

Fecha?! Gobernante Monumento

Del 26 de mayo de |Ukit Kan Lek Tok’
770 al 814 d.C. (¢)*

Dos
Serpientes
Jeroglificas.
Tapa de
Béveda 15

Objetos de su
ofrenda
(cerdmica, un
hueso,
pendientes de
concha,

etc.).

Mural de los
96 Glifos.
Tapa de
Béoveda 3.
Estela 1.
Mural B.
Mencionado un
total de 20

veces en 1los

textos
conocidos
hasta el
momento, %

una vez mas,
posiblemente

en dos, en

4l Estas fechas fueron obtenidas a través de las menciones que hace cada uno de

estos gobernantes a Ukit Kan Le’k Tok’ como antepasado. Ibid.

42 Atn no se sabe con certeza cuanto tiempo gobernd, pero probablemente durd en

el poder entre 27 a 43 afios.
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textos fuera

del sitio.?*3

8 de enero 814 d.cC.

Kan B’ohb’ Tok’

Mural 29-sub

C.
Texto

Miscelaneo 4.

Afiade nuevos

cartuchos

glificos al

Mural de 1los

96 Glifos.

11 de marzo de 830 | Ukit Jol Ahkul

Columna 1.

d.cC.

18 de enero de 840 | Kinich Jun Pik Tok’ Estela 1.
d.cC. K’ uh..nal

—————————————————— K’”ahk’al Chu’ ———————— e ——
43 Lacadena, EI corpus.., p. 98.
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CAPITULO II

UKIT KAN LE"K TOK’,

GOBERNANTE DE EK’

BALAM
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2.1. - UKIT KAN LE’'K TOK’, KALOMTE’ DE EK’ BALAM
2.1.1.- Las fuentes*
Ukit Kan Le’k Tok’ o “Padre de 1las Cuatro Frentes de
Pedernal” fue el fundador de una nueva dinastia y del reino
de Talol en Ek’ Balam, dando inicio a la época de maximo
esplendor del sitio, tanto en 1lo politico y lo econdmico,
como en lo cultural. Su gran gusto por el arte, su tumba
majestuosa ubicada en El Palacio Real -o Acrédpolis- junto con
la riqueza material que conforma su ofrenda funeraria; su
capricho por dejar constancia en las inscripciones tanto de
sus logros como gobernante y como el responsable de 1la
construccién de la Acrdépolis y, el haber desempefiado un papel
excepcional en este cargo -al grado de ser rememorado por
todos sus sucesores como ancestro divinizado-, es lo gque ha
permitido a los investigadores obtener informacidén para irlo
conociendo poco a poco y para darnos cuenta de la gran
importancia de este personaje en la historia de Ek’ Balam.
Esta informacién la he clasificado -a partir de 1los
monumentos y objetos en los que ha sido representado vy
mencionado- de la siguiente manera:
% Tapas de béveda 1 (figuras 12), 6 (figura 13 y 14) y 15
(figuras 15 vy 16). En las Tapas 1 vy 6 aparece
representando al Dios K’awiil, 4 divinidad relacionada
con el poder real y el linaje; y en la Tapa 15 aparece
como el joven Dios del Maiz, divinidad asociada con los

gobernantes y la creencia en el renacimiento.

44 para ver la transcripcién y traduccién de todas las inscripciones de Ek’ Balam
véase Alfonso Lacadena, El Corpus Glifico de Ek’ Balam. Disponible en linea:
http://www.famsi.org/reports/01057es/01057esLacadenaGarciaGalloll.pdf. Consulta:
18/01/2017.
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Una de las caracteristicas del Dios K’awiil es su pierna serpentina. Ndotese
que en esta representacién del Dios no la tiene, por lo que debe de tratarse de
Ukit Kan Le’k Tok’ portando algunos de los elementos caracteristicos de este
Dios. Ademéds, a quien se nombra es a Ukit Kan Le’k.
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Figura 13.- Tapa de
Béveda 6. Museo del
Mundo Maya, Mérida,
Yucatéan. Fotografia de
la autora.

Figura 12.-
Dibujo de la Tapa
de Bdéveda 1,
hallada en el
Cuarto 1 del
Juego de Pelota.
Tomado de Vargas
y Castillo, 2015:
53.
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Figura 14.- Tapa de Bdveda 6.
Hallada en el Cuarto 30 de la
Acrépolis. Dibujo tomado de Vargas y
Castillo, 2015: 52.

Figura 15.- Tapa de Bdéveda 15.
Hallada en el Cuarto 49 sub de la
Acrépolis. Dibujo tomado de Vargas

y Castillo, 2015: 52.
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Figura 16.- Tapa de Bdéveda 15. Ukit Kan Le’k aparece representando al Dios del

X/
L X4

Maiz. Museo Mundo Maya, Mérida, Yucatédn. Fotografia de la autora.

Mural de los 96 Glifos: aparece aqul por primera vez el
nombre de Ukit Kan Le’k Tok’, como el primer gobernante
en la linea dinastica del reino de Talol.

Las dos escaleras glificas Este (figura 17) vy Oeste
(figura 18) de la Acrépolis: aparece el glifo emblema
del reino de Talol y el nombre de Ukit Kan Le’k Tok’

como el responsable de la construccién de La Acrodpolis

(figura 19).
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Figura 17.- Escalera
glifica Este de la
Acroépolis.
(Vargas y Castillo,
2015: 48)

Figura 18.- Escalera
glifica oceste de la
Acrépolis.
(Vargas y Castillo,
2015: 15).
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Fig. 19.- Dibujo de
las lenguas bifidas
de las Serpientes
Jeroglificas Este y
Oeste. Se menciona la
fecha de construccién
de la escalinata
central de la
Acrépolis y el nombre
de su constructor,
Ukit Kan Lek’ Tok’.
(Vargas y Castillo,
2005: 64.)

) ﬂo} )6,

(o

% Algunos objetos que formaban parte de su ofrenda:
aparece como duefio de un vaso de ceramica, de un hueso

tallado y un pendiente de concha en forma de pez.

>

¢ Estela 1: mandada a erigir por uno de sus sucesores,
Ukit Kan Le’k Tok’ aparece como ancestro divinizado

sentado en su trono (figura 20).

De acuerdo con los estudios epigraficos de Alfonso
Lacadena, Ukit Kan Le’k Tok’ es, con mucho, el personaje mas
frecuentemente mencionado en las inscripciones del sitio.
Aparece un total de 20 veces en los textos conocidos hasta el
momento, y una vez mas, posiblemente dos, en textos fuera del
sitio. La forma més comin de mencionar a este personaje es

Ukit Kan Le’k.1%¢

46 Lacadena, EI Corpus.., p. 98.
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Figura 20.- Dibujo de la Estela 1. En la parte superior aparece Ukit Kan Le’k

Tok’

Se

®
L X4

sentado en su otro y sosteniendo un escudo y una lanza. (Tomado de Vargas y

Castillo, 2015; 19).

le menciona también en:

Columna 1: dedicada en 830 d.C. por Ukit Jol Ahkul,
vemos a Ukit Kan Le’k Tok’ como un guerrero, con una
lanza y un escudo hecho de placas de concha.?’

Tapa de Bdéveda 1, 3, 7, 14, 18 y 19.

Mural del Cuarto 22: es la escenificacién de una
ceremonia de Afio Nuevo en 1la casa del seflor de Ek’

Balam. 48

47 Leticia Vargas y Victor Castillo, “Ek’ Balam, un nuevo reino.., p. 202.

48 Leticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam, los mayas sublimes.., p. 58.
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% Mural C o del Cuarto 29-sub: se trata de una
“ampliacidédn” del Mural de los 96 Glifos, pero con una
caligrafia diferente y mandado a hacer por uno de sus

sucesores.

Con base a lo anterior, podemos reconstruir brevemente

la historia de Ukit Kan Le’k Tok’.

2.2.- NACIMIENTO

Hasta ahora no se han encontrado datos que puedan informarnos
sobre la fecha de su nacimiento. Basandose en su fecha de
entronizacidédn -accedid al trono entre los veinticinco y los
treinta afios de edad-, Alfonso Lacadena propone que debid
nacer a finales de la primera mitad del siglo VIII d.C.% Sin
embargo, Ukit Kan Le’'k no nacié6 en Ek’ Balam. En las
inscripciones de este ultimo sitio se ha encontrado el
topbénimo de Man varias veces -topdédnimo asociado sobre todo a
su madre-.

Entonces, siguiendo lo que nos dicen algunas
inscripciones y lo que nos refiere Juan Gutiérrez Picdn en su
“Relacidén de Ek’ Balam”,?? lo més probable es que Man sea el
lugar de origen de Ukit Kan Le’k Tok’. Debid ser una pequefia
localidad perteneciente a Ek’ Balam, aungue aun no ha sido
identificada todavia con ninguna poblacidén concreta. Algunos
estudios realizados en las muestras dentarias de Ukit Kan

Le’k corroboran lo anterior:

Este dato estd confirmado por el resultado de un analisis de
isdétopos estables realizado recientemente con muestras de sus
piezas dentarias, pues indica que no es un sujeto inmigrado, sino
de procedencia local y que su origen no es ni de la costa norte ni

49 Lacadena, EI1 corpus.., p. 101.
50 yid. Supra.
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del resto del &rea maya hacia el sur, lo que lo ubica en la parte
media de la peninsula, es decir, en los alrededores de Ek’ Balam.>5!

2.3.- SUS PADRES

Es posible que Ukit 1llegara desde el reino de donde era
originaria su madre, quien aparece mencionada en el Mural del
Cuarto 22 de La Acroépolis.

De los objetos que formaban parte de su ofrenda
funeraria, el que mas llama la atencidén es un hueso —-un fémur
humano- tallado y afilado en forma de perforador. En él se
lee el nombre vy 1los titulos del propietario de dicho

perforador de hueso:

“u-B’'AK-le u-ki-ti a-AKAN AJ-K'UH AJ-# [.. ub’aak[e]l Ukit Ahkan,
ajk’uh, aj.. " Es el hueso de Ukit Ahkan, el sacerdote, el..”.>2

A pesar de gue se designa a Ukit Kan Le’k Tok’ como el
propietario del hueso, Alfonso Lacadena opina gque podria

tratarse del fémur de su padre, Ukit Ahkan:

La forma en que estd escrito el nombre del padre de Ukit Kan Le’k
Tok’ en el Mural del Cuarto 22, como u-ki-ti CABEZA-##, se parece
mucho a la secuencia u-ki-ti-a AKAN, Ukit Ahkan —habiéndose escrito
Ahkan con el logograma de la cabeza del Dios A’—, gque aparece en el
segundo texto del Texto Misceldneo 7, la larga inscripcidén que fue
inscrita sobre un fémur humano, tallado y convertido en perforador.
Ukit Ahkan es precisamente la persona de la que procede fisicamente
el hueso (ub’aakel). He estado contemplando la posibilidad de que
Ukit CABEZA-## vy Ukit Ahkan sean el mismo personaje. Si la
sugerencia es correcta, podria justificar la presencia en la tumba
de Ukit Kan Le’k Tok’ del perforador de hueso como reliquia de un
antepasado, su progenitor, y la importancia que se da al objeto con
el imponente tallado y la larga inscripcidén que sobre él se coloca.
No es posible confirmar todavia esta sugerencia.>3

El nivel de importancia de sus padres se percibe en el

Mural del Cuarto 22; mientras que el nombre y los titulos de

51 lLeticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam. Un antiguo reino.., p. 196.
52 Lacadena, E1 corpus.., p. 83.
53 1pbid., p. 108.
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su madre ocupan ocho cartuchos glificos, el nombre y titulo
de su padre ocupan sbélo cuatro. Sin embargo, al analizar el
perforador de hueso mas adelante, se verda la verdadera
importancia de su padre como posible ancestro.

Sus nombres se leen de la siguiente manera: “Ukit
CABEZA-## —quizd& Ukit Ahkan-, y el de una sefiora de la que
conservamos los titulos K’uhul Ixik ../.. Ho’ 1Ixik Ajaw

"Sagrada sefiora ../.. reina de ..ho’".%

Figura 21.- Escultura en bulto de una mujer, probablemente la madre de Ukit Kan
Le’k Tok’. (Fotografia de la autora).

Ya que Ukit Kan Le’k Tok’ es considerado el fundador de
una nueva dinastia y del reino de Talol, es muy probable gque
su padre no haya sido nunca rey de Ek’ Balam. Por otra parte,
la importancia de su madre estriba en que al ser nombrada
como “Sefiora sagrada [..] reina de [..]” debidé formar parte del

linaje real de Man, y al convertirse Ukit en gobernante de

54 reticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam. Un antiguo reino.., p. 196.
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Ek’ Balam, pasdé a formar parte del linaje real de Talol. En
la Acrébpolis, junto al Cuarto 55 o Pédrtico Columnado Este, se
recuperd la escultura de una mujer que, por estar ricamente
ataviada y sentada sobre una banca muy baja, Leticia Vargas y
Victor Castillo creen que es la representacidén de la madre de

Ukit Kan Le’k (figuras 21 y 22).

Figura 22.-
Reconstruccidén de la
escultura hallada en

la Acrébpolis.
(Tomado de Vargas y
Castillo, 2015: 23).

2.4 .- ASCENSO AL TRONO

Ascendidé al trono el 26 de mayo del afio 770 d.C., cuando
tenia alrededor de 30 afios, durante el Cléasico Tardio. A
partir de la fecha hallada en las inscripciones se ha

calculado que gobernd entre 30 a 43 afios aproximadamente.
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2.5.- SU ASPECTO
En la Tapa de Bdbéveda 15 (figura 15), que cerraba la cémara
mortuoria del ajaw, lo encontramos representando al Dios
Joven del Maiz. Gracias a esta tapa y a los trabajos de
antropologia fisica conocemos la fisionomia del principal
gobernante de Ek’ Balam. En ella se percibe una deformacidn
facial, la mandibula desviada y el labio inferior partido, 1lo
que llevd a los investigadores a plantear que “el rey padecia
la proyeccién de los incisivos superiores y un pliegue
maxilar”.>3

Esta deformacién facial también se puede percibir en el
pendiente de hueso que se encontrdé como parte de su ofrenda
funeraria. La importancia de este objeto es tal que 1los
arquebdlogos consideran que “el pendiente de hueso es el Utnico
retrato, hasta ahora conocido, que muestra el aspecto fisico
que tuvo el gobernante al final de su vida, pues en otras
imdgenes se le representa joven y en su mejor forma.’”>6

Ademds, en su tumba se encontraron restos de pescado en
algunas de las vasijas, lo que estaria indicando que el
gobernante se alimentaba de estos animales marinos, debido a
que es un alimento facil de masticar, corroborando de esta

manera su deformacidédn facial.d’

2.6.- SU REINADO

Siendo la época de su reinado la de mayor esplendor
artistico, debidé tener un gran gusto por el arte. Lo vemos
reflejado en sus objetos suntuarios, en el Mural de los 96

Glifos -tanto en lo artistico como en lo histérico-, en la

55 lLeticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam. Los mayas sublimes, p. 18.

56 Boletin de Antropologia Fisica, INAH. Disponible en linea:
http://www.inah.gob.mx/es/boletines/2267-antropologia-fisica. Consulta:
27/01/2017.

57 carmen Valverde, comunicacidén personal, 5 de diciembre del 2018.
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decoracidén de la fachada de su tumba, etc., pero, mas
notablemente, en toda la decoracidén de la Acrdpolis, en las
que se hallan plasmados diversos estilos arquitectdnicos

mayas de la época:

Ukit fue en wvida una persona con una sensibilidad y gusto muy
especiales por las diversas expresiones del arte, y creemos que
mandé traer de otras ciudades a los mejores escultores, pintores y
artesanos o bien mandé a entrenar a los de su reino, para dotarlos
de 1la destreza necesaria para crear las singulares obras que
adornarian su palacio real vy las que formarian parte de su
parafernalia real.>®

En general, durante su reinado, entre los afios 770 y 801
d.C. aproximadamente, se dio el periodo de mayor auge
politico, econdémico, artistico y religioso en Ek’ Balam, vy
tal auge continud, aunque en declive, hasta el afio 896. Tal
auge se manifiesta sobre todo en el edificio mas importante
del sitio, La Estructura 1 o la Acrépolis. La mano de obra
empleada y los recursos para su elaboracidén, toda la
decoracién -tanto de la tumba, de la fachada y de los
cuartos—-; e 1incluso sus objetos personales, manifiestan el
gran control politico y econdmico de Ek’ Balam durante su
gobierno.

Indudablemente Ukit Kan Le’k Tok’ fue un gran rey dgue
supo llevar a su reino a su maximo esplendor. Apasionado por
el arte y por plasmar su historia, al morir fue por mucho
tiempo recordado. Todos sus sucesores, hasta ahora conocidos,
se refirieron a él por lo menos en alguna ocasidén, como en la
Estela 1, en la que se le representa como un ancestro
deificado sentado sobre su trono celeste. No olvidemos que

una de las caracteristicas de la religidén maya fue deificar a

58 Leticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam. Un antiguo reino.., p. 203.
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los fundadores y a los ancestros de su ciudad (un claro
ejemplo lo tenemos en Copan).

Finalmente, muridé entre los afios 800 y 810 d.C., durante
el Clésico Tardio/Clésico Terminal, dejando como sucesor a
K’an B’ohb’ Tok’. ™“Con el esquema cronoldgico que estamos
siguiendo de los monumentos del sitio, K’an B’ohb’ Tok’ es
quien probablemente sucedidé a Ukit Kan Le’k Tok’ [..] Si K’'an
B’ ohb’ Tok’ es el sucesor de Ukit Kan Le’k Tok’, entonces

debid6 ser él1 probablemente gquien se encargd de su entierro”.>?

59 Lacadena, EI Corpus.., p. 103.
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CAPITULO III

LA “SAK XOK NAAH”, LA TUMBA
DE UKIT KAN LE’K TOK’
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3.1.- LA ACROPOLIS Y SU SIMBOLISMO

La Estructura 1 de Ek’ Balam (figura 23) es un conjunto
arquitectdénico ubicado en el 1limite norte del Recinto
Amurallado. Se trata del edificio més grande y, por lo tanto,
mas importante de la ciudad. Mide aproximadamente 160 metros
de largo, 68 metros de ancho y 32 metros de altura. En algun
momento de su historia, el edificio debid de estar rematado
por un templo, dandole al monumento una altura mucho mayor de
la que se puede apreciar hoy en dia (38 metros de altura

aproximadamente) (figura 24).

Figura 23.- La Acrépolis de Ek’ Balam. (Fotografia de la autora).
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Figura 24.- Fachada este de la Acrépolis. (Fotografia de la autora).

La Acrépolis estd formada por seis niveles construidos
en diversas fases constructivas superpuestas, y dos alas en
las gue hay sendas plazas con varias estructuras cada una. La
construccién de la Acrédépolis tomd casi dos siglos para
culminarse.®0

En esta construccidén se han hecho los hallazgos méas
importantes y sobresalientes en la historia arqueoldgica de
Ek’ Balam. De aqgqul proviene la informacidén histédrica del
sitio y sus gobernantes; datos recabados de las inscripciones
en los monumentos de piedra, los objetos funerarios, las
tapas de bdéveda y la pintura mural.

Ha sido explorada y restaurada desde 1997 por los

arquebdlogos del sitio, Leticia Vargas y Victor Castillo.

60 Leticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam, los mayas sublimes.., p. 37.
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Gracias a estos trabajos se han liberado una gran cantidad de
cuartos abovedados, algunos subterraneos, gque se comunican
entre si por una red de pasillos y escalinatas. Esta
construccidén se caracteriza por contener el mayor numero de
inscripciones, tanto labradas como pintadas, y el mayor
numero de cuartos decorados con pinturas murales -se trata de
escenas palaciegas vy mitoldgicas- vy esculturas de Dbulto
estucado. Otra de las caracteristicas que lo hacen resaltar
sobre las deméds construcciones son los diversos estilos
arquitectdénicos mayas del Clédsico Terminal gque decoran cada

nivel, cada ala y cada seccidn (figura 25) .61

Templo
Ala il Esquina decorada con mascarones
Fauces de serpiente
Portada zoomorfa
Friso con mascarén Capitel | oo1ymna
Fuste
b Mascarones \Vano
| e
| 0
N i | I 1 R [] []
1 T I
o ol = T —
Paramento decorado Alfarda —' - Escalera Escalinata decorada con fauces de serpiente

Figura 25.- Reconstruccidén de la terraza poniente de la Acrépolis en la que se
puede apreciar los diversos estilos arquitecténicos. (Vargas y Castillo, 2015:
34) .

Respecto a las funciones de las Acroépolis, Miguel Rivera

Dorado nos dice que:

61 pe acuerdo con los arquebdlogos del sitio, la Estructura 1 contiene elementos de
los estilos Petén, Rio Bec, Chenes, Puuc y Costa oriental, predominando el Chenes
en la Acrdpolis.
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La gran piradmide que se levanta en esa Acrdépolis se encuentra en un
primer plano, es el templo por el que se realiza la unidén simbdlica
y la comunicacidén con los ancestros y los vivos, y los restantes
edificios son, a través de su importante masa, la manifestacidédn de
la grandeza y el poder de ese particular grupo de parientes, ademéas
de servir a las funciones préacticas de “oficinas” <civiles vy
religiosas del linaje y residencia ocasional de sus miembros.?®?

Por su tamafio y riqueza decorativa cargada de un gran
simbolismo, y por contener el mayor nuUmero de habitaciones,
no cabe duda de que fue el reciento ceremonial y el Palacio
Real, lugar de residencia de los gobernantes y la nobleza,
sede del poder del reino de Talol. Los palacios eran “el
simbolo de poder y de su sostén ideoldgico, lo que se refleja
invariablemente en un punto concreto del grupo, peroc también
es residencia permanente o temporal, sede administrativa,
lugar de reuniones y consejos, centro de la corte, referencia
diplomética, almacén [..]” .63

Posteriormente se convertiria en el recinto mortuorio
del fundador de la dinastia, Ukit Kan Le’k Tok',
convirtiéndose asi, ademds de un monumento dinadstico, en un
recinto funerario. Fue ©precisamente este personaje tan
relevante en la historia de Ek’ Balam el responsable de 1la
construccidén, ampliacidén y remodelacidn ininterrumpida de 1la
Acrépolis y de muchas otras obras artisticas. Esto se puede
corroborar en las 1inscripciones ubicadas en las lenguas
bifidas de las serpientes estucadas que decoran las escaleras

Este y Oeste de la misma construccidn:

S6lo alguien con gran poder y riqueza podia darse el 1lujo de tan
notoria variedad arquitectédénica al erigir un edificio: magnas
dimensiones, habitaciones decoradas con relieves estucados vy
pinturas murales donde aparecen personajes que debieron ser

62 Miguel Rivera Dorado, La ciudad maya, un escenario sagrado. Madrid, Editorial
Complutense, 2001, p. 250.

63 1bid., p. 149.
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célebres, asi como fechas de acontecimientos trascendentes en la
historia del sefiorio.®?

En el cuarto nivel se pueden observar dos grandes
fachadas zoomorfas profusamente decoradas con estuco modelado
que representan el rostro de un ser mitico, el denominado
monstruo de la tierra o Witz, que para 1los antiguos mayas
representaba la Montafla vy la Cueva como entrada al
inframundo. De estas portadas =zoomorfas o Templos-Monstruo
hablaré mé&s adelante, especialmente de la que cubre la
entrada a la tumba de Ukit Kan Le’k Tok’.

En resumen, la Acrépolis fue una especie de Templo-
Palacio-Pirdmide—-Recinto Funerario, donde se realizaban las
ceremonias religiosas mas importantes y donde se le rendia
culto a 1las principales deidades de la ciudad y a los
antepasados; donde habitaban los reyes y la nobleza; donde se
recibian las embajadas de otras ciudades; donde se tomaban
importantisimas decisiones politicas vy se resolvian 1los
asuntos de Estado y, finalmente, donde se sepultdé al fundador

y primer antepasado de Ek’ Balam, Ukit Kan Le’k Tok’.

Citando nuevamente a Miguel Rivera Dorado:

Las Acroépolis son las verdaderas montafias sagradas de los linajes o
las familias, las pirdmides méds toda la serie de anexos necesarios
para llevar a cabo la representatividad y las funciones politicas,
econdémicas y administrativas.®®

La montafia-pirdmide coronada por un templo, en este caso
la Acrépolis, era el centro sagrado mas importante de Ek’

Balam. Aqui residian sus dioses, sus gobernantes, sus

64 Leticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam, los mayas sublimes.., p. 34-35.
65 Miguel Rivera, La ciudad maya.., p. 249.
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antepasados; aqui se celebraban las ceremonias religiosas de
la élite y otros ritos importantes.

Era, a nivel simbdélico, una representacidén de la
Montafia Sagrada, centro del mundo, por donde se conectaban
los tres planos césmicos y los cuatro rumbos del cosmos.®®

Linda Schele llama a estas edificaciones que proyectan
el Monte Césmico como “el Arbol del Mundo o Wacah Chan”.¢’ En
la cosmovisién mesoamericana, el Arbol corona al Monte
Sagrado. Precisamente los templos, ubicados en la cuspide de
las Montahas-Pirédmides, son la representacién del Arbol
Coésmico (figura 26). Asi, de acuerdo con la estructura y al
simbolismo de la Acrépolis, tendriamos que el nivel celeste
lo ocupa el Templo-Arbol Florido; el nivel terrestre estaria
representado por el complejo Monte-Pirdmide o Witz (como
llamaban los antiguos mayas a sus pirédmides); vy finalmente,
el inframundo estaria evocado por sus dos templos con
fachadas zoomorfas, 1los cuales simulan grandes Dbocas por
donde se accede a este admbito del cosmos.

Como representacién de la Montafia Sagrada, este edificio
se convierte automaticamente en un microcosmos, una
proyeccidén del cosmos en la tierra, y por este motivo, se
convierte en un centro, en el centro del universo. La tumba

fue, entonces, colocada en un centro:

Las tumbas principales deben colocarse en un centro, para dque el
muerto pueda transitar con rapidez y comodidad entre la tierra y el
més alld. Y en un centro se realizardn determinadas ceremonias
dirigidas a establecer esa comunicacidén con difuntos, antepasados y
dioses.®8

66 véase Apéndice 1.

67 Tomado de Edder David Almeida Garcia, Una imagen del inframundo maya: el friso
de Tonind. Tesis para obtener el grado de licenciado en historia, México, UNAM,
2010, p. 7-8.

68 Miguel Rivera, La ciudad maya.., p. 166.
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Figura 26.- Ejemplo del complejo Monte Sagrado-Arbol Césmico. (Tomado de Ldpez
Austin, 2009: 40).

Al ser un recinto funerario vy <residencia de los
antepasados, la Acrépolis de Ek’/ Balam se relaciona
estrechamente con la muerte y el inframundo. Precisamente se
localiza en el limite norte del Recinto Amurallado, sefialando
de este modo su asociacidén con el Mundo de los Muertos. El
norte en la arquitectura maya hace referencia al culto a los
antepasados, a la autoridad que proviene de ellos y a la idea

de regeneracidén, tal como lo sefiala Miguel Rivera Dorado:

Casa de los dioses, casa de los antepasados, casa de los hombres,
casa del pueblo, casa de los dignatarios. El norte es el rumbo de
los antepasados. Obviamente, tal hecho se debe a que el rumbo Norte
representa la fertilidad y la regeneracidén, es la direccidn en la
que se encuentra el Sol en el verano, cuando la naturaleza resucita
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de su letargo, los campos florecen y el maiz se yergue en las
milpas.?®?

Alberto Ruz Lhuillier, sobre esta costumbre de enterrar
a los muertos en los templos o dentro de estructuras

arquitectédnicas, nos dice lo siguiente:

Una modalidad de sepultura que recibidé amplisima difusidédn en el
drea maya y en toda Mesoamérica, fue el entierro en una estructura

no funeraria, que lo mismo pude ser ceremonial (plataforma,
terraza, plaza, patio, pirédmide o templo) como domestica
(plataforma de habitacién). En la mayoria de los casos, la

utilizacidén de la estructura arquitecténica para fines funerarios
fue secundaria, tanto en importancia como en el tiempo, es decir,
que después de construirse la estructura se abria una fosa en el
piso, o se enterraba en los cuartos de un templo, sobre el piso
mismo, selldndolos para siempre a continuacidén.’?

E1l haber colocado el cuerpo sin vida del gran gobernante
de Ek’ Balam en la estructura més importante de la ciudad,
debidé buscar el perpetuar para la eternidad la memoria, el
recuerdo y la historia de este gran personaje. Ukit Kan Le’k
Tok’, como se menciondé lineas atréas, fue divinizado al morir,
o por lo menos, considerado un antepasado de origen divino,
lo que Jjustificaria que se haya encontrado su tumba, tan
ricamente decorada, en este edificio. El1 propdésito fue
rodearlo de las “maximas providencias, materiales y méagicas,
para garantizar su eterna supervivencia, y a través de su
intercesidén cerca de los deméds dioses, asegurar el bienestar
de su pueblo”.’!

A continuacidén, se analizaran los elementos decorativos
de la fachada que servia de acceso a la tumba del gobernante

de Ek’ Balam, elementos que nos remiten, sobre todo, al

69 Miguel Rivera, La ciudad maya.., p. 185.

70 Alberto Ruz Lhuillier, El1 templo de las inscripciones: Palenque, 2% ed.,
México, FCE, 2013, p. 219.

71 I1bid., p. 266.
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inframundo acuatico y a las creencias que sobre la vida y la

muerte tenian los mayas.

3.2.- LA TUMBA DE LA ACROPOLIS

En la Acrépolis de Ek’ Balam, el acceso al mundo de los
muertos, el inframundo, estd representado iconograficamente
por dos cuevas, es decir, por los dos templos con fachadas
zoomorfas -denominados Cuarto 39 y Cuarto 35- que tienen
forma de una gran boca de reptil con sus enormes fauces
abiertas (figura 27). A este ser se les conoce comunmente

como el Monstruo de la Tierra.

Figura 27.- Lado izquierdo, Cuarto 35. Lado derecho, Cuarto 29. Ambos cuartos
presentan fachadas zoomorfas. (Tomado de Vargas y Castillo, 2015: 39).

Estos dos grandes cuartos (29 y 35) se ubican en el
cuarto nivel de la Acrépolis, uno a cada lado de la gran
escalinata sur. Por su parte, el Cuarto 35 tiene a sus lados

otros dos cuartos -el Cuarto 42 y el Cuarto 43-, también
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decorados en sus fachadas con frisos zoomorfos de estilo
Chenes vy en otros casos, con elementos decorativos que
recuerdan a los de Rio Bec.’? Todos estos cuartos tienen las
fachadas mejor conservadas de Ek’ Balam.

Detras del Cuarto 35, llamado en las inscripciones como
“Casa Blanca de la Lectura” o Sak Xok Naah,’3 estd el Cuarto
49 donde se encontrd, en enero del ano 2000, 7 la tumba de
Ukit Kan Lek’ Tok. La tumba estaba cubierta por una tapa de
béveda en la que el mismo Ukit aparece personificando al Dios
del Maiz (Figura 16).

Si la Acrépolis simboliza la Montafia Sagrada, los
templos-monstruos representan la cueva, lugar de acceso al
mundo de los muertos. La finalidad de enterrar al gobernante
de Ek’ Balam dentro de este cuarto fue representar,
precisamente, su viaje al inframundo, lo <cual puede ser
confirmado no sb6lo por el simbolismo de la fachada de 1la
tumba, sino también por la rica ofrenda con la que fue

enterrado.

3.2.1.- E1 Templo-Monstruo

Las primeras representaciones de la tierra las encontramos
desde el periodo Preclédsico en los “Dragones Olmecas” con
rasgos especificamente felinos, cuyas fauces en forma de
medalldén cruciforme nos remite a la cueva como entrada al
Inframundo. En el &area maya, el antecedente directo son las
representaciones del Aarbol-cocodrilo o “Ceiba-Cocodrilo” que

se pueden apreciar en la Estela 25 de Izapa (también del

72 Leticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam, los mayas sublimes.., p. 38.

73 Leticia Vargas de la Pefla y Victor Castillo Borges, “Hallazgos recientes en Ek’
Balam”, en Arqueologia Mexicana, num. 76, vol. XIII, México, noviembre-diciembre,
2005.

74 Leticia Vargas et. al (2016), El ajuar funerario de Ukit Kan Lek’ Tok’, Rey de
Ek’ Balam [Video]. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=TJzZclFDKII&t=105s (l17-octubre-2017).
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Preclasico) donde la tierra es representada como un gran
caimdn con enormes fauces. Este gran animal es considerado

igualmente como la imagen del cosmos (figura 28).

Figura 28.- Estela 25 de Izapa. (Tomado de Roberto Romero, 2014: 45).

En ciertas regiones del &rea maya, como en Tikal vy
Uaxactun, la tierra era representada con rasgos de jaguar. En
el periodo Clésico, en Palenque, por ejemplo, los mascarones
de la tierra poseen ambos atributos, tanto de felino como de

cocodrilo. Son los llamados “Monstruos Cauac”, nombre que se
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le dio por los elementos del glifo del dia del mismo nombre.75

(figura 29).

Figura 29.- Mascardén que representa una planta del

maiz con elementos del glifo Cauac. Tablero central

del Templo de la Cruz Foliada, Palenque (Tomado de
Baudez, 2004: 75).

Durante el Clasico Tardio, estas ideas fueron retomadas
y adaptadas en los enormes mascarones llamados ™“Monstruo de
la Tierra” o “Witz”, caracteristicos del norte de Yucatédn -e
incluso las Tierras Bajas Centrales-, los cuales les dieron
un nuevo significado simbélico a los edificios. Estos
mascarones son caracteristicos del estilo Chenes y Rio Bec en
los que predomina uUnicamente los rasgos de reptil (figura

30) .

75 Claude Baudez. Una historia de la religidn de los antiguos mayas. México, UNAM-
IIA, 2004, p. 154.
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Figura 30. Estructura 2 de Chicanna. (Tomado de
http://www.pueblosmexico.com.mx/movil/articulo pueblos.php?id article=26626 )

Como representacién de la cueva, estos mascarones aluden
a la tierra como un gran vientre materno, como fuente de vida
de todo lo que existe y como morada de los muertos. Sin
embargo, resalta su funcidén como entrada al inframundo, sede
del poder y el conocimiento, a donde van los muertos a
renovarse, purificarse y renacer.

Los templos-monstruo del norte de Yucatdn son criaturas
zoomorfas e hibridas -compuestas de elementos de diversos
animales-, que tuvieron como principal funcidén simbolizar la
entrada al inframundo. No obstante, algo que debe quedar muy
claro es que no todos los mascarones que decoran
simbélicamente los edificios hacen de estos Ultimos,
representaciones de la Montafia Sagrada. Los mascarones gue se

conocen como de “Chaac”, el dios de la lluvia, de la regidn
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Puuc, tienen una funcidén muy diferente a la de los Templos-
Monstruo. Los mascarones Chaac no siempre aparecen en las
piradmides, que es la imagen de la montafla, sino gue adornan
palacios y otras construcciones que tuvieron una connotacidn
muy diferente a la de templo; en cambio, los primeros,
siempre los encontramos en edificaciones de wuna carga vy
significado simbdélico importante.

La fachada zoomorfa del Cuarto 35 (Figura 31), de estilo
Chenes, representa entonces al Monstruo de la Tierra o
“Witz”, la Cueva, acceso al inframundo y al mundo de 1los
muertos (figura 32).

Sus ojos cuadrados, adornados con flores, se ubican sobre
el friso y arriba de 1la mandibula superior; sus pupilas
tienen forma de cruz. Sobre sus grandes péarpados, rematados
por volutas, estdn sentados dos ©personajes: el de 1la
izqguierda estd sentado en posicidén de flor de loto (figura
33) y el de la derecha estd sentado con un pie de fuera y el
otro dentro del péarpado. Sus orejas, decoradas con flores
también, portan orejeras de jade rectangulares con circulos
concéntricos en medio, rematadas por un trapecio due,
siguiendo los antecedentes en el libro de Paul Gendrop,’® son
representaciones de huesos; la parte de arriba de las
orejeras estd rematada por una voluta o una espiral, simbolo
del agua, la vegetacidén y la fertilidad (figura 34). El wvano
de acceso, que son las grandes fauces, estd cubierto por
colmillos en sus cuatro lados, que encajan en una abultada
encia en la parte de abajo y la de arriba; los colmillos de
abajo se curvan hacia arriba, mientras que los de arriba vy

los lados, hacia abajo (figura 35).

76 paul Gendrop, Los estilos Rio Bec, Chenes y Puuc en la arquitectura
maya, México, UNAM, 1983, p. 233.
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Figura 31.- Reconstruccién de las portadas de las tres habitaciones del cuarto
nivel. (Dibujo de Vargas y Castillo, 2015: 40).
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Figura 32.- Fachada zoomorfa del Cuarto 35. (Fotografia de la autora).
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En medio de la mandibula superior se puede apreciar el
paladar del monstruo vy sobre este, su nariz, doblada
ligeramente hacia abajo en la punta, que sirve como trono de
un personaje, que Ppor su posicidn y caracteristicas debe
tratarse de Ukit Kan Le’k Tok’ (figura 36), mientras que los
personajes a sus lados con rasgos completamente humanos,
deben ser antepasados. Cinco de los siete personajes portan
arnéses alados en la espalda, mientras que los dos gque se
ubican sobre 1los parpados presentan adornos muy sencillos
(figuras 37, 38, y 39). A pesar de gque los personajes con
plumas parecen seres alados, no son deidades, sino los
antepasados de la élite gobernante, ya gque portan atuendos
caracteristicos de este sector de la sociedad (como
faldellines con cinturones adornados con cruces y rematados
por una especie de listdn con cabezas trofeo colgando; ademés

de collares, orejeras, pulseras, ajorcas, etc.).

Figura 33.- El ojo izquierdo del Monstruo en forma de cruz y el
personaje sentado en su parpado. Se aprecian algunos adornos en
forma de flores y conchas. (Fotografia de la autora).
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Figura 34.- Se puede apreciar el ojo, el personaje sentado sobre el péarpado,
oreja y la orejera. (Fotografia de la autora).

Figura 35.- La gran boca con colmillos del Monstruo de la Tierra.
(Fotografia de la autora).

la
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Figura 36.- Personaje
sentado sobre 1la
nariz del Monstruo de
la Tierra.
Probablemente se
trate de Ukit Kan

Le’k Tok’. (Tomado de
Vargas y Castillo,
2015: 40).

El rostro de este ser se complementa con elementos
simbdélicos en formas geométricas que refuerzan su significado
cbdsmico.”’

Entre los elementos decorativos destacan las conchas,
las flores, las cruces rodeadas de volutas y lirios acuaticos
—afianzando de esta manera el caréacter fértil de la tierra-,
y dos pequefios mascarones a los lados de las mandibulas
laterales. A estas cruces se les denomina cominmente como “la
Cruz de San Andrés”, las cuales hacen referencia al cielo o a

los cuatro rumbos del cosmos (figura 40).

7TlLeticia Staines Cicero. “La escultura maya”, en La escultura prehispdnica de
Mesoamérica, México-Miléan, CNCA, 2003, p. 238.
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Figuras 37 y 38.- A lado de las orejeras del Monstruo de la Tierra se pueden
apreciar tres personajes. Dos estdn colocados en el extremo izquierdo de la
portada zoomorfa (uno de ellos completamente destruido y el otro sin cabeza) y el
otro a lado de la orejera derecha. (Tomado de Vargas y Castillo, 2015: 40-41).

Figura 39.- Personaje colocado en el extremo derecho de la portada zoomorfa. Se
puede apreciar su arnés alado. (Tomado de Vargas y Castillo, 2015: 41).
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Figura 40.- Elementos decorativos que refuerzan su simbolismo: conchas, volutas,
cruces, lirios acudticos y pequefios mascarones. Lado izquierdo. (Fotografia de la
autora) .

A los lados de la banqueta hay unas escaleras por las
que se accede a la mandibula inferior del monstruo que funge
como entrada a la tumba (figura 41). Esta bangqueta esté
decorada en su parte inferior por <crédneos vy por lirios
acuaticos mordisqueados por peces, escena que nos remite a la
parte acuatica del inframundo, asi como a la idea de

fertilidad y renacimiento (figura 42).
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Figura 41.- Banqueta decorada en su parte inferior. (Fotografia de la autora).

Figura 42.- Créaneos y lirios acudticos mordisqueados por peces decoran la
banqueta que da acceso a la entrada de la tumba. (Fotografia de la autora).
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Es este templo con fachada zoomorfa, en resumen, la
recreacién del Monstruo de la Tierra. “Cuando se elige una
parte de la tierra ©para representar es la entrada al
inframundo: las fauces del monstruo terrestre o la hendidura
en su craneo” .7t

Mercedes de 1la Garza prefiere llamar a esta “fachada
teratomorfa” o “Templo-Monstruo” como Templo-Dragdn,’? ya que
a pesar de que la forma animal o monstruo se halla sélo en la
fachada, es evidente que no tuvo sélo un sentido decorativo,
sino que, como acceso al recinto funerario, determina el
simbolismo y la funcidén de éste: simbolizar el interior de un
ser sagrado, que para la autora es un ser con rasgos
predominantemente serpentinos, pero con caracteristicas de
otros animales, como cocodrilos, lagartos, tortugas y algunas
aves, de ahi el nombre de Templo-Dragdén -el “Dragdn” uno de
los simbolos religiosos mas importantes de los mayas-.

Resalta, sobre todo, gque se trata de un espacio dedicado
a los ritos inicidticos de los gobernantes, ya que el hecho
de ser tragado por un dragdn es una de las formas de adquirir
poderes divinos entre los mayas y otros grupos diversos, a
nivel universal.® Es decir, que, al ser tragado por una gran
serpiente, se obtiene una muerte ritual, pero con la promesa
de un futuro renacimiento. En algunos rituales iniciaticos,
el gobernante es tragado por el “Dragbdbn” haciéndole morir
para que renazca en un mundo sagrado.

De acuerdo con lo anterior, el templo zoomorfo es un
Templo de caracter inicidtico méds que dedicado a una deidad,
ya que la imagen misma de las grandes fauces da la impresidn

de ser tragado por un gran saurio.

78 Claude Baudez. “T de tierra. y otros signos que la representan”, en Arqueologia
Mexicana, ntm. 60, vol. X, México, marzo-abril 2003, p. 63.

79 véase Mercedes de la Garza, “El templo- dragédn..,” p. 23-36.
80 1pid., 25.
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Es precisamente este sitio, el inframundo, la residencia
del sol nocturno?® y el umbral al mundo de los muertos, a
donde el espiritu de los grandes gobernantes se dirige tras
la muerte para después de ser purificado por sus aguas,
renazca en una nueva condicidén. Por lo tanto, el interior del
templo, que seria el vientre de la gran serpiente, simboliza
el inframundo y, sus fauces, el umbral por donde el iniciado
entra para morir y renacer ritualmente.® Porque ser tragado,
vivo o muerto, significa iniciar una lucha para adguirir el
conocimiento y la inmortalidad. “La lucha con el monstruo,
tiene, evidentemente, un sentido inicidtico; es preciso que
el hombre pase sus “pruebas”, que se convierta en “héroe”,
para tener derecho a adquirir la inmortalidad. El camino es
largo, penoso, sembrado de obstaculos como todo camino en
direccién del “centro”, del “paraiso” o de wuna fuente de
inmortalidad”.®3 Todos estos elementos que decoran el Templo y
el Templo Monstruo mismo indudablemente hacen referencia a la
idea de la dualidad vida-muerte, asociada a su vez a la idea
de germinacidn, resurreccidn, renovacidn y renacimiento.
Debajo de la Montafia Sagrada se hallan las aguas dque
delimitan al inframundo, representados aqui por los lirios
acudticos. Por el hecho de encontrarse flotando en las aguas,
los mayas creian que esta flor unia el plano terrestre con el
inframundo acudtico. 8 Estos son vegetales y como tales son
“la manifestacidén de la realidad wviva, de la wvida que se
regenera periddicamente. La vegetacidn encarna o significa, o

participa de 1la realidad gque se hace wvida, dgque crea sin

81 Durante el Clésico, la vida de los gobernantes fue equiparada a la del sol.

82 Roberto Romero Sandoval, El1 inframundo de los antiguos mayas, Tesis para
obtener el grado de Doctor en Estudios Mesoamericanos, México, UNAM, p. 92.

83 Eliade, Tratado.., p. 264.
84 Roberto Romero, EI1 inframundo.., p. 199.
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agotarse que se regenera manifestandose en formas sin numero,
sin agotarse jamas”.®3

Ahora bien, cqué significa que peces estén
mordisqueando estos lirios acuaticos? Claude Baudez nos
explica que “el 1lirio acuadtico mordisqueado por un pez
ilustra el tema de la muerte asociada con el renacimiento”.8®
Incluso Alfredo Lépez Austin sefiala que uno de los elementos
caracteristicos de la parte inferior del Monte Sagrado, el
lugar de la muerte es la Cueva de la que brotan las aguas con
peces.?’

Por su parte, el templo con fachada zoomorfa, a pesar
de ubicarse en la parte alta de 1la Estructura 1, es la
representacién o la recreacidén de la entrada al mundo de los
muertos, al inframundo. Inclusive, la pirdmide en si, a pesar
de estar formada por seis estructuras arquitectdnicas, debid
haberse pensado en un inicio, en que se conformara por nueve
niveles, reforzando asi su caracter inframundano y dandole al
Templo un verdadero valor cosmoldgico.

Reafirmando, el Templo-Monstruo escenifica la entrada a
la regidn subterrdnea del cosmos, al inframundo, donde todo
se renueva, se purifica y obtiene vida nuevamente —-como ya se
mencioné lineas atras-. Es aqui donde se resguardan 1los
granos del maiz que, al igual gque los muertos, son enterrados
para posteriormente renacer. Incluso, la Acrdépolis es la
Montafia Sagrada donde se resguarda el maiz. Precisamente Ukit
Kan Le’k Tok’ se asimilaria a un grano de maiz que, enterrado

dentro de la Cueva -representacién de la entrada al

85 Eliade, Tratado.., p. 10L1.
86 Ipid..., p.160.

87 plfredo Lépez Austin, Monte Sagrado-Templo Mayor: el cerro y la piramide en la
tradicidén religiosa mesoamericana, México, UNAM-IIA-INAH, 2009, p. 136
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inframundo acuoso y al Utero de la Tierra siempre fértil-,
espera su préximo retorno al mundo de los vivos.

En su relacidén con la tierra, este “Dragdn” simboliza
antes que nada la superficie terrestre, el mundo inferior vy
todo lo que hay dentro de él. Clasificar un edificio como
“terrestre” es asimilarlo precisamente a una cueva.?® Porque
la puerta del templo es la Cueva que conduce al centro de la
montafia.8® A través de esta boca, los gobernantes de Ek’ Balam
podian comunicarse con Ukit Kan Le’k Tok’. Es el Monstruo de
la Tierra con su gran boca, la Cueva, entrada al interior de
la montafia, el uUtero teltGrico, el umbral al inframundo
acuoso, donde se hallan las aguas, los granos de maiz y los
muertos. Estas fauces cubrian simbélicamente las tumbas de
los nobles difuntos, qguienes descansan en el interior del
Monte Sagrado junto al primer antepasado del linaje.®0

La escena ubicada en la parte baja de la mandibula
inferior o la banqueta nos remite al inframundo acuatico,
pero, también a los mitos cosmogénicos. Entre los mitos
nahuas y mayas, la tierra, el cielo y el inframundo se
formaron a partir de un reptil que reposaba en el mar
primordial. Fue asi que, este animal se convirtid -entre
otros animales como la tortuga o la serpiente-, en el simbolo
de la tierra, como lo ejemplifican los cosmogramas de las

Estelas de Izapa, mencionadas ya lineas atras (figura 43).

88 Claude Baudez, Una historia.., p. 81.
89 Roberto Romero, El1 inframundo.., p. 90.

90 Alfredo Lépez Austin, Monte Sagrado.., p. 262.
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Figura 43.- Estela 27 de
Izapa. Representacidén de
los tres planos cdsmicos.
En medio, se puede
observar un cocodrilo o
un reptil que se
convierte en un arbol. En
el centro, un medallédn
cruciforme que representa
la Cueva. (Tomado de
Roberto Romero, 2014:
47) .

Esta esencia original de la que fueron creados el cielo,
la tierra y el inframundo era concebida como femenina,
acuadtica y de saurio. La parte femenina del cosmos es la de
abajo, la que contiene las fuerzas frias, humedas, nocturnas,
acuaticas, fétidas y mortales, pero también es un gran
depdsito de eternas posibilidades de vida; a diferencia de 1la
parte de arriba o masculina, considerado como el gran

fecundador, de fuerzas calientes, secas, diurnas, igneas,
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perfumadas, vitales, pero que con su calor alteraban la
superficie de la tierra provocando la muerte.?!

La Tierra ocupo un papel muy importante dentro de la
cosmovisidén mesoamericana. Es la Gran Madre, la paridora, la
generadora de vida sin fin y la devoradora de cadaveres. En
el Centro de México fue representada por Coatlicue y otras
divinidades femeninas, asi como por Tlaltecuhtli, el Sefior de
la Tierra, un ser monstruoso con grandes fauces y colmillos,
manos y pies con garras, y adornado con craneos y pelo
ensortijado -caracteristicas de las deidades de la muerte-. A
pesar de ser una deidad “masculina”, Tlaltecuhtli, como otras
divinidades terrestres femeninas, aparece siempre en posicidn
de parto. La tierra devora cadaveres, pero esto no significa
mas que el retorno a la Madre Original, al gran vientre
materno del cual surge toda forma de vida (plantas, 1los
hombres, etc.), de ahi que se le representara en la posicidn

de parto.

Como bien seflala Mircea Eliade:

Lo que llamamos vida y muerte no son sino dos momentos diferentes
del destino total de la tierra-madre: la vida no es otra cosa que
el desprendimiento de las entrafias de la tierra, la muerte se
reduce a un retorno al hogar. Su destino es engendrar sin cesar,
dar forma y vida a todo lo que regresa a ella inerte y estéril.?®

:Seréd, acaso, que los mayas concebian el entierro de sus
gobernantes como la siembra del grano de la planta de maiz?
No cabe duda de que fue asi. En Ek’ Balam, la tapa de Bdbveda

que cubria el recinto mortuorio nos muestra a Ukit Kan Le’k

91 Katarzyna Mikulska Dabrowska, El lenguaje enmascarado. Un acercamiento a las
representaciones graficas de deidades nahuas, México, UNAM-IIA, 2008, p. 139.

92 Eliade, Tratado.., p. 233.
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ataviado como el Dios del Maiz, divinidad estrechamente
ligada a la idea de renacimiento.

En wvarias vasijas con escenas funerarias se puede
observar al muerto -o a su entidad animica- emergiendo del
inframundo acudtico en forma de planta, mientras gque sus
ancestros aparecen vya convertidos en 4rboles o ©plantas
(figura 45). En el sarcdéfago de Pacal, en Palenque, también
se pueden apreciar claramente este tipo de escenas, en las
gue aparecen sus ancestros convertidos en plantas y arboles.

La tierra fue representada con un glifo en forma de una
gran boca abierta con colmillos. Dicho glifo 1lo podemos
observar incontables veces en los Cbdices del Grupo Bdrgia
tragando o engullendo ofrendas, sacrificios, dioses vy, sobre
todo, los bultos mortuorios de dignatarios (figura 44).

Katarzyna Mikulska sefiala dos de las cualidades de las
deidades tellricas o diosas madres: su aspecto profundo, como
devoradoras-destructoras y su aspecto superficial, como
paridoras-creadoras, siendo la segunda su rasgo mas
caracteristico e importante, pues a pesar de que destruye
todo lo que regresa a ella, gracias a esto puede resurgir o
nacer nuevas formas de vida.

El aspecto devorador-destructor estd relacionado con la
idea de que la tierra destruye todo después de la muerte, y
practicamente todo animal, hombre vy planta regresa a su
interior. Estd, pues, asociada con la muerte, el Mundo de los

Muertos, las deidades de la muerte y la vagina dentada:

[..] la cual va a trasladar al vientre materno al individuo muerto
para volverlo a parir a su nueva vida o estado [..] el cuerpo debe
ser primero devorado por Tlaltecuhtli, la tierra, quien lo ingiere
dentro de su vientre, para que su teyolia contintie su camino al
Mictléan.?®3

93 citado por Katarzyna Mikulska en EI Ienguaje enmascarado.., p. 161.
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Figura 44.- a) Personaje cayendo a las fauces de la tierra; Léamina 53, Cdbédice
Borgia. B) Bulto Mortuorio tragado por las fauces de la tierra; Lamina 13, Cdédice
Borgia. C) Deidad de la Muerte dentro de unas fauces; Lamina 29 (42), Cdédice
Laud. D) Monte con colmillos. Detalle del Lienzo de Tlaliltepec. En las cuatro
im&dgenes se puede apreciar los colmillos del Monstruo de la Tierra.
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En su aspecto como creadoras-paridoras, todo lo que la
tierra ha creado y parido regresa a ella tras la muerte. La
tierra es la gran madre, el gran uUtero que da vida. Es el
gran contendor de los mantenimientos de los hombres. De ahi
que las diosas madres -deidades terrestres o de 1la
vegetacidén- aparezcan en la postura “de sapo” o pariendo,
indicando asi su fertilidad.

Retomando a Katarzyna Mikulska:

Las imé&genes zoomorfas de la tierra representan la mera superficie
de la tierra, la que es por excelencia productora, pero también la
que forma la frontera entre el mundo humano y el sobrenatural (el
interior de la tierra o el inframundo); de ahi la presencia de la
boca monstruosa en las representaciones. En su interior contiene
los principios de la vida, pero también recoge todo lo que antes
habia salido de ella vivo y después regresa muerto.??

Se resalta sobre todo el valor de la tierra como la Gran
Madre o como el Gran Utero materno donde todo se gesta, donde

se forma la vida:

La tierra es la que da luz a todos los seres, los alimenta, luego
recibe de nuevo su germen fecundo. La tierra, con todo lo que
sostiene y engloba, fue desde el principio una fuente inagotable de
existencias, que se revelaban al hombre inmediatamente.?9>

Cuando el templo o la superestructura construida en la
cluspide de la pirédmide puede ser concebida como una imagen de
la Tierra (tal como lo confirma, en todo caso, el templo
tetramorfo en Yucatén), resulta 1ldégico pensar que la
subestructura sobre la que reposa representa el inframundo

En resumidas palabras, la Acrdépolis es una piradmide que
proyecta a la Montarfia Sagrada vy, por lo tanto, un

microcosmos: la tierra estd representada por ella misma, el

94 Katarzyna Mikulska, El1 lenguaje enmascarado.., p. 192.
95 Eliade, Tratado.., p. 223.
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Cielo por el Templo y el inframundo por el Templo-Monstruo-
Cueva y todo lo que hay alli dentro. Pero como Cueva-entrada
al mundo de los muertos, el Monstruo Terrestre o Templo-
Monstruo también esta asociado al concepto o idea de vientre
materno, donde residen las almas de los difuntos en espera de
un nuevo nacimiento.

En la Acrépolis de Ek’ Balam -edificio de evidente
connotacién cbdésmica-, el Templo-Monstruo que, como cueva
artificial, simboliza la tierra, estd reposando sobre las
aguas primordiales e inframundanas, sefialadas por los lirios
acuaticos.

Al colocar el bulto mortuorio de Ukit Kan Le’k Tok’
dentro de las enormes fauces de la tierra, se buscaba que 1lo
engullera de la misma manera que lo encontramos expresado en
los Cbdices del Grupo Bérgia. No se trata méds que del retorno
del rey al gran uUtero materno. Una vez tragado, iniciard su
viaje al inframundo, lugar siempre fértil y siempre acuoso,
donde las aguas, simbolo de renovacién, lo purificardn para
que posteriormente pueda volver al mundo de los vivos, O en
todo caso, permanecer en la historia de Ek’ Balam por la

eternidad al convertirse en un antepasado deificado.
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CAPITULO IV
SIMBOLOS DE VIDA Y MUERTE:
LA OFRENDA FUNERARIA DE UKIT

KAN LE"K TOK’
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4.1.- LA INMORTALIDAD DEL ALMA

Algunos dias después de ser depositados los restos de Ukit
Kan Le’k Tok’ en su tumba, su alma iniciaria el viaje al
mundo de los muertos. Ahora bien, antes de adentrarnos en el
destino final de la mayoria de los muertos, el inframundo, es
necesario hacer algunas observaciones sobre los demas
destinos y sobre aquello que los mesocamericanos consideraban

como alma.

4.1.1.- Las entidades animicas

En el Centro de México se tenia la creencia de que el cuerpo
poseia diversas entidades animicas, de las cuales dependia el
bienestar del individuo. Es decir, del equilibrio de las tres
dependia la salud, la moral y la vida de los hombres; al
afectarse una, se afectaban las otras dos. Estas entidades
eran otorgadas por los dioses a los hombres estando éstos en
el vientre materno. Tras la muerte, las almas abandonaban el
cuerpo después de cierto tiempo. La més importante de ellas,
la que residia en el corazdén, era la que iniciaria el viaje
al mundo de los muertos.

En su libro Cuerpo humano e ideologia,®® Alfredo Lbpez
Austin hace un estudio basado en fuentes histdéricas vy
etnogrdficas sobre las creencias relacionadas con los centros
y las entidades animicas (o las almas). El cuerpo humano se
concebia como poseedor de tres entidades principales, cada
una asentada en una parte especifica del organismo y con
funciones definidas para el desarrollo, la fisiologia vy el

destino después de la muerte.?’ Tres eran las principales:

96 véase Alfredo Loépez Austin, Cuerpo humano e ideologia, Tomo II, México, UNAM,
1984.

97 Chavez Balderas, Ximena, Rituales funerarios en el Templo Mayor de
Tenochtitldn, México, INAH, 2007, p. 32.
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1) Tonalli: esta entidad residia en 1la cabeza y estaba
estrechamente ligada con el dia en que nacia la persona.
Es decir, el nifio nacia con tonalli -colocado por 1los
dioses estando él1 en el vientre de su madre-; sin
embargo, se requeria de un segundo bafio ritual para
colocarle definitivamente el tonalli a la criatura. Se
elegia un dia de acuerdo al calendario ritual para
propiciar, sobre todo, que su destino fuera benéfico. Es
esta la entidad gque estd estrechamente ligada con la
idea del “nahual”. El1 dia elegido para colocarle
definitivamente el tonalli al nifio, era el dia en el que
se le daba un nombre y se le elegia un animal
acompafiante, el nahual; se <creia que éste Ultimo
compartia con la persona el mismo destino. Estd entidad
podia salirse del cuerpo por un susto, enfermedad u

otros motivos.

2) Thiyotl: residia en el higado. Esta esencia podia
utilizarse para causar dafilos a otras personas o para
beneficio propio. De la misma manera que el tonalli, era
colocado en el nifio por los dioses y se requeria de un

bafio ritual para su colocacidén definitiva.

3) Teyolia: se ubicaba en el corazdén y era, por lo mismo,
la entidad animica mas importante y la que viajaba al
mundo de los muertos; sbélo de esta forma abandonaba el
cuerpo. Al igual que con el tonalli y el ihiyotl, se
elegia un dia propicio para efectuar un bafio ritual que

colocaria definitivamente el teyolia en el individuo.

Tras la muerte, las entidades animicas se separaban del

cuerpo y se dispersaban. El tonalli desaparecia después de un
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tiempo, el ihiyotl se quedaba vagando en la tierra como
energia vy, el teyolia, viaja a uno de los destinos de los
muertos.?8

Para los mayas de las Tierras Altas el equivalente de
estas entidades animicas es el ch’ulel. El1 término ch’ulel,
que es genérico para las tres clases de almas, significa
realmente “sagrado”, e incluso, todavia con més precisién, lo
“otro”, lo que no es el cuerpo y los huesos, pero que habita
en el interior de las gentes y es fuente de vida y razdn del
temperamento o la conducta. Existe la vaga suposicidén de que
el ch’ulel procede de la Ultima de las trece capas del cielo
y que se introduce, por los dioses, en el feto durante 1los
primeros meses del embarazo.??®

Autoras como Martha Ilia Néajera 100 o Mercedes de 1la
Garza, 190 denominan a la fuerza o esencia que reside en el
corazédn como ool. Para los antiguos mayas, el ool era la
energia vital de todo ser humano, gque se conservaba aun
después de la muerte y que residia en el corazdn.l102

Por su parte, Javier Hirose, a través de los trabajos
etnogradficos que realizdé en la Peninsula de Yucatén,
basdndose en los testimonios de los médicos tradicionales,
encontrd que para los mayas actuales existen tres

“manifestaciones sutiles” -asi denominadas por el autor- o

98 Alfredo Lépez Austin, Cuerpo humano.., p. 361.
99 Miguel Rivera Dorado, EI1 pensamiento religioso de los antiguos mayas, Madrid,
Trotta, 2006, p. 216.

100 Martha Ilia Najera, EI1 don de la sangre en el equilibrio cdésmico, México,
UNAM, 1987, p. 146.

101 Mercedes De La Garza, El hombre en el pensamiento religioso ndhuatl y maya,
México, UNAM, 1978, p. 73

102 1pid., p. 74.
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“almas”: el ool, el pixan y el kinam.'03 Estas son las fuerzas
vitales del cuerpo humano, cada una con distintas cualidades.

El pixan es la fuerza vital que se introduce en el
cuerpo durante el embarazo -al igual que las entidades
animicas en el caso de los nahuas-, y la que habita en todo
el cuerpo humano, sobre todo en la cabeza. Para los mayas
actuales, es esta la “entidad o fuerza animica” que viaja al
mundo de los muertos cuando la persona fallece, permaneciendo
ahi hasta que rencarne en otra persona. El pixan se puede
salir y provocar la muerte.

El ool se obtiene a través de la respiracidén, pasando
por los pulmones hasta llegar al corazén, en donde se asienta
para posteriormente distribuirse por todo el cuerpo a través
de la sangre. De esta entidad depende la salud fisica vy
emocional. Sale durante el suefioc y se disipa, al salir de la
boca, como un aire caliente con la muerte. La palabra ool,
que se refiere a la entidad que reside en el corazdédn de la
persona, se diferencia de 1la palabra puczikal, el corazdn
material, el d6rgano vital.

Por Ultimo, el kinam es la “manifestacidén sutil”
asociada al temperamento de las personas. Es la entidad
energética del cuerpo asociada con el calor con el que el
individuo nace, pero que se va acumulando en el transcurso de
su vida, sobre todo si se dedica a la sanacidén. Asi no la
explica Javier Hirose basédndose en los trabajos de Alfonso

Villarojas:

En cuanto al kinam, Villa Rojas hace referencia a él como un fluido
especial que emana de las personas de naturaleza “caliente” [..] Se
considera gque las personas con kinam son las mAs propensas a
provocar “ojo” sobre otros individuos, en particular nifios. Esta

103 para mas informacién véase Javier Hirose Lépez, Suhuy Maak: las concepciones
sobre el cuerpo y la persona entre los mayas de la regién de 1los chenes,
Campeche, México, SECULT, 2015.
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cualidad se manifiesta con mads fuerza en personas de complexidn
robusta y de caracter energético y autoritario, lo que la ha hecho
valer el significado de fuerza o poder al término.104

Siguiendo estos lineamientos, el ool de los mayas seria
entonces el teyolia de los nahuas, el pixan el tonalli y el
kinam el ihiyotl. Sin embargo, existen ciertas diferencias,
pues debe notarse que, en el caso de los mayas es el pixan el
que viaja al mundo de los muertos, mientras que para los

nahuas es el teyolia.

4.2.- EL DESTINO DE LOS MUERTOS

De acuerdo con las creencias del Centro de México, cuatro
eran los destinos de los muertos: el Tlalocan, La Casa del
Sol, el Mitnal Y, para los nifios pequefios, el
Chichihualcuauhco. Para el 4&rea maya no contamos con la
informacién suficiente para afirmar gque se trate de los
mismos destinos, sin embargo, al desarrollarse en una misma
drea cultural, no es de extrafiarnos que las ideas hayan sido
compartidas.

Como se menciond, una vez que fallecia una persona, Ssus
entidades animicas tardaban cierto tiempo en abandonar el
cuerpo. En el caso del Teyolia, se creia que realizaba el
viaje al mundo de los muertos cuatro dias después de haber
fallecido.19°

Para Eduardo Matos Moctezuma estos lugares fueron

creados por el hombre al negarse a morir definitivamente:

La necesidad presente en el hombre de trascender, de no morir o
dejar de ser, lo ha llevado, como deciamos en la introduccidn, a
buscar los medios necesarios para proyectarse aun después de la
muerte. Buscara en otras vidas ese fin anhelado que no se rompe con

104 1pid., p. 137.

105 ximena Chavez, Rituales funerarios.., p. 49.
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la muerte fisica, y es el momento en que los dioses de la muerte
hacen su presencia plena, total, y se crean los diversos lugares a
los cuales el hombre ird después de la muerte.?106

Y esta preocupacién no se refleja uUnicamente en la
creacidén de varios destinos para los muertos, sino que
también estd implicita en los rituales funerarios, en los que
se dispondrd y orientard el cuerpo de cierta manera, se le
colocaran objetos como ofrenda -objetos necesarios para su
viaje al més alléd-; o en la tumba misma, gue nos muestra
elementos simbbélicos asociados con las creencias en la vida

mas alld de la muerte:

La muerte es el destino definitivo e irrecusable por excelencia. La
preocupacién por la desaparicidén, el fin gque nos concierne, se
refleja muy particularmente en los rituales funerarios. Estos
pueden realizarse para disponer del caddver, socializar la pérdida
o “auxiliar” al difunto para gque se incorpore a algunos de los
mundos de los muertos. En este Gltimo sentido, la tumba, el ataud,
la urna, no son los Unicos destinos de los finados, ya que en
general existe la creencia de que llegardn a algun tipo de
geografia funeraria, que suele estar ampliamente descrita en los
sistemas religiosos, como si alguna vez hubiese sido transitada por
alguien.107

De igual manera, los mayas creian en la inmortalidad del
alma, en que habia una vida mas alld de la muerte, tal como

lo menciona Fray Diego de Landa:

Que esta gente ha creido siempre en la inmortalidad del alma més
que otras muchas naciones, aunque no haya sido de tanta policia,
porque creian que después de la muerte habia otra vida méas
excelente de la cual gozaba el alma en aparadndose del cuerpo. Esta
vida futura, decian que se dividia en buena y mala vida, en penosa
y llena de descanso.l08

Ximena Chavez Balderas en su estudio sobre las précticas

funerarias del Templo Mayor, hace una diferenciacidén entre

106 Eduardo Matos Moctezuma. Muerte a filo de Obsidiana. México, FCE, 1996, p. 63
107 Ximena Chévez, Rituales funerarios.., p. 15.

108 Diego de Landa, Relacidn de las cosas de Yucatdn, México, Porrua, 1966, p. 60.
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dos tréansitos diferentes, el del cuerpo y el del alma. E1
primero esta estrechamente relacionado con el ritual
funerario, que implica la deposicidén, las ofrendas y 1los
rituales mortuorios propiamente dichos; en tanto dque el

segundo, esta relacionado con el mundo de los muertos:

En cuanto al destino de los muertos podemos referirnos a dos
trédnsitos diferentes: el primero conocido como teyolia o la entidad
animica que va a cierto “mundo de los muertos”; el segundo como
cadéaver, es decir, relativo a un tratamiento funerario especifico.
Estos dos destinos estédn estrechamente relacionados y dependen de
la forma de morir del individuo. Para llegar a ese mundo de los
muertos era necesario celebrar el ritual funerario correspondiente.
En un nivel simbolico los sujetos que fallecen, o al menos parte de
ellos, llegan al sitio donde estdn los demds muertos, lugar que los
vivos describen muy bien y al que se ird cuando uno se muera si se
cumplen ciertos requisitos. Para acceder a cierta geografia
funeraria, que puede ser ademds la morada de uno o varios dioses,
hay que recorren un camino sencillo o con una serie de
obstéaculos.10°

Uno de los puntos que hay que resaltar es que Jjustamente
el tipo de muerte era el factor que determinaba el destino
del alma del difunto. Por otro lado, para cada tipo de muerte
existia un ritual funerario especifico. Por ejemplo, los que

iban al Tlalocan eran enterrados, mientras que los que iban

al Inframundo eran incinerados o enterrados igualmente.

De acuerdo a esto, existian cuatro lugares destinados a

los muertos:

» Chichihualcuauhco: era una especie de “paraiso” para los
nifos. En este sitio, en el centro, habia una ceiba o
arbol del que pendian senos que alimentaban a los nifios
en espera de ser reintegrados a un vientre materno. Para
Mercedes de la Garza, éste lugar podria encontrarse

dentro del Tlalocan.

109 ximena Chavez, Rituales funerarios.., p. 50.
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» Tlalocan: era el “paraiso” de los adultos gque habian
tenido una muerte asociada con el agua, es decir, por
ahogamiento, por la fulminacién de un rayo o por ciertas
enfermedades como los bubosos, leprosos, sarnosos,
gotosos, etc. El1 Tlalocan se ubicaba por encima del
Inframundo. Para Ximena Chéavez, esta geografia funeraria
estd especialmente relacionada con la agricultura vy,
como consecuencia, con los principales sustentos de 1los
pueblos prehispanicos, como maiz, calabaza, frijol vy

chile.!’® De ahi que se le considerara como un paraiso.

Mercedes de la Garza lo denomina el “Paraiso de la
Ceiba”, 111 aquel que fray Diego de Landa describe como: “[..]
los descansos que decian habrian de alcanzar si eran buenos,
eran 1ir a un lugar muy deleitable donde ninguna cosa les
diese pena y donde hubiese abundancia de comidas y bebidas de
mucha dulzura, y un arbol que alla llaman yaxché muy fresco y
de gran sombra, que es una ceiba debajo de cuyas ramas y

sombra descansarian y holgarian todos siempre”.ll2

» La Casa del Sol: ubicado en el cielo, era el sitio al
que llegaban las mujeres gque morian durante el parto,
los guerreros muertos en combate y los sacrificados. Los
guerreros acompafiaban al sol desde su salida por el
oriente hasta el mediodia; mientras que las mujeres
muertas en parto tenian la labor de acompafiar al astro
desde el mediodia hasta el poniente, donde iniciaria su
viaje al inframundo. La Casa del Sol parece, ademds de
una geografia funeraria, un paisaje de guerra y de lucha

por la preservaciédn del universo. Es un lugar de vida y

110 1pid., p. 55.
111 pe 1a Garza, E1 hombre.., p. 93.
112 randa, Relaciédn.., p. 60.
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muerte, Jjusto como el Tlalocan y el Mictlédn.l13 Se creia
que cuatro afios después de haber fallecido, los

guerreros se convertian en aves.

En el caso de los mayas, las fuentes mas antiguas no
mencionan un tercer lugar para los muertos, pero no cabe duda
de gque tendrian tres destinos: el inframundo, lugar final de
reposo para la mayoria de los individuos; un paraiso situado
en uno de los cielos bajos o sobre la superficie de la tierra
y una morada celestial en que entraban los guerreros muertos
en combate y sus equivalentes femeninos, las mujeres gue

morian de parto”.1ll4

4.3.- EL INFRAMUNDO ACUATICO

Diversas son las fuentes con las que contamos para estudiar
la manera en la que concebian los mayas al inframundo. Entre
éstas estadn las esculturas, la arquitectura, la pintura y las
fuentes escritas, tanto de tradicidén indigena como colonial.
Sin embargo, son las vasijas estilo cbédice -con escenas del
inframundo-, del periodo Clasico Tardio (figura 45) y el
Popol Vuh -de tradicidén colonial- nuestra fuente principal de
informacién. Estas nos muestran a lo acudtico, lo oscuro, lo
htmedo y lo frio, como las principales caracteristicas del
Mundo de los Muertos.

Xibalba’ ‘entre los mayas de los Altos de Guatemala,
Mictldn entre los nahuas, el inframundo de los mayas era,
entonces, concebido como un gran depdsito de agua, un espacio
donde predominaba 1lo acuoso. Es, ademés, el sitio donde
reposan las aguas primordiales y de donde provienen las aguas

de los rios, lagos y manantiales. La oscuridad es una de sus

113 Ximena Chévez, Rituales funerarios.., p. 56.

114 gric s. Thompson, Historia y religion de los mayas, México, Siglo XXI, 1997,
p. 363.
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caracteristicas principales, y se asocia con la noche y las
tinieblas, asi como con el tiempo originario en el gque aln no
habia 1luz, ni orden; por ello, simboliza tanto el caos pre-

coésmico como la muerte, el renacimiento y la iniciacién.!?d

Figura 45.- Vaso tripode con escena de entierro y resurreccidén. Las bandas
inferiores tienen elementos acudticos que hacen referencia a que la escena se
estd desarrollando en el inframundo. Dibujo de Justin Kerr. (Tomado de Cobos,

2004: 311).

Era, propiamente dicho, el lugar gobernado por las
deidades de la muerte y la residencia de diversos seres y
animales nocturnos qgque provocaban enfermedades. No obstante,
ahi residian igualmente las deidades teltGricas, de 1la
vegetacién vy de la 1luvia; seres relacionados con la

naturaleza acudtica del inframundo y con la fertilidad. Por

115 Laura Elena Sotelo, ILas ideas cosmoldégicas mayas en el siglo XVI, México,
UNAM, 1988, p. 77.
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este motivo, existia un intercambio de atributos y funciones
entre los dioses de la tierra, de la vegetacidédn, del agua y
de la muerte.l!'® Era también el espacio al que llegaba el Sol
al anochecer para alumbrar a los muertos.

Aqui llegaban todos aquellos gue morian por causas o
enfermedades comunes o por vejez, es decir, una muerte sin
gloria. Este era principalmente el destino de los nobles, los
que, al ser divinizados 'y <catalogados como ancestros,
convertian al inframundo en su residencia.

Fray Diego de Landa, destacando que el inframundo es un
lugar frio y que es la residencia de los Dioses de la Muerte,

lo describe de la siguiente manera:

La mala y penosa, decian, era para los viciosos.. las penas de la
mala vida que decian habrian de tener los malos, eran ir a un lugar
mads bajo que el otro que llaman mitnal, que quiere decir infierno,
y en él ser atormentados por los demonios, y de grandes necesidades
de hambre y frio y cansancio y tristeza. También habia en este
lugar un demonio, principe de todos los demonios, al cual obedecian
todos y lléamenle en su lengua Hunhau [..].117
La muerte de los gobernantes no se consideraba como un
fin, sino como un viaje inicidtico. El1 viaje que emprendian
los gobernantes al Mundo de la Muerte, gue consistia en
sortear una serie de pruebas, se comparaba con el viaje de
los hermanos gemelos del Popol Vuh o con el descenso de la
semilla del maiz a las profundidades de 1la tierra, donde
posteriormente, tras vencer a la muerte, renaceria como la

planta de maiz (figura 46).

Pues, de acuerdo con Nikolai Grube:

El curso de la vida humana es equiparado al nacimiento y muerte de
una planta: lo que se inicia en el nacimiento con la implantacidn

116 aAlfredo Lépez Austin, Monte Sagrado.., p. 136.
117 randa, Relaciédn.., p. 60.
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del sak nik nahual llega a su fin cuando el hombre muere, cuando el

sak nik nahual se extingue [..] En el mito de la creacidén de los
k’iche’ de 1las tierras altas guatemaltecas se hace patente la
especial significacién del maiz para los mayas: tras Thaber

fracasado todas las tentativas anteriores para crear a los hombres
a partir del barro y de la madera, finalmente los dioses decidieron
hacerlos de masa de maiz. Sb6lo los hombres de maiz demostraron
tener capacidad de vivir [..] El nacimiento y muerte de la “blanca
conciencia de la florescencia” parece ser, pues, un simbolo muy
logrado para expresar la conexidédn intima entre el maiz y el
hombre. 18

Mas adelante continua:

Los soberanos de los mayas clésicos imitaban, al morir, el destino
de los gemelos divinos. Como encarnacién de éstos ultimos, la
muerte les llevaba por un camino sembrado de obstaculos vy
peripecias al inframundo. A diferencia del pueblo 1llano, los
soberanos divinizados tenian, como Junajpu y Xb’alanke, la facultad
de superar con astucia las pruebas del inframundo, de quebrantar su
poder vy, con ello, el de la muerte, vy de ascender desde las
profundidades transformados en seres divinos.!??

Figura 46.-
Ancestros
deificados
convertidos en
plantas. Lado
oeste de la
tapadera del
sarcdfago de
Pakal, Templo de
las Inscripciones.
Dibujo de Merle
Greene Robertson.

|,

118 Nikolai Grube, Los mayas, una civilizacidén milenaria, Alemania, HF ULLMANN,

2011,

p. 312.

119 1pid., p. 318.
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Tanto en los péarrafos anteriores, como en el mito de 1los
gemelos del Popol Vuh, encontramos implicita la idea del
renacimiento. En el Popol Vuh se narra el viaje de dos
parejas de hermanos gemelos que, al viajar al mundo de 1los
muertos, tienen que cumplir con ciertas pruebas. La primera
pareja, Hun-Hunahpt y Vucub-HunahplG, no logra burlar estas
pruebas y son sacrificados por los Dioses de la Muerte. La
segunda pareja, formada por Hunahpl e Ixbalanqué, para vengar
la muerte de sus padres, emprenden el mismo viaje. Sortean
las mismas pruebas, sélo que, dgracias a su astucia vy
habilidad, logran superarlas. Mas adelante, en el relato, los
hermanos mueren para renacer finalmente como el Sol y la
Luna. Ahora bien, la primera pareja habria renacido en la
segunda, tras preflar Hun-Hunahpt a Ixquic, madre de Hunahpu e
Ixbalanqué, con su saliva.120

Ademds de ofrecernos una imagen muy completa de la
geografia de este sitio, el Popol Vuh hace una descripcidn
detallada de los seres y los dioses que lo habitan. Asi 1lo

resume Roberto Romero Sandoval:

A més de esto, la descripcidén que nos ofrece el Popol Vuh sobre el
descenso a este sitio nos muestra un camino que presenta diversas
pruebas que se deben sortear. Para llegar a él, se necesita bajar
por unas escaleras muy inclinadas, atravesar un rio que corre muy
rdpidamente entre dos barrancos, por unos jicaros espinosos, por
otro rio de podre (cuyo contenido no se debe tocar), otro mas de
sangre (que no se debe beber) vy, al final, por uno de agua. Ademés
[..] unas escaleras muy inclinadas, hasta llegar a unos barrancos,
entre los cuales corre un rio con mucha fuerza [..] hay un jardin
[..] una cancha de juego de pelota donde tienen lugar los
enfrentamientos entre los sefiores de Xibalb’a y los héroes miticos
[..] Ademas hay un encinal, barrancos, una fuente de donde brota un
rio y seils casas de tormento.l?l

120 vease Popol Vuh, Las antiguas historias del Quiché. Traduccidn, introduccién y
notas de Adridn Recinos, México, FCE, 1960.

121 Rroperto Romero, EI1 inframundo.., p. 28-30.
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Para Mercedes de la Garza, los muertos no se extinguian
como tal después del largo viaje que emprendian al mundo de
los muertos =-el <cual duraba cuatro afilos-, sino gue se
terminaban convirtiendo en energia de muerte -productora de

enfermedades-, la cual, a su vez, generaba la vida:

En el momento de la muerte, después de que el cuerpo era incinerado

o enterrado, el espiritu, que conservaba todavia todas las
necesidades corporales, iniciaba un viaje hacia el Xibalb4a,
siguiendo un camino lleno de peligros de muerte [..] En ese momento,

el espiritu moria totalmente, transformédndose en energia de muerte
y, como sombra, iba a ocupar su sitio en el Metnal. Lo que eso
significa es que la muerte no era pasar a la nada ni era una
aniquilacidén, sino otra forma de existencia contraria a la vida,
que 1incluso puede llegar a tornarse nuevamente en su contrario, es
decir, convertirse en vida.?122

Siguiendo lo que dice Mercedes de la Garza, los mayas no
creian en una extincién total, sino que veian a la muerte
como el principio de una vida nueva. Es decir, no debemos
considerar al inframundo como un lugar exclusivamente de
muerte, pues, de acuerdo con la lucha de contrarios -elemento
caracteristico del pensamiento mesoamericano-, era ademéds un
sitio donde se regeneraba la vida, un lugar de renacimiento.

El Popol Vuh nos habla también de seis casas, gque son
justamente aquellas pruebas que tienen que sortear los
muertos para llegar ante el Sefior de la Muerte. Estas casas
son seis: la Casa oscura (de tinieblas); Casa donde tiritaban
(hacia mucho frio); 1la Casa de 1los tigres (sdélo habia
tigres); la Casa de los murciélagos; la Casa de las Navajas y
la Casa de Fuego.!?3 Considerando nuevamente a la muerte como
un viaje en el que se tendrian que sortear diversas pruebas,

Laura Elena Sotelo, nos dice que al denominar a estas casas

122 Mercedes de la Garza, Rostros de lo sagrado.., pp. 185-186.
123 Rroperto Romero, EI1 inframundo.., p. 30.
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como “lugares de tormento”, el texto no se refiere “a las
dificultades por las que pasan los muertos, ni los castigos
que pudieran padecer, sino a las pruebas que los iniciados
deben sufrir en esa regidén oscura del cosmos para alcanzar la
inmortalidad”. 24 Al ser el destino de los muertos y de los
iniciados, también era el sitio al gque viajan los chamanes en
busca de respuestas, pues el inframundo es también el lugar
del conocimiento de la vida y de la muerte.

El inframundo constituye la parte mas baja del cosmos; es
el mundo subterrédneo. Se ubicaba en lo mads profundo de la
tierra y estaba formado por nueve niveles, descritos en el
Popol Vuh. Al igual que el cielo y la tierra, el Mundo de los
Muertos, a nivel horizontal, se dividia en cuatro sectores,

mas un centro, tal como lo sefiala Roberto Romero Sandoval:

Ahora bien, de acuerdo con 1la cuadruplicidad del cosmos, el
inframundo maya también estd dividido en cuatro regiones,
determinadas por la trayectoria del sol, y las cuales aparecen
mencionadas por el Popol Vuh, particularmente en el pasaje donde
Jun Juajpu y Wugqub’ Junajpu bajan al inframundo a contender contra
los dioses del Xibalba’: “De estos cuatro caminos, uno era rojo,
otro negro, otro blanco y otro amarillo”. El texto quiché también
habla de wuna quinta direccién o centro del mundo, pues dice:
“llegaron a donde se Jjuntaban cuatro caminos y alli fueron
vencidos, en el cruce de los cuatro caminos”.12°

Respecto a 1los nueve niveles del inframundo, Eduardo
Matos Moctezuma 126 propone que se trata de las nueve
detenciones menstruales que indican un embarazo. En el mundo
maya, estos nueve niveles que se transitaban durante cuatro
afios podrian significar el periodo que necesitan los muertos

para llegar al punto mas bajo del inframundo, como sucede con

124 Sotelo, Las ideas cosmoldégicas.., p. 84.
125 Rroperto Romero, EI1 inframundo.., p. 27.

126 Eduardo Matos Moctezuma, “La muerte entre los mexicas”, en Arqueologia
Mexicana, ntum. 52, México, Diciembre, 2013, p. 30.
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los nahuas; y también es probable qgue represente el tiempo
que requieran para renacer en una nueva condicidn.l1?’?

En cuanto a su aspecto femenino, frio, acuoso, humedo y
fértil, el inframundo era concebido como una gran matriz, en
la que toda forma de wvida, una vez muerta, retornaba como
semilla para renacer. Es el lugar de muerte por excelencia,
pero también el lugar donde se regeneraba la vida. La muerte
se consideraba entonces, como un retorno al vientre
materno.128

El agua es uno de los elementos caracteristicos del
inframundo (figura 47). Las 1lineas o bandas horizontales
onduladas, los pequefios circulos, las lineas con puntos, las
volutas, los jades y las conchas representaron la superficie
de las aguas subterrédneas, en donde las volutas indicarian
movimiento o corrientes de agua. 1'2° E1 wviaje de 1los
gobernantes al inframundo, e incluso el del dios del Maiz,
estd representado como un viaje en canoa, tal como lo muestra
el hueso de 1la Tumba 116 de Tikal (figura 48). A estas
representaciones del inframundo, para reforzar su simbolismo
acuadtico lo acompafian animales y plantas asociadas con el
agua, como peces, garzas, patos, tortugas, ranas y lirios

acuaticos.

127 roberto Romero, EI1 inframundo.., p. 87.

128 Roberto Romero Sandoval, Zotz, el murciélago en la cultura maya, México, UNAM,
2013, p. 91

129 0livia Rubio Aranda, El inframundo maya y su relacién con los fosiles de
Palenque, Chiapas. Tesls para obtener el grado de maestra en Estudios
Mesoamericanos, México, UNAM, 2014, p. 120.
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Figura 47.- Diversas representaciones de las aguas del inframundo en las vasijas
del Cléasico Temprano. (Tomado de Baudez, 2004: 40).

Stngray Paddler  Jaguar Facdier

[h e 5 e il B,

Figura 48.- Huesos de la Tumba 116 de Tikal. El rey, caracterizado como el Dios
del Maiz, es llevado al inframundo por los Dioses Remeros (Dibujo de Miller,
1986: 270).
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Olivia Rubio, en su tesis de maestria, hizo una
investigacidén -basada en las representaciones graficas, las
fuentes escritas y la lingiistica-, sobre algunos fésiles
encontrados en Palenque, procedentes de contextos funerarios.
Su idea principal es que éstos representan el inframundo
acudtico como un destino mortuorio.

Sobre los diversos rios que existen dentro del Xibalba’,

narrados en el Popol Vuh, nos explica lo siguiente:

Cabe recordar que el Popol Vuh sefiala la presencia de una serie de
rios con diversos tipos de agua a su paso, uno de agua que corria
precipitadamente, otro de agua podrida y otro de sangre; los cuales
fueron cruzados por los hermanos y posteriormente por sus hijos.
De lo anterior se pueden observar varias cosas relevantes: en
principio los tipos de agua en el Xibalba’ parecen estar asociados
a algunos de los acontecimientos propios de este espacio del
cosmos, por ejemplo el primer rio que se menciona corre entre las
barrancas y gque parece ser de agua clara, probablemente la que se
sefiala corria hacia el exterior; es decir, la que hacia posible la
creacidén, regeneracidén vy germinacién de las <cosas; el rio de
“podre” debia relacionarse con las enfermedades y la muerte; asi
como el rio de sangre que debia referir también a la muerte, al
sacrificio y al principio de vida.!30

En la descripcidén que hace el Popol Vuh sobre el
inframundo, nos los muestra como un sitio de caracteristicas
acuadticas. El agua es portadora de vida y fertilidad; por
ella crecen las plantas. Pero es también un simbolo de
muerte, pues el agua en exceso ahoga a las plantas. No
olvidemos, por ejemplo, los mitos diluvianos, en los que los
hombres fueron destruidos por aguas torrenciales. Sin
embargo, lo que predomina es la relacidédn del agua con la
creaciodn, el origen, la wvida, la purificacidn y la
regeneracién. A través de la inmersidén en el agua, se trata

de regresar a la preexistencia y eliminar las impurezas; uno

130 1pid., p. 100.
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muere ritualmente, se transforma y renace. Es por este motivo
que el agua simboliza tanto la vida como la muerte. Asi,
tendriamos el simbolo de vida en el agua y el simbolo de
muerte en el inframundo, entendiendo ambos elementos como
opuestos complementarios.

Claude Baudez destaca los dos aspectos del inframundo,
tanto el seco como el humedo, siendo el segundo el mas

importante:

El inframundo maya es el ambito de las aguas subterrdneas y de los
espiritus de la vegetacidén, el origen de toda fertilidad en 1la
superficie de la tierra, asi como la morada de los muertos y el
refugio nocturno del Sol. Agqui, los espiritus que hacen rebrotar la
vegetacién y auspician la fertilidad surgian de las aguas
subterrdneas para fecundar la tierra; alla, se bajaba al reino de
los muertos y del Sol nocturno, quizd para realizar en él1 los
sacrificios necesarios para la resurreccidén de las grandes fuerzas
naturales.!3!

Como mencione anteriormente, una de las principales
fuentes de estudio para Olivia Rubio fue la lingiiistica. A
partir de la idea de que el inframundo acudtico era un
destino mortuorio, hace un analisis de la expresidén “entrar

en el camino” basada en los trabajos de Markus Eberl:

[..] algunas manifestaciones lingliisticas principales utilizadas por
los mayas para enunciar la muerte a través de la escritura, entre
ellas destaca ochb’ih, en la que och alude al verbo entrar (en
lengua cholana), mientras que b’eh indica “camino”, por lo que
dicha frase es interpretada como “entrar en el camino (de la
muerte) [..] Otra variante para la palabra “camino” fue usando la
particula “ha” que equivale a “agua”. Lo relevante de la expresidn
es que parece aludir a que el “camino” seria el agua del inframundo
[..] U och ch’e’n, es decir “entrd a la cueva”. Recordando
justamente que la cueva es considerada como un umbral al Mundo de
los Muertos.132

131 claude Baudez, Una historia de la religidn.., p. 110.
132 o1ivia Rubio, El1 inframundo.., p. 95-96.
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Las vasijas estilo cédice del Clasico no son las uUnicas
fuentes que nos proporcionan informacidén sobre como concebian
los mayas al inframundo, sino que también a través de las
ofrendas y de las tumbas, por ejemplo, se puede recrear el
inframundo acuatico como un destino mortuorio -como trataré
de demostrar més adelante con la ofrenda de Ukit Kan Le’k
Tok’-. Lo mads interesante es que en la mayoria de los casos,
es en los entierros en donde se han hallado este tipo de
vasijas con escenas funerarias e inframundanas relacionadas
con lo acuatico. También destacan las escenas palaciegas vy
aquellas donde se realizan diversas actividades.

Podria ser justamente que este elemento acudtico hiciera
que la muerte se concibiera como un rito inicidtico en el que
debian sortearse distintas pruebas necesarias para completar
el viaje. Una vez concluido éste ultimo, tras llegar ante el
Sefior de la Muerte y haberse purificado y renovado con 1las
aguas del inframundo, se renaceria en una nueva forma de

vida. Como bien lo explica Laura Elena Sotelo:

El mds profundo de los rios antes de llegar al Xibalba’, el de
agua, le permite finalmente alcanzar un nuevo estado; es bien
sabido gque a nivel universal el agua es considerada como
purificadora; la inmersidén en ella transforma la condicidén anterior
y permite una nueva forma de experiencia.l33

4.4.- LAS DIVERSAS FUNCIONES DE UNA OFRENDA
FUNERARIA

Las ofrendas de cualquier tipo tenian como finalidad
establecer un contacto entre los hombres y los dioses. 134 Es

decir, como lo menciona Leonardo Lépez Lujan, constituian el

133 Sotelo, Las ideas cosmoldégicas.., p. 80.

134 se buscaba establecer un contacto con los dioses a partir de la ofrenda de
incienso, animales, seres humanos, comida, flores, mGsica, danza, etc.
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medio de comunicacidén entre los primeros y los segundos.l3® Se
ofrendaba principalmente a los dioses, pero de igual manera a

los ancestros, a los muertos y a las edificaciones.

En el caso de las ofrendas funerarias, Mercedes de 1la
Garza y Leonardo Lépez Lujan prefieren llamarlas dones y no
ofrendas, puesto que los objetos ofrendados tenian entre sus
muchas finalidades, mantener una relacidén favorable con los
muertos. Para obtener de ellos prosperidad, fertilidad vy
salud: “Preferimos no llamarlas ofrendas, ya que no
significan propiamente un culto al muerto, sino un don de los
vivos para ayudarlo durante un lapso después de la muerte
corporal”.13% Las ofrendas funerarias no son objetos colocados
en un entierro sbélo porque si; ellas nos hablan, nos
narran, 137 tienen un lenguaje que debemos tratar de discernir
para entender lo que nos tratan de decir. O sea, que cada
elemento cumple una funcidén precisa dentro de un contexto
especifico.

El estudio de estos objetos hallados en contextos
funerarios no sb6élo nos proporciona informacién sobre la
historia y la vida del personaje ahi enterrado, sino gque
también nos brinda informacién sobre otros aspectos
necesarios para el entendimiento de la sociedad en la que se
desenvolvidé dicho personaje. Es por ello que las ofrendas
funerarias cumplen con diversas funciones, entre ellas
encontramos: la social, la econdémica, la politica y la
religiosa, funciones que se complementan.

La funcidén social trata de resaltar la jerarquia del

135 Leonardo Lépez Lujan, Las ofrendas del Templo Mayor de Tenochtitldn, México,
INAH, 1993, p. 13.

136 Mercedes de la Garza, Rostros de lo sagrado.., p. 189.

137 poris Reents- Budet, Ronald L. Bishop y Ellen Bell, Secretos bajo la
superficie: la cerdmica maya y las antiguas préacticas funerarias, en Culto
funerario en la sociedad maya. México, INAH, 2004, p. 322.
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personaje enterrado -tanto en este mundo como en el otro-,
ademas de proporcionarnos informacidén sobre cdémo estaba
jerarquizada la sociedad maya. Por ejemplo, la tumba de un
gobernante presentard un mayor numero de objetos ofrendados
con un rico valor econdmico y simbdlico, mientras que en los
entierros sencillos de las clases mas bajas encontraremos
unicamente una cantidad minima de objetos de poco valor. 138
Incluso, uno de los elementos que caracterizan a las ofrendas
de personajes importantes a nivel social es la presencia de

sacrificados.

En palabras de Miguel Rivera Dorado:

Conviene tener en cuenta que tanto los ritos funebres como el
conjunto de los objetos que acompafian en el sepulcro a los difuntos
son términos sociales antes que individuales; la colectividad de
los parientes o miembros de cualquier institucidén o corporacidn, la
sociedad toda, en una palabra, expone sus creencias y ansiedades en
relacidén con la muerte y el mads alld mediante el tratamiento que da
a los cadéaveres.13°

En cuanto a lo econdémico, es frecuente que en 1los
entierros de algunos personajes importantes a nivel social se
hallen objetos exportados de otras regiones e 1incluso de
otras culturas. A partir de esta informacidédn se pueden
analizar las relaciones comerciales entre diversas regiones,
es decir, que a través del anédlisis de la técnica de
manufactura, la procedencia, el estilo y la riqueza de 1los
materiales, se ampliard el conocimiento de 1la produccidén
artesanal, el poder politico gque controlaba dicha produccién,
las rutas comerciales y 1las relaciones con otros pueblos

mesoamericanos.

138 para mas informacién véase Rafael Cobos (Coord.), El1 culto funerario en la
sociedad maya, México, INAH, 2004 y Andres Ciudad Ruiz, Mario Humberto Ruz y
Maria Josefa Iglesias Ponce de Ledbn, Antropologia de la eternidad: la muerte en
la cultura maya, México, UNAM-IIF, 2005.

139 Miguel Rivera, EI pensamiento religioso.., p. 217.
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Todos los elementos que componen un ajuar funerario
entrarian en la funcidén politica. Las méscaras, las joyas de
la realeza, los cetros y otros elementos nos indican si el
personaje enterrado se trata de un gobernante. Por otro lado,
los conflictos politicos internos, se pueden ver reflejados
en los entierros, sobre todo si hubo un reingreso y si el
cuerpo fue despojado de sus ofrendas, sin embargo, es un dato

dificil de comprobar.

Todas estas funciones estdn sumamente ligadas con la
funcidén religiosa, pues la abundancia de objetos, si bien de
algin modo tenia la intencidén de proclamar la importancia del
personaje sepultado, es consecuencia de las concepciones
sobre la muerte, el tréansito al Mas Alld e incluso de 1la
nueva situacidén vital del muerto, es decir, de la necesidad
de procurarle los medios necesarios para la vida diaria y el
cumplimiento de sus obligaciones en el Otro Mundo.?40

Dentro de 1la funcidén magico-simbdélica tendriamos

otras dos funciones:

1. La material: se trata de los objetos que lo protegerian
y le ayudarian al difunto -a su entidad animica- a
sortear las pruebas durante su viaje hacia el Mundo de
los Muertos. 1Incluso, podriamos aventurarnos a decir
que, a partir de la creencia en una vida después de la
muerte, surgidé la practica de enterrar a los muertos con
ciertos objetos que podria llegarse a utilizar en ese
Otro Mundo. Se creia que la vida en el Mas Alld era muy

similar a la wvida terrenal, razédn por la cual los

140 Enrique Vela, “Tumbas de la antigiiedad, Mesoamérica y el mundo”, en

Arqueologia Mexicana, num. 58, México, diciembre 2014, p. 8.
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difuntos eran enterrados con sus herramientas de

trabajo:

“Sabemos por los cronistas que los objetos que se dejaban con
el cadéaver eran por una parte los que habian sido propios de
cada individuo y que caracterizaban su oficio, su sexo, edad,
herramientas, armas, adornos, atributos; y por otra parte
utiles que podian servirle para la vida de ultratumba”.!4!

No obstante, lo mas comin era que estos objetos fueran
creados o destinados a acompafiar al muerto en su viaje al

mundo de los muertos:

El tipo de ofrendas necesarias para llevar en un viaje son
bastante comunes y a juicio de Van Gennep se basan en una
analogia sobre las necesidades que tiene una persona viva que
se desplaza de un lugar a otro, para asegurar una Jjornada..
vestido, calzado, armas para la defensa, comida, bebida,
personal de servicio, etc.14?

Los deudos eran 1los responsables de proveer a sus
difuntos de comida, bebida, vestidos, armas, herramientas,
libros, etc., todo dependiendo del trabajo en el que se habia
desempefiado en vida. Por ejemplo, a los gobernantes se les
enterraba con mujeres, esclavos y sirvientes -sacrificados
todos- para que le siguiesen sirviendo y entreteniendo en la
otra vida, de la misma manera en la que le habian servido en
ésta, ademads de enterrarlos con todo aquello que le habia
pertenecido en vida.

Tal como nos lo narra, Fray Diego de Landa:

Muertos, los amortajaban, llendndoles la boca de maiz molido, que
es su comida y bebida que llaman Koyem, y con ello algunas piedras
de las que tienen por moneda, para que en la otra vida no les
faltase gque comer. Enterrdbanlos dentro de sus casas o a las

141 Alperto Ruz Lhuillier, Costumbres funerarias de los antiguos mayas, México,
UNAM-FFYL, 1968, p. 174.

142 ximena Chavez, Rituales funerarios.., p. 107.
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espaldas de ellas, echandoles en la sepultura algunos de sus
idolos; y si era sacerdote, alguno de sus libros; y si hechicero,
sus piedras de hechizo y pertrechos. Y todos los dias de sus
fiestas y regocijos les habian ofrendas de sus comidas para que no
les faltase en la otra vida donde pensaban que sus almas
descansaban y les aprovechaban sus dones.143

Las ofrendas se renovaban cada ochenta dias, asi como al
cabo de un afio y a los tres y cuatro afios, tiempo que tardaba
en llegar el muerto al Otro Mundo, finalizando asi 1las
exequias.144

Tanto 1los restos humanos como todos los elementos
depositados en un entierro se concebian como portadores de
energias o almas que serian las que viajarian al Mundo de los
Muertos, es decir, los mayas entendian que estos objetos
materiales no eran utilizados como tal en la otra vida, sino
que dichos objetos, ademds de los animales y las plantas,
incluso los humanos, tenian un espiritu, una parte invisible,
la cual seria utilizada por el espiritu del muerto.l4

El problema surge cuando no sabemos si estos objetos de
caracter funerario servian como ofrenda a los dioses del Més
Allda o eran depositados para el beneficio del difunto o
ambas. Varios son los autores que proponen que al final del
viaje el difunto entregaba la ofrenda al Sefior de la muerte.

Claude Stresser-Péan nos dice que:

Una vez llegado al Mictlén, el difunto se presentaba ante
Mictlantecuhtli, dios de la muerte, y le entregaba en ofrenda todo
lo que habia 1llevado consigo. Durante cuatro dias, hacianse

ofrendas a Mictlantecuhtli, en el lugar donde el muerto habia sido
incinerado. Se le ofrendaba comida, flores, tabaco, ropa, etc.
proteger al difunto durante su viaje por el inframundo.!46

143 Alperto Ruz, Costumbres.., p. 71.
144 Eduardo Matos, La muerte entre los mexicas.., p. 30.
145 Mercedes de la Garza, Rostros.., p. 189

146 Claude Stresser-Peadn. De la vestimenta y los hombres. México, FCE, 2012, p.
158.
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En el caso de los mayas, Alberto Ruz menciona que el
historiador Antonio de Fuentes y Guzman suministra
informacién sobre las costumbres funerarias en las tierras
altas de Guatemala, en donde la inhumacidén se hacia de noche,
previas ofrendas al dios Ixbalanqué, para que acompafiard al
difunto. 1%’ Es muy probable que la ofrenda se haya entregado
al Sefior de la Muerte concluido el viaje, pues recordemos,
como mencioné anteriormente, que el recorrido que se hacia en
el Mundo de los Muertos se concebia como un viaje inicidtico.
Una vez concluido este “wiaje” el difunto ya no requeriria
més de sus objetos, puesto que se convertiria en energia de

muerte o estaria prdéximo a renacer.

2. Magico-simbdbélica: a partir del analisis simbdlico de
estos objetos se puede tratar de reconstruir como se
concebia el cosmos, la vida y la muerte. En el caso de
la ofrenda funeraria de Ek’ Balam, el propdsito fue
reproducir simbdélicamente al inframundo acudtico. Aunado
a esto, no olvidemos que, dentro de la concepcidén del
inframundo como un espacio acudtico, estd implicita la
idea de un posible renacimiento, por lo que los objetos
que conforman una ofrenda funeraria, también tendrian la
funcidén de otorgarle cierta energia a la entidad animica
del individuo, en este caso de Ukit Kan Lek Tok’ para un
futuro renacimiento. Es decir, con estos dones se
buscaba nutrir y fecundar al muerto, renovar el ciclo

vida-muerte y asi asegurar su supervivencia.

El wvalor simbdélico de los dones esté, entonces,
intimamente ligado a la idea que tenian los mayas de un

futuro renacimiento:

147 Alperto Ruz, Costumbres.., p. 68.
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En el dominio funerario, la diferencia entre plebeyos y nobles no
se manifestaba s6lo en 1lo econdémico sino también de manera
simbélica. Es cierto que en las tumbas mejor provistas se han
recuperado objetos valiosos por su materia prima, su excelencia
técnica o su mérito artistico; sin embargo, las tumbas “ricas”
contienen ademds numerosos materiales y objetos que no tienen otro
valor que el estrictamente simbdélico. Dado que esos vestigios no se
hallan en las sepulturas de la gente comin, esto significa que sélo
las personas 1importantes, al momento de ser inhumadas, eran los
beneficiarios de ciertos ritos. Los dignatarios recibian un trato
especial porque, aun en la muerte, seguian representando a su grupo
social; tendian a volverse antepasados. Entre mds ricas son las
sepulturas mas pronunciado es el aspecto simbdélico del material
funerario. Esta preocupacidén para favorecer, si no asegurar la
supervivencia o el renacimiento de los muertos, se manifiesta
primero por el depdsito en la sepultura de materiales, restos de
animales y objetos provistos simbdélicamente de energia vital.?4s

Claude Baudez en su Historia de la religidon de 1os

antiguos mayas nos vuelve a corroborar esto cuando nos dice

que:

Una interpretacidédn sesgada por nuestra propia tradicidén occidental
tiende a identificar estos objetos con las posesiones terrenales
del difunto, dispuestas a su lado para acompafiarlo al otro mundo, o
bien con “ofrendas” destinadas al més allad. Ahora bien, el
contenido de las sepulturas y de las ofrendas dedicatorias no esta
compuesto ni por posesiones ni por ofrendas, tal como lo demuestra
el valor meramente simbdélico de la mayor parte de sus elementos [..]
Asi, se trata ante todo de una innovacién a las fuerzas vitales
mediante la manipulacién de sus simbolo [..] Puesto que el contenido
de las ofrendas de fundacién vy el conjunto de los efectos
funerarios presentan una composicién andloga, constituyendo por
ende testimonios de la manipulacidén rituales semejantes, es
altamente probable que se haya buscado en ambos casos “infundir
vida”, ya sea al edificio recién erigido, ya sea al difunto recién
enterrado.!4?

En resumidas palabras, el material wutilizado en las

ofrendas funerarias cobraba valor esencialmente en funcidn de

su significado simbdélico.150

148 c1laude Baudez, “Sacrificios en contexto funerario entre los mayas”, en Culto
funerario.., p. 265-266.

149 Cclaude Baudez, Historia de la religidn.., pp. 230-232.

150 c1aude Stresser, De la vestimenta.., p. 67.
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No sdélo se buscaba ayudar y proteger al difunto en su
viaje al Otro Mundo, sino también de ©proporcionarle la
energia necesaria para su futuro renacimiento. Se trata de
objetos que tienen un valor magico, gque estan cargados de
energia sagrada, vya sea por lo que representen o por el
material con el que fueron; sin embargo, la finalidad era la
misma: proteger y proporcionar energia de vida al individuo
enterrado para que al término de su recorrido pudiera
renacer. Es pues, una practica que intentaba proporcionar al
cadaver un aspecto de vida.l°!

Las ofrendas halladas en contexto arqueoldédgico no
corresponden Unicamente a entierros humanos, sino que pueden
formar parte de otros ritos, como la construccidn,
reparacioén, modificacidn, conclusién y conmemoracidén de
ciertos edificios importantes -“final de katin”-. Estos
recintos también eran considerados como seres vivientes a los
cuales se les ofrendaba alimentos y objetos a manera de
sustento.!?

El rasgo mas <caracteristico de las ofrendas de
fundacién, que las distingue en parte de las ofrendas
funerarias, es la presencia simbdélica del sacrificio y de
ciertos patrones en los materiales ofrendados, como el
binomio silex-obsidiana. Ademéds, estos objetos casi siempre
se hallan entre las diversas fases constructivas o en el
relleno de las construcciones, mientras que las funerarias se
hallan precisamente en contextos funerarios.

Teniendo presente los datos anteriores, se procederd a
elaborar el andlisis simbdélico de los elementos gque componen
la ofrenda funeraria méds rica del sitio de Ek’ Balam,

Yucatédn. La idea principal es que este conjunto de objetos

151 Alberto Ruz, Costumbres.., p. 182.
152 claude Baudez, Sacrificios.., p. 273.
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que componen la ofrenda funeraria —-asi como la tumba misma-,
cumplen con una funcidén simbdélica, la cual nos remite a las
concepciones religiosas de los antiguos mayas, entre ellas,
sobre todo, a la idea de un inframundo de naturaleza acudtica

y la idea de un renacimiento después de la muerte.

4.5.- LA OFRENDA FUNERARIA DE UKIT KAN LEK’ TOK’

Como se menciondé anteriormente, los restos mortuorios de Ukit
Kan Le’k Tok’ fueron sepultados en la conocida Sak Xok Naah o
“La Casa Blanca de la Lectura”, ubicada en el cuarto nivel de
la Acrépolis, especificamente en el Cuarto 35-sub, que se
encuentra detras del cuarto 49-Sub.

El gobernante se encontrd en posicidén de clbito dorsal
extendido con eje norte-sur, siendo la cabeza la que da al
norte. El cuerpo, cubierto con una capa de cinabrio, estaba
sobre una piel de jaguar, de la cual sbélo se encontraron las
garras, por lo que Leticia Vargas niega que esta piel formara
una especie de bulto mortuorio.ls3

Junto al cuerpo del rey se colocd una rica ofrenda
compuesta por variados objetos, entre los que destacan 21
vasijas, 15 de cerédmica y 6 de alabastrol® -algunas debieron
de haber contenido alimentos y bebidas-; mads de siete mil
piezas, ! la mayoria de concha y caracol,!'® destacando varios
colgantes, placas y pendientes en forma de calaveras,
animales -sobre todo especies marinas-, flores, estrellas,

figuras geométricas e incrustaciones que parecen representar

153 Leticia Vargas de la Pefia, comunicacidédn personal, 21 de enero del 2018.

154 1eticia Vargas et. al., (2016) El ajuar funerario de Ukit Kan Lek’ Tok’, Rey
de Ek’ Balam [Video]. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=TJzZclFDKII&t=105s (l7-octubre-2017).

155 1eticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam, los mayas sublimes.., p. 41

156 Rafael Cobos, “Practicas funerarias en las tierras bajas mayas del norte” en:
Antropologia de la eternidad., p. 44.
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algin tipo de semilla, posiblemente cacao;!'*” un perforador de
hueso —-un fémur humano labrado que al parecer era su cetro-;
un pendiente de oro en forma de rana, tres perlas, muy pocas
cuentas de jade -a diferencia de otras tumbas reales del area
maya en las gque predominan los articulos y objetos de piedra
verde-; dos cuchillos de pedernal, uno de obsidiana negra vy
un perforador de pedernal; objetos de pirita, piel de jaguar
—-las garras se ubicaron arriba y a cada lado del personaje
enterrado-, astas de venado y los restos 6seos de dos nifios vy
de varios animales (figura 49).

Respecto a la colocacién de los objetos, Leticia Vargas

de la Pefia nos lo explica de la siguiente forma:

El brazo izgquierdo se halldé sobre el pecho, posiblemente
sosteniendo un cuchillo de obsidiana y un perforador de hueso; las
piernas estaban separadas y entre ellas algunas vasijas, cuentas y
otros objetos. En los costados sur, este y oeste de la tumba se
encontraron varias vasijas de diversos tamafios, platos y vasos de
cerédmica y alabastro. A cada lado de la cabeza habia un asta de
venado, mismas que pudieron ser parte del tocado; cerca del muro
norte se depositdé un gran cuchillo de pedernal.l5®

Sin duda, la mayoria de estos objetos pertenecian al
ajuar funerario del gobernante, como los pendientes, las
incrustaciones, las cuentas, los broches, el pectoral, etc.,

todos de uso ritual.

157 1eticia Vargas et. al., (2016) El ajuar funerario de Ukit Kan Lek’ Tok’, Rey
de Ek’ Balam [Video]. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=TJzZclFDKII&t=105s (l7-octubre-2017).

158 Geiser Gerardo Martin Medina. Andlisis de la identidad individual de los
gobernantes mayas del Cldsico. Los casos de Ukit Kan Lek Tok’, K’inich Janaab
Pakal I y K’inich Yax K’uk Mo’. Tesis para obtener el grado de arquedlogo,
México, UADY, 2013, pp. 134-135.
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Figura 49.- Montaje de la ofrenda funeraria de Ukit Kan Le’k Tok’ en el Museo del
Mundo Maya en Mérida, Yucatédn. (Fotografia de la autora).
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4.5.1.- Vasijas

Alrededor del cuerpo de Ukit Kan Le’k Tok’ se colocd una rica
ofrenda compuesta por vasijas, platos, cajetes y vasos de
cerdmica y alabastro, siendo las de barro las mas numerosas

(figuras 50, 51 y 52).

Figura 50.- Vaso negro, olla con tapa, platos y cajetes. (Fotografia de la
autora) .
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Figura 51.- Cajete
estucado. (Fotografia de
la autora).

Figura 52.- Cajete
decorado, con piezas de
concha talladas en forma

de semillas de cacao.
(Fotografia de la
autora) .
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Los cajetes tripodes y una cazuela son de tipo Sacalum,
negro/pizarra. Otro de los cajetes y una olla con tapa son
del tipo Pizarra Muna. El vaso negro es del tipo Balanza con
varias técnicas de decoracidén. Un wvaso y una copa son del
tipo Zumpulché pizarra delgada. El resto de los objetos son
de alabastro, dando un total de 21 elementos.159

Gracias a las vasijas halladas tanto en la tumba como en
toda la ciudad, se ha podido establecer la temporalidad del
sitio vy, sobre todo, sus relaciones comerciales con otras
ciudades. Por ejemplo, hay vasijas de cerédmica del Grupo
Balancéan, procedente de la regidén actual del Estado de
Tabasco, gue sélo se encontraron en la Acrépolis.
Probablemente fue importada por mandato de Ukit Kan Le’k para
que formara parte de su ofrenda o para su uso exclusivo. 160
Por otro lado, se considera que la cerdmica pizarra fabricada
en Ek’ Balam es un indicativo de su predominio en el norte de
la peninsula, lo que ha conducido al establecimiento de una

esfera cerédmica a la que se ha llamado Talol:

[..] el repertorio cerédmico de pizarra local gque hallamos en Ek’
Balam exhibe significativas diferencias con el resto del norte de
Yucatén, tanto en el color de base como en las formas y tamafio de
las vasijas, lo que nos indica una produccién de manufactura local,
que establece la variante regional del grupo Muna del horizonte
Cehpech. Podemos decir que la gran profusidén de grupos ceramicos,
que tradicionalmente se pensaba eran originarios del noroeste vy
suroeste del septentrién peninsular, son un estilo propio de Ek’
Balam, diferentes a las cerédmicas Cehpec de los sitios colindantes
del norte de la peninsula.lfé!

Esto es evidente en cuanto a las relaciones entre Ek’
Balam y Chichén Itz4&. En este Ultimo sitio se ha encontrado
ceramica del complejo 1llamado Yabnal-Motul, del 600 y 850

d.c., época del desarrollo y crecimiento de Chichén Itza. En

159 1pid., Pp. 65-66.
160 Teticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam, un antiguo reino.., p. 204.
161 1pid., p. 205.

121



realidad, esta cerdmica es muy similar a la ceramica pizarra
producida en Ek’ Balam, lo qgue nos estaria indicando que,
para esos tiempos, esta ciudad habia extendido bastante sus
dominios y se habia convertido en un importante centro de
poder. Por otro lado, en Ek’ Balam no hay influencia
arquitectdénica y no se ha encontrado ceramica procedente de
Chichén Itzéa, indicando asi la autonomia de Ek’ Balam ante el
surgimiento de Chichén como potencia del Clésico Terminal.l6?
De entre toda la cerdmica hallada en la tumba, resalta
una fina copa de cerdmica parcialmente estucada, pintada de
color rojo 'y dividida por dos escenas 1iconogréaficas,

alternadas por bandas que contienen inscripciones (figura

53) .

Figura 53.- Copa de
cerdmica estucada
con inscripciones
glificas y escenas
iconograficas. Vaso
personal del rey
para beber cacao.
(Fotografia de la
autora) .

162 yease Leticia Vargas de la Pefla y Victor Castillo Borges, “Ek’ Balam y el

reino de Talol: Origen y legado”, en Arqueologia Mexicana, vol. XXV, num. 145,
pp.38-44.
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En ambas escenas aparecen los mismos personajes, un
enano y probablemente el mismo Ukit Kan Le’k Tok. En la
primera escena aparece el gobernante, sentado en su trono con
la tipica pose de los gobernantes mayas, entregandole al
enano lo que parece ser una vasija; mientras que en la otra
escena le entrega una calavera.l®3

La lectura de 1los glifos, finamente grabados, sefiala
que se trata de un vaso para beber cacao y que era propiedad
del gobernante Ukit Kan Le’k Tok’, Sagrado Sefior de Talol. En
la inscripcién también se aprecia el Glifo Emblema de Ek’
Balam y algunos de los titulos que ostentaba el rey (véase
cuadro 2 y figura 54). Es este wvaso, una de las tres piezas
recuperadas en la tumba que confirmaron que se trataba del
entierro del gobernante Ukit Kan Le’k Tok’ (como se menciond

en el segundo capitulo).

Figura 54.-
Inscripciones de
la copa de
ceramica. (Tomado
de Lacadena, 2002,
75.) .

163 Vargas y Castillo, Ek’ Balam, un antiguo reino localizado.., p. 201 y Martin
Medina, Andlisis de la identidad .., p. 68-69.

123



CUADRO 2.

Al K’ IN-565-ja-1la El texto dice:

Bl yu-#-lu-1i

A2 yu-k’'i-b’i K’ IN-565-ja-la yu-#-lu-1i vyu-k’i-b’i ka-
B2 ka-ka-wa ka-wa u-ki-ti IV-le-ku FUEGO<*KIB-la-ja
A3 u-ki-ti CHAN[na] -K’AWIL-la AJ-[ma]l-na o-cho-ma
B3 IV-le-ku CUERDA-i-tz’i CH’'AK-ka-OL-la b’a-TE’ pi-
A4 FUEGO*KIB-la-ja tzila b’a?-ka-KAB’ K’UH-1lu TAL-lo AJAW-wa

B4 CHAN-[na]23 -K’AWIL-la
Cl AJ-[ma]24 -na

D1 o-cho-ma K’in..jal yuCVluul yuk’ib’ kakaw Ukit Kan

C2 CUERDA-i-tz’i Le’k ..laj Chan K’awiil, Ajman, Ocho’m,

D2 CH’AK-ka-OL-la CUERDA-1-tz’1, Ch’ak O’hl B’a[’]te,

Cc3 b’a25 -TE’ Pitzil, B’al[ah] Kab’, k’uhfu]l Tallo]l

D3 pi-tzi-la ajaw

C4 b’a?26 -ka-KAB'

D4 K'UH-lu

C5 TAL-lo “Se .. el grabado del vaso de cacao de Ukit

D5 AJAW-wa Kan Le’k, ..laj Chan K’awiil, el de Man,
Ocho’m, CUERDA-i-tz’1i, el Guerrero
Cortador de Corazones, el Hermoso,

Cabeza/Principe de la Tierra, rey sagrado
de Talol ".1¢4

Estas vasijas tenian como funcién principal contener los
alimentos y las bebidas que el gobernante necesitaria durante
su viaje al Mundo de los Muertos. Aqui cabe aclarar que 1lo
que se consumia realmente de las bebidas y la comida era su
esencia. De acuerdo con la idea de que el Mundo de los Vivos
era similar al Mundo de los Muertos, no deberia extrafiarnos
que estos utensilios hayan formado parte de la vajilla que el
rey utilizé en vida, y que ahora utilizaria en esa Otra vida.

Sin embargo, esto Gltimo no puede ser del todo
corroborado, vya dque no sSiempre se encuentran restos de

alimentos y bebidas dentro de las vasijas:

Resulta dificil determinar el contenido de las vasijas dispuestas
cerca del difunto, suponiendo que contuvieran algo. Su

164 Tomado de: Alfonso Lacadena Garcia Gallo, E1 corpus glifico de Ek’ Balam.
Disponible en linea:
http://www.famsi.org/reports/01057es/01057esLacadenaGarciaGalloll.pdf Consulta:
19 de abril del 2018, p. 12.
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ornamentacidén es seguramente relevante; la iconografia de la
cerédmica habrd quizéd de proporcionarnos algun dia respuestas acerca
de la presencia de objetos de barro en las tumbas. ¢Acaso se trata
de recipientes destinados al muerto en su nueva vida, tal como lo
sugieren los cuencos matados por un orificio? Es poco probable,
pues el orificio cumplia con la funcidén de permitir al alma del
difunto escapar.?!®®

La cerdmica fue un bien funerario que con el tiempo se
torndé en uno de los objetos mads solicitados por 1los
gobernantes. A pesar de que en los entierros més elaborados vy
suntuosos hay presencia de cerdmica, no es exclusiva de 1la
elite gobernante. Se han encontrado entierros muy sencillos,
de la gente comun, con algunos vasos ceramicos, aunque de
calidad muy baja. Por lo tanto, mientras en las tumbas se
hallen objetos de mayor cantidad vy mejor <calidad, 1los
arquebdlogos llegaran a la conclusidén de que el personaje
enterrado ahi debid® de haber ocupado una posicidédn social
elevada.l6®

Otra de las funciones que debidé de haber cumplido la
ofrenda ceramica fue la de legitimar la posicidén politica del

gobernante en el mundo de los muertos:

El conjunto de las ofrendas, entre ellas las de ceradmica, que se
colocaban en las cémaras funerarias de quienes formaban la elite
maya, generalmente ha sido interpretado como los contenedores del
alimento que debian ser colocados como elementos uUtiles para el
viaje que emprenderia el difunto a Xibalba. Esta costumbre
funeraria estd ampliamente documentada; sin embargo, cabe aclarar,
que esta funcidén no era uUnica, ya gque, al parecer, uno de los
valores més significativos de las ofrendas cerdmicas, en especial
de la policroma, era la de legitimar la posicidén del difunto en el
Xibalba.1e7

A diferencia de las funciones anteriores, gque no podemos

afirmar del todo, la funcidén politica-legitimadora puede

165 Claude Baudez, Una historia de la religidn.., p. 231.

166 Juan Pedro Laporte Molina, “La tradicién funeraria prehispanica en la regidn
de Petén, Guatemala”, en Antropologia de la eternidad.., p. 71.

167 Ramén Carrasco, “Ritos funerarios en Calakmul. Practicas rituales de los mayas
del Clasico”, en Culto funerario.., p. 240.
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sustentarse, vya que la mayoria de las vasijas policromas
halladas en contexto funerario, ademéds de contener escenas
miticas, inframundanas, funerarias y de ritos asociados con
la fertilidad, contienen escenas palaciegas, en las que se
puede observar al rey interactuando con su corte o con
visitantes o simplemente observamos escenas de la vida
cotidiana del rey en el Palacio. Entonces, a través del wvaso
para beber cacao de Ukit Kan Le’k Tok’, se estaria
legitimando su posicidn como ajaw en el Xibalba.

La importancia de la cerdmica radica en gue nos provee
de informacidén sobre la cronologia del sitio, las relaciones
comerciales entre diversas ciudades, la politica vy 1las
practicas sociales, pero en especial, sobre las practicas
funerarias y sobre los conceptos que sobre la muerte tenian

ANY

los mayas, no sbélo porque la alfareria se encuentra
generalmente en tumbas y entierros, sino por la imagineria

decorativa en las vasijas”.1%8

A diferencia de los objetos que analizaremos més
adelante, en los que predomina la funcién simbdlica, en los
objetos cerdmicos predomina la funcidén utilitaria, es decir,
que pudieron haber sido de uso exclusivamente doméstico. Sin
embargo, por su forma, la ceramica esté asociada
simbélicamente al seno maternal, al uUtero donde se gesta la
vida. De ahi 1la creencia de gque “la vasija contiene el
secreto de la metamorfosis. El1l cuenco encierra en formas
diferentes el elixir de la vida; es un depdsito de wvida”. 169

Por este motivo, no resulta extraordinario dque 1los

arqueblogos encuentren entierros de recién nacidos dentro de

168 Ellen Bell y Ronald L. Bishop, “Secretos bajo la superficie: la cerdmica maya
y las antiguas practicas funerarias”, en Culto funerario.., p. 309.

169 Chevalier, Jean. Diccionario de simbolos, Barcelona, editorial Herder, 1986,
p. 1048-1049.
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vasijas, 1’9 ya que ésta ultima estd fungiendo como un vientre
materno, en el que el nifio retorna en espera de volver a la
vida. A veces estos entierros van acompafiados de una falange
de adulto, posiblemente de la madre, que a través de un
fragmento de su cuerpo se mantenia unida a su hijo. 171

Entonces, podriamos decir que, por su forma y por ser un
utensilio que podia contener agua, la ceramica estéa
simbélicamente asociada a la parte femenina, humeda, acuédtica
y fria del cosmos, es decir, al inframundo -pues tanto la
cerdmica como el inframundo participan de elementos acuosos-.
El rey de Ek’ Balam no fue enterrado dentro una vasija, como
se acostumbraba en otros sitios, pero estuvo acompafiado por
un gran numero de estos objetos, lo que nos estaria
remitiendo Jjustamente al inframundo como sitio de
regeneracién y renacimiento, donde se vuelve a gestar la vida
y donde el rey espera regresar a la vida, pues no olvidemos
que el interior de 1la tierra, el inframundo, se concebia

también como un gran utero materno.

4.5.2.- La rana de oro.

El pendiente de oro modelado en forma de rana de la ofrenda
del rey es otro de los elementos que comprueban las grandes
relaciones comerciales que se dieron entre Ek’ Balam y otros

sitios (figura 55).

170 yéase Maria Josefa Ponce de Ledén, “Contenedores de cuerpos, cenizas y almas.
El uso de urnas funerarias en la cultura maya”, en Antropologia de la eternidad..,
p. 209-254.

171 Martha Ilia Najera Coronado. “Rituales y hombres religiosos”. En: Religidn
maya. Madrid, Editorial Trotta, 2002, p. 134.
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Figura 55.- Ranita

de oro. (Tomado de

Vargas y Castillo,
2015: 50).

Debido a que el oro era un metal muy dificil de obtener
en Mesoamérica, fue Dbastante apreciado y valorado por 1los
gobernantes. Se obtenia a través del comercio, posiblemente
con América Central, o como parte del tributo con otras
regiones. Cabe resaltar aqui que, entre la gran cantidad de
objetos de oro que se extrajeron del cenote sagrado de
Chichen Itza, destaca una pieza de oro en forma de rana con
incrustaciones de turquesa en los ojos, lo gue nos indicaria
una cilerta predileccidén por este tipo material para
representar estos animales. El oro si fue trabajado en
Mesoamérica, sobre todo en el 4&rea de Oaxaca, donde se
encontrd también una rana de oro en la tumba 7 de Monte
Albén. 1’2 Al ser, como se dijo anteriormente, un objeto muy
dificil de obtener se convirtidé en un simbolo de poder de los

gobernantes.

172 ¢c1aude Stresser-Péan, De la vestimenta.., p. 189.
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El oro se considerd como excremento (ta’ ki’n en mavya),
manifestacién o reflejo del ser de los dioses. 173 Estaba
asociado con el sol, el fuego, los dioses y con el color
amarillo, pero también con el Mundo de los Muertos, razdn por
la cual tuvo una connotacién magica y religiosa.l’4

Cabe mencionar que, en muchas culturas, el oro esté
ligado a la inmortalidad, como en China y la India. !’ El
amarillo, por otra parte, es el color del maiz y del sol, es
el color del renacimiento y de la eternidad. Es el color del
oriente, rumbo por el que el sol renace cada mafiana.

Segun Jean Chavalier, en su Diccionario de simbolos,
entre los mexicas “el oro se asociaba a la nueva piel de la
tierra, al comienzo de la estacidén de las lluvias, antes de
que ésta reverdeciese”.l76 Por eso no debe extrafiarnos que sea
justamente una rana la que se moldeo con este metal.

Las ranas son animales asociados con la 1lluvia y los
cultivos. Se creia que su canto invocaba la lluvia y por 1lo
tanto, ©propiciaba 1la fertilidad de 1la tierra. Su croar
avisaba la llegada de las lluvias, de la primavera, la época
de siembra. En la actualidad, en la ceremonia del Chac Chac,
nifios pequefilos se colocan en los cuatro puntos de una mesa y
comienzan a croar como las ranas, para llamar a las
lluvias.l77

Por este motivo, las ranas estdn estrechamente vinculadas

con las deidades acuaticas e inframundanas o terrestres. En

173 Langenscheidt, Adolphus, “El1l oro en el &rea mesoamericana”, en Arqueologia
Mexicana, num. 99, pp. 20-23.

174 Adolphus Langenscheidt, “El aprovechamiento del oro en el &rea Mesoamericana’”,
en Revista de la coordinacién nacional de arqueologia. Disponible en linea:
https://revistas.inah.gob.mx/index.php/arqueologia/article/view/3550/0 Consulta:
19 de abril del 2018.

175 Chavalier, Diccionario.., p. 784.

176 1pid..., p. 785.

177 véase Silvia Teran Contreras y Christian H. Rasmussen, Jinetes del cielo maya:
Dioses y Diosas de la lluvia, México, UADY, 2008.
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una imagen del C(Cdédice Madrid aparece Chaac, Dios de la
lluvia, con cuerpo de rana y, en cada uno de los cuatro
extremos, pequefias ranas surtiendo aguas o chaces, que serian
como los pequefios tlaloques del Centro de México (figura
56) .178

En otras escenas del mismo cbédice aparece Chac
solamente acompafiado por ranas e inclusive, por el Dios del
Maiz. Eduard Seler identificé al glifo wuinal como una rana;
dentro de su orejita hay tres puntos, que este autor denomind
como “escudo con tres pequefios circulos”. Este elemento 1lo
porta como orejera Chac en el (Cdédice Dresde, asociandolo de

esta manera con las ranas.l’?

Figura 56.- Chac
con cuerpo de
rana. A los
extremos hay
pequefias ranas
surtiendo aguas.
(Tomado de Seler,
2008: 285).

178 Tomado de: Eduard Seler, Las imdgenes de animales en los manuscritos mexicanos
y mayas, México, Casa Juan Pablos, 2008, p. 284.

179 1bid., p. 286-287.
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Una de las maneras de representar a las diosas tellricas
en el Centro de México, es en la que Matos Moctezuma denomind
como “posicidén de sapo”; es decir, en posicidén de parto. “En
Yucatéan, el nombre genérico de rana es muuch, el cual se
utiliza para sapos y ranas, también designa los genitales
femeninos” .180

La finalidad de la rana de oro en la ofrenda de Ukit Kan
Le’k Tok, al ser el oro un metal asociado «con los
gobernantes, con lo divino y con el color amarillo, el color
del oriente, rumbo por el gque renace el sol cada mafilana, y al
ser la rana un animal ligado con la fertilidad seria la de
propiciar el renacimiento del rey. Ademds, la rana es un
animal asociado al inframundo, por su naturaleza acuatica,
por lo que también estaria simbolizando al inframundo

acudtico.

4.5.3.- Huesos

Sobre el pecho del rey y sostenido por su mano izquierda, se
encontré un fémur humano tallado a manera de perforador, 181
que debidé de haber fungido como su cetro o bastén de poder,
objetos estrechamente ligados al poder politico y al culto a
los antepasados, practica fundamental para legitimar a 1los
gobernantes: “En este caso, Ukit porta el fémur de un
ancestro como parte material que lo legitima para gobernar”

(figura 57) .182

180 1pid., p. 282.
181 reticia Vargas de la Pefia, comunicacién personal, marzo 2018.

182 Geiser Martin, Andlisis de la identidad individual.., p. 84.
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Figura 57.- Fémur
humano con
inscripciones.
(Fotografia de la
autora) .

Sobre el hueso se talld en bajorrelieve una inscripcidn
jeroglifica dividida en dos secciones independientes: el
primero de ellos estd escrito en columna doble; el segundo
texto estd separado del anterior y situado al final del hueso

(figura 58) .183

183 Alfonso Lacadena, EI corpus glifico.., p. 80.
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2002:

(Tomado de Lacadena,

Figura 58.- Dibujo de los glifos del fémur humano.

80) .
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En el primer texto, dificil de traducir completamente,
se menciona que se trata de un perforador de hueso y que el
propietario es Ukit Kan Le’k Tok’; también se mencionan
varios de los titulos que ostentaba el rey, como el de Talol
ajaw, “rey de Talol” o el de Kalo’mte’.

El segundo texto 8% (véase cuadro 3) se encuentra al
final del fémur. Aqui se menciona a Ukit Ahkan como el
propietario fisico del hueso, es decir, que el fémur procede
del cuerpo de “Ukit Ahkan” -posiblemente el padre de Ukit Kan
Le’k-. Algo que resulta interesante para Alfonso Lacadena es
que se refieran al “padre” de Ukit como “sacerdote”, haciendo
de este personaje una verdadera figura religiosa y politica,
lo que pondria en duda la idea de que su padre no tuvo mucha

relevancia (véase capitulo 2).

CUADRO 3

Texto 2: El texto dice:

Cl u-B’ AK-
le u-B’AK-le u-ki-ti a-AKAN AJ-K'UH AJ-# [..
C2 u-ki-ti-
a ub’aak[e]l Ukit Ahkan, ajk’uh, aj.
C3 AKAN
C4 AJ-K'’UH "Es el hueso de Ukit Ahkan, el sacerdote, el.. "
C5 AJ-#
co [..

Diversos huesos de animales se encontraron como parte de
la ofrenda de Ukit Kan Le’t Tok’, entre ellos, espinas de
raya. Comunmente, estos objetos se hallan en el &rea de 1la
pelvis, lo que las asocia estrechamente con la préactica del
auto-sacrificio -también se han encontrado cerca de la cabeza

o del pecho-. Esta Gltima practica estaria representada tanto

184 Tomado de Alfonso Lacadena, EIl corpus glifico.., p. 83.
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por las espinas de mantarraya como por el perforador de hueso
arriba mencionado, y por un punzdn de pedernal igualmente
encontrado en la ofrenda (del que se hablard méas adelante).

Los aguijones de raya cumplieron una funcidén fundamental
en los ritos de auto-sacrificio de la nobleza maya. En
algunas ocasiones, llegd a suceder que fueron suplidos por
imitaciones de hueso, como el de la tumba del gobernante de
Ek’ Balam. Sin embargo, Claude Baudez menciona que: “la
presencia de aguijones o de sus imitaciones no implica que el
auto-sacrificio haya tenido realmente lugar antes del
depdésito de la ofrenda ni en el momento en que se colocd;
puede constituir una mera alusidén simbdlica a dicho rito”.185

La espina de mantarraya proviene de un animal marino, 1lo
que lo relacionaria automdticamente con el agua, con la
fertilidad, la regeneracidén y el renacimiento. Para Martha
Ilia N&jera, ademds de ser un instrumento que provoca mucho
dolor, “su origen marino también contribuydé a que los mayas
buscaran para sus rituales esta punta tan especial”.l86

Asi como el perforador de hueso estd asociado al culto a
los antepasados, de 1igual manera las espinas de raya. A
partir de las précticas del auto-sacrificio, se creia llegar
a un estado de conciencia elevado en el gue el gobernante
podia comunicarse con sus antepasados para asi legitimar su
cargo en el poder. En otras palabras, este rito formaba parte
de los rituales inicidticos de los gobernantes. Otras de las
finalidades que se Dbuscaba a través de este rito era
purificar y propiciar la fertilidad de la naturaleza, los
animales y los seres humanos para asi, asegurar el bienestar

de toda la comunidad.

185 claude Baudez, una historia de la religidn.., p. 215.
186 Martha Ndjera, EI don de la sangre.., pp. 202-203.
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Segln Najera en su estudio sobre el sacrificio y auto-

sacrificio entre los mayas:

El sangrarse alguna parte del cuerpo tenia dos motivos principales:
por un lado, obtener la sangre para el sustento de los dioses y por
otro, provocar un dolor fisico que formara parte de la ofrenda [..]
el hombre daba lo méds preciado que podia poseer a las divinidades:
su sangre, su esencia, que de manera espontdnea Dbrindaba para
cooperar en alguna forma a la marcha vy continuidad del
universo.1®7

El auto-sacrificio constituia ademds una ofrenda a los
dioses, de esta manera podia el hombre comunicarse y obtener
favores de ellos. Al ser la sangre una sustancia que posee
fuerza vital y uno de los ligquidos -junto con el agua y el
semen- mas sacros, se convirtidé en el alimento necesario para
que los dioses pudieran reforzar su energia.l8® De esta forma,
no sbélo se estaba alimentando a los dioses, sino que el
hombre estaba participando en la continuacidén y renovacidn
del cosmos, estableciéndose asi una relacidén de reciprocidad
entre hombres y dioses. Esta practica continuaba en el Mundo
de los Muertos, pues de acuerdo a Mercedes de la Garza: “Las
plas de mantarraya en las sepulturas aluden a la ofrenda que
el hombre hace de si mismo a las deidades tras la muerte, es
decir, a que en el mds alld seguird sustentandolas vy

venerandolas’” .189

Las orejas, la lengua, las sienes vy 1los brazos se
punzaban con estos objetos, pero las punciones en el o6érgano

sexual masculino fueron las mas importantes:

[..] debido a que la sangre que fluia de la herida del falo era
ofrendada a las deidades, podemos suponer que se consideraba como
la poseedora de 1la fertilidad masculina por excelencia; estaria

187 1pid., p. 61.
188 r1pid., p. 47.
189 Mercedes de la Garza, Rostros de lo sagrado.., p. 28.
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simbbélicamente cargada en mayor grado de fuerza y energia y, por lo
tanto, seria el fluido vital més iddéneo para alimentar a los
dioses .10

Y qué mejor que la sangre proviniera de los
representantes o descendientes de los dioses en la tierra,
los gobernantes. De ellos, precisamente, depende la
continuidad del cosmos y el bienestar de toda su comunidad.

Los huesos son principalmente el simbolo del inframundo
y de la muerte (figura 59), son uno de los rasgos distintivos
de este sector del cosmos y de sus habitantes. Alli residen
los Serfiores de 1la Muerte, representados como esqueletos, vy

los antepasados.

Figura 59.- La
cruz del
inframundo. Cddice
Borgia. (Tomado de
Loépez Austin,
2009: 133).

Son lo permanente del cuerpo, lo que perdura después de

su descomposicidn, razén por la cual los huesos se

190 Martha Néjera, El don de la sangre.., p. 65.
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convirtieron en un simbolo de la inmortalidad.!®® E1 hueso, en
efecto, “es la parte mas dura y mas escondida de los hombres
y de los animales. Por esto representa el meollo inviolable

del individuo y su simiente wvital.”19?

El inframundo es también el lugar de trasformacidén y de
creacidén, donde se genera todo tipo vida -tanto humana,
animal y vegetal-. La muerte, para los mayas, no podia ser
entendida sin la vida y la vida no podia ser entendida sin la
muerte. Ambos forman parte de un ciclo en el que “la muerte
genera y la vida se determina en muchos casos por la muerte

misma’” .193

La vida termina y comienza con la muerte. Por este
motivo, los huesos son simbolo de creacidn, vida vy
fertilidad. Este simbolismo lo encontramos en iméagenes del
Cléasico “en las que se ve representada una calavera sobre la
que florece vegetacidén, haciendo referencia igualmente al
doble concepto de muerte y renacimiento, en el que la muerte

es necesaria para obtener vida”.1%4

Existen varios episodios miticos en los que los huesos
juegan un papel muy importante. Por ejemplo, en el Popol Vuh,
se narra que después de que la primera pareja de gemelos
bajara al inframundo a jugar a la pelota con los Sefilores de
la Muerte, pierden y ambos mueren. Hun Hunapu es decapitado vy
su cabeza colocada en el arbol de jicaros del inframundo. Por

la accidbén fertilizadora de la cabeza, que empieza en el

191 Chevalier, Diccionario.., p. 579.

192 Michela Craveri, Contadores de historias, arquitectos del cosmos: el
simbolismo del Popol Vuh como estructuracidén del mundo, México, UNAM-CEM, 2012,
p. 119.

193 Ximena Ché&vez, Rituales funerarios.., p. 31.

194 claude Baudez, Una historia de la religidn.., p. 219.
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momento en el que la cuelgan sobre el jicaro, éste florece y

se llena de frutos.

Tal como lo analiza Michela Craveri:

La cabeza de Jun Junajpu no es simbdélicamente significativa sélo
por su relacidén con el fruto y por su forma redonda, sino porque
manifiesta un valor especifico por su materia. En este simbolismo
universal se inserta el &rbol de jicaras de Xibalba, que florece
por la presencia de la calavera entre sus ramas. El créneo de Jun
Junajpu estd asociado a los frutos de la planta, cuyo sdélo contacto
determina la germinacidén vegetal.l9

Mas adelante, en el relato, Ixquic, hija del Sefior de 1la
Muerte, visita dicho &rbol y conversa con el craneo de Hun
Hunapu convertido en fruto quien, al escupirle en la palma de
la mano, la deja embarazada de la segunda pareja de gemelos,

Hunahpu e Ixbalanque.

A propdsito de este pasaje del Popol Vuh, Alberto Ruz

Lhuillier nos dice que:

Hunahpt e Ixbalanqué, después de derrotar a los seflores de Xibalbé,
vuelven a ver a sus padres, hablan con ellos. La vida vence a la
muerte, y las palabras que la calavera de Hun-Hunapu dice a la
joven Ixquic resume un hondo pensamiento filoséfico, una concepcidn
humanistica, desprovista de toda metafisica, de la inmortalidad: la
condicién humana se hereda, pasa con la figura del individuo a sus
descendientes; el hombre no muere del todo.l°9¢

La fecundacién de Ixquic a través de la saliva dque
escupe la cabeza decapitada de Hun-hunapt no resulta extrafa.
En Mesoamérica, la saliva, la sangre y el semen son elementos
semejantes que cumplen con las mismas funciones. Incluso, se

creia que el semen se producia en los huesos:

Un argumento més es el vocablo omicetl, que significa tanto “medula
6sea” como “semen”, y sin duda deriva de omitl, lo que para Lbpez
Austin es una prueba de que se consideraba que el semen era

195 Michela Craveri, Contadores de historias.., p. 119.

196 Alperto Ruz, Costumbres funerarias.., p. 61.
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producido en los huesos. Es entonces un argumento fuerte de que los
huesos son un “material” con una fuerza creativa por excelencia”.?!?’

Hay otra referencia en el Popol Vuh sobre el constante
ciclo de muerte, transformacidén y renacimiento: los gemelos,
Hunahpt e Ixbalanque, mueren tras vengar la muerte de sus
padres; pero sus huesos son molidos, aventados al agua vy
reunidos nuevamente por peces para renacer finalmente como el
sol y la luna.

Otro ejemplo del valor de los huesos lo encontramos en el

mito de la creacidén del hombre del Centro de México:

Entonces fue Quetzalcdatl a Mictlan, llegd a donde estaban
Mictlanteuctli y Mictlancihuatl; le dijo [a Mictlanteuctli]: “He
venido por los huesos preciosos que guardas, he venido a tomarlos”
[..] Este le dijo: “Esta bien; témalos”. Pero Mictlanteuctli dijo a
sus mensajeros mixtecas: “jDioses, 1d a decirle que los deje!”.
Respondidé Quetzalcdatl: “No; me los llevo de una vez”. Le pidid a
su nahual: “Diles que los voy a dejar”. [El nahual] grité: “Ya los
vengo a dejar”. [Quetzalcdbdatl] subibd, y tomd los huesos preciosos;
de un lado estaban los huesos de vardn, y de otro estaban los
huesos de mujer. Después de tomarlos, Quetzalcdatl los envolvid, y
ya se los llevaba. Nuevamente dijo Mictlanteuctli a sus mensajeros:
“i;Dioses, de veras se lleva Quetzalcbdatl los huesos preciosos!

iDioses, id a cavar un hoyo!”. Enseguida fueron a cavar [el hoyo]
para que alli se tropezara y cayera, y también espantaron a las
codornices; [Quetzalcbdatl] cayd [como] muerto, y tird por tierra
los huesos preciosos [..] Cuando Quetzalcdbdatl se recuperd, se echd a
llorar, y dijo a su nahual: “Nahual mio, ¢cémo ha de ser esto?”.
Este le respondié: :Qué cémo ha de ser? Pues ya se arruinéd; jqué
asi se wvaya!”. Luego [Quetzalcdatl] juntd [los huesos], los

recogidé, los envolvidé y los 1llevd a Tomoanchan; cuando llegd alla,
los molid Quilaztli, gque es Cihuacdhuatl, y los puso en un lebrillo
de chalchihuite. Entonces Quetzalcdatl se sangrd el pene sobre [el
lebrillo]; e hicieron penitencia los dioses arriba nombrados [..]
Después [por eso] decian: “Por los dioses nacieron los hombres,
porque ellos hicieron penitencia por nosotros.19®

De este mito se pueden rescatar wvarios puntos: 1)
Quetzalcdatl tiene que bajar al Mictlédn por los huesos de los
antepasados; 2) Mictlanteuctli, Sefior de 1la Muerte, es el

duefio de los huesos; y 3) participan varios elementos en la

197 Katarzyna Mikulska, El1 lenguaje enmascarado.., p. 219.

198 Leyenda de los Soles en Rafael Tena (paleografia y traduccién), Mitos e
historias de los antiguos nahuas, México, Conaculta, 2011, p. 169-205.
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formaciédn del hombre, como la tierra —-al caer los huesos Jque
se impregnan del poder cobsmico de ésta y al ser molidos por
Cihuacdatl, deidad terrestre-, vy la sangre del pene de
Quetzalcdatl. Estos episodios reflejan el dualismo en el
pensamiento mesoamericano, ya que los huesos de los
antepasados, que son molidos ©por una deidad terrestre
(elemento de muerte-femenino), Jjunto con la sangre del pene
de Quetzalcdatl (elemento de vida-masculino) son los
elementos con los que se creara a la nueva humanidad.

El hueso de un muerto se asemeja a la semilla de una
planta que estd por nacer. La semilla como el cuerpo muerto,
son enterrados en la tierra. Al igual que la semilla
florecerd, los huesos de los muertos generaran nueva vida.
Esta relacién entre hueso y semilla se puede corroborar en la
lingltistica:

En varias lenguas del mundo son homénimas las palabras que designan

las semillas de las frutas y los huesos, lo que proviene de la

identificacidén del interior de la fruta como el “material” del cual
surgird nueva vida.!?®

En resumen, es un elemento que remite a la wvida, a la
creacidén, el renacimiento y la regeneracidn; a la muerte y a
la destruccidén; al inframundo y a sus habitantes. Como bien
lo seflala Katarzyna Mikulska: “E1 antiguo concepto de
“huesos”, Ccomo concepto, resulta entonces relacionados
también con algo que se verbalizaria como “renovacidén de la

vida.?00

Lo que se buscaba al colocar estos objetos en la tumba

de Ukit Kan Le’k Tok’, ademds de legitimarlo como rey, era

199 Katarzyna Mikulska, El lenguaje enmascarado.., p. 218.
200 1pid., p. 219.
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proporcionarle los medios para que pudiera renacer; se

trataba de infundirle wvida.?0!l

No olvidemos que todos estos elementos tienen una
connotacidén mégico-simbdlica, relacionada sobre todo con la
idea de regeneracidn, renovacioén, transformacidn y

renacimiento.

4.5.4.- Obsidiana, pedernal y restos humanos

Junto a Ukit Kan Le’k Tok’, como parte de la ofrenda, se
enterraron dos nifios, cuyas edades oscilaban entre 6 y 9 afios
el primero, y entre 9 y 12 afios el segundo. Ademds, se
encontraron  dos cuchillos de pedernal (figura 60) -
posiblemente del norte de Belice-, un perforador del mismo
material (figura 61) y un cuchillo de obsidiana (figura 62)
aparentemente de la fuente de Ixtepeque en las Tierras Altas

Orientales de Guatemala.?202

La presencia de nifios y de cuchillos de obsidiana vy
pedernal simboliza, sin duda, el sacrificio y la muerte;
mientras que el perforador de pedernal al auto-sacrificio
(practica mencionada anteriormente). Para la mayoria de 1los
investigadores, la presencia de sacrificados tenia la
finalidad de acompafiar al gobernante en su viaje hacia el
Mundo de los Muertos, asi como de asistirlo en sus
necesidades, confirmando de esta manera la idea de que
existia vida en el Mas Allad. Asi lo expresa, por ejemplo,
Alberto Ruz en su estudio sobre las costumbres funerarias

mayas:

201 claude Baudez, Una historia de la religidn.., p. 232.

202 Rpafael Cobos, “Practicas funerarias en las Tierras Bajas Mayas del Norte”, en
Antropologia de la eternidad.., p. 44.

142



La practica de sacrificar a seres humanos para proporcionar a un
personaje importante los acompafiantes que se suponia le serian
Utiles en el mundo de los muertos (principalmente esposas vy
sirvientes) se comprobdé en cierto numero de centros ceremoniales
del Area Maya [..] Los acompafiantes son con mayor frecuencia jévenes
y sobre todo nifios.203

Mas adelante menciona que:

El sacrificio de animales y seres humanos como parte de los ritos
funerarios, viene a ser el complemento légico de las ofrendas. E1
mismo principio rige al dejar con el muerto sus utiles, armas,
atributos ceremoniales, comida y bebida, y también sus animales
predilectos, sus mujeres y sirvientes. Se trata, como explicamos,
de agradarle y de proporcionarle todo lo que habréd de necesitar en
un mundo que, pese a ser diferente del terrenal, incluye
necesidades semejantes para el individuo a las que tuvo en vida.?20¢

Figura 60.-
Cuchillo de
pedernal.
(Fotografia de la
autora) .

203 alperto Ruz, Costumbres funerarias.., p. 160.
204 1pid., p. 261.
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Figura 61.-
Perforador de
pedernal.
(Fotografia de la
autora) .

Figura 62.-
Cuchillo de
obsidiana.
(Fotografia de
la autora).
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Sin embargo, de acuerdo con Claude Baudez, estés
osamentas humanas tendrian sobre todo un valor meramente
simbdélico, en el que los nifios acompafiantes estarian
proporcionandole al muerto la vida o energla gque necesitaria

Para renacer:

Los entierros que presentan una disposicién semejante deben ser
interpretados como vestigios de ceremonias destinadas a asegurar la
supervivencia o el renacimiento del difunto. En esas condiciones,
los nifios depositados con el muerto son victimas sacrificadas, como
los animales sacrificados en los depdsitos y los entierros. El
propdésito del sacrificio de nifios y adolescentes en contexto
funerario no es -como suele decirse- ©procurar al difunto de
servidores o acompafiantes en su vida futura; es, por el contrario,
procurar al muerto la energia dque necesita ©para sobrevivir,
derramar sangre “nueva”.?20°

Asi como la ©presencia de punzones 'y espinas de
mantarraya no significa que se hayan realizados ceremonias de
auto-sacrificio durante el entierro, la presencia de cuerpos
de nifios “no constituye una prueba de que haya sido llevado a
cabo un sacrificio en el lugar de la ofrenda ni en el momento
en el que fue realizada. Todos esos objetos pueden constituir
una referencia simbdélica al sacrificio, tal como el jade y la
concha son referencias al agua y la fertilidad”.z0¢

Como bien 1lo sefiala Leonardo Lépez Lujan, en las
ofrendas siempre hallaremos objetos de naturaleza fria y de
naturaleza caliente; 207 en el caso de la ofrenda de Ukit Kan
Le’'k Tok’” un ejemplo seria la obsidiana - de naturaleza fria,
inframundana-, y el pedernal -naturaleza caliente, celeste-.
Como vimos anteriormente, el dualismo o la lucha de
contrarios es un elemento caracteristico del pensamiento

mesoamericano. La obsidiana y el pedernal forman 1lo que

205 claude Baudez, “Sacrificios en contexto funerario entre los mayas” en Culto
funerario.., p. 276.

206 claude Baudez, Una historia de la religidn.., p. 224.
207 Lépez Lujan, Las ofrendas del Templo Mayor.., p. 57.
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Baudez denomina “el binomio claridad-oscuridad” (en el caso
de las ofrendas mayas) .208

Ambos objetos fueron sacralizados y reverenciados tanto
por el material con el que estaban hechos, como por su forma
y por su procedencia.

La obsidiana es un material ligado a lo frio, lo oscuro
y al inframundo, vya que proviene del fondo de la tierra. Los
cuchillos de obsidiana fueron uno de los ©principales
instrumentos utilizados en los rituales de sacrificio. Esta
es una practica relacionada con la muerte que genera nueva

vida y con el inframundo:

En el Diccionario de Ara la palabra chambilton se traduce como
“piedra de muerte” lo cual puede referirse al cuchillo de obsidiana
utilizado en estos rituales, o bien, de otra manera, a la piedra
sacrificial. Es interesante que el término para designar a los
sefiores del inframundo sea chanibal, 1o cual relaciona
lingliisticamente al inframundo con la muerte por sacrificio [..] el
inframundo es el lugar que se asocia con la muerte; sin embargo, el
sacrificio que implica una muerte, al mismo tiempo produce la vida,
lo cual también estd de acuerdo con el concepto del inframundo que
tenian los antiguos mayas, porque a la vez que era el sitio de la
muerte, ahi residian los gérmenes de la vida.?20?

A su vez, el pedernal estd ligado al cielo, pues se
creia que provenia de esta regién del cosmos. En el
Diccionario de Motul aparece con la palabra ta que se traduce
como “lanceta o navaja de pedernal”. En el Titulo de
Totonicapan, tanto la obsidiana <como el pedernal, son
instrumentos considerados como simbolos de autoridad vy
poder.210

Encontramos referencias sobre el uso y adoracidén de los

cuchillos de pedernal en las fuentes coloniales:

208 1pid., p. 215.
209 Martha N&jera, El don de la sangre.., p. 135.
210 1pid., p. 91
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Tenian ciertos cuchillos de piedra de navaja muy agudos, los cuales
dicen que cayeron del cielo, y que cada pueblo y personas tomaron
los que habia de menester; a estos cuchillos llamaban mano de dios
y del idolo a quien sacrificaban; estos cuchillos tenian en tanta
reverencia, por hacer como hacian con ellos los sacrificios que
adoraban, y cuando menos los tenian en grandisima veneracidn, segun
sus posibilidades de oro y de plata, y de esmeraldas y otras muy
ricas y preciadas piedras; tenianlos siempre guardados con 1los
idolos en sus altares.?!!

El sacrificio fue otro ritual muy practicado en toda
Mesoamérica que tenia como principal funcidédn alimentar a los

dioses y mantener el equilibrio al cosmos:

El sacrificio humano constituydé el punto culminante del culto entre
los antiguos mayas: era el momento en que, gracias a los dones de
los hombres, las deidades, seres insuficientes que precisaban de
los presentes terrestres, obtenian su sustento y podian conservar
su existencia. Los dioses, mediante la constante alimentacidén de su
fuerza, estaban capacitados para permitir la continuidad de la vida
del cosmos, quedando asi manifiesta la dependencia entre hombres vy
deidades. 212

En otras palabras, los mayas ofrendaban vida para evitar
la muerte. Al alimentar a los dioses, los hombres obtenian de
ellos, a su vez, beneficios. Incluso, todos aquellos qgue
habian dado su vida para generar mas vida, ocupaban un lugar
especial en la Casa del Sol, junto a los guerreros y a las
mujeres muertas en parto.

El sacrificar humanos o) animales tenia otras
finalidades, ademas de qgue existian varias formas de

practicarlo:

Las finalidades del sacrificio humano eran diversas y la forma de
realizarlo también. Entre las primordiales pueden citarse la
peticién de la fertilidad, el logro de un buen afio con abundantes
cosechas, lluvias apropiadas, el fin de un periodo de enfermedades
o plagas, la victoria en una contienda y la expulsién de los males
dentro de la comunidad, por citar algunos. En cuanto a la forma en
que se llevaba a cabo podrian ser: por extraccidén del corazdn,
decapitacidén, flechamiento, inmersién, lapidacidén, arrojar a la

211 13 cita es de Martha N&jera, El don de la sangre.., p. 134.
212 1pid., p. 105.
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victima a un volcédn o despefiarla desde una gran altura, dependiendo
de la finalidad y del sitio.?213

Probablemente, tanto el ritual de sacrificio como el de
auto-sacrificio no se llevaron a cabo durante la deposiciédn
de las ofrendas, sino gque Unicamente estaban representados
por los cuchillos de obsidiana, pedernal y por los punzones
del mismo material. Asimismo, la presencia de acompafiantes no
significaria que fueron enterrados vivos. La esencia de todos
estos elementos, tanto de los cuchillos como de los huesos de
los nifios sacrificados, viajaba junto con el gobernante para
que éste “fortificara su alma durante su trayecto” 2% vy
siguiera efectuando dichos rituales en honor de las deidades
de la muerte. De este modo seguiria con su labor de

sostenedor del universo incluso en el Mas Alléa:

Cabe la posibilidad de que las victimas funerarias, al mismo tiempo
que sirvieran de acompafiantes y ofrendas a su sefior, estarian
fungiendo también como d&divas a las divinidades [..] al matar a los
asistentes primero ofrendarian su corazdn a la deidad;
posteriormente el cadédver seria depositado junto a su sefior para
que a la vez lo auxiliaran en su tradnsito hacia su destino final,
le sirvieran de ofrenda, cumpliendo asi «con su muerte tres
finalidades: ofrendar al dios, obtener servidores en la otra vida
del sefior, a la vez que proporcionarle una ofrenda, lo cual sefiala
que tanto los dioses como los difuntos necesitan de 1los
sacrificios.?1

Una propuesta interesante y diferente es la de Martha
Ilia N&jera, dquien propone que los objetos ofrendados son
también dé&divas a los soberanos dque, al fallecer, son
divinizados. Al estar en el Mundo de los Muertos pueden
interceder por los vivos -benéfica o maléficamente- ante los

dioses:

213 1pid., p. 110.
214 Lépez Lujan, Las ofrendas del Templo Mayor.., p. 236.
215 Martha Najera, EI1 don de sangre.., pp. 203-204.
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Los sacrificios de exequias responden a la idea de que los muertos
son més poderosos que los vivos, su poder 'y voluntad son
superiores, a ellos se les atribuye fuerza cbdsmica. Sin embargo,
los muertos que ejercen su poder frente a los hombres pueden ser
benéficos o maléficos, de ahi la necesidad de congraciarse con
ellos, pues son seres que han penetrado en el mundo de 1lo
sagrado.?16

En resumen, la presencia de nifios y de cuchillos de
obsidiana y pedernal en la ofrenda de Ukit Kan Le’k Tok’
tenia varias finalidades: a) acompafiar al gobernante en su
recorrido hacia el Mundo de los Muertos; b) atenderlo en la
otra wvida, asi como lo atendieron en esta vida; c)
proporcionarle los instrumentos necesarios para que
prosiguiera en el Méas Alld con su papel de gobernante -
mediante el auto-sacrificio- y de sumo sacerdote -mediante el
sacrificio-; vy d)procurarle energia nueva, Jjoven, para dJue
pudiera renacer posteriormente. Se buscaba realmente nutrir y
fecundar al muerto, asegurar su renacimiento, renovar el
ciclo vida-muerte y seguir manteniendo en orden el universo,

incluso en el Mas AllA4.

4.5.5.- Conchas y caracoles

Predominaron en la tumba de Ukit Kan Le’k Tok’ los objetos de
concha y caracol, algunos de ellos finamente trabajados. Se
encontraron alrededor de 5000 piezas, procedentes del Golfo
de México, Mar Caribe y Océano Pacifico.?l7

De las conchas trabajadas, destacan los colgantes en
forma de calaveras, camarones (figura 63), un ave, un venado
y un pez; las piezas en forma de flores y estrellas (figura

64), figuras geométricas (figura 65) y las incrustaciones en

216 1pid., p. 43.

217 Rafael Cobos, “Practicas funerarias en las tierras bajas mayas del norte”, en:
Antropologia de la eternidad.., p. 44.
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forma de semillas -probablemente de cacao-. Algunos de estos
objetos estuvieron estucados vy todos estaban perforados.
Evidentemente hay una predileccién del rey por las piezas
elaboradas con estos materiales.

Las conchas fueron bienes muy estimados por la elite
gobernante de Ek’ Balam, por lo que se ha propuesto que Ukit
Kan Le’k Tok’ establecié una escuela malacoldégica en su
reino, compuesta por los mejores maestros artesanos, ?!® para
abastecer de estos bienes tanto a la nobleza como a él1 mismo,
ya que no solamente se hallaron objetos trabajados en concha
en la ofrenda de dicho gobernante, sino también en otros

contextos rituales.

Figura 63.- Colgantes en forma de camarones. (Fotografia de la autora).

218 1eticia Vargas de la Pefla y Victor Rogerio Castillo Borges, “Ek’ Balam y el
reino de Talol”, en Arqueologia Mexicana, num. 145, México, mayo-junio, 2017, p.
40.
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Figura 64.- Pendientes en forma de estrellas. (Fotografia de la autora).

Figura 65.- Pendiente de concha. Tiene decoracidén calada que forma figuras
geométricas y decoracidén esgrafiada en las partes sdélidas. (Tomado de Vargas y
Castillo, 2015: 7).
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Sin duda alguna, se tratd de representar el “paso” de
Ukit Kan Le’k Tok’ por las aguas primordiales del inframundo.
La concha se convirtid, por su belleza y procedencia, en un
objeto con un gran valor simbdélico. Representa al inframundo
acuatico, a las aguas, la fertilidad, la regeneracidn, la
renovacién, la vegetacidén y el renacimiento. Se le asociaba
con varias deidades mayas, como el dios de la lluvia y la
diosa lunar. Se wutilizé en ceremonias y rituales como
utensilios o instrumentos musicales. Formaba parte de 1la
vestimenta vy la parafernalia de los gobernantes vy 1los
dioses 21 -como collares, pulseras, cinturones, orejeras,
narigueras, pectorales, etc.- y, se convirtidé en un simbolo

del poder politico:

Al parecer, la vinculacidén de la concha con los linajes se debe al
hecho de que éstas eran utilizadas como joyas preciosas por los
sefiores de la nobleza maya. Cierto o no, el hecho es que la concha
era apreciada por los nobles como ornamento en sus atuendos, mismos
que en las representaciones pictdéricas y escultdricas indica una
evidente e importante carga simbdélica.?20

De acuerdo con los trabajos arqueoldgicos en contextos
funerarios, la concha, el jade y la cerdmica son los objetos
que mas se han encontrado en las tumbas de la elite. La
presencia de la concha, simbolo del inframundo y de las

aguas, nos estaria remitiendo realmente al viaje que el alma

realiza al Mundo de los Muertos:

De este modo, la asociacidén a tumbas de sitios residenciales
pertenecientes a la élite, Jjunto con elementos como el jade y la
concha sugieren un simbolismo relacionado con el inframundo
acuatico, al ser objetos relacionados con el agua, con la

219 claude Stresser, De la vestimenta.., p. 204.

220 América Malbran Porto, “El simbolismo de la concha entre los mayas”, en
Revista Digital Universitaria. Disponible en linea:
http://www.revista.unam.mx/vol.14/num5/art03/. Consulta: 28 de abril del 2017 vy
Juan Pedro Laporte Molina, “La tradicidén funeraria prehispédnica en la regidn del
Petén, Guatemala: una visién desde Tikal y otras ciudades”, en Antropologia de la
eternidad.., p. 60.
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renovacién y con el inframundo, sitio al que iria el individuo al
morir.?221

Claude Baudez y Leonardo Lépez Lujan proponen dque las
ofrendas funerarias y de fundacidén recrean simbdélicamente los
tres planos del cosmos:?222

En primer lugar, las aguas del inframundo, simbolizadas
por las conchas y el jade; en segundo lugar, la tierra,
simbolizada por animales de caracter terrestre, como
cocodrilos y tortugas; y finalmente el cielo, simbolizado por
el pedernal y las figuras u objetos que representan deidades.
En la ofrenda del rey de Talol se encontraron restos de
cocodrilo, sin embargo, es indudable que la finalidad de 1la
ofrenda era representar al inframundo en su aspecto acuatico.
Asi lo corrobora también la fachada zoomorfa que enmarca la
entrada a la tumba.

Para América Malbréan, las conchas simbolizaban lo que
empieza y termina, lo que finaliza y vuelve a empezar, como
el ntmero cero.??3

De aqui provenia, probablemente, su relacidén con la
muerte. Olivia Rubio comparte esta idea cuando nos dice que

la concha es un:

[..] simbolo para indicar completamiento, como lo muestra el
desarrollo matemdtico del sistema numérico maya, quizd como un
simbolo de término e inicio de ciclos. Tal vez por ello también se
vinculd a la fertilidad y a la muerte, los cuales son dos ciclos
fundamentales para el hombre.?224

La concha forma parte de la parafernalia de las deidades

del inframundo y de la tierra porque son deidades asociadas a

221 olivia Rubio, El1 inframundo maya.., p. 140

222 vyeéase Leonardo Lépez Lujén, Las ofrendas del Templo Mayor.., p. 336 y Claude
Baudez, Una historia de la religidn.., p. 223.
223 américa Malbréan, El simbolismo de la concha.., s/n.

224 0olivia Rubio, El1 inframundo maya.., p. 149.
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la fertilidad y a la vegetacidén. Por ejemplo, al Dios N se le
representa a menudo emergiendo de un enorme molusco, 1lo que
nos lleva a relacionarlo con el mundo inferior acudtico y la
regeneracién vegetal.?225

Otro ejemplo lo constituyen los dioses de los cuatro
rumbos y sostenedores del cielo, los Bacabes, quienes portan
conchas y caracoles.

Es simbolo de la Diosa Lunar,?22® patrona de las parteras y
las tejedoras; y diosa de la procreacidén, el nacimiento, la
medicina y de las aguas fértiles. La luna se considerd,
ademas, como el primer muerto, pues nace |y renace
constantemente. Como diosa del parto se la vincula con las
conchas, porque éstas ultimas, por su forma, simbolizan el

seno materno, el Utero, el sexo femenino:?227

Esta uUltima asociaciédn simbdlica es, evidentemente, natural, y la
relacién con el nacimiento es significativa puesto que, al igual
que los moluscos emergen de sus conchas, los nifios debian surgir
del vientre materno.??8

Por su asociacidén con la luna y el vientre materno, las
conchas y ciertas especies de ostras se consideraban simbolos
de fertilidad, por lo que se utilizaron con fines médicos
para aliviar la esterilidad.?22?

Para Mircea Eliade, su semejanza con la vulva fue la que
le confiridé propiedades curativas o “magicas” a la concha,
antes que por su origen o su relacidén con la diosa de la

luna:

225 Roberto Romero, E1 inframundo maya.., p. 149.
226 pmérica Malbréan, El simbolismo de la concha.., s/n.

227 Lourdez Sudrez, Técnicas prehispdnicas en los objetos de concha, México, INAH,
1974, p. 37 vy Jean Chevalier, Diccionario.., p. 332 vy Eliade, Imdgenes y
simbolos.., p. 137.

228 pmérica Malbréan, El simbolismo de la concha.., s/n.
229 0livia Rubio, EI inframundo maya.., p. 15.
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Todavia méds que el origen acuadtico y el simbolismo lunar de las
ostras y de las conchas marinas, su semejanza con la vulva
contribuydé, muy probablemente, a extender la creencia en sus
virtudes méagicas.?30

La concha es, ante todo, un simbolo del agua, porque de
ella proviene. El agua siempre se representd grafica o
simbdélicamente con elementos caracteristicos de ella, como la
concha y el Jjade. 231 Ppor eso, en algunas representaciones
graficas, los rios, lagos o lagunas estadn rematados por
circulos, que son en realidad conchas y caracoles.

El agua es ambivalente porque crea y destruye. En ella
reside la vida y la muerte. Los hombres fueron creados a
partir de sustancias liquidas, como el agua, la sangre o el
semen. El vientre materno es humedo porque estd lleno de
agua, el ligquido amnidético. Ella posee una de las fuerzas
cbésmicas mas importantes, la fertilizacidén. Gracias a ella se
fertiliza la tierra y las plantas crecen, pero el agua en
exceso las mata. Si el agua engloba el nacimiento y 1la
destruccién, también la posibilidad de regeneracidén vy
renovaciodn.?32

El agua es protagonista de los mitos cosmogdénicos vy
antropogénicos, en donde se presenta “como un elemento
fundamental para el surgimiento de la wvida”; 233 pero también
de los mitos escatoldgicos. En el Popol Vuh, por ejemplo, se
narra cémo fueron destruidos los hombres de madera por una
gran inundacién. Sin embargo, los mayas concebian necesarias
estas destrucciones para que el mundo y los hombres se
purificaran y se renovaran. Los hombres de madera murieron,

pero por la accidédn regeneradora del agua renacieron como los

230 gliade, Imdgenes y simbolos.., p. 139.
231

232

Lourdez Suarez, Técnicas prehispdnicas.., p. 36.
Michela Craveri, Contadores de historias.., p. 21.
233 1pbid., p. 19.
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hombres de maiz, la médxima creacidn de los dioses. Dicho con

palabras de Michela Craveri:

A la luz del desarrollo mitico, las aguas marinas pueden ser
interpretadas como un simbolo del cosmos de los origenes, en el que
todo nace, se destruye y sobre todo evoluciona, fluye desde una
condicidén indistinta hasta una implicacidén cronoldgica ciclica.?34

El agua aniquila, destruye. Destruydé 1las generaciones
pasadas a los hombres de maiz, para que hubiera vida, nuevas
formas de vida. Las destrucciones y sucesivas imposiciones
del orden cdésmico se llevan a cabo por medio del contacto con

las aguas.?35

Olivia Rubio sostiene lo anterior al sefialar que:

La caracterizacién de lo acudtico como un principio de creacidén y
destruccidén, es uno de los rasgos elementales a través de 1los
cuales se puede explorar el sentido de la muerte como un proceso de
transformacidén y creacidn constante.?3®

El agua se asocia a lo mortuorio porque ella purifica vy
regenera, porque proviene del inframundo. Agquil se encuentran
las aguas primordiales vy los rios que el muerto debe
atravesar para purificarse. Por eso, “los cenotes, los mares
y las lagunas son entradas al inframundo, porgue mantienen
estrecha relacién con la purificacién y la regeneracidn; se
trata de regresar a la preexistencia, mas aun, representa
tanto el renacer como el morir”. 237 Sumergirse en las aguas
implica una muerte simbdélica, un rito inicidtico, una fase de

reintegracidén y regeneracién. ?3% Los muertos, para renacer,

234 1pid., p. 22
235 1pid., p. 33
236 olivia Rubio, El inframundo.., p. 159.

237 Eduardo Matos Moctezuma, “La muerte entre los mexicas. Expresidédn particular de
una realidad wuniversal”, en Arqueologia Mexicana, num. 52, México, diciembre
2013, p. 14.

238 gJean Chevalier, Diccionario.., p. 53.
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necesitan purificarse, y lo hacen a través de la inmersidn en
el agua.

Es por esto que, el elemento agua, representado por la
concha, esta presente en la tumba de Ukit Kan Le’k Tok, pues
lo que se buscaba realmente era que su alma viajara al
inframundo, se purificara con sus aguas para regenerarse VY
renaciera, de la misma manera que los huesos de Hunahplt e
Ixbalanque fueron molidos y arrojados a un rio para después

renacer como el sol y la luna. Retomando a Olivia Rubio:

Los materiales marinos y de aguas dulces eran componentes
importantes de los rituales asociados a la vida, la muerte y la
renovacién. Las conchas simbolizan la fertilidad, al mismo tiempo
podrian ser objetos propiciadores del renacimiento y trazar sendas
hacia la zona acudtica del inframundo, en el ocaso de la vida de
los mayas.?3?

La muerte no seria entonces mas que un viaje inicidtico
al inframundo, similar a los ritos inicidticos 1llevados a
cabo por los gobernantes, en los Qque mueren Yy renacen
simbdélicamente. El paso por el inframundo implica justamente
una purificacién, en el que el hombre va borrando su historia
o0 su vieja condicién, “pues el agua restablece el ser en un
nuevo estado”.240 Al final de todo este proceso, sbélo queda su
semilla-corazdbén, la cual esperara a ser nuevamente colocada
por los dioses en el vientre de una mujer embaraza. 2!l Para
Mircea Eliade, la concha tiene un papel muy importante en las

creencias funerarias ya que:

El simbolismo sexual y ginecoldégico de las conchas marinas y de las
ostras implica, como se recordard, una significacién espiritual: el
“segundo nacimiento”, realizado mediante la iniciacidén, es posible
gracias a la misma fuente perenne que sostiene la vida cédésmica. De
aqui también la misidén de las conchas y de las perlas en los usos

239 0Olivia Rubio, El inframundo maya.., p. 121.
240 Michela Craveri, Contadores de historias.., p. 56

241 Alfredo Lopez Austin, comunicacidn personal, 25 de abril del 2018.
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funerarios; el difunto no se separa de la fuerza cobésmica que ha
alimentado y regido su vida.?24?

La concha simboliza en si misma todas las valencias del
agua y de la luna: vida y muerte, creacidén y destruccidn, la
sexualidad vy 1o femenino, purificaciédn, regeneracidn,
renovacién y renacimiento. Es el simbolo del inframundo y de
sus aguas primordiales. Y todo este simbolismo se le ha
otorgado no sbélo por “las cualidades indiscutibles gque como
materia prima ofrece, sino también por las propiedades
sagradas que se le atribuyen, derivadas del misterio de su

origen”.?43

4.5.5.1.- Los craneos

De entre las piezas en concha sobresalen los colgantes en
forma de créaneos, finamente trabajados y que, sin duda,
representan a los Dioses de la Muerte, Sefiores del inframundo
(figura 66) .24

El Dios de 1la muerte estd asociado a lo acuoso,
caracteristica del ambito en el que gobierna. Por reinar en
el inframundo, por obvias razones, los dioses de la muerte
estdn ligados con la vida, la muerte, la fertilidad, 1la
renovacién, la regeneracién y el renacimiento. Ellos son el

simbolo de la muerte misma (figura 67).

242 Eliade, Imdgenes y Simbolos.., p. 145.
243 pourdez Suarez, Técnicas prehispdnicas.., p. 5.

244 yno de estos colgantes se parece mucho a uno de los encontrados en Mayapan, lo
que probablemente significaria la influencia de Ek’ Balam en esta ciudad del
Posclasico, sin embargo, esto no puede corroborarse. Véase Claude Stresser, De la
vestimenta.., p. 207.
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Figura 66.- Lado derecho: Colgante en forma de calavera de la tumba de la
Acrbépolis (Tomado de Vargas y Castillo, 2015: 35). Lado izquierdo: Caracoles
grabados en forma de crédneos procedentes de Mayapan (Tomado de Stresser-Péan,

2012: 207).

El Dios A, clasificado asi por Schellhas?45, posee varios
nombres que sefialan algunas de sus principales
caracteristicas: Ah Puch (el Descarnado), Kisin (E1
flatulento), Yum Kimil (Sefior de la Muerte) o Kimi (que
significa muerte) .246

Lizbeth de las Mercedes, doctora en ciencias forenses,
propone que tanto los elementos gue los representan
graficamente, como sus nombres, se deben a que son las fases
por las que atraviesa el cuerpo al descomponerse hasta quedar

reducido a esqueleto:

Los mayas, como observadores acuciosos que eran de los fendmenos
naturales que les rodeaban, también registraban eventos que, en
cierta manera, evocaban a la muerte: sacrificios, guerras,

245 yease Paul Schelhas, Representation of deities of the maya manuscripts.

Disponible en linea: http://www.mesoweb.com/publications/Schellhas/Schellhas.pdf.
Consulta: 13/02/2017.

246 Tomas Pérez Suarez, “Dioses mayas”, en Arqueologia mexicana, vol. XV, num.
88, México, enero 2008, p. 60.
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catédstrofes, suicidios, homicidios; observaciones que, tal vez,
influyeran en la representacidén tan peculiar de esta y otras
deidades relacionadas con la destruccidn.??’

También responderia a su preocupacidn por la finitud de

su vida:

Los principales dioses mayas de la muerte se representan como seres
antropomorfos, lo cual se debe a que su existencia en el pantedn
maya responde a la preocupacidén principal de ese pueblo por su
propia muerte, de la que se derivan las creencias sobre la muerte
de los demés seres vivos.?48

Figura 67.- Colgantes de
concha en forma de craneos.
(Fotografia de la autora).

247 Lizbeth De las Mercedes Rodriguez, “El1 singular Dios maya de la muerte bajo
la mirada actual de las ciencias Dbioldgicas forenses”, en Noveno Congreso
Internacional de Mayistas. México, UNAM, 2013, p. 46.

248 Mercedes de la Garza, Rostros de lo sagrado.., p. 1ll6.
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A este Dios, se le representaba de varias formas: como un
ser con un gran vientre, con algunas costillas o la columna
vertebral ligeramente visibles, con signos de putrefaccidn
(puntos negros) o con el signo % -simbolo de la muerte- en el
cuerpo o en la cara, emanando aromas fétidos por la nariz o
por el ano (especie de circulo rodeado de puntos negros),
etc. En pocas palabras, se 1le representaba en forma de un
esqueleto humano o un cuerpo putrefacto. Porta pulseras de
cascabeles -que parecen 0jos con las cuencas vacias- en los
brazos y en los pies. Es un Dios andrdégino -masculino vy
femenino-, haciendo clara alusién a que es un Dios de la
Muerte, pero también de la vida. Se le observa en los Cddices
realizando actividades propias de los humanos, como
perforarse el pene, presenciando sacrificios, fumar tabaco,
danzando, copulando con la luna, llevando a cabo ritos de
fertilidad o participando en las fiestas de afio nuevo y, en
su aspecto femenino, tejiendo.

Laura Elena Sotelo ha estudiado la figura de los Dioses
en los Cbédices mayas, incluyendo al dios de la muerte. Asi es

como lo describe:

Una figura con la espina vertebral expuesta, la nariz truncada vy
con una “sonrisa” que muestra los dientes. Es un ©personaje
masculino y femenino [..] estd relacionado con otros personajes
divinos y humanos, a la vez que con ciertos animales, y gque su
nombre es Yum Cimil, sefior de la muerte [..] lleva un collar de ojos
muertos entre hilos de cabello [..] del 1ldébulo de la oreja le cuelga
un hueso largo [..] Sus influencias son nefastas y todas las
actividades que rige son desfavorables [..] Destaca la presencia del
ano en sus representaciones, asi como los ojos que adornan el
tocado, el collar, las pulseras y las ajorcas [..] La cabeza del
dios A se representa siempre como un craneo descarnado [..] En su
frente hay a veces unas lineas cruzadas a manera de X [..] Los ojos
son redondos, con un pequefio circulo generalmente en el centro, y
se representan vistos de frente, a pesar de que su cabeza siempre
estd de perfil [..] La nariz siempre aparece descarnada, y la boca,
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se le dibuja con la dentadura y la mandibula visibles [..] La
columna vertebral visible y, en ocasiones, algunas costillas.?24?

Mas adelante, acerca de la manera en la que se le

representan los ojos, nos dice lo siguiente:

Es interesante sefialar que, en Mesoamérica, la manera de indicar
que un personaje estd muerto es representarlo con los o0jos
cerrados, y en ninguna escena aparece esta deidad asi, por lo que
estd claro que no es un muerto. Mas bien, sus ojos, siempre
abiertos, se pueden relacionar con la 1idea de la percepciédn
sensible y la intelectual; simbolizan el conocimiento que é1 posee
en el mundo siempre oscuro en el que reside [..] En este dios
algunos huesos son visibles, elementos que lo relacionan
simultidneamente con los aspectos de permanencia y destruccidn, es
decir, de la existencia en el mundo subterrdneo donde el cuerpo va
sin wvida, gqueda sin carne, donde duUnicamente los huesos parecen
perdurar, donde la renovacién es la nueva forma de ser.?230

Es por este motivo -que se le represente con los 0Jjos
abiertos-, como bien lo sefiala Laura Elena, que el Dios de 1la
Muerte no es un muerto y no estd muerto. Al ser el gobernante
del mundo subterrdneo y ser los huesos su caracteristica
esencial, posee los poderes de la muerte, efectivamente, pero
también posee el conocimiento y los poderes de la vida, la
fertilidad y la renovacidén. La muerte y el renacimiento se
funden en esta deidad, y encarnan asi dos momentos distintos
de su realidad trascendente. 231 La forma en la que se
representa al Dios de la muerte evoca a la vida como el
complemento dialectico de la muerte, por eso el dios se
representa con rasgos vitales como ojos, pene y ano.?252

Precisamente, es el crédneo wuna de las formas de
representar al inframundo y a los dioses de la muerte. Como

se vio anteriormente, los huesos son elementos que contienen

249 Laura Elena Sotelo, Los dioses del C(Codice Madrid: aproximacién a las

representaciones antropomorfas de un libro sagrado, México, UNAM-IIF, 2002, p.
71-73.

250 1pid., pp. 73-74.
251 1pid., p. 73.
252 Mercedes de la Garza, Rostros de lo sagrado.., pp. 116-117.
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gérmenes de vida; son semillas, que en el Mundo de los
Muertos esperan volver a germinar, volver a la vida (figura

68) .

Figura 68.- Pendientes de concha en forma de craneos. (Fotografia de 1la

autora) .

Respecto a la fisidén y fusidén del Dios de la Muerte,
Roberto Romero diferencia varios dioses de la muerte que bien
podrian estar evocando a enfermedades, a la energia de muerte
o, al igual que Lizbeth de las Mercedes, al proceso de

putrefaccidén que pasa el cuerpo tras la muerte:

En las vasijas estilo cbédice del periodo Clésico Tardio encontramos
una gran variedad de personajes esqueléticos, lo que complica la
identificacién de un dios de la muerte; sobre todo si partimos de
la idea de que a esta deidad se le representd como un esqueleto o
un cuerpo en estado de putrefaccidn [..] En este sentido, pienso que
no se trata de un dios de la muerte en especifico, sino de varios
seres sobrenaturales esqueléticos, productores de enfermedades y de
muerte, gque pueblan el imaginario maya del Periodo Clésico [..] La
imagen de estos seres en los vasos reproduce la desintegracidén que
sufre el organismo entre tres dias o tres semanas después de la
muerte: el cuerpo comienza a tener un color verdeazulado, empieza a
despedir un fuerte olor a carne podrida, la totalidad del cuerpo
comienza a hincharse y a crecer de forma grotesca, y el rostro se
vuelve irreconocible.?33

Mas adelante concluye que:

Por lo tanto, los personajes que vemos en las vasijas son entidades
sobrenaturales sumamente peligrosas y dafilinas, ligadas a la muerte,

253 Roberto Romero, El1 inframundo.., pp. 130-131.
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y que son invocadas a través de ritos y hacen del portador un ser
con capacidades extraordinarias, capaces de sembrar la muerte, las
enfermedades y la destruccidn.?2%

Los dioses de la muerte son los propagadores de
enfermedades y de la muerte, pero de ellos depende la vida.
Son ellos el claro ejemplo de que la vida no termina con la
muerte. Son, ademds, los que potencian la fertilidad de 1la
tierra, permitiendo el crecimiento de las plantas, como el
maiz:

Pero también los dioses de este sector tienen una carga positiva,
son generadores de vida, y gracias a ellos el cosmos se renueva
periddicamente. Vida y muerte van de la mano, y las imdgenes del
periodo Clésico son un claro ejemplo, particularmente aquellas
donde se muestra al gobernante entrando al oscuro mundo de 1los
muertos en la misma postura que la de un bebé recién nacido” .25

Como se discutidé 1lineas atras, probablemente los
cuchillos de obsidiana y pedernal que se enterraron con Ukit
Kan Le’k Tok’ aludan tanto al sacrificio, necesario para
alimentar a los dioses, como a su papel de gobernante vy
sacerdote. Si la labor del rey de Talol, como sacerdote, fue
alimentar a los dioses a través de los sacrificios, una vez
muerto debia continuar con esta labor, pero ahora en honor a
los dioses de la muerte. Esto es corroborado por Roberto

Romero cuando nos dice que:

Entre las actividades que realizan las deidades, seres y animales

del inframundo estén: causar la muerte, ejecutar sacrificios
sangrientos, enviar enfermedades, recibir a los que fallecen vy
presidir toda clase de rituales [..] Por lo tanto, en el inframundo,

los dioses de la muerte tienen su propio séquito, y en su honor se
realizan distintos rituales, asi como sacrificios por decapitacién
y extraccién de corazdn. Sobre este punto hay que recordar que lo
mas preciado del sacrificio es la sangre, la energia vital que da
vida y movimiento al cosmos. Era el alimento necesario para dque
estos dioses subsistieran, amén de otros “manjares” que se les
ofrecen, como son algunas partes del cuerpo humano: ojos, pies,
manos y fémures [..] observamos gque los mismos dioses se auto
sacrifican; ellos ponen el ejemplo, para que los hombres los lleven

254 1pid., p. 136.
255 1pid., p. 196.
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a cabo, lo cual nos indica que los dioses no son omnipotentes,
también mueren y renacen en una nueva condicién. En este sentido,
forman parte de la apoteosis vida-muerte, necesitan de la
veneracién de los hombres para sobrevivir y, asi, evitar que el
equilibrio cdésmico se rompa.?25¢

En su 1libro Costumbres funerarias (1968), Alberto Ruz
hace un estudio de las deidades de la muerte en las
representaciones graficas. En el (Cdédice Dresde, por ejemplo,
aparece realizando varias actividades, en las que se
encuentra acompafiado, sobre todo, de la diosa de la luna, del
Dios del Maiz y del Dios de la lluvia. Todas estas imagenes
son augurios favorables o desfavorables (como mortandad,
muerte, hambruna malas cosechas, etc.), dependiendo de si
aparece o no el Dios de la Muerte.

Como representacidén de la dualidad, engloba en si mismo
la vida, la muerte y la regeneracidén; es dios y diosa, lo que
lo vincula con la fertilidad césmica. Este atributo femenino
proviene precisamente de su cualidad de ser un dios de
cardcter cténico e inframundano. Su relacidén con la wvida se
manifiesta cuando se le representa en la “posicidén de sapo”,
es decir, dando a luz, acentuando su caracter terrestre. En
realidad, no hay contradiccidén entre los conceptos de tierra
y muerte, ya que a la tierra vuelven los muertos, son su

alimento.

Los dioses mayas de la muerte son en resumidas palabras

de Mercedes de la Garza:

Los que simbolizan las energias de la muerte, complemento
dialectico de las fuerzas vitales del cosmos, asi como el
inframundo, su morada, es el complemento dialéctico del cielo. La
muerte es, asi, tan sagrada como la vida, y esto explica dque
existan diversos simbolos de su sacralidad, es decir, diversas
deidades que simbolizan, presiden y provocan la muerte.?2?’

256 1pid., pp. 171-172.

257 Mercedes de la Garza, Rostros de lo sagrado.., p. 115.
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4.5.5.2.- Flores

La mayoria de los objetos en concha son placas?®® en forma de
estrellas marinas y flores (figura 69). Estas ultimas se
“consideran un simbolo de la fuerza vital y estédn asociadas a

la fertilidad”.259

Figura 69.- Placas en forma de flores. (Fotografia de la autora).

Para Michela Craveri son una representacidén del utero

materno porque son precisamente las flores y la vegetacidn

258 Estas piezas parecen orejeras, pero son placas o “aplicaciones”. Leticia
Vargas de la Pefia, comunicacién personal, 21 de enero del 2018.

259 0livia Rubio, El inframundo maya.., p. 13L1.
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los principales simbolos de la fertilidad: “encarna la
fugacidad de la wvida vy al mismo tiempo, como parte
reproductora de la planta, determina su renacimiento

ciclico” .260

También las asocia al mundo de los muertos porque forman
parte de las fuerzas de la tierra, como la germinacidén de las
plantas o el paso del invierno a la primavera. Encarnan las
energias cbésmicas y 1los principios de regeneracidén. En el
Popol vuh, por ejemplo, se menciona un Jjardin en el Mundo de
los Muertos, “propiedad de los Jjueces supremos Jun Kame vy
Wuqub Kame, el cual posee una gran variedad de flores

custodiadas por varias aves del inframundo”.?26!

Sin duda, alguna resulta extrafio concebir la idea de que
existan flores en el inframundo, pero si estamos de acuerdo
con la concepcidén de que la vida y la fertilidad de la tierra
provienen de este sector del cosmos -ubicado precisamente
debajo de la tierra-, cobra sentido esta idea.

En su estudio sobre el simbolismo de 1la flora en
Mesocamérica (1985), Doris Heyden vincula a las flores con 1lo

siguiente:

La vida, la muerte, los dioses, la creacidn, el hombre, el
lenguaje, el canto y el arte, la amistad, el sefiorio, el cautivo de
guerra, la misma guerra, el cielo, la tierra, y es un signo
calendarico [..] Igual que la pluma de quetzal y la cuenta de jade,
era sindénimo de lo “precioso”.?262

La flor lo dual, a la vida y la muerte, al inframundo y
a su contraparte dialéctica, el cielo. A pesar de qgque es

imposible determinar si se le ofrendaron flores al rey Ukit,

260 Michela Craveri, Contadores de historias.., p. 132.
261 Roberto Romero, El1 inframundo.., p. 29.

262 poris Heyden, Mitologia y simbolismo de la flora en el México prehispdnico,
México, UNAM-IIA, 1985, p. 9.
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como se ofrenda hoy en dia a los muertos, lo mas probable es
que en efecto las flores hayan formado parte de la ofrenda
funeraria.

Eran un simbolo distintivo de la realeza, inclusive, sus
agradables olores solo podian ser apreciados por los nobles.
También fue el simbolo de los sacerdotes, quienes utilizaban
ciertas plantas vy flores alucinbdégenas para encontrar en

contacto con los dioses.?263

La flor simbolizaba sobre todo al sol, a los cuatro
puntos cardinales<?®® y al tiempo ciclico, lo que termina, pero
empieza de nuevo. Sin embargo, es ante todo la encarnacidn de
la fertilidad y 1la abundancia, de 1la regeneraciédn de la

vegetacidén y de la germinacidén de la tierra (figura 70).

Figura 70.- Pieza de
concha en forma de
flor. (Tomado de
Vargas y Castillo,
2017: 41).

4.5.5.3.- Colgante en forma de Fragata

Los animales se consideraron simbolos o epifanias de 1los

dioses, sus fuerzas y sus ambitos por poseer cualidades que

263 1pid., p. 29.
264 1pid., p. 64.
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el hombre no posee, como volar, respirar debajo del agua,
caminar y correr en cuatro patas, tener un sistema del oido,
de la vista y del olfato més desarrollado, tener una fuerza
fisica superior, etc. Son seres sagrados y la manifestacidn
de las energias divinas. Tuvieron sobre todo un papel
importantisimo en la creacién del hombre. Por sus
caracteristicas y facultades, los animales se asociaron a un
sector del cosmos en particular, por ejemplo, las aves de
plumas rojas, como las guacamayas, a 1lo celeste, los
cocodrilos vy tortugas a lo terrestre vy el Jjaguar al
inframundo. Inclusive, muchos de los dioses fueron
representados con elementos =zoomorfos. A través de 1los
animales, los hombres entraban en contacto con los dioses vy
éstos se ponian en contacto con los hombres.

En su libro, Aves sagradas de los mayas (1995), Mercedes

de la Garza nos dice lo siguiente sobre las fragatas:

Las fragatas son aves marinas tropicales, negras, de alas largas,
dobladas en un punto, y cola en forma de tijera [..] Poseen un pico
largo fuertemente ganchudo; hay diferencias formales entre el macho
y la hembra; el macho es negro con el buche rojo que se infla en la
época de celo, y la hembra tiene el pecho blanco, y la cabeza y
garganta oscuras. Se alimentan de peces, medusas, calamares,
crustéceos, tortugas pequefias y padjaros inmaduros.?29>
A pesar de que las aves estéan estrechamente relacionadas
con el ambito celeste, hay aves que pertenecen al mundo de la
muerte. Tal es el caso de la fragata (figura 71). Al ser un
ave marina de color negro, debid habérsele relacionado con la
muerte y el inframundo (figura 72). Comunmente aparece en
escenas con flores acuaticas y peces, y se le representa con
cascabeles, objetos relacionados con los dioses de la muerte,

lo que refuerza su simbolismo inframundano.

265 Garza, Mercedes De La. Aves sagradas de los mayas, México, UNAM 1995, p. 105.
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Figura 71.- Colgantes en forma de pez (izquierda), figura geométrica (derecha) y
una fragata (abajo). (Fotografia de la autora).

Figura 72.- Dibujo de una fragata en el Cdédice Madrid, p. 10b (Tomado de De la
Garza, 1995: 107).
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4.5.5.4.- Colgante en forma de pez.

Encima del pecho de Ukit Kan Le’k Tok’ se encontrd un

colgante de concha tallado en forma de pez (figura 73).

Figura 73.- Colgante de concha en forma de pez. (Fotografia de la autora).

Sobre el lomo del pez hay una breve inscripcidén incisa
(véase cuadro 4) comun en estos objetos portatiles que tienen
como finalidad identificar el objeto y el propietario de
este.?%6

Este es uno de los tres objetos de la ofrenda funeraria
de la Acrépolis que permitieron identificar a Ukit Kan Le’k

Tok’ como el individuo ahi enterrado (figura 74).

266 Tacadena, El corpus glifico..,p. 78.
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CUADRO 4267

A [yu] 27 -sa-#28 [yu] -sa-# u-ki-ti IV-le-ku
Bl u-ki-ti
B2 IV-le-ku yu’s.. Ukit Kan Le’k

" Es la corvina de Ukit Kan

le’k "

Figura 74.- Inscripcidén en el pendiente de concha en forma de pez. (Tomado de
Lacadena, 2002: 78).

267 Tomado de Alfonso Lacadena, EIl corpus glifico.., p. 77.
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Los peces fueron uno de los ©principales recursos
alimenticios para los mayas. La practica de la pesca fue tan
importante, que Fray Diego de Landa nos narra la fiesta

celebrada por los pescadores en el mes zip:

Al dia siguiente los pescadores hacian su fiesta por el orden de
los demés, salvo que lo untado eran los aparejos de pescar y no se
horadaban las orejas sino harpdbanselas a la redonda y bailaban su
baile llamado Chohom,; y hecho todo bendecian un palo alto y gordo y
ponianle eniesto. Tenian costumbre, después de que habian hecho la
fiesta en los pueblos, irla a hacer a la costa los sefiores y mucha
gente; y alld hacian muy grandes pesquerias y regocijos y llevaban
gran recado de redes y anzuelos y otras industrian con que pescan.
Los dioses que en esta fiesta eran sus abogados son Ahkaknexoi,
Ahpua y Ahcitzamalcun.?%

El pez es un animal acudtico que pertenece al ambito
inframundano y terrestre, 2% por lo tanto, es simbolo de estos
sectores del cosmos y de lo que éstos representan: lo frio,
lo femenino, el agua, la vida y la muerte, la renovacidn, la

regeneracién, pero, sobre todo, la fertilidad:

[..] Por su excelente fecundidad y el nuUmero elevado de oévulos, el
pez indica también la capacidad de reproduccidén y a la vez es un
simbolo félico, todos elementos vinculados a la fertilidad, en
particular en el contexto vegetal.?’0

Precisamente, para Mircea Eliade el pez simboliza antes

que nada la fecundidad, por ser un animal de naturaleza

acuatica:
La espiral, el caracol (emblema 1lunar), la mujer, el agua, el
pescado, pertenecen constitucionalmente al mismo simbolismo de
fecundidad, verificable en todos los planos cbésmicos [..] E1l agua vy

el pez simbbélico son los emblemas de la fecundidad. Los animales
acudticos, sobre todo los peces (que acumulan asi los simbolos
erbdticos) y los monstruos marinos, se convierten en emblemas de 1lo

268 Landa, Relaciédn.., p. 174.
269 Leonardo Loépez Lujan, Las ofrendas del Templo Mayor.., p. 240

270 Michela Craveri, Contadores de historias.., p. 45.
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sagrado, porque sustituyen a la realidad absoluta concentrada en
las aguas.?’t

Por otra parte, para Alfredo Loépez Austin 272 el pez
simboliza la abundancia que ©proviene precisamente del
interior de 1la Montafia Sagrada, vy para Olivia Rubio, 1los
peces son simbolos del agua, el inframundo, la wvida, la
fecundidad y lo funerario, asi como también a la riqueza y la
abundancia por su capacidad de sumergirse en las aguas

subterrineas:

La importancia de dicho rasgo indica en la riqueza de significados
atribuidos a estos animales, que entre los mayas apareceran de
manera constante en el arte, en los restos arqueoldgicos, asi como
en algunos relatos miticos contemporédneos, aludiendo a contextos
relacionados al inframundo como el del sacrificio, muerte, Jjuego de
pelota, funerario; asi también, las representaciones iconogréaficas
muestran la presencia de peces en las aguas del inframundo. Los
peces por su capacidad de sumergirse en las aguas subterrédneas
encarnan un simbolo de riqueza y abundancia.?’3

Se han encontrado restos de varias especies de peces en
contextos rituales, sobre todo asociados a entierros u
ofrendas dedicatorias. La presencia misma de un pez en la
ofrenda del gobernante de Ek’ Balam, ademas de representar al
inframundo acudtico como un sitio de regeneracidén @y

renacimiento.

271 Eliade, Tratado.., Pp. 179-182.
272 pl1fredo Lépez Austin, Monte sagrado.., p. 53.
273 olivia Rubio, El1 inframundo maya.., p. 94.
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4.5.5.5.- Venado

El colgante en forma de venado es uno de los méas
detalladamente trabajados. El1 animal estd recostado con 1la
cabeza mirando hacia su cola; se logran apreciar sus orejas y
unos pequefios cuernos (figura 75). Como parte de la ofrenda,

también se colocaron unas astas de venado.?74

Figura 75.- Venado Tezamate de concha. (Fotografia de la autora).

El venado fue también uno de los principales recursos
alimenticios para los mayas -era y sigue siendo muy apreciado
por su carne altamente nutritiva-. En el arte maya es uno de
los animales més representados, por ejemplo, en las vasijas
se plasmaron varias escenas relacionadas con la caceria de
este animal. Al igual que los pescadores, los cazadores
tenian sus propios dioses y celebraban su fiesta en el mes

Zip:

274 Rafael Cobos, “Practicas funerarias en las tierras bajas mayas del norte”, en
Antropologia de la eternidad., p. 44.
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El dia siguiente se juntaban los cazadores en una casa de uno de
ellos y llevando consigo a sus mujeres como los demés, venian los
sacerdotes y echaban el demonio como solian. Ya echado, ponian en
medio el aderezo para el sacrificio de incienso y fuego nuevo vy
bettn azul. Y con su devocidén invocaban los cazadores a los dioses
de la caza, Acanum, Zuhuyzib, Zipatabai y otros, y repartianles el
incienso, el cual echaban al brasero; y en tanto que ardia, sacaba
cada uno una flecha y una calavera de venado, las cuales untaban
los chaces con el bettn azul. Ya untadas, bailaban con ellas en las
manos; otros se horadaban las orejas, otros la lengua y pasaba por
los agujeros siete hojas de una yerba, algo anchas, que llaman Ac.
Habiendo hecho esto primero, el sacerdote y los oficiales de la
fiesta ofrecian los dones, y asi bailando, se escanciaba el vino y
se emborrachaban hechos unos cestos.?7s
Fue uno de los animales mé&s importantes dentro de 1la
cosmovisidén mesoamericana. Se le asociaba con el sol diurno,
con la tierra y con el aspecto seco del inframundo (aqui
vemos reflejado nuevamente el dualismo en el pensamiento
mesoamericano). A pesar de gque simbolizaba al sol diurno, sus
cuernos fueron los que lo asociaron directamente con las

\\

energias cbdésmicas de la tierra: por su cornamenta que
peridbdicamente se renueva, simboliza la fecundidad, 1los
ritmos de <crecimiento y 1los renacimientos. Es una imagen
arcaica de la renovacidén ciclica”;?’¢ del mismo modo que, por
sus patas -parecidas a la vagina-, se le asocidé con la

vegetacidn, la fertilidad y el renacimiento.2?77

Son animales que “encarnan el poder de la creacidn vy
destruccidén de la gran matriz tellrica [..] la expresidn de la
fuerza sagrada de la tierra, de la noche, de lo femenino y de

lo matricial, que destruye y asimila para dar nueva vida”.?78

275 Landa, Relaciédn.., p. 173.
276 Chevalier, Diccionario.., p. 143.

277 aca Solano, Carolina. La hierofania del venado en la cosmologia maya. Tesis
para obtener el titulo de Licenciatura en Historia. México, UNAM-FFyL, 2017. P.
82.

278 Michela Craveri, Contadores de historias.., p. 167.
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Para Maria Montoliu, evidentemente existe una estrecha
relacién entre el venado, la tierra, la vegetacidn, la

fertilidad y la regeneracidn:

La relacién que hay entre el hecho de que el venado pierde la
cornamenta hacia el mes de marzo, y el de que es la época en que se
comienza a labrar los campos y a preparar las siembras, nos hace
pensar que esta escena pudiera ser una representacién del fendmeno
de la fecundidad-fertilidad de la tierra y de la renovacién anual
de las plantas [..] El venado que aparece en el instante de perder
los cuernos, estd representado conforme a la ley de la magia
simpéatica; es decir, de la misma manera que el animal pierde sus
cuernos y mas tarde los recobra, la tierra renueva cada afio las
plantas que son el sustento del hombre.?7?

No obstante, el venado representado en esta pieza es un
venado temazate cola blanca, 289 de hédbitos nocturnos, lo que
lo vincula al inframundo, la guerra, al sacrificio y a 1la
muerte 281  (figura 76). Se le asociaba a la guerra y al
sacrificio, porque la guerra se consideraba como una
representacién de la caceria del venado 'y porque el
prisionero -que iba a ser sacrificado- representaba

precisamente al venado capturado:

El venado en 1los rituales forma parte de las ofrendas porque
comparte el mismo principio vital de los hombres, que es la sangre
con la que se alimentaba a los dioses. El ciervo puede sustituir al
humano en los sacrificios, hasta 1llegar a ser capturados de la
misma manera, vya que el cazador, como el guerrero, empleaban
técnicas y herramientas semejantes para atrapar tanto a los venados
como a los cautivos de guerra.?8?

De acuerdo con lo anterior, el venado formaba parte de

las d&divas para los dioses, pues en varias escenas de 1los

279 Maria Montoliu, “Algunos aspectos del venado en la religidén de los mayas de
Yucatén”, en Estudios de cultura maya, vol. 10, México, 1976, p. 152.

280 Leticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam, los mayas sublimes.., p. 50.

28l carolina Aca, La hierofania.., p. 43.

282 carolina Aca, La hierofania.., p. 66.
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cbdices aparece como ofrenda de comida para los dioses de la

1luvia.?83

L AA

’
P Nl e =8 Pt s -
Figura 76.- Venado Temazate. (Tomado de http://www.zooleon.org.mx/especie/venado-

temazate/ )

El venado es un animal dual que simbolizaria tanto al
inframundo en su aspecto acuatico, como en su aspecto seco.
Empero, retomando a Maria Montoliu, y de acuerdo con ella, el
venado es un simbolo de la lluvia y la fertilidad, por lo que
prevalece en este caso su relacidn con el inframundo acudtico

y con las deidades de la lluvia:

El venado se relaciona con diversos dioses en dichos cbédices; con
otros animales y con fendémenos como la lluvia, la fertilidad y la
sequia [..] Algunos venados se representan en los cbédices con la
glandula lagrimal muy marcada. Lo anterior se relaciona con la idea
que tienen los mayas respecto a que “el venado debe morir llorando”
porque sus lagrimas “atraen las gotas de agua del cielo” [..] Esto
as u vez asocia al venado con la fertilidad de la tierra.?84

283Michela Craveri, Contadores de historias.., p. 165 y Maria Montoliu, Algunos
aspectos.., p. 154.

284 Maria Montoliu, “Algunos aspectos..”, p. 154.
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No olvidemos que 1los Duefios del Monte eran y siguen
siendo considerados como los dioses de la 1lluvia, los duefios
y protectores de los animales y los patronos de la caceria.
De hecho, se les representa comUlnmente como un venado.?283

En conclusién, las conchas sin trabajar, gque son la gran
mayoria, representan el viaje que hizo el gobernante al mundo
de los muertos para purificarse, mientras que las piezas
trabajadas estarian proporciondndole, a través de lo que
simbolizan, la energia necesaria para que pudiera renacer.
Las calaveras aludirian a los sefiores de la muerte, los
gobernantes del inframundo, esos seres capaces de producir la
muerte, pero que son uno de los principales dioses
generadores de la vida; por su parte, las flores, el pez, la
fragata y el venado -asociados a la regeneracidédn vy
renovacién-, le estarian proporcionando la fertilidad y la
energia que el gobernante necesita para renacer. A través de
su simbolismo, ayudaban al hombre a transformarse,
confiriéndole gran parte de las cualidades sobrenaturales

requeridas para hacer frente a las fuerzas del universo.

4.5.6.- La piel de jaguar

El cuerpo de Ukit Kan Le’k Tok’ se colocd sobre una piel de
jaguar. %8¢ Es precisamente el Jjaguar el animal gque mejor
representa todos los aspectos y las fuerzas del inframundo.
Por su piel manchada, asimilada al cielo estrellado,
representaba la noche, la oscuridad y la muerte. El sol, en
su viaje al inframundo todas las noches, se convertia en un

jaguar, tal como lo sefiala Mercedes de la Garza:

285 ygase Alfredo Lépez Austin, Monte sagrado.., p. 67-72.
286 1eticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam, los mayas sublimes.., p. 50.
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En el pensamiento religioso maya, el Jjaguar era uno de los
principales simbolos del lado oscuro de la vida, del reino del
misterio, de las fuerzas irracionales y destructivas del mal y de
la muerte [..] Entre los mayas, el Jjaguar es el Sol cuando se
interna en el inframundo; su piel es el cielo nocturno manchado de
estrellas; es un ser gue proviene de un mundo anterior al actual,

en un tiempo primordial cadtico, precdsmico [..] Simboliza el cielo
negro y el sol nocturno, de modo gque se relaciona con el
inframundo, la noche y la oscuridad [..] El nexo del jaguar con el

sol se da principalmente porque el astro se convierte en jaguar al
penetrar en el inframundo durante su ocaso.?®’

Fue el animal alter ego de los gobernantes y simbolo de
la realeza. En las representaciones graficas, los tronos de
los dioses vy los gobernantes -1llamados Pop, “estera o
petate” -, aparecen cubiertos con una piel de Jjaguar.
Asimismo, los grandes gobernantes se representaban portando
pieles de Jjaguar y otras insignias, como ufias o huesos. A
este respecto, ademas de la piel, se encontraron en la tumba
las garras del Jjaguar, arriba y a cada lado de los restos
humanos. 288 No cabe duda de gque las garras de este animal
fueron objetos muy preciados por las élites mayas, pues se
han encontrado en un gran numero de entierros, como 1los

hallados en Yaxchildn O Tikal.

Para Carmen Valverde, el jaguar simboliza sobre todo la
potencia fertilizadora que proviene de la tierra vy del
inframundo, por ser un animal de habitos sexuales muy
marcados:

Tal parece que dentro de la tierra se encuentra todo lo que vale,
porque ahi reside el poder de crecimiento y reproduccién. En este
sentido, el peculiar comportamiento reproductivo del Jaguar y su
intensa actividad sexual no eran desconocidos para los indigenas, y
seguramente es ésa la razdén por la que se le relaciond también con
el poder regenerativo de la naturaleza, y con la fertilidad de la
tierra.?8?

287 Mercedes de la Garza, Rostros de lo sagrado.., pp. 131-132.
288 1pid., p. 133.

289 Carmen Valverde, “Jaguar, tierra e inframundo”, en Memorias del Segundo
Congreso Internacional de Mayistas. México: UNAM, Centro de Estudios Mayas, 1998,
p. 536.
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Por todas -estas caracteristicas, el felino siempre
estuvo asociado al poder regenerativo del cosmos. La piel del
jaguar en la tumba de Ukit Kan Le’k Tok comprobaria, en el
Otro Mundo, su posicién social y su papel como el “Gran
Gobernante del reino de Talol”. Representaria al inframundo,
al ser el jaguar el animal caracteristico del mundo de 1los
muertos. Y finalmente, al entrar en contacto con la piel, le
proporcionaria, por “magia simpédtica”, por decirlo de alguna
forma, las fuerzas regenerativas necesarias para retornar al

mundo de los vivos (figura 77).

Figura 77.- El jaguar fue un animal aprovechado por los mayas sobre todo por su
piel. (Tomado de https://animalesde.net/jaguar-salvaje-habitat-caracteristicas/ )

4.5.7.- Cinabrio

Finalmente, tras amortajar el cuerpo de Ukit Kan Le’k Tok’
con la piel de 3jaguar, esparcieron sobre él una capa de
cinabrio. 290 Por su color rojo, a este mineral se le asocid

automdticamente con la sangre y con el este, simbolos de vida

290 reticia Vargas y Victor Castillo, Ek’ Balam, los mayas sublimes.., p. 50.
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y de muerte, de renacimiento, inmortalidad y “regeneracidn
perpetua”.?°! La sangre es, junto al agua y al semen (como ya
se menciond anteriormente), uno de los liquidos sagrados mas
importantes: “Tiene facultad de creacidén; pero, a diferencia
del semen, trasciende la distincidédn entre lo femenino y 1lo
masculino. Es el alimento necesario para que los dioses
puedan reforzar su energia”. ?%2 De ahi la importancia de la
sangre en los ritos de auto-sacrificio vy sacrificio: “La
victima mas preciada fue el ser humano; al morir en
sacrificio, su energia vital, materializada en la sangre y en
el corazén, fortalecia a los dioses y podian brindar al
género humano los beneficios necesarios”.?293

Tal como lo menciona Ruz Lhuillier, el rojo se asocia al

este, rumbo por el que el sol renacia todas las mafianas:

En efecto, el color rojo corresponde en el pensamiento cosmogdnico
maya al este, lugar donde cada mafiana sale el sol, resucitando
después de su muerte del dia anterior y de su estancia nocturna en
el mundo de los muertos [..] El color rojo debid ser entonces el
simbolo de este renacer del astro solar, y por analogia y en un
sentido més amplio, de la resurreccidén de los seres.?%

La practica de esparcir cinabrio en los cuerpos
amortajados tenia como finalidad proporcionarle una semblanza
de vida al cuerpo. La ausencia de sangre significa muerte, la

presencia de sangre significa vida:

Es posible que la costumbre bastante difundida en el &rea maya de
pintar el cadaver con cinabrio, o de salpicarlo con bermelldn, haya
tenido como fin dar al cuerpo una apariencia del color natural de
la carne o de la sangre, como se ha sugerido para entierros de la
prehistoria europea. De ser asi, se trataria, mediante un
procedimiento de magia mimética, de asegurar la prolongacidén de la

291 chevalier, Diccionario.., p. 291.

292 Martha Ilia, El don de la sangre.., p. 47.
293 1pid., p. 110.

294 Alberto Ruz, Costumbres funerarias.., p. 186.
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vida al cadéaver dandole el aspecto de la carne viva en la que
circula la sangre.?29

El cinabrio se convirtié asi en un simbolo de vida,
muerte, resurreccidn, renacimiento y eternidad; “lo que
explica su frecuente presencia en las tumbas, sobre los
muros, la entrada o el piso, y también sobre los objetos
ofrendados y el esqueleto” (figura 78).2% En el caso de la
tumba de Ek’ Balam, solo se halldé cinabrio en el cuerpo
amortajado del rey y en algunos objetos de concha.

A  través de esta practica se Dbuscaba en general
brindarle al cuerpo de Ukit Kan Le’k Tok’ una apariencia de
vida, pero en particular, se buscaba prolongarle la vida en

el Mas Alld y por magia simpatica, proporcionarle la energia

necesaria para su posterior renacimiento.

Figura 78.- Fotografia de la Reina Roja de Palenque. Todo su cuerpo se encontrd
cubierto de cinabrio.
(Tomado de http://www.nationalgeographic.com.es/historia/grandes-reportajes/la-
misteriosa-tumba-maya-de-la-reina-roja-de-palenque 11262)

295 1pid., p. 182.
296 plperto Ruz, El1 templo de las inscripciones.., p. 268.
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CONCLUSIONES

Ek’ Balam fue una ciudad maya muy importante durante el
Clédsico Tardio en el norte de Yucatan; asi lo demuestra su
historia, revelada ©poco a poco gracias a los trabajos
epigraficos realizados, sobre todo, en el Mural de los 96
Glifos. Asi lo prueba el contacto que tuvo con una de las
ciudades protagbdénicas en la historia maya del Poscléasico,
Chichén 1Itzad. Asi lo confirman sus grandes construcciones,
como la Acroépolis, residencia de la elite y recinto funerario
del gobernante méds emblemdtico del sitio, Ukit Kan Le’k Tok’.

La importancia de este gobernante no sbélo estd plasmada
en las construcciones que él mismo mandé a erigir -como la
Acrépolis—-, o en lo que sus descendientes o los documentos
coloniales nos dicen de é1l, sino en la tumba y en la gran
cantidad de objetos que se le ofrendaron.

La tumba se localizé en el Cuarto 35-sub de 1la
Acrépolis, cuya hermosa fachada zoomorfa simula la gran boca
del denominado “monstruo de la tierra”. Para la construccidn
de la cémara funeraria se pensdé en un recinto gque reprodujera
una cueva por la cual el cuerpo del difunto se trasladaria al
interior de 1la montafia. La Estructura 1 o Acrdédpolis se
consideraba como una proyeccién de la Montafia Sagrada, por lo
tanto, la gran boca representaba la Cueva, la entrada al
estrato inferior del cosmos, el inframundo.

Tal como lo sefiala fray Diego de Landa, los mayas creian
en la inmortalidad del alma. Creian, suponiendo que haya sido
igual en el Centro de México que en el 4area maya, dque el
cuerpo humano estaba conformado por varias entidades
animicas, siendo tres las més importantes. Al morir, una de

estas entidades, el chulel u ol, emprendia el largo y dificil
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viaje al inframundo, uno de los cuatro destinos a los que
iban los muertos.

El inframundo se concebia como un lugar oscuro, frio,
htimedo, acuoso, de caracter, femenino; era la residencia de
las deidades de la muerte, de los antepasados y de ciertos
animales vy seres con caracteristicas similares a los del
inframundo, como el Jjaguar; era un lugar de muerte vy
enfermedades, pero era también el sitio donde se generaba la
vida. Era, pues, el espacio donde surgian las potencias
fertilizadoras, creadoras de vida. Morir no implicaba una
extincién total; significaba més bien un viaje iniciatico,
emprendido tanto por lo muertos como por los vivos. Era, en
resumidas palabras, el sitio al que iban 1los muertos a
transformarse, regenerarse y renacer.

Los mayas creian dgque sus gobernantes, al morir y ser
enterrados, emprendian su viaje al inframundo, de la misma
forma que en varias escenas podemos observar al dios del maiz
ser conducido en una canoa por los Dioses Remeros al interior
de este estrato del cosmos; y que, asi como éste renace del
interior de la tierra, el hombre también lo haria. Este debid
ser el motivo principal por el que la ofrenda funeraria de
Ukit Kan Le’k Tok’ reprodujo este espacio sagrado, con la
intencién de simular su paso por el inframundo, sitio de
transformacién y renacimiento, sede de la vida, la muerte vy
el conocimiento.

A lo largo de la investigacidén pude observar que las
ofrendas funerarias cumplen varias funciones, siendo la
religiosa la m&s importante. De esta Ultima funcidén se
derivan otras dos, la material y la magico-simbdlica; ambas
funciones estdn estrechamente ligadas a la creencia en una
vida después de la muerte. En el caso de la primera, la

material, se enterraba al muerto con ciertos objetos que
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ademds de servirle en la otra vida -pues se creia que la vida
terrenal era similar a la vida en el Mas Alld- le ayudaria a
sortear las diversas pruebas que deberia enfrentar en su
viaje al inframundo; por otro lado, 1la funcidén magico-
religiosa, en la que se enfocd esta investigacidn, consistia
en recrear el inframundo acuatico, espacio propicio en el que
el muerto obtendria 1la energia necesaria -de los objetos
mismos también- para renacer. Sin embargo, ambas funciones se
complementan, pues como pudimos observar, el viaje al més
alld consistia en realidad en un viaje inicidtico en el que
el muerto se iria transformando, para gque cuando llegara
finalmente al Ultimo estrato del inframundo, estuviera
purificado y 1listo para volver al mundo de los vivos. No
obstante, existe una contradiccidén, ya que el inframundo era
la residencia de los antepasados o) los gobernantes
deificados; se creia, incluso, que éstos, al morir y después
de cierto tiempo, se transformaban en plantas o arboles, como
puede apreciarse en el sarcéfago de Pacal o en el Vaso de
Berlin mencionados anteriormente. Lo mas probable es que
existieran ambas creencias, que algunos regresaran y otros
no, que fuera la residencia definitiva de unos y de otros no;
no obstante, no fue la labor de esta investigacidn resolver
dicha contradiccién, por lo que queda sujeta a otras
investigaciones. Por su parte, Alberto Ruz Lhuillier nos dice

lo siguiente:

Sin embargo, no podemos precisar si en el pensamiento maya esta
resurreccidén se entenderia en un sentido material o espiritual; si
como una transformacién fisica del cuerpo humano en el cereal, o
como una metempsicosis mediante la cual el espiritu del hombre
pasaria a la planta, intimamente unido al espiritu del maiz como
unidas estdn en su cuerpo la carne del hombre y la masa del maiz,
en realidad una misma substancia [..] Lo eterno para los mayas, 1o
que vuelve a brotar con el maiz, lo que vuelve a nacer con los
hijos, lo perenne, es la esencia del individuo.?2?7

297 Alberto Ruz, Costumbres funerarias.., p. 265.
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Por otro lado, al ser pueblos agricultores, los mayas
antiguos se percataron de que existian dos estaciones del
afio: una de secas y otra de lluvias; una época de vida y otra
de muerte. Sujetos, por lo tanto, a los designios de 1los
astros, observaron también que el Sol muere al anochecer vy
renace al amanecer, o que la luna muere y renace
periddicamente. Es probable que, de esta observacidn
agricola, la ldégica del ©pensamiento mesoamericano sea
dualista. Sea como fuere, el concepto fundamental pre-
cortesiano es la inmortalidad, 1la indestructibilidad de 1la
fuerza vital, la transformacidén segin el ritmo invariable de
los astros y las estaciones.?2°98

Sin embargo, fue el fendémeno de la germinacidén con el
que mejor se asimilé la vida del hombre -de ahi gque se
asemejara al gobernante con el Dios del Maiz-: “el ciclo del
maiz, la planta vital de los pueblos americanos prehispénicos
se convirtié en la base material del mito de resurreccidn més
propio de Mesoamérica”.??? Es decir, que de la misma manera
que se siembra un grano o una semilla en la tierra y brota,
que muere y renace, el hombre, depositado igualmente en la
tierra al morir, también habria de volver a la vida. Asi 1lo
sefiala Alberto Ruz Lhuillier:

El afadn humano de no desaparecer total y definitivamente con la
muerte, ha dado lugar a los mitos de resurreccidédn. Tales mitos
debieron ser elaborados por pueblos de cultura avanzada,
sedentarios que  por su condicién de cultivadores tuvieron
oportunidad de observar el ciclo vital de la vegetacién y el cambio
de las estaciones, y de interpretar de forma elemental el curso de
los astros, es decir, el eterno renacer, morir y renacer de la
naturaleza, el ritmo sin fin de las apariciones y desapariciones de
los cuerpos celestes.300

298 1pid., p. 266.
299 1pid., p. 264.
300 1pid., p. 264.
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A partir de estas observaciones, probablemente, 1los
mayas percibieron la muerte no como un fin, sino como el paso
a una nueva forma de vida.

Respecto a la ofrenda funeraria de Ukit Kan Le’k Tok,
estuvo conformada por una gran cantidad de objetos, entre
ellos, varios pendientes de concha en forma de craneos,
flores, estrellas y varios animales marinos, ademds de uno en
forma de venado; un fémur humano, probablemente de su padre;
cuchillos de obsidiana y pedernal, ademés de un punzdédn del
mismo material; varios huesos humanos y de animales, objetos
que sin lugar a dudas aludian al sacrificio y autosacrificio;
una rana de oro hermosamente trabajada y una gran cantidad de
vasos de cerdmica y alabastro, entre ellos, el vaso para
beber cacao con escenas palaciegas donde podemos apreciar a
Ukit Kan Le’k. El cuerpo se colocd sobre una piel de jaguar y
se cubri®é de cinabrio. Por su procedencia, por  sus
caracteristicas y por todos sus significados simbdélicos, la
ofrenda nos remite indudablemente al inframundo acuatico y a
las creencias que sobre la muerte tenian los mayas, sobre
todo bajo los preceptos de transformacidén, renovacidn vy
renacimiento.

Como se mencioné anteriormente, el inframundo es el
sitio de las deidades de la muerte, representadas aquil por
los pendientes de concha en forma de craneo. Son deidades
portadoras de vida, pero también de muerte. Se les
caracteriza como seres esqueléticos y en estado de
descomposicidén, pero no estdn muertos porgque en algunas
representaciones aparecen con pene y los ojos abiertos. En
algunas escenas de los cdédices, ilustran al dios de la muerte
asociado a lo acuoso y muestran que el agua es parte de su

ambito.
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Diversos animales habitan este espacio del cosmos, como
los jaguares, animales de habitos nocturnos y con una gran
actividad sexual, lo que lo 1llevo a asociarsele con la
fertilidad. Aunque 1los peces, los camarones y las ranas,
animales acuaticos no estén asociados directamente con este
sector del cosmos, representan su potencia fertilizadora. El
venado es un animal que estd mas bien relacionado con el
ambito celeste, pero por sus cuernos, que se renuevan
peridédicamente, se les asociaba con el inframundo. También a
la fragata se le asocid con este sector del cosmos por ser un
ave acuadtica y de color negro -color asociado a la muerte-.
Como pudimos observar, las flores y las conchas son el
simbolo por excelencia de 1la sexualidad y 1la fertilidad,
motivo por el gque no debe sorprendernos que las conchas hayan
sido los objetos mayormente ofrendados. Asi, se observa cdbdmo
los elementos marinos y de agua dulce fueron utilizados por
sus caracteristicas para describir las aguas inframundanas.
La inmersién en el agua simboliza la regresién a 1o
preformado y la disolucidén de las formas; implica asi mismo
la regeneracidén y la renovacidén. Es por este motivo que el
elemento mas importante del inframundo, es el aqgua.

Los huesos, simbolos por excelencia del Mundo de la
Muerte, también estdn asociados a la fertilidad, a 1la
renovacién y sobre todo a la vida -no olvidemos que en el
Centro de México los hombres fueron creados con los huesos de
los antepasados que provenian del Mictlédn y con la sangre del
pene de Quetzalcdatl-. E1 sacrificio vy auto-sacrificio,
actividades religiosas muy 1importantes para los pueblos
mesoamericanos y estrechamente ligadas con el inframundo,
estuvieron representadas por los cuchillos y el punzdn de
obsidiana y alabastro, ademds de los restos &seos humanos

encontrados en la tumba. Por otro lado, pudimos observar que
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era una practica comin enterrar a los gobernantes con
acompafiantes, con la finalidad de que los atenderian en el
otro Mundo. No obstante, de acuerdo con Claude Baudez, al
enterrar al gobernante con personas Jjbévenes, se buscaba
principalmente proporcionarle energia de vida. Finalmente,
aunque las vasijas -que contenian alimentos y bebidas- se
asociaban por su forma con el vientre materno, tuvieron una

funcién especialmente material.

Persistia una idea en comin, tanto en el simbolismo de
cada uno de estos objetos como en el de la Acrdpolis y su
fachada zoomorfa: recrear el viaje del gobernante fallecido
al inframundo acuadtico, dénde deberad sortear ciertas pruebas
y donde ademéds “wvivira” -como vividé en el mundo terrenal-

cierto tiempo antes de regresar de nuevo a este mundo:

Puesto que la constitucién del inframundo como un sitio complejo en
el que se hace presente una dualidad de vida y muerte, esté
estrechamente relacionada con una idea constante de génesis vy
renovacién [..] lo que hace patente la posibilidad de que integraran
este conocimiento a la construccidén de su visién del mundo y asi
pensar que la muerte podria ser un retorno al lugar mitico de la
creacidén, en el cual ademds moraban los antepasados.30!

La idea de resurreccidén fue bésica para la planeacidén de
la sepultura, por lo que se procurd reunir todos los simbolos
capaces de garantizarla, razén por la cual, todos estos
objetos tenian como finalidad proporcionarle al gran
gobernante de Ek’ Balam, la energia o fuerza necesaria para
transformarse, renovarse y asi, finalmente renacer.

Desde luego, gquedaron ciertas interrogantes sin poder
responder, debido a los escasos trabajos realizados sobre el
simbolismo de las ofrendas funerarias, por lo que queda mucho

por hacer.

301 0olivia Rubio, “El inframundo maya..”, p. 4.
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APENDICE 1
FEI, SIMBOLISMO RELIGIOSO DE
LA ACROPOLIS DE EK’ BALAM

La Acrépolis de Ek’ Balam no funciondé Unicamente como
residencia de 1la elite o como edificio administrativo vy
civil. Teniendo presente que 1los mayas fueron sumamente
religiosos, no es de extrafiarnos que hayan reflejado en las
construcciones mas importantes de las ciudades sus ideas
religiosas: como entendian el mundo y el papel del hombre en
ese mundo, por mencionar algunos ejemplos; o como entendian
la vida y, por consiguiente, la muerte.302

Por tal motivo, pasaré a continuacidén al significado

simbdlico de la Estructura 1 de Ek’ Balam.

El Monte Sagrado o Witz

Siguiendo el paradigma propuesto por Alfredo Loépez Austin en
Monte Sagrado-Templo Mayor, 393 analizaremos la funcidén de la
Acroépolis como Monte Sagrado o Montafia Sagrada.

El Monte Sagrado, figura cdésmica que forma parte del
otro tiempo-espacio -—-anecumeno-, podia proyectarse en el
tiempo-espacio de los hombres y las criaturas -eclmeno- a
través de las grandes montafias o) montes naturales

circundantes a las ciudades y de ahi a sus reproducciones

302 yease Alfredo Lépez Austin, Las razones del Mito, México, Era, 2015 y Eduardo
Matos Moctezuma, Vida y Muerte en el Templo Mayor, México, FCE, 1998.

303 Alfredo Lépez Austin, Monte Sagrado-Templo Mayor: el cerro y la pirdmide en
la tradicidén religiosa mesoamericana. México, UNAM-IIA-INAH, 2009.

191



materiales, las pirédmides, estructuras arquitectdénicas
sagradas por excelencia (figura 79) .304

Cada uno de los elementos que las componen, tanto en la
decoracidén como en el numero de los Dbasamentos, hacen
referencia al Monte Sagrado, siendo la cueva artificial su
caracteristica fundamental. Los mayistas Stuart y Houston han
hecho notar que 1los antiguos mayas se referian a las

pirdmides como Witz, palabra que significa “Montafia”.305

Figura 79.- La
pirédmide como
proyeccién del
Monte Sagrado.
(Lépez Austin,
2009: 48.)

La disposicién urbana y sus construcciones, desde el
templo hasta una casa, o una ofrenda incluso, reproducian la
creacién del universo por los dioses, y como estaba

estructurado el cosmos:

304 1pid., p. 48.
305 1pid., p. 229.
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La semejanza formal no es el uUnico requisito que debe cumplir una
construccidén para devenir en zona liminar o espacio sacro. Ademés,
es 1indispensable cumplir durante su inauguracidén ciertos rituales
que repitan el acto primordial de la creacidédn del mundo con el
objeto de asegurar la realidad vy 1la duracién del tiempo. La
ceremonia ritual de edificacidén tiene que ser, en este sentido,
semejante a la accién cosmogédnica de los dioses. En pocas palabras,
crear el templo significa recrear el universo y el tiempo, actuar
como en illo tempore. Los dioses suelen ser invocados en los lugares
sacros y en el momento Jjusto de su manifestacién. En ese preciso
instante, tiempo profano % sagrado coinciden, se vuelven
contemporaneos.306

Las pirdmides fungian como microcosmos; también eran
zonas liminares, donde los hombres podian entrar en contacto
con sus dioses y antepasados, con ese otro tiempo-espacio.
Eran espacios dedicados al culto de sus dioses (divinidades
relacionadas con el agua, las 1lluvias, la vegetacidén, la
fertilidad y los linajes, posiblemente) y al culto de 1los
representantes de los dioses en la tierra, los gobernantes vy
sus antepasados. Aqui se 1llevaban a cabo las ceremonias
religiosas mas importantes de los gobernantes, como los ritos
iniciaticos y su entronizacién.

Los nombres que se le atribuyeron al Monte Sagrado por
los diversos pueblos mesoamericanos nos revelan algunas de
sus funciones: entre los nahuas del Posclédsico se le nombrd
Tomoanchan, eje del mundo conformado por el Arbol Florido en
la cUspide (en forma de malinalli o la combinacién de 1los
flujos ascendentes vy descendientes, frios y calientes, de
agua y fuego), el Monte Sagrado en la superficie terrestre vy
la Cueva (gran depdbdésito de las aguas, de las semillas-
corazones y las fuerzas de regeneracidén) qgque descansa sobre
el inframundo, la parte méds profunda del eje cdésmico; también
como Tlalocan, el gran recipiente de agua, paraiso vegetal o
sitio destinado para aquellos gque morian pPoOr causas

relacionadas con el agua, residencia de las deidades de 1la

306 Leonardo Lépez Lujan, Las ofrenda.., p. 58.
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lluvia y de la muerte, y fuente de los rios, lagos, mares,
nubes y vientos; Chicomoztoc, la gran matriz que dio origen a
los diversos pueblos. Los mayas, por su parte, lo llamaron
Yax-Hal-Witz o “Primera Montafia Verde”, motor de los procesos
y ciclos cbsmicos (como el de la vida y la muerte). “En el
Popol Vuh, los quichés 1lo nombran Pan Paxil-Pan K’ayala’,
“Lugar hendido, lugar de agua amarga’”, como boca del ambito
divino que se vuelca al mundo de los hombres”.307

Edder David Almeida confirma lo anterior cuando nos

dice que:

La montafia sagrada, el centro de la ciudad, es la reproduccidn
arquitectdénica de la llamada Yax Hal Witz, “La primera montafia
verde” de los mayas, lugar donde surge la vida, nacen y crecen
todos los hombres. De ella brotan también el agua y las plantas, al
mismo tiempo que es el sitio al que retorna la sangre divina de los
gobernantes y de los nobles prisioneros, una vez concluidos 1los
sacrificios rituales y el ciclo de la vida. Asi también la Montafia
sagrada, el Witz, es el centro donde habitan los ancestros, 1los
dioses del inframundo vy 1los humanos fallecidos o a punto de
nacer.308

Las cuevas son otro de los conceptos qgque integraba la
piradmide como Monte Sagrado; servian como las entradas-bocas
inferiores de los Montes Sagrados, mientras que los Templos
en la cuspide eran las entradas-bocas superiores.

En palabras de Roberto Romero Sandoval: “Los mayas del
periodo Clasico representaron simbdélicamente las montafias vy
el interior de la tierra en la imagen del Witz, la Montafia
Sagrada, y sus fauces, fueron imaginadas como las entradas:
las cuevas”.30°

Eran los umbrales al mundo divino y de los
antepasados, el gran depdsito de las aguas que se distribuian

por toda la superficie de la tierra; lugar de culto de las

307 Alfredo Lépez Austin, Monte Sagrado.., p. 39.
308 pgder David Almeida Garcia, Una imagen.., p. 7.
309 Roberto Romero, EI inframundo.., p. 114-115.
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divinidades acudticas y de la fertilidad; espacio destinado a
los ritos de 1la elite (ritos de paso y entronizacidn);
recinto funerario y, sobre todo, entrada al inframundo, el
mundo de los muertos. Tal como lo afirma Miguel Rivera

Dorado:

El simbolismo de la cueva que funciona como canal de comunicacidn

con el interior de los montes se extiende al ser también el canal

de comunicacién con el Otro Mundo y, més concretamente, con el

interior de la tierra, adonde va la mayoria de los muertos.310

Esta funcién de la cueva como contenedora de las fuentes
de agua se menciona en los mitos cosmogdbénicos: “Como indica
el mito de la creacién de la tierra ya mencionado, de las
partes del cuerpo del monstruo femenino se formaron
accidentes del paisaje que constituyen el mundo humano: “de
los ojos, se hicieron pozos y fuentes y pequeflas cuevas; de
la boca, rios y cavernas grandes”.3ll Es decir, los ojos y la
boca del gran monstruo terrestre son las cuevas y las
cavernas de donde brotan las aguas contenidas en el Monte
Sagrado.

A través de las cuevas salian las riquezas inagotables
del Monte Sagrado administradas por el Duefio y sus subditos:
las fuentes de agua, vy las fuerzas de germinacidén vy
crecimiento que penetraba en las plantas (como el maiz) y los
animales. En su calidad de Sefior de la Muerte, El Duefio era
el propagador de las fuerzas de crecimiento y reproduccidn, y
el repartidor de las “semillas-corazones” 312 de los hombres
que en el mundo de los muertos esperaban su retorno al mundo

de los vivos. El Duefio era el propagador de las riquezas de

310 Miguel Rivera, La ciudad maya.., p. 146.
311 Katarzyna Mikulska, El1 lenguaje.., p. 139.

312 1as semillas-corazones deben entenderse como la esencia o alma de todo lo que
existe: de las plantas, los animales, los hombres y hasta los instrumentos de
trabajo de los hombres. Todo lo que reside dentro del Monte Sagrado.
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su “Casa”, pero era el gobernante el encargado de entregar
estos bienes a su pueblo. En otras palabras, la bodega del
Monte Sagrado funcionaba como el gran depdsito de todas las
fuerzas cbésmicas; de las nubes, los rayos, las fuentes de
agua; y era la estancia temporal de las criaturas que esperan
su existencia terrena, como las plantas, los animales y 1los

hombres.
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Figura 80.- “El1 Rey”,
Monumento 1 de
Chalcatzingo.

(Dibujo tomado de

Lépez Austin, 2009:
67) .

Hay registros iconogréficos de gque la creencia en el
complejo Monte-Cueva como el gran contenedor de las fuerzas
cosmicas existe desde el Periodo Preclédsico. Lo tenemos
registrado en el relieve de “El rey” de Chalcatzingo (figura
80). Se trata de un personaje sentado dentro de una cueva o
un medalldédn cuadrifolio que adquiere la figura de las fauces

de un monstruo. En su cubierta brota la vegetacidén y en su
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parte interna -en la gran bodega- estdn contenidos 1los

meteoros aéreos y acuaticos que deben ser expelidos por las
fauces para viajar por el cielo bajo y luego precipitarse
sobre la faz de la tierra.3!3

Este personaje ha sido identificado por Alfredo Lépez
Austin como el Duefio del Monte Sagrado, que equivaldria a

Tl4dloc, el dios de la lluvia nahua. Contrario a esta opinién,
pareceria méds bien tratarse del gobernante como el encargado
de propiciar la fertilidad, 1la vida y el bienestar de su
pueblo.

A continuacidén, se mostrard un cuadro en el dgue se
enumeran las diversas funciones del Monte Sagrado, sefialadas

por Alfredo Lépez Austin:3l4

CUADRO 5.
Eje Punto de | Bodega | Refugio | Casa Lugar Fuente de | Morada
cbébsmico | ascenso de 1la de del de poder de los
% riqueza | Flora y | Dios Origen | autoridad | muertos
descenso Fauna Patrono | de los y poder
de los hombres
astros
1.2.- E1 Monte Sagrado y el Axis Mundi
E1l Monte Sagrado se proyecta con todos sus elementos del

anecumeno al eclUmeno,
rumbos

estas proyecciones

del cosmos:

este,

partiendo del centro hacia los cuatro

adquiere

oeste,

sus

313 Alfredo Lépez Austin, Monte Sagrado.., p. 259.

314 1pid., p. 93.

propias

norte vy sur.

Cada wuna de

caracteristicas

de
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acuerdo con el rumbo en el que se ubica: un tipo de &rbol,
color, ave y una pareja de dioses opuestos-complementarios -
que pueden ser dioses del fuego, del agua o de la muerte-.
En Mesoamérica el eje del cosmos estd simbolizado por el
Arbol, el Monte Sagrado y la Cueva (contenedora de las aguas)
que reposa sobre el Mundo de los muertos. En el A&rea maya en
particular, el eje se representaba por una planta o arbol en
forma de cruz, siendo la ceiba la méds tipica. En la cuspide
de este &4rbol se halla posando el péjaro sagrado y, en la
parte baja, se ubica el mascaron terrestre o mal llamado
monstruo de la tierra, representante del mundo de los muertos
(figura 81). Sus raices se hunden en el inframundo, su tronco
forma parte del mundo de los hombres y su fronda llega hasta
los estratos celestes. Otra forma de representar el axis
mundi era el malinalli, bandas cruzadas que simbolizaban el
ascenso de las potencias frias de la tierra y el descenso de
las potencias calientes del cielo. Es asi como el eje o
centro se convierte en el flujo de 1las fuerzas opuestas-
complementarias (vida-muerte) que le dan movimiento al

cosmos.
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e Figura 81.- Dibujo de
la Lapida que cubre el
sarcdéfago de Pacal,
gobernante de
Palenque. El1 &rbol
representa el axis
mundi. El1 ave
simboliza el cielo, el
arbol la parte
terrestre o el centro
y el mascarédn de la
parte inferior, el
inframundo.
(Tomado de Ruz
Lhuiller, 2013: 161).

Es en el centro donde se fusionan el tiempo-espacio de
los hombres con el tiempo-espacio de los dioses. Todo aquello
que se sacraliza en el centro se convierte en la imagen viva
del cosmos, y es al mismo tiempo la réplica del sitio donde

se llevd a cabo la creacidn del mundo, que fue precisamente
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en un centro. Los cuatro rumbos cdésmicos también fungieron
como sitios de comunicacidén entre los tres planos cdsmicos,
pero siempre fue el centro el mads importante.

Uno de los cosmogramas mas antiguos de Mesoamérica 1o
hallamos en la Estela 25 de Izapa: el cielo esta representado
por un ave dgue corona la cola convertida en planta de un
reptil; la tierra corresponderia al cuerpo de dicho animal y
sus fauces, representarian al inframundo.

Siendo una de las principales proyecciones del Monte
Sagrado, la pirdmide se convierte en el eje del mundo, en el
centro del universo, y en la zona liminar en la que los
hombres entran en contacto con sus dioses y antepasados. A
nivel horizontal, parten de ella los cuatro rumbos cdsmicos;
a nivel vertical es el punto de unién de los tres planos
cbésmicos: cielo compuesto de 9 0 13 niveles superiores; la
tierra con sus cuatro niveles; y el inframundo compuesto por
9 niveles inferiores. Esto es ratificado por Mircea Eliade

cuando nos dice que:

Todas estas construcciones sagradas representan simbdélicamente el
universo entero: los pisos o las terrazas son identificados con los
cielos o los niveles cbésmicos. En cierto sentido, cada uno de ellos
reproduce el monte cbsmico, es decir, que se le considera como
construido en el centro del mundo. Este simbolismo del centro, se
encentra implicado tanto en la construccién de las ciudades como en
la de las casas: es “centro”, en efecto, todo espacio consagrado, es
decir todo espacio en el que pueden tener lugar hierofanias y las
teofanias y donde se verifica una posibilidad de ruptura de nivel
entre el cielo, la tierra y el inframundo.3!

Es decir, todos 1los elementos arquitectdnicos que
conforman a las piramides (como el numero de basamentos de
las pirdmides o su decoracidén iconografica) simbolizan tanto

la parte del cielo -lo caliente, 1lo masculino, lo seco, 1lo

315 Eliade, Tratado.., p. 334.
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luminoso, el dia-, la parte de la tierra -como los Templos
con fachada zoomorfa entre los mayas- vy, la parte del
inframundo -lo frio, lo femenino, lo acuoso, lo oscuro, 1lo
nocturno, lo terrestre-. Como bien dice Alberto Ruz, “la
decoracidén era el complemento de la arquitectura, e incluso
su fin esencial no era adornarla, sino darle su verdadero y
cabal sentido, precisar su funcidén espiritual”.316

Por su parte, Mercedes de la Garza menciona que:

Otro simbolo universal que fue central en el pensamiento maya es la
pirédmide. Esta es una de las principales imdgenes de 1la
cuadruplicidad césmica y del centro del mundo. Claramente simboliza
la montafia, pero ésta representa a la vez ascenso al cielo, que a
partir de su base cuadrangular reposa sobre la tierra cuadrada, se
eleva hasta terminar en la unidad celeste. Y la pirédmide invertida
es simbolo de la caverna, la cual representa la entrada al
inframundo, por ello se la considera un principio femenino vy
pasivo; mientras que la pirédmide que asciende al cielo es un
principio masculino y activo.317

El Templo en la cuspide también simbolizaba el centro y
el “ombligo del mundo”. “Son un imago mundi, porque los
templos piramidales son las montafias sagradas donde estan los
antepasados, y cada grupo o conjunto de edificios configura
un espacio absoluto y real que es la forma del universo,
cuadrangular, polarizada por un centro ocupado por la
pirdmide o el palacio”.318 E1 Monte Sagrado y la pirédmide son
microcosmos porgque son réplicas del paisaje cdésmicos y porque
se ubican en el centro del universo. El altar, el templo, el
monumento funerario, el ©palacio, wuna ofrenda, etc. son
también microcosmos, porque sus elementos las constituyen
como centro del mundo y porgque se encuentran en el corazdn
mismo del universo, la piramide.

De acuerdo con la autora antes mencionada:

316 Alberto Ruz, El1 Templo.., p. 147.
317 Mercedes de la Garza, Rostros.., p. 30-31.
318 Miguel Rivera, La ciudad maya.., p. 67.
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Todos estos espacios sagrados no eran solo una representacién
simbbélica del cosmos, su construccidén tuvo la finalidad principal
de lograr la comunicacidén de los hombres con las energias sagradas
a través del ritual, y de propiciar el descendimiento o ascenso de
los dioses al nivel terrestre y el descendimiento o ascenso de
algunos hombres sacralizados al inframundo y al cielo. Asimismo, en
tanto que los espacios sagrados fueron centro del mundo, sirvieron
sin duda para revivir el tiempo divino de los origenes y para
revitalizar periddicamente el cosmos.31°

Es decir, la ciudad y sus pirédmides recrean no sdélo la
forma del cosmos, también como fue creado. Al recrear el
momento de la creacidén se asegura la existencia misma de la
ciudad, de una pirédmide, de una casa, de un altar y hasta de
una ofrenda. Todo el Recinto puede considerarse como centro
cbébsmico y como tales, vias de comunicaciédn con los distintos
pisos el cosmos.

Como imagen y eje cobosmico, la Montafia-Pirdmide se
convierte en la Casa del Duefio, de los Dioses, de 1los
Antepasados y de los Reyes. Por escenificar el momento de la
creacidén, por ser el centro del mundo, el punto en el que se
produce el ciclo vida/muerte, es el sitio donde se da el
origen de los hombres (los hombres fueron creados en el
centro del mundo) y, por ende, el de su término. Es lugar de
nacimiento, enterramiento y renacimiento. Por eso en diversas
tradiciones vemos a la creacidédn a partir de un “centro”,
porque alli se encuentra la fuente de toda realidad y por 1lo
tanto de la energia de la vida y la inmortalidad.3?? Estéd es
una de las razones por las cuales se considera que las
montafias son una especie de matriz donde todo nace y regresa
al morir para resurgir.

Siguiendo el modelo propuesto por Eduardo Matos

Moctezuma para el Templo Mayor 321 se desarrollardn las

319 Mercedes de la Garza, Rostros de lo sagrado.., p. 80.
320 Eliade, Tratado de historia.., p. 337.
321 Eduardo Matos Moctezuma, Vida y Muerte.., p. 13.
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caracteristicas que un edificio o pirdmide, en este caso La

Acroépolis de Ek’ Balam, deben tener para ser consideradas

como Centro del Universo. Estds caracteristicas o elementos

son los siguientes:

1)

Orientacién del edificio: 1la Acrépolis de Ek’ Balam
estd orientada hacia el Norte, el rumbo de los muertos.
A pesar de que en la actualidad sélo se visualizan 6
estructuras arquitectdédnicas, en la antigiiedad debieron
de haber sido 9 niveles arquitectdédnicos en total,
haciendo referencia a que este edificio reproducia el

inframundo.

Plataforma que 1los rodea para delimitar el espacio
sagrado: en este caso, la muralla cumpliria la funcidn
de delimitar el espacio sagrado, conocido en Ek’ Balam
como Recinto Amurallado. La finalidad de la muralla era
ubicar la zona sagrada en el centro de la ciudad,
también, por supuesto, al edificio mas importante, La
Acrébpolis, convirtiéndose asi en eje cbdsmico del que

parten los cuatro rumbos y los tres planos cbdsmicos.322

Relacidén con la vida-muerte: ejemplificado en la fachada
zoomorfa de la Tumba y en la ofrenda. Como bien sefiala
Alfredo Loépez Austin que el axis mundi dinamice el
ciclo de la wvida y de la muerte, explica que el Monte

Sagrado sea considerado también morada de los muertos.

322

El Recinto Amurallado de Ek’ Balam estd rodeado por una muralla que tiene
cuatro entradas por cada rumbo cardinal.
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4) La presencia de agua: esta caracteristica queda més que
evidente al tratarse de un edificio en el que todos sus
elementos nos remiten indiscutiblemente al aspecto
himedo y fértil del inframundo. Ademas, las fuentes de
agua que se resguardan en el Monte Sagrado salen a
través de las Dbocas-cuevas, que, en el caso de la
Acroépolis, son dos Cuevas, ubicadas en cada lado de la
escalera principal: los Templos con fachadas zoomorfas

de los cuartos 35 y 29.

La Acrépolis de Ek’ Balam, albergue de la tumba y la
ofrenda funeraria de Ukit Kan Le’k Tok’, uno de 1los
gobernantes mas importantes en la historia del sitio, no sélo
cumplidé con una funcién civil o politica, sino gque, ante
todo, por su gran simbolismo religioso, era una proyeccidén de
la Montafla Sagrada. Era un axis mundi: punto de conexidn
entre los tres niveles y los cuatro rumbos del cosmos; sitio
de creacidén y regeneracidédn donde, ademds, los gobernantes
podian entrar en contacto con sus dioses y sus antepasados

divinizados.
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