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PRESENTACION

"Génerc épico y elemento popular en Gompadre Mon™ ex el
resultado de una investigacion en la que s analiza ese poemario,
del excritor dominicanco Manuel del Cabral. Dicho analisizs se levd
a cabo teniendo como base los planteamisentos de Bajtin acerca del
snunciado v los géneros discurzivos, asi como sus estudios sobre
épicas y novela.

El trabajo consia de cusatro capitulos vy lam conclusiornss. En
=l primero, “Plant.esamientos metodolégicoa’, - axponen Llom
fundamentos tedricos de la jinvestigacion precedido=s por un
recusntc del material critico sobre Compadre Mon. En el segunic
capitulo, - "Pluralidad gendrica en Compadre Mcn, =e analiza Ila
confluencia en @1 texto, 49 wvarios génsros literariom., Hay umn
estudic de¢ Lla particularidad de Ia épica y su relacién con ef
génerc novelssco. Ss explica también la manera en que =se
dexarrolls o] dislogismo. El tercer capitulo, "Integraciéon de
formas populares sn Compixire Mon”., aporta algunos datos historicos
acerca de la poesia popular an la Reptiblica Dominicana, Lla
relacién entre vida politica y poesia, y el procesoc seguido por
los esscritores del pajs =n la incorporacidon de lo popular como
bUusqueda de Io nacional dominicano. En el mismo mne llegas a.
conclusiones parciales’ acerca de como se resliza la incorporacisn
de lms formas populares en Compadre Mon ¥ sua relacién con in
intencionalidad ideologica del autor. En el cuarto capitulo, *Lo
po;:ulax-' como opcion =moclopolitica™, = analizan fundamentalmente
los poemaz de la “Seagunda parts” en los cuales 1o ideoldgico se
plasma més direct.amente. Se ubica a Manuel del Cabral dentro de Ia
corriente neorrealista en la Republica Dominicans.

Al lado de lam citam que = h 1] bre Compadre Mon a lo
largo del trabajo, se colocan entres paréntesis los nimeros de las
paginas correspondientes.




CAPITWLO 1

PLANTEAMIENTOS METODOLOGICOS

1.1 ANTECEDENTES DEL PROBLEMA

El =sigulente 4trabajo pressnta una jnvertigacidn acerca del
género dpico y el elemento popular en Compadre Mon. Es un estudic
de las peculiaridades con que ss desarrolla este génerc en sl
texto, hg-do a lo popular como denuncia mocial.

o son muchos loz estudios realizados acerca de Compadre Mon.
Los gque existen s hallan inmersox en la critica genperal que =z
hace a Manuel del Cabral ¥ a au obra poética, con la excepcitn del
publicado por Bruno Rosario dandelisr, "Historia y mito
Compadrs Mon».} '

an

Josd Alchantara Alminzar en su Eztudico de la poesis dominicana
dedicae un capitulc a Manuwl del Cabral y smu produccion podtica.

En estes estudic hay un intento, no del todo logrado, de relacionar
taxto y contexto, También

e analizan algunos awpect.cs formalem,
comoe la estructura de Formas cultas y populares. Por otra paris se

ast.ableCe un paralslizmo interexzante ontre Mariin Flierro vy

Compadre Mon, destacamnio coincidencias ¥y contrastes,

Enfoca la possia de Manuel del Cabral como un proceso que vVa
dende 1ls powssis épicolirica de sabor popular ¥ folkiorico, bhasta

im wmocial ¥y politica. Sin embargo no expiicita ol contenido do lox
términos empleados ni el procesc que sefiala.

Por otra parte esta poco fundamentads su afirmacion de que

*.. 1a historia de Compadre Mon tiene mas de Tfestiva qua de

tragica y wmas de pintoresca que de Qplca"z. Se precisa mas bien

irviagnr acerca del modo @pico del tLexto a fin de detarminar sus

pesculiaridades. Tampoco es aproplade criticar severamsnte al héros
porque amist.e a flestag

populares s=in profuutizar on -l
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significado historico y antropologico que éxtas tienen para el
pusblo.

En "poce poetas dominicanom', trabajc publicado por Albarto
Baoza Flores) aparece lo popular an Manuel del Cabral como
buskquadas 9e essncias pupulares, La afirmacién se sugerente sn
cuanto sirve de satimulc para investigar cusles son smas essenciam
populares que impulsaron al autor & formalizarias a travées de 1a
apica.

Sobre 1la base de algunoas slementos del imaginario wsocial
dominicany y del contaxto, se pudieran sefiniar alfumas pistam de
acarcamisnte al problama planteado por Basza Flores: law
peculiaridades de 1a historia dominicans, especialmwente =signacia
por bhechos bélicom, la relacion entre vida politics y poeaia, 1Ia
aficion al jusgo de gallos, el carscter “belicomo” del dominicans.
Estas realidedes hermanan con Iia capacided que tiens Mannuel del
Cabrai de percibir la historia del pais, con su paisaje natural y
humano, ¥ convertiria sn simbolo.

Junto a ewtas busquedas dw ssencias populares Basza Florewm
dentacs &#n Marwl del Cabral 1o populsr como saeimilaciétn vy
desenfado, solturas y humor, propios de]l pueblo dominicano., En su
trabajo hace alusién a publicacionss anterpiores en las que Yya
est&n pressntes jos slewentos funismantaies de Com Mon,
son Doce poemas negros 933> y Pilén U93sd.

El mismo autor en su libro, La poesia dominican dei s!‘lo XX,
Ltomo 1, restoma lom planteamientox anteriores, pero cantrindose
més an las caracteristicas de la personalided poédtica de Manuel
dal Cabral, de quien afirms “noc o8 un poeta desgarrado <.
frente =l paisaje sccial y geocgrafico dominicanc™® Sin  embargo
est.a afirmacién es insostenible ante ol anslisis o simple lsctura
. de muchoz de Jjos poemas que aparscen en Compadre Mon,
e=mpecialimente en el primer blogue de "“Habla Compadire Mon®.

Hay un real acercamiento al tama de ia denuncia soctial sn un
articulo publicado por Teresinka Pereira, en el cusl dice, sntre
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otirag cosam: '

-

En mus vearsos tanemas la versidan de la tiemrca y
la gente dominicima viviendo mu eterns Liranta's

B. R. Candelier »n su astudio de la obra anaslza la flgura da

. Compadre Mon como héros mitico y al texte como intogradoé del
mito en la himtaoria y I aplica Jow emquemnan qgue giguun los

hdroes mitoldgicos, resefiados por Jomeph Campbell en El  hérce de

iam wmil caras. Compadrs Mon representa para #1 la union de dox
tendencias dentro de Ila litsratura,

sxpresion realiste y la imaginativa.

la subjativa y ia objetiva, la

En, esate trabajo hsce mencidn del referents histarico gque
sefials @] Lexto, Mas ho = ls époom

h que =» sscribe. Tampoco
tiens

sn cusnta los antecsdentes literariozs y oulturajios do su

produccion Pareciera que el mite fuera creado por Manuel del

Cabral y no por el pueblo, en el famozco Goncho Primo,
dedicara el autor un posma, (19362,
Campadre Mon.

Hay también muchas referenciss a1 tono folkldrico del Lexto
=in que ldeguen a precisarge suficientements,

a quien
antes de ls publicacien de

sh cuanto a 1ia
procedencia ¥ & la-forma en qus son recresdos. Tampoco =me aborda
La centralidsi de la denuncia social, a 1la cual corresponden
formas y temas populares, C cuet, 4 I we plantea ia

interrogants de =t Compaire Mon es realments portador de la
cosmovision del pushlo.

e t

Son max sefialados lox aspectos referentes
a la herolcidad y al cardcter mitico del héroe como individuo Quo
loa correspondisntes & su ser colectivo,

La mimtificacion dei bérce se asocia a ia mentalidad popular,
pero siemprs desiicada de La realidsd historica.
anflinis  dei texto scbre la base de
estilisticow. El apalisis es casi
que en algunas de Sus

Tampoco hay un
aus rrecursos formales Yy
axciuaivamente Lematico, Cierio

parves sae npombran wslementos hlstéricos y
formales, perc no e establecen lae

reiaciones que puedan
sxplicarios como parte de una globalidad.

Mo obstants lo sefisleds scerca del estudio de BR. Candalier,
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an ¢l se abordan aspectos cesntrales de 1a ocbra, as=st

cComa  una comprensién total de la miasma. Revela conocimiento
profundo y agudeza critica. De ahi que =sus obmervaciones pusdan
mervir de baswe a ultericorss estudics del poemario, como en @l caxo
de e premants investigacison.

En e emtudic que mayor cocantidad de elementos pueds
encontrarse en relacién con o1 tema de esta investigacion, e=
el “Estudic praliminar” de Ia antologia Ls nuevas possia dominicana
de Antonic Fernantez Spencer, quisn ubica el texto dentro de Ia
produ::qién Hteraria del moment.o. Hace referencia a los mas
destacadows poestar conocidos como “los independientes del 40™,
Analiza parte de la produccién poética de Héctor Inchiustegul
Cabral especialmente su libro Posmas de una wola sngustia
<1940, También al poeta Tomés Hernander Framco qulen, en 1942

publicd “Yelida'. Aqgui on importante atntar gque la primera
edicién de Compadre Mon es de 1940. - .
Acercs de estozx bhechos Hterarios ' Fernendez ° Spencer

reflexions de la manera siguiants: “Al llsgar aqui o8 necssaric
raparar en una tendencia -no comnscients por supussto- de slgunos
nuevos psostas dominicanos, a ‘snfrentarse a Ila poesia oon
intencion dpica. Este amerto pusde confirmarse leysndo el Compadre
Mon de Manuel del “Cabral <.) Que tres poetas de lom nueve
incluidos en esta asleccién, hayan, con mayor o menor fortuna,
intentado conseguir la realizacidn de un poema #pico, habla muy
alto de lom propdsitos que mueven Llasm creaciones de (a "nueva
poeasia dominlc-n-“? Y acerca de “Yelids":'No e= scaso "Yelida” el
suefic de una gran epopeya, ds una gran cosmovisién donde e! alma
nativa y mulats de lam antillas triunfa podercasments?"’

También para este critico Compadre Mon 2 parte de la vena
popular dominicana, Yy represents & una raza, la del caudillo
creador de pueblow, que siente haber hecho la historia, siendo a
ila vez testige de lo cotidiano. De e=ta a FesrnAndez Spencer
penetra hande en la relacién que dentro del texto me estahlece
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entre héroe-tierra-pueblo. Tambi¢n sobre Compadre Mon =efiala:

“..ducho en el conocimiento de lox mas hondo=
y pavorosos misterios telaricos, es este uno
de lozs poamas que suténticamente refleja la
tierra americana Yy es8, visto desds otra
perspectiva, uno de lo documentos raclalex y
sicologicos, de mayor finter4s que ha produ-
cido América. La poesia épico=lirica
latinsomericana ha conseguido quiz&s con este
posma moderno au mas brillante acento

_ Entre estos distintos puntos de vimta y modos de acercamisnto
al texto, se pueden apreciar algunas diferencias, pero tambidén
convergenciax. En unces casos el hérose em visto como caudillo
guerrera, mcrc-do'r de pueblos, en otros, como simbolo def pueblo
dominicano. Salve referenciam aisiadas no se plantesn lom
antecedentes de sy crescion. Algunos de los criticos comsuitados
aluden a Lla intencién social del texto, sin desarroiiaria oOtros
hacen referencia a la época caudillimis, perco dejan de lado Ia
dict.adura de Trujillo, sn ila cual aparece el posmario, ¥ que e=
inseparabie dsl tono de denuncia que lo impregna. Pero sorprende
smpecialmente que 1= critica no haya reparado -n ia
significacién que esta denuncia moclial tiens en Compadre Mon.

1.2 OBJETO DE ESTUDIO

En Compadre Mon se encusntran formas y temas populares,
refersncias a dos épocas de la historia dominicana: caudillismo y
trujilisme, y un héroe &pico en quish convergsh Lradicion
popular, contexto histérico y denuncia social. El cbjeto de esta
investigacién o= eostudiar las pocullaridades del género éplco en
Compadre Mon, a partir de la figura del hérce como el elemento
composicional ques vincula el aspecto tematico Cideologias
caundillistas y trujillistas, folklore, denuncia social) ¥ wl
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estilo wverbal del enunciado, que Incluye formas populares ¥
cult.as, asi como la jdeologia del autor.

La investigacion se desarroila tonliendo como marco los
planteamientos gque 3obre el enunciado y lox génaros discur=mivos
axpone M. Bajtin en “Problemas de ilom géneros discurmivos™s En
aste trabajo estan considerados los elsmentos fundanmentales gque
configuran cualquier obra verbal y por tanto, t-ambién ia
Hteraria Do ahi que ge eancusntren eslementozs suficientes vy
adecuados para un sstulic del texto como globalidad.

Por otra parte la concepcién de Bajtin acerca de la épica que
aparece sn "Epica y novela™:® mera utilizada en =l trabajc para
verificar en qué medida Compadre Mon refieja esos principios y
cubdles son sus rasgos diferenciadores respecto a la épica descrita
por Bajtin, o =i partiendo de este analisis sSe pusds discutir ia
gensralizactén qus respecto al gérwro hace sste escritor. De igual
modo apoyarsn la investigscion lom estudics de Bajtfn acerca de 1a
novelas y de la novelizacion de los géneros literarios.

En ol anilisis de los eclenentos tembticos y formalew,
caracteristicos de la poeaia populmar dominicana que se snousntran
reelaborados en Comy Mon, =se ulilizarsn los trabajpos de
recopilacion y reflexién hechos por Emilic Rodriguex Demorizi,
Ramon Emilio Jiménez, Flérida de Nolmsco, Pedro Henriquez UreRla y
Bruno Rosario Candelier, asi como estudios fundamentalss sobre Ia
poasia popular en Espalfia ¢ Hispanoaméricas.

1.3 PERSPECTIVA ACTUAL SOBRE LOS GENEROS LITERARIOS
Higtoricamente Lla categoria gonerc’'es ha fundadc en ia
relacién fondo forma que tisne su origen en lomx planteamientox de
ArigtoLeles, pasando por Horacio y Quintiliano, =iendo objeto de
relterasdas tranmformaciorss a travées del tiempo.
) Aristitelss estudia la tragedia, la epopseya, la possia
heroica y la satira, siempre an referencia a I categoria mimesis
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y destacando la tragesdia.

En la Edml Media o] papel de la poética estuvo subordinado a
ia retorica. Todavia on el wiglo XNVl se cohwidera gque el
género sxtablece modelo obligatorio. Hamta ant.es del
romanticismo se conwideraban fundamentales trex géneros: &pico,
lirico y dramatico.

Axi IIa existancia de Jom géreros ha motivadeo muchas
discusiones, desde quienes afirman que se hallan implicitos en La
‘Mteratura ¥y en la ments humana Fryes) hasta los que niegan
su sxiztencia como Denedeto Croce. Para Todorov el gémero existe
porqu-'.- ia relacitén necesaris entire ia ocbra mmva y las va
oulsl-nt--

Por su parts Bajtin hace t.ndn un nubevo replanteamiento de lom
fLénesros literaros, =t ubicarios dentro de om = géneros
dimcursivos. GConfirma qus 4éstos ®sdlc han wido estudisdos desds su
np«:lﬂeld-d Uteraria y en relacion con sus diferencias dentro
de loa limites de lo literario, y no como d-t-rmin-do- tipos de
snunciados qgue Se dstinguen de¢ otros, Pperc que tisnen una
naturalexze verbal comun. ' o

Dentro de la clamificacién " gue hace Bajtin de géneros
primarvios y secundarios, Iincluys = la mayoria de lom géneros

literarios dentro. de la segunda categorta. Elios awt.dn
conformados por géneros primarvios, tales como las réplicas de un
dislsgs, narraciones cotidianss, diarios, cartas que =

transforman de dversas maneras. )

En cuanto al estilo, conmidera que es la visién del mundo
que tienhe el autor y que sme manifiesta en la obra Es lo que
permite diferenciaria de otras con las cuales =me relaciona en wl
Procesc de comunicacison discursiva de una esfera cultural dada.
FPor el estilc se diferencia de agquellas que le anteceden, en lam
cumles me basa e! autor y de las que pertenscen & la misma escusis
© a corrientes opusstas, contra las cuales lucha.

Compara la obra escrita con lams réplicam de un dislogo en
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cuanto que esta orientada a ser respussta de otras anteriores y’
posteriores a ella, Conxidera la obra como eslabon de una cadena
de comunicacion discursiva. Lo mismo que la réplica de un didlogo
una obra estA separada de otra por ias fronteras absolutas del
camblo de sufetos discursivos,

En sy planteamiento acerca del enunciado y los géneros
dizcuyr=sivos Bajtin parte de que Llas diversas esferax de la
act.ividad humana sstan relacionadas con la lengua. Los snunciados
son elementos de enlace entre uno y otro campe. Ellos reflejan lam
condiciones especificaxs y el objeto de cada una de estas esferas,
no sE4lo por mu contenido =mino por su estilc verbal C(meleccién de
recursos léxicos, rasesologicos y gramaticaley de la lengum) y por
su composicidn y estructura.

Conteanido tematico, astilo y composicion esstin
indisolublament.e unidos s Ia totalidad del anuncisdo. Coda
© spunciado por separado ez individual, pero cada esfera del uso de
1a lengum eslabora sus tipos relativamentes estables de snunciados:
los géneros discursivos, Qe son uno= tipox temalicos,
composicionales v estilisticos de esnunciados determinados v
relativamentes extablax , que elabora caxia eosfera del uso de 1la
lengus.

' Bajtin conwzidera muy importante establacer Ia diferencia
" entre gérwros primarvios y sscundarjos. Lom primero=s tienean
relacién inmediata con les realidad y con los enuncisdos realss de
lom otros. Los setundariom, sn su proceso de elaboracién, absorbsn
v reslshoran diversos géneros primarios. .

Sostiens gque ja naturaleza del eshunciado 8sélo pusden ser
descublerta y determinada mediante ol anAlisizs de ambox tipos
discursivos. La corrsiacién entre gémeros primarios y secundiarios,
szl como el proceso de formacidn historica de estox Glitimos, hacen
powible la inteligencia del enunciado y la reiacion entre lengua @
ideologia. De emta forma se mantione el vinculo entre lengua y
vida, wevitando ami desvirtuar =] caractsr histopico de toda
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El dixcurso siempre esta vertido en forma de enunciado ¥
pertenece a un sujeto discursivo determinadc. Ne pusde exdstir
fuera d4de esa forms. Los enunciados possen rasgos estructurales
comunes Yy limites bien definidox, Dos rasgos digtinguan al
esnunciadc como unidad de comunicacidn discursiva: el cambio de los
sujetos discursivos y la conclusividad. El primsr rasgo delimita
al shnunciado y hace de &1 "una masa firme vy estrictamente
determinada en relacién con otros enunciados vinculados a #1'% EL
segundo rasgo represanta  la cara interna del cambio de sujetos
dimcursivow. La conclumividad se detsrmina por varios criterios,
sjendo el principal de eliox 1la posibilidad de gue el enunciado
sas contestado, © lo que ex o mismo, qgqus pueda adoptarse una
postura frente a &l

La noclén e forma del enunciado, su composicién, e
det.arn‘p.na por el aspecto temitico (de objeto y de mentidod y por
el asp-ct.o expresivo, © %ea, por la actitud valorativa del
h-bum.. A =u vezr el e=mtilo estd indisoclublemente ligado a
determinados tipos temiticom y composicionaies. Eata relacionado
con determinadas formas de estructuracion de una totalidad, con
los tipom de =su conclusion por un lado, y por otro con distintas
formas de relacidn que =3ze establecen entre «l hablante y otrox
participantes de la comunicacion discursiva.

Todo snunciado puede posesr un estilo individual, pero no
todos los géneros reflojan por igual exa individualidad., Loz mas
sxpresivoe de ésta =on loz géneros literarios. En ellos la
individuatidad forma parte de los propésitos del enunciado. De
eats manera la lengua literaria representa un complejo dinfmico de
sstilom. Su peso esmpecifico y sum interrolaciones dentro de Ia
fengua Mteraria se hallan en un cambio permanente. El ok jeto del
dincur-o de cualquisr hablante, espacialmante al dmucurso
uﬁrarlo, Be encuentra ya hablado, discutido, visjumbrado Yy
valorado en lax formas maT variadas; en ¢l se cruzan, convergeh Y
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spica. Como Luksce®®parte de 1a relacién de emto génerc con la
novela, que e85 propiamente su objeto de estudio. Lukécs, por
e jamplo, abordas la épica desde ol plant-eamiento del héroe
colectivo de ese cérwro, frente al de 1la novela, que a3
individual. Para ambos la épica e= un génerc scabadc y caduco.

En cambio cuando Aristéotelss estudia lom géneros lo hace
teniendo presente obras concretas que los ejemplfican . Trata de
séneros actualen y prestigiados. Cuando dice de la tragedia, que
o8 ‘“reproducciéon imitativa de emforzados (.2 que =u estilo o=
narrativo, y se sirve de lo inexplicable, (pues de Ilo inexplicable

mobre todo susle engendrarse 1o admirabid»'‘tisne on el
horizonte a Homero. )
Axi la épica de Compadre Mon, dentyro del contexto

‘dominicanc, en el cual aparsce el texto, tiene plena vigencia. Esx
una forma literaria en la cual se estan produciends obras de
suma importancia para ia historia de la literatura dominicana, )

Ahora bien, el hacho de que en los afios cusrenta estuviera
vigente wl género épico en la literatura dominicans, 1o mismo que
cusndo Aristéoteles, esscribe La Podtica, no wplilca e tipo de
épica pressnte -n Compadre Momn, P hay una distancia
conmiderabls entre lan concepcion de los géneros esn Aristételes y
la reallzacion concyreta que tienen an Compadre Mon. En esie
texteo Ila reslidaxd ™ e estética ni acabada, =sino dinamica y
. compleja Este carscter puesde explicar su vigencia entre “los
independient—es del 40."

Ex en ese mentido que lom emtudiom demarrollados por Bajifn
SCECCR del = genero novelesco pusdon explicar algunas
peculiaridades del género épico en Compadre Mon, en el cual Ia
forma deviens en pluralidad gensrica.

‘Por otra parte, el monologismo propioco del género épico =e
vuelve dialogismo en el poemario, y es elemento estructurante. Law
vacesx provienen de la historia remota y reciente del pais. Los
‘varios géneros y estilos permiten Ia entrada de o que podria
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Uamarse un dialogo cultural en el aAmbito de la heterogeneidad’
historicocultural dominicana.

1.4 LO POPULAR COMO IDEOLOUIA

En este ambito de los géneros literarios e=s necesario volver

al pensamiento de Bajtin mcerca de la epica, a la que por =u-
naturaleza y especificidad ubica en la esferm de 1o “oficial”,’
Junto a los “géreros slsvados”, que Liensn en comGn <on la epilca
ila idealizacién del pasado, con todo o que elo suporw de
egtatismo y negacion del presente.
_ Y frente a estosm géneros elesvadoms estan los géneros populares
ampliament.e estudiados por Bajtfin en La cultura popular en la Edad
Modia v @i Renacimjento, lox cuales aen el Stramecurso d Ia
historia Hteraria han wido absorbidos por céneros
sscundarios, como la novels, mituads entre o gémeros cultos.

En esmte campo de las influencias mutuas sntre la literaturas
popular y Ila culta, se ublca Compadre Mon, =i bisn con el
predominio de lo popular.

Ahora bien, Iz nociton de lo popular remite en seguida & Ia de
pueblo, abordada desmde distintas perspectivas. Pablo Gonzalex
Casmnova en el trabajo "La shtira de Ia ilustracion”i®al hablar de
puesblo en =u coneyién con la lteratura y refiridndose a México,
sefiala Que la poblacidén de aquella época no ests constitulda por
un pusblo, =ino por pueblow, en los que hay diversidad de idiomas
po.l-lcos_. politicom, religiomox, y por conwmigulents, historicos. Y-
agrega:

Lo vemosm distinguirse entrs® todom los puweblos
de México por la silaboracién de una literatura

«de wvario wvuelo~ acompsssdia con el tiempo de
ila necion, Es un pusblo que se hace cargo del
tiampo nacional, de la wvariscion politica vy
moral, =social vy fllososlfica, que caracterizs
lom dintintos pariodos de la patria (.02
Diriase que ests a |a vanguardia de lom
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pusblos de ‘México. Pero por, #llo no deja de
mer -precisamente- un pueblo.

Ei pusblo que describe GonzaAlexz Casanova essts integrado “por

" lom mejores hérces de lam novelas picarescas de Espafia, por lom

sastres; lom frailaw, los ococinerom y médicos anSnimos, losm
picaroms Y poetas de baratillo ¢.> e= decir, por individuos de
digtintss clases soclalaw, hombres de clase media, orisdos
Y plabeyos, qua tierwn relaciones poéticas permarsntes y un lazo
de unidad espiritual qus nos Iinvita a dejarlos escapar de [Fs 1
categoras con que reguisrmante se sstudia a la moctedad=i?

En el texto anterior se sefialan dos slementos esenciales que
dan unided al conjunto heterogénso que constituye al pueblo:
relaciohes poéticas v unided sspiritusl. Son de carbcter
histérico y estan intimamente relacionadas con la capacidad de
“conservar" de estos estratos de la sociedad. Conservan seslementos
amamadow en Ia historia, provenientes de distintas clases mociales
¥ dpocam, tode o cual constituye el sntramado que da unidad Hay
otra particularidad, no sefulsda en este csso por Gonzales -
Camanova, y e gqus la reproduccidn y tLrasmimidén del acervo we
realiza en forma oral. ’

Esta mimms ides de confimto heterogénec ae encuentra en la
definicién de pusblo que da Grameci, pues afirma que o= “un
conjmnto de clases subalternss & irwirumentalse de cada una de law
formas de la socisdad hasta ahora sxistentes™!®

. En ambas concepciones de Mo popular hay por o menos tres
elamentos comunes: la heterogsneidsd, el hecho de estar integrado
por clases subalternas , s oconservacidn de diversos elsmentos del
procewsc histérico.

" - EI elamentc que agrsga la definicion de Grameci swm el da que
son clases instrumentales. Con Jlo cual alude & formas de relacién
con otra class, no mubalterna. 0 sea que Lla categoris pueklo a=
una denominacisn mociopolitica y cultural.
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En todo lo que ei1 pusblic produce, tantc en el orden matesrisi
como espirituasl, queds también esxpresads su forma d& concebirae

an l» wociedad a s vezr que e condicianem en gque e demarrolia
2 existeoncia. A este respecto mefliala Nastor Oarcia Cancling:

< popular se conmtruys on la totalidad de lam
relaciones socilales, en la produccidn materlisl
y wn ia produccion de wmignificados; on s
organdzacidn macroestructural, en lom habl‘tion
b jetivoe ¥ en lam practicss interpersonsies.

En relactén con la produccidn de significados de que habis

Garcia Canclini, eS8 nwcesaric destacar quwe [a misma e resliza
express eoh ila lehgus, 1=

wsino también
concliencis:

y
cual NO ey =0lo medic de comunicacion,

de modelizacion del mundo y por tanto de la

Leie imhguss son concepdaionss dal mundoe no
abatractas sino CONCTal-Rm, mociales,

atravessdas por ol sistems ds apreciacionss,

inmeparables de ia practics corrients ¥ de ia
huche de clases. Por eilo cada objeto, cads
nocion, oade punto de vists, cocwis apreciacidn
Yy cada sntonacidén se snousntTan sn el punto de
interseccion de lss fronteras de ias jengtass
¥y lam concepciones del  mando,

e hamn
itwplicedes on una luche ideclogice snosrnizads.

Azl 3¢ entiende que cada sector social siabore wsus proplon_

daiscursos ¥y que s relacion sntre lsengua ¥ vida suponga un vionculo
tLan satroscho.

Respecto a Compadrs Mon ., dejsnd

de lado wl ms ubice en la
Hteratura populsr o popularizants, commiderandolo sin mae dentro
ae ia primera, se pusden wsefialar aspectom como los siguientes:
snunciado Compadre Mon se halla snmarcadce dentro de una
historios bien detarminadis,

wl
situacion

s cusl contribuye & que el texto [ 7]
cauce del diacursoe popular. El eatilo, la composicion, los

temms
definen =1 sujeto discursivo, por una parte, y por otras,

fijen 1a
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postura del aut.or ante su refarsnte historico-cultural.

De esta manera ez clara la relacién entre los génperos
dimcursivos y la esfera del umo de la langua a que corresponden,
an emte cakt al de las clases populares. Asi, en 21a elaboracion
del texto, C(como géneroc secundario) entran un conjunto de géneros
primarios identificables como provsnientes del digourso popular
por la modalidad del lengusje empleado: léxico, oralidad, forma de
conatrucciin; carscter oolectivo del zmigno Compadre Mon. Todo ello
supons una vision del munde desde la perspectiva popular, tanto
desds ¢l punto de vista formal como estilistico. Y esta practica
integrada del discurso popular en Compadre Mon es la que enfoca
metodoldgicamente este trabajo, teniendoc sn cusnta también, los
cambios en la concepcién de lo popular dentro del campo de la
Hteratursa.

13 PRESENTACION DEL TEXTO

' Compadre Mon west& iNtegradc por Lrem partes: “Carta a
Compadre Mon”, “Habla Compadre Mon" .y “Compmire Mon en Haiti”. La
estructuracién de cada una de eliss descanma sobre la vor poédtica,
que varia en cada una hacisndcs oque también se modifiguen el tono,
ia forma ¥ el entilo.~ A su vex cada una de entas partes tiene
subdivisiones, con particularidades estructurales propias, junto a
slemantos comunew & todo el Lexto. '

La "Primera parte” es la revelacion de un mito. En ella un
‘narrador evoga al héroe, o ls habla en presente. Se expresa con
amplitud e« significado de su figurs, que forma una unidad con 1a
historia nacional y con el paimajs natural y humano. Son poemas
calidos y emotivos, los mas telericos de todo el posmario.

El primer poema de “Carta a Compadre Mon" eaté constituido
por disciocho estrofas, en namero variado de versos, todos libres.
Continia con treinta y cuatro posmas, los Gnicos shumeradosr en
tods la obra, que podrian considerarse como parte del poama
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introductorioc, ya que ®=u contanido ez bAxsicamente el desmarrollo
de elamentoz contenidos en la “Carta” vy lam funciones del
narprador son las mizsmas. <in embargoe hay un contraste notable
en la compomicitén de la “Carta", en versos librem, y lox tercetos
que forman @l resto de lom poemas. .

En esta carta-presentacion el narrador resume sl =mignificado
de ia figura de Compadre Mon como identificacién y arquetipo del
pushblo. Lo expreas a través de un diklogo cologquial en ¢l gque
hay dos elsmentoas i jom: -l destinador, yo powtico, y -l
destinatario, Compadre Mon. El referente essts constituidce por una
diversidad de elsmentos: hombres y mujerss del pueblo, el paissje,
la  historia; lo dominicano. ElI marco hizstorico wehn que e
desarrollan estos dislogos varia, localizsndome unas veces en el
paxndo, otrax en ol pressnte.

La *“Segundia parte” contiene cuatro blogues de poemas, el
primero de los cualss, “"Habla Compadre Mon"”, da nombre a todo el
conjunto. Aqui el hérce hahla en primera persons; sn los poemas
wiguientes se pusde suponer <l miamo sujets gramatical pero de
wlic no hay indicacién directa. Lusgo este sujeto pasa a hablar en
tercera persona ¥y denuncia sin nombrar destinatario. Su claro
referesnte o la realidad histérica contemporanea,

Eil segundo blogque 'Tierras casi =min Mon", esta marcado por un
profundo lirismo, expresado dirsctamesnte por Ia voz poética. Mo
aparece la figura ds Compmire Mon como tal.

En "motivos de Compadre Mon™ intervienes un yo reflexivo, que
h-bl.lndo. an vozr alta emite un discurso sentencioso, sxpresivo de
mabiduria personal y colectiva. No aparece tLampoco la figura de
Compadire Mon.

El dltimo bloque de esta “Seguivia parte” contiens & sSu vex
trex conjuntos de poemas con caracteristicas marcadamente
diferentes: el primerc se estructura en torne & un narrador en
tercela persoha, mientris que oh el segundo, con poemMas negroldes,
prevalece la forma dialdgica. Los dltimos poemas de wewts blogue
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mon ginco largom "Resabiom de Mon®, en los cuales de nuevo habla
el heros en primera persona, en una denuncia mocial mas directa,

La "Tercera Parte" del Lexto em la propiamente épica. Aparsce
por primera vez GCompadre Moh en acaolén, realizandoe el recorrido
tipico de lom héroes epicom: murgen conflictos entre el caudillo
des turno (el Cacique) y ¢l, por cuestiones de justicia y de moral
Debe huir ¥y Se va a Haiti, donde protagoniza muchas peripecias:
sncusntro con personas y objetos ayudadorea, <€el herrero, un
amuleto? y oponentes. También lo meduce una mujer. Reflsdonando
decide regresar al pais donde ls aguardan nuevas peripecias que
conducen a SU encarcelsmiento.

Continga «l relato con su fuga de la carcel acompalfiado por
don Pulla, también premidiario, con el cual sstablece un dialogo,
fuerteamantes Iinecrito an la realidad histdrica. Hay una aparente
desviacién del curso de lom acontecimentos con la introduccion de
un “Canto:a Simon Bolivar” y el dislogo con don Orsculs, con el
cuai t;rudm la obra, previas "Comncluwionss de don Mon®. -
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CAPITULO II
PLURALIDAD GENERICA EN COMPADRE MON

2.1 EL LIRISMO EN OOMPADRE MONMN

Una de las caracteristicss que presenta la uurat.ur’-/ moderna
o la dificuitad de ser clasificada segtn modelos wnicos o fijow,
su tendecia a configursses formas propias apropisndoss o subsumiendo
otres. En Compadre Mon,  catalogadc como  poema  éplcolirico,
confluyen una serie d¢ eslementos, gue por lo menos invitan a
repenmar ssa forma de encamilismientc. De hecho hesy que habiar de
mplwnﬂd.imﬂm-n-lux&opmmﬂnhnrim
1 4 lo épico estén presentss element.os draméticos asi ouﬁ otrom
que oorn-pondon al fentmeno de la novelizacidn. g

En todo -lummhﬂmvmmm:-mmm
hmmpdénpﬂttcul‘rd-htpmﬂl-donﬁ.mnm
manera conoreta de repressntar la realidad, Pars lo cual ®e ponen
» contribucion slamentos novelsscos.

Pentro de esta pluralided gendrica hly dom -p'ctm
sspeciaimente importantes: ol caracter épicoliriae v 1a
incorporacién de formas populares. Lo épico viens dado por Ia
presantacion del héroe y sus hazalfias, lo lirico por las vivencias
de la vox podtica expresadas a través de formas mlc- e
este géNero COMO moh CArtas y autoblografia.

Los posmas de la "Primera parte" sstin snvusitos en un fusrte
bucolizsmo. En elios también son reconocibles formas de Ia lirics
mayor, sobre todo en el tonoc de himno que adoptan muchos de los:
posmaw 3l referirse a ls patris:

Ya vem, tisrra que asciende por los graves
pantalones de Mon, SU potro atn vuela:
hoy 1o monta mi voz-ella e= la espusia-
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Mas Como en busca de hecer luz 1o frio,
L0 malkivas por mi vox, como en un ploma
Mon volando besabms a ras tus Tiow.

Isls que emtém alli como una Napa
de geografia. Paroc t4 no cabee
on ia limoana qua te ha dado el mapa

Con tu tamalico neacional tirsdo
sobre el Caribe, como =i tirarsn
sobre la mano del Ledran un dado.

En la carta marina para escala
cuando te clavan una barwierita,
slampre yo vao que s pornen als ...

no jo que el gringo ve con ia puplla.
54 del tamalico qua (& vi en la sscuslal

Yo ta daréd lavado ¢l penmamientoc
que fus de viaje por mi corssdén.
COramoin qus em une alondra sl viento

qus cantara bajo tus trusnos locos,

Yy Se darrites tu terrulfic en plata

Sobre tu pisl de daoar y Jde wecl,
va «l batalith de tus cafiaverales
hacia low pusrtom de un mar de acol

Te das coma la gracia y la verbena,
al calor de pascusles campanades:
tu terrufio esta hecho en lbc.l.bu-nl.

Con = epidermim siempre en Primavera,

tierra sntre olax: gritard en #1 viento
que ti no cabesm ni on ¢l pensamiento ..
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Paro quédate aqui .. que agqui ta cabes.
No L& vayas en los telegramas
vestide de West Indies y de claves ..

Quédate won tu falda hasta lom ples,
y mobre | chisme de¢ tus chanclas chuecas
vudlvete a tu pilén vy a tu café.

Por tu refran de loma y tierra lana,
por el nacimiento de tu canerio:
dgloga de madera y de nuﬂan-._

por tu hamaca: morfina de la sEiesta;
por el sudor de tu cancién de palas,
tan tuyo como el vuaslo de ia bals.

Por el repique de tus madrugadas
hechas con misas y con griterjo=s,
~guddate como el clielo de tus riom.

Ya te me vas como quisn va de viaje,
yo que vuelo en el homo de tLus pipas
y ruado en la cancion de Lu lenguaje)d,

Oigo un ya polizdn de comadreo:
t® compra la sajona compafiia
¥y en un cheque te mands por corteo.

Tierra que t® me vas por una herida,
en la carita de tu fisl centavo
te doy el besvo des la despedida. C47-49)

La reilacién entre Compadre Mon y la voz podtica ests también
marcada por este lirfamo. La misma aparece indicada en las
funciones del narrador, gque mon diversas, como se mosbrarad mas
adelante. Faro Ia especificidad que tLiene el lirismo en Compadre
‘Mch em que No se reduce a la vivencia individual del yo poético
sino que en cada verso deja flulr el sentimiento colectivo.

Por otra parte ssta forma épicolirica conecta a Compadre Mon
con la tradicién hispanica del romance, aunque =®in adoptar sus
formas méiricas y estréficas. Un aspscto de este parentesco es que
co&-dn ‘Mon, como lom romances hispanicos, evoca épocas del
pasado rsciente del pails, lo cual, segan axplica Meneéndez Pidals



a propaésito del romancerc empafiol, sx Io que da espiritu nacional
a esta poesia. | _ . .

Hay =in embargo wuna diferencia importante: asi como los
romances hispanicos estan centrados en una figura singular que
exalta la historia, Compadre Mon historiza al pusblo y sus lucham,
on la figura de un héros representativo. Otro rasge comun es la
finalidad politica que persegutan muchos de los romances que =e
cantaban en el =miglo XV y que es obvia en Comadre Mon. También
compartaen el dialogizmo, sobre todo <on losz romances de tendencia
épicodramat.ica.

Respecto a Ia presancia del géhero epistolar, una carts
sirve de poéortico al posmarico, *“Carta & Compadre Mon™. Es =mabido
que en La. tradicién literaria este gtlﬁ-ro me ha emplemdo con
intencion coloquial y confidente. En una carta o lirico tisene o
pusde tener mayor expansién. Y por otra parte, la carta como
discurse ordinaric dentro de Ia lengua, tiene un destinatario
concret.o al cual se adaptan el tono ¥y el lenguaje de la misma,
_ Segan lo expremara Manuel del Cabral® el destinatario de esta
carta-posmarico es el pusblo dominicano.

En '"Tierras casi min Mon™ iom ocho primeros poemas 3o
presentan comc cartas. Hay una “"Cartsa inicial”, "Carts clave®,
“Carta a Pedro", "Carta » Manuel” Cdel Cabral) y otras. En estos
posmas ya wl interlocutor no es el Compadre Mon, como en s
"Primera parte”. Son montlogos en los cuales continua lo teldrico,
pero an medic del Mdrismo brota la refersncia a la realidad
politica de represion y silencio obligado, ilustrada tambi#n con
los puntos suspesnsivos, como en el poema “Alire de carns’;

Es que quiero decir
que yo nacl en un pusblo junto s dom campanariow

¥y & tres cuadras del rio. Pero esto ..
JQuée quiere decir?
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Yo simplemente enumsero,

no canto, no explice.
Es que ahora,

le tengo tantc miedo & la palabra,
ls ttemo tanto al suvelico que se quiers vestir ..

dudo que a3i le pongo lo medido, lo justo,
e qusde on «l suvelo ..

No. :
No quierc hablar de cosas que me rodean.

La letra y el sonido son pequelios sipvientes ...
LQué pueade hacer aquello que en lo mudo se oye
qué pueds hacer =i siempre

= DOE muere eon la silaba? C78)

El género autobiografico s=mirve al efecto de develar la figura
‘de Compadre Mon, shraizada en sl mito a ia vez que en la historia,
que es la repressntacion y el pusblo mimmo. En “Tierras casi =in
Mon" 1a voz poética convierte al héroe en su confidents y a ¢l
refiere ascontecimientom infantiles y pueblerinos. En varios de lom
poemas el lirismo es reforzamdo por la repeticién del “yo", como en
“Tema para mi instinto™

Tal vez alli mi abuela

con su cutis pegado al ssqueleto,

desempolva palabras con su remota lengua,
porque yo casi slempre fui un nitto de ventana,
un nific junto a cosas que me quedsban lejos
pero ful giempre Lriste dewde que tuve ojos ..
demde que vi lam cosas Yy lasw meti en las letras,

Yo que sstabs tranquilo

yo que extabs manuable lo mismo que la yerba:
yvo que tenia la tranquilidad de almohada;

yo que dormia y slempre

me despertaba el mismo ...

y en mi cuerpo,

vy en mi

las usaha con la miama sencillez

que la muchacha sin uso

lleva @l alba en su ralda .. <75)
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Emilio Rodriguez Demorizi en la “Presentacién” de su libro,
Lengua vy foll:lu{-- en Santo Domingo, seNala que: *Decir lengua,
decir folklore, equivale a compendiar en toda mu cabalidad vy
hondurs el alma de un pueblo, mu expresion, y = esencia™ . En
Compadre Mon Manuel del Cabral logra expresar esta esencia, Lo
hace a través de elementos populares que configuran tematica y
formalmente al texto. Fara ello entran en ditlogo diferentes
dizcursos de o popular, tanto del presente como del pasado. El
"hooml 12} por ejemplo, es formalmente un oville jo, aunque sin La
rigurosidad métrica de estasy composiciones:

Cusndo lega la sequla, ¥ la maflana

‘no viene con el cielo que cosecha

La agricultura voz del caserio

llega flaca hasta ti que por los ojon
tras «1 rio.

Perc ta, con tus manos no calladas,

antes de ver la tierra seca, miras
las miradas.

Y tu vista las cosas desentierra,

salen 1o mismo que Lu voz que sale
de la tierra.

Ya 36 Compadre Mon, que por humano,

pusade llegar el huracin que viens
de tu mano

Peroc smobre lam ulias y colinas,

como un Bécquer salvaje, trae el viento
golondrinas, (28>

Manuel del Cabral retoma esta forma de la tradiciéon literaria
de  tiempos antiguos. Los ovillejos Llegan con la literatura
hispanica, habiendo sido practicados en Castilla por Juan de la
Encina, Lope de Vega, Cervante= .. En la isla no dejaron de
practicarse y fueron espeacialmente abundante= en lom siglox NVI y
XVil, De 1874 se conservan unos ovillejos antnimos, de carscter
politico, gque permiten alguna comparacién con el posma 12!

sCuAndo esperd ver mi grey
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sin Rey?
LGusndo mi Jeal y fiel porte
. . =in norte?
L.y cusndo 0Oh pgna ferox
L =in Dios?

El posma de Manuel del Cabral trasta con emts ovillsjo. no
=s4lo por wl tema, que an el’"poema 12' est& centrado en el campo ¥
en la scooion benéfica de Compadre Mon frente a’ la mequia, wmiho
también - por el enriquecimiento a través de metaforas con
amocisciones msorprandentes, sineastesiss, metonimias, amt como por
s} intyriexto de las “Rimas" de Bécquer.

2. EL HEROE EPICO Y SU PUNTO-DE VISTA

Este eom @l aspectc central de la investigacién ya que e=x
precizamente ol hirce épico sl gque determina la estpuctura del
snunciado - &;_m ¥ en torno al cual estén vinculados lo=
.l-l'li,-;lu-"hmc.luo y estilistico. De emta marera el héros marca el
sentido de 1a obra demde la intencionalidad del sutor:

" La intencién determina tanto la misma eleccion
del objeto <.D> como =us limites y =
capacidad da agotar el sentido del objeto.
También determins, por supussto, Lla eleccién
de la forma gendrica en lo que =e volvera el
snunciado [ S J La intencién, que - wl
momanto aubjetive del enunciado, forma (8 F
unidad indiscoluble con el aspecto del sentido
del objeto, LUmitands =a este dtimo, vinoculan-
dolo a una situacién concreta, Gnica, de La .
comunicacion discursiva, con todes suw clr-
cunstancias individuales C.D

La voluntad dizscursiva del hablante s3e realiza
ante taodo eon la eleccion ds un cénero
discursivo determinado C...> La intencién
discursiva del hablante con =u individualidad
y - mubjetividad, =me aplica y se sdapta al
. género emcogido, me forma y =w dt:arrou.n
dent.ro de una forma genérica determimada.



bDe acuesrdo con Pmpp’-l pearsonajs represanta uns interseocidn
de funciones” Ex esta la poeicidn de Compadre Mon en el texto, y
més espedcificamente en Ila “Tercera parte”, en Ila cual lo=x
distintos eslementos que Lla configuran, pasan por Su accion y wsu
discurso. En este medida su punto da vista e sstructurante.
Ademiés a su actuacidén como héroe #pico une =mu carscter de
principal personaje dialogante, ya que es interlocutor de todos
los demém: don Pulia, don Orsculo, ol CGacigus, e« pusblo, el
herrero, la haitians, Simén Bolivar.

En ia estrofs introductoria de “Compadre Mon en Halti”, -l

Mroch.e.mdohlc mjo del tiempo, gque corrobora su funcidén en
ol texto:

ex mucho lo que yo vi vy més lo que yo he

voy, ahora, por vardén sin el fusil en los dedos,

a decir lo que sin misdo quiere hsbiar mi pantalén.

Mas antew de dar un paso, caidas haré presentss.

Porque al triunfo le hingué el dente que afilé on el

Y porque al ponsrcie la mulsta de mi
lo largard blen parado sl aprendié cormmige
Pero al daris fusgo sl lafic pondréd miés vida qus sustio,
aungque eom también sustic hablar! (131>

;
EE

En torno al tiempo s» articulan elamentos ds dos campos
sembnticos: lo pssado y lo pressnte. Para indicar el primsrc hay
verhos como: ‘estan, “levan , ey y los modificadores ‘presentes”
'y “shora” (que aparece dos vecesd. Marcando el msgundo campo
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extian los verboms "vi", "lw =mangrado*, "hingqué', y otros elementos
como “memoria” y “pamado’.

Rompiendo o enlaZzando la estruct.ura pasado-presente =se
encuentra el modificador ‘“siempre', en alusion directa a lo=
omnipresentes, lom yankees, quienss se fusron perc qus “"sstan
sismpre agqut .. La ocupacitn del pals (1916-1924) es= el puente
entre las dosm é4pocam histéricss que sirven de referents al texto.

El segundoc elemento estructurador de la estrofa y de aste
““Tercerca parts” del posmaric es el paralelismc, en su forma de
p.-r-bja Esx un recurssc miy emplesado por el héroe, gque contribuye
a reforzar su puntoc de vista Son paralslismos cuyos componentes
=8 apcusitran c<asi sisepre eon ol mame verso: 'Porque al triunfo
o hinqué =] ddente que afilé en el fracaso®.

Asimismo la paradoia, a la ver qus expresa easta sstructura
compuesta - de eslsmentos snocontrados entres =i, mirve para aludir a
dobles realidades, que en el texts me presentan y denuncian:
"'Pondrd mas vida que suelfic/aungqus os también sruefio hablar'.

En ias siguientes estrofas se pusde apreciar una estructura
espacial dnica geogrificamwnte, doble politicaments: Repablica
Pominicana y Repablica de Haiti. La mecunds es o1 refugio, Ila
primera, @l escenario de las revusitas caudillistas y al momento
de Ila salida del hérce, campo dominmdo por ¢l OGacique. Ambos
territorice configuran sl espacio artistico an el cual s mueve el
hiiros, cuyoe puntc de vista es el predominante.

‘El anslisiz del primer posma ds “Compadre Mon eon Haiti“,
"Revolucion y fuga de Mon”, muestra la visién del héros acerca de
las revoluciones caudillist.as y codmo a travées de um seris de
elamentos emite julcios en tornoc a ellas:

Por e=o a mi me dolian t.odas iss revoluciones,

porque siempre de iairones por donde agquellss pasaban,
ni tienda ni pulpsria quedaban alli paradas;

¥y era peor si alli estaba #1 lstreroc que decia:

"hoy no, maliana se fia”...
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Tampoco yo quisro ocultar que aquelio era

una fiesta verdadera: fiesta de la valentia

donde el macho busca siempre en qué regalar la vida
Porquas también alll andaba el que win trago, sin vicie,
se ofendia si no estabsa ya sn peligro. (133

En swta Gltima sstrofa hay también la reconstruocion 4 un
ampecto del imaginaric mocial dominicanc en los tiempos
acaudillist.as, o cusl ese esxpresa en: ‘“‘fiests de la valentia",
reforzado en la estrofa por slsmentos del mismo campo semdntico
comos, desafio, peligro, brava, pantalén Esta desoripoidn oolncids
exactamante con ila que mobre la época hacen los historiadores M.
Jiménex Grullén yv R Cassé:

Esta prosaica determinacion esconomica estaba
.Prevestida por un cultoc al herolsmo, mezcla de
romanticismoe urbano y de arcaisme ristico, que
a)l profesor Jindnexz Grullsn lo denominm
“compie jo heroico”; eran allos de une
vioclencia, mis que ©eal, buscada  y deseads,
pusatc que la valsntia y el heroizsmo operaban
como swcanismos ds domdnacién y  control
politico. Al propio tiempo, eswtowe elsmentons
econtmicos de por medo, explican el caracter
depredador de las vevoluciorss que, cuando
podian, t.;cq:mb-: aduanss, asaltaban cajas de

La mismeria, sl nivel moral, el patetismo, qguedan expressdos
por uno d» esom seguidores de lam revoluciones: “mire wmi ple win
zapato, =moy soldado y. no soy g¢ato". .(132) Esta sutoevaluacidn del
soldado, como discurso referido por sl GCompadre Mon, tisnwe =u
contrapartids en la que también hace el herce mcerca del Gacigue:
“mi o= aquel que por mer L i un palorpara el wmalo y para
®l bueno".(132) A

En ewta modelizacion del mundo caudillista a través del
moldado y del Cacigue, el vermso ".. flesta de la wvalentia” marca
una ruptura, por su caricter paradtfico, que introduos otro
ampecto de la situscion, la vivencia alegre y despreccupada ds una




situacién cruel.

Frente a e=zsa realidad total el héroe ze coloca no =6lo como
clarividente sino como portador de otran alternativas,
representando la antitesis de loms caudillos al uso: “porgue no
aprendi a matar donde justicia yo vi“.(133

Como otro eslsmento estructural derivado del punto de vista

.del héroe est& el climax, que smplea al evalusr al caudillo y las

conmecusncias sociales de =su actuacion. La repeticion del primer
climax a lo largo loa didlogos con don Pulla expresa claramente el
estilo absoluto en el gobiernc del jefe, ya que éste era a la
vez,"carcel, comisaric y Jjuexz*.C(132> Bajo smu=z ordenes Ias tropas
== Lisvaban e Plata, comida. vy mujer*.Cc134) En estas
circustancies el Gompadre Monh se va a la loma para defenderse del
“«. hambre, La ley y =] plomo".C134>

En estox Lres paralelismos hay equivalencia morfolégica y
sintactica, que s® proyecta sobre el planc semantico, logrando
crear, pese a las difersnciam en este nivel, la imagen de un
bloque Unico y consigulentemante absoluto, dentro del texto.

Lom camos de colimax citados, tisnen la particularidad de no
formar, una gradacién Sin embargoe, el paralslismo de nivel
internc en el grupo y ¢l que as constituye poz-' ia repeticion ds
la misma estructura morfosintactica, expresan el carscter total y
absoluto de lom poderes del Cacique.

Por- otra parte los aparatos represivos garantizan Ia
concentracién de los poderes esjecutive y judicial en el jefe: ef
Cacique es cércel, comizario y juez. Es una manera de modelizar el
aspescto politico de uns situacién histdorica y =1 sentido absoluto
de la misma =se trasiada a lom aspectos escondmice y social, al
hablar de "plata y “comida™. El despotismo se refuerza en “ley"
y "ﬁlmno". .

La merie de paradojas que constituyen los posmas de “Compadre
Mon sn Haiti"”, ze inacriben en los versos, casi todos alejandrincs,
lo que facilita su division, al corresponder a cada hemistiquio
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wno de Iom Lerminos de la paradoja. Suelen wmer ideas que &e
complementan y s hacen squivalentes a2 la vez que mantiensn =u
heterogerwidad memantica Es asi como = establece ¢l paralelismo
a nivel de penzamiento. Dice Compadre Mon a propésito de =u
relaciton con el Cacique: "Es que tiene que bhulr largo quien en
politica ablardda,/Mucho mis = quien ho# manda dando el bien nos
‘dm venenc". <132) Y mcerca del pueblo; “porque el hombrs de mi
tierra‘cuando esmta muxic ex que habia”. 134> De =1 mismo dice que
estaba “huysndo de la justicia quien por justicia mats".C1432)> Por
otra parte la paradoja, que¢ por =i misma rebasa ol dmbitoc textual,
al remitir a un referents conareto refusrza Ia estructuracién del
texta, conformada por el punto de vista del héros. Su discurso,
que yuxtapone @l passdo al presente, va drigido tanto al ariollo
como a "aguelios gque se fusron pero qu- antin siempre aqui.."”

2.3 EL FENOMENG DE LA NOVELIZACION Y SU RELACION OON LA EPICA
EN COMIFADRE MON

Retomando el aspectoe de ia pluralidad genérica en Compadre
Mon, una wseris de planteamientos teéSricom desarrollados por
Bajtin, en *“La épica y 1a novela”; mirven de bass para el
acercamianto al texto deads esa pluralidad gendrica: frente a ia
espopeya, género acabado y comnsolidado, la novela se pressnta
como género en fTormacidén, cuyos rasgom especificom todavis esetan
POor eatablecerse. Esto ls permite actuar como génerc critico y
autocritico determinandce también e gque en  periodos muy
caracteristicos haya habido un predominio de i novela y que a =u
ird'lujo los dembas géneros oe novelizaran, o ses, =6 tLransformaran
en mAs libres vy plasticos, incorporando, por e jemplo, risa,
ironia, humor.

' En sus reflexiones mobre épica y novela, advierte Bajtin que
e} pamado #picc em una forma espscial de percapaidn del hombrs y
del hecho historice. Sus materiales son el pasado absoluto, Ia
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. referenta ol panado csufillists <(qua por clertd nNo #8 TeMOLD),

‘sxpresivom de l» novelizacién que sufre el

Lradicion nacional vy la distancia épica absoluta. Desde e punto

de wvista ideoldgico esta idealizacién del pazado tiens que ver

con una wvimion oficial de Jla cultura, dentro de la cusl La

reaiidad contemporanses como tal, mo puede ser objeto de

raprasentaciéon; no as apta para géneros eloevados. En cambio Ia

novela como forma que rafleja ol devenir, = pusde wvehicular lom
materinies del presente,

La aseveracion de Bajtin respscto a la novela como género que

desstunsmcara el convencionalismo de otros géneros, tiens muchs

importancia en este estudio de Compadre Mon, ya que una weris de
elamentos permiten abordarico desde lo novelistico, =min perdear de
vista su componente épico, mas bien penzando el texto como ewpacio
de welaciones sntre distintos génwros.

Al abundar Bajtin

on la dpica como género del paswedo, pone
de releve

una diferencia fundamental entre Ia forma clisica de
im épica suropea y Compardre Mon, puss si bisn el texto tiene cowo
-n
ol mizsmo abursian sarcas que dejan perestrar la reslidsd presente.
Queda asl planteads ia doble refersnciatided histérics, pora no an
forma aislada, sino como ghobalidad que incluye

el presante y el
pamnado. Esta superposicién temporad,

e uno d8 oW Tasgos MbsS
céneroa dpico an
Compadre Mon.

Tampoco hay en Compsdre Mon Ia consideracién de unh pamado
abmelut.o, fundante de jJos principiow o cimas nacionales. La
caracterizacitn del hérow y del espactio histdricogeogtraficeo sn que
se damarrolla su actuscién, lo ubican
de omte siglo. De mado qgue cuando
domindcana,

en la dom primeras décsdam

irrumpe en fa historia
in misma emtis ya muy avanraia. Psro sobre todo este
paado no e abeolut.o porques no SO present.a como jerarquicamente

suparior al presente. En Compadre Mon el héros, el destinador y
el . destinatario ne sncuent.ran

sspaciotemporal y jerirquica,

-n ia misma dimension
AN miks, estos tres slementos sueslian
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" intercambiar funciones: en clertos casos Compadre Mon funge como

destinatario, cusndo a ¢ me dirige ia vozx postica, o como
destinador «n Ila Serie de dislogos en @ particips. En otros
casos 41 mizsmo es el mensaje de mu discursoe y especialnente en la

| “Tercers p-rt..'“, donde es el narcrador de sus propiasm hazalfthes, A

mu vex ol pueblo, como deposmitario del mito, y como objeto del
simbolo, ess también destinatarico de Compadre Mon y de la wvoz
podtica.

EX mundo &pioo del textc asm asi wuy partioular: en &l los
personajes que interviensn, las cosas y lom fentmenos del mundo
smtan iguslments valorissd El p do no tituye por wi miswmo
una categoria supsrior, como en la .épica clésica suropesa, en donde
lo primero, lo esehcisimenie busno, ssta on el pasado.

El héroe Compadre Mon se ubica en un realismo magico, por wl
cual cobra vigancia el pssado, asi como también la figura héroe,
que deja sentir su presencia en las diferentes stapam histéricas.
No we repite Ils himtoris, el héroe se actualiza a través del mita.
La dignidad de los tiempos Ia da el hérce, realizands en uno y
otro hazslfias importantes.

De wata a el p do queds relativizado por sl presente y
en lines de continuidad entra tambiéen eI futuro, En muchos
ampectos o futuro ws el que da ia clave de interpretacién del
texto. Con el futuro comisnza ¥ termina *“For una de tus venas me
iré Ciban adentro”. (11> Es el primer verso del posmario, ¥y lom
daitimos versom dicen: “"Fera ahora es cuando Yo quiero que todos
sepan aqurhay cosaz gque con la muertese esx que emplezan a
vivier".C178) Y a este respscto no deja de wer significativoe que su

- Gltimo ddilogo lo sostenga precizamente con don Oraculo.

- . Compwire Mon we apoya en el mitc, en lm tradicion, perc =e
abre a Ia relatividad del tiempo hiwtdrico, y o= ésta sy manera de
integrar ol mito en la historia. A wste propésito dice Brunc
Rosaric Candelier:



En Compadre Mon hay historia Yy mito:
ror.r-m;u historicas con adicion fabulante
confluyente® en la leyenda, ocon una ddimension
mitico~ilegendaria. El factor objetivante de Ia
realidad aporta a lIa intulcién mitica wune
capacidad visionaria amplia de¢ mansra que el
moplo mitico e haga miés comprensmible ak
est.ar pressnte el elemsento oonc.pt.nnl. Mythow
yl.oco---u-hpnnoxpmntlm

Exta “capscidad visionaria =smplia conliseva unm: ruptura
furdamental respect.c a la épica clésica y mu conoepcion de lom
tiempos. En Compadre Mon, como lo expresan los utltimos versom, el
futuro se entiends como lugar del méximo desarrolic de s
historis, de una himtoria cualitativamente diferente, puss
implica cambio de enfoque respecto a quiénes son sujetos de Ia
historims, dénde se ublca v en qué conwiste la utopis.

Respect.o a la palabra épica, como tal no lUsga a comwstitulr
el texto, puesm &wte e alimenta del discurso popular, asungue
mezclado con elsmentos de la lengua culta y formas podtices
proplam de émtas. En este sentidc se pusde afirmar que la distsncis
é¢pica no existe en Compmdre Mon ya que no sclamente e da el
contact.o con el preseme sino que ¢l mimsmo exté imoorporado - al
mito que ha dmdo origen al poema #pico. En ¢l (en el presents? se
mide la vigencia del mito, ex reevalusic y pusstoc en vigor.

El mitco Compadrs Mon se asctusliza conservando su estructura
fundamental ¢ incorporandc el discursco literarico y soclopolitico
vigenta sn lom sectores més consclentss del pais. De ahi que en
loxs momentos cumbres del texto o3 @] mito y no el tiempo, el gue
adquiere la cualided de lo permanents. En relacién a este sspecto,
dice el propio Manuel del Cabral:

Blvahrpmd-(;a_agnonmunmu-
Ia forma y fTérmula jiterarias. La edad del
iibrc ya rebssa los treinta y cinoco afios. \Qué
om lo gque el tiempo respeta en este mito? Algo
muy wsencillo: que ha dejsdo de ser mito, A
Compadre Mon o sncontramos todos los dias por
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la calle, sn una esquins, en el lecho, entre
politicoe o entre wofiadores, snirs donjuanes y
sntre caballerom. o En wsintesis, nadie pusde
svit.ar sste contagio.

Do m forma =1 objeto épico adpiere amplitud y =zobre todo
concrecién, al vincularse indestructiblemente a la existencl: y a
ila estructura efectiva de Jjo real, que en América Latina vy
especificamente sesn Ia Reptblica Dominicana, por su particular
procesc historico, supone Ia  vigencia simultirwma de modelos
mociopoliticoas que ocorresporcien a épocas distintas,

En esa percepcién de la realidad esiriban la complejidad y
Ila grarndera del texto. Al Incorporar el discurso actual no lo hace
desds ia p.mtlv- ds un pasado absolito, donde pudiera quedar
diluido, sinc cowmo presente en devenir, ligado por el héroe al
pasndo y al futuro. _

Por otra parte, en Gompaire Mon, la dignided de 108 hechow
narcados- elemento indispenaasble en 1la concepcién del pasado
sbeoluto- viene dado, no tanto por 1Ia calidad del hérce
individual,” cuantc por mser éste portador ds lom valores del
pusblo: “Cuslquier cosa tuym huelas & patria”.C12? "Es que Compadre
Mon cuando yo quiero saber el mapa de la patrias, miro/ia caris de
tu plel cocida a tiros".(19> ¥ esta aprehension del pueblo se hace
en =u propic lsnguaje, lo cuml contribuys = acortar Lla distancia
épica:

Oigo tu clima y toros desat-adow;
«l aguacero prefador de rios;
el hurac&n: escoba de nublados. (24>

Si sl pssado abecluto, aspecto fundament.sl de la epica, el
pasado abwoluto, con - implicaciones en la concepclion det objeto

¥ la valoracion Jjeréarquica del pasado, e= relativizado en
- Compadre Mon, ide qué manera adopta lo épico el posmario, o cual

os la forma que reaimente postula?
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Compadre Mon mantiense, sobro todo en la "“Tercera parte”, los
caracteres propiozx del generco épico, Pero éste como tal aparece
transgredido. La incorporacion del presente y el futuro, y una
palabra épica fundamentalmente popular, 1o acercan al género
novelesco., Come me ha podido constatar, et émto @l punto de vista
que adopta el héroce.

2.4 EL DIALOGISMO EN COMPADRE MON

A los slementos novelemcos antes mencionados, Se une también
en Compadre Mon, el dalogisma, en contraste con el monologismo,
el caracter (Gnico, inmutable Yy acabado de la palabra épica
tradicional.

Al ‘hablar Bajtin de las principales ralces de la noveia'®
wellaln la apopeya, Ila retérica y el carnasval. Explica que, de
acuerdo al predominio de alguno de estos elementos, la novela
suropem se divide en épica, retsdrica y carnavalizads. Esta daltima
tiene xsum origenses an los gémerom comico=perios: el didlogo
aocrAtico y la satira mendipes.

Respecto al diilogo =mocratico safials gque, sanque savoluciona,
logra conservar dom elemsntos importantes: el descubrimiento
dialogico de la verdad y la forma extsrna d¢ un dialogo escrito
como relato. Y ello por cuanto en la base del géneroc etk Ia
concepcién soorstics de la naturaleza daldgica de la verdad, gque
e opone a un monologismo que pretenda posesr la verdad ya hecha.

La dialogizacién en Compsddre Mon se da en distintos niveles
y formam. En la "Primera parte* el narrador entabla un dalogo con
e} héros mitico, pressnte y evocado, Este narrader tLambién dialoga
con ls tierra personificada. En la "Segunda parte” el dislogo wme
abre a otras voces en consohancia con la heterogeneidsad del
pueblo, pusm en westos dialogos se manifiest.a no solo bajo la
forma del simbolo Compadre Mon, sinc tLambién a tLravées de
individualidades perfectaments reconocibles como miembros de Llas
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fremte- & Io caduco Yy externo, y que =9 expresa «n un ente
especificado en el discurso.

Frenta a aquellc que tisne por ambito un espacico sxternc, don
Mon y don Pulla se encuentran siempre eon espacios interiores, para
dar idea de lo auténtico y profurxic. Ambos se encusntran en Ia
carcel. En los dislogo= hay intervenciones como é4xtas: Mi
pensamientc en tu mente =me encierra .. pero da flores™, <1337 Lo
=zabe al de tierra adentro ..”, (1310 “pero hay algo en ti
callado, ajgo duro hay en ti,/que e crece para dentro como crece
ia raiz. (192>

En oposicion a esa realidad interior emth el objeto de ia
controvesia, contra lo cual embisten don Mon ¥ don Pulla ¥ o
hacen con paiabraw, como: pulla, pufial, navajs, cuchillo, Estos
instrumentos de violencia permiten Inferir gque iuchan contra
alguien también armado,

Paro no o sino al final del dialogo, cuando se fugan de 1a
chrcsl, e aparece el interlocutor de ambosm: el Cacique. Su
caracterizacién 1la hace Compadre Mon, parodiande el discurso del
propio Cacique:

*“... Dice =l Cacique a su modo,

que a &l ls debemos todom, ¥y a nudie le debs &l bien,

Todo ®! pusblc a sy servicio .. por ¢l siempre el

sacrificio

¥ haata el honor .. para &1 .. 197>

Est.e discureo indirectc de Compaire Mon expresa su vision del

Cacique, como portador de la ideologia oficial, del discurso
trujillista quse =e imponia al puebilo, ¥y cuyas rempussias tenian
que ser gratitud obligada y adulacidén servil Era el “"benpefactor
doe la patria y padre de la psatria nusva”, lema que presidia todos
los actos, documentos y discursos oficiales y privados. A ninguno
de iom caudillos que hasta sntonces habia tenido el pais le e
tan perfecLamente ad judicable 1a descripcion hecha por ol
Compadre Mon comoc a Trujillo, aungque pusds aplicarse a los
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caudilios de todom los tiempos y lugares.

For otra parte estos dislogos entre don Mon y don Pulla, en
loe que cada wuno e manifiesta Yy Loma posiciéon frente a la
realidad histdrica, son también medio de autorrsalizacién de los
propios interiocutorem, como explica Bajtin a propdésitc de 1los
personajes de Dostolevski:

La autoconciencia del personsje en Dostotevaki
enth plenamente dialogizsda,en todo momento dJde
=u axixt.oncia aath orisntada hacla ol
sxterior, me drige intensamente hacia =i
mizma, hacia #1 otro, el tLtercerc. Fusra de
. esta viva orientaciétn hacia =i mizsma y hacia
el otro, no existe tampoco la autoconciencia
pars une mdamo  €..) Sdio en la comunicacidn,
on ia en Ila intersccion del hombre ocon el
hombre, se manifiesta el hombre dentro
dilu:m\fnn, tanto para otro como para &l
mimmo 3¢

Pormdimdon?uu-onm-diod.tm-ﬂ-udndd-my
vlol.m:l-'

hb-hmpw.,m,ymnpmmm.
Qutdiﬂdlnq\n-ml..lhomremqmuaq\n

o que nv ew del cuerpo, no.

Bajo mi piel hay un dusndes creando rios que ya

como raices huysndo no smabemos doinde van.

Hay una coma on el cusrpo que va en @l cusrpo ¥ N0 va,
No la mata ni la sacosa, pero mi canto hoy esta
echando al aire ema cosa .. (U300

Dialogo de Compadre Mon con &l Caciqus: sn “Canto & Cacique"”
la diatogizacién se efectoa demde ol discurso e Compadre Mon
que opera a partir de un campo meméntico an ol que c'onv.r‘-n
opomiciones de dstinto cariz: desds las wmorales, encaminadas
& evaluar la actuacion del Cacique, hasta las muy diversas, que
demuncian la inversién de valores que rige su actuscién.

Cada une de estos campom seméinticom establece un Lipo de

relacién particular con el opussto. A =u ver las correlaciones




entre esas oposiciohes varian megGn o shnunciado concreto sn que
aparscen. Estas oposiciones son las sigulentes:

Tazon ve el fusii dia v, noche
estar vivo sstar preso tapar el hoyo tapar sl crismen
honrado ladirdn buano male
rico pobre policts Juez
eriminsl Sz vacea ische
tribunsl soldada anclano Lierno
inetinto arma soldado Jost.icia
Justicia oro el bien &l mal
adent.ro afusra eriollo sxt.ralic
habdlar hacer smilencio wamigo enemigo
poco - mucho fuego agum
arribas -bijo auerpo idea
realidad wusfio La yo
ganar . parder

La esquivelsncia sintacticea de estsa opowiciones haoe gque
reaalte aGn mis la dJdiferencia semintica cuya, estructura porw de
relisve una alterscion ratical en loz valores de la cultura que
modeliza @1 texto, porque agui “la razén s o1 fusil", No sdste
ia aquidad, ya gqua “roba el rico yv e honrado, »oba @1 pobre y eom
lxiron”, En esta medico confuso, para el Cacique el bien om mal y
el amigo enemigo: *Todo aqui ests Lan distinto, tan complicado de
idea/que el filo jamés se apea de la llebre del inetinto*.Cl80>

Eate mundo al revées vuslve explicita la relacién de
oposicion an s estructura social! rico wva. pobre. Sobrs ells
dempcarss a composmicién de esta parte del texto., Las dembs
refuysrzan la identidad de un mundo comstruido Yy presentadoc al
reves. Es el caso de la oposicitén dia vs. noche, repecto a is
alteracién del vajor justicia: "Que venga ahora, qus venga ol gue
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om criminal 4@ noche/paroc que de dis o= fueax" 188>

Este mundo trastocado y funcionando msegion la lsy del Cacique
me viEte de aspariencias, y bajc éstas, la ocuwwidad no tiene
. Umites:

Y on wl pobr. oomo yo, dusio de 1a tierrs, =,

cuahdo esté enterrado alli ... Y agquel que también 1a

{abrio]
para snterrar Slempre sl busno, por oo embar ol hayo
Leno

Ia “ley" con &1 lo Lens.
Es que tG sobre la tierrs, para tapar bien sl hoyo,

buscas tapar @l smbrollo .. v al mismo gue «1 muerto
entierra

o metes también al hoyo ..
Pero hay miradas que gimen de ia raiz al cogollo.

Porque tO tapas ¢l hoyo, pero no se t.aps ¢l crimsn ..
s> )

‘En el quinto "Canto a Cacique” la oposicién arriba ve sbhajo,
on correspondencia con la opoxmicién rico vs. pobre, afirma el
| carster minoritario, Gnico y sbmoluto del conhmto de arriba
. respectc = los de abajo, que son muchos: “No callard a jos de
. arriba que son muchos los de abajo".<163)
' Compadre Mon, htroe épico y dialogador maltiple no en molo
portador de una imagen de la realidsd, minc que al tLomar, posicién
invita ‘a2 los otrow a_la accién, convirtiends msu punto de vista en
en el punto de vista del texto:

Que vengan lom =min trabajo, que el hambre aqui no pasa.
No »e queds el pusblo en cass =i a Lodos saqul barsjo..
Yengan a ver al de abajc, que hoy tiens el susfio Lla masa
Quisn se queda, Lisrra madre, cusndo ¢ hambre es Ia
que arresCis3)

icado =sn ®l centro del escenaric, ez el dialogador maltiple
pere sobres todo la encarnscitn del discursce del pueblo, en dialogo
‘con Sy oponente, el Cacique. En estas funcicnes, habls con
individuom ¥y con grupos: con los de arriba y con los de abajo;
~swhorta al pobre, recrimins al . rico, el cual, dentro del
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sistema de oposiciones es identificado con el extrafo, el de
fuera, porque “.. =i ox criollo v hace daflo/ em =aqui también
extrato .." <161)
¥Ya en el canto final el conjuntco de oposiciones que
sstructura todo este bloque pasa = smer sintetixsdo en dos
opomentes pronominales, tO vy, yo, con funciones ssmanticas
irreconciliables. En est.ox opohentes quadan asumntdos low
wvlemmntos basicos del didloge™: yo €¢C. Mon, el pusblo? ta <l
Cacique>
Dice Compadre Mon, finalizando su disiogo ocon el Cacigque:
TG ponen, Cacigque, el pie donde no 1o pongo vo.
TG tienes tierras, lo 3¢, mas ¢sta no es Luya, no.
tisrra levantada soy.

Todo lo tienewm, s® va ... mas no an todo ewth tu ple.
- Ponte aqqad ... donde estoy yo ¥y ya LG sabras porgué,

qué duro es decirte no.

TG pones, ya ves, ¢l pie, dondde no lo pongo yo.
POIc NO W ya por qué pusdo yo decirte no.

Esto también ya lo s=é, esto Lambién dice no,

TG tienes poco, se ve, de aguelico que tengo yo.
Sobr« craénsos, ya o aé, spoyas sonoro el ple.

iNO mé por que vivo yo, ya no a6, no Bd por qu

no pones aqul tu pie. (De pie dura mucho un NolC164)

Dislogo con don Or&culo:  ests compuestc por tres cantos y
finaliza con lam conclusiones de don Mon. En &1 hay una profusicdn
ds recurscs formales que, interrelacionadom, hacen ocomplicada Ia
composicidn, tods ver que la informacion esx tambien mbas ampla y
profunds.

En astae diilogo el referente cultural se diluye en una red de
wimbolox y metaforas de conexiones no visibles o muy arbitrarias.
Aqui aparecen tamblén desarrolladas inquistudes metafisicas que
fueron =molo alutidas en otras partes del texto. Asimismo el
didlogo con otram obras literarias, ciAmicas y modernas, oS mas
profumo. - Se sdvierts en esta parte una concentracion oe Ia
rigueza de Ia obra.

Las conclusiones a que llega Bajtin acerca de Isa naturalsza
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del disloge en lam novelax de Dostolevaki arrojan luz en varioz
mentidos acerca de sste diklogo entre don Mon y don Oraculo:

vse @wm Muy comprensible que en el centro de la
vision artistica de Dost-olevaki deba
encontrarse el dislogo, pero ns OComo recurso,
=no como rinalidad on =i, <. En
Dowtolevaki el hombre no w=délo =me proyecta
hacia e exterior =sinc que por primera wver
lisga = seor lo que e=; no =molo para low otros,
wino, reiteramos, para =i u-mn Ser significa
comeanicaras dialdgicaments.

-Slhlantnmcasompu-d.aﬂrmqu.!o.dim
‘tengan finalidad en =1 mismos, wi e= obvio gus los aspeactos
loqiopénuna- qw de hecho wme debaten estin fusra de estos
dislogom concretos, y que lom mismosm, son, hasta cilerto punto,
independientes, de la relacidén qgues ss da entre los interlocutores.
Loa referentes bamicom mon el tiempo, el arte, el cCusrpo y Ia
mabiduria. .

] Am en el primer poeama, gqus corresponds & Compadre Mon, ae
-anuncia e} dialogo con don Oru:u.lo; formalmente no hay tal, pues
on lox tres cantom lag intervenciones son de don Oréculo, en tanto
que lax de don Mon =me reducen a whos cuantos versos. Sélo al
final tiens una intérvencién amplia como conclusion

A diferencia do lo que ocurre en la porfia con don Pulla,
aqui parece que don Oraculo dialogs consigo mismo, o con alguien
dentro de &, v qua  Compadre Mon hace suyo esste discurso, porgue
en una de sus escapas intervenciones dice: "tu voz tan profunda
of qua tLemplé también sn mi".

El didlogo con don Oraculo se produce despuss de muerio ol
'G-ciqu-. y rasulta parads fico que precizamente después de este
hecho, *"“sn un pueblo ya Hbre", (165> el discurso poético =me
haga mém herméticc. Su refershte e= ahora menos claro vy
aparentementes mais alsjado de la realidad politicosocial. Perc ésta,
‘como. Lam demfas paradojam, encusntran explicacién fuera del! texto.
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Tenlenda en cusnta quwe ol mismo enfoca dos dpocas histédricas
diferentes, ez oportuhc recordar que sungque La primera época habis
sido superada con la eliminacién de lom caudilios, la segunda no,
puexz an los primeros aflos del cuarenta, ila dictadura de Trujillc
ya esti cormolidada, Por tanto, aungue muere ol caadillic, no e
po=ible para el texte reproducir una imagen de libeartad real: de
ahi sy hermetismoc.

La primera intervencién de don OraAculo e= un poama gus consta
de cinco paresdos, de rima ssonante:

Tantos rios qus soltaron bafo mi piel. Mas no 3é
por qué lo que me golpea sienda agus tisne med.

Viajerc que dentro e! pecho a cabalio siempre vas.
Porhtnrlda-nh.pﬁm...mmoq\»am.

'E-utﬂcluh-didam-mnoqu--v-.
SVa ol rio a dOnde =i el rio o Qquita ia sed al mar?

Viajero que dentro @i pscho oigo qgque quieres beber...
SPara qué sl eres ila fusnte, para qué corres con sed?

TG galopas aqui adentro como quariendc legar..
JPeroc sdondis vam, viajero, si sres tG la starnidad?
167>

El referente de este posma, an ¢l cual predomina la paradojs,
ox =l tiempo Qque pamas, pearc gue a la vez, o= eternoc. A partir de
la palabra rio hay todo un conjunto que pertensce tamixien =
apte campe samaentico, por sus semas de movilidad, comc son: las
variantes del verbo ir, “va' ¥y van! ‘lsgas, ‘fusnle. - viajerd;
‘malida; ‘woltaron.

' Como me dijo anteriormente, e! dislogo no e= con don Mon sino
con - alguien interior: en el primer ¥y tercer pareadoc monologs.
mientras que en wl segundo, cuarto y quinto, aparece dialogando
con w=mu interlocutor interior. Es un daloge orientadc por la
biazqueda, marcada tanto por el lédco JC(viajero, fusntes) camo por
i interrogantes directas e indirectas. Ex una bOsqueds de 1a
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eternidad, del =mer, que por estar dentro, deja escuchar su
“"galopar”.

Aunque mhis sdelante se analizsran diversos significados de la
"herida” en el tLexto, es importante subrayar aqui este elemento ya
gqus en el “"Primer canto de don Oraculo” se pressnta como canal
fizmico del vacio en la dimension trascendente:

ATte que musrte me das quitandoms lo que vivo.

aundque mathindome estLés vivo menos mi te smquivo.

Honor de fruta madura que para sgquel gque la muerde

da lo meajor .. ¥ no pierde, i da miel por mordeduras.

¥Ya por hulr de la mordids el corazén no se asconds.

Si ez ol mismo el quo responde, @l azoma por ia herida,

Como #l1 punt.c suspsnSivo gque, con su mudo papel,

o calla lo que ests on ¢l =i en ol mismo esth el
L'mot.tvo]

Yo callo a veces tan honde, tan hondo que, me dolata

1o que sijsncic en el fondo, 81 en el fondo me delata.

Y sn el fondo esta mi cara. Porque sabe la puplla:

qus ai &l agus eat.hd tLranquils se ve la imagen mas clara.

Doy mis de lo que me dieron, pero en tal forma lo doy,

que lo doy como yo Soy y o como me o dieron.

El arte eoxprime mi herida, ¥y mas purco se ve on ella.

-En el agua enfwgrecida se ve mam blanca la sstrells.

Fuesse © no verdad el arte, perc ss Ltan visjo..tLan viejo

como se rompe el espejo vy la imagen no pe parte.

Ya pssa mas lo que pienso que lo que llevo por cargs.

Tiene el pintor vida larga =i al fin la deja en el lenze,

Canclén que te quedarss cuando mi carrne essté fria ..

SSta CaArne que no s mia, peroc o8 mioc lo deamés ...

Carne por muda ofendids, ta también das lo mejor

Lo que perdt por la herida lo gand con tu dolor.

Mas comc aquello que es mio ..cabe lo tuyo en mi clave,

a la manera que cabe lo del cielo en 1o del rio,

Algo que me va merdiendo me va la vida aguzando,

La roca me va afilando si ol mar se la va comiendo.

Y he goZado 1o sufrido, lo perdido en arte haclendo.

Quiera perder..si perdiendo..sn arte doy lo perdido.

167-68>
La sstructura doc este posma esta basads sn la interrelacidn
arte~heridm. La herida se plantea como posible omcape a Ia

toprtura existencial, y dentro de este campo semantico =e hallan
elementos como: mordida, sufrido, exprime, En relacién inmediata
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con este campo se presentan en el poema los elementos que aluden
al silencio: mudo, muda, puntos suspensivos, calls. Todosm expresan
unm realidad no dialogada, y tiensn la particularidad de
desampefiar, frante al arte, una funcion pasiva, mientras que =l
art.e y todos los elementos relacionados con &l cumplen funclidén
activa (el arte exprime mi herida>. La profundidad de la herida
e marcse en la rejteracién de lom slementos "hondo” y "fondo',

Ahors bien, jcukl es Ila funcion del arte en reiacién con Ia
herida? Esta le da sl arte posibilided da existencia: ‘“‘Carre por
muda ofendida, ta también dasm 10 mejor/loc qus perdi por la berids,
lo gané con tu dolor".

Pero también la herida ez espacio metonimico que simboliza
todo #1 ser y em ese todo el que = dona al arte y en &1 se
transforma: Doy més de¢ lo que me deron, pero en tal forma lo
doy/que Lo doy como yo soy ¥ no como me lo dieron”.

El arte estid concebldo como forma de supervivenvia, ligado al
tiempo por su pretensién de trascender, De 1a misma manera que la
herida da 1la materia al arte, 'Y he gozado o sufrido, o he
perdido on arte haciendo"), asi sl arte pass a la herida su

" condicién permansnte.

Ahora bien, esta herida colocada en el plano wmetafiwmico, squé
relacion guarda con la cruenta imagen oo la realidad gque se
presenta en “Canto = GCacique ? Unc de los paresdos del posma
transcrito da entrada a ese referente: “Carmne por muda
ofendida..” Porque eza herida hace relacién a un cuerpo, esst.4d en
ese cuerpo, al cual primerc quitaron la vozr y lusgo han ofendido
de maltiples maneras, Y en esta situscion el arte lo rescata,
dandols vida a travées de simbolos que pusden franquear la rigida
censura impuesta por Ia tirania,

Sobre tLodc en esta parte de Compadre Mon, Manusl del Cabral
participa del codigo del grupo "La poesia sorprendida™, en cuya
obra pofstica ase da expresiéon a lo nacional a travées de un lenguaje
altamente metaforizado, que vela y desvela in realidad
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histérica al mismo tiempo. Eate lenguaje artistico, con las
caracteristicas selflaladas, era el Unico recurso- - posibles para
modelizar la realidad; por wso sl arie e gahancia frente a I
“carne muda y ofemntida',

Esa carne Cel cuearpol) dominars todo el espacio del "Segundo
canto de¢ Don Oréculc”. Aqul ss establece un dislogo entre el
cuerpo ¥ @l yo poéblico, con un parsislismo a veces antitético,
pero qgue termina sn integracién totalizadora. La vozr podtica toma
clerta dstancis y beliimimamente pusde decir: "Carne natal, tu mi
casa y en ti sin edad md vox'.(1568)

ﬁumw,mm.utrnﬁomabm‘oﬁlwn\-
en barro, carnw, cascardn, casa, prision, tiempo. Dicho conjunto
e antitesis dal. yo poético, ¥ asl acumplen funciones distintam:
“Tu sangras pero quisn plenma soy yo'. (149)

Asimismo como eco de una concepcion dualista de ia persons,
al CUBTpo B l» atribuyen acciones pegativas: destinatario de
lujo, ‘confort, obietc de tentaciéon Sin embargo, de pronto me
producse la integracion a instancias del propic ocuerpo, cuando
advierts: "en mi piel ama lam cosas Jde tu interior”(i69) y también
-n Ia megumia sstrofa cumwio dice:

Que no hay Don Jusmes ni Cristos, ni Qul jotes,
ain md ilustre cascarén.

Yo soy la carnwe, la Historia yo soy ..

Porque wmin mi, 3 quién ha dicho: he gozado,

e mufrido, y aqut estoy? (169)

Estas dom ﬁﬂmr- sstrofas Lisnen como intertexto al Libro
del buen amor, mocbre todo en cuanto al snfrentamiento entre BDon
Carnal v Dofia Cusaresma, al mostrar intersses y tesndencise
dispares. La diferencia esté =n gue en las estrofan ol
comentadas, finatmente triunfa la unidad.

A partir de la tecera estrofa el dualiesmo toma otro omriz,
puss el cuerpo se convierte en tierra:
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Tierra gque conmigo anias, crecem LU cuando ares yo.
en ti cabe todo ahora, hasta mi poco de Dios.

Ya tu herida ez una oreja.Es tan viejo el surtidor!
carne natal tu mi casa, y en ti, min edad mi voz.
Acércame al tiempo carne.Qué triste sin muesrte soyl
U770

-La imagen carne me puede leer por lo menos en dom isotopias:
une corresponde a cuerps, otra a puweblo. Leyendo desds la segunda,
= puede relacicnar esta estrofa con algunos versos de la "Primera
parte” del texto: "a la puerta sSs musve una guitarra“ia calls es
una historia que camina', (38) y con el Gllimo versco de 1la estrofa
anterior, Yo soy la himtoria .."

Agqul continaa la preoccupacion por el tiampo y el recursc a la
herida, a partir de la cusl la realidad mensmorial se traslsda al
planc metafisico. Perc la procedancia histérica de esa herida =se
ha pussto de relieve dasde ol primer verso de la obra: "Por una de
tus venas me iré Cibao adentro'. (11

Esta herida también encuentra antecedentes en la literatura
mistica espaficla, epecialmente en el "Cantico espiritual“de San
Juan de la - Cruxz, en @l cual hay urns herida ‘..de amor gue no
me cura-ssinc con La presencia ¥y la ﬂmn“?'

Estructuralmente el conjunto de poemas del segundo canto =e
demarrolia en un espacico que se contras cumndo se trata del
diglogo yo wvE, cuerpo, ¥y se dilata cuando hace referencia a La
tierra: "“Yo wsoy Ia carne, la Historia yo 20y.€C170> '"Viejs
carne, casa, on donds al llagar se dice madiés' 170>

En ese sapacioc que se contras y amplia, se dan jo= distintos
diglogos y tranucurre la historia, enmarcada en dom paralelos
Ccusrpo“tiempn) que me repiten a Io largo de todo el canto: “Viejs
‘earne en donds mientras Uego ya me voy'. (171)

La basqueda a traves del cologuio interior, inocente a veces
y miempre angustiado, Se resume en las gltimas estrofas del canto:

Vieja carne, casa en donde mientras llege ya me voy.
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Habla =olo tu inquilino, (Quén te habld?

Uns maripoas vuela, vieja cass sn tu interior.

Por algo malta agquel nifio: mi corazon.

Mira ya como golpea 1o que llevo dentro yo,

Se va szcuchando mAas hondo, como un yunque que hace Dios
Vieja carne, casa muds, dorxie yo

agtoy bumscando una cosa que molo =i aufre ... Boy.

Ms trajo haata agqui el placer ¥y me macara el dolor.
Bumco el huisped mas antiguo de mi carne:

mi voz. CIT7T1)

) En el “Tercer canto de don Or&culo” mon claves dos nicleom
temiticos: cordura vs. locura, y silencio, expresados bajo las
formas. de paralelimmo, antitesis y parsadoja.

Ya quedd sellalado que en este canto hay un elogio a Ia
=abiduria. Eats compuesto con base en al didlogo con otrox textos
lterarios clamicos y modernos. Pretends ser una esxposicién de los
fundament.os autént.icos de 1la sabiduria. Por esc aparecsn uns serie
de maximas ascéticas, muchas de ellas derivadas del dualismo alma
vER. cusipa, en cuya Iinteligencia 'y ejercicic esta la sabiduria:
“Imitad carne. dormida 1o que {luminm y redime:’cuando la vida me
exprime =me =maca luz de La vida™, <172> lo cu-l constituye una
lsctura del coreejo evangélico de “entrar por la pusrta estrecha
porque amplic e el camino que leva a la perdicién’.CMat.7:13-14)

Hay otra reproducci6én del discursoc de  Jestis cuando aconseja
no Lemsr a aqu-!l.o-‘qu. puaden matar el cusrpo, sinc a lo gque
pusdse dafiar la integridad peracnal. Mt, 11: 28-29) Dice don
Oréculo: 'Y mata &l cuerpo y no mata =i solo el cuerpo ha matado'™.
¢173> Hay también intertextualidad respectoc a la advertencia de
Jestm en el sentida de que DO esth o] mal en lo que shtra en el
cuerpo del hombre =mino en lo que puede estar en su interior. Mt
19:41D. A sste respecto dice don Oraculo: *Y o mal o ests on el
_p\'ﬂlnl mino en aque! que lo lleva'. €173)

7 Asimimmo, parodisndo el discurmo de don Quijote, don Oraculo
ﬁfmm ol suyo! “Masi, i fue Jocura la mim, di por cusrda mi
locurarsi es  locura la cordura por tierras de fantasia™. <172,
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Como se puede apreciar, don Oraculo, igual qus don Quijote, emplea
ol juego de palabrazm pars que, al confundir y trasponsr los
conceptos;,; resulte uno nusvo, paraddfico, en el g Teside Ia
sabiduria,

Por msu parte el Compwire Mon asuwe el dscureoc o don
Oraculo, de tal manera que al final de sus dias, terminaias las
aventuras por tierras haitisnas y dominicenas, y habiendo hecho el
recorrido interior en otras basquedas, explaya en el discurso de
don Or&culo su experiencia y aabiduria. Para avalarias se apoya en
el Evangelio, en cisrta tradicion catélica y en Don Qui jote.
También en Machado cuando dios:

Siempre no tuve ocamidn la ocamiton de la cordura.
Munce fus grands aventura la aventura sin rason.

‘Y entre razon y semociones, repetia las razones

de agquel flaco aventurero gque tenis

por cordura su Escudero.

Y tram de aquel que decim: yo nada llevo en mi viaje,
pero no voy mas ligero ... o= ¢l verso mi squipaje ..
472>

Easta intertextualidad amplia enmarcads concretaswnte on
algunom sspactom del discurso evangélico, en clerta smcesis
catolica de inspiracion dualists, s como eon Ia tradicion
literaria espaliols, viensn a avalar las locursas (Cia sabiduria)
del héroe Compadre Mon Al iIindicar sus antecedentes esta
mabiduria quada puss, sutentificads.

N obatante, la cuitura de don Oraculo o= popular, telirica,
més que bibliografica:

Yo vi al hombre que tenia la voz en la cicatriz

ol ds la mano qus un disa me aprataba,

¥ al apretarme sentia, que me ataba una rafz.

El de aguella manhos Secas que #N FUR arrughs lels
mucho més filosofia que en Lla sabia biblicteca.

Y aquel hombre, s¢ reia tan hondo, que, todavia,

lo que milsncico me crece. Y por callar, por callar

mi silencic se parece al del cielo frente al mar. C171)
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Por oLtra parte ewt.om fundamentos ° catdlico-hipanicos.
reproducen slementos fundamentales del imaginario del pueblo
dominicanc, ol cual a través de toda su historia me ha visto
inclinado por la clase dirigente a 1a coneervacion b 4
fortalscimiento de la herencim hispanica.

En el "“Tercer canto de don Oraculo” continis a1 momnologo y
lam declaracionsk socbre ef silancio. Se juega con los campos
semant.icos clelo, tierra, stlencio, nada Se eatablecen diversas
oposiciones, entre ollax, =siloncio vs. cielo, tierra va. nada.
Paro Ila ciave de esta relacién =e da a partir de “silencio”, el
cual frente a la nada, es vids y s= todo:

Silencio que cuando creces como llaga no curada,
eres la Nads que a vecem es algo mas que la Naxla.
Cuando sales por Ll herida tienes un poco de todo.
Entonces, lo mudo em vida, Entonceos, la vida ex todo.
€173>

En cuanto al cielo, émte resulta cruel e indiferente: "Si ta
ques tienes laws laves prafieres, cielo, callarte Ny Hoy sélo
quisro mirarte pordque on la vozr mo me cabes".C(174) En relacién qon
ila tierra el =milencico esm intime y hondo: "Silencio que vienes hoy
de tierra adentro, tan hondo, que vengo como del fowwo de otro
milencico que soy”. (174>

Durante la dictadura de Trujillo y sobre todo después de Ia
primera wmitad de lox afloms cuarenta, pusde hablarse con toda

propiedad de un discurso dei silancico en i Ropuablica
Pominicana. Entonces la literatura snhcontrd claves para dejar
sscapar =l grito, alll donde se negaba tods posibilided de

dislogo. Asi puede leerse en Compadre Maon: “Arbol sin voz, no te
amombres, =i mi silencio infinitosve salir ta vaerde grito de la
tiarrs come un hombre'. (174)
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NOTAS AL SEGUNDO CAPITULOD

Ver el “Proesmic” & Flor nusva de romances viejow, de
Mendndez Pidal,
En "Historia y mito en Compadre Mon", de Bruno Rosario
Candelier, Revista lberoamericana LIV, 142, Mxdirid, pag.
am.,
Recogida por Emilic Rodriguwez Demorizi en FPoesia popular
dominicana vol. 1 pag. 21.
Mijail Baftin: Estética de la creacion verbal, pag. 287.
Ver 'Lom atributos de los personmjes y su wignificacion”
en Morfologia del relato, pags. 101-106.
Roberto Cases: Historia social y econdmica de Ia
Repablica Dominicana, tomo L, pag. 198,
“La épliam ¥y Lla novela” en Problemas literarios v
extd4t.icom, pags. 913548,
EE' clit. pag. 132,
Citado por P. Rosario Candelier, lbid. pag. 151.
Ver “El género, el argumento y ila estructuyra en lax ochras
de Dostolevaki” en Problemas de ia poetica de Domtolsveki,
pags. 144-3933,
Ibid, pag. 354,
Id.
Lirica, pag. 79.




CAPITULO 111

INTEGRACION DE FORMAS POPULARES EN COMPADRE MON
31 LA POESIA POPULAR EN LA REPUBLICA DOMINICANA

La marcada inclinacién y la préctica de la poesta en el pais
comisnza en log tiempos de la colonia, durante los cuales, =obre
todo en lam primeras décadss, hubo abundante produccion poética,
favorecida por el elevado ambients cultural, también propicio a Ia
celabracion de concursos sn catedrales y conventos. Este ambiente
cultural fus eatimulado por la presencia de Tirso de Molina
(1616-1618),- hecho que destsca especialmente Pedro Hanriquez
llr-!h,‘por' ser 61, quien introdute Ilo popular en el teatro
artistico hispanico, junto con Lope de Vega.

Las primeras manifestaciones e poesia popular en Santo
Domingo estan eon lom romances que canl.abnn. los soldados espalioles
que Llegan por [a conquista. Pero los pocos rastros que aparecen
son de la pegunda mitad del smiglo XVl, y mAs concrstamentes con la
‘poesia de Lararc Bejaranc, quien lisga a la isia hacia 13535, en
Cuyas SA&LIFAS e encuentran, meguh refiere Rodriguezr Demorizt,®
reminiscencia del romance viejo "Mira Nero de Tarpeya”, unc de lom
més popularizedos en América.

De Lazaro Sejaranc vy de Ila abundancia de
postas en =u tiempo, a sesgunda mitad del
siglo Xxvl, hay prolijas noticias *n lo=s
Dizcursos medicinales de Méndez Nieto, parte
de los cumlex dio a conccer Manéndez Palayo.
Los versos de Bsjaranc pueden considsrarse,
puen, como lam primeras manifestaciones
conocidas de la poesia popular en Santo
Domingo, empabrecida y desmedrada, por clerto,
no por fTalta de ingenios, sino & causa de la
carencia de imprenta y de las incemantew
vicimitudes de ia Colonia, ya robada [
incendiada, ya trazspassda = extrafia domlnacion
como un hato de bestias, o perdida en las
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aspesasn nisblas del cautiveric haitiano:
Con 1la llsgada de los empaliolex llegan también sus romances Yy
cantares. La lirica dominicana, como toda la de Hispanomeérica
" tiens su origen en ™ hisp&nica, Un estudico realizado por Egna
Garrido de Boccﬂ‘ muestra qus las formas hispanicas que mas
ancalzan snH el pais son la décima ¥y la cuarteta octosilabjca. En
ia reglion Sur =l campesmino da prefersncia a ia primera, cantando
tanto la copla tradicional como la que elos mismos improvisan en
los desalfios de fiestas, noche de vela y velorios:

Yo le tengo prepara
pa cuando se quiere di,
‘L0 Jo que pusda quergl
la que suslie el fall.

En el Cibao el cantor popular uma la décima, como =u mejor
forma de expresion lirica, la cual por su estructura se presta al
desarrollc amplic de los contenidos tematicos, snire los que hay
una gran variedad an el repertorio dominicano: amor, politica,
religion, sentencias, Cabulas, costumbrismo. Hay décimas glosadas
y =in glosar o simples. En esta regién le Haman media tuna a las
décimas gue se caracterizan por la tonada especial con que son
cantadas. Una de lax rimas ma=z frecushtemente empleada es que
aparecs en ls décima sigulente: .

De qué te vale decir:

Qué india  tan buesnamozal
51 no abre=s ia boca

no lo vas a conseguir.

Eila me buria de ti

diciendo que eres bisoho,

no eras mudo, ni eres sordo,
nd eres casta de animal,
LCOmo te vam & casar '
esnamorsde a la bobo?

Entre Ilos recursos expresivos mas wusuales en 1la lirica
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popular moderna esta Lla antitesis, que facllita el desplisgue de
la agudexza ¢ ingenio. En la tradicion dominicana ss muy f{recuente
también Lla Iincorporacitm de ssntenciss y dichos populares, asi
ocomo la diaslogia, cuyo molde wirve al cantor popular para discutir

con wu sdversarico temas filoséficos, moralese y sobre todo
amorosos. En las flestas campesinax =on muy empleadas estas
porf{ins. Su practica prequiers de sabliduria ¥ wvalor puss desaflian
el zabher del opoxitor, For =u parte Ramon Emilio Jiménez dice de
la porfia que:

Su arma es el canto. En su victoria no hay
sangre ni odic en sus juchasx, sino alegria
sana, satisfaccionss puras y placeres wmuy
intimos. Dormidas quédanse las crusidades de
otrom jusgos, en llegando 4ste. Se¢ respira en
esta lucha un ambiente de serenidad 4
marmedunbre porque todos los espesctadores
estédn dulcificados por el interds sentimental
de 1la bellsza <«.)> Los dos liricos hillanse
frente a frente. En torno a ellos curiosea Ia
gonte campesina. Han echado en el fondo del
sombreroc de cans, hGmedo por @l “"sereno”, una
A de tabsco viejo, del mwjor “andullo” de
la sierra, cubri¢ndome d¢ nuevo la cabsza.
Carraspea y uno de ellox, sentado en -l
cerco d4de agml _airculo honano, rompe el

Otraos recurson frecusntemente empleados en la possia popular
domdnicana =son las frases hechas y lom impresivom: exclamacién,
interrogacion, vocativos, eslemsnt.os referenciales bémicamante
monosémicos:

Comd agora ota la gente
Que mi utd petaiia pleide

Yo quiso que de mi ss scueside
Y que me tenga preasnte
Que &l yo con pecho aidiente
Madrugud sifia Anaclista

No quiec gque ningun chancleta
Ma la venga a cudiciai,

Y of la mandto a guaidat



Con nadie =a compmmh‘.

Uw de los ampectos mes importante aen Lla Lrios rapular
‘dominicana es la paremiclogia, smpleada tanto en Lla poemia popular
como an la cults, El refrén tiens Lla funcién de complementar y
enfatizar la conversacién del campesino, en la cual abundan
tambi¢n adsgios y proverbios. Aparece frecusnteswsnte en las
décimas de Juan Antonic Alix, quien mis y mejor ha emplesdc el .
refranero cricllo en la Hteratura: : '

Ami dijo un candidato:
"Chico, trabaja por mi,
Que sn empuliandc el bibi
No ssré contigo ingrato.
TGO sabew que soy el pato
Y hombre <d¢ mucha idea,
Y ol que por nd se menea
Mo me paro por dinero,
FPorque dicen gque del o
wiempre male la correa™

Lo han emplaado también poetas cultos como Rason Emilio
Jiménez y Ramin Nallexz de Céceres. Las mismas formas métrices
tradicionales, seguidillas, pareados, cuartetas, »e preost-an
eficaz te als i poracion de las paremias.

Las adivinanzas mson profusasentes empleadas en Ia poesia
popular dominicans. Hay coplas y décimas que wson adivinenzas y
adivinanzax que emplean las formas métricas de aguelias,

En ia puerta ‘el cielo
hay un ruisefior
con lom pies de plata

y ol pico de amor:”

En cuanto a tema, ¢l amor es el principal sn estas formas
populares. En el terrerc de lo erdtico se usgn mucho lam frases de
dobles sentido, especiaimente abundantes an sl merengue.

3.2 LA MUSICA EN EL FOLKLORE DOMINICANOG



La miavsica wes elemento fundamental en la poesia popular
dominicans. Se llaman tonadss a las melodias que acompafian a lam
décimas, coplas y cantares popularex, recibiendo por sxtension

osts nombre, las distintas formas literarias populares cuando =son
cantadas,

Hay diversas tonadas segun lasm circustancias y la finalidad
con que son cantadas. El cantor popular las prefiera sspecialmente
y también han servido para amenizar - los distintos tipos de
trabajo rural. Hay tonadas de ganaderos, de lavanderas, hacheros, de
picadores <de pledrad:

Tan guen pigquero
= "b'

como era yo

- Jo, Jo,

y ahora no puedo

- Jo, Jo,
nlsaljoh bg‘
- s Jo

Lag ‘"plsnas'son variantes de las tonadas; como dEstas
composicionss para cantarse y cumplen funciones parscidas.

Pero entre |ag canciones Lipicas dominicanas el mereangue
ocupa lugar destacado. Ademas del ritme tipicsmente africanc
cont.isne otros elementos megroides como son son la lengua tonal,
Ia danzs y Ia pnnt.omhﬁ-. que son las caracteristicas principales
que Fernando Ortiz atribuye a la masics africena’”

Lazs mizsmas caracteristicas que advierte sste escritor en la
cultura cubana, pusden afirmarse respeaeclLo - la domlnlcann.
reiteracion de estribillos, caracter dialégico, repeticion de
términos o estrofas; wvalor euforicom a base de términos, que
aungque semanticamente carécen de =ignificacion, no 1a dejan de
tener por o que expresan fondtimenie, y por tanto tienen un
efecto poético, en cual el wvalor fénico predomina sobre el
seméntico. Ahi radica su efecto estético.
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La importancia de ia miuxica en la poesia popular dominicana
tisne antecedentes en la cultura asntillana precolombina, ya que
ors una de sus manifestacionss sobresaiientes. A través de cantos
axpresaban los principaleas preceptos de su cosmovision asi como
tambidn, sk haxafiss. Refiere Pedro Martir que:

. wllom con atabales hechos a su  modo,
cantan msum areytos Yy dJdarnsan, &l son del
canto. Al tambor le llaman maguey. También
tisnen areytos d¢ amores y otros belicom, con
s respsctivas sonatas acomodadas. También

tienen dw on ila cuales zon mhk igllss que
nosot.rom.” "

Ef areyto, canto y danzs, casxti no deld ninguna huells en el
puis ya que fue muyy pronto suplant.ado por  ritmos hispsnicos y
africanos, de los cuales surgid la mGsica popular autdoctone.

3.3 CREACION POETICOA Y ACTIVIDAD POLITICA EN LA REFUBLICA
" DOMINICAMNA :

Una de laa princpales formas de partiacipacién en Lla vida
politica nacionai que ha tenido el pusbio domindcano en todos low
pericdon de su historis, es la poenia En torno a la relacién vida
politica~poewia =e cohmervan dos versos de la closa ascrite por
Francisco Morilla, con motivo de la victoria de los dominicanos:
frentes » los franceses, en 16%1: "Que para sus once mil/sobran
Auestros ssteclentos”.?. Hacim 1762 Jows Lulw Peguero, escribe
la Historia-de la congquista de la isla espafiola, an s cual
inmerta un romance dedicado a los ‘“valisnten dominicanos que hah

sabido defender _u imia espalficla”, al ocuni corresponds el
atguient.e fragmanto:

Susnen las sonoras trompas,
Ias lira® v lo= timbales,
misntras que mi Ltorpe acento
va explicando las lealtades
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que ah ia espaliols ixla
han tenido sn las edades

- de lox ya paasados miglos
suy moradorex lealews.
FPues queriéndola invadir
iaw naciones infernales
de inglemes y de franceses
por sus crecidos metales,
por Sus AguUuks y sus mohLes,
por muzs =melvas y susm valles,
por mus rio= y aus fuentesn,
por su caceria volante,
min reparar que esx Ila Prima
de :lgh-laa y catesdrales,
Presidenciam y Gobi-l-no.,“
y también de Virreynatos.

Mis adelmnte, con motivo de la cesitn . de la isla a Francia el
pPadre Viaguerzr esdiribid la siguiente quintilia:

Ayer espaliol naci

a la tarde Tul francés,
a la noche etlope fui,
hoy dicen gqua moy lnc‘lsn.
no sé& qué serh de mi

Pe 1874 hay algunom ovillejos . de caracter politico, como
"Lamanto de la izla espalicla de Santo domingo':

LCuhAvde pesnmé ver mi grey
min Rey?
Y cuando mi lead y fiel porie
sin noote?
¥ cusnddo Oh pena lerozt
. min Dios?
Puc-movoo.nunlnn‘ Lo
=in Rey sin norte y =in Dioa.

Hay también unox espinicios de Jomé Nilez de Caceres, a los
hérosm de la Latalla de Falo Hincado <1794):

Si palaciega mano

o de agrado o por fuerza en Baxilea,
firm¢ la enciavitud de la Espafiola
hoy el empelic vano
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se deshizo ganada la pelea
de estoz guerreros por la fuerza sola:
que el-danico servil toda osupula.

T v nunca ! patriotismo capitula.

En el siglo XIX abunda la satira vulgar y erudita. Circulaban
décimas burlescas, ensaladillax y pasquin =atirico, como unos
versSos satiricos contra la murmuracién, de principio de =miglo:

El mundo e® un loco tal
que *n su continuo vaivén
& unos les parece mal

lo que a otro parece bien.

Al cielo hacemos desdén
y siempre opusstos eatamos,
“pues wi liveve, nos quejamos,
y si no lueve, también.

De una dama me smbelosm

ver como hablan sin mesura;
=t en alegre, ''que ea locura’,
=i o® weris, "Jesus que tiema;

e

Hacia 1831 aparsce un romace indditco vy de autor desconocido
que narra los episodios de las jinvasiornes haitianas:

. En mil ochocientos uno
corrié, a principlio de enero,
en Santiagoe, la noticia
de que el poderoso axército
de los Colonox de Haiti
avanzaba s hacerse duefio
de est.a parte ante Espafiols.
Ss organizaron corriercdo
varias columnas valientes
que a esperaria a Maoc fueron.
Llegaron pronto hasta Mao
los de Guayubin, huyendo;
que ¢h vano quisoc enfrentarse
su capitan a exe exército
de algunos miles de hombres;
y entre Lodos decidieron
oponerse al enemigo,
¥ montaron ecbre un cerro
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un candn, pars acosarlo 20
Y hacerle fusgo certero.

También aparecen en ewsts periodo las Hamadas "“décimas de
barrio” muchas de  las cuales sme cultivaban en tono a las

parroquias y durante los afios de la ocupacién haitina, adgquleren
matiz afrodominicano:

S50 marcé no dice
que yo soy fea?
pué yo me ba,

¥ buque otra negra
pa trabaja.

Dice mi sstiors

que Me va bandé,
4 Dofia. Ana Ponce
que prings con mié,

Levantate n-g:-i
a hacé cafleé,
leviantese utls,

que estos no son los tismpos
de su mr«:é

Dios == lo pague
& paph Boyé,

qus nog dio gratis
I» liberté ™

La t:alaclén poesia-vida politica ha sido tan estrecha que ia
historia dominicana registra una seris de hechos politicos que
demviaron ®su curso a causa de la poesia: Ila ‘independencia
efimera® <1a21> tuvo su origen en los epinicios de su impulsor,
Joét Nuli.z de Caceres, asi como mas tarde el decreto de amnisiia
de lom patriotas Juan Pablo Duarte, Francisco del Rosario Sanchez
vy Ramon Matias Melia, se debld a la accldn de Félix Ma del Monte
en Ias camaras y & las publicacionss en verso y en prosa de José
M. Serra. Por su parte Manuel Rodriguez Aybar contribuys al
triunfo de Pedro Santana, con =us décimas contra el presidente
Jiménez. La independencia de Haiti <1944) asi c<como la reanudacion
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de las hostilidades <1833> motivaron tambidén much-s decimas™

En 1861 cuando se produce la ansden a Espaflia la generalidsd
de lox poetas =me volvié contra el hecho y algupos fusron

asesinadozm. Al iniciarse la guerra de LIa Restauracidn . €1863> -

prolifers la poesia popular de indole patriotics. Hubo también:
obras de teatro que incorporaban elemsntos de la possia  popular.
Por sy parte Juan Antonio Alx elogié con muws décimas al
dictador Ulisea Hereaw:: '

Algunom hay que a Lilis
Vilmente emtAn calumniando
Puas dicen que exzts tratando
De negociar el Pais.

Pero sso s un mentis!

Todo @1 gue lo dice yerra!

. Lo que hay en esta tierra
Que muchos hablan mentiras
Solamentes con sus miras
De hacerls a Lilim Ia guerra.

Pues quién demonio no sabe
Que Lilis tiens =1 honor,
De ser un restaurador

Y saa gloria le cabs7?

Y sin que nadis lo alabe

mas que la justs razon
Cuande la Restasuracion,
Pocos afios &1 contaba

o) Gereral Luparoni¥
Exte famoso decimerc de fines del miglo p & produce n—l
toda su obra a principic de este siglo. Escribia gemesralmante . .n
wl lengun je tipico cibasfo. recogiendo los -p.ct.o. :
histérico-geograricos mas importantesx del pais. Hemor y sarcasmo
mon elsmenhtom proplos de =u estilo. Acerca de ¢ dice Rodriguex
Damarizt: '

Sux décimaz recogerian vLoda la historia de su
d4poca, en todox los aspectos, xin dejiar pasar
ningun suceso, Yy =in gqus el pusblo, el
campe=ino, lo conociera a travéem de sus
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oantos Llimpiom de toda pusril afectacidsn, de
extrardinario valor himtérico y de riqueza
folklérices inceliculable. MNingun poesta mbs
cerca del pusblo que &1, de tal modo gque an
sus décimas podrian cefalarse, adelantandose &
su tiempo, No pocos conceptos dignos de Ia
poawia civll. .d- Fedarico Bermadex, el poata de
lom bhumildes’,

3.4 ANTECEDENTES DE LA CREACION DE UNA POESIA NACIONAL
DOMINICANA

Desds medisdos del miglo XIX se¢ intenta escribir una poswis
desde o domdinicanc, pero hay que esperar al movimient.c postumista
(1921> para un avance wignificative.’ Entre los precursores de esta
poenia nacional esta Félix M. del Monts, <C181V-1999>, gquien al
interés por las cuestioress folkidricas, uw su lucha por el pusblo
frente = Ila dictssdura de Pedro Santsna. Escribié el posma “Versos
Campunos", al que corresponde el wigulente fragmenta:

por mirat de sd sercans
el rostro de querubin.
Quiera Dicm tenga mal fin
&)l maldito a quien le plugo
poner m asbe puweblo yugo
y haciéendolo jornalsro

con lsyes de culto y clero
axprimiris todo &l fugo.

Cuando era domindcans
naestra patria de Febrero
yo era, on verdad comquero
porque me daba la gana.

De la nochs = la maflans
Lrabaiaba pars mi,

nunca sangul juslas vi

de las que chupan el quile
y dizque vivo tranquilo
ipero con hwwbre, emo sif™

.., .Otro precursor fue NMoolas Urelfia de Mendoza <1822-78), quien
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inserta en =su creacionem eleamentoas del paisaje local y motivos
criollom, como en 1la espinels titulada “"Un guajiro prediscto™,
donde describe e ric Ozama y el barrico los Mnas, de Santo
Domingo:

Besa el Ozama al pasar
ol ple de una alta ladera,

cual salido de entre flores,

Y ya entrado sxte wighlo los escritorss ‘‘cultos” ae ocupsn ooh
profundidad de 0o popular, buscando en alli i1a raz 9 o
dominicano. B. Rosario Candeliel’sefiais custro etapas en Ia
traysctoria de la - poesia dominicana hacis lo popular:
indiferencia, amomo. simpatia y compromiso. En la primera etapa
ubica a jox poetas del rwoclamiciemo, en 1a segunia & Félix M del
Monte ¥ Nicolas Urefia de Metxioxa. En la tercera a Federico
Bermadez, <(i884=-1921) por Ila incorporacién d4e¢ lo popular, como
madic de ldentificacitn con emta clase, y también a Domingo Moreno
Jimenen C1894-1F87), por Ia expresién des o naclional. Cormiders
qus en la cuarts etapa esta ltersturs se oconvierts on Una forme
de conocimiento del pueblo y tisne la finalidad de expresario.

for iaa caracteristices que adhxiice a la produccién de ewta
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cuarta etapa, podrian incluirse ei movimiento des ""Los nuevosm™ y

lo= “independientes del 40", asungque Rosaric Candelier no Jlos
nombra. Adn =sin precisar Ila correspondencia o o de la anterior
periodizacion con la realidad histérica de Ia lteratura

dominicana, ¥ min hacer las matizsciones que amerits, ella aywdis a
comprendsr el procesc de incorporacién de Jo popular en Ia
Literatura dominicans y & una adecuada ubloscidin de Compadre Mon
en eEtLe Proceso.

Aunque fusra de emta ocorriente de la poesmia culta qgue
incorpora lo popular, hay que destacar Lla importancia de la obra
literaria realizada por los llamados "domes mayores'' [ ia
literatura dominicana: Salomé Urefia de Henriquex (850-1887),
Jomé Joaquin Pérex (1850-1000> y Gastén Fernando Deligne(iB861-
1913, quienes dewds perespectivas hi.lwrlc- v awtéticas
difersntes cantaron & la patria on Ia bOGeagueda de o nacional

'i.uuoouclomnoamnlzmu

En la concepcién de Compadre Mon como proyecto de basqueda y
afirmacidn de lo nacional Manuel del Cabral toma como base el mito
popular "Concho Primo™ y sobre 41 construye su mitoposma, para lo
cukl =e vals predominantamente, de la incoprporacion de eslementos
populares tomados del folkiore y de la tradicidén de ia Hteratura
popular sn la Rapablica Dominicana,

En su libro, La historia de un guwerresro, Dumezil plantea que
.hay diferentes tipos de relatos miticows, puss:

nos se extrasn de acontescimientos y acciones
auténticas m&s o menos estilizados, adornados
Yy propuestos como ejemplos a imitar; otras son
floalones iiterarias que SNCAr TN an
parsonajes iom conceptos importantes de Ia
ideclogis y traducen los mnaxos de eston
conceptos o Lla relaciones de Lales personsjes.
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Compadre Mon participa de ambos elementos: es una [lccion
Hteraria en cusnto creacidn de MW 1 del bral gue wutiliza unos '
recursos literario® concretos y es & la vez 1a sncarnscién
UHterarim des Concho Primo, personajs lsgsndario wsurgido e
*acontecimisntos y acciones concretos”, comc fusron Ias luchas
caudillistas de principic de miglo #n La Repdblice Dominicans.*®y
om asi como empiszan a plantearse la series de inadecusciones de
Comapdre Mon como mitc y como epica = Llam definiciones vy
clasificaciones tradicionales.

Ahora bien, Acomo wurge y cullee son Las caracteristicas de
Conche Primo? S5e60n algunas versiones, llegé a la provinoia de Sen
Juan de la Maguans, o e sabe Jde quéd procedencia, vy alll se casd
y fus windico. Era extraordinarimmentes wvaliesnte y tuvo una
participacicn muy activa on las luchas ocmudtlilistas. Se cree gue
murid on esa misma provincia.

Para Bruno Rosario Candalier e! wsignificado de Concho primo
me reduce a i :

w uUnk expresion dominicana que wse refiesre al
prototipo de pusetras montoneras, al hombre
armado hasta los dienten. Dicho personaje
evoca al combatiente del wsiglo puado Anl me
dice: “an tiewmpons de Conabho Primo’.

En Sesudénimos Dominicancs Emilio Rodrigusz Demorizi describs
a Concho Primo como el

o  Uipo domind repr tative del pueblo.
Muestro Tio Sam. Concho Primo dios Ramoén E.
Jiménex on Amor de bohio, “es wun tipo
caracteristico que resmuwe toda la modalidesd de
nusst.ro temperaments impulsxivoe, lesvantisoo,
indisciplinado ¥y hercico que Llena toda wuna
largms épocm an ia vidm politica
dominicana'. Durante la ocupacién yankes se
repetia la frase: "Cuando venga Concho Primo’™.
Esdndr.c\m—mn:ah Repablica.
N Concho Primo la personificabas,
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Como ya se ha dicho Concho Primo es una creacién popular de
baze histarica. Se le atribuyen cualidades maravillosas y hazalas
bélices extraordinarias. A é1 recurre el pueblo en momentos de
mserias, dificultades, sobre tLodo cuando peligra Ia =oberania
nacional. El poema "Concho . Primo” publicado en los dias aciagos de
la invasién yankes de 19146, da idea bastante aproximada del
signifricado del héroe para el pusblo: C ’

No digiis que la fuerza cual centella
pessdamente aniquiléd a Quisqueya

Y lo quitd su encant.oc més genuino;

que aundgue agonice el terrufic, ya demhecho,
por wiempre vivira dentro del pescho

ol viejo Concho Primo.

Mientras la irwignia de la patris libre
oncduls entre La brisa;

mientras el himno con su voz doliente
de smnsusfio ¢l alma vista:’

mientras susne en la noche una guitarra
que molloza v que gime;

mientrazs haya en Quisgueys una mulatms,
existe Concho Primo.

Mientras haya un Sa.lvpol que en nu--t.r- callew
borracho de mal vino

recusrde al general ds ia spopeya,
ewiste Concho Primo.

Mientras hays un Ozama rumoro=oe

que psrdure en los =iglom;

mlentra®s haya un mar que ruja y unr-u
cuando ve al snemigo;

misntram haya estos campos de esmeraldss
coronados de tiros;

misntras hays el recusrdo del pasado,
exiate Conche Primo.

Misntram haya arroywlos en la selva

v an el boscajs trinc; )

misntras haya una eterns Primavera
© o ha muerto Concho Primo,

'pqintras haya una mulats SsRngUers
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¥ cante una muchacha;

misntraz haya un enferino que en su lecho
por lapatria delire;

mientras haya uns e=cuela dohde en coro
se cante el himnho;

mientras haya en Quisqueya un noble pecho,
no ha muerto GConchoe Primo.

Misntras sintamos que la patria libre

resutr ja en nuestras vidas;

mientras 88 luche sin que el alma ceda

mientras haya en nuestras playas un garrote,
sxiste Concho primo.

Miantras corra por la venas una sangce
«n chorrro encendido;

mistitras haya corazones que se estallen
al sentirse oprimidos; -
‘mightras exista un sclo quipgueyanc

o ha muerto Concho Primo.

No obstante lo expresado scerca de la significaciéen de Concho
Primc para sl pueblo, el historiador Robertc Cases’ cohmidera que
.m una figura aoaricaturesca coresada por la clage dominante en el
momentc en que smpiezan a desaparecer los caudillos para dar paso
al Estado liberal burguém en la Repablica Dominicana. Hay entonces
una diferente visién del mito segdan se iLrate de la clase dirigonte
o del pusblo. La que aparece on Comadre Mon, Trecreacién
particular de Concho Primo, 5 la que maneja el pueblo. Con lo
cual demde lo tematico se plasma en el texto la mentalidad popular
respesclL.o al personasje.

"En contraposicion con esta figura combativa y heroica surgio
la pacifista ¥y servil de Vale Tofio, o "mufequito trujillista’,
acerca del cual pusde leerse en Lo popular y lo cultoc en la poesia

doinlni cana, lo wiguiente:

En cuanto & Vale Tofio megun me sxpresa Mora
Serrano en reciente comunicacién (..) =se
debea la pluma caricaturesca de Tony
Lochward> que para presentar la contrapartida
trujillista del "Concho Primo” y Ila muerte
del caudillismo rural aparece como el
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lcrlcl:ibnr pacifico que comenta ‘.2109
progescs” del pals on ia "pax de Trufilio*,

Peme & ia asparicién obligada de sste otro personaje, quien
logra permanpscer an la conciencia popular e Conchoe Primo, cuya
desaparicion fisioa en low caudillow, inepira el posma “'Canciones
oon uniforms*, de la ‘“Segunds parte’ de Compadre Mon:

Ta que estés bajo Ia tisrra,
spor gqué ahora te oigo més?
has teminado la guertra

y hemos peardido la paz.

Soldado gqus estds win rifle
pordus ya esLamios an pax:
no me alimentew ol cuerpo,
que mi vozr quieres sngordar.

Soldado gque pex fabricam,
con todo o que me das:
en osta paz tengoe hambre
mis de aire gque de pan.

Si vas al frents, soldado,
¥ vuslves, vas & venir
zomoe te fulste, pesrwarcio
. qus o pelessts por ti. 9>

Bl. h-cho a0 que Mammwl del Cabral desarroliara su poemario
-_Mm*lpmpwmmmu-ﬁbmr-ﬂ:h q.-ol.
- Tolklore  om ‘un forma . intermedin antre ol mitc y la literatutas,

-lno ‘que. eate recurwc se inmcribe dentro del marco de lae
pu-tct.lu- uurarl- de ia dicada del cuarenta en ia Repdbdlica

" Dominicans Yy més concretamente entre “lom indaperuiiontes del 40':

La tLendencia realist.s que lsvaron a wu méximo
esplendor Low poatisnint an v iom
independientes del 40" (.0 o vio sacudide
por. loa corrienitesms antirrealista ae lom
movimisnton imaginativon,.a wmadida que iban
Cansmvic tLerrenc s el aAnimos O nuestroe
- emaritores y poetss. De maneras gus low proplos



partidario® de la iliteratura realista se

vieron incitados a abordar 1a linea
imaginativa en oz proplos limites del wmito
€2 Como procedian de una tradicidn

eminent.emente realista =& vieron an 1a
necesidad, como Dbuenos estrategas literarios,
de empalmar Lla realidad y la imaginacién, Con
la aparicion de Compadre Mon ¢940) vy de
“YelidA"(1942) se establecio el nexc entre el
mito ¥y la historia, sin producir un escarcec
irritante o un desconcierto puablico.

€. Cuando Manuel del Cabral irrumpe on =l
escenario en la década del 30 de nuestro =iglo
XX la possia dominicana estaba dominada por el

realismo de Domingo Moreno Jimenes y =su
postumismo C.> era natural, entonces, que
log poetas partieran de lom Hneamient.os

realistas para ma ializar cusiquier empresa
«an @l campo poético’

Se mitoa entonces, Compadre Mon entre el mito y la historia,
min pert.amnscer totalment.e & ninguno de estow campoe, No pretende
axplicar los origenes nacionales, sino que organiza o1 iImaginario
socisl diinicanc, correspondiente a una etspa de su historia, y lo
hace a través del mito:

En Compadre Mon hay historia Y mito:
referencias historicas con adicién fabulante
confluyentes en la leyenda, con una dimensién
- miticolegendaris, El factor objetivants de la
raalidad aporta a la intuicién mitica una
capacidad visionaria amplia, de manera que el
sople mitico se haga maw compt.'gnllbl- al estar
pressnte el elamento conceplual.

Abora bien, jcusles =on los rasgos de Conche Primo que pasan
& la figura de Compadre Mon? En Compadre Mon el mito es
reslaborado y amplisdc en =su pérfiles caracteristicos. Conserva la
‘"belicosidad Yy rebeldia ds Concho Primo, su inmersian en la
. realidad politica del pais y la bheroicidad que se atribuye al
pusblo dominicano. No =délc manbiene viva la figura del hérce sino
Que logra proyectar su imagen mas allh del tiempo,
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Compadre Mon sze adhiere tanto a la tierra que queda
ezencialmente unido a ela, como dice, citandolo, el epigrafe de
la *“Primera parte'”: "Tantc ha pisado esta tierra‘que ex ella la
que anda ya".Ci1) Y a lo heroico y telarico =e asuman otros
caracteress gus redondesn mu figura, como su ternura y capacidad
de compaginar lo cotidinario, lo mensdo, con lo extrordinario:

*Qué grande esxtas, Compadres Mon, on ssas cosas pequelias'.(13>

En Compadre Mon el mitc adquieres su verdadera dimension
colectiva pussto gue aqui no se realrza tanto al hombre
extraordinaric que =¢ invoca en los mosmentos graves, cuanto al
pu.bln'mlm en =i y cada unc de sus individuos; el hdroe vive en
cada uno. Em la himtoria ¥y la geografia. A tpravées de todo el
posmaric es personaje simbolo; en 4l se sncusntra la totalided de
la patria, ¥ ez via para penstrarla. g

Muchae veces se habla d¢ mitc como instrumento al mervicio de
s clase dominante, como Jjustificador de Ila organizacién =ocial,
ds lom ritocs y costumbres establecidas .en una sociedsd. En
Compadre Mon hay referentes histéricom concretos peroc lejos de
aparecer justificsdos, son impugnados por el bhéroe, quisn =e
manifiesta como repressntante de otras Tusrzas sociales. Esta
opomicion aparece claramente en “"Canto s “Cacique*,

La identificacion de Compadre Mon con la tierra parte de lo
geografico y desde ahi atraviesa el ser nacional hasta Io
profundo. La figura del narrador o yo poético es la que escructura
este discurso, especialments destacado sn la “"Primera parte, El
narrador es intarioocutor de Compadre Mon en los dislogos del
pressnte y remsmora su coptacto con &1 en el pasado: em por tanto
testigo de dox épocas. Y ex tamblén portador dol mito, De esta
maners las funciones y el carscter de la figura de Compadre Mon en
In “Primera parte” vienen dadas por ias modalidades gque adopta la
voz poédtica.

En el poema “Carta a Compadre Mon” ol narrador resume el
wignificado de la figura del héroe como ldentificacién arquetiplica
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dol pusblo. En el didlogo cologuial que mantienen hay dox
alementos fljos:. el destinador, yo poético, y el destinatario,
Compadre Mon. El referente esth constituido por una pluralidad de
elementox: mujeres y homhres del puebla, el palsaje, la historia.

El contexto tambisn varia al estar focailzado unax vecos an ol
presente y otLras en sl pamado,

La multiplicided de funciones del
veces actUue comz reavelador dsl
mignificade del héraoe

narrador implica que unas
mite y por consiguisnte del
pars wi individuo y para ! colectivoe, vy
otraz =e <onvierta en puente snitre Compadre Man y el pusblo. En
otros momentos femesmora &l origen el milo en su propia historia

personal. En estos casos hace de GCompadre Mon =u propio

roeferents, -Lestigo a la vexr de su integracion en Jlo nacional. De

ax3ta manera el propio narrador es simboio del pueblo,
Estay funciotes y relaciones no s doan aisiadas »mino en
intima conexién, de ahi que al prstender tlusirar una de ellas,

aurjan todas come Gnica reaildad. Ejempio de eflo es ia primera
e=trofa del poemario:

Por una de tus venas me iré Cibao adentro.

¥ 10 mabra el barbero, aquel gque los domingos
iw podaba lax barbaw

como quien poda un arbol de ia patria. 1>

Lag venas de Mon mon los caminos qgue conducen &l nharrador
tierra adontro, = in tierra del cih-o”

La mag interloy,
tradicional ¢« hiatéricamentes

mbs representativa del pawym. De
penetracidn son Lestigos Compsdrs Mon y e} barbero.

La unidad Compadre Mon=pueblo queda también expresada dosde
otro &ngulo, desde 1a genie del pusblo, y frente a otros testigosm,
an ¢ELe Caso no conscientes:

akt.a

iPor una de las venaw de Tico me ird Mon adentro,

el maiz no lo sabe,
ni #1 truenc,
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ni el agua,

Paro t0 satis eon ol maiz del nifio

que pienss crecer mucho y .tener tu tamafio,

¥ tener un caballc como «1 tuyo

que eantré en la historia a fuerza de hacer patria. (13>

En cuanto a la pressntacién del mitco y & las funcionss de
Compadre Mon, =l parrador destaca sntre otras las wiguientes: con
&l las coman adguieren dignided:

1Que hubiera sido entonces de smas cosas humildes

que tocaron tus manos, tu calor, tus plsadas?

Tu caballc hubisera sido también wuna bewtis cuslquisrs.
<11

Compadre Mon impulss a la acaldén liberadorsa:

.Tal vez win estas cosas e muchachos con suelio
ya hubjeran enterrsdo tu pistols, tu espuels;
todo o que en tu cusrpo y en tu aire

os la tisfra que o quisco gquedarse dormida.Cild

Gracias a ¢l o1 pusblo se autorreconnoe:

Ahors

cualquisr cosa tuya husla a patria.

Hawt.m Tico el lschero

que Llisga con un poao de leche on su sonrisa,
y me diows:

aqui, Manuel, sstuvo Mon un dia,

Qué no rompan la wilia donde lo vi sentado,
arrimado a esta pusrta.dild

Exte rsconocimientc del pusblc en Compadre Mon paga por ia
ubicacion privilegiada del hérce en un Iugar de eqguilibrio y
dentro de una jerarquia cuya naturalezs o= diferente a la que
siempre me le ha impussto al pusblo. Este héroe particulsr s
srands on lo pequefic, como el pusbio:

Ya vesn, Compwire Mon,
no pusdo hablarte ya de cosas grandes;
tu pistola, tus bafbss, tu cabatlo,
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‘tu nombre, .
- todo em pequetio junto a ssta sonriss.
.- ‘#omo brills tu historia en lom disntes de Ticol <122

) wwichlmnu la génesis del mitc e= paralela a Ia
_'lnfann‘l.- del yo poético y en cusnto a la relacién de onta
.owi.nd- Compadre Mon viens a ssr destinador y referente. En el
du.ln‘o‘ ovoc.-dor Compadre Mon esm una presencia silents pero
active:

mizmo qua de ndfic te conoci en el aire
respiraba el pusblo,

ya repartiéndome tu vida,
hacténdot-e un poco de mis cosas,

ya o dejéndote mopir ..
molmlnnm&tum,
de tus COSAR Mayorae.

Y era dificil ya, como un hombre cunl.qul.r-,

Eséifé.'

& peguefias manims,

¥
e
i
:
3
'E
!

La yuﬂ.apo.idﬂn tamporal = p-rtimnu manifissta en
-u reiacién del M Mon y @l narrador, el ocusl tamblén
mmMmdolh.m-nmuhmonm

A caram o crae, para saber qué rutsa
tomaremos, despuds del agusrdientes.
_l.-m-lwmrm.
virése acaras,

v o= decidimos

por ol asul de la mafliana clara. <30

Ex su informante acerca de la situacidn pressnte:
Més gque la frente que fabrica «1 miedo,

agud, compadre Mon, sm jusz la mano
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que tisns pussto en el gatillo el dedo.C2T
Es testigo de sus poderes sobre 1l naturalezs:

Qué bien, Compadre Mon, s« viens sl ric
por el alre, tal vexr t0 lo trafists
hablandc msalo desde tu bohio (29D

Relator de sus hazafias:

Es que saliendo a no callar Jo bumano,
mas que ol fusil, tu corazén a veoss,
dafiends la frontera de Lu mano.(al)

Ef paralelismo entre sl narrador y Compadre Mon se extisnds a
ias acciones que desarrollan: Compaxdire Mon en el quehacer bélico,
el narrador en la creascién de versos. Aociones igunlmente
peligrosas puss ambas se encaminan & la cometruccién des la patria
El "shora™ coh que finalizs el primer verso de la siguiente
estrofm,reafirma la actualidad del peligro: ‘

Te emtoy diciendoc ssto, viejo Mon, ahoras

on que hacer uncs versos y ponerse a decirios
os un peligro .. tan grande

como ponarse a hacer la patria. (182

En @l marco de ia aparicion y sobre todo de la sctuscion de
Compadre Mon a lo largo del texto, se reiteran algunas costumbres
Yy rasgos caracteristioos de su personalided En alios se pusds
reconocer al pusblo, socbre todc al campesinoc, en su caricter
vallente, su modo machista, su adhesion afectiva a la tierra:

Pero durc de lomax y de llann,
Compadre Mon, yo vengo de tus dedos
porque mes que & LU VOT Olgo A LUR WMShoS.C27)

Por otra parte sl cuerpo de Mon es ¢l sspacic metonimioo que
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con‘l.loni In geografia & historia nactonal:

'E-q-,oﬂmﬁonm,mmm
saber ol mapa ds la tierra, miroc
ia carta de tu piel cocida a tiromC19)

A las funcioness anteriores afiade Ia de mostrar la tierra como
realidad aspaciotemporal, dentro. de doa nGacleos tembticos
fundamentales on la "Primera Parte" del texto: la tierrs-paisaje y
la tierra~historia. - La figurm de Mon em encarnacién del hombre
dominicanc en su cosmovisiétn a |a ver qus mimbolc de Io
dominicano como totalidad. ¥ sobre la base de estos slementos
configuradores d» la tierra y del mil.o s articula la conospcion
de Jo nacional domind

Lan sstrofas de once a trece de este poama,"Carta a Compadre
Mon’, abruptamsents interrunpen ol lirismo del ccologuico sntre don
nonyhvozpobtlu.pmd-rmwmhmrlntlﬁd-!,d
cambiar de referente. Se trata de hablar ds Qachdn, un muchacho
Qe ni comia i dormis, amwioso por h&hr. esscribir, acerca de
don Mon:

De esto, Mon, =i quiero habisrte on familis:

de’ agquel wuchacho débil escribiends tu nombre,
buscando sntre tus barbas raices de la tierra,
‘low srboles perdidos de la patria .. (142

En  en su lbro Himtoria des mi  vox Y eon algunas
entrevistas”® Manuel del GCabral ha hecho sclaraciones an Lorno a
Qachdn, Octavic Manuel Carreroc, C19i8-1948> y a su lbro Solago
1}1939-?', ya _qu- @l critico Alberto Bseza Plores pone  como
precursor de Compmdre Mon a Solazo . Aclara Manusl del Gabral que
sl precursor de Solazo es Pllén, pudblicedo por #1 en 1938, el cual
' contiens ya loa slamentos fundamsntales de Io que seria despuds
Compadre Mon <1940). Ello se pusde corroborar leyendo en este
“Hbro sl poama A Concho Primo™:

ngjotupotroummu;lm.
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bajo tu potro tan dominicanc

que s sirve de sspuesia la cormeta

y vuela mis gue la guinea ingquiet.sa

que en Las plumas se pinta municionas
para robarle e} blanco a la escopeta.
Mucho mAs me penetrss y perduras
cuando desgranas tulk aventuras

ante el esxpanto de¢ la llanera

que pule al cuelio d¢ los wmoldados

ol amulstc como trincheras.

Qué blen recuerdo tu apretdn lejano:

un cormEdtn se te volvid la mano!

Se me quedd tu azdcar aen la hiel,
como a los Negros cuando cortan cafias
que se les queda eon el machete, misl

Y se agiganta mucho més tu historia

en la alcencia de mi memoria.

loro de los refranes, triunfo de [a mujere=,
cuarnsico volando lae cabalgaduras,

oran sobre las lomas y las Llanurss

un tiroteoc loa amaneceres.

Noy o que rusda, Vale Conoho, as rusda;
amoma is vitrina en las vitrines,

v bajo ia sotana © Is moneda

su flor a la santice se l»

Mira uns orux como ¢ pierde al vuelo:
enredada on la hélos

= va la carretera por el clelo.

Mas hoy, compadre Ooncho, también se va#u Aawrwcy,
-miralo sn el bolsillc del nortesmericanc-

Perc indepenentements de Im verdad historica de entas .
influencias, o més importante e que Compadre Mon recoge unh
larga ¥y ferviente ' aspiracion de la  institucién  lteraria
dominicana interesada en dar al pais su epopeys nacional o un
romancerc en el que 1o nacional gquedara pl--'do,‘y'qn finslmente
logra haceric Manuel del Cabral en Compadre Mon.

3.5 LO FOPULAR-NACIONAL EN commuou
Compadire Mon es personaje artistioo que asume ol punto o9
vista del pusblo tantc en lo formal comoc en lo estilistico. La

elsccidn de uno y otro slementc en [a compowicidén del texto, st
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lo demuestra. En este apartado se satudiara la manera on que los
elementos populares son incorporados al texto.

Pedro Henriquez Urefis en El espafiol en Santo Dominge abunda
en refarencias a la aficidén del campesino dominicano a hablar con
‘sefranes y framem hechss y segun Menénder Pelayo®® la primera
obra de ingenio escrita en ia isla fue un refranorc, Las
Quirnquafenas C15346), publicada en Espalfia en 1880, La obra fue
escrita por Gonzaloe Fernandezr de Owviedo. Despuis de cada sentencia
o refran su autor ihgertabra un comentario en prosa.

Otro lUbro Llbro de refranes escrito en Santo

Domingo e
impreso en Madrid en 1682 ez Axiomas morales, médicos, filofoficos

Yy puliticos. Su autor es Fernando Dies de Leiva, qulen comentaba
en sopeton-jos refranes. T

Algo mimilar a 1o que hacian sstos escritores de ia colonia
e shcusnttas en Compadre Mon, donde aparecen recresdos y a veces
litsralmente muchos de loy refranpes mas empleados por el puablo,
de manera que nNC em extralio gque en el ‘Poema 31, a Compadre Mon se
ie reconozca como “loro de refranas”. (44)

La elsccién del estilo popular es la que determina el uso del
refranerc, la forma m&s gensralizada del habla popular y sobre
todo campesina. En ella se condensa la smabiduria que ol pueblo ha
acumulado en la lucha constante por la sobrevivencia, a traves de
toda =wu historis, desds la colonia. Los refranes y maximas tan
emplasdon por Compadre Mon, don Pulla y don Oraculo expresan su
manera 49 entender la moral individuml y colectivs,

ia cual en el
textoc adopia formas como: “mi concioncia la doarmi con mi honradez

no dormida” (1i44), ‘“porque al megro como al pobre lo ven del mimo

olor“(138). Y dice también Compadre Mon: “No me entiende ol que me
aye/me antiende ol que sulre igual".<(139)

También don Or#éculo recurre a esta forma de hablar el pueblo,
pero o hace con pretenfiones
integrando una serie

fllosoficas mas ambiciosas e
de recursos formales propios de la poesia
culta, St es comun la tendencia a expliar cualquier aspecto de la
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realidad o la realidad misma a través de (rases precisas vy
convincentes: “Y¥a perla de picardia, o ya mina de la Historia:w~
siempre tiene max memoria el dolor que la alegria".(179)

En Compadre Mon ilas paremias unas veces Se usan textualmente,
olras, vl £ cmdans de acuerdo ] ia necesidad de eXproesar
‘contenidos mis amplos que ponen en jusgo la cultura dei au!..oi-.
su coneccimiento de las posibilidades de la ‘lengua ¥y S=u propia
inquietud metafizica, psro slempre conzervan el tLonc =entencio=o y
a veces moralizante: Yo supe desde el p do wn cada dolor_ poners

o

un poco de lo ganado por lo perdido en placer”. 172>

Otra de las particularidades con que sonh asumidas en comg
Mon las paremias, esta relacionada con la distribucidén en lox
verzos: misntras. en la literatura popul-r dominicana «l contenido
tiande por lo general a distribuirse en la totalidad de Lla
eat.rofa,

Mi padre me dijo ayer
que comiera y me callara,
y no me fuera a meter
on camisa de once varas.

4t
en este texto, con estrofas y versozm de medida variable, La
tendencia ex a distribuir =1 contenido en un so0olo verso, o a lo
sumc en dos, como en este parevado, “Lo sabe el de tierra adentro
la cosa no estéd muy ‘muertassangra de pronto el cadaver =i el
eriminal eaths cerca”, (151>

" Otro de lom Tecursos mas empleado o3 la antitesis. En los
disliogos con don Oracule =irve para convertir Ila realidad -
inmediata en simbolo de alcance metafizsico y existencial: “Dame tu
tm, gbc-. ol que la herida te dio". 170>

En Compadre Mon la jintegracién de lo popular no viene dado

tanto por Ilas formas métricas © estréoficas C(aunque seo emplean
algunaz) =zino que esta incorporacién se da fundamentalmente en el
tono. Sin embargo, asume una de las formas populares mas empleadas
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en lam fiemtas del pusblo: la porfia

La porfia =»o emplea con frecusncia en las décimax. Ex muy
conoacida una de Juan Antonio Alix, que comienza con un
intercambic cotidiano, sn el cual de inmediato brota la protesta
ante la desigual conmiderascion de las clagpes sociales:

Barajo, vale José,

jutéd =t que ta peidiol
JDéande diablo ta metio?
ué dichoso el que lo vel

—. Compai Juan, yo lo diré
que yo andaba por la Mata,
dipus me jul a Puerto Plata
a trabajal de miquilac

y me cogién pa moldao
poigue moi de malm cata.

- Si semo fijo toitico

de nuestra patria infeli,

lo mamo pobre gque rioo,
blanco ¥y prietoc ha de seivi.
poique ha de mel quel chico
de caigai con el peso,

1 grands no fumss exo,
eostlé gozando en su cCalal
que Be caofk La masa -
¢ malo qus rulla el gueso.

v

jE=Ay
9

Eza rebolidia vivida en comin y dialogada encuentra eco en

Compadre Mon, en 1 dislogo con don Fulla: “Amigo Don Pullm
entiendo: ya =é que muriendo estamos-/cada vez qus noe callamos y
hast.a wi sstamos ya viendo'.(148)
) Esa forma dialdgica en el folklorse dominicann, de procedencia
& !a ver himpana y africans, o3 dominante en “"Compadre Mon en
‘Haiti”. Su eNpresion formal, con dos interlocutores, aparece dos
vecss, en los dislogos de Compadre Mon con don Pulla y con don
Oréculo. Con el Cacique Ia porfia tiene Ilugar a través de un
disloge indirecto,

Perac eztas porfias que aparecen en el texto difiersn de las
practicadas en Ia fiestas campesinaz en qua, exceptuando la que =e
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dasarrolia con ol Cacique, los interiocutorea enfocan [ T
| dimcursos en 1la misma direccidn, indicandoc de esta manera que la
confrontacion artisticas trasciends »1 propic dscurso.

Por otra parts en Compadre Mon 1a porfia da dinamismo al
contenido v wirve a los finea de¢ reforzar los plantessmisntos
ideoldgicos del discurso. Este hablar al pusblo emplesando formas
linglismticas y Hterarias que s -on propias permite el
autorreconocimisnt.o, pudiendoc ast el posta hablar por y para i
pueblo. :

Como parts de la asuncion del habla popular 8¢ sncusntran en
on &l texto wunas merie de palsbras y expresionss tipicas del pusbic.
Por ejemplo, Ia expresién "qué bien”, con Ila cusl ocomienzan
NUMeroscs posmas: Quée bisn recusrdo LU APreton AeiAnc/un  COramon
se te volvié la mano".(44) Esta exprewion es usada no wsolaments
en el lenguaje cotidiano, sino tambidn en cancionss tradicionales.

Otro elsrento muy propico del habls popular en ia Rspablica
Dominjicans o8 la tendencia a wtrulr lsctivos ocon a1 wsulfijo
“ie", facuent.emente smpleadc en Compaire Mon:

- NMom esperabas alsgre el caperio
como un reguerc de chicharras
la algarsbia del muchacheric, C230>

En este uso de un léxico tipicamente popular hay abundante
emplac de palabras como, chancietas, bohio, fispa, tinaja, etc,
todes lasw cualem corresponden A una cultura de la carencis,
sigulendo ami la intencionalidad demmncisdora del Lexto.

La incorporacién de lo oral se presenta da diverzas formas:
canciones, axpresiones concretas del langua je oral, t.ono
cologquial, asi ocomo Ia interpelacidn permanents a un 0,
determinadc o No, segOn los casoe. Frecusntemsnte la interpelacidn
e haos a través del vocablo “mira™, muy propio del languaje oral
dominicanc. De ello hay nuwerosos ejemplos en el texto: “"Miras al
gringe presente’”’, (43> o "Mira una cruz como me plerds al vuelo”



et B Py R

anredads a In hilice s va 1la carretera al cislo™, <4%)

Otra forma de presencia de la aralidad es el tono declamative

de muchos posmas:

X allh, cuando con ritmox de goletia
iba como anfermiza bajo calfla
la honrads lsntitud de una carreta

All.t' cuandge ooh suelfio ¥y aire aboelo
ios sant.os bueyss de pesados pasos
hacen bl-nc_h la tierra como &l cielo. <S0)

Ei"Poema 9. que me analizars mas adslante, sn su combinacién

de formas

cultas § populares, reproduce la cancién

Lipica

dominicans, caracterizada por la repeticién y marcado ritmo, como

enta seguidilla:

que es un puntito
in Lierra mis

voy s gritar: .
que e peguefito
también el mar.C(38)

Y dentro de un ambito mas amplico del folklors, sl posma "Sol
callero” reproduce uns de law costunbres mis arraigadas en campos
y pueblos del pais: &l juesgo de gallow, al cual dedica Juan Antaonc

Alix, en 1884, una de sus décimas:

Arribs, Gallo Canelo.

Picalo #n &1 buche, Galio

Que =l Pollito Guacamayo

Te ha venido a dar corwsuelo, -
El Girito ests en el susic

Y 1o smplezan los tombloren,
Por oir ya los rumorew, '

quae sl Canglo en seta lucha,
¥ muy buenos caresdores.

Pica, Canwlio, ¥ No creas
Que Lu Lriunfo no ex bonito,
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Que con la unién del Pollito
El Oiro sme chaquetes,

No le vale tu pslea

Ni tenesr buen careador,
Pues el Polio es un primor
Verlo dar con la macans;

Y como es de coria vegana
Pica duro y es cortador.

Al frante, Gallo Canelo.

Qua el Ciro en esta revueltas,
Con xd&lo una pata suelta

Lo volversa un bugalueslo,

El saldrA, pero sin pelo,
Cusndo ls toquen la dians,

Y aunque vean como se afana
En luchar con muche brio,

Ta tiene golpe y = 10

¥ una vafiars botana®

-

La préctica de eats fUego ComenZd «n Ia isla a partir del
sagundo viaje de Coldn -C1493) procedents de la India. La costumbre
fue muy criticada por 1 presidents Uliszes Francisco l'-:sp-nl-l.“
€1823-1878> y por Eugenico Ma. de Hostos, debido a la® perniciosas

coneecusncias que susle traer. Mo obstante

su  pamstraciéon en la
vida y en

ta lsngua nacional! mantiens profundas huslias. Los
gallos pasaron a2 ser simboloa de los dom partidos de las
principates figuras caudilistas de principio de siglo: el gallo
bolo representaba el jimenismo y el rabuio a los horacistas Y
Justamente =on Bolo 'y Cola Jlom protagonistas en la pelea “Sol
gallexro', en clara alusion a ilow dos contendientes politicom.

El posma reproduce todo el contorne del jusgo de gallos,
desde el amarnecer y el trasiado a la gallers, hasts o1 téerminc de
ia compatencia, ‘al filo del dia’, pasanda por la

Lension y
viclencia que o rodea.

Lugarstias chanchetsas, mas alegres que el trino,
cuchichiandc le cusntan sy domingo al camino,
Da pronto,

como sl chispazowx

tachuslas de oro clavaran sl paso,



cuatro cascos pasan llavando en la grupa
una madrugads:

la de ‘su gallero.

La gallera crece, crece el vocerio,

y en medio del humo de aroma

que aenvid an el calfée ¥ el tabaco

la lomm,

el oro del dia no brilla mas fuerte,

que el oro sencillo

que sals de pronto del sucio bolsillo;

y olisndo a sudores, a vida y & muerte,
lom gallom se pican,

se corren, se agrandan, se achican;

y en tanto a la arena

de gordo=m, calisntes rublies salpican;

En tanto, cantando, y al rilo del dis,

un recio Jinete que a tiros crecia ..
clavé mobre el llano

su potro que a poco era un punto lejanc,
un punto con doble triunfal resplandor
levaba su gallo

sonoro

ol oro

del juego

y sn todas sus plumas el oro del sol. (40>

En el *"El lirismo," del capitulo I, ya se hizo mencion al
caracter dépicolirico de comgadro Mon. Perc es muy importante

zefialar este entrongque con el romance. Si bisn éste no prendld en

el paizs como la décima, =i tuvo alguncs cultivadores, y ademas
siempre ha habido intentos de darle vida para crear ean este molde
la epopsya nacional. El proposito tuveo logros parciales en
décimaz, romances y cantares populares, que a lo largo de la
historim bélica del pals =e crearon para alentar al ejército
combatiente o para glorificar al héroe.

Hay muestras de romances en las ‘“Cachimbolas™” de Eugenio G.
Cabral. Difundié algunos romances la revista Bahoruco, que
dirigia on Santo Domingo el escritor venezolans Horacio Blanco
Fombona, coma eco del Romancero Gitano.

Como parte del deseso de crear un romancerc dominicana, en

83



1874, la s=ociedad =zantiaguera “Amantex de Lla juz" invitd a loz
poatas del pais a que escribisran sobre Ilas guerras de la
independencia b4 a restauracion, dando preferoncia an ia
composicién al romance. Mas no obtuvo lox resultados deseadom, ya
que entre loms concursantes prevalecio la décima.

Por su parte Eugenio Ma. de Hostos sSe quejaba de gque Joxé
Joaquin Pérez no emplsara su talento para escribir el “"Romancero
de Qu.isqu-ya“‘,“' conmiderando que Fantasias Indigenss, cobra de este
escritor, era un romancerc malogrado. En respussia a este deseo de
Homt.om, comesnta Pedro Henriquezr Urena:

A ml juicio no es acertada Ila idea de Homtos:
el romance, &n Espafia popular, no lo es an
Sant.o Domingo. El otdo dominicanc necesita
conmonante® y por eso nusstro “Puablo gusta de
law décimas y de law redondillos.

Por =3u parte dastén F. Deligne prometid un romancerc que
nunca aparecid. Asimismo Rafsael! Américo Henrigquez 1899 y Juan
Bosch <1909) intentaron impulsar un romancero sstimulado por Ias
‘tertuliagzs que Se hacian en “"La cueva”, una ds las més importantes
que han tenido jugar en la historia de la literatura dominicana.
En ese mimamo sentido Lrabajd mas adelante Antonio Fernandez
Spencer (1922). Pero eal romance =36lo logrd clerto auge en el
periodo de Ia anexion a Espafia <(1961=63), cultivado por lo proplos
eapafiolss on opomicién a la déecima, cultivada por los dominicanos.

Finalmente esta aspiracién histérica tuvo su cumplimiento en
Compadre Mon, escritc no como romance, tampoco como décima, perc
II. r.cogl..nlh- la ssencia de eéntos y vertiéndola en moldes nuevos,
dorde el canto no =8 exactamente a un héros nacional de la
-hMatorim oficial, =ino al héroes colectivo, luchador, quien todavia
no canta vict.oria, no la tiene, Sin sembargo Compadre Mon expresa
la lucha de ese pueblo a travas de 3u historia y canaliza su
descontento por el lugar que sistematicamente =e lo ha cobligado a
QOUpAr.
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En Compadre Mon los maldados Rumualdo y Javier (34>

Rumualde que bravo estas]
Pos no he de sstarle Javiert
LQué te pue acontecel?

LA mi no me lo diras

3Qué ha de sei? que hablendo spuesto,
ta y yvo y toos mis paizanos
Ia via contra los haitianos
que nos peidian el respeto;
andan diciendo por ay

que quien dioc ef coscorrén,
ha =mio una tal mediacian
que yo nunca oi mentat?’

son reivindicados por el llamedo & la antilucha:

o vayas, soldado, al frente,
deija el rifie y el cbas.

Que todos ganan la guerra,
menos ta,

El moldado lleva el pesmo

de la batalla sn la tierra.
Muere el scliado, y ai pemo ..
se queda haciendo la guerra.

No vayasx, =moldado, al frente,
quédate aqui.

Que t4 defiends a todos,
menos a ti ... (56)

ASi pues, en Gogw' re Mon el desec de una spopeya nacional,
= entiemde desde ol pusblo. El texto asume ol sentimiento
nacional de los poetas del siglo XIX, los frustradom intentos de
un romancesrc y ol espiritu de la décima en cuantc express una
coamovision del pueblo yv de su rebeldia

Compadre Mon adopta Ia forma épica snhelsdm, creando sl
egpacic que cantos y décimas reclamaban para el pueblo. Asume
también la timida incorporscion de lo popular de postas que e
precediercon y spraovecha las conquistas gque para  Lla lHteratura
nacional logré el movimiento postumista.



Por otra parte la seleccion que hace Manuel del Cabral de los
recursos estilisticos ya seRalados, casi todos de caracter
popular, conpwctan de inmediato con la esfera de la realidad,
objetc del enunciade Compadre Mon. Se usa la lengua, el estilo
popular, porque el objetc de representacion es el pueblo.

Y este estilo implica no solo el dialogo con laxs formas
popularez “asctualss™ en ¢l momento de la creactén <ol texto, =ino
también con otras jgualmente populares pero un tanto olvidadas por
los escritores y que se remontan hasta la colonia.

3.6 FORMAS CULTAS Y POPULARES EN COMPADRE MON

La interrelaciéen de a5 uuraturdl- culta y popular es un
capitulo importante en la historia de La literatura espafiola, Tuvo
una manifestacién tempranas en las jarchas que ap tnwertad
en posmax cultos 4rabes y hebreos., Esta mutua pesmwtracion =e
revela en escritores importantes de la Edad Media vy del
Renacimiento. Se =mabs que sntre los siglom XV y XVI los poetas
cultos incorporaban las canciones populares a =uU creaciones y dque
entre Jlos smiglos XVl y XVil reelaboraban los elament.os
folkiSricos hasta crear toda una escuela que renuesva los temas y
los procedimienos sxpresivos.

Y dentro ds esta tendancia de la lHteratura hispanica, que en
nuestro miglo resurge con nuevo vigor en Antonio Machado y en la
Eeneracion del 27, se inscribe Compadre Mon, marcande una etapa
importante en el proceso de la literatura popularizante de la
Republica Dominicans.

La historia de la literatura dominicana revela como =i tema
de 1o nacional, con variadoa tratamientos, siempre ha sido objeto
de la literatura, tanto culta como popular. Cabe al movimiento
postumist.a Ci921.) el mérito de haber (ntegrado ambas formas en la
expreosién de o dominicano, Para Manuelt del Cabral +4ste as un
puntc de partida inmwdiato en Ia creacién del poemario. La
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confluencia de ambas formas en Compadre Mon supone la conmecucion
de un proyscto nacional en ol gue, =i bisn lo popular prevalece y
mirve de bemw, incluys tambidén la pluralidad histdricocultural gque
constituye lo nacional dominicanc,

La presancia de Ila cotidianidad, de las costumbres del
pusblo, tiens =mu oprigen en el postumismo, que dio categoria
podética al lenguaje del pusblc e hizo que la poemia rezumara
dominicantdad, sobre todo a partir de 1la producciéon podtica de su
maximo representante, Domingo Moreno Jimeness (1804-1987), quien
dice asi en el posma “Magatra’™:

Masatra: recusrda s! amanecer

con sU vaca lechera,

mu humo de mol,

su organilic de pajaro ..

Hablanos del platanc que rezaba a la sombra

y del guineo que smarilleaba junto al oreganito;
del maizal que nos confirma que en Aw.trlca

no em exttico ni lo rublo ni lo negro.

Fl postumismo hizo de lo naclionml poesmia, introduciendo raiz
dominicana en ella: Ila hizo oler & mango, a millo, a reseda, -
andullo. Ds ahti la justeza de las 'paubr- de Bruno R. Candalier
cuandoe dice:

Con DPomingo Moreno Jimenes o popular adquisre
al reldeve que lo autdcloho postulas. FPorque
lo populmr no o= un elemento adicional o
artificions en el creador del postumiamo. Lo
populay on &1 em fruto de un amoroso contacto
<con el pusblo, de un esstudio ‘gon-t.-nt.. de Ilawm
rformas populares tradicionales.

La experiencia postumista penetra totalmente la escritura de
Compadre Mon en la presentacién de ambientes y psrsonas y en la
comtapcion de lo nacional. Pero a diferencia de estse movimiento,
esta dadltima no Ee reduce a una presentacién dptica de la
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realidad, sino que se le alade una visidén aritica, denunciadora:

Patria dexonterradsa a grito lento:
hoy que Compadre Mon te rioga al aire,
debe ssber por qué me duele el viento. (24)

Dantro de eszta tdnica integradora de formazs cultas ¥
populares, Se ehcuentra =l blogue de posmas "“Motivos de Compadre
Mon” de la "Segunda parte” del texto, en =u mayoria sstructurados
en tornc a una =sola imagen o idea. Desprovistos de toda
abstraccidn, =ze caracterizan por =Su concrecion y claridad, y por a
una gran economia de lenguaje. En estc me diferencian del conjunto
de poemas del texto. Su composicién permite e] acceso directo al
objeto postizado:

TAMBORA

Tropico: mira a tu chivo
después de muerto, cantamndo.

A paloms lo resucita ..

La muerte aqut, vida dando. C10%>

Siguiendo wl smtilo prevalsnte en Lodo wl texto,  loms
slementos Qque esntran sn esta sstructura, de una sola sstrofa en la
mayoria de lox casos, soh de tLipo popular y logran una perfecta
integracién sntre au\bo- emtilos: )

APUNTE

Bajando la cussts, cussta
defar oir su cancién. ’
El boysro no cantabs,

=y mirada era suU vozx, (98>

La =mabiduria popular encusntra nueva l‘o.rm- de expresion en
estom posmas, donde entran el refranero, las adivinanras, los
slamentos costumbristas:



CARACOL,

Ola que se puso dura,

pero dura resonante

3Qué avaro en tisrra te lens:
alcancia de lom mares? (104)

El "Poema 28" e= fundamental dentro de todo el conjunto de la
“Primera Parte” y ocomstituys también un ejemplo muy logrado de
integracitn de lo popular y lo culto:

Troépico rabloso,
complicado y sencille,
hay que enlazarts como a los novillos.

Yo meré corazodn en tu navaja, -
¥ me daréd tan limplo como el agua
de tu rural nevera: la tinaja.

Yoy = b_n.-rm., tierra nacional,
+G me robaste, desde tur llanurss, -
hasta la loma que prefié la altura,

Pago In oreja, como el indio, en tierrca .. .
Y ya como un remoto chorrito de agus clara,
baja un canto de la sierra:

Que Do me diga
la geografia

qus es un pufiito
Ia tierra mia.
Yoy a gritar
gque = pequefiito
también e] mar.

Pero ' don Mon, también estoy oyendo
aquelle que te sangra todavia, dicliendo:

A la puerta =e queja una guitarra.
La calle e= una historia que camina.
Mientras querisndc comentar, amarra
ia luna su barquita en una ssquina,

Acostando a lam cinco las estrellas,
=e bebjan los guapos al pais:

iba de boca en boca la botella
como la boca des la meretriz.
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sncuentran combinados versos largoz ¥ cortos,
pentasilabos y emnxiescasilabos, distinguléndose también
discurso de la possia popular ¥y la cults, asi como el trasisdo de
ia jlengua oral a la escrita, sobre todo con Ia introduccién de Ia

En la puerta la emocion

* desgranaba esta cancién:
mafiana vendrd por ti.
Y =i no quieres venir,
o mismo que a la monedsa
te habra de pasar a ti:
de mano en mano rodando
legaras depuss & mi. .

Ers un aire vardn .. no se callaba.
Saltd un cuchillo y se clavé en Ila voz

Y a poco tiempo el cancionero .-t-lb-
caminito hacia Doms.

Trasnochadoras como las estrellas,
pulpor.ln color de lom caminos,
da tos el aire como el.trino,
..I.l musrte que hay caliente sn tus botellan.

Y la cancion todavia

se oye i

lo mismo que a la moneda
te habré de pasar a i,
de mano en manc rodando
llsgarss despubs a mi.

Esta ew la tiarra, Mon, la que e sube
hasta tus manos, donde se convierte
{an tanta vida .. que noa da la muertel

Pero cuando el peligro te regalas
- hay algo tuyo que no esth en peligro.
iVan mes alls de¢ donde van tus balas |

Mira la tierra, si, sube de nuevo
hasta tu pant-alén de voz tan sola .
. jAqui el mito otra vez de tu pl.bol.-l C3?-40)

A partir de este poema hay una ruptura formal con

U cnn-ut.ul.ln‘ los PO mas anteriores. En ®1

90

lo=
e

alternan octosilabos



cancion popular. Canciones cuyas estrofas escapan a cualquier
claxificacién tradicional, por la gran cantidad de wvariantes que
ofrecen, tanto en la versificacién, como an los tipos de estrofas.

For otra parte 1a voz poética actua como interlocutor
multiple, dialogandc con Ja tierra, con el Compadre Mon y siendo
portavoz del discurso de otro=, a través de la canciones que cita,

La vozr podética canta en primera persona al paizaje y también
escucha que “baja un canto de =sierra™. Pero junte al canto
telarico Gambién escucha aguellas cosas gque agn sSangran en
Compadre Mon, pues el poema presxenta los contragxtes entre |a
tierra-paigaje, con sus montes y Manura® y la tierra-historia,
que sangra,

pPentro del poama lazs combinaciones espaciales se dan en
varios sentidos: como ambito interior de busqueda de 1o nacional,
en una simbiosiz tlesrra-hombre: “Yoy a buscarme tierra nacional”,
por una parte, y por otra como indagacién alla en la prehistoria,
de o' nacional: "Fego la oreja como el indio, en tierra ..” Pero a
partir de la guinta estrofa la dimonsién temporal =e superpone a
Ia empacial, lo gue =me oxpresa en esta hermosa imagen, “"La calle
e una hixtoria que camina*. Adama=s el posma estaA construido en
forma 4 escenas filmicas sucesmivamntie presentadas y la variedad
estrofica contribuye axi, a dinamizar vy a darle mayor amplitud.

La cancidn, "Lo misma que a la mopeda .." es una parodia de
ias possisas y arengas revolucionarias encaminadaz a estimular el
ardor d4ds los solisdos tras los caudillor. La repeticion de asta
extyofa, a mahera de estribillo, estructura el poema en torno a la
reiterais Lragedia nacional, en dondo sl levantamiento de
caudillos y revoluciones aparece como destino ipeludible.

El narrador, al términc del recorride histoéricogesografico,
dice: "Esta o5 la tierra, Mon, la que subes hasta tus manos". Una
egtLrofa paralela a ésta em La primera del poema 19:

Exta o= la tierra, viejo Mon, tu tierra,
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4 la que con ia mirada pisotearon
lox hombre de otro idioma, los que =lempre
a enlarrar carns humana te esnsefiaron. <342

Est.om hombreasm de otro idioma han =ido espaticles, franceses,
haitiancs, norteamericanos. Psro tambiéen coriollow, porque dice
Compadre Mon que .. 3l ws criollo y hace dalhores también aqui un
extratio .." <181)

Otre ampacic de Ia variedad de eatilos en Compadre Mon
- corresponds a Ia intertextualidad con oLral obras literarias
clémicas © contempaneras, como dquedd sefialtadc en el apartada,
“Dialogimmo” del wegundo capitulo. Aquel viajero del poema
introductorio al dislogo entre don Mon ¥y don Oraculo 167>,
constituys un discuresoc que dialoga con el duende de Garcla Lorca vy
con lom angelem de Rafasl Alberti, aunéuo deade perspectivazs muy
diferentes, pues el dusnts se presenta como motor @ inspirador del
arte, y lom angelex que bajan y wme humanizan son tamhién
ambivalentes, mientram que en Manuel del Cabral el huésped
_interior ex slempre positivc y por otra parte no e=ts referidc a
un =olo aspecto, sino qgque viens a Smer la expresion de una
taotalidsd.

Esta dislogimme con otras obras Llterarias, con otros
aut.ores, se esstablgce tamhién con obras del propto autor escritas
‘antes y dempuss Jde Compadre Mon. Entre ollam esta el pooma “A
Conche Primo"” ya mencionado, y el disloge de dan Oraculo v
Compadre Mon que remite a Huwéspedem secretos publicado en 1950. En
éste =e encuentra el posma  “Agua viva”, donde la paradoja y el
movimienio son low elementos composicionales, al igual que en el
primer poema de don Oraculo:

Rsunida luz en frio,
concentracién del tiempo

en transparencia honda,
precisa como e] centro.

L5e ha rijado squi el ritmo?
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1Qué altura de armonia
hace amoroso oficio

en asta quistud viva?
Oh total ir buscandose
miempre hacia lo gsereno,
hacia lo que ap%.nt.n
no Sstar gquisto.

La presencia en Compadire Mon de eata diversidad de aestiloms,
{popular, culto) esta indicando que hay en el discursoc del texto
is conjuncién de por lo menos dos visiones de mundo,
o varios sentidos C(dimensién temporal, sspacial ..)

que dialogan

Teniendo en cuenta Ia intima relacitn que existe entre el
estilo, la composicién <(ya =me ha analizado la diversidad gendrica
del um). y @l aspecto tematico de cualquier enuncisdo, se puede
d.tprcndcr urse ’ clars voluntad del autor de aprehender ia
pluralidad nacional dominicana, y de expresaria en
literario también plural, como es Compadre Mon.

un discurso
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CAPITULO IV

LO POPULAR COMO OPCION SOCIOPOLITICA EN COMPADRE MON
4.1 COMPADRE MON ¥ LA LITERATURA SOCIAL EN AMERICA LATINA

Asi como la “Primera parte” del texto emts centlrsda en la
revelacién de un mito y la “Tercera” en el desarrollo de éste, Ia
| "Segunda’” compremnde la denuncia del orden soclostondmico injumto
e implica una toma de postura del yo lirico frente a esa mituscién,

La corrients literaria en 1a cual se inserta este discurso
o= |la del reorrealizsmo, tributario de Ia ya mencionadsa tradicién
que, on la literstursa dominicana, se ocupd de 1o necionml; e
ha vlncuh'do ia poesia al gushacer politico, por una parte, y
por otra, ha empleado formas populares en su creacion.

La dictadura trujillistia, que sometisé al pusblo dominicano a
lom regquesrinientos scondmicos v magalominicos del dict.edor,
imprimié wna direccién dnica a la vwvida npacional, vy en o
literaric, determins, al decir del critico dominicance Guilisrmo
Pifia Contreras'<1952), les dos “tendencies postices principales de
La lteratura dominicana en los afiom 40: la Urica y 1a ‘pit:-'.'

En este contexto ewpocifico mse desarrolia la obra de lo=
“indepeandientes del 40", y mas concretamente la ques hace relacion
a sste trabajo. Dentro de este grupo hay que mencionar, ademas de
Heéctor Inchaustegui Cabral <1612-19890), Tomas Herndndex Franoco
<1904-52>, Manuel del Cabral C1907> y Pedro Mir <1212), a Juan
Bosch C19092 v a Carmen Natalis Martinsx Bonilla <A97). Con lam
excamam posibiliadez que les brindabs el medic cads unc eligs su
particular forma de expresar la realldsd.

La produccion de satos ascritores también se sntiende a la luz
de! quehacer dteraric en Hispancamérica: su preccupacién - por lo
social se puede vincuifar a la de la novelistica de lox alos
veinte y treints, si bien desde una perspectiva muy dJdiferente. No
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bajo lax banderas de atrasosprogreso, camporsciudad, sino desde una
comprensién totalizadora de la realidad que se construye desde el
pusblo, con sus carscteristicas propias, en wuna perspectiva de
cambio que le sitve sn la posicién que le corresponde.

En go_n_tendro Mon hay denuncia, concientizacien, utopia. El
pueblio encuentra en el héroe =u propia voz. No =e trata de una’
presencis, civilizadora, exterior. Tampoco plantoea la vuelta
nostalgica de un orden =socicecondmico anterior. Se hace eco de
la wvisién de lam clases populares del pais, duthias de un pasado
que no fue mejor y de un presente que oprime y condena a la
muerte, )

En cuanto al realismo social praclicado en Hispancamérica y
ol de Idia ‘“indespesndientes del 409, me pusden hacer algunae
consideraciones: la situacion de la foermacion social dominicana en
los afiom cuarenta, por U o d rollo comercial L]
industrial, no permitia el surgimiento do un proletariadoc y en
conmecusncia al nacimiento de una literatura proletaria.

Loz ambientes ruralss son Ilos qus en general aparecon

modelizados, auques nunca presentados en oposmicién a lom urbanows.
La protesta em contra un orden establecido que oprime igualmente a
una y otra poblacién, mobre todo a las clases populares.
. . Por. otra parte Compadre Mon se sitaa fusra de grupos
politicom concretos, y aunque =me puede percibir claramente su
tendaencia exsta muy lsjos de las concraciones que plantea
Rafael Alberti en “El posta en la calle” (C(1931-1935>, en <l que
aparecs un posma como " juego™:

SQuiétn o= el e jor forjador?

= Quien mejor forge un martillo
y una hoz

Camarsda Ly para qué?

Para el noble y el burguaés:
Camarada y ijdonde estan?
Camarada bebléndose @l vino,
Camarada comiéndose el pan
LQuisnes mon sus vencedoresT

| I N I |
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Los ruvolucionarios trabajadores
Camarada y jsdénde estan?
Desunidoz, divididos.

Pues ,cémo lom venceran?
Camarada, jtodos unidos!

y Lcon queaT

Con «! martilio v la hu;

{Forda, forja, forjador!

En esta misma tonica escribe Noruda sSu poema “Obrerom

maritimos";:

En Valparaiso low obreros del mar

me invitaron: eran pequsifios y duros, N
¥ sus rostros quemados eran la

geogralfia

del OceAno pacifico: eran unms
corriente

sdentro de las inmensas saguasg jola musculart

un ramo de alas marinasm en tormenta.

Era hermoso verios como  peasquefos dioxes
pobres, :
semidesnudos malnutridos, era hermoso

veriog luchar y palpitar con otros hombres
més mlla del

octlno...'

Otra diferencia importante entre estos poemas y Compadre Mcn
ox la particular posicidn que en uno ¥ otro caso adopta el yo
poética: on *Juega” y en "Obreros maritimozs" es paipable una
senmibilidad poética y solidaria que obServa una situacion y la
expresa. En Compadre Mon ef mito envueive tanto al sujeto de In
enunciacion come al yo podtico. Se trata de un yo amplio y
abarcador,. en el cual siempre se puede distinguir un colectivo,
El narrador, Compadre Mon, o cualquiera de los personajes que
aparecen actGan o hablan asiempre en funcién de ese colective, ¥
ello s una constante an el texto: ’

Lo que ayer dije aqui yo
a gritarlo vueslvo ya:
LTierra en o1 mar?

No =mefior,

aqul Ia isla =oy yo.53)
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Al eatudiar ent.onces la corriente mworrealists en los poetasz

"“independientes dol 40" o2 nacesario destscar una triple
conjuncion de Lla ideclogia poética vigentse en aquellos affos, pues
analizendo law obras podticas de cada uno de eliosm pusden

destacarse eon difersnte proporcién y medida lomx elementos épicos,
lricom, y mocial. Ahora bien, 5 como concillea cada uno esas
confluencias idecldogicanT

£n el tratamiento de este tLtema servirsn de pautas 1am
reflexionss del critico Alberto Flores Baoza, qulen parte de un

intento dJde definiaién vy diferenciacién del realismo vy el
neorrealismo, ’

~on Rafasl Américo Henriquez Ia realidad
pans, a Lravés de su poesia, 3 un planc donde
iy realidad o filt.rada, quint-aesenciada,
cristalizads an equivalsncias que nos dan Ia
impresiton “que la hemos sofiado”. Si. Es ia
“reoalidead’”, pero a la vez al mismo Lismpo e=
“otra’. 10ué sucede, sntonces?T Que - toda poesia
parte de algo Lan real como la representacion
de commw, objetos, personas, elementos de la
naturalezs, varisds y también de ideas, pero
“realidad” oque radurre a simboles, & wmilabasx,
a palabras, repressnt.aciones, a un lsnguajs
convencional, sme bifurca: de un Lado gquada eua
"reprasentacion™, qua =e apega al mignificado
mim inmediato y de otra esa ‘"significacion”
<a idaa-palabra) adquiers una nusve © segunda
squivalencia, una segunds simbolo‘la.

Cuando decimos que Aax  de  una  wola
ﬂ_mi-f e !mmmgui Cabral es uh libro
necorrealists estamozx indicando que el poeta
trabajs mu poesmia a un nivel que o qere
alejaree dimasinds de la realidad inmodiata,
de todo aquello que o= objeto de una primera
repremsntacion en las palabras (y también en
jon wimilew, imAgenes, metaforas)’

Lo que no plantea Alberto Flores Baeza es la relacion de esas
diferentes formms discursivas, insertadas en practicas ideologicas
regionales, también difersntes, con la toma de postura ante una
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realidad, El lengua jo metaférico, el mimbolico v al
pretendidamente directo, son formas ideoldgicas de aprehender esa
realidad, que me construye sobre bames materisles.

AGn partiendo del reconocimiento de que sn Canto General sl
yo poédtico em la vox de losa que no han tenido vox & lo largo de Im -
historia en el Continente, en relacion a ci__meadro Mon, a=me Yo

poetico =migue siendo un cantor gque =me compenetlra con exas
multitudes, pero que wn definitiva esta fusra de sliaws.

En lo que =i hay coincidencia es en »l cambic de protagonista
hist.érico;: en uno ¥y otro caxo mon las clases populares, obreros y
campesinom. También coinciden conh la tradicién americana del -
canto a la naturaleza, a una naturaleza desbordante y mitica, como
1la describe Guillermo Diaxz Plaja:

Hemos seflalado ia importancia de lo fimico, de
lo dimensional, para esntender el sspiritu de
América. Aqui la categoria es una embergadura
La inmensidad sella, en cierto modo, el alma
del hombre, gque se siente a3z, msolitario,
apegado a la tierra’”El hombre del tropico
americanc~ ha dicho Angsl Guido- sata pegado a
la tierra C.El  altiplano frigido, azotado
por un viento Iinclemente,también esta calado
en el hombre andinoEs verdad En s maeica
caribe, on los ritmos antillanom, madeora
percutids, semillas sonant.es an frutos
secos-,an la tristeza aterradora del silvo de
} ] quena - beoliviana, hay una dimension
telarica. La tisrra es una presencia, el -:-4...
un poco de materia tramnefigurads, u--o.ndld.

4.2 LD REAL MARAVILLOSO EN COMPADRE MON

Otro aspecto comun entre Compadrs Mon y los textos Ul
comparados o2 la intencionalidad politica, que en &1 primer caso,
m=e halia envuelta en lo maravilloso, fenomeno del que se empiexza a
discernir Yy concsptualizar ah 1943, tres aNlos después de Ia
publicacién de Compadre Mon. Lo hace Carpentier en el praloge de
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El reino de este mundo, domnde refiore U ehcuantro cah to

maravillo en Haiti y como descubre que no o2 privilegio de ese
pais slno patrimonio de Lka América entera.

Lo maravilloso se ehcusntra en Ia realidad latinomericana
total y cotidiana. Y osa realidsd en la que =sirve de referente a
Compadre Mon. Por e=o puede decir Bruno Rosaric Candelier,
cltando también a Manuel del Cabral;

Manuwel del Cabral tiene Ila particularidad de
fusionar conscientemete la realidad y el nito,
Lo dice al hablar de la "conclencia realizta™
vy de la “conciencia padtica™: *“Trabajo con la
conciencia poética, no con 1= conciencia
realigtsa, pero demeo cuando- e=cribo que la
‘realided no me Mme esconda, ¥y para sllo trato
de distribulxr la emocién con la realidad . En
s mayorta de mis libros he mostrado esta
caracteritica de md powmim. Por e jemplo

Compaddre MoOn que es uno de miz primeros
“Ex-o-; en &1 e desarrolian las
caracteriticas de un personaje gue reopresenta

tismpos pazados de nuestra tierra, cuyo
personaje em roméntice y realista a la vez".Al
decir ‘'roantico y ‘“realiata” .lo sitaga como
. personajes legendario, con 1la  historia y el
mito, que Deal Cabral relaciona con lo
"podtico” © lo "romantico™. No olvidemos que
®l mito revela las “raices » de lo historico en
la historia de la humanidad".

Jean Franco en Historia de la literatura hispanoamericana, al

sstablecer diferencias entre Jo real maravilloso y el surrealismo,
se refiere a loz jugares de procedencia de los oscritores mas
detacados dent.ro de la corriente de lo real maravilloso:

Los principales repressntantes de esta
corriente-el cubano Ale jo Carpent.ier, el
cuatemalieco Miguel angel Amturias v el
paraguayo Augusto Roa Bastos - proceden Lodos
de paises hispancamercanos pequefion gque hunca
han conocido |la organizacion masiva de lag
gentes en raAbricas, la clasificacion de los=
seres humanos para conseguir una efliclente
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potencia laboral. Proceden de ronam
preinduyst.riales y este facLor hace que =ea
importante distinguirles de los surrealistas ,
que esxaltaban lo “maravilloso” peroc que lo
hacian como reaccidén ant.e una =ociedad
industrialirzada . qua habia impuesto sug
normas grises y mecanizadan’

Ez exactamente el caso de Manuel del Cabral quien antes de la
apapricion de las principales obram de esnta corriente ya habia
escrito Compadre Mon Aunque éste retoma eslementos del realizmo
gocial, propiamente sus vinculorn estéticoms wson con lo real
maraville, corriente que en e« texto me articulm con Ila lectura
critica de la realidad politicowocial,

Y dentro de loe real maravilloso la-fe, como elementc basico
ean esmta forma de percepcisn de lm realidad, tiene en Compadre Mon
un doble valor: sirve tanto para arirmar lox padares
extraordinarion del héroe, como para reconocerio encarnsdo en la
exizstancia cotidiana del hombre dominicano:

Ya ves, Compadre Mon,
no pusdo hablarte de comas grandes;
tu pistols, tus barbas, tu caballo,

tu nombre,

todo ez pequefoc junto a esta sonriea,
., i{Cémo brilla tu historia en los dientes de Ticot
' Qué grande estaAs Compadre Mon eh esas

cosas pegquelias. <12)

4.3 EL NEORREALISMO EN LA REPUBLICA DOMINICANA

El nesorrsalismo en la poesia dominicana, tal y como lo define
Basza Florem, ez una corriente integradora de lo lrico y de Io
social:

El mweorrealismo, entendido desde el punto de
vist.ta poético -~ y referide a la poeia de
Inchéuntegui Cabral- e un inventario Urico y
critico de la realidad. Es e sentimisnto, la
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smacién del poeta, o =] pensamientn
senzibilizado del poeta frente a la realidad.
Este o= el sentido que adquieren ia mayoria de
lom Posmms de una mola angustia. Ezxts angustia
precipitada, como “una sSola angustia” eosta
relacionada con Ia vizlon e impresion  de
Inchaustegut Cabral en cuanto a su contorno

rural urbanc sociopolitico, socicecontmico vy
sociocultursl®

Asi entenddo =l neorrealismo, Compadre Mon participa
plsnamente de &l en cada una de sSus partes, pero sspecialmente
on la ‘Segunda”, como puede notarse claramente en un posma como
"Gayumba"”, donde el sentimientoe lirico fluye espontanes ante un
problamatica social concreta:

la gayumba ia hace el indio

on un hoyo y con dom cuerdas

Mi voz, como la gayumba,

no canta wl ssta min tierra. 1012

Lam jdeologiasm literarias vigentes en los afos cuarsnta
sstructuran el discurso posético de Inchhustesgui Cabral, Pedro
Mir y Manuel dal Cabral. En este Sentido son aplicables a
Compadre Mon las cartactarizaciones qus hace Bseza acerca de
Posmas de unsa =sola angustia :

~Foemas de unm =sola angustia C.> e® un
lbro sstructrado en LOrno a un tems nacional,
dominicanc, rural, desde donde wse wmiente la
presencia de la patria, qus ez qulen inepira
la quejns, qulen LlUsva la manc del poeta para
escribir el paisaje y su gente, Poemas de una
mole ustia e3ata ezcritc C(.) como una obra
donde -i amol*, en s pasién y qgcrcncl-, e
hace critica, no resmignacién, demvelo.

Respecto a Compadre Mon, a lo anterior hay que afiadir Ia
presencia de un de=xzarrollo mitico junto a wuna realizacion éplca

que dan unidad y complejidad al conjunto de poemas gue constituyen
el texto.
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La tendencia neorrealista ontendida como inventario ldrico de
la realidad aparece muy marcada en la possia de Fedro Mir, puss el
Urismo 8s mu caracteristica peculiar, insparabls en la mayoria de
loz caso=m de =u preocupeciéon por los problemas =zociales vy
politicos. De smta poesia & mismo afirma gque "pretendia mer una
poewnia reajlista dirigida al corazon real de loxs problemas, a =u
materialidad '

Entre los elementos comunes & la poesim del Manuel del Cabral’
y Peasdro Mir pusden destacarse los sigulentes: ia hisloria, Ia
oralidad, lo epico; Lla pressncia de un sujeto colectivo, con un
tramisnto particular sn cada caso.

En Pedro Mir lo histérico ez fundamentalmente una relacidn-
presente-futuroc que deviens en profecia en muchos de los casos. En
Compadre Mon lo temporal es un continuo religado por la presencia
int.emporal del héroe mitico,

Raspectc da la oralidad, en uno y otro escritor se manifiesta
en la {corporacién del discurso popular en todo su rigueza de
slemantos linglisticos y literarios. La procsdencia rural de)
héroe Compadre Mon hace que su discurso ssa mbs tipicamente
popular,

Lo dpico en Pedro M proceds, como lo demusstra Manuel Matos
Moquets,''de la grandicsidad de 1los acontecimientos profetimadoa
por el yo poé#tico, tanto sn relacién al castigo de los culpablew,
como en la concrecion ‘de la esperanrza colectiva, que anuncis un
yo-nosotros:

Desmpués circuld la vida de repante
CON PUeVA BANETre ¥ COTAZONSE NUSVON;
hizo un extralic dia de grandes ojos celewmtes.
Azul de un =molo clelo
aor-ldh da un clslo -nt.l.uo
Por su part.c el héroe colectivo Compadre Mon protagoniza todo
un recorrido épico, que =i bien no culmina con triunfo acabado,

asts fuertamente anclado en |a historis, permite vislumbrar ia
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utopta: ‘

Pero hay algo mas aqul, como esta cosa es tan vieja
= me hace nuweva on la voz. Yo veo en lo obscuro a Dios
como ve la voz mi oreja. (176>

Acerca de exte enfoqua épico en la postizacion de la
historia, como tlendencia en lom escritores del cuarsnta, smsigue
vigente Ia pregunta de Antonioc Fernandez Spencer en cuanto a lams
causas gue les movian on la eleccion del género.

Respecto a Compadre Mon se han buscado. explicacione= en la
hlli-orla- dominicans, especialmente signaia por hechos b‘ucc;s, que
megGn Ramon Emillo Jiménez, han ccnforpa‘do el "caracter belicoso"
del dominicanc, A esta’ hipotegis habria qus asgregar el mesianismo,
Pre=onte en las tendencias literarias, ya desde Morenoc  Jimenes,
como otro slemento que contribuyd a actualizar la spopeya, dentrao
de aquella smituacidn politicosocial cercada.

Este carscter oplco, tan marcado en lom “independientes de
40", ex en Tomais Hernandesr Franco tipicamente racial. Al igual que
-n gll_ggndro Mon, en "Yelida” también estéi presente el mito, ol de
la aparicién de una nueva raza: la mulata, que finalmente Lriunfa
sobre la blanca.

ta  diversidad gendrica y estilitica de Compadre Mopn, al
sujeto plural que sugiere la pecrspectiva novelesca, constituyen
la marca ideoldgica de la presencia del pueblo en su cosmovisién y
on Eus .-plr'nciones, como en la poética de Pedro Mir, de cuyo
analigiz Matos Moquete concluye lo sigulente:

La oralidad de la calle invade smu poezsia asi
como la oralidad de Ila poesia y ia cancién
popular. Es una manera de inclulr lo politico
on la poesia a travéeszs de la poética: la
inclusion wsistematica en sus poomas, de otros
géneros y formas poéticas populares constituye
una ruptura y dispersion an =ux géneros y
on sus formas. Estos e constituyen en poemas
peoliformoms, que rompen con las nociones
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dualiztas de La poasia matricarspoesia
amétrica, poesia populars/poesia culta, possia
lirica/poesia patristica o politica y otras
caracterizaciones. En esta dispersién el poeta
manifiesta =zu poder politico: una construccion
que inscribe la contradicciéon al d.m- cablda E Y
lo popular sh sus formas posticas <. ot

4.4 SOLIDARIDAD ¥ DENUNCIA EN COMPADRE MON

En sste contexto himspanx ricano y dominicano surge la figurs
mitica de Compadrs Mon. Su actuacion, viva, me percibe a traves de
todo el texto. Pero e= especialmente en el primer bloqus de
.pogmas de la “Segunda parte”, donde _ adquieren especial fuerza.

Aqui la “vozr poétiaca desaparece de aigunos posmas para darc
enLrada 2 otras voces, repressntativas de 1ia pluralidad =social,
como en el primsr poema donde habla directamentes Compadre Mon:

Algo tengo yo en el cinto
que estoy como asbih la iwla
rodeads de peligro.

Si, mefior, mi cinturon:

ola de polvora y plomo.(33)

Hay también variaciéon respecto a destinadores 9
destinatarios, de scuerdo al proposito de cada enunciado concreto
Yy =megin ilas modalidades que adopten sus elementos principales:
denuncia y solidaridad. En o] caso del posma “Pancho', la denuncia
adquisre el relleve de lo patético:

Que aqui no met.an comprado
el ojo chismoso, no.

Que no se Lraigan =l ojo
COMD una VOIZ...

Qué Mmizs que para los gringos
Pancho cortd

tres casi Antillas de cafla,
tres antilias..S5i, sefor.

No cabra en =1 atagdl
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ha crecido Pancho hoy!

' Soldado, no cuide al muerto;
no mota el ojo, doctor.
Ganaba un cobre por dia;
Sabamos de qué muricl

Quitenle el jipi ¥ la ropa,
pero aquellio..aquelle no.

Qué meric es un hombrs pobre
que no quisre ser ladron.

La musrte ‘squi tiens cara
de cosa que no murié ..
Cuando muere, cOmo vivael
lo que Liens pantalénl

Soldado, no cuide al muerto;
“que de’'pie lo veo yo.

Pancho esta aqui como Pancho..
Se lama..nc se LHamd.

No vengan ya a preguntar-
de qué murid,
Vengan a mirar a Pancho

como hago yo.

Quitenis todo del cuerpo,
t.odo, .
pearc aquello no.

Con un pedazo de calia
anire la boca muris.

l.a quizso poner azdcar

& su VOZ..

Dé janio que sndulce ahora
su =ilencioc =in reloj..

Quo nadie revize a Pancho.
Sahemos de qué muriél(59-560>

En “Pancho™ la vor poética actta como narrador omnisciente y
pa:fcm. como organizador de todo el conjunto que interviens en ia
muerte de Pancho: los del “ojo chismoso'no deben estar allf. Al
soldado que vigila Jle ordena .. no cuide al muerto”, 'ramb.ién
revela la identidad y ocupacién de Pancho, y como narrador-—
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omniEciente habla por todos al dicir, "sabemos de qué murié™.

Ext.e “sabemos” de qué murié aparece como opuesto a un “elios”
tacito, lo2 gque no pertencen a nosobtros y gue, aparsntando no
saber, vienen a pregutar. En “Pancho" intervienen ei narrador, un
nosotros, '-unc‘. los dei ojo chismoso, el soldado, los yankees,

En "A quién viene a ver usted”, la voz del narrador es del
sujeto transindividual, consciente, frente a un interlocutor,
“Usied”, repressntante de la agresién, la fuezs, la represion. La
repeticién del "Usted” marca [a distancia, sntre el yo po#tico,
que represasenta el pusblo, y sus adversarios. .

En todo estos poemas hay una trilogia bawica: e p-rﬁnnnjc-

simbols del pusblo, el que representa la opresiéon y ¢l sujketo
‘transinvidanl:

Hoy e=tL4 =i pusblo en mi cusrpo.
SA qubhn vishe a ver usted?
Usted no ve que esta herida

e como un ojo de juer ...

Usted que tras lom grillos,
a quién wviens a ver usted?

Usted que trae la bala,
viene a sabsr por qué fue..
. 51 hay un rico en este lo,
LHa quik viena? JPara qué? (863=-64)

Como on ¢l caso de “Saldado™ se insta al personaje a “ver” =a
través de la repeticién de este verbo, Es de nueve <l llamado a la
conclencia. Son también nuy Marcadas preguntas como | "no la ve?,
funcionando como estribillo, otra forma popular a través de la
cual e afirma la presencia del pueblo. _

' En wl poema “Hombre y perro”, me mantlene la intencisen
conclentizadora, iIndicsda en ests camo por los Imperativos:
“ouida*,"rijate”’, “mira”. El destinatario ez wun hombre cenerico;
“Hombre que vam con tu perro” y ol sujeto social, “el pobre” por
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primera vez aparece con vozr propia:

Fijate que tengo boca,
fijate en mi,

Mira que goy hombrs, psro..
con eatas manos vaciam
admo me parerzco = ti, (63>

La wsolidaridmi con Llas clases popularaes =ze convierte caxi
sismpre en llamado a la conciencia, como sn el caso de “Pancho™.
Es uns dobls funcidn dimcursiva: conclentizacién e invitacion a 1a
solidaridad. .

ElL poema “No le tire", sen el cuml intervienen tres actantes,
<a vox podtica, el policia y Ila victimad) nmirve de ejemplo para
apreciar _ia difsrencia en a1l tono de Ilma voz poética cuando el
destinatario pertenece a lag clases populares, y cuando =son los
representantes del Estado y sus aparsatos represivos:

Mo le tire, policia;

e lo mate, no;

no ve

que tiene la misma cara
que tiens usted.

Corre roto,

win zapatos.
- Mo lo veT .
e 36D

En el primer caMmo wl tono es persuasivo, en el segundo
enédrgico ¥y mordsz, como se pressnta sn “"Camina': '

Camina el jefe del puebla
después de beber calé.
Y una vOozr que DO S Ve,
grita al otdo:

| =Mire jefe, que hay un hombre
que alli estés herido.

Lo =é.
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Camina el jefe del pueblo
dexpu#s de baber cafe.

Y vuelve la voz y dice:
~Jjefe, que un hombre no ve;
tiene Uanto entre los ojos,
y tiene plomo en loz pies.

Sigue caminando el jefe
.después de beber cafe,

Y la misma voz le grita:
= Muri® un hombre alll de =ed.
SQue haremos, ahors, jefe?

~que haga pronto el hoyo usted.
Y ol jefe =migus su rumbo,

pero tambiéen

ol jefe migus pensando...

Plensa s6lo a qué hora es

la otra taza
de cafs.. (38=-39)

En este. posma interviensn cuatrc actantes: el narrador, el

‘Jofe, @l hombre heridc y una Vvozr que Nno B0 Ve Los recursos
) ewbilis.i ol ach subrayan 1 crueldad del heacho
descrito, simboélico del momento histérico. Composicionalmente [ 1]
oville jo donde el estribillo, “lo mé*, snfatizs ia act.dtud

despreocupada y conlc:l‘-numonu criminal del jefe. A estor mismos
efectos wirve ol carscter de eupecticulo o teatralidad de
ia compos=micién.

Estos poemas también =e caracterizan por la presencia de
opo-iaionis parsdégicas, muchas de las cusles giran en torno al
nucleo “voz'", empleado como =mimbolo de aquello que pesrmanece, gue
vive. Por esc algunos de Joz términos de esta paradoia tienan como
Vp-rtm-t.ro el tiempo, al ewtablecermo la oposicion sobre la baze de
1o que permansce mas alls de La muertes, y lo caduco,

Este tipo de parsdoja se presenta en posmas como “Canciones
con uniforme”: "Tda que estas bajo la tisrra“por gué ahora te oigo
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méa?. <833 También wen “Pancho': “La muerte agqut tiene carasde
coza que nNno Muris.(S50) Pero en el posma qguwe la figura “voz“
adquiers una dimenmién simboélica mas amplia y acabada e=2 en “Alire
durando™, segundo poema del blogque, inmediatc a “Habla Compadre
Mon'.

Dicho poema est& estructurado a bame de preguntas retldricas,
con una voz que formula las interrogantes, dejando tLécitam lag
respusstas. Entre Jos nueve pareadom que constituyen el poema hay
weis interrogantes. Las preguntas retdricas se sncuoentran también
en otros poemas como en “3A quisn viene a ver usted?" Pero, en al
camo de “Aire durando” Ias preguntas soh lanhiadas a un
dextinataric amplic y aparsntemente indefinido: '

SQuien ha matado este hombre
que su vor no esta enterrada?

Hay muertos que van sublendo
auant.o mis su at-aiad baja...

Emte sudor...,_n.pbr quién muere?
sPor qué coma musrs un pobre?

4Quién ha matado estas manos?
ijNo cabe sn Ia muerte un hombrel

' Hay muertos que van subisndo
cuant.o maz au ataod baja...

Jhidéen acogtd su  estatura
que au voz esta parada?

Hay 'mucrl.us como raices
que hundidams .. dan fruto al alba.

43 Quidén ha matado estazs manos,
exte sudor,ssta cara?

Hay mueriom que van subiendo
cuani.co maAm 3u ataiud baja... (542

Curiomamentes en las praguntas hay una inversiétn de lo que
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pudiera considerarze el planteamiento natural,
pregunta por s identidad de la victima sino por la del agresor.
De alguna manera hay un cuestionamndento a su capacidad de producir

asa muerte, mejor dicho, hay una demostracién de qua no la ha
podido producir.

ya que fno =8

La *"voz", simbole de lo que permanece, reviste aqui un
santido épico, e= el triunfo definitivo del que ha muerto, en
contramte con el fracaso de quien "quiso matar este hombrel la
aoposicién entre quien da muerte y el hombre que sigue viviendo,
entre la muerts y [a vida , o8 reforzads a su vezr por la oposicion
‘horizontal vs vartical, ";Quien acostd sSu estatura quUe suU VOZ vVOZ
est.h parada?” También es rveforzada por ia oposicion subir vs
bajar, que contjena L]} estribillo, ol cual sehala que hay
musrtos o muertes cualitativaments diferentes: “Hay muertos que
van =mubiendo.."Y copsigulentemente hay agentes o instrumentos de
musrte incapaces de produciria: ";Quién ha matado estas manos™? En
smte poema, como en los dikiogos doe Compadre Mon y don Orsculo,
hay wuna concentracion de Jos recursos retoricoz y linguisticos
empleados a Jo large des todo el texto. Adeamis de lam preguntas
reLoricas, aathn Ll comparaciones, metonimias, parado jas,
aimbolos.

También se pusde anallzar an "Alre durando' [T
intertextualidad respecio de otrom poomas del texto. FPor ejempilo,

la ssgunda estrofa del posma *“Aire” ds una clave de Interpretacion
a "Alre duranda'::

Pedro se llaman los huexos

de aquel que cruz no is hicleron
pero ya tods la tierrs

se lama Pedro. (382

Lo que permanece y esta mimbolizado tanto en la “voz" como en

“Pedro*, es el pusblo, em la naciconalidad, que recibe de &l sy
cuslidad mas genuins.
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Por su composicitn y tematica cabe relacionar este blogque de
powsmas, con ' ‘los “Cinco resabios de Mon",
protesta wsocial se vuelve rebelidia vy
. impotencia:

an los cuales la
= manifiesta camo

Como cuchillc que esta

al mismoe dustio cortando,

aqui solo esté peanando

mi mirada que estha ya

COmD UNna vela qua va

=249 propio cusrpo quemamio. <116)>

Con expresiones diversas aqul Lambién e present.a lLa

opomicion’ muertersvida. Los naclsos teméticos son voz, guitarra,

SRNgre, harida, generalmente dentre - de parado jas

y con
proliferaciéon de frasss sstencionas que implican La
correspondancia herida-sangre~vida, lo mismo que Ila concepcidn

lorgquiana respedato del dusnte en el arte. ¥ awl dice Compadre Mon:

Con la guitarra enterraxia

voy buscando mi rafz,

Es gque quien canta mejor

o= ¢l que mhks sahgra aqui. (129

Otro recurso muy empleado en estos resablos y gque esta
relacionads con otras figurax ya asnalizadas (silerncie, voz,
g€rito? »= la que forman los puntos suspensivos:

canto,

Max que la frente me piensan
lom ojos cuando vigilo.

Viendo estoy loms que sin guerra,
ya me reparten la tierra,

sin sangre..parc con filo .. C120)

Hay una vibrante presencia del pueblo en los “Rezabloz de
Mon', & través de parsmims, repeticién de frazes hechas, asuncion
del lexico y las costumbres del pueblo,
e o caracteristico:

donde el tono sentencinso

Qué bien en Il» sombras ves,
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0jo mio. Mi dolor
os como #l =ol labrador
que enterrado, saca miés, (122)

Loz elementoz sangre, herida, caballo, gallo, conforman en el
conjunto toda una imagineria bélica, sintesiz de una resistencia
que aplastada =igue miendo resistencia, tema comin en “Habla
Compadre Mon" y en los dislogos de don Mon y don Pulla,

Sin embargo hay diferencias importantes entre el primer
bloque de “Habla Compadre Mon" y los “Resabios™: desde el punto de
vimta formal lom resabios plantean cierta complijidad en varios
plancs:’ especificamente en el "Sagundo resabio”, no hay una
mecuencia narrativa o dascriptiva entre las estrofawm, =3i bilen
‘todas puedan lesrse bajo el prisma de la dictadura y la presencia
de la tierra que grita dentro y fuera del yo podtico, Grito de
dolor y fecundidsd. ’

Otro aspecto particular de este conjuntc es 1la lbertad
. asociativa an 1a const.ruccion de imsgenaes, muches veaces
herméticas, pero wismpre construidas con slamentoszs cotidianos:

Pero no me siento =eco,

=t lo que cava ex el grito.

Yo nadsndo entre mis venas
soy el buso de mi mismo. 127>

En el apartado "Cuatro vecinas de Mon', la compomicién de lom
primeros poemas oscila entre un narrador en tLercer persona, y la
forma dialdgica. Los primeros estén marcados por el ritmo del
tambor que _ anuncia una poesia negroide, de la cual Manus]l del
Cabral ea maximo repressentante en la Republica Dominicana. El tema
negro, con diversos enfoques, ha =ido uno de los mas frecusntados
por este escritor. Ya aparece en =su primer libro, Pilén
€1936>.ContinGa con 1Z poemas negros C193%) y luego con la novela
Presidente negro (1973,

En "Puluia” 1a denuncia de la explotacidn viene dada




fundamentalmente por el estribille,”tu la carga y Lu la mula'

MNegra Pulula, qué bien

que piancha s ropa ajena.
Cudndo plancharaz tu cara;
mapa de penal

Pulula, poca Pulula,
t0 la carga y t4 la mula. (113-14

s

El posma "La palabra comidé". en "Tierram casi sin Mon" que
alyde = dos infancia, la del powitsa y Ia de mu hija, representa un
procasc de autoconciencia respsactoc al problema del hambre que va
desde una vivencia infantil, hasta la comprenszion del brobl.m. por
el hombre - adulto. Lax etapas del proceso estian marcadas por los
siguientes versos: “De niflo..", “Después.”, Y crecit un poco -
mas.. Y he regresado = éasa". *Y yvo le di comida" <(a Chinchinasd.
Y finalments termina ami sl posma:

Y con owmas,
con esas horrible=,
con esaw manos sencillamente horribles,
CON SRAST MAnOs Mayorsas,
me he pussta a jugar con Chinchinas,
¥ su voz de siste afios grita:
"uomida",
‘Y yo le doy comida..jla que sabe a comidal
Ia que también a mi & la edad de Chinchina,
me sabla a comida..=i, a comida...

iQué Lriste Le pones paladar cuando crecet
iSolo ya la palabra pantalén te mostienel

Exto e= llorar zin que Jo sepa el ojo,
®win que Jo =epa el agua.. <85-872

Finalmente en “Habla Compadre Mon" el ' dimcurmoe de
solidaridad y denuncia va dirigido al pueblo en su diverzidad:
busca concientizar al soldado que reprime la protesta popular, al
jofe indalente, al juez parcial. May denuncia de lom privilegios
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de la clase dominante, frente a las carenciaz de las clases
populares en unos mensajes cuyo destinatario e=m el pusbio; a=si Jo
axprasa el epigralfe, citando a A. Machado: "Qué mas dquisiera yo
que escribir para el pueblo®™.

AUn cuando este discurso es fundamentalmente directo, utiliza
una serie de recursos lingililsticox y literarios a través de los
cualexs penetra la realidad social: la pluralidad de voces remite a
sujetos sociales que entran en contradicaln dentro del discursoe.
El recursc a la repeticion acentua los aspsctos sobremsalientes del
mansaje, contribuyendo a crear una conciencia wviva ¥y activa en los
‘'destinatarios. Y esta repeticién, elemento caracteristico en el
conjunto de poemas, ¢z A& xu VveZ una de las muchas formas de
presencia de lo popular. Tiene asi, funciones similares a Llas de
las preguniss retoricas.

Por otra parte la figura “veoz', igual que "En cana de don
Oraculo”, adquiere diferentes matices: en* “Alre” ez una “vozr
arrodillada,en “Camina™ia vozr habla al jefe, en "Canciones con
uniforme" la “voz" se contrapons a cuerpo. '

El sistema de oposziciones que crea el textoc es paralelo a las
contradicciones que pregenta la formaciéon social dominicana, Jde
iax cusles lox sujetos de enunciacién vienen a ser un eco: grande”
pequelio, horizontalsvertical, silencio/palabra, gordo/flaco,

Asimizsmo en el referente de oste discurso poético destacan
varios elamantos; ‘'unc de ellos es explotacidn de los
trabajadores de la calla gque laboran en los ingenios propiedad de
consorcio= nporteamericancs o de Trujillo., Cabe recorar aqu gque
Manuel del Cabral escribe Compadire Mon en torno a loz affox de
consolidaciéon de la tirania y en momentos en que diferantes
agrupaciones sindicale=s, politicas y culturales, trabajan en 1la
organizacion del puablc, =sobre todo en Ia region Este, donde se
concent.ra la mayor actividad azucavera.

El crimen, la represion y el desprecio por 1a vida del
pueblo, amblente en que =se desarrollan estos poemas, remiten al
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marco referencial de la dictadura tLrujillista, en contrasts con la
“Primera" y “Tercera parte” de Compadre Mon, de ambientacidn
caudillista, on lineas generales.

4453 LA FIGURA SILENCIO-VYOZ-CANTO-GRITO Y LA DENUNCIA SOCIAL

El slemento "vor" sme repite a lo largo de Lodo @l Lexto, pero
dentro de campos seminticos diferentes, con lo cual varian
también sus funciones sstructurales. Acerca de esste elemento sn el
taxto pusds afirmarss o mismo que dice Lotman respscto al verso:
.. Las repeticiones de diversos tipos conmstituyen un tefido
semaéntico de gran complajidad gques =e =zuperpone al tejido cenaral
I.ingul-t.lco, creando wuna peculiar concentracion de p.mnnu.nt.of‘

En su funcién metonimica la vozr =ze presenta unas veces como
espacio que contiene otros welementos, olras como un elemento mas
de otro ambito. Puede también constituir la personalidad de
alguien, perc e= siempre algo m&s. Lo gque da coherencia a s=u
aparicidon ex que miempre esta vinculada a lo humano: es interior
o exterior al hombre.

Otra clasificacion corresponde a lox dosz campos ssmanticos
que puede abarcar, w1 histérico y wl metalfisico. Rewpecto al
primero 3¢ pusde lear desde la isotopia de la sujecion, tanto como
dozde Ia liberacién En el zesgundo caso 3u referente e= lo
trascendente y la temporalidad, mas espectficamente, lo que
permanece,

Dwzsde «1 punto de vista histSrico Ia wvor aparece como =l
colectivo, -ll;lbﬂlﬂ del pusbhip mismo, como an el poama “Aire':

‘"paro yo mé que ex ei pueblo mi voz arrodillada”. En "Un reacado a

Simon" oes im vorz encadenada de Simdn Bolivar, ligada a un pueblo
qn-'t.od.-vla no ax libre:

Oigo adn también tu voz an ia carita de un cobre
que en el burriquito andino va con el jndio y e! trino
que hace al aire meno= pobre. 165>
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En el posma L("A quién viene a ver usted"?, es también un
colectivo marcadamente solidario: "Aqui médlo hay wuna boca, hay una
vox, una sed”, C64) .

Siguiondo el punto de vista histéorico la vozr no es simbolo .
ds todo el hombre sino de aquella parte de &1 que =sne rebela
“Tapenie el gritoc a ese hombre y aunque o= mas Lla vox que -l
ple ... <64)

En “Hombre y su perro” dice: jEstoy flaco porque tengo gorda
Ia voz! ¢6%) En "Gayumba! “Mi vozx como Ia gayumba no canta
=i estéd smin Lierra”(i01). ¥ dice Don Fulla: "ya callar no puesdo yo
‘ia vom que en losx ojom cabe”. (152 La vor =irve siembas a los
sfectox de expresar el dolor colsctivo: "Compadre Mon hoy te
‘escuchc aunque me duele la voz" C193), l» dice también don Pullas,
Y sn Ia fuga de bown, « ta Compadre Mon:

peroc en cuant.o me entratuve, la tierra me me subié
hechs sangre ¥y me salisa un chorro solo:
ia vaoz. (136~-37)

El elsmento ‘voz" también aparsce contrapussts &c en
complamentacion de losm  slsmentos wsilancio, canto, grito, casi
siempre bajo la forma de paradoja: “con mi voz al aire verngo a
callar cosas cantando”.C194) Dice también Compadre Mon que . el
hombre de mi Lisrra cusndo esta mudo es que habla™. (134> )

La voz »= silencio en "Los resabios de Mon” cusndo dice:;

Y aqui no estoy enterrado,

sl enterrandome yo estoy
aquellc que yo no doy

mino cuando estoy callado, 122>

Poaro en @« “Remabio 4" esa voz-silencio, s® hace grito:

Mas yo del ancho de un grito,
LDande cabe mi voz ya?

wi =e ensancha como el rio

misntrags m&s se aceca al mar? <129
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Voz y gritc a veces aparecen como equivalentes, otras con
mignificaion especificos, pero frecusntemente e} grito vietw a mer
la vor enterrada. En el altercado entre don Pulla y el Cacique,
date lansa la siguiente® amenaza:

Yo fuil soldado también del Cacique, min delito.

Y &l mismo me dijo rabiomo: = no saldrse del calaszo;

que me te pudra hasta el grito =

Y aunque sstibamos lo= dog camsi solos .. ¥y a un pasito,
no e dije ni maldito por no tensarlo «n la voxr. (149>

Este elemento, “"vozx"™, como =imbolo, solo o sn =u relacién con
=milencio, canto y grito es el Tefisjo de una realidad historica de
milancio y grito ahogado, donde la dnica posmibilidad de “mer” e el
espacio artistico.

Que el posta prestara su voz al pusblo formaba parte del
compramiso del momento. - Quienes lo hicieron directamnente
encontraron carcel, exilic o muerte. Perc el  caricter trascendente
de la vozr pomibilitd que «1 pusblo sigulera viviendo sn ella.

La explicacion que dan los "I'rlt..locas“ acerca de =
exiastencia expreszsa también por qué la voz ex, despuds de Compadre
Mon,; la figura dominante en el texto:

Elfl mundo nom golpeaba y en medtio de este
ambiente apocal intenso, ensayabamos (7,71
poesia tridimensional, como testimonic humano,
para afirmar lo ht W, @n tra medda. Para
mf-bvida.nmdlgchmtamr“m
nos rodeaba aqui y alls

Y =obre la base de esta isotopia hiztérica =e yuxtapone la
metafimica, La voz aparece relacionada con Ia temporalidad y Ila
trasciende: “Nacié =in edad mi voz", 117> dice en el primer
"Resablo”y en el cuarto "no en ol tiempo mi vox cabe™. 127

En el dislogo con don Fulla, dice Compacire Mon: "la bala me
pudre, mi, ¥ Nno se pudre mi voz".C130) En este caso alude a la voz
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como inmortal, fresnts al cusrpo corruptible. Ea otra ves Io
histéorico frente a lo metafisico. Sin smbargo las funciones del
element.o “voz" dentro del texto escapan a esta clasificacién, al
abarcar un campo maz amplio, como =e pusde ver en una réplica de
Compadre Mon al Cacique: .. peroc hay algo en que Do gquUepo,
GCacique, v e en tu voz'". (161>

Poro lo definitivo on ests aspecto e que la *‘voz" tramciende
la historicidad del hombre y llega & 3er elemento de enlace entre
4t y la otredad. Para Compadre Mon ia vox es ralx del cuerpo,
concepcién que sx ampliada en «l posma "Voz”, de Loz huéspedes
secret.os, donnie me explica en parte la procedencia y funcion de
ezte alemento:

Me puse a cavar la tierra,
porque of mi vozr al fondo.
Y @l hoyo cruzéd la tisrra.
Y alla ...

ia vox lejansa me oia.

Segui cavando. Cavando,

Ea solo una vos e fondo'®

A este propozito dice Bruno R Candslisr en su sstudic
intoductorico a Los huéspsdes secretoms:

El verdadero secreto de Ia metafizica exs la
bisqueda del Ser, qua del Cabral identifics
con el Pre-tismpo, En Los hspsdes searstos
del Cabral = un posta 3:in tLismpo en busca del
Prea-tiempo. En Ila conoepoién cabradiana del
Common, la materia como Posi-tiempo e un
acto del Pretiempo. Segan U concepcidn
metafisica vivimos en el tiempe sostenidos por
el pre~-tiempo, y comc la materiaza e una
manifestacion del pre-tiempo esta insuf Lads
de alisnto supratemporal y supramaterial <.D
ila materia esta on perpetuo movimiento en
busca de su planitud.”

Fezse a la distancia aparente de los azpesctos histéricos y
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metafizicos en Compadre Mon, hay poemas en lox que se hallan
plenamente integrados: Quién ha matado este hombre que su vor no
epta snterrada? (54) Tambien en "La bala me pudre, =i, y no =o

spudre mi vog'™, (130>

Esta interrelacién de ambos codigos en un mismo discurso a
partir del slemeanto sstructurante "voz'", implica la wvizidn
totalizadora, mitica, de la cultura dominicana, que quisc plasmar
en el texto Manuel del Cabral. Y junto a esta coamovision popular,
o mejor, dentro de wla, integra el autor su propia cosmovisidn.
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CONCLUSIONES

La divermidad de discursos con 1om cualem dialioga Compadre
m, convierten a la abra en un lugar de debate tanto en =u
interior, comoc en la confrontacién con otros textos Uterarios vy
extraliterarios. Axi log diversos codigos que =e entrecruzan en el
texto permiten que desde ¢l Surjan distintas posibilidades de
lacbin_ra de la realidad: en el aspecto politico ya se ha mencionado
la ‘;-nuu:io:x esntre Lo doble referenclialidand dal l;-xt.o v | P
situactiéon politica imperante en o! pais en al primera mitad del
=sigio O En ol ampecto sociocultural, una vertiente muy
importante de este dialogcismo =me desarrolla con el grupo de ‘“La
poesia msorprefndida”, ques constituys un hito fundamental en el
proceso de basquedas y hallhzgos de la Hrica dominicana. Fara
dicho grupo la poessia tiene qua ser ante tLodo fisl a st misma y
al "hombre universal”. Sus recursos estédticos bazsicos =on Ia
técnica surrealista ¥ el usoc de simbolom. Frankiin Mieses Burgos,
miembro destacado del grupo, dice asi esn *Sin munde vya y herido
por sl cielo™:

Sin mundo ya y herido por el cielo,

voy a Li en mi carne a angustia llumineds,

como en buzca da otra pretérita ribers,

en donde serafines maz altos y mejorss harsn por ti

. lando vy preferi
aste Ml humanc corazon de tierrs.

Sin embargo Baseza Flores, también integrante del grupo,
conmidera e} desarrollo paraielc de dows lineas de exploracién: Ia
que va del automatismo siquico puro, hast.a la de comunicacion
directa, neoclasica, ElL poema "Vlia", de Freaddy GGaton Arce 1920>
ez un ejemplo de la primera tendencia:

Loz epaciox aquist.ados, azules, de snclavados ast.rom,
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dan su violsta a Ia torre invertida del clelo. La torre
estAtica, muda, =alta nerviosa en sus risas y gemidos,
como mama tallada de virginidad Cantar a los gallos

eapacia 1-‘ vigila ¥y el mundo noche de todos los

doncelas ...
El grupo contaba, Ademas do un drganc difusor, la revista del
misme  nombre, con  taller litsrario, donde ass estwdiasba la
produccidn nacional a internacional. Para wilo
biblioteca circulante de [a “Casa des la poesmia”,

crearon la

en donde =se
reuntan. Leian tanto a los poetas del momento como a Jog clisicos
del pasada. Las visitas doe Pedro Salinay y Andréd Breton fueran
para ellos Mmotivo de discumion Yy esstimulo. Adembs de los

ya
mencionados, forman parte del grupo,

Rafasl Américo Henriquez,
Antonio Fernandez Spencer, asi <comoc Fernanhdez Oramnwll y otros
republicancos. Cplaboran en la revista, Juan Ramon Jiménez, Pesdro

Salinas, Emilic Ballagas, Jorge Carrera Andrade y otros destacados
escritores,

Para DPasza Flores el grupo de *“La. poostia sorprendids’
=ignificd una respuesta al compromisc histériceo: 1la primerca
caracteritica que en ellom sobresale e la identificascién con =su
momento” En el primer nGnwero 9de la revista ssth expresado el
contenido programatico del grupo en sus sspectos fundamentales:

No mabemos i Ia poexia nos =Sorprende con =su
deslumbrante destinog, asi nosotrom 7Y
sorprendemos a ella en su silenciosa vy
verdadera harmosura; no sahemos =i alla
worprands sstes mundo nusstiro y es su hermoaurs
gquien mantiene eza fidelidad mecreta en Ia
sscondida, Iinterior y grande eaperanza. No
mabemos =i el mundo loco corrs hacia ella
porque pracisa ahora correr como antex, coma
slempre © Gomo maflana, o si corre hacia @l
porque snecemita salvario. La poesia siempre
migica, callxia, total en =3u woledad y s=u
resplandor inumitade de vida, spor qué no ha
de wer sorprandida? LPor qué- como lags grandes
bellezas magicas~ no ha de sorprepderse de vez
on cuando de =i misma y contener =u mundo, el
munda?T Neceasitaamos de ella en un planeta
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sordo para que ella sea Lla estrella de la
sorpresa y lo inesperado de su luz, La poesia
ez entonces un arma menos esvidente, grafica o
incorpdrea, pero con una fuerza capar de
desbaratar esas mismas armas reales. Porgue
sigue =iendo Ia spetencia del hombre un mursdo
de bellsza y verdad Iinterior; de wuna pasiotn
intima, callada, subterranea, decidera de =u
fuego y de =su verdad; =igue 1la poesia como
ayer, can su desnudez Yy su reino; perc también
con esa verdad de hombre adentro, en entrafias,
que alla bumca, a pocoe que DOS internemos an
ella. Todo esta en partir decde cualquier
punto de ella, que siempre nos encontraremos
con el hombre. Ex esto lo que amamos en la
possia: la bisqueds ®in fronteras ni deasmayos,
la busqueda siempre: lo inencontrado, lo
inasido, lo misterio=o, lo secrsto; la galeria
que da el mueflic a Dics, a ia tierra, al cielo,
. pero siempre al hombre y a s3su mundo
misterioso, sagrado v profundo. Poesia
morprendida, sorprendiendc al hombre profundo,
testimonio de &I y de su gracia. Hombre en
gracia de hombre dentro, que recibe =in
sorprenderse, al fin, Lla poesia. Y de eolla,
con &l hombre vamos & la universalidad hermoss
del hombre universal que mera wsiempre el
moment.c eternc o o eternc del momento de los
cielosx. Por eso, con lo real y lo magico, con
el suetlo y la vigilla, con La fantasia y la
congoia, la desesperacion y la soledad, pero
siempre con =u verdad, hacia su verdad mayor y
molidaria, emt.amos can -] hombre universal,
hoy como ayer; mafiana como -1-mpr.?

Garwraciones posteriorez han acusado al grupo de adoptar
pPosturas antinacionalistas y evasivas. Frente a ellas Basza Flores
aduce una =merie de hechos encaminados a esclarecer la postura del
grupo'.' Pone como ejemplo de integracion de lo nacionsl y lo
universal la poessia de Franklin Mieses Burgos <1907), en un
momento especialmente dramiatico dentro y fuora del pals:

La vida ez mélo un ancho cemaenterio sembrado do vocablow
extintos,
de omcuras osamentam, de prehigtéricas voces y gritos
difunt.os.
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Aqui yva nada queda! Vamos sobre los muertos,

irremiziblemente, con una flor inmensa de hielo en la
. (cabeza;]

vamo=z zsobre los muertos levantando ciudades,

erigi¢ndoles falsos monumentos al miedo de nuestra propia

¥y honda -

saledad enterrada de terror hasta o huasos.

Desda la aparicién del primer numerc de la reviasta se le’
hiclieron advertencias a la direccion en ol zentido de que no
incluian los saludos y homenajes que, de hecho estaban obligadaz a
rendir las publicaciones del pals a la persona de Trujilla. No
obstante la revista mantuvo la misma postura cuando se celebrd ‘ot
centenaric de la independencia dominicana, que el dictador’
aprovecho politicament.w en =su favor. Dice ami el .nt'unnro
aniversario: . ’

Nozotroxz celebraramos la fecha glorioma con
poesia y =sxdlo deseamoxz que la préoxima fecha
centenaria pusda celebararis Ia Republica con
s floreciente potnig hecha roalidad genaral,
norma comin de todos.

En el mizmo nimero hacian la siguiente adveriencia al lector,
acostumbrado a Ilser entre lineam: “En los silencios y las letras
hay un amor callado, que =sélo podra ser escuchado por el atento en
su interior, :

La celebracidén del centenarioco también la utiliza Trujillo
para difundir un falso nacionalismo incentivando la asnimadversion
frenta a Haltl. Los “'sorprendidos" reaccionan publicando eon el

namero aniversarioco trabajos de los mejores poetas haitianox del
. momaentc.

La preosion del regimen sobre la rovista se puede detectar en
dos notas que hacen referencia a la disminucion de suscripclonss y
a la cenxzura:

Siendo "La poesia sorprendida” una empresa
privada vy descanzsando exclusivamente en el
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fervor desinteresado de sus suscriptores vy
espontaneos favorecedores particulares, ha
visto - conh realidad pero =fn desalilento- Que
azte pimero, tat como eztaba planeado,
se hace imposible de cubrir economicamente®

Lamentamos que el envio anunciado, hace
tiempo, por poetas de México y Colombia, no
hayn podido Ulegar a nuestras manos. Pero
sxtasg circunstancias ajenas a noSotros not
hacen considerar su presencia en nuestro
namerc en el =itic gque ellox y nosotros
quisieran en esste aniversario. Quedan pues
aqui lo=s involuntariament.e ausentes, tan
presentess como nuastros cordiales Amigoz que
" miqui aparecen con su nombre y possia.

Compadra Mon establece otro importante dialogo con La
tendencia postica adoptada por “"los independientes del 40, an La
cual =e inciluye a Manuel del Cabral. Elos representan Lla otra
corriente literaria que se desarrolld paralelamente a “La poesia
sorprendida’ en Ia Republica Dominicana, alrededor lom allos
cuarehta.

. Por distintaz razonhes “loa independientes del 40" no lMegaron
a constituir un grupo, aungque hay una caracteristica comin en |la
produccién de taodox ellom: la expresidn de lo dominicano ligado a
la preocupacion social. No es la suya una patria sn abstracto, ni

=su visién em puramente sentimental: hacen una referencia clara
al pueblo oprimido y toman posicion ante la realidad social.
El primero en en publicar en eata Udnea ex Héctor

Inchaustegui Cabral, con FPoamas de una scla angustia (194072 En
elion queda plasmadia Ll sensibilidad del poeta y =u capacidad para
e)@presar situaciohes iimites del hombre concreto. Canta a Is
patria en toho de lamento y denuncia. Lo hace a travées ds un
lenguaje cotidiano, donde 3® reconoce fécilmete la huella de Jo
popular. Proporciona una wvision totalizadora del paismajes humano y
natural, dentro de una realidad histdrica bien determinads:

Patria,
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Jaula de bambues

para un pajaro mudo que no Liene alas,

patria,

palabra hueca y torpe

para mi, mientras los hombres

mirsn con desprecic los ples sucios y arrugados
y maldigan las prole=z largas,

y on cada cruce de camino claven una bandera
para lucir sus colores nads mas ..

Uno de los aspectox distintivos de la poesta de Inchaustegui
Cabral e el eslsmento religioso, también ligado a lo =social El
posta parte de la existencia de Dios y le interroga
mobre mu obra en Ila tierra:

v cuestiona

Pardoname, Dios, por resistirme

s mirar como perfecta

la obra por tus manos acabada:

la que extan miz ojos contemplando,
cuandc enh lox ajenox ojom yo me veo,
al sentir el reclamo del psrfume

o ol rechazo de los fétidos alientos'®

Pedro Mir, desarrolld casi toda su obra poética en el exilio
que empezd en 1947 y se extendié hasta la calda de la dictadura en
1961, Su poasia [ 2 ] de Cran sonoridad, con reminiscencias
modernistas., Se caracteriza por su lrizmo y el emplec de
imagenes brillantes, unidos al sentido historico y profético,

=e destaca en el posma "Amén de mariposas':

como

Cuando sups gque habian caido las tres hermanas
Mirabal
me di je:
Ia mociedad establecide ha muerto'”

Manuel Matos Mogquete en su estudic 'Podtica politica an la
obra de Fedro Mir, desarrolla ampliamente el aspecto colectivo en
la voz podtica de emste escritor. Tambidn estudia 1la manera en que
aste elemento colectivo queda expresado compoxicicnalmente: '
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Lo politico en la poesia de pedro Mir, =se
reconoce, =sobre todo, por la situacion de los
snunciados. Loz enunciados poéticos de Mir se
caracterizan poODn el hecho de son uns
pluralidad, una colectividad, una multitud
C..> En La poesia de Peadro Mir wl
digt.inatario de sus posmas asi como =u
referent.e, son también mualtiples, colectivos'®

Como la de Inchaumtegui Cabral, la poesia de Psdro Mir esté
lsna de espoeranza. En el primer caso @l objeto de final do 1a
esperanza radica en la promesa de una segunda venida de jemtw
liberador:

Tu hijo, Jestm, nosx tiene prometido
volver a ia carne que nos diste,
regresar & estos cabellos que Yo p-ln«‘:‘
a eate mismo corazdén que Late y llora.

En el casc de Mir, la esperanza ase desprends del proplo
dinamismo de la historia: “Y nadle sabe nhada, =dlc que o e
rinde/nunca la piedra pura y el corazon abierto™?

Toma=s Hernandez Franco a5 ol seszcritor del posma "Yelida'
<1942, que la mayoria de los criticos dominicanos consideran el
primero entre lo® que me han escrito en el smiglo XX en la
Repiblica Dominicana. En este poema el canto éplco es racial; me
narra @l origen mitico de una raza. Alll se describe Ila lucha del
procesco de mestizaje de dox razas, la blanca, representada por
Erick, noruego, y la negra, por madame Sukie, quienss engendran
una mulata, Yelids.

En la lucha por el predominic racial en "Yelidd" participsn
los dioges de ambax rarzas, pero triunfan los nativos, ddoses
protectores, de¢ cumiquier isla del Caribe. Ellos impiden gue lom
dioses [Ooranecs pusdan reservar la pureza de la sangre en Yelida,
pues é#xta muy rapidamente ya tiens =u primer amante:

Con alma de arafa para el marido cdmplice del espasmo
Yealidk por el propio camino de su vientre '
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asemina de viento perdido snire loz dioxex de gruta
ahi ge sstaba vegetal y ardiente

an haumeda humedad de hongo y de liquen

caliente como todo lo caliente

coxa de hoja podrida fermentada en penunibra, tiempo y
Iuna

hecha de filtro y de palabra raral?

Ea entoncexs el canto a una hueva razra pobladora de lasg
antilias: Ila mulats, una de las grandes aventuras miticas de las
antillay, E@ misterio y lo mitolagico impregnan este poema, hecho
de imagene=s Muertes, tomcas, a veces dificiles de penetrar. Es un
poama -gue no termina, permanace ablert.o: “Sera muy dificil
escribir la historia de YelidA un dia cualquiera”.

Otro escritor muy importante dentro de este conjunto es
Octavio Guzman OCarrero (1%913-48>, por Ila publicacién de Solazo
€1939), cuyo referente es el mismo do Compadre Mon. Ese texto
constituye uns imagen viva de la.problematica social y del paisaje
dominicano. Los dos primeros poemas del texto son los mnas
representativos de eoxt.a poosia de comprom.tso': “El Remington" y “El
reciuta®., El remingtcon ez “amargo y demoledor”, “madrugador y
asesino';

an la espesra de los hombres
an la espera de la tierra

"
ascandal bres

y rica de con.ral.os.“

“Ef recluta™ plazsma el azsedico de la poblaciéon. Significa el
abandono del cultivo de la tierra y el temor por las consecusncias
de nuevos levantamientos:

A la espalda amarilla de los cerros ardidos,
mitiaron ¢! honrado

sllencio del bohio,

v lograron tu masculo y tu pansamiento:
‘fremcos jugustem a la fiamta roja

de lozs viejos cantones saronados w
can machos regoccijom de tiros y de mandos ...
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Y de nuevo el sinzsentido del combats y la impotencia, como en
Compadre Mon:

El monte, =i, el monte,

al fin te .abrazo trigico;

y del horrible drama del fusii y los mandos,
saliste =in un sigho de futuro,

cuando ami te snitregaba el metrallazo

o el relumbrén salvaje del machete,

apsnas convertido

en grito de la tierra, on sudor de ls Patlria
y en la cicatriz del arbol y del hombre ...

. La expresién “grito” tan significativa en Compadre Mon, on
usada continuaments an estos poemas, desde el mismo Litulo de Ia
primera parte de Solazro, "Grito del t.op-rl.lln pretérito y herido".

' La obra poética de *iozx I(ndependionte=s d-l' 40" tiene tres
antecedentss fundamentales: Lox humildes, des Federico Bermudex,
ol “movimiento postumista”, sobre todo la figura de Domingo Morenc
Jimene=, y el grupo de "Los nuevos',

Los humildes, publicade en 1916, canta a los humildem, a
todos, solidariamente, desde dentro, con la crudeza con gque =8
prexzesnta la realidad:

Vosotros lox humilde=, loz del montdn salidos, .
heroicox defenscres de¢ nuestra libertad,

que en el desrfiladero © en la llanura agreste .
cumplisteiz la orden breve de vuestro caplthn;-
vomsoLros, que con Sangre de vuestras proplas venas,
por dafendsr la patria manchasteis la heredad,
hallisteis sn la lucha la muerte y el olvido:

la gloria fue abmoluta de vuest.ro capitan.

Dormidos a la sombra del arbol del olvido

jquidn mabe en donde el resto de vuestro ser ssts.
Yomotrozs los humildes, los del montén salidos, =ois
parias; en la liza, con sangre fecundais

el Arbol de Lla gloria que da las verdem ho.hﬂ

para adornar la frente de vuesiro capitaén.

Cen toda razdn puede afirmar Marcio Velozr Maggiolo que:

*
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Federico Bermudez es, sin lugar a dudas,
precursor 4 (a poesia social en la RepDom. v
unc e los primeros poetax antillanox que se
lanza, premeditadamente, a la denuncia de las
situacionas denigrantes por dolovoseas.’™

el

El "movimiento postumista", cuyc manifiesto se publica en
1924, Propugnm, el versolibrizmo y una mirada al paisajo
geografico y humanc del pais empleando para ello, materiates
criollox y =mencillos. Reivindica aquellos vocablos populares, no

poé&ticox, desplazando los exdticos y modernistas. Fue quien

comenzd a crear poesia dominicana con elementos propios.
Inchéustegul Cabral e= un poeta

el postumismo, que habia contemplado

nacionalex, =in la mirada

cenaraciones posteriores,

especialmente iaflutdo por

el palsaje y la realidad
v expreasion critica que adpotd en

Partiendo del influjo de Moreno Jimenes y el postumismo, "losz
indapcn'dlenus del 40", entroncan con Ia corrienta neorraalista,
que ABaeza Flores explics as):

El realizsmo llevado 2 planco de la poosia
€.? @ un problema de planos o hniveles, Hay
una lnea mas o menos estable, hasta donde
lega exte trabajc de la realidad como
olemante podtica &) sevicico de la “realidad™,
o sSea una realidsd que actiua podticamente
como centrifuga © motor de ia realidad para
sjercer una critics =sobre ella~ deade e} punto
da vimta y con elsmentos de poesia- pues
existen otros medios de agitacion frente a Ia
realidad [ ] El neorrealismo antendido
dende el punio de vista podtico (.D> eE un
inventario Hrico y critico de eoesa realidad,
Es ol sentimienta, la emociotn del powsta, o el

peneamisnt.o ‘sonsihium de)l poeta frente a
osa realldad’

El movimiento de “Los nuevos” nace on La Vega en 1936 on

torno a la rovista del mismo nombre. El primer elamento que
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subrayan en su manifiesto es el énfasiz en la poe=sia social y
afrodominicana, Pero su movimisnto de protesta pronto es ahogado
por la tirania de Trujillo, El mas desta cado poeta del grupo es
Rubén Surd <1916 quien, dentro de una poesia popular, integra
imagenes vanguardistas,

En al panorama literarico dominicano de los aflos cuarenta es
necesaric tener eon cuenta la produccién narrativa, donde también
estan presentes lo Social y la denuncia . Son importantes en este
sentide los cuentos de Juan Bosch y su novela La maflosa, o -novela
de las reveoluciones”, segun el subtituylo. O =ea, novela del
caudillismo. Ambas producciones tienen como referente al
campesinado o la pequelia burguesia desplazada por Trujillo.
También esté Over <1939) de Ramdn Marrero Aristy, que denuncia La
explotacién d e losx consorcios norteamericanos en  los  ingenios
azucareros del paiz vy veladamente critica at truijillato.

La doble vartiente poética del cuarent.a nutrid
considerablente los movimient.os posteriores, aspecialmente Lla
“Geaneracion dal 48" o ‘“gemaracion integradora”. Asimiamo también
influyen en Lla “generacisn del 50,

Enmarcados  en un periodo historico concreto, “los
independient.es del 40" comparten temas y lsnguajes podticas muy
marcados: o dominicanto sxpresadc como totalidad, La presencia del
elamonte historice, Lla denuncia s=ocial |a forma narrativa, Ila
intencionalidad é¢pica, y en mayor © menor medida, la oralided Con
Ia excepcion de "Yelids', su lenguajs tiende & ser directo y a
incorporar expresiones populares.

Atsndiendo al referante amplic de Compadrs Mon hace falts
mencionar otros factores importantex, que contribuyeron a Lla
pluralidad ideolégica de La sociadsd dominicana en  los afllos
cuarenta: la relativa apertura dsl régimen en lo= primeros afionx de
la aquella década reactivé la vida nacional en toeodoz los oSrdenes.
La Lllegada de los republicanos espalboles tuvo motable influjo, o
s6lo en las organizaciones sindicalex y politicas, =ino tambien y
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espscialmente on lax actividades culturales. Entre lo= que
dexstacaron por su labor en al paixs extain José Almoina Mateos,
Jesas Galinde Cambos eliminades por Trujillo en México y Estados
Unidos, respectivaments ), Vicente Liorens, Enrique Casal Chapi,
Ssgundo Serranc Poncela, Eugenio Fernandez Granell.., Raeallzaron
su labor desde las catedras de 1a Unlversidad Autdnoma de Santo
Pominga, desde periddicos y revistas, asit como on exposiciones
pictoricas, o dosde la Orquesta Sinfénica Naclonal como en el caso
de Caxal Chapi. Fundaron ademas, en 1941, el Centro Espaliol
Democratico, con actividades politicas, culturates y deportivas,
Gon ellos aumentsaron lax tertulias literarias. En 1944, con
motivo del centenario de la independencia nacional organizaron
una exposicion pictarica en la que el puablico dominicapo tuvo
oportunidad de ver un importante conjuntoc de obras plisticas de
vangusiia, con lo cual también =me estimulaba a lom pintores
dominicancs de esa corrientes.

Hubo otros exiliados de Europa central que hicieron saportes
significativos a la vida culturat del pais, como George Hausdorf vy
Horia Tanarescu . El primero, maestro de pintura, trabajd en la
Escuela Nacional de Bellas Artes v particips en varias
oxposiciones, H. Tanazescu destacd como critico literario. Rsalizo
un  penetrante estudico de Ia obra de Domingo Moreno Jimenes en su
libro, La obra milonaria de Domingo Morenc Jimenes.

El aftio de 1943 es muy Iimportante para la literatura
dominicana: aparsce an Argentina 1 segunda adicion de
Compadre Mon, =& publican las revistas Cuadernos dominicanos de
cultura y l..‘_pousln sorprendids; Ulega al pats el poeta chileno
Alberto Basza Flores, quien desplegara una impotantisima Lahor
literaria en el pals. Se publica también este afic la Antologia
poét.ica dominicana, da Rend Contin Aybar, donde aparece
informacién  biografica vy bibliografica acerca de lo= mbs
importantes poetas del pais, desds Jo=sé Joaquin Pérez, Salomé
Urefia de Henriquez y Oaston Fernando Deligne, hasta Marianoc Lebrdan
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Savinon.

Cuadernos dominicanos de cultura surge como forma de control
estatal mobre la literatura, En esta publicacidén las opiniones vy
las criticazs estaban mediatizadas por los requerimientos del

régimen, lo cual suponia de plano la oposicién respecto a
La poesia sorprendida.

Antes de la salida de Cuadernos dominicanos de cultura, ya
Antonic Paeza Flores, Héctor Inchiustegui Cabral y Franklin Mieses
Burgos habian conversado acerca de la nwcesidad de crear una
revista que reuniera trabajos de diversas goneraciones v
- estableciera wvinculos con escritores de las antillas. Por entonces
nacio, Junio de 1943, “Ventana de cada dia”, una pagina lteraria
en el periddico La opinidn, dirigida por estos eacritores. Se
trazd como objetivo revisar el pasado de la poesia dominicana y
establecer lam relaciones entre poesia y folkiore. Esta
publicacién &= la que prepara el terrenc 5 La poexia sorprendida.

Otra experientia postica de 1943 es ‘la de “Lom trialogos*,
antecedente Iinmediato dal grupo “La poesia sorprendida”. Se
tratabm d4de crear poesia a tres voces, conjuntamante, pero
caonservandoc la originalidad personal, a diferencia sesxparimentos
surresalist.as anteriores. Creaban poesia con el primer tems de
inspiracién que surgiera. El;- una meditacion en comin con una
bisqueda estétLica. Su sscenaric eran las calles y parques de Santo
Domingo. Los primeros en participar de esta experiencia fueron
Dominge Morenc Jimenes, Antonic Baeza Florss y Mariano Lesbroéon

Saviniion. En una de sus composicionss se encusntra el sigulente
fragment.o:

Bawza: La proxmidad de la poessia a lo dvino; la cercania de lo
divino a la possia e=s gl silencio. Cuando Ila poesia logra hablar
con sus smileniox obliga a Dios a caliar para siempre.

Lebron: Todas las cozxas viensn de la tierra. En el sd4aptime dia
Dios en wvez de descansar, llord su ocbhra, En todo estaba =u manc
pero no su aspiritu, hasta que [a poesia nacio.
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Moreno: Doz fue silencio cuando el mundo no habia nacido y aun
todavia, a veces Diom es silencic. Pero cuando amomd la primara
luz, el verbo hizo de mano de Diom, y al nacer Ia realidad,
aparecid la més grande culminacién de Dics: el hombre.

) Y dentro de asteo Panorama himtoricocultural surge
Compaire Mon que modeliza la realidad on diversos palanos. Lo hace
madiantes la creacién de un lenguaje paricular. En el aspecto

sstilistico convergen en el texto formas populares y cultas. Pero
en su configuracidn pradomina el discurso popular tomado del
lenguaje del pueblo, asi de la literatura dominicana popular.
Pruesba de <lo ex el predominioc que tiens lo msimbélico mobre lo
metarorico.

En esta sdopcidn de formas populsras s= importants destacar
la recrescitn de Concho Primc en Compadre Mon como arquet.ipo del
hombre dominid y ¥ tambidén el valor simbélico gque tiene la
figura !'voz"” en sl taxto.

En =l aspescto composicional destaca Compadre Mon por au
complejidad: su forma &pica particular relativiza el pasado y lo
pone a convivir con el pressnte y el fuluro. Coloca al héros junto
at puweblo e introduce un discurso critico frente a s realidad
pressnte y passda. De ssta manera, el punto de vista novelesco

" subordina el planc do la épica, que por Jo demks s una é4pica de

tipo popular.

Este discurso abierto permite entonces, el deabate de
diversas ideclogias politicas y estéticas al recrsar la realidad
sociopolitica y cultural dominicanm en una #poca de =u historia,
conatituida por dos etapas claramente delimitadas. El simbolo
Commire Mon e=, en el orden de la semsjanza, una versién literaria
del caudillismo an Ila Respablica Dominicana, al mimmo tiempo que
impugnacidn del fenomeno caomco tal. Respecto a la modelizacion de

"Ima megunda época, ol actante que aparsce comc oponents de Compadre

Mon, el "Cacique®, personifica al dictador, a la vez qus por su
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caracterizacidn constituye un paradigma de ka ideologia
dict.atorial. En esta modelizacion doble, esparcida por todo el
taxto, tendencialmente 1la “Primera parte' TRCIeN al mundo
caudillista, mientras que la "Segunda"” tiene como referente la
dictadura. En lax “Tercera parte” hay welementoz de ambaw. El mito
L] el vinculo de lox diverso=s planos de esza realidad
aspacictemporal. ¥ ezte mito e concentra en la persovna del hercoe,
que a otro nivel funge como =imbolo del texto.

Ademas de lam ya mencionadas hay otras ideoclogias politicas:
lax que =e presentan como llamado a la conciencia, como protesta ¥
denuncia frente a caudiilos y Liranos,y a que aflora en 1a
sabiduria popular, axpresada =mobre todo en loz aforizsmos. Ex asi
como ol dizcurso popular es medio a través del cual se expresan en
el texto la szolidaridad y denuncia.

Uno de los puntos de partida de esta invetigacion era la
pregunta de =i Compadre Mon ex o no un vehiculo de la cosmovisidn
popular, El analisix de los dizstintos elementos qgue constituyen
ests snunciado ha podido mostrar como, en un reforzamdentc mutuo
cada uno de ellos y todos en conjunto, ponan de manifiesto Ia
cosmovisién del pusblo dominicano, del antiilano, Yy en Bux
aspectos esenciales, del hixpancamericano,

Pero desde la perspectiva de una isctura geograficamente
restringida del texto, una de las aportaciores principales radica
en la expresién lo nacional dominicano desde @l pueblo, y s=in
perder de vista la pluralidad histéoricocultural que lo constituyw.
El mizmo hecho de la doble refersncialidad denota como a] autor ha
tenido en cuentam la yuxiaposicion de lom procescs historicos en =l
pais.

Fn cuanto a lam ideologias estéticam, tienen en el taexto
diferentes dezarrcolloz y marcas: Compadre Mon recoge una vieja
~azpiracién deo la Iinstitwién lteraria dominiana sn el sentido da
dar al pals ‘una obra sn Ia que pudiera reconocerss; su spapsya
nacional, Para ello la estética neorrealista amsocia o lUrico con
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una lectura critica de la realidad y 1la adopcidén de formas
populares. La formalizacién épica, propia del grupo de low
escritores neorrealistas se combina en Compadre Mon, con otras
formas gentricas. Dentro del texto entran en dislogo elementos de
la po#tica del grupo “La poesia sorprendida”, sobre todo por L=
asuncion de elementos surrealistax, profusion de simbolos ¥
metaforas y marcado lirismo.

Lox planteamientos tedSricom de Bajtin, y especificamente los
relacionados con el spunciadc y los géneros discursivos, ami como
el estudico de Las relaciones entre épica y novels, han permitido
el dessrrollco de osta im,.'.sucaclon por cusanto han favaorecido el
anhlisix de 1a obra como totalidad dJdialégica en wi, y en sus
relaciones con el contexto,

Y en eme contexto ia aparicidén de Compadre Mon =ignifica la
ublcacitn de un co~texto, ¥y la meleccion de determinados aspectos
del imaginarico msocial, a la .vez creacion de un lenguaje
especifico para modelizario. Otros muchos aspectos han sido
recreados por otrazs obras literarias del momento. Harta falta
pues, un estudic global de las mismas que explicara este
imaginario de manera maAs amplia., Un estudico ami implicaria Ia
profundizacion an las principales tendenc]as lHterariax b 4
culturains de aquellox afllox, para establecer (a manera eh gue 3o
plasman en los textos y cuales w®on les vinculos precisom gue
existen enire ellos.

Otros campos de esiudio sugeridos por el anklisis de Compadre
Mon serian el de la forms particular en qua dialogan lo popular y
o culto en ln obra cada unc de los escritores de aquella época. Y
an una perspectiva miazs amplia el estudic de las posibles
relaciones esntrs su forma épica particular y otras obrams de la
Hteraturs hispancamericana, :
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