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PROLOGO

En la literatura griega el género himnico es conocido sobre todo gracias a autores como
Homero y Calimaco, siendo Proclo uno de los menos conocidos en este ambito por tratarse de
un autor dedicado principalmente al quehacer filoséfico. He escogido los siete Himnos de
Proclo para mi trabajo de titulacién porque reflejan, por una parte, la tradicién mitoldgica
griega, que fue cantada por poetas como Homero, y, por otra, la esencia del pensamiento
filosofico neoplaténico. En este sentido, los Himnos son la prueba de que, en la antigliedad, la
filosofia y la poesia no estaban necesariamente separadas la una de la otra; esto puede
comprobarse, por ejemplo, con las obras de Parmenides y Lucrecio. Por ello, el estudio de estos
Himnos constituye una aportacion al estudio de este fenémeno, es decir, de las relaciones entre

poesia y filosofia.

Este trabajo consiste en una traduccion’ en verso de los Himnos que no sélo tiene como
objetivo reflejar la clara compresion de éstos, sino también el quehacer poético que
representan. Esta destinada tanto al pablico no versado en la lengua griega como a aquel que

tenga el conocimiento e interés en el fendmeno himnico de la literatura griega del siglo V d. C.

Por ello, decidi no hacer una traduccidén “literal”, como habitualmente se hace en el
Colegio de Letras Clasicas, pues, si bien reconozco el valor de dicha linea de traduccién, de
haberlo hecho asi, el texto hubiera resultado dificil de comprender para quienes no pudieran
seguir el texto griego, a la vez que la belleza de los versos originales se habria visto
menoscabada; por esto me di a la tarea de enriquecerlo con otros elementos (tales como
metaforas, hipalages, anaforas, etc.) que, espero, podran apreciarse durante su lectura. Por otra
parte, pensando en quienes si pudieran tener un acercamiento con el texto original, pese a las
dificultades del mismo, realicé dos tipos de anotaciones: Comentario de la traduccion y

Comentario léxico-filoldgico.

1 Existen otras traducciones de los Himnos de Proclo, entre las cuales se encuentran la de Giordano
(1957), en italiano; en francés, la de Meunier (1935) y la de Saffrey (1994); en inglés, los ensayos,
traducciones y comentarios de Van Den Berg (2001) y, finalmente, en espafiol, la traduccién de Alvarez
Hoz y Garcia Ruiz (2003).



El primero esta orientado a explicar las decisiones traductoldgicas tomadas y a
demostrar la cabal comprension del texto original, y se encuentra en la parte inferior del texto

griego y de la traduccion, los cuales se encuentran confrontados a dos paginas.

El segundo comentario se encuentra en el siguiente apartado y tiene como objetivo
brindar al lector informacién y referencias de caracter filologico, filoséfico y mitoldgico, asi
como acerca del léxico utilizado por el filosofo, es decir, explicaciones sobre los componentes
de ciertas palabras, que son muchas veces imperceptibles a primera vista, y el uso de éstas en

otros textos (sobre todo en la Iliada y la Odisea, en los Himnos Homeéricos y en el corpus orfico).

Mi trabajo se circunscribe inicamente a los Himnos que, por consenso?, se consideran

de Proclo, a saber:

[. EIX HAION

II. EIX AOPOAITHN

III. EIX MOYXAX

IV. YMNOX KOINOX EI¥X @EOYX

V. EIX AYKIHN AOPOAITHN

VI. YMNOX KOINOX EKATHY. KAITANOY
VILEIY. AGHNAN IIOAYMHTIN

Juntos suman un total de 185 versos hexamétricos, cuyo estudio espero que ayude a la

comprension de las demas obras del fil6sofo, asi como las de otros autores.

2 El Himno Homeérico a Ares y el Himno Anénimo a Dios, a veces se atribuyen a Proclo, cfr. Van Den Berg
(2001, p. 5-7).
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ESTUDIO INTRODUCTORIO

I. PROCLO: VIDA Y OBRA

[TpoKkAog éyw yevopunv AVkilog yévog, Ov Zuplavog
€v0ad' apoPov eng Bpée didaokaAing.

Euvog &' apdoTépwy 0de cwpata dé€ato TOpPog:
aiBe 8¢ kat Puyag xdpog Eetg AeAdyot.

(AP, Procl. 7.341)

Proclo, de linaje Licio, yo fui, a quien Siriano
Educé como sucesor de su ensefianza.
Este sepulcro comun acogi6 los dos cuerpos,

Ojala un solo sitio proteja sus almas.

Para el conocimiento de la vida de Proclo, uno de los filésofos neoplatonicos mas importantes
del siglo V, la fuente principal es Marino de Neapolis, su sucesor en la escuela de Atenas,
quien, después de la muerte del filésofo, escribié una biografia encomiastica que lleva por
titulo ITpdkAog 7 mepi evdawpoviag (Proclo o Sobre la felicidad). Segin esta biografia, cuya
informacién resumiré a continuacién!, Proclo (8 de febrero de 412-17 de abril de 485) era un
hombre de prodigiosa memoria y facil aprendizaje; era noble y gracioso, y mostraba gusto y
afinidad por la verdad, la justicia, la fortaleza y la templanza. Tenia una predileccién por las

matematicas y todas las materias de tal naturaleza.

1 En primer lugar, he tomado la informacién acerca de la vida de Proclo de la biografia escrita por
Marino y, en segundo lugar, la correspondiente a la obra conservada, de Radek Chlup (2012, pp. 37-44).
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Proclo fue hijo de padres licios, Marcela y Patricio, distinguidos tanto por la posicion de
su familia como por su virtud; pero Proclo nacié en Bizancio, cuya diosa protectora fue Reaz, la
cual, dice Marino, se le apareci6 en un suefio y lo exhorté a dedicarse a la filosofia; por tal
razdn, Proclo tenia una fuerte asociacién con esta divinidad. Después de su nacimiento, sus
padres lo llevaron a Janto, ciudad consagrada a Apolo y entonces se convirtié también en su

patria.

Luego de tomar lecciones con un gramatico de Licia, viajéo a Alejandria, donde pudo
elegir, gracias a su virtud, a sus profesores, entre los cuales se encontraban Leonas el sofista y
Orién el gramatico. Ademas, asistié a escuelas de latin en las que parecia tener un placer
especial por la retdrica, ya que al principio se habia dispuesto a seguir las practicas de su
padre, quien muy probablemente se dedicaba a funciones oficiales (quiza procurador, fiscal o

magistrado).

Mientras Proclo asistia todavia a su escuela, Leonas el sofista le pidi6 que lo
acompanara durante su residencia en Bizancio, de modo que Proclo sigui6 a su maestro con tal
de seguir estudiando con él. Justo durante ese viaje, dice Marino, la diosa lo exhorté a ir a las

escuelas de Atenas para seguir el camino de la filosofia.

Regres6 a Alejandria para despedirse de la retdrica y de otras artes; luego buscé alli
mismo las ensenanzas de filésofos como Olimpiodoros, con quien estudié las doctrinas de
Aristoteles, y Herdn, con quien estudié matematicas, después de lo cual emprendio6 su viaje a

Atenas.

A su llegada al Pireo (ca. 431), cuando tenia aproximadamente veinte afos, fue recibido
por Nicolas el sofista y después conoci6 a Siriano, hijo de Polixeno, quien enseguida lo llevé a
conocer a Plutarco de Atenas, mismo que lo alojé como su huésped durante dos afos y se
encarg6 de instruirlo; leyo con él Acerca del alma de Aristételes y el Fedén de Platon. A su

muerte, Plutarco confié su educacién a Siriano, quien no sdlo lo instruy6é académicamente,

2 Cfr. “Marinus of Neapolis: Proclus, or on happiness”. En Edwards, M. (trad.). Neoplatonic Saints. The Lives
of Plotinus and Proclus by their Students, pp. 66, n. 66.

3 Olimpiodoro el Viejo fue un fildsofo neoplaténico del siglo V, que formé parte del Imperio Bizantino.
Es famoso precisamente por ser el maestro de Proclo, con quien queria casar a su hija.
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sino que lo hizo companero y participe de su vida filosofica para luego dejarlo como su sucesor
en la Academia. En menos de dos afos ley6 con él la obra completa de Aristételes y, una vez
que hubo aprendido lo suficiente, como una cuestion preliminar, Siriano lo condujo a la
mistagogia de Platon, es decir, a la iniciacion de los misterios divinos de Orfeo, pues Proclo
consideraba que Platon habia recibido la ciencia teoldgica de Orfeo y de Pitagoras. Trabajando
arduamente Proclo alcanzé en poco tiempo un gran progreso: a los veintiocho afos escribié

diversos tratados llenos de gran conocimiento.

La obra de Proclo se ha conservado casi completa y puede catalogarse en tres grupos. El
primero consta de obras sistematicas, en las cuales Proclo expone su pensamiento metafisico.

Aqui se incluyen: Institutio Theologica, Institutio Physica y Theologia Platonica.

El segundo grupo, el mas extenso, es el de los comentarios. Por un lado, estan los
comentarios perdidos a los didlogos platénicos Gorgias, Feddn, Teeteto, Sofista y Filebo. Por otro
lado, los conservados: Alcibiades, Cratylus, Parmenides y Timaeus, ademas de In Platonis Rem
Publicam Commentarii, In Primum Euclidis Elementorum Librum Commentarii, y fragmentos de las

Eclogae de Philosophia Chaldaica.

El altimo grupo consta de escritos mas breves sobre temas variados, de los cuales se
conservan completos: De Decem Dubitationibus circa Providentiam, De Providentia et Fato et eo
quod in nobis ad Theodorum mechanicum y De Malorum Subsistentia. También se conservan
Himnos, Epigramas y algunos fragmentos de las obras: De Sacrificio et Magia, Hypotyposis

Astronomicarum Positionum, Chrestomathia, entre otras.

Una cuestion aparte con respecto a la produccioén literaria es la poesia de Proclo. Este

punto se tratara con mas detalle en el siguiente apartado.
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2. Los HIMNOS

2.1. El género himnico
;Qué es un himno?4

“A hymn is a sung prayer. Prayer is the more general concept, and singing does not
necessarily belong to it”. Asi define Bremer la palabra bpvog (1981, p. 195) y Van Den Berg
(2001, p. 13) retoma esta definicién basandose, al igual que el primero, en un pasaje de las Leyes
de Platon (700b1), en donde se exponen los géneros y estilos de la musica, y son, de hecho, los
himnos los primeros en ser mencionados (Supnpévn yap 8% tote Av HUiv 1) povoikh katd £(8n
te gauthg &tTa Kol oyfpata, kal TL Hv el8og @G evyal mpdG Beovg, dvopa 8¢ Vpvol
émexkalovvto-). Segun el Onomasticon de Polux (1.38), “las canciones dirigidas a los dioses son,
genéricamente, llamadas peanes, es decir, himnos, y, especificamente, el o0myyog es el himno
dedicado a Artemis, el rawdv a Apolo, los de ambos procesionales, el himno a Dionsisio es el

818%papPos y el de Deméter el iovAog™.

Una segunda definicién es que “es una cancién de alabanza a un dios, héroe u objeto
sublime”¢. Respecto a ésta, es preciso decir que, tal como apunta Bremer (1981, p. 194) y como
decia Platén, los himnos son alabanzas a los dioses y los encomios son alabanzas a los
hombres (Pl. R. 607a: Upvoug Beoig kat éykwpia Toig dyaboig. También cfr. Ammon, Diff. 482:

<UpHvOG Eykwpiov> Stapépet. O pev yop Vpvog €0ti Be@v, TO 8¢ Eykwpov dvBpwTwv)T.

4 La palabra Upvog no sélo se utilizaba para referirse a los poemas con una estructura definida como los
Himnos Homéricos y los Himnos de Proclo. Antiguamente se les llamaba bpvot a los cantos corales de la
tragedia e incluso el propio Pindaro usaba el término para referirse a sus Odas.

5 @dat eig BeoVg KOLVWG eV Tatdveg, Vpvol, idiwg 8¢ Aptépdog Upvog olmtyyog, ATOAAwvog O Tatdv,
apdotépwv mpooddia, Atovioou StBvpapog, Anuntpog tovdog:

6 M. Lattke, Hymnus: Materialien zu einer Geschichte der antiken Hymnologie, Gotinga, 1991, p. 3, apud Van
Den Berg, 2001, p. 14.

7 PL. R. 607a: los himnos [estan dirigidos] a los dioses y los encomios a los [hombres] virtuosos. Ammon,
Diff. 482: Himno difiere de encomio. Pues el himno es propio de los dioses y el encomio es propio de los
hombres.
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En cuanto a los Himnos de Proclo, funcionan bien las dos definiciones: oraciones
cantadas que alaban a los dioses invocados, pues todos y cada uno cuentan con caracteristicas
especificas de uno y otro aspecto, por ejemplo, el hecho de que todos ellos terminan en
plegarias. Ademas, su estructura métrica hace que sea al menos posible que hayan sido
cantados8. Marino (Vita Procli, 19) menciona que Proclo llevé a cabo festivales de todo tipo de

dioses por medio de Upvwdia (Van Den Berg, 2001, p. 15).
2.2. Estructura

De forma general, un himno se divide en tres partes: invocatio, pars epica y precatio
(Bremer, 1981, p. 194), aunque en realidad la segunda es variable, pues no siempre se trata de un

pasaje épico como tal, por ello es mejor llamarla parte central o argumento.
Invocacion

Es un elemento indispensable en el himno en donde se manifiesta a quién esta

dirigido. Esto se expresa, ademas de los nombres propios, por medio de (Bremer, 1981, p. 195):
a) Nombres de culto alternativos. Por ejemplo, [TaAA&g ABnvain, @oifog AToAAwv.
b) Patronémicos o metronimicos: Zebg Kpovidng .

¢) Nombres de “dioses menores” que se han fusionado con los “principales”: Pean con Apolo,

Hécate con Artemis.
d) Nombres que indican la residencia habitual del dios: Kumpig (epiteto de Afrodita).
e) Nombres que indican funciones: Akéotwp o Akéotog (“sanador”) para Apolo.

f) Nombres que se han “adherido” al dios como resultado de su férmula épica: ‘Eppiig

"Eptoviviog, ABnva Atputwv.

8 Alejandro Abritta (2012) ha hecho un anélisis de la relacion ictus-prosodia en los Himnos de Proclo
tomando como referencia los Himnos Homéricos 11, 111, IV, V, XVIII y XIX y apunta que “para generar
este patrén es necesario conocer y poder utilizar con fluidez un sistema acentual” (p. 69). No es de
extranarse, pues, que, dominando este sistema, Proclo se atreviera a realizar la “performance” propia de
poemas homéricos.

5



Estos nombres van acompanados de un verbo que introduce el himno. En el caso de los

Himnos de Proclo existen tres “fbrmulas” o, mejor dicho, tres verbos:
1) KAow. KAOOu Himno I; KAbte: Himno IV.

2) Ypvéw.Ypveopev: Himnos 11, 111, Vy VIL

3) Xalpw. Xaipe: Himno V1.

Parte central o Argumento

Esta parte del himno, introducida a menudo por relativos, no es necesariamente épica,
es decir, mitica-heroica-narrativa. Bremer apunta (1981, p. 196) que es categorizada de esta
manera por Ausfeld debido a que suele tener detalles narrativos, como es el caso de los Himnos
Homéricos. “La parte central es la mas libre: narrativa, mitica o en forma de plegaria” (Bernabé,
trad. 1978, p. 27). Segin Bremer (1981, p. 196) la argumentacion se encuentra normalmente en

una de las siguientes formas:
1) Da quia dedi

2) Da utdem

3) Da quia dedisti

4) Da quia hoc dare tuum est

La tercera variante a menudo se combina con la cuarta: la persona que realiza el himno
enfatiza el poder, las habilidades y los privilegios especiales del dios, y el argumento se
convierte en una alabanza himnica en si misma, que sirve para mostrar respeto y para
persuadir (Bremer, 1981, p. 196). En el caso de los Himnos de Proclo podriamos decir que la
mayoria son del cuarto tipo combinada (como en el caso del Himno VII) con el tercer tipo, pues

éste siempre enfatiza el poder y la benevolencia del dios para que su stiplica sea escuchada.
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Plegaria

La tercera parte no es dificil de identificar, pues en ella se expresan las peticiones del
poeta. Estas son introducidas, en nuestros Himnos, por medio de &AA& (con excepcién de los

Himnos V1 y VII) seguidas de:

a) Imperativos: 8¢, €puke, énifnoov (Himno I); kékAvOu (Himno II); mavoate, Pakyevoarte,
é\keT (Himno IlI); kéxhut’, &vadaivete (Himno IV); vmodéyvuoo, avaepov (Himno V);

kKADOL, 80¢, Eumtvevoov, AaBL, drédavve, Tadoov, kEkAvol (Himno VII).

En el caso del Himno VI, el inico que difiere en estructura, los imperativos son, como tal, la
parte central del poema, es decir, el himno en si es una plegaria. En éste los imperativos

estan presentes desde el verso 4: tevyete, dmedavvete, EAkeT’, §te, Sei§ate, meAdooarte.

Lo mismo sucede con el Himno IV, pues, a pesar de que si se compone de tres partes (la
primera introducida por KAUte y la tercera por &AA&), la parte central de éste esta

constituida por los imperativos kAbte y vevoat’.

b) Optativos desiderativos: ¢pvAacootg, omadotg, peroipnv (Himno I); 80volg (Himno 11); pnde

arortAay&eiev (Himno III).

Este tipo de optativo estd presente en el Himno IV: unde €yot, mas no en esta tercera parte
del himno, sino en la parte central debido a que, como ya se dijo antes, es una plegaria en

todo su conjunto.

¢) Subjuntivos prohibitivos: pn mednon (Himno IV), éste se encuentra, de nuevo, en la parte

central del Himno; pnd¢ p' éaong (Himno VII).
2.3. Contexto religioso y filos6fico de los Himnos

El misticismo acerca de la revelacion y la contemplacion de un Ser superior
(identificado en ocasiones con la verdad de la filosofia y, en otras, con el Dios de las religiones
biblicas) es caracteristico de la ultima fase de la filosofia helenistica. Las ideas platonicas se
asimilan como los pensamientos del Dios creador biblico y surge una separaciéon cada vez mas

drastica entre el “mas alld” y el “més aca”. Con esto, se origina una necesidad por encontrar
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algan tipo de mediacién entre el mundo y la divinidad, una divinidad que se hace cada vez
mas insondable e inefable y que se encuentra por demés alejada del mundo material. Debido
a esta lejania y trascendencia absoluta, la cual impide la relaciéon inmediata y directa entre el
mundo y la divinidad, se introducen una serie de potencias intermediarias que parten y
dependen del dios y que permiten “acortar” la distancia que existe entre la unidad de la

divinidad y la multiplicidad de las cosas materiales (Mas Torres, 2003, pp. 283-4).

“Al igual que en los 6rficos y en los pitagodricos, los pensadores de esta época —que se
sienten inspirados por Pitagoras y por un extrafio Platon entendido como un pitagérico—
consideran que el cuerpo es el sepulcro del alma y que la materia es el principio del mal” (Mas
Torres, 2003, p. 284). Es por ello que la &vaywyn y el deseo de que el alma se purifique, asi
como el menosprecio por el mundo material de los hombres (representado muchas veces por

la palabra yevéOAn) siempre esta presente en los Himnos.

Del mismo modo en que Filén de Alejandria buscé que hubiera un amalgamamiento
entre las ideas judias y griegas por medio de la interpretacion alegorica de los textos (Mas
Torres, 2003, p. 284), Proclo tuvo la intencién de conjuntar tanto las ideas como las creencias
religiosas de otras culturas, de modo que, como se ejemplificara mas adelante, el filésofo
compuso Himnos en honor de divinidades no griegas. Respecto a este punto, Van Den Berg

afirma:

“Los himnos “reales” de Proclo se entienden mejor en el contexto religioso del movimiento
neoplaténico ateniense, en el cual el filosofo es al mismo tiempo sacerdote. Una
observacion de Marino (Vita Procli, 19) es ilustrativa a este respecto. El nos dice que Proclo
celebré las fiestas importantes de todos los pueblos y de todas las naciones cantando
himnos y cosas por el estilo. Como prueba, aduce la coleccion de himnos de Proclo (1) té@v
Upvwv avtol mpaypateia) que contenia (ahora perdida) himnos a todo tipo de deidades
exoticas. Porque, como solia decir Proclo, explica Marino, conviene al filésofo no observar
los ritos de una sola ciudad o s6lo unos pocos, sino ser el hierofante del mundo entero

(kowvi) Tob 6Aov kdopov iepodavng).

;Qué quiere decir Proclo cuando se considera a si mismo como el hierofante del mundo
entero porque es un fildsofo?. [...] En los misterios eleusinos, el hierofante mostrd y explicd

a los iniciados los secretos sagrados de los misterios. De la misma manera, Platén habia
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revelado al mundo los misterios de la filosofia platénica. Siriano es también un hierofante
porque ha explicado los misterios del Parménides a Proclo (In Parm. 1 618, 23 ss.). Ahora
bien, una de las convicciones centrales de los neoplaténicos atenienses era que las
tradiciones teoldgicas de todos los pueblos de alguna manera expresaban las mismas
verdades universales acerca de lo divino. Uno de los principales objetivos de sus
investigaciones sobre la naturaleza de lo divino era mostrar que los sistemas teoldgicos de,
por ejemplo, los Caldeos, Orfeo y Homero estaban en armonia entre siy con la filosofia de

Platén” (2001, pp. 29-30).

Es por esta razon que Proclo no sélo tuvo la posibilidad, sino ademaés la total conviccion
de hacer converger mitologia, religion, poesia y filosofia en los Himnos. Ademas, buscod
relacionar y armonizar las divinidades a las que se refiere con las tradiciones 6rfica, caldea,
pitagdrica, homérica y platonica, de modo que una deidad puede ser referida por su nombre
6rfico, caldeo u homérico. No es posible separar dichos elementos en los Himnos, sino que

deben entenderse en su conjunto, aunque ciertamente no sea tarea sencilla.
2.3.1. Las tres hipostasis de Plotino

Anteriormente mencionamos que para los neoplaténicos existia una divinidad o Ser
superior que se encontraba fuera del alcance de los hombres. Este Ser superior es identificado,
en el sistema filoséfico de Plotino, como el Uno. El Uno es el fundamento y principio absoluto
de la realidad, es indescriptible e inefable. El Nous procede del Uno, éste tiene la capacidad de
detenerse, volverse y mirar a su progenitor. Es entendida como la “inteligencia pura”.
Metaféricamente, el Uno seria como el Sol y el Nous como la Luz. La tercera y tltima hipdstasis
es el Alma, la cual es la razén de todas las cosas; es la Gltima de las realidades inteligibles y la
primera de las cosas en el universo sensible, es decir, tiene relaciéon con los dos mundos (Plot.
4.6.3). Este terreno intermedio constituye el ambito de los seres humanos, pues el verdadero yo

del hombre es su alma.
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2.3.2. La division de las hipoéstasis y la Teologia Platénica

Segun los neoplatonicos, el orden natural de las cosas no puede cambiar y, por ello,
consideraron que el sistema de las tres hipdstasis plotinianas (el Uno, el Nous —o Inteligencia—y
el Alma) debian ser refinadas y divididas en otros niveles y subniveles que fueron asociados con
dioses, de donde surge un sistema de clases de seres divinos, entre los cuales se encuentran
dioses encosmicos, almas universales y seres superiores como angeles, daemones y héroes (Van
Den Berg, 2001, p. 36). En este sentido, Van Den Berg afirma que los dioses invocados por
Proclo en los himnos pertenecen a una clase inferior de dioses poco considerada en la Teologia.
Asi, o el himno esta dirigido a la manifestacién de una deidad presente en la Teologia Platénica
o bien a una no mencionada en ella. Por ello, los Himnos de Proclo requieren especial atencion
para poder determinar si las divinidades estan realmente alejadas de la Teologia Platénica o si se

trata de un “alias” que si esta indicado en ésta.
2.3.3. La intencidn de los Himnos

Con respecto a la intencién de los himnos, Van Den Berg sefala que, a diferencia de los
antiguos, que tenian la creencia de que los dioses podian causar mucho dafio por no recibir
una veneracion digna, los filésofos neoplaténicos concebian a los dioses como entidades
trascendentes libres de las emociones mezquinas tipicas de los seres humanos y no
necesitados de las ofrendas propias de los antiguos; como consecuencia de la redefinicion de la
verdadera esencia de la adoracién, surgid la intencioén y el propédsito de alcanzar el nivel
supremo de la divinidad y la mayor semejanza a ésta, en muchos casos, por medio de himnos.
Es por ello que existe una estrecha relacion entre éstos, la tetrgia, el culto a lo divino y el

proceso de hacerse divino (Van Den Berg, 2001, pp. 18-19).

De acuerdo con Van Den Berg (2001, p. 19), este proceso de conversidon consiste en el
ascenso del alma humana hasta su origen divino y Proclo concibe esta elevacién en el contexto
de su teoria circular de la causalidad explicada en sus Elementos de Teologia. Esta causalidad
tiene una estructura triple: todo efecto permanece en su causa (pévewv), procede de él

(tpotevat) y vuelve sobre él (¢miotpédetv).
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Por lo que se refiere a los himnos, muchas veces el tema principal de éstos es el ascenso,
es decir, la dvaywyn y, por lo tanto, el regreso (o émiotpodr) del alma hacia el mundo
inteligible. Por ejemplo, en el Himno a Helios, éste es invocado como avaywyelg puya®v, en el
Himno a Afrodita estan presentes los dvaywywx kévtpa y en el Himno III las musas son
invocadas como la dvaywytov ¢&g. Asi que, en definitiva, los Himnos de Proclo son mas que
s6lo himnos, son la fusion de la tradicion antigua que viene desde Homero y la filosofia de los

neoplatonicos.
2.4. Transmision del corpus himnico

Actualmente s6lo conservamos una parte de los Himnos. Siete de ellos fueron
preservados en una coleccion de manuscritos que contiene una compilaciéon de himnos
griegos, entre los cuales se encuentran los Himnos Homeéricos, los Himnos de Calimaco y los
llamados Himnos Orficos. Marino hace referencia a himnos compuestos por Proclo en honor a
deidades exdticas como Marnas de Gaza, Leontuco de Ascaldén, una divinidad de Arabia
llamada Theandrios (®eavdptog) o Theandrates (Oeavdpatng) e Isis. Ademas, se le han
atribuido el Himno Homeérico a Ares y el Himno a Dios, cualquiera que éste sea, aunque tales
atribuciones han sido rechazadas9. Con respecto a la tradicion de los siete himnos, el arquetipo
debe haber llegado a Italia con las olas de la caida del imperio bizantino, ya que, dice Van Den
Berg (2001, p. 5), ninguno de los 34 manuscritos data mas alla del siglo XV y los méas antiguos
proceden de Italia. La edicién cuidadosa de E. Vogt (1957) reemplaza a las 24 anteriores, entre

las que destacan las de Cousin (1864: 1315-1323) y Ludwich (1897: 117-158) (Van Den Berg, 2001, p.
5).

Sobre los siete himnos

I. EIX HAION (A HELIOS)

En este himno, constituido por 50 versos, Proclo retrata a Helios como la deidad mas
importante del cosmos, mediador entre los hombres y las Moiras, dios asociado a los cultos
mistéricos de Dioniso, Atis y Adonis. Proclo se inspira en la representacion tradicional del dios

atestiguada en el Himno Homérico a Helios y el Himno Orfico 8, a la vez que busca armonizar la

9 Cfr. West (1970), Gelzer (1987) y Saffrey (1994).
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tradicidn caldea con los textos de Platon en los que se atribuye al Sol una superioridad sobre

todas las cosas del cosmos.
II. EIX A®POAITHN (A AFRODITA)

El segundo de los siete himnos de Proclo consta de 21 versos y esta precedido por otras
composiciones dedicadas a Afrodita, como los Himnos Homéricos 5, 6 y 10, los Himnos Orficos 55
y 58 y la famosa Oda a Afrodita de Safo (fr. 1 PMG), y testifica la gran devocién que existia desde
la antigiiedad por la diosa del amor. Para este himno, como en el Himno al Sol, Proclo toma su

inspiracion de la tradicion antigua.
III. EIX. MOYXAZX (A LAS MUSAS)

El tercer himno, de 17 versos, es el reflejo de un culto a quienes desde Homero han
inspirado a los poetas griegos, las Musas, patronas de la filosofia, protectoras de almas. En este
himno, Proclo pide a las nueve hijas del poderoso Zeus que le concedan la inspiracion de los

sabios y que lleven su alma por el refulgente sendero divino.
IV. YMNOX. KOINOY. EIX @EOYX (HIMNO COMUN A LOS DIOSES)

El Himno 1V, conformado por 15 versos, es probablemente el mas enigmatico de los
himnos de Proclo, debido a la misteriosa identidad de los dioses invocados. Por un lado, Van
Den Berg (2001, p. 224) sugiere que efectivamente se trata de un himno dirigido a todos los
dioses, pero, por otro, Westerink (1958), citado por Van Den Berg (2001 p. 224), argumenta que
el himno es demasiado especifico para estar dedicado a todos los dioses en general, asi que
sugiri6 que los Beol a quienes el himno estd dirigido son los mismos Beot de los Oraculos
Caldeos a quienes Proclo se refiere a veces simplemente como ot 0¢oi, tesis que fue retomada y
elaborada por Saffrey (1981). Por medio de este himno, Proclo pretende alcanzar la luz sagrada

de la sabiduria cuyo timon, segiin el propio autor, tienen estos Beot.
V. EIX AYKITHN AOPOAITHN (HIMNO A AFRODITA LICIA)

Este himno, de 15 versos, conmemora la ayuda que la diosa, reina de los licios, ofreci6 a
la ciudad de Janto en tiempos antiguos. En agradecimiento, los licios erigieron un templo que

retrata los himeneos intelectuales (y&pog voepog) de Afrodita y Hefesto. En los tltimos versos,
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el poeta realiza una plegaria en beneficio suyo a Afrodita, ya que, al igual que ella, Proclo es de

origen Licio.

VI. YMNOX. KOINOY. @EON MHTPOYX. KAI EKATHY. KAI IANOY (HIMNO COMUN A LA
MADRE DE LOS DIOSES, A HECATE Y A JANO)

Este himno, que consta de 15 versos, es conocido tradicionalmente como el YMNOX
KOINOX EKATHX KAI IANQY (Himno Comtin a Hécate y a Jano), ya que los intérpretes de
manera casi unanime estan convencidos de que el himno esta dirigido a dos deidades: Hécate
y Jano-Zeus (cfr. Van Den Verg, 2001, p. 252). Sin embargo, el himno probablemente puede
involucrar a tres dioses: a la Madre de los Dioses, a Hécate y a Jano-Zeus, de acuerdo con los
tres primeros versos del himno y con lo que se sabe acerca de la relacién que Proclo tenia con

Rea, es decir, la Madre de los Dioses.
VII. EIX AGHNAN ITOAYMHTIN (A LA SABIA ATENEA)

El Gltimo de los Himnos de Proclo, el mas largo con 52 versos, es el dedicado a Atenea,
el cual proporciona algunos datos sobre su composiciéon. Segiin Van Den Berg (2001, p. 280),
hay un estrecho parecido entre el tratamiento de Atenea en este himno y en el Tomo I, seccién
57 de la edicion del Comentario al Timeo, que fue compuesto alrededor del 440 y, ya que el
primero presupone un estudio profundo del Timeo, el segundo es un terminus post quem. A
partir del propio himno puede suponerse que la Acropolis ateniense todavia estaba dedicada a
la adoracion de Atenea y que los cristianos todavia no habian puesto fin a su culto, porque, si
fuera éste el caso, seria un recordatorio de la gloria perdida de la diosa. Este himno relata
algunos episodios de la mitologia, a saber: el rechazo de Atenea hacia Hefesto; el
desmembramiento de Baco a manos de los Titanes y el rescate de su corazoén por parte de

Atenea; la disputa entre Atenea y Posidon por las tierras del Atica.
2.5. Lenguay estilo

Hablar sobre la lengua y el estilo de un autor clasico, en este caso griego, siempre es
complejo, pues jde qué modo podriamos nosotros, hablantes de una lengua distinta, que
ademas dista varios siglos de ésta, juzgar un sistema que nos es o era hasta hace algin tiempo

ajeno? Por mucho que hayamos leido a los autores antiguos, me atreveria a decir que nunca
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terminamos por “acostumbrarnos” a los giros que puede dar la lengua griega y méas ain
cuando se trata de poesia. De cualquier modo, intentaré describir de forma breve mis

apreciaciones con respecto a la lengua y el estilo de nuestro autor.

El dialecto utilizado por Proclo es el jonico-atico. A menudo utiliza vocabulario y
formulas homéricas, por ejemplo, &GAAnktog (H. 1.9), mToAvddkpuov (H. 1.36), opé&dowo (H. 3.14),

kA0OL pev (H. 7.1, 7.32), atytdyoto Awdg Tékog (H. 7.1), entre otras.

Uno de los aspectos mas destacados es el uso de adjetivos compuestos, que en
ocasiones se encuentran Unicamente en los Himnos, es decir, son hapax; en otros casos, estos
adjetivos son utilizados tinicamente por Proclo y por Nono de Panépolis, hecho que podra
constatarse a lo largo de los comentarios y en el nimero de pasajes registrados en el Index
locorumm. Ejemplos de los primeros son: BapudAoiofoio (H. 1.20), ioAdxevtov (H. 1.41),
BaBuyevpova (H. 3.6), mavainpova (H. 3.15), dotepodivitolg (H. 1.49), entre otros. Ejemplos de
los segundos: &vaotayvow (H. 5.10), dpevoBeAyn (H. 3.17), dpoevoBupog (H. 7.3), TaAivvooTtog
(H. 1.11).

Por otro lado, estdn los términos de caracter filoséfico, los cuales dificilmente
encontrariamos en la poesia, pero que reflejan la vinculacién que Proclo logré realizar entre
ésta y la filosofia, del mismo modo en que lo hizo, por ejemplo, Parménides. De entre estos
vocablos, los mas destacados son voepog (H. 1.1, 2.4, 3.15, 5.5, 7.20), que estd vinculado a voig;
VAaiog (H. 1.3), que expresa la preocupacion de Proclo por el mundo material; ligado a éste y a

otros sustantivos como a&mneipwv (H. 2.8), esta también koopog, s6lo por mencionar algunos.

Hay una abundante cantidad de participios, tanto en presente como en aoristo, cuyo
matiz en ocasiones es de dificil comprension, es decir, bien podria ser temporal, bien podria

ser causal, condicional, final, etc.

Otra cuestion es la de la subordinacion: para ser un texto cuya disposicion es el verso,
cuenta con una tendencia a la subordinacion compleja. Esto no es raro sobre todo a partir del

periodo helenistico, en donde, a diferencia de Homero (cuyos periodos oracionales suelen

10 Parece que existe un amplio debate sobre la influencia de Nono en Proclo. Abordar dicha
problematica en este trabajo seria demasiado ambicioso. Para ello véase, por ejemplo, Nani, (1952).
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abarcar uno, dos o como maximo tres versos), la dificultad y a veces la “oscuridad” son
elementos caracteristicos. Para ejemplificar lo anterior tomaré los vv. 37-42 del Himno VII, en
los cuales encontramos primero una oraciéon condicional: el Sapdaler; después una causal
seguida de otra completiva: oiba y&p wg épixBopat; luego se encuentran los verbos
principales: tAaBt y pndé édaong; en el siguiente verso esta la oracidon completiva de este
segundo verbo principal: yevéoOat keipevov (compuesta, a su vez, por un infinitivo y un
participio) y finalmente hay una oracién con matiz causal introducida por étty compuesta por

dos verbos, el segundo complemento del primero: ebyopat elvad.

el 8¢ T dpmhakin pe kakr) frotoo Sapalet -
oida y&p, @g moMoioty épiyBopat &ANoOev EANatg
mpn&eotv ovy ootatg, T&g HAttov &dppovt Bupd —,
AaBt, pethiyoPoule, cadpPporte, pndé p' €dong
pryedavaig ITowvaioty EAwp kal kOppa yevéaBat

keipevov €v damédotoy, 6Tt TeOG gbyopat elvat.
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3. CRITERIOS DE TRADUCCION

Cuando los estudiantes de Letras Clasicas (en este contexto no podria decir “traductores”) se
enfrentan al ejercicio de la traduccion, es realmente dificil tomar decisiones y saber qué hacer
con cada una de las palabras y frases de un texto. En realidad nadie podria ensefiarnos nunca
como se debe llevar a cabo; ;quién podria tener la verdad absoluta? Asi que al final, cuando

decidimos hacerlo, s6lo nos queda intentar.
3.I. La teoria traductoldgica de Dryden

Desde el punto de vista de Dryden (1992, p. 18), la traduccion se reduce a tres principios:
el primero es el de la metafrasis (metaphrase), es decir, verter el contenido palabra por palabra
y linea por linea. El segundo es el de la parafrasis (paraphrase) o traduccion con extension, el
cual consiste en no perder de vista la letra del autor, pero el orden y la disposicién de sus
palabras no se siguen tan estrictamente como su sentido, pues éste permite ser amplificado,
aunque no alterado. El tercer y tiltimo tipo consiste en la imitacién (imitation); de acuerdo con
éste, el traductor se puede tomar la libertad no sélo de hacer variaciones a partir de las

palabras y el sentido, sino también de renunciar a ambas cuando le sea oportuno.

Tomando en cuenta lo anterior, mi traduccién se cife, principalmente, al segundo
principio establecido por Dryden, es decir, respeté siempre el sentido del texto griego, aunque
no siempre pude hacer lo mismo con las palabras. Digo “principalmente” porque en ocasiones
me tomé la libertad de renunciar a algunas palabras o incluso expresiones debido a la métrica
del texto en espanol y a las limitantes que ésta representa, aunque no por ello dejé de lado el

sentido inherente al texto griego.

i All translation, I suppose, may be reduced to these three heads. First, that of metaphrase, or turning
an author word by word, and line by line, from one language into another. Thus, or near this manner,
was Horace his Art of Poetry translated by Ben Johnson. The second way is that of paraphrase, or
translation with latitude, where the author is kept in view by the translator, so as never to be lost, but
his words are not strictly followed as his sense; and that too is admitted to be amplified, but not altered.
Such is Mr. Waller’s translation of Virgil’s Fourth Zneid. The third way is that of imitation, where the
translator (if now he has not lost that name) assumes the liberty, not only to vary from the words and
sense, but fo forsake them both as he sees occasion [...].
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3.2. El problema de la poesia

Ahora bien, si el problema de traduccion es grande cuando hablamos de textos que en
su lengua original, sea griego o latin, estan escritos en prosa, puede uno imaginarse cuanto
mas complicado resulta cuando nuestros autores han plasmado su obra en verso, cualquiera

que éste sea.

La traducciéon de poesia es un asunto algido, pues ésta, la poesia, “ha sido desde
siempre el centro de controversia sobre la posibilidad o imposibilidad —tedrica, pues en la
practica no existe tal: hay buenas traducciones y las hay malas— de la traduccion” (Garcia de
la Banda, 1993, p. 119). Existen diversas opiniones acerca de la traduccion de la poesia, algunas
de las cuales son recogidas por Fernando Garcia de la Banda (1993, pp. 120-1): las negativas: “se
evapora (sc. la poesia): debe anadirse (al traducir) un nuevo espiritu” (J. Denham); “desaparece
al traducirla” (Robert Frost); “lo intraducible por excelencia” (Gottfried Benn); “la poesia
original posee algo muy especial y duradero que la traduccién no alcanza a

reproducir” (Steven F. White).

Sin embargo, existen otros tantos pareceres que, por el contrario, encuentran factible
dicho proceso: “toda experiencia cognitiva se puede trasladar a toda lengua existente” (Roman
Jakobson). “Las traducciones de la Iliada son diversas perspectivas de un hecho moévil; [...]
traducir es un largo sorteo experimental de omisiones y énfasis” (Jorge Luis Borges, Las

versiones homeéricas) (Garcia de la Banda 1993, p. 121).

Y si, ciertamente una lengua muchas veces no puede transmitir con fidelidad todas y
cada una de las palabras, frases y versos de un texto escrito en otra, pero siempre puede
conservar la esencia de éste y dotarlo de nuevos elementos que lo hagan tan valioso como el
primero. Es por ello que, después de algunas reflexiones sobre qué seria mejor (traducir poesia
por prosa, respetando rigurosamente todo lo expresado por el autor pero con el riesgo de
perder el caracter poético del texto, o traducir poesia por “poesia’, siendo menos rigurosa en

cuanto a las palabras y la gramatica pero rescatando y reconfigurando este caracter poético),

12 Tomé los juicios de estos autores tal como los expone Garcia de la Banda.
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decidi, bajo la conviccion de que esta segunda resolucion seria la mejor, traducir los Himnos de

Proclo a través de los recursos de la poesia espafiola.

Para llevar a cabo esta traduccién, primeramente lei los himnos, luego realicé la
llamada traduccién “literal” (esto iinicamente como un ejercicio “escolar”), gracias a la cual me
fue posible entender mucho mejor cada una de las palabras, oraciones y estructuras de cada
himno. Acto seguido, realicé una segunda traduccion de manera mas libre, tan libre que me
permiti plasmarla en un metro que tuviera alguna trascendencia en la lengua de llegada, a
saber, el verso alejandrino. Utilicé algunas figuras retéricas (ademas de las que son inherentes al
texto griego) como metaforas, litotes, hipalages, etc., las cuales surgieron, en la mayoria de los

casos, espontaneamente durante la elaboracién de dicha traduccién.
3.3. El verso alejandrino

El alejandrino es un verso compuesto que consta de catorce silabas, es decir, esta
formado por dos versos simples, dos hemistiquios, de siete silabas cada uno con acento en la
sexta y en la decimotercera silaba, separados por una cesura después de la séptima (Quilis, s. f.
p. 67). La cesura coincide con final de palabra, no admite sinalefa y hace equivalentes los
finales agudos, graves y esdrujulos segun las reglas de la métrica espanola. Esto quiere decir
que, si la palabra al final del verso es aguda, se aumenta una silaba; si la palabra es grave, se

mantienen las catorce silabas y, si la palabra es esdrtijula, se resta una:
a) Aguda: 13+1=14

b) Grave: 14+0=14

¢) Esdrajula: 15-1=14

Es un verso de gran importancia en la métrica espanola. Fue muy utilizado en el siglo
XIII por los poetas del Mester de Clerecia, aunque desaparece practicamente a partir del siglo
XV, para resurgir espléndidamente en el XIX, con el romanticismo. Los poetas modernos lo
han utilizado para sustituir otros metros, como el endecasilabo, en la elaboracién de sonetos

(Quilis, s. f. p. 67). El nombre de alejandrino se debe a que fue en este metro en que se
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compuso el Roman dAlexandre de Lambert le Tors y Alexandre de Berney, en la segunda mitad

del siglo XII, y fuente del Libro de Alexandre.
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TEXTO GRIEGO, TRADUCCION Y NOTAS

A continuacion el lector encontrara el texto griego, la traduccion (éstos dos confrontados) y el
comentario de traduccion (el cual se ubica en la parte inferior de ambas paginas). El texto
griego es el de la edicién de Vogt, a la cual, como ya dije anteriormente, no pude tener acceso

directo, pero me fue posible consultarlo gracias al recurso Atoygvng.

El comentario tiene la intenciéon de aclarar qué decisiones tomé al hacer la
traduccidn, ya que, como dije al inicio del trabajo, no se trata de una traduccién “palabra por
palabra”, sino de una que esta centrada en rescatar la esencia misma del texto, es decir, que,

ademas de transmitir el contenido, busca emular el ingenio y la labor del poeta.
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I. EI¥X. HAION

K90, mupog voepod PactAel, ypuonvie Titdv,
kADOL, dpdovg Tapia, {wapkéog, @ dva, TNYHg
avTOG XYWV KANISa Kkat VAol VL KOGHOLG
VPoBev Gppoving pupa mAovotov E§oyeTeEVWV.
k€kAVOL pecoatinv yap v vmep aibépog E5pnv
Kal KOOpHOU kpadlaiov Exwv épLpeyyea KUKAOV
TAVTA TENG ETANOAG £€yEPaLvOoLo Tpovoing.
(wodapevol 8¢ TAdvnteg delBadéag o€o Tupoolg
ailev v’ GAANKTOLOL KOl dKapdTOLoL YOopEialg

({woydvoug mépmovaty mtyBoviolg pabapyyag.

El verso 2 tiinicamente dice “dador de luz” (paovg tapia). Los versos 3y 4 dicen: “y que
entre los universos materiales haces surgir desde lo alto una rica corriente de armonia”. Por
un lado, prescindi de VAalotg (materiales) y, por otro, cambié el sentido de mAovaiov, que,
mas que “exquisito”, quiere decir “abundante”. Para los versos 5-7 (que literalmente dicen:
“escuchame, pues td, que estando en el sitial central, mas alla del firmamento, y teniendo la
brillante corona del corazén del universo, llenas todo de tu providencia que hace despertar la
mente”) traduje, en primer lugar, aifépog como “nubes”, é¢yepoivéolo mpovoing como
“providencia sagrada” y koopov kpadaiov épipeyyéa kOkAov como “gran corona | del
corazén del cosmos”; ahora bien, es necesario aclarar tres cosas: 1) épipeyyea significa “muy

brillante”; 2) segtin el LS], s. v. kOkAov puede ser any circular body, incluyendo rueda, anillo,
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I. A HELIOS

Escucha, soberano del fuego intelectual,
Titan de riendas de oro, escichame, dador
de la luz mas brillante, defensor de la vida,
oh, senor, tu, que tienes las llaves de la fuente
y que muy de lo alto, entre los universos,
haces surgir un rio de exquisita armonia.
Escucha, t0, que, estando en el sitial central,
mas alla de las nubes, tienes la gran corona
del corazdn del cosmos y con tu providencia
sagrada colmas todo. Los planetas cefiidos
por tus igneas antorchas, bajo incansables danzas,

particulas de vida envian a la tierra.

globo, corona, e incluso boveda celeste; este tltimo significado se podria entender muy bien
debido a k6opov, pero decidi traducirlo por “corona” para lograr una imagen metaférica; 3) el
adjetivo que acompana a kVkAov, kpadiaiov (of or belonging to the heart), que querria decir
algo como “cardiaco”, “cordial”, lo traduje por medio de un “de” posesivo seguido del
sustantivo del que se derivaria el adjetivo correspondiente en espanol. En segundo lugar,
cambié la sintaxis de los versos, pues en realidad la oracién principal es tévta tefg émAnoag
¢yepotvoolo mpovoing. En los versos 8-10, cambié el significado de aelBaléag (que quiere
decir “siempre floreciente”, “perenne”) por “igneas”; omiti aiev (“siempre”) y &AAfkTOLOL

(“incesantes”) y simplifiqué “a los que habitan la tierra” (¢mtyBoviotg) por “a la tierra”.
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naoa 8' V' VpeTEPNOL TaAtvvooTotot Sippeialg
Opdwv katd Oeopov avePAdotnoe yeveOAn.
otolyelwv §' opupaydog €' aAAndototy idvTwy
TAUOATO OE10 GAVEVTOG AT APPTTOV YEVETTPOG.
15 oot §' V1t Motpdwv Yopog elkadev dotupeAkTog:
ay 8¢ petaotpwp®doly dvaykaing Aivov aiong,
ebte BéNelg mepl yap kpatéels, mept §' ipL dvdooels.
oelpiig &' bpetépng Paotdevg BeomeBeog olpng
£&€0opev Doifog- ktBapn &' Uo Béokela péATWY
20 evvalel péya kopa fapuproicBoro yeveOAng.
ofg &' amod pethy6dwpog dAe€ikdkov Blaoeing
[Mamwv BAdotnoev, énv &' émétacoev Vyeny,

TANOOG APHOVING TAVATIHOVOG EVPEX KOTHOV.

Los versos 11 y 12 literalmente dicen: “toda la naturaleza, bajo tus carros que regresan de
nuevo, reverdece segun la ley de las Estaciones”; aqui omiti ntaoa (“toda”) y Oeopdv (“ley”).
Los versos 13-17 dicen: “el estrépito de los elementos que avanzan los unos contra los otros se
apacigua cuando brillas ta, que provienes del padre innombrable; a ti se somete el impasible
coro de las Moiras: ellas dan vuelta al hilo del destino inevitable, siempre que ta asi lo
quieres. Porque tu tienes poder pleno sobre los demaés, ti reinas poderosamente”; con
respecto a estos versos, todo lo omitido o agregado y todos los giros de palabras o frases

obedecen a las intenciones estéticas de la traduccidn.
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Y, junto con tus carros que de nuevo regresan,
segun las estaciones, nace otra vez el verde

de la naturaleza. Luchan como Titanes

todos los elementos, pero cuando ti brillas,

oh, ta, luz que proviene del innombrable padre,
haces llegar la calma a los fragosos valles.

El coro de las Moiras, las hijas de la Noche,

si quieres, lo sometes, y el hilo inevitable

del destino que tejen lo vuelven indeciso.

Pues sobre otras deidades pleno poder tu tienes.
Febo, el senior del canto, viene de tu linaje,

y cada vez que él pone sus manos en la lira
adormece los bosques con dulces melodias.

De la fiesta que aleja en tu nombre los males,
llenando el universo de salud y armonia,

floreci6é con mil dones el divino Pean.

En los versos 18 y 19 traduje factAevg como senor, omiti el adjetivo OeomelOng (“sumiso a los
dioses”) y el aoristo £€§€0opev (de Bpwokw) lo traduje como presente. Los versos 19 y 20
literalmente dicen: “cantando melodias extraordinarias con la citara, adormece la gran ola de
la ruidosa naturaleza”. En los versos 21-23, por un lado, omiti pelliy68wpog (“‘que brinda
preciosos regalos”), evpéa (“vasto”) y mavamnipovos (“inofensivo”) y, por otro, cambié el orden
y la sintaxis de las oraciones, pues literalmente el texto griego dice: “de tu celebracion contra
el mal, nacié Pedn, que brinda preciosos regalos, él extiende su salud, llenando el vasto

universo de pacifica armonia”.
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o€ KAUTOV Upvelovot Atwvioolo Tokna:

UAng 8' ad vedrolg évi BévOeoty ebiov Aty
Ao &' aPpov’Adwviy émevdrpnoav dotdais.
depaivovat 8¢ ogio Bofjg pdotiyog dmelAnv
daipoveg dvOpwmwy dnAnpoveg, dyprodupot,
Yuyais HpHeTépatg Suepaic Kakd TOPOUVOVTES,
Odp' aiel katd Aaitpa fapuopapdyov Brdtoto
owpatog dtAevwaoty Vo (uyddeopa tecoboat,
VPLtevoig 8¢ AaBotvto matpog ToAudeyyEog avARS.
AAAG, Be®@v Gplote, TuptotedEg, OAPLe Saipov,
elkwv Tayyevétao Beod, PuxdV &vaywyeD,

kEkAVOL kal pe k&Onpov apaptadog aiev amdong:

En el verso 24 cambié el nimero de bpveiovot (de plural a singular) y traduje kAvtov
(“conocido”) haciendo uso de una litote o atenuacién. En el verso 25 en realidad vedtolg
concuerda con PBévOeotv (“profundidades recoénditas”), pero lo hice concordar, en hipalage,
con UAng. Debido a la elaborada subordinacién y a la exigencia métrica del espanol,
anadiendo u omitiendo algunos elementos, reelaboré un poco los versos 27-32, que
literalmente dicen lo siguiente: “Las deidades destructoras de hombres le temen a la
amenaza de tu latigo veloz, deidades crueles, que contra nuestras miserables almas traman
males para que, a lo largo del abismo de la vida, una vez que han caido bajo la atadura del

yugo del cuerpo, siempre padezcan y se olviden de la refulgente morada del excelso padre”.
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Y para quien te encomia no es menos conocido
que también eres padre del coreuta Dioniso.

En las profundidades del recondito bosque

hay quienes con sus cantos Atis Evio te llaman,
otros, cual bello Adonis. Las deidades atroces
que perjuicios suscitan a los hombres mortales
temen a la amenaza del latigo veloz

asido por tu mano, deidades que urden, crueles,
contra almas miserables infinidad de males,
para que, en el abismo de la funesta vida,

una vez que han caido bajo el yugo del cuerpo,
eternamente sufran y olviden la morada

del refulgente padre. Oh, pero ti, que eres

el mejor de los dioses, coronado de fuego,
deidad tan venerable, imagen del creador,

td, que elevas las almas, no dejes de escucharme,

purificame siempre de todos mis errores.

En los versos 33-35 agregué un pronombre personal y un verbo conjugado (“td, que eres”),
pues en realidad todos los sustantivos y adjetivos que se refieren a Helios estan en vocativo;
en el verso 34, elkwv Tayyevétao Beol se traduce como “imagen del dios creador de todo”; el
Yux®@v dvaywyed, que traduzco por medio de una oracion relativa, es el “elevador de almas”
y la preposiciéon &va de la que esta compuesto el segundo vocablo indica la direccién de esta
conduccién; el verbo kékAvBt lo traduje por medio de una atenuacion; apaptddog lo traduje

en plural.
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déxvuoo &' ikeainv moAvdakpuov, ék ¢ pe Avypdv
pueo knAdwv, [Towv@v §' dmdvevBe puldooolg
TpNnivwy Boov Sppa Aikng, ) Tavta §édopkev.
atet 8" vpetépatoy dAedakoloty dpwyais

40 Puxf pev paog ayvov épil moAvoABov omdlorg
dyAVv amookeddoag dAeaipfpotov, loAdyevTov,
owpatt §' dptepinv te kat dyAaddwpov vyeiny,
eUkAeing ' émiPnoov €ué, mpoydvwyv T' €vi Beopolg
Movodwv épactmAokdpwy Swpotat peAoipnv.

45 O6APov &' dotudéAiktov &' evoePing Epatelvig,
el ke BéNotg, 84¢, val: dvvaoal §' & tavta teAéooat
PNSilwg: kpatepny yap €xelg kat dmelpttov dAknv.
el 8¢ Tt potpidiotory, EMEOTOPOLOLY ATPAKTOLG,
dotePOdLVNTOLG UTTO VAHAOLY OVAOOV GLpLLY

50 EpyeTaL, avTOg €puKe TN HEYAAN TOSE pumi).

Avyp®dv knAidwv son las manchas funestas, que traduje como “manchas de las atrocidades”
pensando en las divinidades atroces de las que habl6 Proclo con anterioridad. El relativo 1), lo
traduje como una oracién causal. Omiti el adjetivo dAeaipBpotov del verso 41, que significa

“funesto para los mortales”. En el 44, traduje wpotot de manera metaférica como “miel”.
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Mi llorosa plegaria recibe, favorable,

librame de las manchas de las atrocidades.
Ojalad me conserves muy lejos de las Penas
suavizando la vista agil de la Justicia,

porque ella todo observa. Ojala, cuando hayas
dispersado la niebla nacida del veneno,

con tus favores que hacen retroceder los males,
siempre le des a mi alma prospera luz sagrada,
bienestar a mi cuerpo, magnifica salud.
Elévame a la gloria. Y ojalad me consagre

a la miel de las Musas de preciosos cabellos,
de acuerdo con las leyes de los antepasados.
Dame, sefior, si quieres, por tu afable piedad,
una dicha inmutable. Tt puedes hacer todo
sin gran impedimento, pues tienes el poder

y la fuerza infinita. Si algo letal me acecha,
producto del destino, los husos giratorios

o los hilos movidos por los giros de estrellas,

apartalo td mismo, con tu gran resplandor.
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II. EI¥X. AOPOAITHN

Ypvéopev oetpnv moAvwvupov Appoyeveing

kol T YNV peydAnv Bact\iov, fg &mo mévteg
aBavartol mtepdevteg dvePAdotnoavEpwrteg,
WOV ot PEV VOEPOIOLY OLoTEVOVTL BENEpVOLG
Ppuyag, 0ppa mObwv avaywyla kévrpa Aafodoat
pNTEPOG toyavowotv idelv Tupidpeyyéag adAGG:
ot 8¢ matpog PovAfjoty dAe€ikdkolg Te Tpovolatg
LEpEVOL YEVENOLY ATElPOVA KOOHOV AEEELY

Yuyais ipepov wpoav érmryBoviov Biétoto.

En el primer verso inicamente hay un sustantivo como objeto directo: oeipnv, que

traduje con dos términos: linaje y estirpe, ademas agregué “nacié un dia”, pues no esta como

tal en el griego. Adppoyeveing lo traduje por medio de una oracion relativa.

Cambié la sintaxis de los versos 4-6, que literalmente dicen: “de los cuales, unos
disparan a las almas con intelectuales dardos para que, luego de asir éstas los aguijones de
los deseos que elevan el espiritu, ansien ver las mansiones ardientes en fuego de su madre”;

es decir, el adjetivo mtepdevteg lo traduje como una oracidn relativa y, a cambio, omiti la
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II. A AFRODITA

Cantamos el linaje, la renombrada estirpe

de quien naciera un dia de la espuma del mar
y la gran fuente regia de la que florecieron
todos los inmortales Cupidos que volando
disparan a las almas intelectuales dardos

para que ellas reciban ardientes aguijones

que el espiritu elevan y, de este modo, ansien
ver las mansiones, que arden en fuego, de su madre.
Otros, buscando que haya en el mundo infinito
crecimiento constante gracias al nacimiento,
por voluntad del padre y previsiéon de males,

lanzan deseo a las almas de vida terrenal.

verdadera relativa: &v (“de los cuales”); luego traduje Aafoboou (participio aoristo plural
femenino que se refiere a Ypuyag) como el verbo de la oracion final introducido por 6¢ppa, el
cual esta introduciendo en realidad a toyavowouv ideiv, oracidon que traduje como una
consecutiva.

En los versos 8 y 9 inverti los valores de las oraciones: traduje wpoav (el verbo
principal que rige el infinitivo &€&etv) como un gerundio y el participio iépevot como el verbo

principal.
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10 aAhot 8¢ yapiwv 0dpwv moAvedéag oipovg
aiev émomtevovoty, OTwg BvnTig do PUTANG
aBavatov tevéwot Sunmabéwv yévog dvipav-
naow §' Epya pépunAev épwtotokov Kubepeing.
&ANG, Oed, mavTy yap Exels dpuikoov ovag,

15 elte meplodlyyelg péyav olpavov, évha o€ dpaaot
Puynv devdotlo méAeLy kOopoto Oeeiny,
elte kal EMTd KOKAWV UTTEP GvTUuyag aibépt vaielg
oelpaig VpeTEPALS SuVApELS TPOXEOUT ASAPATTOVG,
k€kAVOL, kat ToAUpoYBov éuny BrdTolo Topeinv

20 iBVvolg ogo, moTVva, Stkatotdtolat feAépvorlg

ovY 00lwv Tavovoa TOBwWV KPUOECTAY EPWNV.

Luego, omiti el péyav del verso 15 y traduje Ypuynv, en el verso 16, por “corazén’. Emta
kKUKAwv UTtep dvtuyag es de dificil traduccion, pues &vtuyag puede ser, por ejemplo, segiin
el LS]J, el borde de un escudo; otro problema es que esta determinado por kOkAwVv que, como

ya mencioné antes puede ser “cualquier cuerpo circular”, incluso esférico; es por ello que
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Otros siempre vigilan los diversos caminos
de los lazos nupciales, para que, de la estirpe
de los mortales hombres, una raza florezca
de hombres inmortales agobiados por males.
Pero todos procuran la labor de la madre

del amor, Citerea. Mas t ahora, diosa,
porque tienes oidos afables para todo,

sea que abraces el cielo, donde dicen que tua eres
el corazon sagrado del eterno universo,

sea que habites el éter, méas alla de las siete
Orbitas planetarias, dando fuerza implacable,
cual fuente, a tu linaje, esciichame, sefora,

y ojald a ti dirijas mi espinoso camino,
cesando con los dardos mas justos el impulso

helado de deseos, aquellos no sagrados.

entiendo y traduzco como “Orbitas planetarias”, es decir, sustituyendo el sustantivo por el
adjetivo que se deriva de “planeta” (kVkAwv). En sentido estricto mpoyéovs' significa
« ”» . . . ~ 7«

derramando”, por ello, para que esta imagen se viera reflejada en el espafol, agregué “cual

fuente”. Finalmente, en el verso 19 omiti ftototo ([camino] de vida).
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III. EI¥. MOYXAX

Ypvéopev, pepdmwy dvaywylov UUVEOpEV PKG,
évveéa Buyatépag peydAov Awdg dyAaodwvoug,
al puyag kata BEvOog dAwopévag Protolo
dypavtolg TeAeTiiow £yepotvowy amo BPAwv
5 YNYEVEWYV pUoavTo SucavTHTWY 08UVAwY
kat omtevdelv £8idagav vtep Pabuyedpova AHOnVv
tyvog éxeLv, kaBapag 8¢ poAelv ToTl GV VVOHOV &OTPOV,
&vBev amemAdyyOnoav, 8t' £ yevedAnov aktnv

KATTTTECOV, VAOTPAPETTL TTEPL KAN|POLOL pHaVEITAL.

El adjetivo peyalov del segundo verso lo traduje como “noble”. Para el verso 3, que
dice anicamente: “quienes protegen a las almas que andan errantes en el abismo de la vida”,
es decir, agregué los adjetivos “profundo” para abismo y “penosa” para vida. El infinitivo
omevdelv del verso 6, ligado al sustantivo {xvog que traduje como “el camino que lleva a
vencer el olvido”, puede entenderse como un infinitivo final, que se traduciria literalmente
como ‘el camino para superar el olvido”. En el verso 7, el adjetivo kaBap&g lo traduje, por
medio de litote, como “sin mancha”; el cvvvopov es un adjetivo complicado de traducir, pues
esta compuesto de oUv y de sustantivos como vopeVg (“pastor”), vopog (“pasto”, “campo”),
voun (“pasto”, “pastoreo”) y vopevpa (“rebano”), es decir, se trata de un astro que pertenece al

: (3 -~ » « * . « 7
mismo “rebano” o “especie”, por ello me parece que se puede traducir como “astro afin” o
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III. A LAS MUSAS

Cantamos, luz cantamos, la luz que eleva el alma
de los hombres mortales. Cantamos a las nueve
hijas del noble Zeus, de esplendorosa voz,
quienes, con ritos puros, que vienen de los libros
que el espiritu exaltan, protegen a las almas

(que transitan errantes el abismo profundo

de esta penosa vida) de terribles dolores

nacidos de la tierra y ensefian como hallar

el camino que lleva a vencer el olvido

profundo como el agua, y sin mancha llegar

a la estrella gemela, de donde se alejaron

una vez que cayeron al hondo acantilado

del duro nacimiento, por haber sucumbido

a bienes materiales. Pero ustedes, oh diosas,

“estrella gemela”. El verbo dmemAdayyOnoav es un aoristo en voz pasiva que traduje como “se
alejaron”. El verso 8 inicamente dice “acantilado del nacimiento” y, respecto a yeve®Anwov es
preciso decir que, independientemente de lo que la traduccion refleja, se trata de un adjetivo
que en espafol equivaldria a “natal”. El verso 9 se puede leer, entendiendo el participio
paveloat como una oracion causal, de dos formas: la primera, leyendo el mept como
preposicion de vVAotpadpéaat kAnpoot (“por haber enloquecido por posesiones materiales”) y,
la segunda, como verbo en tmesis: mepipaivopat, lo cual daria la idea de una locura
apasionada o arrebatada por las VAotpadéoot kAnpotot, razon por la cual traduje el verbo
d batad las VA A 1 | trad 1 verb
patvopat por “sucumbir’. El verso 10, que inicia con &AA&, Oeal, en la traduccion

correspondiente se encuentra encabalgado en el segundo hemistiquio del verso.
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AN, Oeal, kat épelo ToAvTTToiNTOV €PNV
TAVOATE Kol VOEPOLG pe cod®V Pakyevoate pubotg:
pndé p' amomAdydetev ddelo@ewv yévog &vdpdv
dtpamitot {aBeng, EpudeyyEog, dyAaokdpmov,
aiet 8' €§ opadoto moAvmAdykToto yeveOAng

15 EAKET' €PNV YoMV TavaApova tpog Gpaog &yvov,
VpeTEpwY Ppibovoav de§lvowv amo olpPfAwv

Kal kA€og eveTing dpevobedyéog aiev €xyovoav.

En el verso 10 traduje como “estar lleno de miedo” un adjetivo que Unicamente
significa muy temeroso (moAvmttontog). El verbo Bakyevw es dificil de traducir porque hace
alusion al culto a Baco: celebrar los misterios de esta divinidad o ser iniciado en éstos; a pesar
de ello, no me parece que en este contexto pueda aplicarse, pues en este himno no hay
ninguna mencion o alusién a Baco como tal que permita establecer una relacion entre éste y
las musas, mas bien, me parece que el verbo refleja el tipo de inspiracion que Proclo pide a
las musas; por ello creo que se puede traducir como “inspirar el entendimiento” o

simplemente “inspirar”. El adjetivo mavaAnpova del verso 15 lo traduje como una oracién
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pongan fin a mi empeno, que lleno estd de miedo,
y con inteligentes palabras de los sabios

mi entendimiento inspiren. Y ojala que la estirpe
de los hombres impios no me aparte jamas

del sendero divino, brillante como el sol,

de magnificos frutos, y ustedes lleven siempre
mi alma, que vaga errante, del tumulto fragoso
de la raza de hombres que causan extravio,

hacia la luz sagrada, para que se alimente

de la miel que proviene de sus dulces colmenas,
fuente de inteligencia, para que siempre tenga

la gloria de elocuencia que arroba el corazon.

relativa (“que vaga errante”), pero simplemente significa “vagabundo”. El sustantivo yevéBAn
(verso 14) tiene varias acepciones en los Himnos de Proclo: puede referirse a “nacimiento”, a
« ”» : « L » : 7 . .

raza” o simplemente a “generacion’, aunque ciertamente este ultimo sentido es vago; en el
contexto del Himno III, me parece que “raza de hombres” nos permite entender que Proclo
busca alejarse de la especie humana para que su alma pueda alcanzar la luz sagrada. Los
ultimos dos versos literalmente dicen “para que se llene [de la miel] de vuestras colmenas
que cultivan la inteligencia y para que tenga siempre la gloria de la elocuencia que arroba el

corazon”.

47



IV.YMNOZX KOINOX EIY OEOYX

KAbte, Beol, coding lepfg olnkag €xovTeg,
ol PuyaG HEPOTWYV AVaYWYLOV APApEVOL TUP
EAKeT' £¢ ABavATOUG, OKOTIOV KEVOP@ VA Attovoag
Upvwv &ppntotot kabnpapévag TeAeThHoL.

5 KAUTE, coawThpeg peyarot, (abéwv &' amo PiPAwv
vevoat' épot hpdog &yvov drookeddoavteg OpiyAnv,

ddppa kev £V yvoinv 0edv &pppotov 7dE kat &vdpa-

En el verso 1, traduje olnkag (“timones”) por singular y omiti el adjetivo iepfig
(“sagrada”). El verbo &mtw del verso 2 lo traduje como “dar vida al fuego” en lugar de
“encender fuego”. Omiti los adjetivos peydAot y (aBéwv del verso 5y, en lugar de éste tltimo,

agregué libremente la frase “que impregnados estan de la esencia divina”.
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IV. HIMNO COMUN A LOS DIOSES

Esctichenme, oh dioses, que tienen el timén
de la sabiduria, ustedes, que, después

de darle vida al fuego que el espiritu eleva,
encaminan las almas de los hombres mortales
hacia los inmortales, cuando éstas han dejado
los obscuros rincones y se han purificado

con los ritos secretos de los himnos sagrados.
Escuchen, salvadores, concédanme la luz
sagrada de los libros, que impregnados estan
de la esencia divina, cuando hayan dispersado
la niebla de mis ojos, para que yo conozca

completamente al hombre y atin mas al dios eterno.

Los versos 6 y 7 dicen tinicamente “cuando hayan dispersado la niebla, para que yo conozca

bien al dios inmortal y también al hombre”.
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5

pndé pe Anbaiotg v7TO YeVpAOLY OVAOX PECWV
dailpwyv atev éyot pakdpwyv dmdvevBev £6vta,

p1 kpLEPTS YEVEDANG EVL KUpAOL TEMTWKYVIAY
Yuxnv ovk éBElovoav Epunv £t dnpov &AdoBot
I[Towvn t1§ kpuoeooa Biov deopoiot Tedr o).

AAAG, Beol, coding Epthapméog 1yepovieg,

KEKAVT', ETELYOpEVW &€ TPOG L PLpdpnTOV ATAPTOV

Spyla kot TEAETAG tep®V dvadaivete pOBwv.

Hice concordar, en hipalage, el adjetivo kpvdeooa del verso 12 con deopoiot (“frias
cadenas”) en lugar de con ITowvn (“fria Pena”); de este mismo verso omiti Biov (“‘cadenas de
vida”) y, a cambio, traduje “que ninguna Pena, con sus frias cadenas, ate a la vida mi alma”. El
verso 10 literalmente dice “pues ya se ha sumergido [mi alma] en las olas de la gélida

o . . . « :
generacion’, sin embargo, lo traduje, también en hipalage, como “pues ya se ha sumergido en

las gélidas olas de la generacién”, porque me parece que hay precisamente una hipalage en
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Ojala el dios perverso, el que trama perfidias,

no pueda mantenerme aislado de los dioses,
preso de las corrientes que causan el olvido,

y que ninguna Pena, con sus frias cadenas,

ate a la vida mi alma, porque no quiere andar
mucho tiempo vagando, pues ya se ha sumergido
en las gélidas olas de la generacion.

Pero ustedes, oh dioses, faros en el camino

de la sabiduria, escuchen mi plegaria

y muéstrenle a este hombre, que esta intentando hallar
el camino a lo alto, los rituales sagrados

y las iniciaciones de las palabras sacras.

esta construccién y que el adjetivo kpuvepfig, que concuerda con yevéBAng, en realidad
concuerda semanticamente con kVpaot. Finalmente, los versos 13 y 14 dicen literalmente
“Pero, dioses, guias de la esplendorosa filosofia, escichenme y muéstrenme a mi, que me
afano por hallar el sendero que conduce a lo alto, los ritos sagrados y las iniciaciones de las

palabras sagradas”.
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V. EIX. AYKIHN AOPOAITHN

Ypvéopev Avkiwv BactAnida, Kovpadpoditnv,
1 ot &Ae&ikdkolo TepumAnBovTeg dpwyTig
natpidog HpeTépng Oeodppadpoveg yepovieg
lepov 8pvoavto katd TToAieBpov &yaApa,
5 oUpPOA’ €OV VOEPOLO YAHOV, VOEPQDV VPEVALWY
‘Heaiotov mupdevtog i8' ovpaving Appoditng:
kal &€ BV dvépnvay ' ONVpmoV, )G Sl képTog
moANakt pev Bavdtolo BpotodhBdpov Ekpuyov idv,
€6 &' apetnv éxov Sppa- TeAeootyovwy §' amo AékTpwv
10 gpmedog dyAadunTig dvaotayveoke yeveéOAn,
mavtn 8 Nrodwpog Env Protolo yaAnvn.
GAAK kat HpeTépnv VTTOSEY VUOO, TOTVA, BUnAnV
eveming: Avkiwv yap ad' alpatog eipt kat avtog.
Yuxnv &' & &vdaepov amt' aloyeog € TOAL kAAAOG,

15 ynyevéog mpopuyovoav dAoitov oloTpov £pwilg.

En el verso 3 omiti fjpetépng y, en su lugar, traduje “esta patria’. El participio

neputAnBovteg, acompanado del sustantivo &pwyfg (verso 2), literalmente se traduce como
“quienes estaban llenos o colmados de ayuda”. El verso 7 dice literalmente “gracias a su
poder, muchas veces huyeron de la flecha de la muerte, destructora de hombres”. El adjetivo

Tteleoolydovwy (verso 9) significa, junto con Aéktpwyv, “lechos dadores de vida”. El verso 11 es
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V. A AFRODITA LICIA

Cantamos a la reina, la reina de los Licios.
Cantamos a Afrodita, a nuestra joven diosa,
cuyo santuario un dia los guias de esta patria,
quienes tenian su ayuda para alejar el mal,
fundaron como ofrenda en la firme ciudad,

el cual tiene la imagen de las sabias alianzas,
lazos intelectuales, los sabios himeneos

del igneo dios, Hefesto, y Afrodita celeste.

A ésta la nombraron olimpica deidad,

porque, gracias a ella y a su inmenso poder,
huyeron del veneno de la funesta muerte

que aniquila a los hombres, y porque dirigieron
a la virtud sus ojos. De los lechos de vida

naci6 una firme raza de esplendoroso ingenio

y una agradable calma en derredor broté.

Mas recibe, sefiora, mi ofrenda de elocuencia,
porque de sangre Licia mis padres también eran.
De nuevo eleva mi alma, llévala del oprobio

a la inmensa belleza, que ya ha escapado antes

del aguijon nocivo de la fuerza terrestre.

de dificil traduccién, pues literalmente dice “y hubo (o empezd

tranquilidad de vida por todas partes” (m&vtn &' Nmodwpog €nv Préotolo yaArvn). En el verso
12 hay un plural mayestatico (Mpetépnv), por ello traduje fpetépnv BunAnv como “mi

ofrenda”. El verso 10 dice literalmente: “porque yo mismo soy de sangre de Licios” (Avkiwv

yap &' alpatog eipt kat adTog).
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El verso 1, en el cual agregué y repeti algunos elementos, literalmente dice: “Salve,

renombrada madre de los dioses, de espléndido linaje”. El adjetivo mpoBUpate (verso 2), que
traduzco como “protectora’, se refiere a Hécate como “la que esta delante de la puerta”. Los
verbos Aitopat y 86te (verso 8), que traduzco como “les suplico que me extiendan su mano”,
en el texto griego no estan subordinados (“Aitopat, d6te yelpa”). En el verso 9 hay un
participio en dativo singular masculino acompanado de un pot en el mismo caso, éstos son
el objeto indirecto del verbo dei§ate, es decir, literalmente se traduciria como “muéstrenme

a mi, que lo necesito/ porque lo necesito”. El adjetivo kvavéng del verso 10, que concuerda

VI. YMNOZX KOINOX EKATHY. KAI TANOY

Xaipe, Oe®v pijtep, ToAvwvupe, kaAAryéveOAe:
xaip', Exatn mpobipate, peyaobeveg. dAAG kat adTOg

Xaip,

tevyete §' atyAnesoav épol Prototo mopeinv

Iave mpomatop, Zeb &dpOite: Yaip', Utate Zed.

BptBopévnv dyaboiot, kakdg &' dmelaivete vouooug
&k peBEwv, YPuynv 8¢ mept xBovi papyaivovoav
EAkeT' €yepoLvoolot kabnpapévnv teketiot.

vai, Aitopat, 8dte yelpa, Ocoppadéag te keAevBoug
det€até pot yatéovtt $paog &' épitipov abprow,
Kuavéng 60ev €0t puyely kakdTTa YEVEOANG.

vai, Aitopat, §0te yelpa, katl VHETEPOLOLY ANTALG
Oppov &G eVoePing pe TeAdooaTE KEKUNDTA.

Xaipe, Oev pitep, ToAvwvupe, kaAAryéveOAe:

xaip', Exdatn mpobipate, peyaobeveg. AN kat adTOg

10

xaip', Tave mpomdrop, Zeb dpOite: yaip', btate ZeD.

estrictamente con yevéOAng, lo hice concordar en hipalage con kakétnra.

Los versos 11 y 12 dicen literalmente: “en verdad, se los suplico, extiendan su mano,

con sus vientos acérquenme al puerto de la piedad, porque estoy fatigado”.
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VI. HIMNO COMUN (A LA MADRE DE LOS DIOSES)
A HECATE Y A JANO

Salve, divina madre, oh madre renombrada,

t, madre de los dioses, de espléndido linaje.
Salve, oh poderosa, Hécate, protectora.

Y salve a ti, gran Jano, oh padre primordial,

Zelis eterno, salve, salve, Zeiis supremo.

Hagan resplandeciente mi sendero de vida

y cdlmenlo de bienes. Alejen de mi cuerpo
crueles enfermedades y llévense mi alma,

mi alma que, enloquecida, da vueltas por la tierra,
para que con los ritos que el espiritu elevan
pueda purificarse. En verdad les suplico

que me extiendan su mano. Muéstrenme los caminos
marcados por los dioses, porque grande es mi anhelo.
Veré la luz preciada, por donde puedo huir

de la maldad certlea de la generacion.

En verdad les suplico que me extiendan su mano,
que me acerquen al puerto divino de piedad
empujando mi barco con sus déciles vientos,
porque va navegando por el mar fatigado.

Salve, divina madre, oh madre renombrada,

td, madre de los dioses, de espléndido linaje.
Salve, oh poderosa, Hécate, protectora.

Y salve a ti, gran Jano, oh padre primordial,

Zelis eterno, salve, salve, Zeiis supremo.
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VII. EIXY AGHNAN ITOAYMHTIN

KADO( pev, aiytdyoto Aog T€kog, 1) YEVETPOG
YNNG ékmpobopolon katl AKPOTATNG &TO TELPAG:
apoevobupe, pépaot, peyacbeveg, OBpLpomaTpn,
[TaAAdg, Tpitoyévela, opuoade, xpvoeomnAng,

5 k€kAvOL 8€xvuoo &' bpuvov vdppovt, méTVLa, BUp®,
pnd' altwg &vépoloty épdv ote pobov édong,
1) 00¢ing metdoaoa BeooTiPéag TuAedvag
kat yOoviwv dapdoaca Oenpdya oo F'iydvtwyv:
1) t60ov Hoalototo Athatopévoto puyovoa

10 napBeving épvAadag g adapavta YoaAvov:

Los versos 1y 2 dicen Gnicamente “td, que surgiste de la fuente de tu padre”. Hice
algunos cambios en los versos 3-5, pues, debido a la gran cantidad de epitetos y a la métrica
requerida, fue complicado mantenerlos justo como se encuentran en el texto griego;
literalmente estos tres versos dicen: “Valerosa, portadora de broquel, preciada hija del

poderoso padre, Palas, Tritogenia, portadora de la lanza, la de casco de oro, escichame”. El
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VII. HIMNO A LA SABIA ATENEA

Escucha, hija de Zeus, portador de la égida,

td, que naciste un dia brotando de la fuente
divina de tu padre y la mas alta estirpe.
Guerrera valerosa, sefiora del broquel,

preciada hija del padre, ti, Palas Tritogenia,

td, que portas la lanza y el bello casco de oro,
escuchame, te imploro. Con &nimo propicio
recibe tu, sefiora, este sagrado himno.

Y no permitas nunca que estas palabras mias
escapen de tus manos, perdiéndose en los vientos.
T4, que abriste las puertas de la sabiduria,
holladas por los dioses, y domaste a la estirpe
de los grandes Gigantes nacidos de la tierra,
que lucha con los dioses. T, que lograste huir
de la pasion de Hefesto, que con ansias deseaba
poseerte en su lecho, lograste defender

el cordel indomable de tu virginidad.

verso 6 dice Ginicamente: “y no dejes nunca mi palabra a los vientos”, es decir, agregué una
oracién completiva que depende del verbo “permitir’ y un verbo en gerundio referente a las
palabras (“perdiéndose”). Los versos 9 y 10 literalmente dicen: “td, que, huyendo de la pasiéon

de Hefesto, que te deseaba con ansias, defendiste el cordel indomable de tu virginidad”.
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1) kpadinv écGwoag ApLoTUANEVTOV EVaKTOG
aifépog v yvalotot pepilopévou ot Bduyov
Tirvwy U1o xepot, mopeg 8¢ € matpt pépovoa,
ddpa véog BouvAfjoLy VT &pprTOLOL TOKNOG

15 ¢k XepéAnG mept kOopov &vnpron Atdvuoog:
1 méhekvg, OMpeta Tapdy mpobélupva kdpnva,
navdepkols Ekdtng mabéwv nvnoe yevéBAnv-
1] Kp&TOG H)pao CEPVOV £yepaPPOTwWY APETAWYV-
1) Blotov kdopnoag 6Aov moAvedéot TEX vaug

20 dnpoepyeinv voephv Ypuyaiot fadovoa-
1) Adyeg dxpomoAna kad' VPtAddpolo kKoAwvng,

oVpPorov &kpoTdTng peydAng oo, mOTVLX, OELPTG:

Modifiqué la sintaxis de los versos 11-15, que literalmente dicen: “Ti, que salvaste el
corazén del soberano Baco de ser despedazado, Baco, que una vez fue mutilado en los
confines del éter a manos de los Titanes, y llevandolo contigo lo entregaste a su padre para
que, por medio de los designios secretos de su padre, renaciera, de su madre Sémele, de
nuevo Dioniso en las cercanias del cielo”. Del mismo modo, cambié la sintaxis de los

siguientes versos (16-17), los cuales dicen: “t1, cuya hacha, después de haber cortado de raiz
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T4, que ayudaste a Baco, salvando el corazén

de ser despedazado, soberano que un dia,

en los lindes del éter, cruelmente mutilado

fue a manos de Titanes. Lo llevaste contigo,

lo entregaste a su padre, para que, con la ayuda
de designios secretos, pudiera renacer,

de Sémele, su madre, nuevamente Dioniso.

T4, que tienes el hacha que adormecio la estirpe
de afecciones de aquella, Hécate, que ve todo,
cuando con su gran filo amputé de raiz

cabezas animales. Ti1, que aumentaste el sacro
poder de las virtudes que despiertan la mente
de los hombres mortales. Tt que adornaste toda
la vida con las artes, arrojando a las almas
creacion inteligente. Oh, ta, que recibiste

la acrépolis situada en la altisima cima,

simbolo de tu estirpe elevada, sefiora.

las cabezas animales, adormeci6 la estirpe de afecciones de Hécate, que todo lo ve”. El
adjetivo €yepoifpotog que acompana a dpetdwv es de dificil traduccion, pues, al estar
compuesto de vocablos como éyeipw (“despertar”, “elevar”, “levantar”) < €yepotg) y Bpotdg
(“mortal”), literalmente se deberia traducir como “las virtudes que despiertan a los mortales”,
pero es dificil precisar el sentido. Quiza se trata de un despertar “espiritual” o “intelectual”

que, a su vez, esta relacionado con la &vaywyr) de la que habla Van Den Berg.
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25

30

35

1) x00va Bwtidvelpav épidao, pntépa BiPAwv,
TATPOKACLY VI TOLO Bnoapévn mobov ipov,

oVvopa &' dotel ddkag éxety oo kat Pppevag EcOAEG:
EvBa péayng apidnAov vtod ohupodv ovlpeog &kpov
ofjpa kat OPryovototy dvePAdotnoag éAainy,

eut' émt Kekpomidnot [Tooelddwvog dpwyi

puplov €k TOvTOLo KUKWpeVOV HAUBe KO,

mévta moAvpAroioPotory £oig pegbpototy ipdooov.
KADOL pev, 1 pAog Ayvov ATACTPATTOVCR TPOTWTTOL:
806 8¢ pot GAPLov Bppov dAwopéve Tept yaiav,

806 Yuyn padog ayvov &r' ebiEpwy oo puBwv

kat codinv kat Epwta- pévog &' Epumvevoov €pwTt
TOOOATIOV KAl Tolov, 600V XBoviwv &mo KOATWY

av &pvon TpdG'OAvpTov &g fBea TaTpdg €fog.

Los versos 24-30 Unica y literalmente dicen: “ti, que venciste el deseo sagrado del
hermano de tu padre, y que diste tu nombre a la ciudad [...]. Allj, al pie de la montana, hiciste
florecer un olivo para las generaciones venideras como senal evidente de batalla, cuando,
para ayuda de Posidén, una inmensa y agitada ola llegd6 desde el ponto a la tierra de los

Cecrépidas, azotando todo con sus estruendosas corrientes”. Los versos 33 y 34 los traduje
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T4, que ansiabas la tierra que alimenta a los héroes.
Madre, t1, de los libros, que venciste el deseo
sagrado del hermano de tu espléndido padre.

Y que diste tu nombre divino a la ciudad

para que ésta tuviera tu digno pensamiento.

Al pie de la montana hiciste florecer

el tallo de un olivo, senial de la batalla,

para la raza de hombres que estaba por venir,
cuando una inmensa ola, para ayudar al dios
Posidén, de los mares a la tierra Cecropida

lleg azotando todo con tonantes corrientes.
Esctchame, ti, que haces fulgurar luz sagrada

de tu radiante rostro. Dame un puerto feliz,

que ando errante en la tierra, y a mi alma, luz sagrada
de tus palabras sacras, el saber y el amor.

Al corazén infunde cuanta fuerza tu llevas,

del seno de la tierra hasta el divino Olimpo,

a las grandes moradas del bondadoso padre.

como “y a mi alma, luz sagrada / de tus palabras sacras, el saber y el amor” haciendo que las
eVLEpwY pUBwV Unicamente estén determinando a ¢paog ayvov, aunque bien podria estar
también determinando, en &mo kotvov, a los otros dos objetos del verbo §0g: codinv y épwra,
o sea: “dale a mi alma la luz sagrada, la sabiduria y el amor que provienen de tus palabras

sacras’.
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el 8¢ T adpmAakin pe kak) Prototo dapddlet —
ol8a yd&p, &g moAloiowv épiyBopat &ANoBev EANaug
Tpn&eotv ovy ootatg, T&g HAttov &dppovt Bupe —,

40 A, petdryopovie, cadpPpote, undé ' €dong
pryedavaig [Towvaiowv EAwp kat kUppa yevéoDat
kelpevov év Samédolory, bt Tedg elyopat elvat.

806 yviotg pedéwv otabepnv kat dmfpov' vyeny,
oapkoTak®@Vv §' dmélavve TikpOV &yeAdopaTa voiowy,

45 vai, Aitopat, facidea, kat &pppoain oo yetpt
Tavoov OANV kakoTNTA pHeAavawv 08uvawv.

306 BLotw TAwovTL yaAnvidwvtag anTag,
TEkVQ, AEX0G, kKAEOG, OAPoV, Euppocivnv épatelvny,
TEOW, OTWHVAINV PLAinG, voov &ykvAopnty,

50 kaptog ' dvtPiotot, Tpoedpinv évi Aaol.

kEkALOL, kEkAVO', &vaooa- ToAVAALoTOG 6 0" ikdvw

XpeLol dvaykain: ob 8¢ peldtyov ovag VTOTYES.

La frase 6t tedg ebyopat elvat del verso 42 literalmente dice: “porque me jacto de ser

» o . (e « » o« » <« »
tuyo , aunque este Evyopat puede servir también para afirmar , asegurar, O prometer

algo. El verso 44 dice Unicamente: “aparta los cimulos de agotadoras y amargas
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Y, si a mi alguna falta o algiin mal de la vida

por fuerza me domina (pues sé que por doquier
suelo ser enganado por intrigas impias,

que a obrar mal me conducen y por las que he pecado
con animo insensato) séme propicia, dulce
dadora de consejos, protectora de hombres,

y no dejes que yazca en el suelo cual presa

ni como el alimento de las horrendas Penas,
porque si algo presumo es que soy sé6lo tuyo.
Dale salud estable y segura a mi cuerpo;

los cimulos aparta de enfermedades crueles

que agotan a los hombres. En verdad te lo pido,
con tu divina mano detén toda desgracia

de negras aflicciones. Concédele a mi vida
navegar por los vientos de tu serenidad,

hijos, un lecho, gloria, felicidad y gozo,
persuasion, mente astuta, poder para enfrentar

a cualquier enemigo, renombre entre los pueblos.
Escucha, soberana, escichame, te ruego.

Yo llego a ti implorando con gran necesidad;

tt dispén dulcemente tus afables oidos.

enfermedades”. Traduje yaAnvidwvtag antag como “vientos de tu serenidad”, pero en
realidad puede traducirse inicamente como “vientos serenos”. Finalmente, por cuestiones

métricas, omiti algunos vocablos de los taltimos versos: épatetvnv, cTwpvAinv GptAing.
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COMENTARIO

El comentario que presento a continuacidn tiene como principal objetivo brindar al lector un

analisis filologico de los siete Himnos de Proclo, tomando en cuenta los siguientes aspectos:

1. La alta incidencia de palabras compuestas. Me dediqué a explicar la composiciéon de
muchos términos utilizados por Proclo debido a que, aunque muchos de ellos son

transparentes en su constitucién, no todos resultan comprensibles conceptualmente.

2. Los hdpax. Un aspecto sobresaliente es la gran cantidad de palabras “raras” que muchas
veces son hdpax legémenon o términos utilizados por un grupo reducido de autores. Aqui se

aclara cuando se trata de uno y de otro.

3. Los loci similes. En los Himnos de Proclo puede apreciarse la influencia de poetas como
Homero, Parménides, Empédocles, etc., y de las tradiciones orficas y platonicas. En el

comentario se exponen los pasajes mas destacados.

4. Los pasajes mitoldgicos. En cualquier himno son de gran importancia los relatos
mitolégicos. En el caso de Proclo, muchas veces éstos son de caracter 6rfico, por lo que no
son tan conocidos como el resto. Por ello, refiero en este apartado lo concerniente a estos

pasajes.

5. Las doctrinas filos6ficas. Debido a que los siete poemas son el reflejo del pensamiento de
Proclo, todos ellos suponen una interpretacion filoséfica. En esta parte expongo las

principales interpretaciones que se han hecho al respecto.






I. HIMNO A HELIOS

Este himno esta compuesto de tres partes: la primera, que comprende los versos I a 5,
corresponde a la invocacion a Helios, la cual inicia con KAGOt y termina con este mismo verbo
pero con reduplicacion (kékAvOi). La segunda parte va del mismo verso 5 al verso 32 y da razon,
por medio del y&p del verso 5, de por qué Helios deberia escuchar al poeta: porque es el dios
mas importante del cosmos; luego, en los versos siguientes, por medio de ejemplos de caracter
mitologico, explica por qué es el dios més importante. La tercera y ultima parte (vv. 33-50) es

introducida por &AA& y expresa la alabanza y las peticiones de Proclo al dios.

VV. I-4 KAU0t, Tupog voepol BaotAed, xpuonvie Tirdy,
kADOL, Ppdoug Tapia, (wapkéog, @ dva, Tyhg
a0TOG €xwVv KANda kat VAaiolg Evi kOopOLG

VPoBev dppoving pupa TAovolov E§oxeTEVWV.
TUPOG voePOU PactAed

El adjetivo voepob del primer verso es de dificil traduccién y tiene importantes

implicaciones, pues se trata de un término filoséfico que es utilizado, por ejemplo:

1) Por Plutarco en el De virtute morali (442 A), cuando habla acerca de como es el alma del
hombre: “una parte posee lo inteligente y razonable” (&AN' Etepov pev €xeL TO voepOV Kal

AoyloTtikdv).

2) En los Ordculos Caldeos (81): Toig 8¢ mupog voepod voepoig mpnotipoty &mavta | elkade
dovAevovta matpodg meldnvidt BouvA) (“todo lo que se somete al designio persuasivo del

Padre cede a los torbellinos intelectuales del fuego intelectual”).

3) Por Sinesio, en el Himno I, verso 260: XU 8¢ pwtodotag | dwtdg voepod, | okoldg &

b] 4 k] 14 < ’ ’ 14 2 14 A \ ~ « 2 7
amatag | aveéyxelg oclwv | tpamidag peponwy, | € (6dpov VAag | pn katadbvar (“Mas th eres

1 Sinesio fue un filésofo neoplaténico y un clérigo griego originario de Cirene. Naci6 alrededor del afio
370 d. C. y muri6 en el 415. Escribi6 tratados, epistolas e himnos; éstos tltimos son una fusién de
principios neoplatonicos y cristianos.
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el dador de la luz, de la luz intelectual, y apartas del sinuoso extravio el entendimiento de

los piadosos mortales, para que no se hundan en las tinieblas de la materia”).

Es interesante que en estos dos ultimos pasajes voepdg esté asociado tanto al fuego
como a la luz, es decir, en el oraculo 81 son los voepoig mpnotipotv del Tupog voepot del Padre
quienes gobiernan y estan por encima de todo, tal como en el himno I es Helios, rey del mismo
TVPOG voepoD, quien gobierna todo el cosmos. En este mismo sentido, es curioso que en el
himno de Sinesio el adjetivo voepol acompaiie al sustantivo ¢pwtog, lo cual indica una clara
correspondencia entre el fuego del himno de Proclo (mupog voepod) y la luz del himno de
Sinesio (¢pwtodg voepo). Otro punto importante respecto a esto es el hecho de que, al igual que
el himno de Proclo esta dedicado al dios mas importante, el himno de Sinesio esta dedicado al
BaoAf)i Oe@v (1.8). Ahora bien, los versos 259 y 260 del himno de Sinesio dicen: “Mas ti eres el
dador de la luz, de la luz intelectual” y, en correspondencia, tenemos en Proclo: “rey del fuego
intelectual” (mupog voepo Paoilel) y “dador de luz” (pdovg Tapia). La cercania en la diccidon

poética de ambos textos es muy evidente.

XPUOTVIE

El adjetivo ypuorvie es un epiteto habitual de dioses, por ejemplo, de Ares (0d.8.285),
de Artemis (I1.6.205) y de Afrodita (S.0C.693).

$dovg Tapia

El sustantivo tapia (tapiag en atico y taping en épico y jénico) estd emparentado con el
verbo tépvw, que significa “cortar”; en este sentido, el tapia es quien “secciona” y “reparte”. Es,
por una parte, frecuentemente utilizado para referirse a Zeus: por ejemplo, para Homero es el
avBpwnwv Taping moAépolo, mientras que para Platon en la Repiiblica (379¢e) es el tapiag
dya®@Vv Te Kak@V; por otra parte, esta presente en los Ordculos Caldeos, ligado, paralelamente a
¢$aovg, al fuego: “mdp mupog é€oxétevpa [...] | kat tapiav Tupdg [...]” (Fuego canal de fuego [...]

y dador de fuego [...]).
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(wapkeog

El adjetivo {wapkéog de este mismo verso es un compuesto de {wn y dpkéw, es decir, en

este contexto, Helios es quien preserva o defiende la vida.
¢€oxeTevwy

El verbo ¢€oxeteVw, que aparece en el verso 4 en la forma de participio presente
(¢€oxetebwv), es practicamente de nula incidencia, lo usa Hipdcrates para referirse al agua de
los rios en De aére aquis et locis, 18 (motapol ya&p eiot peydAot ot é§oxeTevovot TO Vdwp €k TV
nedlwv) y Proclo en este verso de una forma metaférica. Asimismo, el verbo es usado en forma
simple por Empédocles (fr. B3.7): &AA& Oeol TV pev pavinv amotpépate yAwoong, | ¢k &
00lwv otopatwv kabapnv dxetevoate mnynv2, aunque, visto desde el punto de vista retérico,

bien podria ser una tmesis: ék-oyetevoate (¢§-oxeTevoare).

VV. 5-7 KEKAVOL pecoatinv yap v vmep aibépog E5pnv
kal kOopov kpadiaiov Exwv épidpeyyéa kUkAov

TAVTA TENG ETANOAG €YEPTLVOOLO TTPOVOLNG.

kpadiaiov

El adjetivo kpadiaiov estd formado a partir del sustantivo kpadin y es probablemente

una invencion de Proclo.

épipeyyéa

Este es, de nuevo, probablemente una invencién de Proclo, estd compuesto por el
prefijo épt-, cuya funcién es intensificar la cualidad del adjetivo al que acompana, y de ¢peyyw

(“brillar”, “resplandecer”), p€yyog (“luz”), peyyaiog (“brillante”), etc.

2 “Mas aparten, dioses, su locura (la de los hombres) de mi lengua, y conduzcan por mi boca una
limpida fuente”.
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£yepoLvoolo

Este adjetivo es otro compuesto utilizado tnicamente por Proclo y por Nono de
Panépolis (D.12.376) en un pasaje donde habla del impulso de una embriaguez (p€fng)

£€yepoLvooLo; esta compuesto por los sustantivos €yepotg y voog.

vv. 8-10 wodpevol 8¢ TAGvNTEG delBaAEéng 0€0 TUPOOUG
atev UTT AAANKTOLOL KAl AKOLPATOLOL XOpELaig

({woydvoug mépmovaty émtyBoviolg pabaptyyag.
dAAnkToLot

Con respecto al adjetivo &AAnktog, en Homero es posible encontrarlo acompafniando a
vo106 (0d.12.325) y a Bupog (11.9.636). Del mismo modo, encontramos en Homero el sustantivo
AkGpatog, que esta enseguida, como epiteto del fuego (dxapatov mop, I1.5.4, 15.598, 15.731,

16.122, 18.225, 21.13, 21.341, 23.52; Od.20.123, 21.181).

padaptyyog

Puede parecer una palabra “rara”, ya que se trata de un sustantivo poco usado, muy a
pesar de que aparece incluso en Homero. Segtin el Dictionaire Etymologique de la Langue
Grecque, s. v. paBdapy§ se usa sobre todo en plural y puede significar “gotas”, “salpicaduras o
manchas de polvo”, o “pequenos puntos”; el verbo emparentado con este sustantivo es
pabapilw, que significa “rociar” o “salpicar”. El sustantivo aparece en II. 11.536 y 20.501 bajo la
acepcion de “gotas”, en una escena en donde el eje de un carro estd salpicado de sangre
proveniente de las pezuias de los caballos: [...] aipatt §' G&wv | vépBev Gmag memdAakto kat

dvtuyeg al mept Sidpov,

ag ap' &' inmelwv oOmAfwv pabaptyyeg €BaAlov [...]3. En otro pasaje
también de la Iliada (23.502) Homero habla sobre las particulas de polvo que golpean a
Diomedes mientras éste recorre el camino azuzando a los caballos: aiet §' fjvioxyov koving
poaBapryyes éBaAdovs. En el Himno es posible entender este sustantivo de una manera

metaforica, pues, a diferencia de estos dos pasajes, en donde las paBaptyyeg estan compuestas

3 “Debajo del eje todo se habia salpicado de sangre y los bordes del carro, pues las gotas los alcanzaron
desde las pezuiias de los caballos”.

4 “Las particulas de polvo azotaban sin parar al auriga”.
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de algo material, las de Proclo son gotas o particulas de vida, vida que envia Helios a la tierra

gracias al calor de sus rayos.

VV. 11-14 naoa §' V' vpeTEpnot TaAvvooTolot Sippelatg
Qpawv katd Beopov dvePAdotnoe yevéOAn.
ototyelwv §' opupaydog e’ aAAndowoty dvTwy
TAVOATO O€10 GPAVEVTOG AT APPT)TOV YEVETTPOG.

TAALVVOGTOLOL

Compuesto de maAwv (“de nuevo”) y de vootog (“regreso”), este adjetivo inicamente es
utilizado, de nuevo, por Proclo y por Nono, quien lo usa como complemento de kUkAov (como
en D.6.62, donde aparece en concordancia con &piBpod), o como en D.25.307, 38.228 y 41.380
para referirse a los ciclos de la luna (8éka kUkAa TaAwvvoototo XeAvng). En este caso, Proclo
describe también un ciclo al hablar del reverdecimiento de la naturaleza gracias al retorno de

los carros del Sol.
Opupaydog

Como bien apunta Van Den Berg (p. 162, 2002), Proclo describe en el verso 13 la
constante lucha de los elementos por medio de vocabulario homérico: opupaydog es el
estruendo que se produce cuando chocan los escudos, como sucede, bajo la misma férmula
(dtap domideg opdpaldeooat

8.63.

EMANVT AAANAnoL, moAvg &' dpupaydog opwpet)s en 11.4.448-9 y

émt' &AANAoLoLy OVTwY

Este final de verso refleja una formula homérica usada a final de verso en escenas de
combate: ¢’ dAAnAototy i6vteg (11.3.15, 5.14, 5.630, 5.850, 6.121, 11.232, 13.604, 16.462, 20.176, 21.148,
22.248).

5 “Entonces los concavos escudos entrechocaron los unos contra los otros y se produjo mucho
estruendo”.
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&ppnTov YEVETTPOG

De acuerdo con Van Den Berg, Fauth (1995, p. 134) quien a su vez sigue a Vogt, cree que
el engendrador inefable es el Uno. Sin embargo, el sujeto aqui no es el Uno, sino el Demiurgo.
Este Demiurgo es “indescriptible” e “inefable”, precisamente como dice Platéon en Ti. 28¢c3-5:
TOV pEV oVV otV Kal matépa Toude Tob TAVTOG eVPELV Te Epyov kal eVpdvTa elg TdvTag
advvatov Aéyetyv- (“es un trabajo dificil encontrar al creador y padre de este universo, y es
imposible que quien lo encontré lo diga a todos”). Esto tiene, segin Proclo (In Tim. I
302.25-303.23) dos interpretaciones. La primera podria reflejar la costumbre pitagérica de no
divulgar doctrinas acerca de los dioses. La segunda puede referirse al hecho de que el alma no
puede conocer la esencia del Demiurgo por medio de un nombre, una definicién o un

razonamiento cientifico, sino sé6lo por inteleccién (Van Den Berg, 2001, p. 163).

g \

VV. 15-17 oot §' Yto Motpdwv Yopog elkadev doTuPEAkTOg:
o 8¢ petaotpwdpdoly dvaykaing Atvov aiong,

eUTe €Nl Tepl yap kpatéelg, mept &' ipt dvaooelg.

Estos versos deben ser abordados en su conjunto, pues ratifican lo que Proclo dice en
los primeros: que Helios sin duda es el dios mas importante de todos, incluso por encima del
propio Zeus. Pues nadie, ni siquiera un dios, es capaz de interferir en la determinacién de las
Moiras acerca del destino, excepto Helios, quien si puede hacer que las Moiras giren el hilo del
destino ya girado, aunque éste ya haya sido determinado. Esta capacidad se debe a que es
Helios quien gobierna los cuerpos celestes y sus movimientos (como sugiere precisamente
Proclo en los verso 8-10 cuando habla de las danzas de los planetas), de los cuales depende
nuestra fortuna. De esta forma, Helios puede interferir en nuestro destino. Helios debe esta
capacidad especial al hecho de que él, como rey del cosmos, gobierna los cuerpos celestes y
sus movimientos de los que dependen nuestras fortunas. De esta forma, Helios puede

interferir con nuestro destinos.

Vv. 18-20 oelpiig &' VpeTépng Paothevg Beome®éog olpng
¢€€0opev Doifog- kiBapn &' Vo Beokela péATwV
evvadet péya kbpa BapupAoioPforo yeveéBAng.

6 Para un comentario més extenso acerca de estos versos, véase Van Den Berg (2001, pp. 164-167).
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oelpiig

oelpa significa literalmente “cuerda” o “soga” y Van Den Berg apunta que el concepto se
remonta a una interpretacién alegodrica de la oceipa dorada que aparece en I1.8.19: Zeus se jacta
de que, si soltara un cordéon dorado de los cielos con todos los dioses y diosas tirando del
extremo inferior y Zeus ubicado en el extremo superior, atin serian incapaces de arrastrar a

Zeus a la tierra. Respecto al término Van Den Berg dice lo siguiente:

The term indicates a group of entities which have the same cause to the effect that they

share its distinctive property. The word is used in slightly different contexts. Proclus may
speak of the unique seira (& oetpd), which spans the whole of reality: all things share the

property of one-ness (otherwise they would not exist) because they all depend on the One

as the ultimate cause.

On the other hand, he also speaks of different seirai (plural): groups of entities which
depend on a cause and thus share in a quality that is characteristic of that particular group.
In this sense Proclus speaks here of the series of Helios (celpfig Upetépng). Helios as a
leader-god is the cause of a whole series of products which share its distinctive

characteristics (Van Den Berg 2002, p. 167).

En este sentido, Helios y Apolo pertenecen a la misma oeipa debido, primero, a que se
les atribuyen ciertas caracteristicas afines, pues suele identificarse al primero con el segundo.
Por ejemplo, en Faetdn, la tragedia de Euripides (fr. 781 N), Climene se lamenta por la muerte
de su hijo, quien fue aniquilado precisamente por Helios y a éste lo llama Apolo: ’Q
kaAipeyyegHAU, &g p’ dnwAeoag | kat TOvS’. AToAAwv § v Bpotois dpBag kaAf, | 60Tig T&
oly®VT 0vopat oide Sapdvwyv (“Oh, resplandeciente Helios, de qué manera me has destruido
y a él. Precisamente entre los mortales eres llamado Destructor, quien sabe los silenciosos

nombres de las divinidades”).

En segundo lugar, la ceipd implica jerarquia y, segtin Van Den Berg (2001, pp. 38-40),
en la jerarquia de los dioses establecida por Proclo en su Teologia Platénica existen nueve
grupos de dioses organizados en tres clases, la primera de las cuales se refiere al Primer Dios,

que consiste en el Uno (I) y las Hénades (II); la segunda, consiste en los dioses que trascienden
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el cosmos: Ser (III), Vida (IV) y Nous (V); finalmente, en la tercera clase se encuentran los
dioses del cosmos y ésta consiste en los altimos cuatro grupos: los dioses hipercésmicos (VI),
los dioses hiperencésmicos (VII), los dioses encésmicos (VIII) y los dioses inferiores (IX). Sin
contar el Uno, los otros ocho grupos estan constituidos por una pluralidad de dioses; dentro
del grupo de los dioses hipercésmicos (VI) se encuentra Helios, y Apolo se encuentra dentro
del grupo de los hiperencésmicos (VII), es decir, Apolo es inferior a Helios, pero proviene,

como apunta Proclo, de su oetpar.

péya kopa BapuproioBoro yeveOAng

» «

El adjetivo BapudAoioPoto es un hapax; esta compuesto de Papvg (“pesado”, “grave”,
“profundo”) y ¢pAoicPog (“ruido”, “estruendo”); acompana al sustantivo yevéBAng que, a su vez,
acompana a péya kopa. Este simil entre el mundo de la raza de hombres (yevéOAng) y una
tormenta es habitual en los himnos y regularmente tiene una carga negativa, con excepcion
del verso 12 de este mismo himno, en donde se refiere a la naturaleza, y del verso 10 del himno
V, en donde se refiere a la noble raza de Afrodita.

VV. 21-26 of)g &' &mo pethiy68wpog dAe€ucdicov Blaoeing

3 I3

Mamwv BAdotnoev, env 8' émétacoev vyeny,
TANOAG &PROVING TAVATHOVOG EVPER KOTHOV.
o€ kKAuTOV Upveiovat Atwviooto Tokfa:

UAnG 8' ad vedrolg évi BévBeoty eblov Attny,
dAMot &' aPpov’Adwviy émevprpnoay aotdais.

HEWALYOOwpOg

Este es un compuesto de peiyiog y 8wpov; aparece en una cita del comedibgrafo
Hermipo hecha por Ateneo de Naucratis (Deipnosophistae, 1.53.15, que corresponde al fr. 82.2
Kock de Hermipo) en un pasaje donde habla de los vinos de Grecia: Mayvnta 8¢

petdtyodwpov (“con respecto al [vino] de Magnesia, dulce regalo”).

7 Para una descripcién mas detallada, véase Van Den Berg (2002, pp. 38-40) y el esquema basado en
Saffrey-Westerink en el cual establece la jerarquia divina.
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dAe€kakov

El adjetivo aAe§ikakog es de mucha incidencia en los himnos de Proclo y de los mas
complicados de traducir, pues se trata de un compuesto del verbo &Aé€w (“rechazar”, “apartar”,
“defender”) y del adjetivo kakdg; es usado, por ejemplo, por Homero en I1.10.20 para referirse a
una artimana que sea “salvaciéon” de los Danaos, es decir, que aleje los males de ellos. En el
corpus Orfico (Lithica) es utilizado para referirse a Zeus: &Ae§kcdkolo Awdg (v. 1) o para referirse
a Tatpog: GAN O y' dAe§kdkolo pabawv mapd TaTpog dpwynv (v. 352). Asimismo, Flegén de
Trales (6.4.3) lo usa para referirse a Zeus: 6 6¢ Toutou €veka Tod onpeiov év Kametwlinw Ad
AAe€iakw idpvoato Pwpov (“por causa de esta senal, él [Claudio Cesar] erigié un templo a
Zeus Protector en el Capitolio”). Es también utilizado de manera frecuente por Nono: D. 1.245,
1.394, 3.443, 5.275, 7.176, 9.318, 13.280, 17.371, 19.18, 21.247, 24.84, 25.287, 26.137, 26.142, 27.182, 29.90,
32.198, 35.311, 41.273, 44.86, 45.52, 45.350, 47.675, 48.414; Par. Ei. lo. 2.19, 3.130, 4.237, 7.2, 9.18, 9.63,

1112, 11.90, 11.127, 18.139. En los himnos Proclo utiliza este adjetivo con los sustantivos Biaoeing

(1.21), dpwyais (1.39), PovAfjoLv Te Tpovolalg (2.7), Apwyng (5.2).
Olaoeing

Podria decirse que este sustantivo casi nunca se presenta en la literatura griega: aparece
en el epigrama 267 de la Antologia Palatina, en el fragmento 9 de la Collectanea Alexandrina
(Powell, 1970) y en este verso de Proclo; se usa para referirse a la celebracion de un Biacog, un
tipo de festividad habitual en la antigiiedad asociada sobre todo a grupos de mujeres, en

especial a Safo.
Mamwv

[Mamwv es la forma épica de ITawav, el médico de los dioses (Van Den Berg 2002, p. 169);
esta asociado y a menudo identificado con Apolo y Helios, es decir, proviene de la misma
oelpa que Apolo y, por lo tanto, de Helios: al igual que Helios en el verso 4 (appoving popa

mhovolov é§oyeTevwV), Pedn provee armonia al cosmos (tAnoag dppoving).
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o€ kAuTOV Upvelovot Atwvioolo Tokha-

Con respecto a este verso, Van Den Berg sefiala que, segtin Saffrey (1994, p. 21), Proclo se
dirige a las personas que identifican a Helios con Zeus y, por lo tanto, a quienes concluyen que
Helios es adorado como el padre de Dioniso. En el himno VII, Proclo habla acerca del mito de
Dioniso, sin mencionar el nombre de Zeus, pero, por el contexto, claramente se trata de él. Lo

que Proclo intenta hacer es fusionar las distintas versiones, creencias y rituales.
elloV

Este adjetivo deriva de €vol, la expresiéon utilizada durante la celebracién de ritos,

asociada sobretodo a las Bacantes cuando éstas aclaman a Bacos.

VV. 27-32 detpaivovot ¢ oelo Bofg p&oTLyog AmetAnv
daipoveg avBpwmwy dnAnpoveg, dypdbupot,
Puyais HpHeTEPaALS SuEPATS KAKA TTOPOUVOVTEG,
6dp' aiel katd Aaitpa Papuvopapdyouv Brdtoto
owpatog OtAevwaoty Vo (uyddeopa tecoboay,

vPrtevoig 8¢ AaBotvto matpodg moAvpeyyEog adARS.
ayptoBupot

El adjetivo &yptdBupol, que traduzco como “crueles”, estd compuesto del adjetivo
dyplog y del sustantivo Bupdg, literalmente querria decir “de 4nimo salvaje, feroz, furioso o
maligno”. Es utilizado, por ejemplo, en Papyri magicae (4.2811) para referirse a los perros de
Hécate (kVveg dpidot | aypioBupor); Gregorio Nacianceno lo utiliza en el epigrama 104 para
referirse también a los Saipoveg (8.104.5); en los Himnos Orﬁcos (12.4) es utilizado para referirse

a Heracles.

8 Paus. 4.3L: [...] o tHg Ebag 10 8¢ Svopa yevéoBar @ Opet dpaoct Bakykov Tt émipBeypa evol
Awovioov mpeTtov €vtatba avtod te eimdvTog kat T@v Opod T@® Aovicw yvvak®dv. “Por debajo del
Eva, con el nombre de la palabra Evoé, que es como el grito de las Bacantes, porque dicen que Dioniso
y su séquito de mujeres gritaron por primera vez cuando se reunieron en este pais”.
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dvepaig

Este adjetivo es poco usado, sin tomar en cuenta a Hesiquio y la Suda, la tnica
aparicion relevante, aparte de ésta, se encuentra en un epigrama de la Antologia Plantidea

(316.2), en donde acomparia a Bavétoto.
Aattpa

Aaitpa es de uso homérico: el sustantivo aparece en I1. 19.267, Od. 5.409, 7.35, 7.276, 8.561,
9.323 y, bajo el binomio péya Aaitpa Oaddoong, en el verso 481 del Himno Homeérico a Apolo 'y en
Od. 4.504, 5.174 y 9.260. Tomando en cuenta esta ultima formula, es posible que Proclo esté
haciendo una analogia entre el abismo del mar y el abismo de la vida, mas no en un sentido
positivo: en las profundidades del mar los barcos, por ejemplo, se pierden; éstos representarian
a los hombres que, en el pensamiento de Proclo, se pierden mientras vagan por el mar, que es
la vida. Esta misma analogia puede encontrarse en los versos 11 y 12 del himno VI, en los que
les suplica a las deidades a quienes esta dedicado el himno que con déciles vientos lo acerquen

al puerto de piedad.

Bapuvopapdyou

El adjetivo Bapuvopapayov, que concuerda con Bototo (y que hace aun mas evidente el
simil, pues el mar bien podria ser Bapvopdpayog), estd compuesto del adjetivo Papig y del
sustantivo opapayn; Unicamente aparece en este verso y en Nono de Panoépolis: D. 1.156, 6.121,

13.509, 25.348, 29.293 y 36.189.

VV. 33-38 AAAG, Be®dv Gplote, TuptotedEg, OAPLe Saipov,
elkwVv TayyeveéTao Beod, PuxdV &vaywyeD,
k€KAVOL kal pe kaOnpov apaptadog aiev amaong:
déxvvoo &' ikeainv moAvddkpuov, £k ¢ pe Avypav
pveo knAidwv, [Towvwv §' dmavevBe puAdooolg

TpNivwy Boov Sppa Aikng, I} mavta dédopkev.
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TUPLOTEPEG

muplotedég es un compuesto de los sustantivos mip y otépavog o otedavn y
Unicamente aparece, de nuevo, en Nono (D. 2.549 y 8.289) y en este verso de Proclo. Con este

adjetivo, Proclo le concede a Helios la supremacia del universo.
ALY YEVETOO

El sustantivo mayyevétao esta compuesto de mag y de yevétng; se usa en los Himnos

Orﬁcos para referirse a Urano (4.1), a Heracles (12.6), a Cronos (13.5), y a Zeus (20.5 y 73.2).
avaywyeb

Este sustantivo deriva del sustantivo dvaywyn; se usa habitualmente en plural para
referirse a los cordones de los zapatos, sin embargo, segiin Van den Berg, (2001, p. 179), en los
Oréaculos Caldeos la palabra es empleada con un nuevo significado: el de la elevacion de las

almas a un nivel metafisico superior.
mToAvddkpuov

Es habitual encontrar este adjetivo compuesto por moAvg y dakpvov en Homero, en
donde suele referirse a la guerra o batalla: en I1. 3.132, 8.516 y 19.318 acompana a Ares, quien es
precisamente el dios de la guerra, la cual se encuentra personificada en estos pasajes; en II.

3.165 y 22.487, el adjetivo acompana a TOAepov, en 17.192, a H&AXNS Y, €N 17.544, a VOULVT.
Oppa Atkng

Segun Hesiodo (Op. 256-263), existe una joven, la Justicia, hija de Zeus, que es digna y
respetada por todos los dioses que habitan el Olimpo; y, siempre que alguien la ultraja,
después de sentarse junto a su padre Zeus, lo hace castigar. Para Proclo Aikn es la justicia
césmica que garantiza la ley divina en todos sus aspectos; uno no puede escapar de la Justicia
porque tiene un ojo que lo ve todo (Van den Berg, 2001, p. 181); mas en los versos 267-269 de los
Trabajos y los Dias es el ojo de Zeus el que todo lo ve, asi que probablemente con el tiempo se
produjo una alternancia y una cierta equivalencia entre el ojo de Zeus y el de la Justicia

(Pearson 1917, vol. I, p. 12), pues es ella quien mas adelante hara cumplir los castigos y la ley. El
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Oppa Alkng es un tema recurrente en la literatura griega, regularmente va a acompanado de

verbos como opaw, y dépkopat, seguidos de méavta, o adjetivos formados a partir de éstos; es

posible encontrar esta expresion en los siguientes pasajes (Pearson 1917, vol. I, pp. 11-12):

1)

2)

4)

En el fragmento 12 Radt de Séfocles (que corresponde a una cita hecha por Ateneo de
Néucratis, 12.65.30): TO Ypvoeov 8¢ tag Aikag | §é¢8opkev Sppa, tov §' &dkov dpeifetal

(“Mas el ojo dorado de la Justicia contempla y al injusto le cobra”).

En el Himno Orfico 62 dedicado a la Justicia (v. 1): "Oppa Alkng péAmw mavSepkéos,

aylaopdpdov (“‘canto al ojo de la Justicia que todo lo ve, de hermosa figura”).

En el Himno Orﬁco 69 dedicado a las Erinias (vv. 14-15): &AA' aiel OvnTdVv TAvTwy T
amelpova PpoAa | dpupa Alkng édopate (“pero el ojo de la Justicia vigila siempre las infinitas

razas de todos los hombres”).

En la Antologia Palatina (7.358): Sppa Atkng kaBopd mavta T yvopeva (“el ojo de la Justicia

observa todo lo que sucede”).

Y bajo la formula no del éppa, sino del 6pOaApog Atkng:

5)

6)

En un verso citado por Plutarco en el Adversus Colotem (1124f) cuya autoria es desconocida:

gotiv Atkng 0pBaApog, ¢ ta mavl' opd (“existe un ojo de la Justicia, que todo lo ve”)s.

En las Historias de Polibio (23.10.3) cuyo pasaje es retomado en la Suda (s. v. <Aikng
O0PpOaApNOG->): WG kal TavTag dvBpwmoug Opodoyfoat SotL kata TV mapotpiav €0t Alkng
0dpBaApdg (“de modo que todos los hombres estan de acuerdo en que, segiin el refran,

existe un ojo de la Justicia”).

dédopkev

Abundantes son los verbos que los griegos utilizaban para referirse al hecho de “ver”,

“observar”, “mirar”; al igual que en espafol, estos verbos tienen diferentes matices e

implicaciones; dépkopat expresa la idea de ver destacando la intensidad o la calidad de la

9 Berruecos Frank, B. (2013). IToAvmetpos oopia. Herddoto en la historia de la filosofia griega. Tesis inédita.
Barcelona.
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mirada. Se dice de las serpientes, de las aguilas o de la Gorgona. De este radical con vocalismo
cero se deriva, por ejemplo, el sustantivo §pakwv (Chantraine, 1968, p. 264). Con relacion a este
mismo verbo es importante mencionar de nuevo el Himno Orfico 62 en el que mavdepkéog

acompana al dppa Atkng.

VV. 39-41 atet §' vpetépatoty dAedakoloty dpwyai
Yuxf pev paog ayvov épf) moAvoABov 6méalolg
ayAVv amookeddoag dAeaipfPpotov, loAdyevTov,

La ayuda que pide Proclo a Helios (&Ae§ikdrototv dpwyaig) consiste, segiin apunta Van
Den Berg, en la ¢pdog ayvov que dispersa la niebla (&xAbv) que obstruye la visién del alma.
Esta es una alusién a un pasaje de Homero (I1. 5.121-132) en el cual Atenea le dice a Diomedes
que le ha quitado la niebla de sus ojos para que pueda distinguir tanto a un dios como a un
hombre (Van Den Berg, 2001, p. 182). Esta alusion puede apreciarse mas explicitamente en los
versos 6 y 7 del Himno IV, en donde aparece de nuevo: 1) la “niebla”, expresada con un
sinébnimo: opiyAnv, 2) el mismo verbo para “dispersar”: dmookedavvupty, en el siguiente verso,
de manera muy semejante al de Homero, 3) la conjuncién 8¢pa, seguida del verbo ytyvwokw y
4) Beov apPpotov nde kat &vdpa-, para cerrar el verso. A continuacion se muestran los tres

pasajes:
Proclo, H. 1.40-41:

Yuxf pev paog ayvov épuij moAvoAPov omalolg
ayAvv dmookeddoag dAeaipPpotov, iohdyevtov [...]

Proclo, H. 4.6-7:

vevoat' épol pdog ayvov amookeddoavteg opiyAnv,
6dpa kev g0 yvoinv Beov &Gpppotov Nde kat &vdpa-

Homero, I1. 5.127-128:

&yAUv &' ol ot &t dPOaAp@DV ENov ) Tplv Emiev,
ddp' €0 yLyvwokng fpev Bedv EE kat vSpa.
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Por otro lado y con respecto a estos mismos versos, existe una oposicion entre la luz
noérica y la niebla material y ésta se encuentra reforzada por los adjetivos que acompanan a
los sustantivos correspondientes, a saber, la luz es ayvov y moAvoABov y, opuestamente, la
niebla es oAecipPpotov y toAdxevtov (Van Den Berg, 2001, pp. 182-183). A este respecto, es
posible encontrar dichos elementos en correspondencia, de acuerdo con el siguiente orden:

sustantivo, adjetivo, adjetivo.
OheoipPpotov

Este es un sustantivo derivado del verbo 8A\upt (“destruir”, “aniquilar”) y de Bpotdg
(“hombre mortal”) es decir, “que destruye a los mortales”. Es usado tnicamente en los
Lapidarios Orficos y en este verso de Proclo. En el primer caso, Lithica 77, el adjetivo concuerda
con kakOTNTOG; en el segundo, Lithica 450, con i0v, que es el “veneno”. Curiosamente, en este
himno de Proclo el adjetivo dAecipPpotov aparece concordando con la “neblina nacida del

veneno” (&yAVv loAdyevToV).
toAoyevToV

toAdyevToV es un hapax compuesto del sustantivo i6G (“veneno”) y Aoyebw (“dar a luz”),
el cual, a su vez, esta emparentado con Aéyw (con la acepcion de “acostarse” o “dormir”,
posiblemente inferida del verbo Aéyopar), Aéxog, Aéktpov, (“lecho”). Otros vocablos que tienen
relaciéon también con el nacimiento son: Aoyeia (“parto”), Aoyeia (“lugar de parto”), Adoyevpa

(“fruto de un parto”, “hijo”).

VV. 42-44 owpatt 8 dptepinv te kat dyAaddwpov vyeinv,
eUkAeing T' émiPnoov €pe, mpoydvwy T' €vi Beopolg

Movodawv épactmAokdpwy Swpotat pelolpnv.

£PACITAOKAp WV

El adjetivo es un compuesto, proviene del verbo €papat o épdw (“amar”, “desear”) y de
mAokapog (“trenza de cabello”, “cabello rizado”); acompana a Movodwv como una forma de
oracién o invocacién que recuerda a Homero, como servidor de las Musas. Es un adjetivo
compuesto que podemos encontrar en Pindaro (Pythia 4.136), acompanando a Tiro, la madre

de Pelias (Tupolg épactmlokdpov); en Ibico, quien lo usa para referirse a Casandra, en el
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Himno Orfico 56.9, en donde acompana a ®epoedpdvng (llepoepdvn) v, finalmente, en este

Himno de Proclo.
potpidiototv

Es interesante e importante este adjetivo porque deriva del verbo peipopar (“dividir”,
“repartir”, “obtener la parte correspondiente”), de donde también provienen pépog, poipa

» «

(“parte”, “porcion”, “destino”) y de donde, a su vez, proviene la personificacion Moipa, etc.
eM&omopoloty

Este adjetivo es, de nuevo un compuesto que esta formado a partir del verbo éAicow
(“girar”, “hacer girar”, “enrollar”, de donde proviene el sustantivo €\§, que puede significar
“espiral” o incluso “érbita de los cuerpos celestes”) y mdpog (“camino”, “trayecto”). Es utilizado
Unicamente en tres pasajes (incluido éste), de los cuales uno pertenece a Manetén, un
sacerdote e historiador egipcio del siglo III a. C., quien lo utiliza para referirse a la Luna (4.437):

eéM&omdpov Te ZeAnvnv.
aotepodivnTolg

Se trata de un hapax que estd emparentado semanticamente con el adjetivo
mencionado anteriormente (¢Ai§6mopog), pues StveVvw (0 Stvéw) también significa “girar” o
« ”» . ’ . . L . . ’ ’
dar vueltas”; el primer término de composiciéon claramente contiene el sustantivo &otnp

» o« »
).

(“estrella”, “astro
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II. HIMNO A AFRODITA

El Himno 11, dedicado a Afrodita, esta dividido en tres partes principales: la primera (vv.
1-3) es introducida por una “férmula” de inicio a través del verbo ‘Ypvéopev y manifiesta a
quién esta dedicado el himno. La segunda (vv.4-13) habla acerca de la oeip& de Afrodita, los
"Epwteg, y las actividades de los tres grupos en los que se dividen. En la tercera y altima parte
(vv. 14-21) Proclo realiza una serie de invocaciones a Afrodita y una peticion introducida por el

verbo kékAvO (v. 19).

V. I-6 Ypvéopev oetpi)v moAvwvupov Appoyeveing
kol Ty Vv peydAnv BasiAfov, NG &mo mdvteg
aBavartol mtepdevteg dvePAdotnoavEpwrteg,
@V ol pev voepoioLy dtotevouot BeAépvolg
Puyag, 0¢ppa mobwv dvaywyla kévrpa Aafoioat

HNTEPOG toyavowotv idelv Tupidpeyyéag avAEG:

OELPT)V TOAVWVUHOV

Para un comentario mas extenso acerca del término celp& vid. comentario al Himno I,

verso I8 (p. 39). La oetpd de Afrodita consiste en los’Epwteg (Van Den Berg, 2001, p. 194).

El adjetivo moAvwvupov esta conectado con los dioses y refleja el habito griego de
invocar a una deidad no sélo por su nombre “propio”, es decir, con el que se le menciona
habitualmente, sino también por nombres de culto alternativos, patronimicos o metronimicos,
nombres de dioses menores que se han fusionado con los “principales”, nombres que indican
la morada del dios, nombres que indican alguna funcién o epitetos cuyo significado original y
procedencia no esta claro y que se han adherido al dios como resultado de la formulacion
épica (Bremer, 1981, pp. 194-5, apud Van Den Berg, 2001, pp. 194-5). Este término esta compuesto
a partir de moAv y de 6vopa con alargamiento de la dmicron por ser la primera vocal del

segundo término (Chantraine, 1968, p. 803).
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Adpoyeveing

Afrodita es frecuentemente llamada a¢dpoyévela en la literatura griega, desde la
Teogonia de Hesiodo: ddppoyevéa (v. 196) hasta Nono de Panodpolis, D. 6.353, 20.231, 31.269 (Van
Den Berg, 2001, p. 195). El epiteto explica el origen de la diosa: Afrodita naci6 de la espuma
generada por los genitales de Urano cuando éstos cayeron al mar después de que Cronos lo

castrara (Th. 187-200).
VogpoOLoLY

En Proclo, el adjetivo voepdg es de suma importancia, no hay un solo himno en el que
no aparezca, pues se trata de un término que tiene implicaciones filoséficas significativas:
proviene de voig, la segunda de las tres hipostasis establecidas por Plotino. El voUg procede
del Uno y Plotino lo describe como otéoig, émotpodn y 6paoctg, porque “se detiene para
volverse, se vuelve para mirar y mira para ver; y al ver, se convierte ya de Inteligencia incoada
en Inteligencia perfecta, en Ser y en Esencia [...]. Es ella la que, llevada de su anhelo y de su
presentimiento, se detiene, se vuelve y se pone a mirar cara a cara a su progenitor” (Igal, 1982,
p. 45). Al ser el voug el que tiene la capacidad de ver al Uno, Proclo probablemente lo ve como
el medio de poder acceder a este maximo nivel de “espiritualidad” y, por ello, podemos ver el

gran peso que tiene no sé6lo en éste, sino en todos los himnos.

Van Den Berg asegura que los dardos de los Cupidos son voepol porque no causan
deseo por los cuerpos bellos, sino por la belleza divina (2001, p. 198). Esto tiene un gran sentido
si lo ligamos a lo anteriormente dicho, porque entonces sera gracias a estos dardos voepot que

los hombres, y Proclo en particular, podran llegar a conocer el Uno.
AVOYy WYL KEVTPQ

Como ya mencioné anteriormente en lo que respecta al término dvaywyeig (H. 1.34), la
dvaywyn tiene que ver con la elevacién de las almas a un nivel metafisico superior, la cual muy
probablemente es buscada y anhelada por Proclo: en casi todos los himnos se encuentran
términos relacionados con esta elevacion, por ejemplo en H. 4.2 se refiere al mdp que eleva las
almas de la mortalidad a la inmortalidad, y este fuego es probablemente una referencia a la

luz, misma que representa la iluminacién de la mente. En este caso, los avaywywa kévtpa
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pueden ser interpretados de dos formas: la primera es casi literal y tiene mas que ver con que
los aguijones provocan una sensacién de elevaciéon porque, al ser lanzados, despiertan amor y
deseo y, cuando dice que, de este modo, las almas desearan ver las moradas de Afrodita,
probablemente se refiera a que quedaran “prendidos” de Afrodita, es decir, querran vivir bajo
sus dones y cometidos. La segunda esta ligada en cierto modo a lo anterior pero ademas tiene
que ver con lo propuesto por Van Den Berg (2001, p. 198) acerca de que, al ser lanzados los
dardos, son capaces de provocar deseo no de tipo carnal ni terrenal, sino de tipo espiritual; el
griego dice que, por causa de estos avaywyla kévtpa, las almas desearan ver las moradas de
Afrodita que arden en fuego (que representa la luz), es decir, ansiaran elevarse para alcanzar la

iluminacion.
mupLdpeyyEQg

Top y p€yyog son los componentes de este adjetivo, el cual acompana, por ejemplo, 1) a
Helios en un pasaje de las Argonduticas Orficas (214): Tupidpeyyéog Hellowo; 2) al carro de éste:

mupudeyyeog VPooL dippou (Nonn. D. 38.85).

V. 7-13 ot 8¢ matpog PovAfjory dAe€ikdkolg Te Tpovolatg
LEPEVOL YEVETIOLY ATTElPOVA KOTHOV AEEELY
Puyais (pepov wpoav émtyBoviov Bdtoto.
dAMot 8¢ yapiwv 0&pwv ToAveldag olpoug
aiev émomtevovoty, OTwg BvnTig o PUTANG
aBavatov Tevéwot Sunmabéwv yévog dvipav-
maowy §' épya pépnAev épwtotokov Kubepeing.

Cuando leemos los versos 7-12, podriamos pensar que la labor de los Cupidos es que
unicamente haya encuentros amorosos para que de ellos resulte la procreacién de nuevos
seres que habiten la tierra, pero, al parecer, existe detras de esto una cuestion neoplatdnica.
Como bien explica Van Den Berg (2001, pp. 199-200), la funcién de estos"Epwteg, en oposiciéon
a los mencionados en los versos 4-6, es la de provocar en las almas amor-atracciéon por la vida
terrenal para que desciendan a la tierra; mas ;con qué propésito? El pensamiento
neoplatonico versa sobre la necesidad del descenso del alma al reino material para lograr la
perfeccion del mundo (In Tim. 111.324.15-24), lo cual, a su vez, tiene su origen en el discurso del

Demiurgo plasmado en el Timeo de Platon (41b8), en el cual exhorta a los dioses a no dejar el
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mundo sin terminar, sino a crear las tres especies mortales, incluida la humanidad, que atn
faltan; de modo que este descenso es, a la vez, bueno y malo. Es bueno, por un lado, porque es
la voluntad del Demiurgo y es, por el otro, malo, porque las almas que descienden se alejan de

su modo de existencia perfecto para introducirse en uno imperfecto e inferior.
amelpova KOOHOV

Segun el Timeo de Platon (41c), todo lo creado, incluido el cosmos, puede ser disuelto si
es el deseo del Demiurgo; sin embargo, este hecho no es algo que él permitiria. Por lo tanto, el
cosmos tendra una existencia infinita en el tiempo gracias a que, mientras unas almas
ascienden, otras descienden después para tomar su lugar y asi constituir un ciclo interminable

(Van Den Berg, 2001, p. 200).
moAveldéag olpovg

Con respecto a la interpretacion de los oipovg de los que habla Proclo en este poema es
necesario aclarar que existen dos posturas fundamentales. La primera entiende o{jtog como

“camino” y es traducido asi por diferentes traductores:

The translators miss the point here by translating oipoug as ‘paths’ Meunier 1935: 89f.:
‘D’autres encore surveillant incessant les différents chemins des relations intimes du
marriage’; Giordano 1957: 27: ‘Altri ancora sui vari sentieri degli amplessi nuziali
incessantemente vigilano’; Saffrey 1994: 29: ‘D’autres, enfin, veillent sans cesse sur les

chemins tres variés des unions qui fondent les marriages.’” (Van Den Berg, 2001, p. 201).

Van Den Berg asegura (2001, p. 201-2) que éstos se equivocan al traducir de tal modo y
afirma que la palabra olpog, si bien si se puede traducir como “camino”, también tiene la
acepcion de “course” o “strain” de una cancién (LS] s. v. olpog), y que estos molvetdéag oipoug
mas bien son los cursos (o bien los compases) de las canciones de bodas, es decir, los
epitalamios. Ahora, segiin Chantraine, la palabra que significa chant como tal es oipn y, ya que
evidentemente estd emparentada con oipog, bien podria estar como una suerte de sinénimo.
No me parece, sin embargo, que, como dice Van Den Berg, la traduccién de “‘camino” sea
equivocada, mas bien lo que él sugiere ya implica la interpretaciéon del vocablo. Por ello, decidi

traducir este binomio como “diversos caminos”.
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[...] 6TTwg ByNTRHG Ao PUTANG | dBAvaTov TevEwot Sunmabéwv yévog avdpdv:

Estos dos versos reflejan a simple vista una contradiccion, pues se trata de un oximoron
que expresa la idea de que el hombre mortal puede obtener la inmortalidad viviendo a través
de su descendencia; esto es expresado en el Simposio de Platon, 207a (Van Den Berg, 2001, p.
202). Este pasaje afirma precisamente que el procrear o, mejor dicho, la fecundidad y la
reproduccion (que es la finalidad de las yapiwv éapwv de las que habla Proclo), es la parte
inmortal que existe en el ser vivo que es mortal, por ello, al prolongar su descendencia, es

posible alcanzar esta inmortalidad.

VV. 14-21 &ANG, Oed, mavTy yap Exels dpujkoov ovag,
elte meplodlyyelg péyav olpavov, Evoa o€ dpaat
Yuynv devdolo mélev kdopoto Beeinv,
elTe Kal EMTA KUKAWV VTTEP AVTUYQG aibEpL valelg
oelpaiG VpeTEPALS SuVApELS TTPpo)EoVa ASapHATTOVG,
k€kAVOL, kat ToAUpoyBov éuny BrdTolo Topeinv
iBVvolg o€o, TOTVA, Stkatotdtolat PeAépvorg
ovY 00lwVv Tavovoa TOBwWV KPUOECTAY EPWNV.

dpmkoov

El adjetivo estd compuesto por d&pt-, que es un “intensificador” habitual, segin
Chantraine, en la poesia, y por la raiz -kof (Chantraine, s. v. k0éw), de donde se deriva también
akoVw y dwor. Podria referirse a algo o a alguien que es “renombrado” (por el hecho de que,
cuando se escucha mucho sobre algo o alguien, se vuelve “famoso”) o incluso “que escucha
facilmente”; en este caso, la asegunda acepcion parece la mas coherente, pues acompana al

sustantivo ovag (que equivale a wta).
Yuynv devdoto TéAeLy kdopoto Beeinv

Esta oracion esta introducida por el verbo ¢aot del verso 15, en el cual Proclo expresa
que Afrodita rodea o abraza el péyav ovpavov. Por medio de este paot, segiin indica Van Den
Berg (2001, p. 204), Proclo probablemente elude la responsabilidad de lo que dice a
continuacion: que Afrodita es el alma sagrada del eterno universo. Lo interesante de esta

declaracion es que se refleja en el verso mismo, pues esta Jpuyn, que es Afrodita, primero,
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abraza el cielo y, al mismo tiempo, alimenta el cosmos, como si fuera el centro de donde
proviene todo. En este sentido es posible ver que se trata de un verso iconico, porque la
disposicion del verso refleja lo que el verso mismo esta diciendo: la Ypuyn (A) Beeinv (A) esta
rodeando a devdoto (B) kdopoto (B) y justo en el centro esta el nicleo de la oracidn, el verbo
nélewv (C). La disposicion de los elementos del verso seria la siguiente: A-B-C-B - A, en una

clara composicion quiéstica.
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II1. HIMNO A LAS MUSAS

El tercer Himno de Proclo inicia con una invocacién (vv. 1-2) introducida, una vez mas,
por el verbo ‘Ypvéopev. Enseguida (vv. 3-9) se enlista una serie de virtudes que describen la
ayuda que las Musas brindan a las almas. Finalmente los vv. 10-17 contienen una plegaria

introducida por &AAG.

VV. I-9 Ypvéopev, HepOTwV AvaywyLlov UUVEOHEV PKG,
évvea Buyatépag peydrov Aog adyAaodpwvoug,
al Ypuyag kata BEvOog dAwopévag ProTolo
Ay pAVTOLG TEAETOLY £yEpavOwY Ao PIPAwv
YNYEVEWYV pUoavTo SuocavTHTWY 08UVawY
kat omtevdelv €5idagav vep Pabuyevpova AHOnVy
{yvog éxeLv, kaBapag 8¢ poAelv ToTl GVVVOHOV &OTPOV,
évBev amemAayyOnoav, 6T’ € yevedAnov aktnv

KATTETOV, VAOTPpAdETTL TEPL KANPOLOL pHaVETOAL.
Ypvéopev

El verbo vpvéw conjugado en esta misma persona es usado nuevamente por Proclo en
el Himno V y por Calimaco en el Himno a Artemis (v. 2). El verbo se presenta probablemente
como una variante de otras formulas homéricas para el inicio de himnos: &pyop' &eiderv,
detoopat, deldw, etc. Hay en este mismo verso una repeticion del verbo después de la diéresis

bucélica que enfatiza la intencion del poeta.
HEPOTIWYV

Existe una férmula homérica habitual conformada por este vocablo y por avOpwmwv
(por ejemplo, I1. 1.250, 3.402, 9.340, 11.28, etc.); es utilizada en plural para referirse a los hombres
mortales. También es posible que Proclo se refiera a la vida dividida de un ser humano (Van

Den Berg, 2001, p. 210), en cuyo caso el sustantivo pépoy se derivaria del verbo pepilw o

pelpopat.
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dvaywylov ¢pg

Las Musas son las divinidades que dan la inspiracién divina a los poetas. Para Proclo
este Himno implica mucho més que la creencia de la tradicién griega de que eran éstas quienes
iluminaban a los poetas: es el hecho de poder acceder al plano més elevado y alcanzar la

iluminacién; las Musas, mas que ser propiamente la luz, son el camino hacia ella.
ayAaodpwvoug

Este adjetivo estd formado a partir de la composiciéon de otro adjetivo, dyAaodg
(“brillante”, “espléndido”), y del sustantivo ¢pwvr) (“voz”, “sonido”). No es raro imaginar este
compuesto ni su significado, pues es a partir de &yAaodg que se forman muchos otros
compuestos, por ejemplo, &yAadfotpug, dyladyviog, &yAaddevdpog, dyladdwpog,

ayAadkoAmog, dyAadkovpog, ayAadpopdog, dyladmalg, etc.
Ay pavTolg TeEAETHOLY £yepatvowv amo PiPAwv

Con respecto a este verso, Van Den Berg (2001, pp. 211-214) ofrece dos interpretaciones

acerca de los teAetal que menciona Proclo:

1) teletal se refiere a los ritos reales basados en libros sagrados. Los misterios 6rficos y los
textos misteriosos correspondientes estaban asociados a las Musas (Orph. H. 76.7): al
TeleTdg Ovnroig dvedelate puotim<o>Aevtovg (“ustedes que revelaron los ritos de los
misterios a los mortales”). Por otro lado, gracias a Marino (Vita Procli 18) se sabe que Proclo
practicé procedimientos Orficos y caldeos de purificacion y que ademas estudid las

escrituras orficas (Van Den Berg, 2001, p. 212).

2) teletal es el estudio de los textos. Segun la otra interpretacion hecha por Van Den Berg
(2001, p. 213), quien a su vez esta basado en Cumonte, Marrout y Boyancée, los teletal

consistirian en el progreso en la percepcién hecha por el fildsofo mientras estudia textos

10 Cumont, F. (1923). After Life in Roman Paganism. New Haven.

1 Marrou, H. L. (1937). MOYXIKOX ANHP: Etudes sur les Scénes de la Vie Intellectuelle figurant sur
les Monuments Funéraires Romains. Grenoble.

12 Boyancé, P. (1936). Le culte des Muses chez les philosophes Grecs: Etudes d’histoire et de psychologie
religieuses. Paris.
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como los Didlogos Platénicos, las escrituras orficas, los Ordculos Caldeos y los poetas
inspirados, es decir, todos los libros (los BiAwv del verso 4) que suponian una revelacién

de sabiduria divina.
BaBuyevpova Andnv

La madre de las Musas es Mnemosine, es por ello que éstas estin asociadas a la
memoria desde tiempos antiguos como elemento fundamental de la composicién poética.
BaBuyebpova es un hapax, una invencion de Proclo compuesta a partir de BaBVg (“profundo”)
y Xevpa (“corriente”, “ola”), que a su vez proviene de Yéw (0 xebw). Puede considerarse un
sinébnimo de PaBukvpwv, adjetivo (también “raro”) que acompana a dy0n: fabukvpovag dxOag
(Musae. 189); a Qkeavog: Pabukvpovog Qkeavoio (D. P. Orbis descriptio, 56) y a ¢$pwvn:
BaBukvpovog pwvijg (Nonn. D. 23.320).

yeveBAnov &kt

Esta es una metafora maritima que hace referencia al descenso de las almas al mundo
material, al cual se dirigen una vez que han dejado la estrella gemela mencionada
anteriormente. Normalmente, las aguas tormentosas simbolizan el reino de la materia en el
que el alma humana corre el riesgo de ahogarse, mientras que llegar a la tierra es un simbolo

de salvacion (Van Den Berg, 2001, p. 217).

VV. 10-17 AN, Beal, kat épelo ToAvTToinTOV €PNV
TAVOATE Kol VOEPOLG pe 0PV Pfakyevoate pubotg:
pndé p' dromAdydetev ddeloB@ewv yévog &vipdv
atpamitod {aBeng, EpudeyyEog, dyAaokapmov,
atet ' €& opadoto moAvmAdykTolo yeveOAng
EAKeT €uNV PNV TavaApova Tpog Gpaog ayvov,
VpeTEpwV PplBovoav de§lvowv amo olpPAwv

Kkal kKAEog eveTing dpevobedyéog aiev €éxyovoav.
adetolBewv

Este adjetivo estd compuesto por el verbo 8eidw (“tener miedo”), con el tema de aoristo
delo-, por el sustantivo Bedg y por a “privativa”. Es usado inicamente por Proclo en este verso y

por Juliano (Ep. 88), quien lo utiliza para referirse a Aoytopdg.
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atpamitov (adeng

Este parece ser un sustantivo raro, pues no es una forma tan comun, sin embargo
aparece en Od. 13.195 y 17.234 (con una variante: &tapmitol) y es equivalente a dtpamog o
atapmdg (“sendero”, “camino”). El adjetivo que acompana a este sustantivo deriva de Bedg

(equivalente a O€iog) y esta intensificado por la particula (.

epLpeyy€og

Es muy habitual encontrar vocablos compuestos en los Himnos de Proclo, de forma
particular con respecto a los que se refieren o tienen que ver con la luz o la iluminacién. Tal es

el caso de é¢pipeyyng, acerca del cual ya hablé con anterioridad (vid. com. H. I, p. 5).
atet 8' €& opadoto moAvmAdykTolo yeveOAng

‘Opadoto es un sustantivo habitual en Homero (I1. 2.96, 7.307, 9.573, 10.13, etc.) y se utiliza
para referirse al bullicio originado por un conjunto de personas o incluso para referirse a este
grupo, sin embargo no tiene como tal una connotacioén negativa como muy probablemente la
tiene en este verso. El adjetivo que le sigue es moAUmAayktog, un adjetivo parmenideo (B16.1) y
se trata quiza de un &mo kowvoD, pues estd en medio de dos palabras en genitivo y ademas el
significado es ambiguo: podria ser a) el tumulto vagabundo, b) el tumulto que hace andar
errante, ¢) el tumulto de la raza (de hombres) vagabunda, o d) el tumulto de la raza (de
hombres) que hace andar errante; yo decidi traducir “del tumulto fragoso | de la raza de

hombres que causan extravio”.
TavaAnpova

Nos encontramos de nuevo frente a un hdpax y un compuesto formado a partir de nagy

aAaopat (“vagar”, “andar errante”). Este sustantivo esta reiterando la idea expresada en el verso
anterior (mtoAvTAayktog, sindnimo de woAumAavrg) acerca de lo negativo que es para el alma,

5 1

mas aun para la de Proclo (¢pur)v Ypuynv), andar errante por el mundo.

ae&Lvowv
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Este sustantivo esta formado a partir del verbo &&&w (que equivale a abiw o aviavw) y
de vdog. Es usado por Nono de Panépolis (D. 14.119): &e&§tvdoto Tokijog y por Jean de Gazas, en
un pasaje (Exdppaoig tod koopwod mivakog, 1.15) en el que curiosamente hace concordar de
manera idéntica el verbo en participio con el mismo sustantivo que usa Proclo: elia

dopalovteg aelvowv &mod olpPfAwv.
olpPAwv4

Segun el inicio de la Teogonia de Hesiodo (27-28), las Musas saben decir muchas
mentiras parecidas a verdades, pero también saben decir la verdad cuando asi lo desean ({5pev
Pevdea moA& Aéyev étdpoloty dpoia, | Bpev §' evt' é0éhwpev dAndéa ynpvoacdat). Es por
ello que las Musas pueden ser divinidades ambiguas, “no son solamente depositarias de la
verdad, sino también del engano, el suefo y la seduccion” (Bermejo et al. 1996, p. 118). En este
sentido, comparten la caracteristica de ser entidades ambiguas, como las abejas, uno de los
animales asociados a ellas. “La abeja es, como la Musa, un animal ambiguo. Por una parte pica,
inyecta veneno, y por la otra elabora un producto, la miel, que es calorifico y posee la

propiedad terapéutica de limpiar” (Bermejo et al. 1996, p. 118).
dpevobelyeog

Este adjetivo, compuesto a partir de ¢ppr)v y OéAyw (que podria significar algo como
“que encanta o hechiza corazones o mentes”) es raro y ocurre iinicamente en textos tardios, por
ejemplo, en Nono, quien lo utiliza para referirse 1) a la poesia: ppevoBelyeog doidig (D. 1.406),
Ppevobelyéa puBpov dotdig (D. 2.10); 2) a pwvr): GpevoBedyél dwvi) (D. 8.206, 47.427, 48.493); 3)
a pobog: ppevobelyéa pobov (D. 38.58), dpevobelyét piBw (Par. Eu. lo. 4.115).

3 Juan de Gaza (o Juan el Profeta) fue un monje basilio, anacoreta y eremita palestino, abad del
monasterio de Merosala; fue discipulo de Barsanufio de Gaza, autor de obras ascéticas y teoldgicas. Cfr.
Neyt, F. Y Angelis-Noah, P. (1997). Barsanuphe et Jean de Gaza. Correspondance. Volume I. Aux solitaires.
Paris: Les Editions du Cerf.

14 oipPAog: “colmena”.
ppAog
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IV. HIMNO COMUN A LOS DIOSES

Este himno es en su totalidad una plegaria a los dioses, pues comienza con una
invocacién por medio del imperativo KAbte y contintia con la razén por la cual deben éstos
escuchar al poeta (vv. 1-4). Los versos 5-12, introducidos nuevamente por un kAUte, expresan el
deseo de Proclo de que los dioses le concedan la iluminacién y que lo mantengan alejado tanto
de la divinidad que trama perfidias contra los hombres como de las Penas. La tltima parte (vv.

13-15) es introducida por &AAQ y es, de nuevo, una invocacién con una stuplica renovada.

VV. I-4 KAbte, Beoi, coding iephg olnkag €ovTeg,
ol Puyag HeEPOTWYV &vaywyLlov &Ppapevol Tup
EAkeT' €¢ ABavATOUG, OKOTIOV KEVOU@ VA AtTToVoNG

Upvwv dppntotot kanpapévag teAeTiot
oinkag

La metéafora del timonel es antigua, pues esta relacionada con la alegoria de “la nave
del estado”, la cual se remonta a Alceo: fr. 326.9. Se usa principalmente para expresar la
relacion entre el alma y el cuerpo, entre dios y el mundo o entre dios y el alma humana (Van
Den Berg, 2001, p. 230). Aqui se refiere a la relacién entre los dioses y el mundo y sobre todo el
alma humana. Este timdn es la verdad mediante la cual los dioses dirigen el universo y
mediante el cual el alma humana se une con la sabiduria divina (Van Den Berg, 2001, pp.

229-230).
avoywytov Top

Como ya mencioné antes, el adjetivo que acompaiia a mip, &vaywytog, es fundamental
en los Himnos de Proclo, pues podemos encontrar la idea de la elevaciéon asociada a la
iluminacién en todos ellos; el adjetivo implica, como se dijo antes, la elevacion de las almas a
un nivel metafisico superior. Un equivalente seria, por ejemplo, dvaywyov ¢&g (H. 3.1), pues,
como podemos apreciar en el Himno a Helios (1.1-2), el fuego y la luz estan estrechamente

vinculadas con lo vogpdg.
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VpvwV appnrolot kabnpapévag teAetiot

El adjetivo &ppntotot no necesariamente significa “indecible” o “innombrable”, como
en el caso del verso 14 del Himno 1. Aqui se refiere mas al hecho de que los teAetal solian ser
secretos, no abiertos a todo el ptblico y reservados a unos cuantos iniciados. Para Proclo, los
himnos eran parte de un ritual que tenia la finalidad de lograr la intercesion de los dioses
menores (a quienes estan dedicados los himnos) ante el Unos, y evidentemente era una

creencia y una practica no conocida por muchos.

VV. 5-7 kAUTE, cawThpeg peyarot, (abéwv &' amo BiPAwv
vevoat' épol $pdog ayvov dmookeddoavteg OpiYAnv,

dPppa kev eV yvoinv BedV &pppotov 7dE kal &vSpa-

(abewv §' amo PBiPAwv

Como se dijo anteriormente (vid. supra) los libros a los que se refiere Proclo
probablemente sean textos como los Didlogos Platonicos, las escrituras orficas, los Ordculos
Caldeos y aquellos de los poetas inspirados, es decir, los que suponian una revelacion de

sabiduria divina y que posibilitaban el avance de la percepcion del fil6sofo. Vid. Com. H. 3.4
vevoat' épol $paog ayvov &mookedaoavteg OpiYAnv

La dispersion de la niebla que obstruye la visiéon y la conduccion hacia la luz sagrada es
habitual en Proclo, casi como una “férmula” que esta basada en el libro V (vv. 121-132) de la

Iliada. Para un comentario mas extenso vid. com. H. 1.40-41.

15 Los dioses griegos tenian, en el pensamiento de Proclo, la capacidad de “interceder” ante la maxima
divinidad, que era el Uno. Van Den Berg afirma (2001, p. 36) que los dioses invocados por Proclo en los
himnos pertenecen a una clase inferior de dioses poco considerada en la Teologia Platénica. Segin este
sistema las tres hipostasis plotinianas (el Uno, el Nous —o Inteligencia— y el Alma) se dividen en otros
niveles y subniveles que fueron asociados con dioses, de donde surgen clases de seres divinos, entre los
cuales se encuentran dioses encosmicos, almas universales y seres superiores como angeles, daemones
y héroes.
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vv. 8-12 pnd€ pe AnBaiolg Yo yevpaoLY ovAOX PECwV
dalpwv aiev éyot pakdpwv dmdvevdev £6vTa,
H1 KPUEPTS YEVEDANG Vi KOpAOL TEMTWKYVIAY
Yuxnv ovk éBéAlovoav éunv €t dnpov dAdoBat

[Towvn t1§ kpuodeooa Piov deopoiot Tednon.

AnBaiotg VO YeVpHAOLY

El adjetivo AnBaiotg deriva del verbo AavO&vw, de donde también proviene Anon
(“olvido”), nombre del rio ubicado en el Hades, cuyas aguas provocaban el olvido a quien bebia
de €l (el adjetivo tiene sentido activo: “que causa el olvido”). El olvido, como puede apreciarse
en los Himnos de Proclo (1.32 y 3.6), es un topico recurrente y tiene una carga negativa: olvidar
representa para las almas dejar atras su existencia perfecta en el oOvvopov &otpov (H. 3.7) y

caer en el mundo material.
dAaoOat

El tépico del extravio y la perdicién entendidos en sentido negativo también es habitual
en los Himnos de Proclo. Por ejemplo en H. 3.14 es el tumulto de la generacion el que causa
extravio (Opadoto moAvmAdyktoto yevéOANG); en H. 3.15 es el alma la que anda errante (Yuynv
navaAnpova); en H. 6.6 el alma anda furiosa (literalmente) por la tierra (Yuynv 8¢ mept xOovt

poapyatvovoav).

VV. 13-15 AN, Beol, coding Epthapméog yepovieg,
KEKAVT', ETELYOpHEVW &€ TPOG VPLPOpNTOV ATAPTTOV
Opyla kot TEAETAG lep@V avadaivete puBwyv.

EpLAapTEOS

Este adjetivo esta formado a partir del prefijo €pt-, cuya funcién es intensificar el valor
del adjetivo al que acompana, y de un adjetivo inexistente en la forma simple derivado de
Aapmw (“brillar”). Es utilizado tinicamente por Proclo y por Gregorio Nacianceno (Carmina

dogmatica, 414.8 y 462.6).
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vPipopntov

Este adjetivo inicamente es utilizado por Sinesio en el Himno 4.36 y por Proclo en este

verso. Esta compuesto por el adverbio byt (“arriba”, “en lo alto”) y por el verbo ¢popéw (“llevar”,

“transportar”).
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V. HIMNO A AFRODITA LICIA

El Himno a Afrodita Licia esta dividido en tres partes. La primera es una invocacién (v. 1)
introducida por ‘Ypvéopev. La segunda (vv. 2-11) es una aretologia que describe por qué los
Licios erigieron una estatua a Afrodita en su ciudad. Finalmente, la tercera parte (vv. 12.15),
introducida por &AA&, expresa una peticion.

VV. I-6 Ypvéopev Avkiwv BactAnida, Kovpadpoditnv,
1 mot' &Ae&ikdoto mepurAnfovteg dpwyig
natpidog Hpetépng Oeoppadpoveg yepovieg
lepov dpvoavto katd TtoAieBpov GyaApa,
oUpPoA’ Exov voepoio y&pov, voepdV Upevaiwy

‘Heaiotov mupdevtog i8' ovpaving Appoditng:

Ypvéopev Avkiwv BaciAnida, Kovpadpoditnv

El primer verso, al igual que en el caso del Himno II, también dedicado a Afrodita, es
introducido por el verbo Upvéopev (para un comentario mas extenso acerca de este verbo cfr.
com. H. III). Este himno es relevante porque esta dedicado a la deidad protectora de la patria
de donde eran los padres de Proclo, razén por la cual se refiere a ella como watpidog fjpetépng;
esta declaracion esté reforzada por el verso 13 al final del Himno: [...] Avkiwv y&p d¢' aipatog
elpt kat avtog. El epiteto Kovpadpoditnv es un hapax compuesto por el sustantivo kovpn
(“muchacha”, kdpn en atico) y por Adppoditn, el nombre de la diosa. Van Den Berg sugiere
(2001, p. 239) que este nombre expresa el hecho de que Afrodita como diosa no envejece o que

es ella quien ayuda a las k6pat durante las ceremonias nupciales.
Beodppadpoveg

Este adjetivo es casi un hdpax, pues Unicamente es utilizado por Proclo y por Filon de
Alejandria (De vita Mosis, 2.269.4); es sindnimo de Beoppadng (‘que pronuncia palabras

divinas”); en Nono, por ejemplo, acompana al sustantivo p0og. Par. Eu. lo. 3.38, 8.154, 12.177).
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oVOpPoA’ €xov voepolo y&pov, voep®v Upevaiwy

En este verso es posible ver que el adjetivo voepdg se repite con poliptoton y al mismo
tiempo es posible observar una hendiadis: voepoio ya&pov, voep®@v vpevaiwv. En el aspecto
filosofico, este verso es relevante porque expresa la importancia de la unién de Hefesto y
Afrodita. Para Proclo, las relaciones de Afrodita con Hefesto y Ares representan el proceso de
causalidad en el cosmos material; Hefesto es el demiurgo de las cosas materiales, pues con sus
trabajos confiere belleza a las cosas, y Ares garantiza la existencia de los opuestos en el
universo porque causa la armonia y el orden de éstos. Ambos cooperan con Afrodita, pero
Hefesto es superior a Ares. Por lo tanto, la relaciéon de Afrodita y Hefesto es mas importante y
por ello se presenta esta boda de acuerdo con el deseo de Zeus (Van Den Berg, 2001, p. 244).
Ademas, Hefesto representa el fuego que, como ya vimos en el Himno a Helios, es de suma

importancia porque simboliza la luz y la iluminacién espiritual e intelectual.

VV. 7-11 kal &€ Befv dvépmvay ' ONOpmToV, 11 Sl képTog
moAAakt pev Bavdtolo BpotodpBdpov Ekpuyov oV,
€6 §' apetnv €xov Oppa- TEAEGOLYOVWY &' &TTO AékTpwV
Eumedog AyAaOUNTIG AvaoTaXVEoKE YEVEDAD,

mavtn §' Nrodwpog Env Protolo yaAnvn.
BpotodhBdpov idv

Este adjetivo es poco usual; estd compuesto de Ppotog (“mortal”) y ¢O6pog
(“corrupcidn”, “destruccion”, “ira”). En un epigrama de la Antologia Plantidea (548.1) es utilizado
para referirse a Hades, en los Fragmentos de Euripides (Fr. 266.1 N) se refiere a okdAa
(“despojos”), en Esquilo el adjetivo acompana a kvwdaAwv (“bestias salvajes”) (Supp. 264) y a
knAidag (“manchas”, “profanaciones”) (Eu. 787 y 817). Con respecto al sustantivo al que califica,
(0v, existen dos posibles interpretaciones: 1) dardo; 2) veneno (Van Den Berg, 2001, p. 247). Las
dos son posibles, porque tanto la flecha como el veneno ocasionan la muerte al hombre, pero

la segunda interpretacion tiene un sentido metaférico y Proclo recurre a esta imagen en el

Himno I (&xAVv 0Aeoippotov, ioAdyeuTov).
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TENECOLYOVWYV

Este adjetivo es tipico en el griego épico tardio. Aparece diecisiete veces en Nono,
donde es dicho, por ejemplo, sobre el matrimonio (D. 1.398), sobre Selene (D. 8.198 y 9.4) y
sobre Gea (D. 27.317) (Van Den Berg, 2001, p. 249).

dyhadpntig

Este adjetivo es raro,, pero recuerda a otro compuesto usado por Homero: moAvpnTig,
que es el epiteto habitual de Odiseo (II. 1.311, 1.440, 3.200, etc.), quien es de mente astuta; Proclo
sin embargo, asocia la pfjtig no con la sabiduria y la astucia, sino con la sabiduria filoséfica

(Van Den Berg, 2001, p. 249).
dvaotayveoke

Este verbo es usado por Proclo, de manera metaférica, pues esta compuesto de &va 'y
otdyvg (“espiga”) o el verbo correspondiente, otayvow (“producir una espiga”). Realmente es
poco usado. Puede encontrarse, por ejemplo, en Nono en una férmula muy similar, si no es
que idéntica, a la usada por Proclo: émecoopévnot 8¢ OnPaig | omapt@®@v &yladkapmog
dvaotayvotto yeveOAn (D. 4.404-405). En el caso de Proclo, la yevéBAn es aylaopntig (“de

ingenio brillante”) y, en el caso de Nono, es dyAaokapmog (“de frutos espléndidos”).

VV. 12-15 AL kat HpeTépny UTodéy vuoo, moTva, BunAnv
eveming: Avkiwv yap ad' aipatog eipt kat avTtog.
Yuxnv &' & &vdepov ant' aloyeog ¢ TOAL kAAAOG,

YNyevéog mpoduyotoav dAoitov oloTpov Epwilg.

Avkiwv yap ad' alpatog eipt kat avtdg

Como manifesté al inicio del Himno, Proclo considera a Licia como su patria porque lo
fue de sus padres. Afrodita Licia debe ayudar a Proclo del mismo modo en que lo hizo con sus
antepasados, porque hay un lazo de simpatia entre ella, la diosa de los licios, y é]1 como licio
(Van Den Berg, 2001, p. 250). Esta identificacion de si mismo fue de tal importancia para el
filésofo que lo plasmo en el epitafio que él mismo escribié: ITpokAog €yw yevounv Avkiog

YEVog [...] (AP, Procl. 7.341).
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Ppuxnv &' & &vaepov am' aloyeog € TOAL kdAAog

En estos versos puede apreciarse el topico constante de la &vaywyn y los extremos de
ésta: aloyog (“fealdal”, “vergiienza”, “oprobio”) y k&Alog (“belleza”). El mundo divino se

caracteriza por la belleza y el mundo material por la fealdad (Van Den Berg, 2001, p. 251).
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VI. HIMNO COMUN (A LA MADRE DE LOS DIOSES) A HECATE Y A JANO

El himno est4 dividido en tres partes: en la primera (vv. 1-3), hay una invocacién a la
Madre de los Dioses, a Hécate y a Jano-Zeus, introducida y repetida en los tres primeros versos
por Xaipe. La segunda parte (vv. 4-12) esta formada por una serie de suplicas que son
expresadas por medio de imperativos en tercera persona plural. La tercera y ultima parte (vv.

13-15) es una repeticion palabra por palabra de la invocacion.

vv. I-3 Xaipe, Oe®v pijtep, ToAvwvupe, kaAAryeveOAe-
xaip', Exdatn mpobipate, peyaobeveg. dAAG kot adTOG

xaip', Tave mpomdrop, Zeb &dpOite: yaip', btate ZeD.

Xape

Este verbo es usado en griego como una férmula de saludo o de despedida. Es el tinico
himno de Proclo en el que se utiliza una férmula diferente de invocacién, pues con

anterioridad los verbos habian sido kAU0t, kAUTe y Opveéopev.
Oe®@v puftep

sQuién es la madre de los dioses? Van Den Berg afirma que para Proclo la Madre de los
Dioses es Rea (es decir, Rea-Hécate en el nivel de NoU¢). Asimismo Bernabé (1978) apunta que
“el origen de esta innominada madre de los dioses es una divinidad frigia que en Grecia es a
menudo identificada con otras divinidades como Rea, dentro de la leyenda de la crianza de
Zeus, o como Cibeles” (p. 231). Bernabé afirma que el culto a esta divinidad se desarrolla de
manera privada (teniendo su resurgimiento en época helenistica), pese a que le fue edificado
un templo a la Gran Madre como forma de expiar el crimen cometido por los atenienses en
contra de un sacerdote que difundia tal culto. Cfr. Himno Homérico 14 (a la Madre de los Dioses),

Himno Orﬁco 14 (a Rea) y 27 (a la Madre de los Dioses).
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TOAVWVVHE

Este mismo epiteto es utilizado en el Himno II, que esta dedicado a Afrodita. Vid. Com.

H.1IL
kaAALy€veBAe

El epiteto compuesto de kdAAog y yevéBAn es raro. Es usado, ademas de Proclo, por

Corinna (Fr. 21): O¢omia kaAAryéveBle dplo&eve pwoodilertte.
‘Exdtn mpoBupate

El adjetivo que acompaiia a Hécate esta atestiguado en conexién con Artemis en el
Himno Orfico 2: TIpoBupaia (v. 4). Es poco probable que sea coincidencia, pues la diosa a
menudo es identificada con Hécate en la tradicién griega y tal vez Artemis es pensada en la
funcién de algin dios guardian de la casa. Se dice que Hécate habita en el portico del palacio
de su madre porque ella es el enlace entre el mundo divino inaccesible de Rea y este mundo.
Proclo aparentemente toma prestada la expresiéon de Platon Phlb. 64c1-3: las cualidades de la
belleza, la verdad y la simetria estan en el portico del bien (toig Tob &yaBod mpobuporg) (Van

Den Berg, 2001, pp. 261-262).
peyaoBeveg

Es un epiteto frecuente asociado con los dioses desde tiempos arcaicos (Van Den Berg,

2001, p. 2162). Es frecuente en los Himnos Orﬁcos: 2.1 (a Heracles), 13.2 (a Cronos), 65.1 (a Ares).
"Tave

La invocacién a Jano es importante en este himno, pues se trata de una deidad no
griega, sino romana, cuyo interés no esta atestiguado por la tradicién neoplatdnica, caldea u
6rfica. Segin Van Den Berg, (2001, p. 262), que Proclo haya incluido a divinidades no griegas en
los Himnos es la manera en que é]l manifestaba que un filosofo debia ser el iepodpavng de todo
el mundo adorando a todas las divinidades. Con respecto a la correspondencia entre Jano y
Zeusy a la razdn de su aparicion en el himno existen dos aspectos sefialados por Van Den Berg

(2001, pp. 262-263):
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1) Jano es el dios de los dioses (deus deorum), que crea y rige todo (Macr. Sat. 1.9.14); en este
sentido es muy parecido a Zeus el Demiurgo y, a pesar de que el equivalente a Zeus es

Japiter, Agustin hace notar que la diferencia entre éste y Jano es poco relevante (Ciu. 8.9).

2) Jano es el dios de dos caras, el dios de las puertas, los portales, los comienzos y los finales.
Funciona como el portero de la corte celestial, de manera semejante a ‘Exdtn mpoBupate;
ademas, ambos son representados con mas de una cara: Hécate para vigilar la encrucijada,
Jano, lo que ocurre dentro y fuera de la casa. Para los neoplaténicos una divinidad que
tiene doble faz mira, por un lado, hacia las realidades superiores y, por el otro, hacia abajo,
hacia las entidades inferiores. En el caso de Jano, estas dos caras encajan bien con su papel
como Demiurgo, pues tiene que mirar hacia arriba para contemplar las Formas y hacia

abajo para crear el cosmos segun el ejemplo de éstas.
TPOTTATOP

El sustantivo mpomdtwp es utilizado para referirse al padre o bien a los antecesores,
incluso para nombrar al creador de algo, como el Demiurgo de Platon. El término denota
frecuentemente superioridad, como es el caso de Proclo, quien considera a los angeles
nponatopes de los daipoveg (Van Den Berg, 2001, p. 264). Parece ser un epiteto de Zeus, por

ejemplo, en Sofocles: O Zeb, mpoydvwv mpomdtwp (Ai. 387).

VV. 4-7 tevyeTe §' atyAnesoav épol Prototo mopeinv
BptBopévnv dyaboiot, kakdg &' dmeAavveTe vouooug
gk peBewv, Puynv 8¢ mept xOovi papyaivovoav

EAkeT' £yepolvoolot kabnpapévnv teketiot.

EAkeT' Eyepolvoolot kabnpapévnv teketiot

En el Himno 3, Proclo usa el adjetivo éyepoivoog para referirse a los BiAwv (dypavTolg
TeAeTRioLV €yepovowv &mo BiPAwv), los cuales estan relacionados de nuevo con los teAetal. En
este caso, los teAetal podrian ser: 1) los de la Madre de los Dioses/Rea; 2) los ritos caldeos
relacionados con Hécate y 3) los ritos de Eleusis, los cuales tienen que ver con Deméter, Hécate

y Perséfone (Van Den Berg, 2001, p. 267).
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vv. 8-12 vai, Aitopat, 60te Xelpa, Oeoppadéagis e keAevBoug
det€até pot yatéovtt paog &' épitipov abprow,
KvaveNg 60ev €0t puyely kakdTNTA YEVEOANG.
vai, Altopat, §0te yelpa, kat VHETEPOLOLY ANTALG

Oppov £G eV0EPING pe TEAATOATE KEKUNDTAL.
vai, Aitopat, §0te yelpa

Esta formula se repite en anafora en el verso 11, lo cual indica el deseo reiterado de
Proclo de alcanzar el estado celestial. vai, Aitopat es una frase tipica de las plegarias griegas,
vid. AP 5.165.2 (Mel.), 7.569.1 (Agath.), 16.240.4 (Phil.); Nonn. D. 1.134; 2.152; 4.173. La férmula es

usada de nuevo por Proclo en el Himno a Atenea (7.45).
KV VENG YEVEDANG

El adjetivo kvaveog suele acompanar a infinidad de sustantivos, entre ellos, por
ejemplo, el velo de luto de Tetis (Il. 24.94), las nubes (Il. 5.345, 20.418; Od. 12.75), las falanges (II.
4.282), las Keres (Hes. Sc. 249). Aqui tiene probablemente un sentido negativo, porque muestra

la oscuridad de la generacion (la raza de hombres) de la que Proclo quiere escapar.
VpETEPOLOLY dNTal | dppov G eVoePing pe meAdooaTe KEKUNDOTA

Las metaforas maritimas, especificamente la de la nave (aunque no esta de forma
explicita sino mas bien velada a través de dnraig y 6ppov) es recurrente en la literatura griega,
aunque en la mayoria de los casos se usa para referirse al estado, cuyo origen se encuentra en
poetas como Arquiloco y Alceo (cfr. R. Adrados, 1955). En este caso, la metafora es mas simple:
se trata Unicamente de la tempestad en que vive la humanidad y para Proclo (quien seria el
barco en medio de la tempestad) la tranquilidad vendra después de que los vientos divinos lo
acerquen al puerto divino de la piedad. En este himno la piedad bien podria encontrarse
personificada, como es el caso del fr. B3 de Empédocles, en el cual le pide a la Musa que,
conduciendo un carro, le envie desde las moradas de la Piedad lo que es licito que oigan

quienes son efimeros.

16 Cfr. Com. Oeoppddpoveg, H. V.
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VV. 13-15 xaipe, Oewv pitep, ToAvwvupe, kaAAryéveOAe-
xaip', Exatn mpoBupate, peyaobeveg. dAAQ kot adTOG

xaip', Tave mpomdrop, Zeb &dpOite: yaip', btate ZeD.

Este es el inico himno en que el cierre es una repeticién exacta de los primeros versos.

Cfr.vv.1-3.
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VII. HIMNO A LA SABIA ATENEA

Compuesto por 52 versos, el Himno a Atenea es el mas largo de los siete Himnos de
Proclo. A diferencia de los otros, éste tiene cuatro partes: la primera (vv. 1-6) es una invocacion
introducida por KA90(; la segunda (vv. 7-30), una aretologia; la tercera (vv. 31-50), una peticion
introducida de nuevo por kA6, y la tltima (vv. 51-52) es una invocacion final en donde aparece

de nuevo el verbo kAVw pero con reduplicacion: kékAvBt, kéxAvO’.

vv. I-8 KAUOI pev, aiytdyoto Aog Tékog, 1) yeVeTHpog
TyNs €ékmpoBopovoa kat &AKPOTATNG ATO OEPNG:
dpoevobupe, pépaot, peyaobeveg, OfpipomdTon,
[MaAAag, Tpitoyévela, dopuoade, xpvoeomnAng,
k€kAVOL 8€xvuoo &' bpuvov evdpovt, TéTVLa, BUp®,
pnd' altwg &vépolaty Epudv mote pobov €dong,

1) dodping metdoaoa BeooTIPEag muAe@vag

kal xBoviwv dapdoaca Benpaya ¢oAa ['iydvtwy:
KADO( pev, aiytdyoto Awdg tékog

Esta frase es una férmula homérica que hace referencia siempre a Atenea (Il. 10.278; Od.
4.762, 6.324). El epiteto refleja la relaciéon especial entre Zeus y Atenea, pues, aunque la
descendencia de Zeus es inmensa, Atenea aparece en Homero y en otros lugares como la hija
favorita de Zeus, quien es mas que so6lo su padre, pues fue de su cabeza de donde naci6 la

diosa (Van Den Berg, 2001, p. 280).
Tyns ékmpobopovoa

Este verbo, que esta formado por dos preposiciones, ¢k y mpo, y por el verbo Opwokw
(“saltar”), literalmente significa “lanzarse hacia adelante”; aparece en otra obra de Proclo (In
Parm. 111. 800.23 en una cita de los Ordculos Caldeos que expresa que el intelecto del Padre (es
decir, Nous puro o Cronos, la parte superior de la triada paterna) dispara las Formas: todas
ellas “brotan” de una fuente (mnyfg 8¢ piag &Gmo maoat €€€0opov) del mismo modo que Atenea.

El verbo denota una causa poderosa, ya que la diosa no nacié como una nifia pequefa e
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indefensa, sino como una guerrera enérgica y feroz de la cabeza de su padre, justo como lo

indica el verbo (Van Den Berg, 2001, p. 281).
AKPOTATNG ATIO TELPNG-

De acuerdo con las clases de dioses de la Teologia Platénica, Zeus encabeza la oeipd a la
que pertenece Atenea, porque es considerado demiurgical Nous (cfr. Van Den Berg, 2001, p. 40).
Es por ello que Proclo usa el superlativo d&kpotatng, pues en esta oelpd no hay ningun dios

que se encuentre por encima de Zeus.
dpoevobupe

Este adjetivo esta compuesto del sustantivo Bupdg (“espiritu”, “corazén”) y de &ponv o
dppnv) (“masculino”, “viril”). Es utilizado también por Nono de Panépolis (D. 34.352):

dpoevobupov avayknyv.
depaomt

Este vocablo estd formado a partir del verbo ¢pépw (“llevar”) y del sustantivo domig
(“escudo”); puede encontrarse, por ejemplo, en Esquilo (A. 694 y Pers. 240); en el Himno
Homérico a Ares (v. 2) el sustantivo esta en el mismo ntimero y caso en la misma sede del verso y
curiosamente precedido por un adjetivo muy similar al usado por Proclo (&poevdoBupe):
OPppoBupe, pépaomt [...]. Atenea es la diosa de la guerra, por tanto el escudo es un atributo

propio de ésta.

oBprpométpn

Este vocablo es un epiteto propio de Atenea que estd formado a partir de OBpipdg

(“violento”, “audaz”, “poderoso”) y de matnp (“padre”); significa “de padre poderoso”. En II

5.747'y 8.391 se encuentra en el mismo caso y en la misma sede del verso.

XpuoeomnAng

Este es un epiteto de Atenea y de Ares usado tnicamente en el Himno Homérico a Ares
(H. Mart. 1), en Proclo (H. 7.4) y en Calimaco (Lau. Pall. 43). Est4d formado a partir de ypvodg
(“oro”) y de mAng (“casco”).
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1) dodping metdoaoa BeooTIPEng muAe@vag

La sabiduria es un atributo de Atenea, y, “aunque la imagen de un dios que abre las
puertas de la intuicién no se encuentra en ningin otro lugar en Proclo, hay otra idea
relacionada, de un dios que posee las llaves de algo, es decir, tener el poder de otorgar o
retener algol...]. Esta imagen parece al menos implicar la idea de abrir una puerta o
portén” (Van Den Berg, 2001, p. 284). Esta cualidad es propia de Helios en el Himno I, en donde
él posee las llaves de la fuente: yfg | adTog €Ywv kAnida. Como bien apunta Van Den Berg,
estas dos imagenes, las llaves y las puertas de la sabiduria de Proclo, son quizas un débil eco de

las puertas del Dia y la Noche de Parménides (fr. B1).

El adjetivo BeootiBag esta compuesto por el verbo oteifw (“pisar”) y por el sustantivo
0e6¢ (“dios”): literalmente significa “pisado por los dioses”. Se trata de una palabra “rara” y de
casi nula incidencia: es usado, por ejemplo, por el monje bizantino Teodoro de Studionw en
Homilia in nativitatem Mariae (96.689.44): Xaipe, tomog Kupiov, 1) Bgootiffng yaia. [Tuewv (o

TVAwYV) es un sustantivo poco comun usado por Proclo como sinénimo de mwoAn.
kat xOoviwv dapdoaca Benpdyo pora F'iydvtwy-

El episodio de los gigantes forma parte importante de las aretologias de Atenea; por
ejemplo, en el Himno Orfico 32 (v. 12) es la destructora de los Gigantes de Flegra: ®Aeypaicv
OAétepa I'yavtwv. Los gigantes son hijos de Gea, razén por la cual son llamados yBoviwv

(Van Den Berg, 2001, pp. 284-285).

VV. 9-10 1) t60ov ‘Healotolo Ahatopévoro puyovoa

mapBeving épvAadag g adapavta YoaAvov:

Estos versos refieren el pasaje mitoldgico del rechazo de Atenea hacia Hefesto. Atenea
acudi6 a él para que le forjara armas, pero €l se enamor6 de ella y comenzé a perseguirla.
Aunque Atenea huyd, él logré alcanzarla e intent6 poseerla. Justo como expresan los versos de
Proclo, Atenea defendio su virginidad y Hefesto eyaculd en la pierna de la diosa, quien limpio

el semen con lana y lo arrojé a la tierra, de donde naci6 Erictonio.

17 Teodoro el Estudita, o San Teodoro de Studion (759-826 d. C.), fue un escritor y tedlogo bizantino,
monje y abad del Monasterio de Studion.
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VV. I1-15 1) kpadinv é0dwoag ApLoTUAAEVTOV BVAKTOG
aiBépog v yvalotot pepilopévou mote Bawyov
Titvwv V1o xepotl, Topeg ¢ € matpt pépovoa,
ddppa véog fovAfoLy U dpprTOLaL TOKNOG
€k XepéAng mept kOapov &vnpron Advuoog:

apotvAAevtov [...] Advuoog:

El adjetivo &ptotiAAevtov, que esta formado a partir del verbo potiAAw, que significa
“cortar [carne] en pedacitos”, y de a privativa, es muy interesante porque alberga un
microrrelato encriptado en el adjetivo: por medio de este verbo, Proclo hace una prolepsis de
lo que le acontecera a Dioniso, es decir, que todo su cuerpo, con excepcidn de su corazdn, sera
potoAAevtov. Esta es una combinacién de dos versiones mitolégicas respecto al nacimiento y
la madre de Dioniso: la primera cuenta que Dioniso es hijo de Zeus y de Sémele y que, tras ser
ésta incinerada por pedirle a Zeus que se mostrara ante ella con todo su esplendor, Zeus
implant6 a Dioniso en su muslo para que pudiera crecer y nacer mas tarde. La segunda versiéon
narra que Dioniso era hijo de Zeus y de Perséfone y que Hera mandé a los Titanes a
descuartizarlo, pero Atenea logré salvar su corazén y se lo entregd a Zeus, quien logrd

implantarlo en el vientre de Sémele para que naciera de nuevo.
aiBépog €v yvdAotot

El sustantivo ybalov significa “hueco”, “cavidad”, “hoyo”, pero en composicién con
aifnp (aifepia yoala) significa “boveda celeste” (LS], s. v. ydadov); este binomio aparece de
forma idéntica en el Himno Orfico 19, de donde Proclo pudo haber tomado la expresin (pues se
encuentra en la misma sede del verso), o bien ambos tienen una fuente 6rfica comtn (Van Den

Berg, 2001, p. 291).
BouAfjov V' &pprTOLOL TOKTOG

Los designios de Zeus, el Nous demitirgico, son desconocidos para el alma humana. Por
esta razon son inefables (&ppntog) Van Den Berg (2001, p. 292). Este adjetivo recuerda al v. 14

del Himno I, en donde se dice que Helios proviene del padre innombrable (&ppntou
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yevetipog), lo cual podria ser indicio de que se trata de una hipalage, es decir, no son los

»

“designios innombrables del padre”, sino mas bien los “designios del padre innombrable”.

VV. 16-20 1 Télekug, OMpeta Tapwv TpobéAvpva kdp)nva,
navdepkols Ekdtng maBéwv nbvnoe yevéBAnv:
1) kp&TOG H)pao CeEPVOV £yepaPpOTwV dPeTAWV:
1) BloTov kdopnoag 6Aov moAveldéot TEY valg
dnpoepyeinv voepnv Ppuyaiot Barovoa-

navdepkols Exdtng

Con anterioridad se habloé acerca del ojo de la justicia (6ppa Aikng), quien tiene la
capacidad de ver todo (cfr. com. H. I.), lo cual se expresa a través de verbos como dépkopary de
otros compuestos como mavdepkng, justo como aparece en este himno. En ese caso,
probablemente el adjetivo hace referencia a la representacion tricéfala de Hécate, quien puede

mirar en tres direcciones a la vez.
£yepoBpoTwy

Este adjetivo es un hapax que esta compuesto por €yepotg y Ppotdg. La €yepotg es de
vital importancia para Proclo, hecho que puede apreciarse también en los Himnos I y VI, en los

cuales utiliza el adjetivo éyepaivoog: éyepotvoolo mpovoing (H. 1.7), £yepotvoolot tehetijot (H.

6.7).
moAveldéat Téxvaug

Atenea es la diosa de las téyvai, entre las cuales se encuentran, por ejemplo, la
carpinteria, la metalurgia, la confeccion de tejidos. Por ello los oficios o actividades

tradicionales son de muchos tipos (toAvetdng).

dnpoepyeinv voepnv

Las téxvat que usamos en la vida cotidiana son una emanacién de la actividad
creadora divina en el nivel inteligible (Van Den Berg, 2001, p. 296). Por eso, son dnpioepyeinv

voepnVv (“creacion inteligible o noética”).
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VV. 21-25 1) Adryeg dxpomoAna kab' viptdddoto koAwvng,
oUpPolov AkpoTATNG HEYAANG 00, TOTVLA, OELPTG:
1) x0ova Pwtiavelpav épidao, untépa BiBAwy,
TATPOKACLY VI TOLO Bnoapévn Tobov ipdv,

oVvopa &' dotel ddkag éxety oo kat Pppevag EdOAAG:
1) Adryeg dkpomdAna [...] oephg:

Estos dos versos, que son una especie de prolepsis (pues al final el premio de la batalla
es recibir la acropolis y la ciudad como posesion), introducen el mito que Proclo desarrollara
en los siguientes (24-30). La acrépolis tiene un gran simbolismo (cOpPoAov dkpotdng
HEYAANG), pues Atenea tiene la posicion mas alta en su oepd del mismo modo en que la

acropolis es el punto mas alto de Atenas (Van Den Verg, 2001, p. 297).

pntépa BPAwv

Saffrey y Westerink (1968, Proclus: Théologie platonicienne, apud Van Den Berg, 2001, p.
299) sugieren que Proclo usa este titulo para honrar a Atenas no sélo como la ciudad que habia
producido tantos autores famosos de libros, sino también porque, después de la destruccién de
la biblioteca de Alejandria, era el lugar donde podia encontrarse el patrimonio de la literatura

griega.
TATPOKACLY VI)TOLO

Este sustantivo, que significa “tio paterno”, literalmente “el hermano del padre” (de
natnp: “padre” y kaoiyvnrtog: “hermano”), aparece en II. 21.469, en el mismo caso y la misma
sede del verso, y en Od. 6.330 y 13.342 en acusativo y dativo respectivamente. También es posible
encontrar el sustantivo en las Argonduticas Orficas (834), en Quinto de Esmirna (3.428 y 10.58) y

en Nono (7.356, 19.252 y 36.123).
pov

ipog es la forma jonica de iepdg (“sagrado”). Es interesante porque, al parecer, Proclo
usa esta forma por razones métricas, pues, de otro modo (si hubiera conservado iepdv) el final

de verso se habria estropeado, quedando dos silabas breves en lugar de una larga.
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VV. 26-30 €vBa pdryng apidnAov Vo oPupodV 0lpeog dkpov
ofjpa kat oPpryovototy dvePAdotnoag eAainy,
eut' émi Kekpomidnot [Tooeddwvog &pwyi
pupiov €k TovTolo Kukwpevov HAvBe kipa,

mavta ToAvploioBoloy £0ig pegbpotoLy ipaocaov.

En estos versos Proclo desarrolla el mito de la batalla por el Atica entre Atenea y
Poseidon, el cual ya habia sido introducido en los versos 21-25. Atenea y Posidon deseaban ser
las deidades protectoras de la ciudad que, segin Apolodoro (3.14), habia sido nombrada
Cecropia por el primer rey del Atica, Cécrope. Para marcarla como su posesién, Posidén
golped la acropolis con su tridente e hizo brotar un manantial. Atenea, por su parte, planté un
olivo en el mismo lugar. Segiin Apolodoro, Zeus designé como jueces a los doce dioses, cuyo
veredicto fue otorgarle la ciudad a Atenea. Enfurecido por su derrota, Poseidon originé una

inmensa ola que inund¢ la region.
oYryovoloLy

Este adjetivo, que esta formado a partir del adverbio oyé (oyi en edlico; “tarde”,
“después”) y yovog (“procreacion”, “generacion”, “hijo”; cfr. ylyvopat, yévog, etc. Chantraine, s.
v. ylyvopar), literalmente significa “nacido después”. Es posible encontrarlo en Homero

acompanando a &vBpwmnwv (Il. 3.353 y 7.87) y seguido de €V einn (Od. 1.302 y 3.200).
ipdocov

El verbo ipdoow (que significa “azotar”, “dar latigazos”, “golpear”) se utiliza, por
ejemplo, para indicar el azote con que se hace andar a los caballos, como en II. 5.589 y 11.531; y
cuando Zeus golpea la tierra con sus rayos (II. 2.782). Aqui Proclo lo usa para expresar el azote

de las aguas contra la tierra de los Cecrépidas.

VV. 31-36 KADOL pev, 1 paog &yvov ATaoTPATTOVER TPOTWTTOL:
806 8¢ pot APLov Bppov dAwopéve Tept yaiav,
806 Yuyn padog ayvov am' eviEpwy oo pUuBwv
kat copinv kat Epwta- pévog &' Epumvevoov €pwTt

TOOOATLOV kal TOloV, 600V XBoviwv & KOATWY

5 ’

av €puon mpog’OAvpumov £G 1jfea TaTpoOg €M0G.
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dmaoTpdmTOVON

Este verbo, dmaotpantw (que significa “brillar”, “fulgurar”), se encuentra registrado a
partir del periodo helenistico, en autores como Juan Damasceno® (Expositio fidei, 51b.31,
Laudatio Sanctae Barbarae, 96.792.5, etc.), Procopio (De aedificiis 1.1.60, 1.2.10, 1.4.25, etc.), Juan
Criséstomo (De sancto hieromartyre Babyla, 50.530.55, In petecosten, 52.803.35, etc.); Luciano de
Samosata (De domo, 8.13, Gallus, 7.2). Respecto a la interpretacion Van Den Berg (2001) comenta

lo siguiente:

“El rostro de un filésofo neoplaténico puede irradiar luz [...]. Porfirio (Vita Protini, 13.15)
dice que cuando Plotino hablaba su rostro irradiaba luz como una muestra de su
inteligencia. Marino (23), el sucesor de Proclo, afirma que cuando Proclo daba clases sus
ojos parecian estar llenos de cierto brillo y el resto de su rostro compartia la irradiacién
divina [...]. Atenea, como la patrona de todos los filésofos, también esta representada aqui
con una cara que brilla con luz sagrada (¢paog ayvov). Cuando los rostros de Plotino y
Proclo brillan debido a la participacion en las intelecciones divinas, Atenea tiene un rostro

brillante porque ella es estas intelecciones divinas” (pp. 302-3).
am' evEpwy oo pUBwv

Van Den Berg (2001, p. 303) sugiere que los piBwv incluyen tanto los mitos
mencionados en la primera parte del himno como los escritos filoséficos que después de todo

estan inspirados en Atenea como la diosa de la filosofia.
80¢ 6¢ pot OAPLov Oppov dAwopEvew Tept yaiay

El topico de la nave, la tempestad y el puerto aparece también en los versos 11-12 del
Himno VI, en donde Proclo expresa su deseo de llegar al puerto de piedad. Asimismo, el “andar
errante” es otro elemento constante en los Himnos, por ejemplo, en el dedicado a las Musas se
manifiesta lo negativo que es para el alma andar errante: aiet §' ¢§ opddoto moAvmAdyktoto

YeVEBANG | EAkeT épnv PuyxNv mavaAnpova Tpog Gpdog ayvov.

8 Juan Damasceno (llamado también San Juan Damasceno) fue un tedlogo y escritor sirio del siglo VI
d. C.; es considerado el tltimo de los Santos Padres en Oriente. Destac con singular esplendor en toda
la iglesia por sus escritos teoldgicos y por sus elocuentes sermones (Pons Pons, Guillermo, 1996, p. 5).
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VV. 37-42 el 8¢ T apmAakin pe kakt) Prototo dapddlet —
olda ydp, @g molotowy £piyBopat dANoOev EANatg
npn&eotv ovy ootatg, T&g HAttov &dpovt Bupd —,
B, petdiyopovle, cadpPpote, unde p' €dong
pryedavaig [Towvaiowv EAwp kat kUppa yevéoDat
kelpevov &v Samédototy, 8t Tedg elyopat elvat.

apmAokin

Este sustantivo, que significa “desgracia”, es utilizado, por ejemplo, en Euripides (Med.
116; Hipp. 146, 832 y 1363), Teognis (1.204, 1.386, 1.404, 1.546, 1.630, 1.632 y 1.810), Pindaro (O. 7.24; P.

2.30, 3.13, I1.26; . 6.29), entre otros.
éplyOopat

El verbo es una variante de épéxBw (“romper”, “desgarrar”), el cual, a su vez, es
equivalente de épelkw. Es un uso metaférico (porque el objeto no se rompe ni se quiebra
literalmente) influenciado por Homero. Por ejemplo, en Il. 23.317-318, el verbo en forma de
participio es usado para describir como la nave es golpeada por los vientos: pftt §' avte

KuPBepVNTNG €V olvOoTTL TOVTW

vija Bonv iBvvel épexBopévnv avépotor. En el Himno Homérico
a Apolo es posible encontrar el verbo en un sentido diferente aunque también metaférico: 1} &'

68vvnowv épeyBopévn yalemhoL.
petdtyopovle, caopPpote

Ambos adjetivos son hapax. El primero es un compuesto del adjetivo peidtyog (“dulce”)

y del sustantivo BouAr) (“‘consejo”, “voluntad”). El segundo esta compuesto a partir del verbo

» «

oadw (0 owlw, “salvar”, “preservar”) y de Bpotog (“mortal”).

VV. 43-46 806 yviotg peAéwv otabepn)v kat dmnpov' vyenyv,
oapkoTak®@Vv §' dmélavve TikpOV &yeAdopaTa volowy,
vai, Altopat, Pacideia, kat dpBpooin aéo yept

Tadoov OANV KakOTNTA pHeEAAVAWY O8UVAWV.
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OaPKOTAK®V, AyeA&opaTa

De nuevo estamos ante los comunes hapax legomenon de Proclo, lo cual no es raro. El
primero estd formado a partir de odp§, capkog (‘carne”) y del verbo thkw (“derretir”,

» o«

“consumir”, “corromper”). El segundo, dyeAdopata, es un sindnimo de dyéAn (“rebano”).

VV. 47-52 306 PLoTtw TAWoVTL yaAnvidwvtag anTag,
TEKVA, AEX0G, kKAEOG, OAPOV, Euppocivnv Epatelvny,
elfw, oTwRVAINY PLAing, voov dykvAopntnyv,
kapTog e’ &vTiPiotot, Tpoedpinv vt Aaoi.
kékAvOL, kKékAvO', &vaooa- ToAVAALoTOG 8¢ 0" ikdvw

xpetol dvaykain: ob 8¢ pethiyov odag VtooYES.
TEKVA, AEXOG

De todas las peticiones de los himnos, parece que estas dos son las tinicas que estan
fuera de la linea de los intereses de Proclo, sobre todo por el hecho de que se trata de un
filésofo neoplatdnico, a pesar de que no habia nada que impidiera que éstos contrajeran
matrimonio. Segin Marino (Vita Procli, 17), Proclo nunca tuvo ninguna experiencia de
matrimonio o hijos, razén por la cual esto podria ser un indicio de que el Himno no fue
compuesto por Proclo (Van Den Berg, 2001, p. 310). Sin embargo, gracias a Damascio (Vita
Isidori, Fr. 124%) se sabe que Proclo se habria casado con Aedesia si no hubiera intervenido un
dios para impedirlo: altn €otiv Aideoia, fv képnv odoav &t 1@ [pdkhw kateyyuvfoely
gpeldev O Zuplavog, el pr Bewv Tig amekwAvoev €mt yapov oppfjoat tov IIpdkAov. Con

respecto a este testimonio, Van Den Berg (2001, p. 310) apunta lo siguiente:

This testimony could lend an extra perspective to the unusual prayer for a wife. Prayers

for children are not uncommon in Greek hymns; lovers may pray for divine assistance to
win the heart of their beloved, but a prayer for a wife is something different. In Antiquity,
marriage was after all a kind of business arrangement, which did not necessarily demand
any love or affection. If one was well off, as Proclus and most of his fellow Neoplatonists in
Athens were, one could easily get married without divine assistance. In Proclus’ case,

however, marriage was forbidden by a god, and he had therefore good reason to pray to the
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gods to lift this ban on marriage. This is of course all mere speculation, but it may serve to

show that Proclus may well have prayed for marriage and children.
aykuAopntnv

Este adjetivo es un epiteto habitual de Cronos: Kpovog dykvAopntng (II. 4.59), Kpdvou
Talg dykvlopntew (II. 2.205 y Od. 21.415), Kpovov aykvAopnmv (Hes. Th. 8); y en Hesiodo
también de Prometeo: ITpopnOevg &ykvlopntng: IlpopnOels dykvAoprnmg: (Op. 48). Para
Proclo, Cronos es Nous puro: como la primera entidad en la triada noética, él es el objeto de la

inteleccion de los tres miembros de esa triada, incluido él mismo (Van Den Berg, 2001, p. 313).
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