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INTRODUCCION

En el coloquio Usos turisticos del patrimonio cultural: muasica y danzas
tradicionales, realizado los dias 15 y 16 de marzo de 2016 en el Instituto de
Investigaciones Sociales de la Universidad Nacional Autbnoma de México, en la
mesa 1, mientras se hacia la ronda de preguntas y respuestas, comencé mi
comentario diciendo que yo bailo folklore boliviano, como respuesta, una de las
investigadoras me pregunté qué boliviano me habia pedido que bailara su folklore.
Sin haber tenido, en ese momento, derecho de réplica, aqui mi contestacion:
ninguno. Esta pregunta que cuestiona el por qué bailo folklore de otro pais me la
han hecho de diferentes formas, algunas con reclamo y otras con sorpresa; sin
embargo, muchas veces (pareciera) con el interés de objetar que una mexicana
pueda bailar danzas bolivianas comprendiendo su trasfondo cultural o, incluso,
gue como mexicana no deberia bailar folklore extranjero.

¢Por qué no podria bailar folklore boliviano? En mi adolescencia participé
en compafias de danzas africanas y danzas &rabes, en las cuales se
ejemplificaban rituales propios de algunas zonas especificas, y nunca se me
cuestiond las razones por las que bailaba danzas que no son de origen mexicano.
¢, Qué distingue a una disciplina de otra? Este febrero de 2018, asisti por tercer
afio consecutivo al Carnaval de Oruro, Bolivia, a bailar la danza de Los Caporales
y el proximo mayo cumplo 16 afios de bailar folklore boliviano. Mi interés por
desarrollar este tema surge de la necesidad de, mas all4 de explicar por qué lo
hago, reconocer que existen procesos culturales particulares latinoamericanos que
se salen de los parametros con los que tradicionalmente se analiza a la regién.
Por ejemplo, reconocer la diversidad cultural a través de Estados plurinacionales o
mediante la concesién de derechos constitucionales a la tierra, convocan a los
Estados nacionales latinoamericanos a nuevos procesos legales y a la re-
definicion del ciudadano en América Latina. También, propicia un nuevo
reconocimiento de los elementos culturales que conforman el Estado nacional. Es

por esto que propongo hacer un andlisis que retome las expresiones artistico-
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culturales y las exponga en su relacion con la configuracion de la identidad
nacional.

La danza, una practica que puede ser considerada arte, trasciende la mera
ejecucion pues, también, refleja cosmovisiones y contextos; incluso, los
movimientos corporales utilizados para danzar son tan diferentes de un lugar a
otro que pueden expresar comportamientos humanos y relaciones particulares con
la naturaleza, la historia local o nacional y el bagaje social, politico y cultural de las
etnias que componen la nacién en cuestion. Bajo esta apreciacion considero que
la danza es una fuente util para el reconocimiento de procesos culturales en
Latinoamérica y, para el estudio de ella, se necesita un estudio interdisciplinario
gue permita, primero, definir qué es danza y cual es su relacién con el contexto
social e historico que la alberga y, posteriormente, puntualizar cuales son sus
implicaciones politicas y sus repercusiones culturales.

Esta investigacion parte de la critica del supuesto de que por ser mexicana
no voy a entender qué significan las danzas bolivianas que interpreto en un
escenario 0 que ejecuto en el Carnaval de Oruro. Es por ello que recurro a
conceptos que permitan dilucidar como surge la construccion identitaria que nos
define como parte de un Estado nacién. Expongo por qué a partir de las politicas
culturales, ya sea que se reconozcan como tales o no, se crea una postura
hegemonica respecto la cultura y se institucionalizan las expresiones artisticas
populares, como en el caso de Bolivia: la danza de Los Caporales.

También, considero pertinente servirme de la experiencia adquirida durante
estos afos de ejecucién dancistica para presentar una propuesta de investigacion
que permita nutrir las nociones cientificas con ejemplos que muestren el vinculo
entre Los Caporales, la identidad y la salvaguarda del patrimonio.

Es importante mencionar que esta tesis se construye a partir de reconocer
gue con la consolidacion del nacionalismo se cimienta una estructura de

reproduccion simbdlica que esta institucionalizada y contenida en entidades



estatales’. Esta estructura regula los contenidos simbolicos a través de la
recuperacion en algunas tradiciones que, a su vez, son expresion de grupos
especificos y con las que se pueden consolidar dinAmicas identitarias. Estas
tradiciones son transformadas para encajar en los ideales nacionales. Es un
proceso politico y en el caso de la danza de Los Caporales reconozco tres actores
principales, aunque no unicos: las instancias internacionales (primer actor) como
la UNESCO que junto con el gobierno de Evo Morales (segundo actor), gestan las
politicas culturales, promueven las dinamicas identitarias y de patrimonio a partir
de la institucionalizaciéon (y consecuente folklorizacién) de la danza; y las
fraternidades y bailarines (terceros actores) que reproducen y transmiten la danza.

Bajo este criterio, he dividido esta tesis en cuatro capitulos. En el primer
capitulo retomo conceptos basicos de danza, la cual puede ser definida desde la
estética, cual arte, como de la praxis, es decir, quiénes, cuando, por qué y cémo
se esta ejecutando. Desarrollo el por qué la danza puede ser utilizada como eje
central para un analisis latinoamericanista de caracter cientifico social y no
exclusivamente estético. Ademas, hago un acercamiento histérico y contextual a la
danza folklérica de Los Caporales. Debo aclarar que esta danza recupera
simbolos afrobolivianos, que a su vez proceden de danzas tradicionales africanas
—por ejemplo: el ritmo- y, actualmente, identifica a las clases medias-altas
bolivianas. En el proceso hacia la folklorizacion de Los Caporales, el advenimiento
del cholaje post revolucionario y la subsecuente apropiacion de la danza por parte
de proyectos nacionalistas, dieron como resultado un blanqueamiento de la
misma.

Por ello, para el segundo capitulo hago un recuento histérico, a partir de la
Revolucion Nacional de 1952 hasta la actualidad, para contextualizar y proponer el
proceso histérico por el que se consolida la danza de Los caporales. Menciono
como el restablecimiento de las élites desemboca en la promocién de la imagen

del cholo como representante emblematico de la identidad boliviana pero, también,

! Cardona, Ishtar, “Fandangos de cruce: la reapropiacion del son jarocho como patrimonio cultural”,
Revista de literaturas populares, afio XI, ndm. 1, Enero- Junio 2011, publicado en
http://www.rlp.culturaspopulares.org.
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de como el reconocimiento politico de los indigenas o de los negros, por ejemplo,
insertan politicamente los conceptos de multiculturalidad vy, actualmente,
interculturalidad,? necesarios para entender la construccién de politicas culturales
ejercidas por el gobierno boliviano que, hoy, se reconoce plurinacional. Esto, a su
vez, me permite ligar la importancia de la danza en la creacion de politicas
publicas vinculadas con la institucionalizacion del folklore nacional boliviano. Es
decir, rastreo la implementacién de los medios necesarios para que la danza de
Los Caporales se declarare formalmente como patrimonio cultural, asi como los
mecanismos con los que se llegd a tal objetivo, ambos procesos promovidos
desde el Estado. Sin embargo, expongo que su éxito se encuentra entre los
ejecutantes de la danza de Los Caporales y muchos bolivianos que la defienden
como parte integral de la identidad boliviana.

Para ejemplificarlo, en el tercer capitulo describo cuatro sucesos en los que
se evidencia codmo las politicas culturales, respecto a danza, se han articulado en
Bolivia en los ultimos 9 afios y, como han logrado crear una postura de defensa,
salvaguarda y promocion de Los Caporales. En el ultimo capitulo expongo mi
experiencia y como ésta termina siendo pretexto y ejemplo para reconocer el
funcionamiento de algunas politicas culturales sobre la danza de Los Caporales vy,
a su vez, como se ven excedidas cuando no logran contener o limitar los

intercambios culturales que diversifican la realidad latinoamericana.

> Debo aclarar gue el concepto de multiculturalidad ha sido desplazado en las discusiones
académicas por el de interculturalidad ya que el primero, se argumenta, de principio establece una
desigualdad entre culturas y sirve a valores neoliberales basados en los derechos individuales;
también, se basa en la tolerancia entre las culturas. Por otro lado, la interculturalidad reconoce la
diversidad cultural en todos contextos, no exclusivamente los democraticos. Ademas, promueve el
dialogo entre las culturas por lo que desestima la desigualdad e impulsa la convivencia entre ellas
como forma de engrandecimiento. En esta investigacion observo que el proceso del
reconocimiento cultural en Bolivia busca lo que la interculturalidad expone. En algunos momentos
de esta tesis retomo el concepto de multiculturalidad porque, a pesar de tener terreno ganado en el
dialogo entre culturas y en la proyeccion de derechos no exclusivamente individuales, si no en
funcién de que las minorias (grupos culturales) puedan acceder a las mismas oportunidades, la
promocion de la diversidad cultural boliviana nace en un proyecto democratico neoliberal. Cfr. Cruz
Rodriguez, Edwin, “Multiculturalismo e interculturalismo: una lectura comparada”, Cuadernos
Interculturales, Vol. 11, nim. 20, Universidad de Playa Ancha, Vifia del Mar, 2013, pp. 45-76.
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Estado de la cuestion

Ademas de una ley o la creacién de instituciones que permitan llevar a cabo
los cambios politicos referentes a la cultura, las estrategias dirigidas por el Estado
plurinacional boliviano conllevan acciones de la élite politica y/o de aquellos que
detentan el poder respecto la cultura a favor del proyecto politico en turno. Por
ello, las lecturas que retomo para esta tesis se rigen bajo cuatro ejes centrales: el
primero es el de la cuestion tedrica y practica de las politicas culturales, asi como
de la relacién entre la politica y la cultura. Estos textos me permiten acercarme a
conceptos como politica y patrimonio. El segundo tépico aborda el nacionalismo y
el folklore, para asi reconocer la identidad nacional. El tercero abarca el tema de la
danza, los rasgos que la definen en tanto arte y creacion popular y sobre la
teatralizacién de la misma. Por ultimo, la historia de Bolivia y sus cambios a partir
de la Revolucion Nacional de 1952, haciendo hincapié en la plurinacionalidad
arraigada a partir de 2009, abarcando la cuestidon de estrategias politicas sobre la
cultura y la danza en Bolivia.

En el primer rubro ubicamos articulos y libros escritos por Néstor Garcia
Canclini, en los que menciona que la cultura es nucleo de sucesos politicos y su
carga simbdlica es tal, que necesita una organizacion. Por ello, surgen las politicas
culturales y éstas permiten el desarrollo cultural de cada Estado, también, de ellas
deviene la adhesién de la poblacién al proyecto de hegemonizacion o al de
transformacion social. Cada Estado- nacion desarrolla, de acuerdo a sus
caracteristicas, la que mejor le funcione para los fines que persiga. Por ejemplo,
en el caso del Estado plurinacional de Bolivia, reconozco que utiliza el patrimonio
como espacio de identificacion nacional (Tradicionalismo patrimonialista, sugiere
Canclini). En otro texto, Las industrias culturales, este autor retoma las
vulnerabilidades de la cultura ya transformada en un bien cultural. Este proceso
tiene que ver con promocionar la cultura como un producto que se pueda vender,
también, con que pueda ser difundida de forma descontextualizada por los mass

media. Esto, a la postre, sugiere, permitird una desvalorizacion de las practicas
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culturales por la necesidad del consumo capitalista que las despoja de su
simbolismo.

Por su parte, los investigadores George Yudice y Toby Miller, en Politica
cultural, proponen entender a las politicas culturales como puentes entre lo
estético, donde encontramos produccién artistica, y lo antropoldgico, donde se
articulan las diferencias entre las poblaciones. Es decir, las politicas culturales son
el vinculo para que, a partir de las creaciones artisticas individuales, se fomente la
identificacion de toda la nacion. Esta investigacion plasma cémo se lleva a cabo
este proceso en Bolivia, tomando como ejemplo la danza de Los Caporales.

Por otro lado, Joaquin Brunner, académico e investigador chileno, en su
texto Un espejo trizado, propone que para hablar de cultura no debemos limitarnos
a los movimientos econémicos o politicos ya que no la explican por completo. Sin
embargo, el autor separa las economias desarrolladas (Europa, Estados Unidos) y
las economias en desarrollo como las de América Latina. Considera necesario
entender a la cultura como un reflejo de las identidades y que al mismo tiempo
permite la continuidad a través del tiempo. Ademas, es cambiante, pero, ¢cOmo
definir una ley o una politica de algo que siempre estd cambiando? El autor
menciona que, particularmente en Ameérica Latina, la politica asume a la cultura y
la define, ya que ésta es conformista y la vision a futuro no esta enfocada mas en
la cultura como en la politica. Debo mencionar que estoy en desacuerdo con este
autor ya que, la cultura es cambiante y se alimenta a si misma. Las politicas
culturales buscan normativizar, pero eso no significa que puedan limitar o reducir
las expresiones culturales a una ley. Propongo hacer énfasis en que cada Estado
tiene su proceso politico para normar la cultura y dilucida los mecanismos por los
gue la ciudadania la adopta y la reproduce. Es el caso de la danza de Los
Caporales en Bolivia, se muestra cOmo una expresion cultural puede servir para
crear comunidad en un primer momento, después para la identificacion nacional y,
por ultimo, como ejemplo de como las politicas culturales no pueden contener
todas las exigencias (historicas, politicas, sociales) que conlleva la ejecucion de

esta danza.



Carolina Crespo, Flora Losada y Alicia Martin, en el texto Patrimonio,
politicas culturales y participacion ciudadana, exponen que las practicas y saberes
se visualizan como fendmenos de interés para las industrias culturales, los
sectores privados y el turismo. Esto genera una rearticulacion de las relaciones de
poder ya que las agencias estatales e internacionales circunscriben lo que es
legitimo: cOmo nos representa y quiénes somos en el mundo social. El patrimonio,
por su parte, legitima y genera confrontacion ya que se nombra lo que no es
legitimo y los agentes sociales que quedan excluidos. Estos entes los denominan
como subalternos y son ellos quienes movilizan las demandas politicas vy
econémicas que trascienden lo simbdlico. Los Caporales en Bolivia son
patrimonio; es una danza legitima, que es susceptible a ser considerada parte de
la industria cultural como producto que puede venderse. Sin embargo, esto no
disminuye el interés simbdlico de los bailarines que ejecutan la danza, o de los
musicos que la interpretan o de los espectadores o de muchos bolivianos que la
reconocen como parte de su identidad.

Alfons Martinelli propone a las politicas culturales como el repertorio de las
practicas que lleva a cabo la sociedad, aln en sus diferentes sectores, para con la
cultura. Dice que la politica cultural se realiza a través de actores concretos que
asumen la responsabilidad sobre los objetivos que la politica ambiciona. Es decir,
la ejecucion de las politicas culturales se lleva a cabo en diferentes niveles, no
Unicamente desde la legislacion. Ademas, éstas responden a la realidad social por
lo que se van adecuando a los diferentes contextos.

De estos textos, rescato que las formas de abordar el tema de politicas
culturales van desde las reflexiones sobre la necesidad de que éstas existan hasta
las formas en cdmo se estan llevando a cabo para que sean efectivas. Considero
gue los debates se centran en la venta de la cultura como un bien que pueda
consumirse dejando de lado la necesidad de comprender los simbolismos que,
como cualquier expresion cultural, conlleva. Esta investigacion hace una revision
de como se han generado en Bolivia las politicas culturales enfocadas a la danza,
en especifico a la de Los Caporales, para después subrayar su repercusion en la
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ejecucion. También, de como la danza al ser ejecutada y re simbolizada por
nuevas generaciones, puede requerir otro tipo de tratamiento politico. Es decir, las
politicas culturales podrian verse rebasadas.

Para el segundo tema, nacionalismo y folklore, retomo desde las
definiciones de diccionarios especializados en el tema de la identidad y el folklore
como el Diccionario critico de la politica cultural: cultura e imaginario de Texeira
Cohelo; como también, el Diccionario de antropologia de Thomas Barfield. Los
textos que abordan el nacionalismo comienzan con la pregunta de qué es una
nacion, resolviendo esto como un constructo que se define a través del tiempo y
gue se reinventa segun las necesidades o las coyunturas historicas. Entre los
libros que retomo, estan: La invencién de la tradicion de Eric Hobsbawm, quien
propone que las tradiciones se inventan a partir de la necesidad de la sociedad por
instituir nuevas convenciones que promuevan “determinados valores o normas de
comportamiento” a través de la repeticion. Del mismo modo el libro Contrapunteo
cubano del tabaco y el aziucar, de Fernando Ortiz (antropdlogo cubano), habla de
coémo se logran crear elementos nuevos de la cultura a partir de la convivencia y
coexistencia de dos culturas diferentes en un mismo espacio, proceso gue nombra
transculturacion.

También estan los textos de Ernest Renan y Ernest Gellner, ¢Qué es una
nacion? y Naciones y nacionalismo, respectivamente. Ambos cuestionan la idea
de pensar a una nacién como la uniéon de ciudadanos a partir de una lengua o de
Gnicamente tradiciones compartidas. Mientras Renan cuestiona un listado de
caracteristicas que estan sirviendo a la conformacion de una nacion, Gellner
menciona que la Nacion se construye y que el nacionalismo le sirve al Estado para
acercarse a la cultura que esta contenida en un espacio geografico que ha sido
delimitado arbitrariamente.

Por otro lado, rescato decretos y legislaciones mediante los cuales, se
define qué es la cultura, cdbmo debe promoverse el patrimonio y qué se considera
bienes culturales. Incluyo tanto aquellos que provienen del mayor organismo
internacional en materia cultural: UNESCO, como también los que se expiden

9



desde el Estado plurinacional: en la constitucion y en los decretos presidenciales

Las lecturas para el tercer rubro definen qué es danza y como debe
abordarse. Es el caso de la recopilacion de las Primeras jornadas de estudio de
danza convocadas por el INBA, donde varios especialistas en danza como
Josefina Lavalle, Rosa Reyna, César Delgado y Miguel Angel Cer6n, exponen y
dialogan sobre lo que se esta entendiendo y cdmo se esta abordando la danza en
México (década de los ochentas) y sobre los conceptos que la definen, pero
también, a grandes rasgos hablan sobre las problematicas por las que la danza,
en diferentes latitudes, esta pasando. Ademas, presentan una postura clara
respecto la folklorizacién de la danza y su uso comercial.

El texto de Alberto Dallal, bailarin mexicano, quien tras sus afios de
experiencia en el ramo ha creado una forma de entender la danza y dotarla de
caracteristicas que la puedan diferenciar de otras artes, pero también de los
movimientos rutinarios que como humanos hacemos, como caminar, por ejemplo.
El libro donde se encuentra esta informacion se llama Los elementos de la danza.

Ramiro Guerrero en su libro Apreciacion de la danza, hace una recopilacion
de los diferentes elementos que componen la danza: ejecutantes, vestuario,
musica, entre otros. Ademas, explica cdmo se desenvuelven en la danza cada uno
de estos elementos y los dispone como piezas de un rompecabezas; es decir, que
al unirlos generan una propuesta dancistica tan distinta de otra, gracias a su
contexto.

En el articulo Corporizando las diferencias asuntos de actualidad en la
danza y los estudios culturales, Jane Desmond habla de la relacion que existe
entre la danza y el significado de los movimientos en contextos especificos.
Menciona la importancia del cuerpo en la relacion danza-ideologia y como ésta
puede utilizarse para fines, incluso, nacionalistas.

Por otro lado, existen obras que mencionan cuales son las implicaciones
sociales y politicas de la danza como el titulado Una danza tan ansiada. La danza
en México como experiencia de comunicacion y poder, de Pierre-Alain. En la
mirada critica del bailarin y autor de este libro, se vislumbra la importancia de la
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danza en la creacion de la identidad mexicana y como espacio de recreacion, pero
también como reflejo de las necesidades sociales en turno. Para este autor, la
danza no solamente es la danza en si, también es un lenguaje (un sistema de
comunicacion) compartido, por lo tanto, la danza puede entenderse como practica
social.

Estos textos apoyan esta investigacion en varios aspectos. Primero, aportan
definiciones que permiten delimitar la danza de Los Caporales, como danza vy,
después, como danza folklérica. Es decir, reconocer las caracteristicas
necesarias, como sugiere Ramiro Guerra, razon por la que retomo la estructura
gue propone en su texto, con las que se debe abordar la investigacion de
cualquier danza. Segundo, posicionar la danza de Los Caporales en un contexto
social en el cual resulté necesario un proceso politico para normativizarla. Esto, a
su vez, me permite plantear la relacion que existe entre la danza, el Estado
plurinacional boliviano y la identidad nacional. Y, tercero, hablar de la corporalidad
del Caporal y como tiene ésta una repercusion social; por ejemplo, es posible
detectar una respuesta generacional e incluso practicas con tintes clasistas.

Otros textos que utilizo en esta investigacion hablan sobre las danzas en
Bolivia, desde textos que compilan las diferentes danzas folkléricas de Bolivia,
como el libro de Edmundo Castafion que lleva el nombre de La danza folklorica y
popular de Bolivia, hasta los textos que hablan de algo mas especializado como el
libro de Los Caporales 100% bolivianos, de Napole6n Gémez, donde se hace un
recuento histérico de la danza de Caporales. De igual forma, los libros de Carnaval
de Oruro. Aproximaciones hacen una suerte de compilaciones de textos escritos
por cronistas o artistas que han vivido el carnaval. Existen textos de divulgacion
cientifica de la Universidad Mayor de San Andrés y del Instituto de Investigaciones
Bolivianas que se han acercado, con mirada cientifica, a diferentes
manifestaciones artisticas y culturales y han problematizado cada una de ellas
desde diferentes perspectivas. En el caso de la danza, se han hecho resefias
histéricas asi como de procesiones bailadas que, generalmente, son de caracter
religioso. Cada texto constituye una nueva mirada respecto a como abordar la
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cultura y sus expresiones. También, recupero algunos escritos que se erigen para
y sobre las comunidades de bailarines en Bolivia. Estos son estatutos y
normativas por las que se rigen.

Debo advertir que muchos de estos textos, sobre todo los que provienen de
editoriales que no se dedican a la divulgacién de la ciencia, si no a la promocion
de las vivencias y cronicas de festividades, carecen de rigor editorial, lo cual
dificulta referenciar algunos datos que no se encontraron como se disponen en las
obras, ademas de que contienen algunas faltas de ortografia y la redaccion, en
pocos momentos, no es precisa.

Para el dltimo rubro debo realizar un filtro que me permita desarrollar un
contexto previo a la toma de presidencia de Evo Morales (textos con nociones
respecto la Revolucién de 1952 como de la época neoliberal en Bolivia), dando
cobertura a junio de 2011, cuando se proclaman como Patrimonio Cultural del
Estado Plurinacional de Bolivia las danzas: Kullawada, Morenada, Llamerada,
Saya afroboliviana y Caporales; sin embargo, habra temas que requieran libros
especializados que no necesariamente pasen por este filtro; por ejemplo, en el
tema a tratar sobre las comunidades negras en la zonas de los Yungas de La Paz,
como el libro Raices de un pueblo: cultura afroboliviana, en el que se hace un
recorrido historico de los pueblos negros en la regién pacefia.

Para finalizar, debo mencionar que hice una investigacion hemerografica de
periddicos en internet ya que no me fue posible hacerlo en ediciones impresas. El
periddico La Razoén, en su pagina web oficial contiene ediciones anteriores. Con
esto pude conocer primero, como desde los medios de comunicacion se refieren a
la danza de Los Caporales y la danza folkl6rica en general. Segundo, como, desde
los mass media, se esta fomentando una identidad nacionalista unificada dentro
del Estado Plurinacional de Bolivia.

La danza de Los Caporales me exigié retomar todos estos frentes porque,
de otra forma, no se puede comprender a cabalidad su importancia politico-
cultural. Requiere una mirada exhaustiva sobre lo que es considerado danza
folklérica y sobre lo que identifica nacionalmente a un pais pues, al ser la danza de
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Los Caporales una expresion que se enriguece de la participacion de la
comunidad que la ejecuta y que se recrea de acuerdo con las necesidades
culturales, refleja dinamicas sociales, avista procesos histdricos y contiene
simbolos por los que puede convertirse en parte clave de la identidad y del

patrimonio nacional.
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1. Danza de caporales

La danza es parte fundamental de nuestro conocimiento del
mundo, de nuestro crecimiento como seres humanos autébnomos. Bailar es
comunicar, a través del ritmo y el movimiento la cultura que somos, la vida que
llevamos. Victor Everardo Beltran Corona. Rector de la Universidad Autbnoma de
Baja California.

., Qué es ladanza?

La danza, como todo arte, ha sido estudiada desde la estética y la técnica; sin
embargo, al ser una via de expresion social y personal de quienes la ejecutan, es
imprescindible analizarla desde los contextos que la contienen para asi situarla en
un panorama social que permita su reproduccién. En Bolivia, por ejemplo, la danza
ha funcionado como un punto de arranque para mejorar la economia de ciertos
sectores sociales, como el de los bordadores, mismos que se han dedicado a la
manufactura de las vestimentas de las diferentes danzas que se ejecutan. En el
transcurso del afio los bolivianos festejan a diferentes santos y realizan diversas
ceremonias civiles, éstas son enriquecidas con procesiones de danzas folkldricas
(por ejemplo: la entrada Universitaria, la procesion a la Virgen de Urkupifia, el
Corso de corsos, entre otras). Por otra parte, la comunidad afroboliviana logré ser
reconocida como una nacion integrante del Estado Plurinacional boliviano y ha
sido a través de su participacion con la danza de afrosaya en entradas folkloricas,
que se visibiliza socialmente. Al contextualizar la danza, se puede explicar cuél es
el sentido que le otorga la sociedad que la practica y como a partir del imaginario
histérico-social en el que se inserta se construyen discursos donde la identidad, la

cultura y el nacionalismo se encuentran presentes.

Debo iniciar con la respuesta de, ¢qué es danza? En el Diccionario de la
14



Real Academia de la Lengua, la danza es definida como la accién de bailar o

»n3.

como el “movimiento de quien va continuamente de un lado a otro™; a su vez,

bailar lo define como la ejecucion “de movimientos acompasados con el cuerpo,
brazos y pies”.’

Antes de continuar me permito hacer una aclaracion. En este trabajo
considero la danza como sinénimo de baile, sin dejar de mencionar que algunos
tedricos de la danza, como Josefina Lavalle, distinguen diferencia entre la danza y
el baile en la significacibn de los movimientos ya que el baile se hace por
“esparcimiento”.’ La intencién de homologar la danza y el baile radica en que,
primero, la danza se define por la accion del baile y, segundo, en términos
generales no existe una pauta para diferenciar las dos definiciones otorgadas por
la Real Academia de la Lengua, ya que cuando danzamos o bailamos realizamos
ambos movimientos descritos en las enunciaciones: desplazamiento y movimiento
con el cuerpo, los brazos y los pies. Adicionalmente, no puedo asegurar, como
manifiesta Josefina Lavalle, que la danza no se haga por diversion.

Para Alberto Dallal, especialista de la danza en México, “El arte de la danza
consiste en mover el cuerpo dominando y guardando una relacién consciente con
el espacio e impregnando de significacion el acto o la accién que los movimientos
desatan”.® Es decir, la danza es un medio de expresién y de comunicacién llevada
por un impulso corporal intencionado.

Actualmente, la danza, es considerada un arte que fortalece las dinamicas
socio-culturales gracias a que se practica en comunidad (implica convivencia
social) y porgue se encuentra en las diferentes etapas por las que transita el ser
humano y en las faenas diarias (ritos de paso: nacimiento, adolescencia, muerte,

matrimonio, entre otros; faenas diarias: caza, pesca, guerra, liturgia, entre otros).

® Real Academia Espafiola, Diccionario de la Lengua Espafiola, 22° edicién, tomo 4, Barcelona,
Mateu Cromo Artes Gréficas, S.A., 2001, p. 491.
*Ibidem, p. 183.
® Lavalle, Josefina, “Panorama general de la danza como forma cultural inherente al ser humano”,
en Meer, KenaBastien van de (editor), Primer encuentro nacional sobre investigacion de la Danza.
8-9 diciembre 1984, Distrito Federal, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1992, p. 79.
® Alberto Dallal, Los elementos de la danza, Distrito Federal, Universidad Nacional Auténoma de
México, 2007, p.20.
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“Como una especie de catarsis colectiva, el baile y los movimientos del cuerpo
siguiendo determinados ritmos, hace que el individuo y el grupo se sientan mas
libres de tensiones, comprometidos, cooperando para que los motivos del baile
sean cumplidos de la mejor forma posible”.” Debido a que todos los movimientos
dancisticos responden a la consciencia del ritmo y al ser conscientes estos
movimientos pueden ser deliberados e intencionados, se logran plasmar actitudes
y reflejar hechos cotidianos, transmitir ideas o sentimientos.

Para continuar retomo cuatro ideas que me permitan explicar esta
investigacion:

I. La danza es reflejo de un contexto geografico, también politico, religioso,
historico, etc.

Il. Para hacer estudios de danza es necesario hacer una delimitacion de lo
gue define a la danza y notar las caracteristicas que diferencian una danza
de otra.

lll.  La danza se clasifica de acuerdo a la finalidad de ésta: tradicional,
académica, folklorica, por poner algunos ejemplos.

IV. La danza conserva una relacién estrecha con el Estado.

De éstas, hago el siguiente analisis.

1. Parafraseando al bailarin Pierre-Alain Baud,? la danza es el resultado de varias
coyunturas: el espacio geogréfico, los procesos politicos-histéricos, la religion, la
concepcion histérica de los sujetos que la ejecutan, por exponer algunos ejemplos.
Gracias a esto podemos afirmar que la danza sugiere un esbozo de la realidad a
partir de las representaciones que los sujetos proyectan mientras bailan y es a
través de las formas en como se ejecuta, que existen diferentes estilos para

danzar.

" Miranda Castafién, Edmundo, La danza folklérica y popular de Bolivia, La Paz, C&C editores,
2007, p.17.

® Pierre-Alain fue un bailarin gue en su libro Una danza tan ansiada desarroll6 una teoria respecto
de la danza en México. Este analisis fue el resultado de la experiencia del autor como bailarin y
profesor en nuestro pais. Baud, Pierre-Alain, Una danza tan ansiada. La danza en México como
experiencia de comunicacion y poder, 12, Edicion, traduccion de Hilda Islas, Distrito Federal,
Universidad Auténoma Metropolitana-Xochimilco, 1992.
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Al ser un reflejo de la realidad, la danza incluye simbolos y significados®
gue formulan un lenguaje que explica un contexto cultural y geografico especifico,
por ejemplo Burke propone que “las danzas con predominio de saltos parecen
estar asociadas con las regiones montafiosas”,'® tenemos como muestra la danza
de Ch’utas.'* Otro ejemplo es cuando el contexto histérico retoma importancia
dandose asi el surgimiento de danzas en las que se llegan a exagerar rasgos,
posturas y/o vestimentas de las autoridades, como es el caso de la danza de
Chinelos® o la danza de Doctorcitos.® Esto surge porque “la revaloracién vy la
transmision de los hechos histéricos de los pueblos vencidos y en épocas de
dominacion, colonizacion y opresion, se realizan a través de danzas durante las
festividades populares, en cuyas escenas se burlan del patrén y las autoridades”.*

Los movimientos danzados son cédigos que se aprenden en comunidad
pues la danza se ejecuta en comunidad; responden a las relaciones sociales en

diferentes niveles (género, clase, predileccion sexual), a la geografia del lugar en

S El signo es, en su sentido mas simple: cualquier cosa que representa algo para alguien y esta en
constante relacion con el objeto que esta representando. Barfield, Thomas (editor), Diccionario de
Antropologia, 13. Edicion en espafiol, traduccion de Victoria Schussheim, Distrito Federal, Siglo XXI
editores, 2000, p. 465. El simbolo, dice Victor Turner es “una cosa de la que, por general
consenso, se piensa que tipifica naturalmente, o representa, o recuerda algo, ya sea por la
posesion de cualidades analogas, ya por asociacion de hecho o de pensamiento”. en Turner,
Victor, La selva de los simbolos, Distrito Federal, Siglo XXI Editores, 1980, p. 21.
Burke, Peter, La cultura popular en la Europa moderna, Madrid, Alianza, 1991, p. 72.
! Chutas: danza la urbe boliviana, “es una manifestacion que empezé después de la colonizacién
hispana (...) Se baila en los carnavales por parejas mixtas, que hacen avances y retrocesos con
pasos ligeros y raspando el suelo. La mujer se toma del brazo del hombre y juntos evolucionan
dando vueltas a izquierda y derecha”. En: Miranda Castafion, Edmundo, op. cit., p. 60-61.
!2 La danza de los chinelos, danza mexicana gue: “Segun la Casa de la Cultura de Tlayacapan, fue
en 1807 cuando un grupo de jovenes nativos del lugar, cansados de verse excluidos de las fiestas
de Carnaval, ya que ellos mismos debian respetar el ayuno para poder bailar de manera correcta y
poder comer bien. En cuaresma, organizaron una cuadrilla, se disfrazaron con ropa vieja
tapandose la cara con un pafiuelo (o pedazo de manta) y empezaron a gritar, a chiflar y a brincar
por las calles del pueblo, burlandose de los espafioles. Esta improvisacion tuvo gran éxito, se
rieron y hablaron mucho de ella, tanto que al afio siguiente se organiz6 de nueva cuenta”. En:
“Danza de chinelos”, Danza- Revista MX, septiembre 13, 2016, www.danzarevista.mx.
'3 La danza de doctorcitos, danza boliviana: Danza de connotacion satirica, nacida como expresion
de burla a los abogados, conocidos en el medio como “doctor”, que viene del habito colonial de
llamarlos asi. Aquellos, llegados a su mayoria de edad, adoptan poses bufonescas y altisonantes,
habilmente captados por el pueblo y expresados con sarcasmo en las festividades tradicionales”.
En: Miranda Castafion, Edmundo, op. cit., p. 189.
* Dominguez Condezo, Victor, Danzas e identidad nacional, Huanuco, Universidad de Huanuco,
2003, p. 16.
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el que nacen (clima, ubicacién, flora, fauna), a los procesos rituales vy litargicos, a
los procesos politicos (guerras, consolidacion de un proyecto nacional) de la
comunidad ejecutante. Y, si los cédigos cambian en cualquiera de los ambitos
antes mencionados, éstos dejan de comunicar ideas 0 expresar sentimientos y
son susceptibles a desaparecer. Hago notar que esas ideas pueden cambiar sin
necesidad de comunicar lo mismo que en el inicio de su practica, pues al ser
heredados y transmitidos a lo largo del tiempo, inevitablemente sufren
transformaciones.

2. Los especialistas en danza proponen hacer estudios de este arte considerando
la existencia de elementos que permiten: a) delimitar lo que es propio de la danza
y b) diferenciar una danza de otra.

Advierto que los diferentes autores que han propuesto la delimitacién de la
danza a partir de la enumeracién de caracteristicas, no mencionan integramente
los elementos que yo considero necesarios para este analisis; retomo aquellos,
aun de diferentes autores, que me permitan realizarlo eficazmente.

Alberto Dallal, investigador y critico en materia de danza, hace un listado de
elementos caracteristicos necesarios para los estudios dancisticos, entre los que
incluye, en un conjunto que se relaciona entre si y que coexiste en todo momento:
el cuerpo humano, el espacio, el movimiento, el impulso del movimiento (sentido,
significacion), el tiempo (ritmo, mauasica), relacion luz-obscuridad, la forma o
apariencia y el espectador-participante como partes esenciales de la danza.*

Por su cuenta, Miguel Angel Cerdn en su ponencia sobre las danzas
histéricas en el Primer encuentro nacional sobre investigacion de la Danza,
menciona soélo cuatro aspectos para el analisis de la danza: “paso, coreografia,
musica e indumentaria (...) sin estos cuatro elementos bien definidos no puede
hablarse de reconstruccién objetiva”.® Sin embargo, estos cuatro elementos me

resultan insuficientes para tener un conocimiento integral de la danza en cuestion

pallal, Alberto, op. cit., p. 20.
'8 cerén, Miguel Angel, “La reconstruccién de las danzas histéricas, fantasias y realidades”, en
Meer, KenaBastien van de (editor), op. cit., p. 59.
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pues “cada época aporta formas y maneras al movimiento (...) esas formas y
maneras elaboran el desarrollo dindmico e histérico de la danza”.!” Ademas, este
analisis parte de la nocion de reconocer la danza en un panorama social que esta
influenciado por su historia, sus procesos politicos, los contextos culturales y
naturales, entre otros factores.

Por esto, propongo utilizar aquellos elementos que me permitan tener una
mirada integra respecto al tema e incluyo: musica, vestuario, pasos y coreografia,
ejecutantes, historia, espacio y contexto. La finalidad es retratarla en su contexto y
asi demostrar como la danza encarna codigos culturales que representan
expresiones locales.

A Grosso modo describo los elementos para expresar la importancia de
tales.

La masica, derivada del ritmo, y la danza, comenta la académica en danza
contemporanea Dora Pefia, son una unidad indivisible sobre todo porque el ritmo
es el que provoca al bailarin a realizar secuencias de movimientos: “El ritmo lo
transporta en el espacio de acuerdo a cadencias diferenciadas por los acentos
tonicos de la melodia, creando un clima que lo entrega a una accion y finalmente a
la descarga de energia”.*® Por ello, es indispensable conocer qué tipo de ritmo v,
por consecuencia, qué musica acompafia a una danza especifica. Y mas alla,
delimitar qué musica se utiliza con qué danza para crear un binomio que permita
establecer codigos que sirvan para nutrir a la danza misma, desde la ordenacién
métrica’® hasta la expresividad.?

El vestuario estd compuesto por varios elementos; su principal funcion,
parafraseando al coredgrafo cubano Ramiro Guerra Doctorado Honoris Causa, es

proveer al bailarin de un complemento que, sobre su cuerpo, produzca una

" Guerra, Ramiro, Apreciacion de la danza, La Habana, universidad de la Habana, 1969, p. 44.
'® pefia, Dora, “El ritmo, la improvisacion y la expresion en las danzas tradicionales venezolana”,
en Il Jornadas de reflexion sobre la danza tradicional popular, su investigacion y proyeccion (Del 8
al 12 de julio 1996), Caracas, Casa Romulo Gallegos- Consejo Nacional de la Cultura, p.52.
19 “Toda danza tiende a la melodia gue habra de envolverla”. Salazar, Adolfo, La danza y el ballet:
introduccién al conocimiento de la danza de arte y del ballet, Distrito Federal, Fondo de Cultura
Econdmica, 1994, p.12-13.
20 “Expresion: es el cimulo de gestos motrices que integran la danza”. Pefia, Dora, op. cit., p 53.
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imagen que haga mas significativa la ejecucién dancistica.”* Esto se logra cuando
el vestuario hace evidente algin rasgo que se quiera exaltar; por ejemplo, en
danzas de batallas se busca diferenciar a un contrincante del otro, con el vestuario
adecuado se hace posible la distincion de unos y otros. Esto permite a su vez,
reconocer a los diferentes ejecutantes de la danza; es decir, el vestuario define a
los personajes que danzan: mujeres, hombres, diablos, guerreros, jaguares,
cazadores, opresores, viejos, jovenes, angeles, dioses, etcétera. Con el vestuario,
también, se visibiliza o0 no lo que puede o no ser ensefiado; es decir, hay danzas
en las que las mujeres deben mostrar nada mas sus 0jos o los hombres pueden
mostrar sus piernas; estas consideraciones son limitadas por los codigos estéticos
o morales de las sociedades que crean la danza. Ademas, el vestuario refleja y
contiene simbolos que definen la sociedad que lo produce. Por ejemplo: los
bordados, adornos y telas que se realizan en técnicas originarias pueden
promover motivos que demuestren la idiosincrasia de la region o de la comunidad;
los colores también enfatizan la danza pues cada color posee implicaciones
psicolégicas® o sociales. El vestuario es un gran apoyo visual cuando se pretende
crear ideas o personajes dentro de la danza y es necesario que la vestimenta a
usarse tenga lo necesario para que la ejecucién pueda llevarse a cabo sin ningln
contratiempo.

Aqui es necesario hacer un paréntesis para apuntar que existen,
adicionalmente, elementos que complementan el vestuario, utensilios que
permiten acentuar la representacion del bailarin. Por ejemplo, el uso de las
mascaras, de pafuelos, de sombreros, sombrillas, entre otros. Son piezas que
esencialmente proveen al danzarin de herramientas con las que pueda explotar
los simbolismos, las ideas o las emociones que quiera plasmar en la danza y que
quiera que perciban los espectadores.

Los pasos, son movimientos del cuerpo que conservan significados,®

! Guerra, Ramiro, op. cit, p.102.

“|bidem, p. 103.

“Desmond, Janes, “Corporizando las diferencias. asuntos de actualidad en la danza y los estudios

culturales, en Desmond, Jane (editora), Meaning in motion, traduccion de Anadel Lynton, Londres,
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definen el estilo y la estlizacion de la danza en correspondencia con las
necesidades mismas de la danza como también de las innovaciones que conlleve
su contexto social. Son resultado del ritmo y del espacio fisico y temporal en que
se ejecute. Por ejemplo:
Las técnicas de vanguardia utilizan nuevos matices del movimiento
tales como el relajamiento y la tensién, asi como la contraccion y la
liberacion del torso (...) Junto al salto, desarrolla toda una amplia
utilizacion del nivel del suelo y de caidas del cuerpo, desde la posicion
erecta hacia la fuerza de gravedad. El espacio adquiere gran
importancia y perspectiva convirtiéndose en un volumen pleno en que el
movimiento adquiere oposicién y tension.?*

Estos movimientos, sugiere la antropdloga Jane Desmond, pueden
diferenciar a un grupo social de otro ya que los movimientos dancisticos estan
envueltos en un discurso corporal que forma parte del constructo social. Aqui
debemos tomar en cuenta una apreciacién sugerida por Desmod, cuando se
traspasa una danza a un contexto diferente hay que analizar, también, “la
reinscripcion de la forma en un nuevo contexto comunitario y social y los cambios
en su significacién”.?®> Hay un evidente cambio en el uso del cuerpo y, por lo tanto,
del significado de los movimientos.

La coreografia, se estructura con base en desplazamientos que estan
determinados por un tiempo y un espacio y, guardan relacion con la intencion de la
danza; es decir, los desplazamientos son influenciados por lo que la danza esta
interpretando: peleas, movimientos de aves, conquista de la pareja, caza, entre
otros. Generalmente son desplazamientos fijos pero que cuentan con un margen
de improvisacion dentro de ciertos limites. Gracias a las coreografias existe una
organizacion y control. Ramiro Guerra comenta que las danzas folkloricas y las

danzas que proceden de rituales religiosos son resultado de, quizas, siglos.?

Duke University Press, 1997, p. 3.
4 Guerra, Ramiro, op. cit., p. 41.
> Desmond, Jane, op. cit., p. 5.

% Guerra, Ramiro, op. cit., p. 12.
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Los ejecutantes o bailarines son quienes hacen posible la danza a través
del uso de su cuerpo, establecen movimientos que responden a la necesidad de
comunicar. Esta comunicacién parte del hecho de reconocer al danzarin participe
de una comunidad que le permite expresar conocimientos compartidos.

Quiero puntualizar que algunos tedéricos hablan de la teatralizacién de la
danza y la describen como una forma de impregnar dramatismo en la produccion
dancistica. Se consigue por medio del uso de un “complejo sistema de amplios
recursos técnicos”.?’ Estos recursos, dice Ramiro Guerra incluyen musica, artes
plasticas, literatura, artes dramaticas y enriqguecen el espectaculo de la danza.
Josefina Lavalle, por otro lado, dice que “la danza teatral la constituye los llamados
grupos folkloricos o ballets folkloricos que se nutren de la danza espontanea
creada por el pueblo”.?® Concluye que esto se da por las intenciones de los grupos
folkloricos de mantener, sin lograr, una danza apegada al como la ejecuta el
pueblo, pero también, de aquellos otros grupos que procuran un espectaculo mas
atractivo comercialmente mediante luces, escenografias, vestuarios u otros
elementos. Considero que la teatralizacion no juega un papel tan importante para
descartar lo que es o0 no tradicional ya que para muchas danzas tradicionales o
folkloricas como para las escénicas, son muy necesarias las explosiones de color,
la inmensidad de los accesorios, la expresividad de los bailarines y la exageracion
de los movimientos. A la danza tradicional no podemos limitarla al nulo uso de
recursos técnicos.

Para lograr diferenciar una danza de otra es necesario tener conocimiento
tanto de la historia del lugar en que surge como de la creacion de la danza en
cuestiéon; también, reconocer el espacio en que se ejecuta, tanto en su dimensién
geografica como simbdlica y comprender el contexto politico, social, cultural,
econoémico que la rodea. Como latinoamericanista y cientifica social comprendo la
importancia de la historia, del espacio y del contexto para la delimitacién de
procesos sociales pasados o actuales. Y es que, al estudiar a América Latina

“|bidem, p. 9.
%8 LLavalle, Josefina, op. cit., p. 79.
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surgen probleméticas, desde la definicion misma de la region, con las que es
preponderante hacer uso de conceptos entendidos desde diferentes disciplinas y
que permitan hacer una propuesta de estudio integra y que responda
favorablemente a las exigencias del tema.

3. La danza ha sido clasificada segun el contexto en el que tenga efecto y de los
fines para los que se realiza, tenemos asi: danza folklorica, danza ritual, danza
académica, danza tradicional, entre otras. Cada especialista del tema ha
propuesto algo diferente. Por ejemplo:

A. Pierre- Alain Baud, divide la danza en: Danza popular urbana, Danza
folklérica, Danza clasica y Danza contemporanea. Esta division
propuesta para la década de los noventas en México surge de la
concepcion de la danza como resultado de un proceso histérico, politico,
econémico, etc. Para el caso de Meéxico, los medios masivos de
comunicacion que estan al servicio del Estado han forjado una tradicién
dancistica basada en un nacionalismo inherente a la danza desde la
Revolucion Mexicana. Esto permite hacer la primera diferenciacion entre
lo que se ejecuta en bailes populares en espacios de recreacion (Danza
popular urbana) y lo que se ejecuta en un escenario, como la danza
folklorica (este escenario puede ser la calle misma pero que esta
mediada por los movimientos corporales preparados para un montaje).
Por otro lado, la Danza contemporanea y la Danza clasica tienen que
ver méas con una tradicién académica que surge en Europa.?®

B. Josefina Lavalle, considera dos grandes vertientes: Danza tradicional
y/o popular y la Danza escénica. Dentro del primer rubro ubica las
danzas creadas y ejecutadas por comunidades de forma espontanea y
sin conocimientos académicos.*® Mientras que las danzas escénicas

parten de una formacion académica y de la teatralizacién de las mismas,

*Baud, Pierre-Alain, op. cit.
% Adicionalmente comenta gue “La forma del baile seria la que no se aprende a través de un
maestro indigena sino por imitacion”. Atribuyendo asi la pauta para pensar que la danza
exclusivamente puede ser practicada por indigenas. Lavalle, Josefina, op. cit.,p. 80.
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como es el caso de la Danza contemporanea, la Danza clasica y la
Danza folklorica; para ésta Ultima sefiala que se descontextualiza la
danza tradicional y la teatraliza para ser comprendida por un publico
ajeno a la tradicion escenificada.

. En Bolivia, Edmundo Miranda Castafién segmenta la danza en folklorica

y popular. En la danza folklérica se mantienen tradiciones vigentes y
entre ellas se encuentran danzas que remiten a la asociacion del
hombre con la naturaleza, de los gremios laborales que existen en una
comunidad, otras que hablan de guerras pasadas o mitos fundacionales;
por su parte, la danza popular est4 en constante cambio y puede 0 no,
folklorizarse, es “aquella que so6lo manifiesta su aceptaciéon en un gran
segmento de la sociedad y se hace ostensible en aquello que los

sociélogos caracterizarian como una moda”.*

Antes de continuar quiero hacer un pequefio apunte respecto del folklore

pues es un término vital para comprender la importancia identitaria que radica en

“lo folklérico”. Para la Organizacion de los Estados Americanos (OEA), el folklore

es!

patrimonio cultura

el conjunto de bienes y formas culturales tradicionales, predominantemente
de caracter oral y local (...) Visto asi, el folklor es entendido como
depositario privilegiado de la identidad de cada pais y nucleo central de su

32
l.

Por esta razén se convierte en un estandarte de discursos y posturas

nacionalistas, asi como de programas de proteccién y salvaguarda. Este término

se acufia desde 1846 en Inglaterra; actualmente evoca “dos imagenes muy

contrastantes: los residuos de un pasado preindustrial idealizado, estéticamente

satisfactorio y politicamente sereno, y por otro lado los residuos de un

1 Edmundo Miranda, op. cit., p. 28.

% Coelho, Texeira, Diccionario critico de politica cultural: cultura e imaginario, Traduccién: Maria
Noemi Alfaro, Olga Correa, Angeles Godinez, Leonardo Herrera, Distrito Federal, CONACULTA-
Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Jalisco, 200. p. 235-237.
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premodernismo irracional y supersticioso”.**

Esta postura tiene opositores pues pareciera que el folklore es “puro en

inmutable”.3* Objetan que no se puede limitar el folklore a la “repeticién pasiva de

las formas arcaicas™®

ya que existe en esta era de medios masivos de
comunicacion (como el internet). Ahora, para los estudios del folklore se incluyen
la percepcion de quienes participa y “la mutabilidad de las formas culturales y sus
significados aceptados por consenso y a lo largo del tiempo en diferentes
contextos”.*® Para el caso de la danza, como expongo, aun algunos teéricos de
este arte hablan de la primera imagen y por ello se logra una idealizacion
romantica de lo que debe ser protegido y conservado, pareciera, de forma pura.
Por otro lado, algunas expresiones folkléricas han sido apropiadas por el
nacionalismo y la danza que se denomina folklérica no es la excepcion.

Hay que considerar el contexto que sirve a esta investigacion y para ello
realizo algunas comparaciones entre la danza folklérica mexicana y la boliviana.
En Bolivia la danza folkldrica no se vive de la misma forma que en México, razén
por la que no podriamos utilizar las mismas clasificaciones que Josefina Lavalle o
Alain-Baud proponen. Sin embargo, punto que explico posteriormente, la danza
folklorica boliviana, parece ser, empieza a tener el empuje que tuviera en los afios
treinta la danza folklérica mexicana. Con base en la danza que analizo en este
trabajo, Los Caporales, concibo a la Danza folklérica o tradicional como aquella
que, independientemente de nacer en una comunidad indigena, negra o urbana,
promueve un sentimiento de pertenencia atribuida a la historia de la comunidad, a
un ritual litargico, a la pertenencia a un género o un grupo social especifico, etc.
Se promueve gracias a que la comunidad la ejecuta y conlleva la organizacion civil
de acuerdo a la union y los fines comunes.

La danza folklérica ha sido catalogada por algunos especialistas, por

*Barfield, Thomas (editor), Diccionario de Antropologia, Distrito Federal, Siglo XXI editores, 2000,
. 237.
E“ Coelho, Texeira, op.cit.
* Ibidem.
% Berfield, Thomas, op. cit.
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ejemplo Josefina Lavalle o Amparo Sevilla, como una danza que transpola lo
tradicional a escenarios y que procura su teatralizacion o folklorizacion, y asi se
crea una danza que no significa lo que in situ y desvirtia por completo los
elementos que definen esta danza (vestuario, musica, pasos, significados). Esto,
comentan, extermina las danzas tradicionales.

Considero que la danza folklérica boliviana tiene el empuje que en los afios
treinta tuvo la danza folkl6rica mexicana, después de la Revolucién Mexicana, ésta
se utiliza para el propdsito del nacionalismo. Dice Alain-Baud que en México se
desarrolla “una toma de conciencia de la riqueza del pais, sin aportaciones
exteriores particulares. Se montaron entonces espectaculos que magnificaron el
folklor nacional”.®” Actualmente estos espectaculos, aunque no tengan el mismo
formato que en México, estan tomando fuerza en Bolivia, sobre todo con la
institucionalizacion de algunas danzas bolivianas y del apoyo para su difusion por
parte de sectores culturales (organizaciones civiles, Ministerio de Cultura, ONG’s)
como de los mass media. Esto no significa que actualmente la recreacion de
algunas danzas folkléricas no tenga una importancia comunitaria, en algunos
casos se siguen renovando y reproduciendo: sones veracruzanos, danza de
pascola, polkas. Es decir, las danzas “tradicionales” no quedan remitidas
exclusivamente a una finalidad.

Propongo entender la danza como medio de expresion en si mismo vy,
razon por la que el contexto es importante, no dice lo mismo en una comunidad
gue en otra; es en el medio en el que se crea una danza que los codigos de
lenguaje compartidos logra que se pueda apreciar de forma singular. Sin embargo,
la danza puede ser apreciada por diferentes publicos y éstos le pueden otorgar un
significado diferente, lo cual no demerita su reproduccién ya que la danza esta en
proceso de cambio constante y se reinterpreta cada vez que se ejecuta, por lo que
no puede entenderse como algo inamovible o que tenga un significado univoco.
Es decir, cada interpretacion de la danza puede contener codigos nuevos y si la

danza se traslada a otro espacio o se ejecuta en otro tiempo, tiene otra

¥"Baud, Pierre- Alain, op. cit., p.45.
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significacién a partir de los cédigos de lenguaje de la comunidad que la adopte y la
adapta. Esto no reduce el significado que la comunidad creadora le otorga a la
danza, incluso los codigos originales se transmutan al cambio de las generaciones
y aunque sean en lapsos de tiempo mas largo, se aportan nuevos significados; los
cambios también pueden provenir de los cambios climéticos, de la necesidad por
la conservacion natural o de los cambios politicos internos, por ejemplo. Esta
identidad singular es la que, probablemente, no puede insertarse en otros
contexto, punto que planteo posteriormente.

Otra puntualizacion que retomo es el que las comunidades creadoras
pueden ser indigenas, urbanas, campesinas, negras, etc. Esto es relevante
cuando consideramos que existen danzas folkléricas que surgen en espacios
urbanos como resultado de la interaccién de las diferentes comunidades que
coexisten en dicho espacio. Por ejemplo, en el caso de Los Caporales se
combinan elementos indigenas y negros, campesinos y urbanos. Otra
particularidad es que los espacios en que se ejecuta la danza folklérica boliviana
suelen ser abiertos; es decir, la calle, los parques, los patios, etc., son los lugares
donde se aprende a danzar y se baila. Una de las maximas expresiones del
folklore boliviano son las procesiones de baile con finalidad litargica o civil, pero
siempre utilizando las calles como los mejores medios de realizacion dancistica.
Sin importar mucho las condiciones climaticas y muchas veces dejando de lado
las condiciones politicas del momento.

4. La danza, al igual que otras artes, mantiene una relacién estrecha con el
Estado® pues: con su auspicio ha regulado y determinado mucho sus
posibilidades, condiciones y limitaciones.> Esto se da gracias a que el Estado,

% Margarita Tortajada, en su texto Danza y Poder, hace una revisiéon de la relacion estrecha entre
el Estado y la danza. Explica que “Partiendo de la concepcion de Gramsci del Estado en su sentido
mas amplio (...) dentro de la esfera de la sociedad civil se impone la hegemonia de una clase por el
consenso que se obtiene, y dentro de la sociedad politica se da la coercidon por medio de la
violencia legalizada. Asi, el Estado mantiene la hegemonia de una clase por la amenaza del
recurso de la violencia y, fundamentalmente, porque abarca la cuestion del consenso por medio de
alianzas y mediacion de la sociedad civil”. En Tortajada Quiroz, Margarita, Danza y poder, Distrito
Federal, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1995, p. 20.

“Ibidem.
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mediante diferentes regulaciones y normas, otorga apoyos o media en la
produccién y reproduccion del arte y el deporte. En el caso de la danza y en
especial la folklorica, se hace hincapié en su necesidad para la consolidaciéon
identitaria que pretende hegemonizar el Estado. Por ejemplo, en México: la
inspiracion nacionalista se desarroll6 en un primer momento como una toma de
conciencia de la rigueza del pais, sin aportaciones exteriores. Se montaron

entonces espectaculos que magnificaron el folklore nacional,*

y esto puede surgir
gracias a que “La danza como discurso del cuerpo puede ser de hecho
especialmente vulnerable a interpretaciones en términos de identidades
esencializadas asociadas con diferencias biolégicas y étnicas”.**

La ultima afirmacion denota la importancia de los rasgos fisicos y culturales
para la creacion de una identidad; es decir, en la medida en gque nos parecemos y
compartimos comportamientos e historia nos podemos considerar parecidos y
diferentes a otros. Con esto, se logra construir una légica en la que los otros, que
no se parecen ni comparten lo que nosotros, no caben. En muchos casos, incluso,
lo que parece ser diferente se menosprecia y, en el extremo de los casos, se
crean discursos y posturas identitarios chovinistas que al ser llevados al escenario
politico repercuten directamente en las formas de mirar hacia lo extranjero (lo
“despreciable”).

En el Estado Plurinacional de Bolivia, la danza folklérica carga la bandera
de “lo nuestro” y tiene que ver, también, con la necesidad de identificacion frente al
otro. El estudio de caso me permite reconocer una singularidad de la danza
folklorica boliviana, ésta radica en que algunas danzas también nacen por
estilizaciones surgidas en contextos urbanos (Suri Sikuri, Los Caporales) y estan
influenciadas por modas artisticas extranjeras que son adaptadas a la idiosincrasia
y a los cédigos de lenguaje de los bolivianos.

Desde hace algunos afos se generan los mecanismos para la salvaguarda

de las danzas folkloricas bolivianas. Estos mecanismos son promovidos por el

“© Baud, Pierre- Alain, op. cit., p. 45.
*! Desmond, Jane, op. cit., p 6.
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Estado Plurinacional desde finales del siglo pasado pero, también estan siendo
impulsados por organismos internacionales como la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, UNESCO por su nombre en
inglés. La UNESCO promueve la salvaguarda cultural (no exclusivamente de la
danza, pero si la considera) a través de programas basados en las decisiones
tomadas en las Convenciones para la salvaguardia. En estas convenciones
participan todos los Estados integrantes de tal organismo y se proponen
soluciones por las cuales se pueda conservar el patrimonio de la humanidad. Se
plantea que el Patrimonio cultural inmaterial es piedra angular para la diversidad
cultural y que, también, garantiza la sustentabilidad de las naciones. Para lograr
una cooperacion mutua en la comunidad internacional y con el propdésito de crear
mayor conciencia sobre los patrimonios mundiales, tienen lugar cumbres,
convenciones y acuerdos, mediante los cuales se decretan las formas en las que
deben actuar los “estados partes”.*? Los Patrimonios mundiales son “usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas- junto con los objetos
inherentes- que comunidades, grupos, individuos reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural”.*® Son herencias culturales que provocan un
sentimiento de identidad y de pertenencia.

En 2001, la UNESCO declar6 al Carnaval de Oruro como Obra Maestra del
Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad, en este Carnaval miles de
bailarines danzan en honor a la Virgen del Socavon. Esta declaratoria ha
implicado la necesidad de crear la maquinaria Uutil para la conservacion de las
singularidades del Carnaval, las danzas, considero, se han vuelto una
particularidad ya que condensan en imagen toda una produccion artistica. Desde
la vestimenta hasta la mulsica que las acompafian conservan y recrean
expresiones culturales arraigadas, como la melancolia en las tonadas y las
tonalidades desafiantes en sus ropas, la comparticibn en comunidad y su

recreacion en parques las vuelve accesibles para quienes gusten bailarlas. Las

*2 Estados obligados por la convencion y donde ésta esta en vigor.
*3Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial 2003, Paris, Unesco, 17 de
octubre de 2003.
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danzas que se ejecutan en el Carnaval de Oruro, entre ellas la de Los Caporales,
se conservan protegidas por el Estado con la finalidad de asegurar la realizaciéon
del Carnaval sin alguna deformacion o alteracion y, se pueda mantener su
nombramiento como Patrimonio de la Humanidad. Asi, como accidn posterior pero
buscando salvaguarda, el Estado Plurinacional de Bolivia decreté en 2011 a Los
Caporales como danza folklérica del patrimonio nacional.

Il. Historia de la danza de Los Caporales

Primero debo aclarar que los libros y articulos que refieren al origen de la danza
de Los Caporales tienen como eje central testimonios basados en entrevistas
hechas a pioneros en bailar esta danza, gracias a esto tenemos historias que se
contradicen o huecos temporales que no son aclarados. No por ello se demerita el
trabajo hecho ni las investigaciones pierden veracidad ya que aunque se
contradigan algunos aspectos, también se reafirman otros con los que podemos
vislumbrar los cimientos que permitieron la creacion de la danza. Por ejemplo,
todas las versiones coinciden en la importancia de la comunidad afroboliviana en
la construccién de la imagen de El Caporal.

El maestro en Arte Latinoamericano, Mauricio Sanchez Patzy, propone que
la danza de Los Caporales “se origina en la danza de los negritos, la cual a su vez
deriva de la saya y el tundiki** de los negros que habitan la regién de los yungas

n 45

de La Paz".

Para este punto, realizo un pequefio repaso de cOmo se enraiza la

*“Tundinki o tundinqui: Danza que visibiliza la comunidad negra boliviana al ser una de las mas
antiguas interpretada por mestizos en la ciudad. Tiene también el nombre de “muraratas” ya que
hace referencia la poblacion Murarata de la zona de los Yungas en La Paz, Bolivia: “entonan
canticos que acompafia con el movimiento de los cascabeles y sonidos de las maderas”. En
Miranda Castafion, op. cit, p. 115.

*® Sanchez Patzy, Mauricio, “Los Caporales”, en Casare Rodicio, Emilio (coordinador), Diccionario
de la Mdusica Espafiola e Hispanoamericana, Tomo 3, Espafia, Sociedad General de Autores y
Editores, 1999. p. 138.
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comunidad afroboliviana en el actual Estado Plurinacional de Bolivia. La poblacion
africana que es trasladada al Alto Per( (actualmente Republica de Pera y Estado
Plurinacional de Bolivia) durante la época colonial (siglos XVI-XIX) llega gracias al
incremento del trafico de esclavos promovido por los imperios espafiol, portugués,
holandés y britanico. Algunos de estos esclavos son trasladados a las ciudades de
Oruro y Potosi con la finalidad de trabajar en la minas de estafio y plata que, en
esa época, estaban creciendo en produccién. Sin embargo, las condiciones de
explotacion, el clima gélido, la preparacion fisica, entre otros factores, sesgaron la
posibilidad del trabajo de esclavos africanos en estas ciudades; por lo mismo, los
sobrevivientes a las adversidades enfrentadas son reubicados en las zonas
célidas del altiplano boliviano, especificamente a la zona norte y sur de los Yungas
del actual Departamento de La Paz. Alli son requeridos para trabajar en los
cultivos de coca, uva, café y citricos.

La organizacion para la produccion agricola requiere de un personaje que
dirija a los esclavos. El caporal o capataz es quien hace este trabajo, su mision es
vigilar y controlar a los demés esclavos. Esta figura persiste hasta la actualidad. Si
bien, la comunidad afroboliviana ya no esta en calidad de esclavitud, conserva, por
lo menos hasta los afios sesentas, la dinamica en la que se le otorga autoridad al
caporal sobre la comunidad. La esclavitud se deroga en el siglo XIX posterior a las
independencias y con la instauracién de la Republicas:

Para el nacimiento de la Republica, 6 de agosto de 1825, el presidente
en ejercicio Simon Bolivar decreto la libertad de los esclavos pero los
gobiernos posteriores eludieron esa disposicion hasta que en la
presidencia de Isidoro Belzu se les concedi6 la libertad categorica en
1851 [...] los esclavos pasaron a ser pongos de las haciendas, hasta la
reforma agraria de 1952. A partir de este afio el afro accede a tierras y
hace posible su vida libre en calidad de campesino principalmente en

los yungas, con lo que también se crearon espacios de recreacion de
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sus propias caracteristicas culturales como la danza y la musica.*

Durante la Republica, las comunidades negras contindan con el trabajo en
las haciendas manteniendo un trabajo casi de esclavitud. Con las reformas de
1952, una vez abolido el trabajo gratuito en algunas haciendas “los colonos
actuaron con violencia en contra de los patrones o mayordomos desalojandolos y
apropiandose de todos los bienes, en otros se mostraron serenos y no tomaron
ninguna represalia”;*’ bajo estas circunstancias ganaron asi las tierras que ya
trabajaban. Tras la instalacién, la cimentacion de la comunidad negra y su
posterior visibilizacion, devienen nuevas formas de coexistencia para la
comunidad en relacién con el Estado y para con otras comunidades. Surgen hacia
los aflos cuarenta del siglo pasado, por ejemplo, migraciones hacia la ciudad de
La Paz por su cercania y por ser ciudad proveedora de los insumos y servicios
basicos para la supervivencia de la comunidad. Estas migraciones permiten la
participacion de la comunidad afroboliviana en diferentes fiestas litargicas
pacefias.

Estas participaciones les permiten ser reconocidos en la urbe y comienza
un proceso de transculturacion,*® incluso de exotizacion por parte de los citadinos,
por el que pierden y ganan elementos culturales; y por el cual, también pueden
influir en otros (pienso, principalmente, en los pacefios citadinos). Esta interaccion

forma parte de la historia de la danza de Los Caporales.

*® Goémez Silva, Napoleén, Rubén Pinto Lépez y Wara Mendiola Azurduy (coordinadores),

Caporales 100% bolivianos. La historia del evento mundial de caporales, La Paz, Campo lIris, 2010,
p 25.

4 Angola Maconde, Juan, Raices de un pueblo: cultura afroboliviana, La Paz, Producciones CIMA-
Embajada de Espafia, 2000, p.112.

*® Transculturacion: término acufiado por Fernando Ortiz. Parte de la premisa del contacto entre
dos 0 mas culturas que se transforman, completa o parcialmente, entre si. Es un proceso en tres
etapas: la primera es la aculturacion, en la que se adquieren elementos de la otra cultura; después
viene la desculturacién, en la que se pierden elementos de la cultura propia; y por dltimo la
neoculturacion, donde se crean elementos nuevos, en Ortiz, Fernando, Contrapunteo cubano del
tabaco y el azlicar, La Habana, Ciencias Sociales, 1991.
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En internet, libros, blogs, videos, circula también la version de la primera
fraternidad®® de Caporales. Los hermanos Victor y Vicente Estrada, José Félix
Zamorano Escalier, Héctor Escalier Flores, Marcela Alave Ramos, Jaime Durén,
son algunas de las personas relacionadas con ésta. Cada uno de ellos aporta una

mirada histérica respecto la configuracion de la danza gracias a que pertenecen al

primer grupo que ejecuta esta danza.

Hermanos Estrada en la Entrada folklor;ca al JesusAd_eI Gran Poder s/a.
Fotografia del archivo personal de los Hermanos Pacheco. Digitalizado para
la red social Facebook.

La danza de Los Caporales, argumentan, es vista por primera vez en 1972
en la Ciudad de La Paz, Bolivia, en la entrada folklérica que afio con afio los
habitantes de esta ciudad le dedican al Jesus del Gran Poder. Es una danza

9 Las fraternidades son las unidades en que se organizan los bailarines. Este tema se abordara en
paginas subsecuentes.
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creada por iniciativa de los hermanos Vicente y Victor Estrada Pacheco oriundos
del barrio de Chijini (zona oeste de la ciudad) y que, desde muy jévenes, gustaron
de las danzas folkl6ricas, razén por la que a principio de la década de los sesentas
ingresan a la Fraternidad Urus, cuerpo de bailarines que anualmente se integra a
la mencionada festividad.

En la nota periodistica (basada en la entrevista a Victor Estrada) del 30 de
noviembre de 2005, con titulo “Caporales. Historia de la Danza” y que se realiza
para el diario La Razén (Bolivia), se menciona que en 1969 llega un grupo
afroboliviano® de Tocafia de la zona de los Yungas (departamento de La Paz) a la
ciudad de La Paz. Presentacion gestionada por Alberto Pacheco, tio de los
hermanos Estrada, y que logra ser el impulso determinante para la creacion de la
danza del Caporal:

Decidido, Pacheco gestioné la actuacion de los yunguefios en La Paz.
“Los comunitarios le dijeron que debia pedir el consentimiento del capo,
el caporal; un viejo negro de buzo [pantalon], blusa y sombrero de ala
ancha”. Ademas, “tenia un machete y dos cascabeles en las botas con
los que anunciaba su presencia”, dice Victor Estrada, sobrino de
Pacheco. “ ¢ Cuanto nos va a cobrar?’, le interrogamos al caporal, y él
nos dijo que no queria dinero, sino latas de sardina Lombarda. Y se las
dimos”.**

Posterior a este encuentro, junto con algunos amigos, los hermanos
Estrada proponen inventar una danza que “fuera tan alegre y espectacular como la
de los negritos”.>? Se recolectaron ideas de los integrantes de la Fraternidad Urus,
de la cual Vicente Estrada ya era presidente. Estas ideas dibujan el primer esbozo
de Los Caporales. La danza del Caporal fue planeada y, después, exhibida en
1972.

% E| término afroboliviano se refiere a las comunidades gue tienen ascendencia africana; sin
embargo, en Bolivia, a pesar de ser un término politcamente correcto, se utiliza a la par de
“comunidades negras”. En este texto se utilizan indistintamente con la razén de que mucha
literatura del tema maneja asi los términos.
51Caporales. Historia de una Danza, 30 noviembre 2005, www.bolivia.com.
52Caporales. Historia de una Danza, 30 noviembre 2005, www.bolivia.com.
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Por otro lado, en el libro ElI Carnaval de Oruro Il (Aproximaciones), editado
por Ediciones Latinas, Francisco Castellon Herrera, antropélogo, masico, ex-
presidente de la Asociacion de Conjuntos Folkléricos de Oruro dice:

La danza de los Caporales, no es producto de una investigacion, estudio,
proyecto o necesidad programada, por lo expuesto es el resultado, como se
detalla a continuacién de un hecho casual que se origina en la Facultad de
Medicina de la Universidad Mayor de San Andrés de La Paz, al final de la
década de los 60, se lanza una convocatoria a la comunidad Universitaria
de indicada Facultad para un Festival de danza Folklérica (...) La danza de
los Caporales, llamado asi, no es una danza afro-cubana o afro-boliviana
mucho menos afro-yunguefia, es mas bien una danza enraizada en su
origen urbano americano por la connotacion de sus elementos que asimila
de las diferentes culturas de América Latina.”®

Esta postura, aunque contradiga totalmente las anteriores, recupera una
arista importante, el origen urbano de la danza. Mucha literatura del tema (danza
folklérica) parece que argumenta que el folklore solamente puede surgir de
comunidades campesinas, negras o indigenas. También denota los intercambios
culturales que estdn surgiendo en América Latina y ahi la importancia del
guehacer latinoamericanista, de la visidén critica e integra para comprender los
diferentes tipos de movimientos sociales y sus efectos en todos los &mbitos.

La dltima version que expongo es la de Héctor Escalier, uno de los
fundadores de la primera fraternidad de Caporales en Oruro (Caporales
Centralistas), que detalla en una entrevista que: “en mi infancia recuerdo la figura
Central del Capataz de los negritos Tundiquis”, refiriéndose a la explicaciéon que
los hermanos Estrada dan del origen de Los Caporales. No concuerda con ellos
en que exista una relacién con los pueblos de los Yungas ni con la idea de que
ellos hayan creado la danza pues sugiere que la comunidad del barrio de Chijini

*% Godinez Quinteros, Jorge, “Contexto etnohistérico de la cultura negra en Bolivia”, en Condarco
Santillan, Carlos, El carnaval de Oruro Il (Aproximaciones), Oruro, Casa Municipal de Cultura-
Latinas Editores, 2003, p. 51-52.
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aport6 a esa creacion.

De esta versidén puedo rescatar varios puntos, primero, reafirmar la idea de
la importancia de las comunidades afrobolivianas para la creacion de la imagen de
El Caporal, sea por la imagen de las comunidades yunguefias o por la de la danza
de Tundiquis. También, la importancia de la comunidad en la participacion de la
creacion del folklore, de su asimilacion y difusion. La danza del Caporal, desde su
origen se manifiesta en comunidad.

Cabe mencionar que no son las Unicas versiones que existen y que
probablemente surjan mas. Este fendmeno se da porque constantemente se
busca demostrar la propiedad de los movimientos folkléricos: danza, mdusica,
textiles, etcétera. Las pugnas del como, dénde, cuando surge el folklor tienen
cabida al tratar de crear los mecanismos para su proteccion y al hegemonizarlo o
adoptarlo desde el Estado para que se incorpore a los discursos culturales
nacionalistas.

El caso del origen de Los Caporales es un claro ejemplo de que el folklore
se crea y se re-crea, se adapta y se reformula para permanecer vigente entre la

comunidad (pais, pueblo, ciudad).

Vestimenta

Junto con la danza, se inventa una vestimenta que permita exaltar rasgos
especificos que evidencian la raiz original de la danza, esto con la finalidad de
reafirmar la singularidad y la procedencia de la danza. Cabe sefalar que con el
transcurso del tiempo se modifican algunos de esos rasgos y se apropian otros

gue se insertan por modas, por imposiciones, que se estilizan o que se “rescatan”.

36



La idea inicial del vestuario de Los Caporales, afirman los Hermanos
Estrada, es propuesta de Victor Estrada

y Julio Rivas, y consiste para el caso de
los caballeros en un buzo de color
blanco amplio al estilo de los utilizados
en las pampas argentinas y una blusa

de color rojo, esta blusa lleva mangas
anchas y “ambos adornados con
escasas lentejuelas”®® Este disefio
hecho para los varones también lleva

una faja para cefiirse a la cintura, tiene

un sombrero de ala ancha de paja que
se coloca en la cabeza y se calza con
botas negras que lucen dos cascabeles
gue suenan al momento de danzar. Un

accesorio que es imprescindible es el
Macho caporal. Carnaval de Oruro 2017. Bolivia.
Fotografia: Vladimir Ismael Quiroz Mendieta.

latigo, en vez del tradicional machete
que se utilizaba en la zona yunguena.

El uso del latigo tiene una carga simbdlica al representar el mando y el uso de la
fuerza para la represion, representa el uso del poder.

Las mujeres, por otro lado, portan una pollera (falda) acinturada que llega
un poco arriba de las rodillas y una blusa decorada con lentejuelas y de mangas
anchas con holanes. El calzado consiste en unas botas que cubren hasta la altura
de las rodillas aproximadamente. El sombrero que se utiliza es de ala corta y de

copa alta, decorados con listones.

El vestuario original es similar al que se utiliza en la danza de Negritos™.

**Caporales. Historia de una Danza, 30 noviembre de 2005, www.bolivia.com.

*® La danza de negritos surge en la zona yunguefia de La Paz y llega al Carnaval de Oruro en

1956; al principio asistian comunidades negras; sin embargo, actualmente es una alegoria a los

negros, aquellos que “por la noche se reunian para entonar melodias y canticos de lamento y luego

[realizaban] sus ritos al compas de sus instrumentos improvisados de tamboriles rek'e o
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Uso de pantalones (buzos) de telas claras, muy utilizadas en las regiones célidas,
con cortes que permiten el movimiento para la labranza de la tierra o de la pisa de
la uva. Las mangas amplias y holgadas, utiles en la produccién agricola por su
comodidad, son estilizadas y exageradas creando asi mangas con holanes
exagerados.

Otra descripcion encontrada en donde se detallan los cambios del vestuario
es:

El disfraz de los caporales consistia en su primer disefio, pantaldén estilo

militar aleman, luego se usé un modelo abombachado, una camisa tipo

guarachas cubanas, con una manta cruzada del hombro a la cintura, botas

con cascabeles, el sombrero de paja, en la mano un latigo y cubierto el

rostro con mascara de negro.

Las mujeres llevaban una blusa plateada con mantita estilizada, pollera con

enaguas, botas largas, y un sombrero de chola adornado con lentejuelas.*®

"' editado y producido por la Secretaria de

En el video de “Bolivia Danza
Cultura en Bolivia en 1995, encuentro los siguientes detalles en las vestimentas:
se conserva el uso de las mantillas, tanto para hombres como para mujeres. Las
polleras se mantienen largas y llevan muchos fondos, apenas se marca el uso de
las hombreras en hombres como en mujeres.

Actualmente, la evolucién del vestuario ha generado revuelo en algunos
aspectos, por decir que las faldas de las mujeres han disminuido de tamafio pues
ahora solamente cubren hasta el muslo y gracias a los movimientos y el corte

doble circular de la prenda, al bailar Caporal se muestran las pantaletas que, por

koancha[...] hacen referencia a la remembranza de los negros en su pasado y presente,
mostrando la vida y estructura social al interior de esta comunidad”. Nota “Negritos: Historia de la
esclavitud hecha danza” en La Patria, 1 de marzo de 2014, www.lapatriaenlinea.com.
*® Mendoza Salazar, David, “Dos expresiones de la diversidad. La saya y los caporales”, Dialogo
Cultural, Boletin no. 8, Junio 1995, Secretaria Nacional de Cultura- Direccion de comunicacion
cultural, p. 10.
" En mi estadia en el Museo Nacional de Etnografia y Folklore, en ciudad de La Paz, comentando
con la persona encargada del resguardo del archivo audiovisual, este no es el documento mas
antiguo que arroje imagenes sobre danza folklérica; sin embargo, ese material es inédito y recién
se esta catalogando, ademas este video si es el mas antiguo producido por un érgano estatal
boliviano: Bolivia danza, Secretaria Nacional de Cultura, 1995, La Paz.
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los mismos motivos, son un accesorio mas que se debe considerar al momento de

comprar el vestuario. En el caso de los

varones, el sombrero ya no se porta en la
cabeza, ahora es un accesorio que se
lleva en la mano y que se utiliza para
enfatizar algunos pasos. El buzo, por
ejemplo, pronuncia un corte ancho hacia
la cintura que se vuelve angosto hacia los
talones. Otro elemento que cambia son
las mangas anchas con holanes, ahora
son mangas en las que las hombreras
son abultadas y, a veces, exageradas
con adornos més elaborados. Los buzos,
polleras y blusas estdn completamente
adornados con lentejuelas y son
Cholitacaporal. Carnaval de Oruro 2017. | confeccionados por bordadores

Bolivia. Fotografia: Vladimir Ismael Quiroz o ) .
Mendieta. especializados en vestimentas folkloricas:

“Nos hicieron los encargos en la época
de Navidad y a principios de este afio. Lo que mas tenemos que esperar es el
disefio a gusto del cliente (...) trabajamos ropa para los morenos, diablos,
caporales, 0sos, tinkus, tobas, pujllay otras danzas”.”®

El calzado de las mujeres se modifica y actualmente se utilizan zapatillas de
entre 7 y 15 centimetros de alto, todos con plataforma para que no se desgasten
rapidamente. Otro cambio: en el calzado de los varones se lleva mas de ocho
cascabeles por bota ya que entre mas cascabeles porten, mas sonoro es el paso.
El latigo en mano ya es poco utilizado. Los escotes también evolucionan; las
mujeres, por ejemplo, ahora llevan escotes pronunciados en la espalda y/o en el
frente. Las trenzas francesas con las que son peinadas las cholitas son adornadas

con unas tulmas (estambres entrelazados que tienen una terminacion abultada)

*% Mejia, Juan, “Bordadores trabajan contra reloj”, La revista, La razon, 09 de enero de 2016.
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gue combinen con el atuendo.

Lidia Estrada, primera macha
caporal. Entrada Folkldrica al Jesus
del Gran Poder 1972, la Paz,
Bolivia. Fotografia del archivo
personal de los Hermanos
Pacheco. Digitalizado para la red
social Facebook.

modernidad“.>®

Un personaje que se anexa a la danza del
Caporal es la macha caporal que es una mujer que
baila al estiio de los hombres (pasos, saltos,
posturas, etc.). Su vestimenta consiste en una blusa
escotada y acinturada. Usa el buzo similar al de los
machos Caporal. Utiliza botas que, al igual que la de
los varones, llega a la altura de las rodillas
aproximadamente y van acompafadas por
cascabeles.

Las tendencias de los colores o tipos de
escotes dependen mucho de lo que “esté de moda”;
es decir, los disefios varian dependiendo de los tipos
de telas, los colores, los bordados, los escotes que
ofrezca el mercado nacional o internacional: “El
romper los esquemas tradicionales de la vestimenta
para redefinirlos con diseflos e innovaciones que

cambian segun la moda anual es un sintoma de la

Los cambios que surgen en la vestimenta permiten revitalizar la vigencia de

la danza y la adopcién por jovenes que se ven incluidos en esa modernidad.

Musica

Hoy, como en toda historia de este tipo, los hermanos Estrada Pacheco

muestran sus diferencias a la hora de recrear aquellos dias. Asi, la

creacion de la musica, por ejemplo, divide sus muchos recuerdos.

59Scarborough, Isabel M., “Construyendo identidad cultural y patrimonio en la festividad de la virgen
de Urkupifia de Quillacollo”, en Robins, Nicholas A. (editor), Cambio y continuidad en Bolivia:
etnicidad, cultura e identidad, Estudios Bolivianos Vol. I, La Paz, Plural Editores, 2005, p. 123.
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Victor afirma que fueron los integrantes de Los Payas® los primeros en
componer los ritmos del caporal con los sonidos de la tuntuna, ritmos
gue luego fueron copiados por una banda. Por su parte, Vicente aclara
gue la musica fue compuesta originalmente por una pequefia banda sin
mucha experiencia, llamada Las Sombras Fantasmas, del pueblo de
Tiwanaku. Segun el folklorista, los muasicos construyeron el pegajoso
ritmo del caporal imitando con sus instrumentos los tarareos y los
silbidos de los jévenes bailarines.®*

La danza del Caporal se acompafia por musica contagiosa que ha
encontrado un lugar en las listas de popularidad en América Latina. Bolivia,
Argentina, Chile, Peru, Ecuador, son solo algunos de los paises que generan
musica de este género.

Al igual que la historia de como se crea la danza, la creacién de la musica
genera vacios o contradicciones. En la cita previa se mencionan dos versiones: en
la primera los integrantes del grupo Los Payas aparecen como los primeros
compositores, que gracias a la evolucion y adaptaciéon de la tuntuna, logran crear
un ritmo diferente; la segunda version habla de la banda Sombras Fantasmas
como los que logran imitar sonidos y asi, consecuentemente, el ritmo.

En una tercera versiéon, conciliadora de ambas anteriores, Héctor Escalier
dice: “La musica fue compuesta por Freddy Suazo de los Payas, aportando
también; vecinos de Gran Poder, inspirado en base a la tuntuna, la Musica de
Caporales, la banda “Sombras Fantasmas” interpretaron y grabaron indicado
ritmo”.?

La creacion de la musica parece estar vinculada completamente a ritmos
negros y es gracias a su evolucién o su deformacion que, combinada con las ideas
de jévenes pacefos, surge el nuevo ritmo. Eric Hobsbawm, dice que la tradicion

se inventa gracias a las practicas repetitivas que son “aceptadas abierta o

% | os Payas fue un grupo de musica folklérica boliviana, que en los afios sesentas y setentas del
siglo pasado, tuvieron un gran éxito interpretando este género.
61Caporales. Historia de una danza, 30 noviembre, 2005, www.bolivia.com.
®2 Godinez Quinteros, Jorge, op. cit., p45.
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tacitamente y de naturaleza simbdlica o ritual, que buscan inculcar determinados
valores o0 normas de comportamiento”.®® La musica y la danza del Caporal crean
un vinculo con el pasado y la asimilacién del mismo.

La siguiente cita sacada del libro El Carnaval de Oruro Il hace referencia a
la descripcién musical, dice el profesor Oscar Elias Siles:

La musica de esta danza relativamente nueva, es originada en las tonadas

de la danza de los negritos ademas de huayfos tradicionales altiplanicos

los que teniendo compases binarios, han sido transformados por

requerimientos de los pasos y movimientos del baile en musica de

compases ternarios (6/8) con cuatro o seis compases en cada una de sus

dos partes finalizando también con una original coda de cuatro compases.®

La musica también se ha ido revitalizando o deformando, consideran
algunos folkloristas, con las novedades musicales del cono sur: cumbias villeras,
samba, reggaeton, entre otros. Estos ritmos son modificados y adaptados al ritmo
del Caporal. Por esta razén, las letras que acompafian a la musica se han
transformado de forma sustancial. En los afos setentas y hasta finales de los
noventas del siglo pasado, el tema principal giraba en torno a la comunidad negra
o con referencia a la danza misma. Por ejemplo:

El ritmo negro.®
El ritmo negro de corazédn, el ritmo negro
saya boliviana saya®®, saya de los yungas (sabor moreno)
coémo mueven las caderas, al ritmo negro
se siente fuego en la sangre, fuego en los morenos

De los yungas de Bolivia viene la saya

®Hobsbawm, Eric, La invencién de la tradicién, Barcelona, Editorial Critica, 2002, p. 8.
® Godinez Quinteros, Jorge, op. cit., p.38.
% Castellanos, Edwin y Fernando Torrico, “El ritmo negro”, en A los 500 afios, MCB Discolandia,
1994.
® por muchos afios la saya y el Caporal se consideraban lo mismo. Hasta que, después de varios
estudios antropoldgicos y etnomusicologos, se logré hacer una diferencia tajante entre la Saya
(danza negra) y la danza de los Caporales (danza urbana). Para ver mas sobre este tema: Romero
Flores, Javier R., “La saya no es la saya. Decir la verdad para mentir”, Anuales de la Reunion
Anual de Antropologia, Volumen 2, Museo de Etnografia y Folklore, La Paz, 1991.
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musica afro boliviana, afro boliviana.
Otro ejemplo:
Mi samba, mi negra.®’
Bailando saya con mi negrita, yo me voy a Chicaloma®®
Dénde se habra ido mi negra, por qué me ha dejado solo

En la fiesta de los negros, mis penas se iran bailando.

Actualmente, las letras versan sobre fraternidades pues entre mas canciones les
sean alusivas, mas prestigio ganan:
Chévere que che.®
Bailo en mi tierra querida, a los pies del Illimani
testigo de mis amores mis suefios e ilusiones
Que lindo bailar con San Simoén
Orgullo de mi nacién [...]
Si sefior, somos simones de corazon
somos simones de lo mejor
somos simones de La Paz.
Existen aquellas que, después de sucesos que abordaré en los siguientes
capitulos, exaltan el origen boliviano de la danza del Caporal. Muchas veces estas
canciones también hablan de la migracion internacional, que si bien ha existido
desde antafio, se ha visibilizado en el folklore:
Baires de San Simén.”
Bailo (el caporal de mi tierra)

vivo (de mi tierra boliviana)

®Torrico, Fernando, “Mi samba, mi negra”, en El arbol de mi destino,DiscolandiaDueri&Cia. Ltda.,

La Paz, 1992.
®Chicaloma es una ciudad de los Sud (sur) Yungas de la Paz. La mayoria de sus habitantes son

afro-bolivianos.
% Alvarez, Alvaro, Alvarez, Henry, Andia, Orlando, y Benjamin Carballo, “San Simén de lo mejor
$Chévere gue che)”, en A bailar IV, DiscolandiaDueri&Cia. Ltda., La Paz, 2016.
% Alvarez, Alvaro, Alvarez, Henry, Andia, Orlando, y Benjamin Carballo, “Baires de San Simén”,
en A bailar IV, DiscolandiaDueri&Cia. Ltda., La Paz, 2016.
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el caporal de mi tierra Boliviana.
Tiemblo (es el folclore que corre)
Vivo (que corre en estas venas)
Es folclore que corre por mis venas.
Estando lejos patria querida
mi corazon a ti no te olvida
por eso suefio muy pronto en regresar,
para embriagarme de ti, mi tierra
beber de tus rios agua fresca.
Para bailar en tus calles el caporal.

Igual, existen aquellas que han sido adaptadas de un reguetén, de alguna cumbia

o villera de moda:
Amame.”*
No puedo esperar, ya quiero tenerte
tomarte la mano, y llevarte a bailar.
Los dias sin ti me saben a muerte,
son tragos amargos de cruel soledad.
Quiero que esta noche te quedes conmigo
llenos de pasién dejarnos llevar.
Amame, dame tu locura y bésame,
no me tengas miedo, muérdeme,
sabes que te quiero, entrégate.
Deja que tu cuerpo sienta

gue soy tuyo, corazon.

™ Bustamante Laferte, Norma Monserrat y Juan Alberto Solis Cosio, “Amame”, en Ni solo ni mal
acompafiado, Sony MusicEntertainment México, S.A., 2014. Adaptada por los grupos: Renovacion
andina para los Caporales de la Cerveceria Nacional Potosi, Bolivia y Andesur para Caporal “Arte y
Revolucion” Tilcara de Jujuy, Argentina.
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Los pasos.

Desde sus inicios, el Caporal muestra pasos acrobaticos. Como se puede ver en
el video Baila Bolivia, previamente citado, la entrada del caporal reproduce
movimientos de la saya afroboliviana; sin embargo, son pasos mas brincados con
la intencion de mostrar, en la expresion corporal, altivez (no doblan el tronco, por
ejemplo). Actualmente son aln mas acrobaticos pues buscan exaltar la habilidad
de los machos y machas caporal para girar, brincar, patear, caer en rodillas y
volver a comenzar. El paso basico son dos pisadas con el mismo pie y que se va
intercalando entre el pie derecho e izquierdo. A partir de este paso basico, nacen
movimientos complejos en los que se cruzan los pies, se hacen giros o hay
desplazamientos con brincos, sin dejar de marcar los tiempos de las dos pisadas
bésicas.

Las cholitas, adicionalmente, en algunos pasos mantienen un movimiento

circular en la cintura que permite que la pollera (falda) gire de forma tal se levanta
formando un circulo alrededor de la cintura de las mujeres. EI movimiento de las
piernas debe ir dirigido por los pies con un ligero giro de la rodilla hacia “dentro”,
con la intencion de que las piernas no se vean muy abiertas.
Los hombros de los bailarines suben y bajan al ritmo de la musica. Mientras que
los brazos bailan a la altura de las cinturas, a menos que el paso requiera otro tipo
de movimiento. Por otro lado, las comparsas se mueven o fraternidades hacen
pasos al mismo tiempo con el mismo desplazamiento.

Todos los pasos y movimientos que hacen los bailarines de Los Caporales
promueven la nocion de la altaneria (postura de torso y cabeza), la fuerza (en
brazos y piernas, mas en los brincos y las caidas) y la coqueteria (en manos,

hombros, cintura).

Los ejecutantes y las fraternidades. (Evolucién de cada uno.)

Debo decir que la danza de Los Caporales tiene, en sus inicios, dos personajes
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principales: el macho caporal y la cholita caporal (hombre y mujer,
respectivamente). Menciono esto que parece detalle menor pero que en realidad
resulta todo un proyecto incluyente porque otrora, en muchas danzas, las mujeres
no podian participar. Posteriormente se afiadieron los achachis (antiguos o viejos)
y las machas (mujeres que bailan como varones).

Las fraternidades son un conjunto de individuos que se juntan para ensayar
una danza folklérica (no cambian de danza) y tiene como principio el apoyo
fraternal entre los individuos que la componen, de ahi su nombre. La danza es
ensefada por los mismos integrantes o fraternos.

Existen diferentes cargos dentro de las fraternidades: Guias, Directivo,
Comité. Los Guias llevan ese nombre ya que son los que van guiando a la tropa o
comparsa (a los danzarines) de acuerdo a los pasos y los movimientos que
previamente se ensayen. Son seleccionados a través de concursos. Definen, por
ejemplo, los lugares que ocupan los bailarines, los accesorios a usar, dirigen la
disciplina de la tropa: horarios, uniformes, entre otros. En muchos casos, los Guias
deben tener un minimo de antigliedad en la fraternidad.

Los Guias deben ser avalados por el Directivo pues estdn en constante
comunicacion. El Directivo estd compuesto por fraternos seleccionados para
ocupar tales cargos, llevan las cuentas financieras, toman decisiones de vital
importancia para la fraternidad, definen a través de concursos a los guias y a
grandes rasgos, definen las participaciones de la fraternidad en las diferentes
entradas y procesiones bolivianas.

Cada fraternidad que quiera iniciarse debe cumplir con diferentes requisitos
para poder conformarse, entre ello se encuentra la validez oficial plasmada en una
acta que sea reconocida por las organizaciones que realizan las diferentes
entradas folkloricas.

Hay fraternidades creadas en centrales mineras como la de los Caporales
Reyes de la Tuntuna ENAF, también las hay de empresas bolivianas como los
Caporales CBN (Cerveceria Boliviana Nacional, S.A.) o escolares como el

Conjunto infantil Caporales Ignacio Ledn o la de los Caporales Universitarios San
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Simén:

La fraternidad folclérica y cultural Universitarios de San Simon fue
fundada el 22 de noviembre de 1978 en Cochabamba. Merced al apoyo
de la autoridades universitarias se afilio a la Asociaciéon de Conjuntos
del Folklore de Oruro, maxima expresion de la danza y musica popular
de Bolivia (...) tienen trascendencia en la historia de las fraternidades
de baile bolivianas, ya que introdujeron modificaciones en la estructura
de dichas organizaciones; su estilo juvenil y universitario se distingue de
las antiguas fraternidades fundadas a partir de gremios, grupos de
residentes o comunidades (...)."

El ingreso a estas fraternidades depende del reglamento de cada una; en
algunos casos se entra pagando vastas sumas de dinero y en otros, ademas, se
entra con examenes de pasos 0 mediante una seleccidén segun tus caracteristicas
fisicas. Quiero puntualizar que la participacion en las diferentes fraternidades
incluye a hombres y mujeres, y actualmente aunque no se pertenezca al gremio
gue da origen a la fraternidad es posible ingresar siempre y cuando se cumplan
las bases de sus convocatorias.

Muchos cambios que se vienen con la insercién de nuevas fraternidades o
modas que se van colando entre los jovenes son atenuadas por un tribunal de
honor que pertenece a la ACFO (Asociacion de Conjuntos del Folklore Boliviano)
para que se respete la originalidad de la danza. Es decir, existe un comité en el
cual se analizan los cambios que proponen las fraternidades en cuanto a pasos o
vestimenta y se sancionan a aquellos que deformen, a vista del tribunal, la danza
del Caporal.

La danza de los Caporales estd marcada por muchos simbolos, algunos
gue a continuacion describo. Cada una de estas perspectivas puede ser

encausada para vislumbrar la aceptacion social de la danza.

2 sanchez Patzy, Mauricio, “Caporales de San Simoén”, en Casare Rodicio, Emilio (coordinador),
Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana, Tomo 3, Espafia, Sociedad General de
Autores y Editores, 1999. p.139-140.
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Primero como una mascara de poder. Foucault en su texto “Poder, derecho,
verdad” aclara que la dominacion juega un papel esencial en la conceptualizacion
del poder y es porque a partir de su practica, las relaciones de poder logran
transitar entre los individuos (ya que no puede apropiar); es decir, no es que el
poder despedace al individuo sino que es parte del sujeto y al ejercer ese poder se
generan redes en las que hay quienes tienen un mayor acceso de los aparatos de
control (instituciones y reglamentos), pues el poder no estd distribuido
equitativamente.”® Bajo este contexto, considero que se revitaliza una danza en la
gue se ostenta al caporal como la imagen del sobreviviente, del que tiene mas que
los demas, del que tiene el acceso a los aparatos de control sobre los no
caporales, con la finalidad de que exista un empoderamiento a través de las
expresiones culturales. Si bien es cierto, los bolivianos han logrado grandes
cambios gracias a su unién como: expulsar a Gonzalo Sanchez de Losada,
después de un mandato reprobado por la ciudadania, o derogar a través de
manifestaciones los cddigos penales que los afectan en sus labores profesionales,
0 ganar la Guerra del Agua por la que trashacionales privatizaban hasta el agua
de lluvia. También es cierto, que las representaciones culturales, al ser una carta
de presentacion que los autodefine y que los muestra fuera de sus fronteras, se
vuelven atractivas con imagenes poderosas e intimidantes, una imagen que
provee la danza del Caporal.

Segundo. Sétira y remedio contra las relaciones de violencia y explotacion;
estas relaciones tienen raiz en la época colonial, cuando se definen las
particularidades del “deber ser” de los diferentes sectores que componen la
sociedad y que se acentian con la prolongacion de estos distintivos hasta, por lo
menos, finales del siglo pasado y que ahora dividen a la sociedad de acuerdo al
color de piel y el poder adquisitivo. Considero que la danza de Los Caporales no
funciona como remedio a las relaciones clasistas que se perpetdan en la sociedad

boliviana, por el contrario, exacerba las diferencias como resultado del proceso

® Foucault, Michel, Genealogia del racismo. De la guerra de las razas al racismo de Estado, Trad.
Alfredo Tzveibely, Madrid, Ediciones la Piqueta, 1992, p.33-49.
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cultural en el que se ha desenvuelto, primero con la recuperacién simbdlica del
cholaje y, después, con el “blanqueamiento” de los ejecutantes de la danza (clases
medias altas).

Tercero, simbolo de la pacefiidad y la modernidad, este ultimo punto, refleja
gue debemos de dejar de presuponer que lo indio es auténtico o tradicional y que
lo citadino es moderno y comercial ya que no existe la pureza ni la inalterabilidad
de la danza, todo el tiempo esta en constante cambio. La necesidad de
supervivencia nos hace adaptables a los cambios, paulatinos o efimeros. La
danza, si se queda estatica, al transcurrir el tiempo, deja de ser representativa
para la comunidad.

En los afios en que surge la danza de Los Caporales, por ejemplo, se
considera que el folklor es para la gente chola (en los setentas son los indigenas
migrantes a los suburbios urbanos) mas que para la gente de ciudad. Actualmente
la gente citadina participa en las comparsas o fraternidades que bailan en las
diferentes entradas o procesiones del calendario litargico y civil boliviano:

El romper los esquemas tradicionales de la vestimenta para redefinirlos
con disefios e innovaciones que cambian segun la moda anual es un
sintoma de la modernidad [...] Los caporales, al estilizar su vestimenta
e interpretar los bailes con coreografias modernas y “artisticas”,
cumplen con la funcién de distanciar la expresion de lo cholo o popular
y transformarla y legitimarla en folklore o expresion cultural. Como
resultado, hoy en dia los Caporales son el baile tanto de ministros de
Estado como de damas de sociedad, lo que ha creado en las entradas
urbanas [...]"

Si bien es cierto, existen opiniones que se contradicen respecto la esencia
de la danza de Los Caporales. Mientras por un lado se considera que “El Caporal
narciso puede lucir sus peculiaridades que le otorgan una connotacion de

superioridad frente a los que pueden ser sus subordinados”®; hay quienes

"Scarborough, Isabel M., op. cit., p.121-122.
* En otras palabras: “En los caporales solo participan los amos y no los esclavos”. Rossells,
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aseguran que “no se puede concluir que la gente que baila caporal quiera sentirse

capataz o superior”’®; también hay quienes consideran que:

la incursion de la juventud y la apropiacion por estos de este fendbmeno,
hacen que su proyeccion sea mas dinamica y vertiginosa, ya que se
rompen los moldes tradicionales, se traspasan esquemas viejos que
norman la conducta de los cultores de la tradicion, reinterpretan los valores
de las fiestas [...] hacen que la danza sea generadora de status y cultura’’
Esto provoca un creciente animo por rescatar o consolidar lo boliviano. Al
final, las diferencias derivadas del poder adquisitivo siguen siendo vigentes en la
cotidianidad urbana y siguen generando discriminacion, “mas especificamente, los
indigenas no bailan caporales”®; sin embargo, retomo particularmente la
percepcion de integracién gracias a la danza, por ejemplo Los Caporales, ya que
me permite proponer que esto da apertura a discursos con bases nacionalistas
que influyen, en discurso y praxis, la pertenencia intrinseca a la comunidad, pues:
En los encuentros multitudinarios de un pais mestizo por excelencia,
donde las fiestas son un componente social imprescindible, se encuentran
pobre y ricos, indigenas, cholos, comerciantes, profesionales, empresarios,
hijos de empresarios, mestizos de diferentes grados, “blancos”, criollos,
gringos, urbanos y rurales [...] Los caporales producen una reubicacién de
elementos etnograficos de la diversidad contemporanea que a la vez
apuesta a la posibilidad de alcanzar una identidad unificada.”
Antes de abordar esta Ultima idea, es prudente retomar algunos textos

histéricos que me permitan desarrollar varios aspectos del nacionalismo boliviano.

Beatriz, “Los Caporales: bailarines de la postmodernidad andina” en Estudios Bolivianos, Tomo 10
De historia y literatura, Instituto de Estudios Bolivianos, Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion, Universidad Mayor de San Andrés, La Paz, 2002, p. 98.

76Cajias, Fernando, “La expansion de los caporales”, en Seminario origen y evolucién de la danza
de Los Caporales, La Paz, 23 noviembre de 2005. Citado en Gomez Silva, op. cit., p. 12.

" Nava Ascanio, “El Carnaval de Oruro y la danza del Caporal”, El Carnaval de Oruro vol.3
sAproximaciones) Ed. Latina, Oruro, 2003 p. 47.

®Rossells, op. cit, p.98.

“Ibidem., p.98 y 100.
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2. Estado y cultura. Bolivia en el corazon de Sudamérica

Don Franz Tamayo, en su creacion de la Pedagogia Nacional, afirma que el indio
es el ser fundamental de Bolivia. Gonzalo Romero

Antecedentes

Comienzo esta recapitulacion histérica con la Revolucion de 1952, cuando surge
la necesidad de generar un cambio politico en Bolivia y también es respuesta a un
nacionalismo exacerbado después de la Guerra del Chaco. En palabras de
Zavaleta Mercado nace con la “insurreccion de masas del 9 de abril de
1952" %%sic.] Ast:

La Revolucion encontré a Bolivia con 3'019,031 habitantes, casi el 70 por
ciento en el area rural, un 75 por ciento de analfabetismo, un sistema
semifeudal de latifundio, con semiesclavitud disfrazada con el nombre de

pongueaje, economia controlada por las grandes empresas mineras [...J**

Después de ganar Victor Paz Estenssoro (del Movimiento Nacionalista
Revolucionario, MNR) las elecciones de 1951, la oligarquia, que se opuso
rotundamente, pretendié no ceder ante tal situacion y prefiri6 “desconocer las
elecciones, encaramar en el poder una nueva junta militar y, en fin, suprimir todas
las alternativas democraticas”.?? Sin embargo, este golpe de Estado que se
propugna desde la oligarquia se convirtié6 en una revolucién que procuro lograr el

cambio politico que tanto buscan diferentes sectores sociales, entre ellos: los

8 Zavaleta, René, 50 afios de historia, Cochabamba, Los amigos del libro, 1998, p. 64.
8 Carlos D. Mesa Gisbert, “Una vision politica de Bolivia en el siglo veinte”, en Miranda Pacheco
Mario (comp.), Bolivia a la hora de su modernizacién, Distrito Federal, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1993, p. 320. El pongueaje es un sistema de trabajo en el que la persona
trabaja cuatro dias para el patron y un dia para servicios personales, esto a cambio de cultivar un
trozo de terreno para su mantenimiento. José Ortega, Aspectos del nacionalismo boliviano, Madrid,
Porrda Turanzas, 1973, p. 10.
82 Zavaleta, René, op. cit.
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obreros fabriles, los campesinos y los mineros. “Los obreros, en efecto, que
habian jugado el papel central en el combate y que habian desbandado al ejército,

se comportaron como lo que eran, es decir, como los amos de la situacién”.®®

A grandes rasgos, la Revolucion de 1952 impulso algunas transformaciones

qgue de fondo atacaron el orden social jerarquico:

1. Ampliacién del poder estatal sobre la economia: Nacionalizacion de las
minas.

2. Destruccion de las relaciones serviles-coloniales en la agricultura: Reforma
agraria.

3. Incorporacién de la democracia formal: Voto universal.®*

En 1952 se funda la Central Obrera Boliviana gracias al sindicato minero
gue la encabeza y organiza, ademas de dotarla de una ideologia. Es necesario
mencionar que los mineros ingresan a la politica como un colectivo que se hace
fuerte a partir de los vinculos que se forjan por la pertenencia a su sindicato, “se
votd y se actud cuando se pudo y fue necesario, como clase compacta,
organizada y orientada por las formas organicas sindicales”.®® Ademas, le dota al

minero de una identidad a partir de la pertenencia al sindicato.

Asi la actividad minera se ratifica como parte esencial de la economia. Es
entonces que se impulsa, ademas de una reforma agraria y un sufragio universal,
la nacionalizacién de las minas; que conlleva, también, la organizacién de la
Corporacién Minera Boliviana. Puede pensarse que esto empodera
econémicamente a Bolivia 0 que, por lo menos, la enriquece por tener el control
de uno de los sectores econdmicos que para la época, mas le aporta; sin

embargo:

La nacionalizacion de las minas, por ejemplo, significd la expropiacion de

% Ibid., pag. 66
Rivera Cusicanqui, Silvia, Oprimidos pero no vencidos. Luchas del campesinado aymara y
qghechwa 1900-1980, 4a. edicién, La Paz, La mirada salvaje, 2010, p. 141.
% Gustavo Rodriguez, Ostria, “Los mineros de Bolivia en perspectiva histdrica”, en Convergencia,
enero-abril 2001, NUm. 24, pp. 271-298.
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casi todo el capital extranjero invertido en ese momento en el pais. Pero el
imperialismo, que seguia muy de cerca los hechos de Bolivia, no tardé en
imponer indemnizaciones excesivas y por lo demas, mantuvo el control de
los sectores claves de la mineria impidiendo la instalacion de las

fundiciones, monopolizando el transporte, etc.®®

Esto provocé una paralizacibn minera en Bolivia y un deterioro en las
relaciones forjadas por la Revolucién Nacional. M4s alla de provocar cambios que
beneficiaran a los mineros o la produccién minera, se debilitd al sector con la
politica de estabilizacibn monetaria que se deviene hacia 1956 y con la que se
pretendié hacer frente a la crisis financiera boliviana. Con la desconfianza hacia el
estado que nace de la susodicha estabilizacion, los mineros estuvieron activos en
1964 cuando buscaban el derrocamiento de Paz Estenssoro (a quien con
anterioridad habian apoyado) con la finalidad de encontrar un proceso de
democratizaciéon social. Con esto se provocé, también, un enfrentamiento de los
mineros con el MNR por las diferencias ideoldgicas ya que pretendieron, ahora,
responder a los intereses propios mas que a los del partido.

En varios sentidos la Revoluciéon Nacional indujo en Bolivia un proceso
consciente y mas o menos sistematico de modernizaciéon. Termin6 con los
criterios estrictamente clasistas, adscriptivos y particularistas para el
reclutamiento de la élite del poder y de los puestos mas importantes de la

administracién publica; la estratificacién social se hizo menos rigida [...]*’

Una de las caracteristicas principales de la agricultura boliviana para 1952
es su sistema de trabajo, en el que los agricultores tenian que trabajar para el
duefio de las tierras a cambio de obtener acceso a sembrar apenas para la
subsistencia del agricultor y su familia. Con la insurreccion de abril, los

campesinos cambiaron radicalmente y comenzaron a entenderse como

8 Zavaleta, op. cit., p. 74.
8 H.C.F. Mansilla, “Elite de poder, problemas de gobernabilidad y cultura politica en Bolivia, en
Mario Miranda Pacheco, op. cit., p. 420.
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ciudadanos, a partir de su adscripcion al sindicato campesino. La Revolucién trajo,
para el 2 de agosto de 1953, el Decreto Supremo 03464 con el que se asento la
expropiacion y la redistribucion de tierras. Este hecho, que procuré el impulso
agricola, también encar6 obstaculos, “el problema juridico de la expropiacion de
los latifundios permanecio estancado en la interminable marafia de negociaciones
y tramites de las oficinas de reforma agraria”.?® De igual forma, “Una tactica
frecuentemente utilizada por los hacendados para consolidar las tierras usurpadas
a la comunidades habian sido el asentamiento de colonos traidos de otras
regiones en las tierras de propiedad controvertida”® con esto, los colonos
defendian la hacienda y enfrentaban a la comunidad que disputaba la tierra. A

diferencia de las minas, esta expropiacion no conllevé una indemnizacion.

Bolivia se considera un pais con un alto indice de poblacion indigena y
pareciera que ésta no participa en esta Revolucion; sin embargo, si uno toma con
cautela esta afirmacion, se debe considerar que a partir de 1952 son considerados
campesinos, y en algunos casos obreros, antes que indigenas® gracias a que la
“Sindicalizacion a escala masiva y milicias obreras y campesinas seran la forma

contundente del nuevo poder las masas en la arena politica”.%*

Sin embargo, aun con estas prerrogativas, las formas de actuar de la poblacién
indigena se evidencian en los modos de organizaciéon y direccion dentro de los

sindicatos:

Con la revolucién nacional de 1952, se logr6 socavar en buena medida este
rol intersticial de las autoridades indias y con ello se abri6 paso a un
creciente predominio de las mediaciones sindicales en la relacién

comunidades-Estado. Sin embargo, en el interior del aparato sindical

% Rivera Cusicanqui, Silvia, op. cit., p. 151.
®bid., p.150
% En palabras de Sergio Ricco: “Si bien antes aymaras, quechuas, tupis, guarayos, chacobos,
sirionos, mbias, etcétera, quedaban bajo el término de indios, después del 52 se les engloba como
campesinos”. Ricco, Sergio, “Lo étnico/nacional boliviano. Breves reflexiones”, en Miranda
Pacheco, op. cit., p. 182.
% Rivera Cusicanqui, op.cit., p. 142.
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continuaron manifestandose las disparidades y heterogeneidades que
revelan los distintos modos de insercion del sindicato en las estructuras

organizativas previas.*?

Debo recalcar que esta propuesta me parece pertinente para ir
considerando uno de los puntos que hacen del actual gobierno boliviano un
parteaguas en la historia del pais, pues con la revolucion no se lograron crear los
medios para la integracion de los bolivianos como parte de un proyecto que
pugnara por la unidad nacional o que, por lo menos, buscara configurar un
sentimiento de pertenencia o de identificacion. Si bien los sindicatos que nacen de
la Revolucion del 52 sirvieron para la busqueda de la organizacion del sector que
representaban, poco resolvieron sobre las diferencias entre los mismos
sindicalizados, entre afiliados y no afiliados (aunque fueran del mismo sector
productivo) o con otras formas de organizacion preexistentes. Aunado a esto, las
fragmentaciones internas del proyecto del partido en el poder: MNR, provocé
grandes polarizaciones y rupturas dentro de los sindicatos.

La necesidad popular de acceso a la democracia logra en 1952 el voto
universal que se ve consumado en 1956 cuando, por primera vez, votan
analfabetos y mujeres. La inclusiébn de estos sectores es una muestra de la
voluntad de abrir espacios publicos a quienes antes no podian acceder a ellos.

Otra muestra de ello es la incursion del cholo® en la economia local:

%2 Rivera Cusicanqui, op. cit, p.161.

9 Respecto al tema: “Peredo (2001: 31) sefiala que el cholaje, en el caso de La Paz, no es
Unicamente una cultura “colchén” —que amortigua “el golpe” de los indigenas que llegan a la
ciudad— ni tampoco es so6lo una cultura “escalera” para ascender desesperadamente. El cholaje es
también un mecanismo de resistencia y de transformacion de la segregacion criolla-occidental que
sufre el aymara en la ciudad. Desde este angulo lo cholo en La Paz puede ser considerado como
una “subcultura” al interior de la amplia gama de los mestizos, mas los miembros de tal subcultura
no pretenden adaptarse pasivamente a la sociedad urbana occidental, pues en cambio buscan la
incorporacion/transformacion de ese mundo que los discrimina y que les impide ser como son y
como quieren ser”. Por otro lado, expone respecto al contexto que: “Ciertamente la construccion
ideologica del mestizaje, formada durante décadas y consagrada desde 1952 [gracias al
Revolucion], desbarat6 la identidad de la subalternidad chola, la cual terminé fagocitada por una
euforia colectiva que se regocijaba en la ciudadania otorgada desde arriba. Esta fue, sin duda, otra
fase del proceso de cholificacién, pero donde cualquier potencialidad rebelde estaba
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En efecto, el proceso de ampliacion del mercado interno generado por la
Revolucion permitié agitar, primero los “espiritus animales” de muchos
sectores criollos que ya desde el pasado hacian del comercio una forma de
vida, estos grupos mas la incorporacion de otros permitida por la
democratizacién de abril, dibujé un tablero econémico en el cual se
descubria con mayor nitidez que el “cholaje” se iba ocupando de muchas

labores de la intermediacién comercial.®

Esto también le permitié tener gastos suntuarios que se iran, poco a poco,
reflejando cada vez mas en las expresiones litrgicas como las entradas
folkloricas que se efectian en honor de santos locales: Virgen de Urkupifia en
Cochabamba, Virgen del Socavén en Oruro, Jesus del Gran Poder en La Paz.

Otro ejemplo de esta democratizacion fue la apertura a la participacién de
diferentes sectores en la politica local y nacional, que buscaban ser parte de la
nueva burguesia y esto a su vez respondio al abatimiento de la oligarquia y a las
ganas de construir un espacio politico y social diferente, que dejara de lado las

formas sefioriales en que se relacionaban los bolivianos en esta temporalidad:

Tal es el resultado principal de la revolucion: la casta dominante se
convierte de oligarquia en burguesia [...] el precio que tiene que pagar es la
aceptacion en la esfera estatal de la masa que habia estado siempre fuera
de ella. El quantum de esa masa eran los campesinos indios y son los
propios obreros los que, merced de su atraso ideoldgico, crean condiciones
para que el campesinado se alie con la nueva burguesia, que ahora tiene

que abandonar sus sentimientos racistas, por lo menos en las palabras.”

La poblaciébn menos visible en todos los procesos histéricos bolivianos, es

completamente anulada y domesticada”. Ver: Rodriguez Garcia, Huascar, La choledadantiestatal.
El anarcosindicalismo en el movimiento obrero boliviano (1912-1965), Libros de Anarres, Buenos
Aires, 2010, p.395 y 312. Entre paréntesis: Peredo, Elizabeth, Recoveras de los andes. Una
aProximacién a la identidad de la chola del mercado. Fundacion Solén, La Paz, 2001.
%Toranzo Roca, Carlos F., “Burguesia “chola”, una sorpresa de la sociologia”, en Miranda
Pacheco, op. cit.,p. 294.
% Zavaleta, op. cit., p. 83.
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la comunidad negra. Esta no parece ser parte de la Revolucion del 52. Sin
embargo, cito un texto que puede proponer una razén por la que esta
invisibilizacion se mantiene durante estos procesos politicos que afectaron
directamente la organizacion en el sector agricola, principal actividad econémica

en los poblados negros yunguefos (Yungas, La Paz):

Lo propio se observa en las cartillas censales del INE, donde no existe la
gente de color, pues estamos considerados como indigenas, siendo que
tenemos caracteristicas distintivas muy propias que nos diferencian de los

demés grupos como el modismo en el hablar.?

De igual forma, y aunque este argumento no sea definitivo para la poca
visibilizacion de la poblacién negra, si debemos considerar que una de las pautas
post revolucionarias para “ser parte” de los procesos politicos e incluso histéricos
(porque ya se es ciudadano, previamente no) es el ingreso de la poblacién
indigena-campesina, indigena-obrera, mestiza-obrera, etc., a los sindicatos. En
esta investigacion no se han encontrado datos que permitan considerar que la

comunidad negra se integre a algun sindicato.

En términos generales se puede concluir que no se logrdé consolidar un
proyecto de nacionalizacion porque no se dio un abandono de la cultura local
(incluso podria pensar que gremial) en pos de una cultura nacional. A pesar de
haber desfalcado parte de la oligarquia, quienes subieron, no buscaron mas que
suplir ese lugar, y quienes llegaron a ser parte de la burguesia, lo lograron a base
de mecanismos econdmicos sin promover la union identitaria. Esto implicaba
“vaciar” al hombre para predisponerlo a la dominacion econdémico-ideolégica lo
cual no se logra en Bolivia porgue, en palabras del tedrico Zavaleta Mercado, no

completé su “descampesinizacion™’. Al contrario, parece que las formas sociales

% Angola Maconde, Juan, Raices de un pueblo. Cultura afroboliviana, La Paz, Producciones Cima/

Embajada de Espafia, 2000, p. 52.

Al respecto de la nacionalizacion, Zavaleta Mercado menciona que existen tres grandes intentos

de proyecto nacional en Bolivia. El primero con la Central Obrera Boliviana, la cual resulté ser muy

primario. El segundo, el Proyecto Nacionalista de la Revolucion (527) se asemeja mas al proceso
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se conservaron, revitalizando divisiones (aunque no necesariamente excluyentes)

a partir de prejuicios adquiridos desde tiempos de la colonia.

La Revolucién sienta las bases de la modernizacién que viene con los
posteriores gobiernos militares y que se cimenta en los cambios estructurales que
devienen de la reorganizacion social: “El desplazamiento de una clase alta con
funciones mudltiples y a la vez difusas por una nueva élite con roles politicos
relativamente mas especificos debe inscribirse dentro de este esfuerzo

modernizador.”%

Para 1964 se dio un golpe de estado apoyado por Estados Unidos, gracias
a su “doctrina de seguridad nacional, [se da] el comienzo de un ciclo militar en
América Latina”.*® En Bolivia los portadores de tal cargo fueron los generales
René Barrientos y Alfredo Ovando. Esta etapa politica surgié con la radical
separacién entre el Estado y el sindicato obrero debido, en parte, a los problemas
internos que tuvo el MNR; y se reflejd, primero, en las masacres que se
organizaron, en las que fueron victimas los mineros (1967, San Juan), y, segundo,
con en el pacto militar-campesino: “Demuestra ello sin dudas hasta qué punto los
campesinos se habian convertido en el nucleo conservador del pais, en su calidad

de productores independientes”. *®°

Significo, entre otras cosas, un cambio en la organizacion politica pues
pretendié poner en orden las diferentes facciones en tension, también garantizar la
seguridad interna contra los comunistas (enemigos publicos en muchas partes del

mundo), de igual forma promover la inversion extranjera al asegurar la estabilidad

occidentalizador y unificador. El tercero, el proyecto oligarquico sefiorial que aspira a la supresion y
reconstruccion de lo popular al servicio de su imposicion hegemonica. Aguiluz lbargiien, Maya y
Norma de los Rios Méndez, René Zavaleta Mercado. Ensayos, testimonios y re-visiones, Buenos
Aires, Mifio y Davila Editores/ Flacso-México/ Universidad Nacional Autbnoma de México/
Universidad Mayor de San Simén/ Universidad Mayor de San Andrés, 2006, p. 55-56.
% Mansilla, op. cit., p. 420.
% Carlos D. Mesa Gisbert, op. cit.,, p. 322. José Ortega al respecto dice: “Barrientos, general de
formacion estadounidense, significo el triunfo de la penetracion norteamericana”, en Ortega, José,
Aspectos del nacionalismo boliviano, Madrid, J. Porrda Turanzas, 1973, p.41.
190 7avaleta, op. cit., p. 104-105.
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econémica derivada de una estabilidad social.'®*

Empero, la intervencién de Estados Unidos reformuld la postura del
sindicato campesino al promoverse, desde el Estado, una reforma fiscal en la que
se le exhort6 al campesino a pagar un impuesto por la propiedad de tierra. Esto
generd una polarizaciéon en el sindicato, conformando asi el Bloque Independiente
Campesino que se afili6 a la COB (Central Obrera Boliviana) y otra que sigui6
apoyando al Pacto Militar-Campesino. Asi, el cerco politico que se pretendio
implementar a la COB pierde fuerza. En contraparte la Ley de Seguridad del
Estado, con la que se justificd la represiéon a los mineros influyd “en algunos

mandos medios y superiores de las propias Fuerzas Armadas”.*?

A la muerte de Barrientos, en 1969 comenz6 el periodo del General
Ovando y para 1970 el de José Torres, ambos con ideas democréticas
provenientes de la Revolucion del 52. Se promovio la nacionalizacion de la Gulf Oil
Company y el cese de la Ley de Seguridad del Estado. A pesar de esto, el

panorama no es prometedor:

El sindicalismo radicalizado, los universitarios ultristas y los intelectuales
intransigentes, condujeron el proceso a la Asamblea Popular, una suerte de
Soviet en los Andes, que no pasoé de la retdrica incendiaria y la oposicion
enconada al débil gobierno, mientras las fuerzas, a esas alturas
tradicionales conservadoras, se sumaban, asustadas por el
revolucionarismo incandescente que se respira en las calles, para derrocar

a Torres.

Asi nace, en agosto de 1971, un nuevo momento del que surge una figura

clave en la segunda mitad del siglo, Hugo Banzer.!®

El gobierno de Banzer (1971-1974) se tradujo en una constante lucha de

10 Un ejemplo de ello es la insercién de la: “Gulf Oil Company, que pronto se convirtid en la

inversion extranjera mas significativa en el pais.”, en Rivera Cusicanqui, op. cit, p.169.
102 pivera Cusicanqui, op. cit, p.171.
193 Mesa Gisbert, op. cit., p.323-324.
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las masas contra sus intenciones autoritarias. También implicé un impulso a la
economia a través del apoyo a empresas privadas, un aumento de infraestructura,
costos altos de las materias primas exportadas por Bolivia y el incremento de
escuelas a nivel primaria; en contraposicion con el cierre de universidades, la
devaluacion del peso boliviano y su inevitable reajuste econémico y la persecucién
y exilio sobre quienes se encontraban en contra del general Banzer. Este periodo
termind en 1977 con la llegada de Jimmy Carter a la presidencia de Estados
Unidos Americanos y gracias a la oposicién férrea de las masas. La crisis politica
se profundizé: “tres elecciones y cuatro golpes militares entre 1978 y 1980 son el

testimonio elocuente de la magnitud de esta crisis”.***

Llega asi una etapa en la que comienza a renacer el poder oligarquico que
recae en el sector empresarial y que no procura una reconciliacién con las masas.
Entre los efectos de este proceso, estan: el debilitamiento de la COB, la limitacion
de salir a las calles, la violencia contra centros mineros, la persecucién de lideres

sindicales. En este contexto:

Entre 1972 y 1977, bajo la presidencia de facto de Hugo Banzer, se
eliminaron los feriados del Lunes y Martes de Carnaval, en 1978 se
restituyd el del martes. Al iniciarse la Entrada del Carnaval de Oruro,
Banzer sefalaba en su discurso: “Basta, se suprime el Carnaval. Paz,
Orden, Trabajo. Un pais mas hacia el mar, es un dia de trabajo” (P: 8/ 2/
1975). Indudablemente las limitaciones impuestas desde el Estado tuvieron
un fuerte impacto negativo en el Carnaval de La Paz [...] llama la atencion
gue en 1978 Banzer emitiese el Decreto Supremo No. 15304, por el que se
confirma a Oruro como centro de toda actividad folklérica del pais.'®

En 1982, se logra una estabilidad politica con la Unidad Democratica y
Popular, que gana la presidencia con Hernan Siles; sin embargo, de este mandato

104

Lo Rivera Cusicanqui, op. cit., p. 174.

Peres Cajias, José Alejandro, “Pepino, chorizo, ¢sin calzon? Estado y Carnaval de La Paz en el
siglo XX", en Carnaval pacefio y jisk’a anata, Tomo 1, Instituto de Estudios Bolivianos, La Paz,
2009, p.223. Entre paréntesis: Diario Presencia, 8 de febrero de 1978.
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se deviene, para 1985, una crisis econdémica en la que la “hiperinflacién se aduefid
de los bolsillos de los bolivianos”.*® Con esto llegaron nuevos ajustes econémicos
gue fueron impulsados con Paz Estenssoro al ganar las elecciones, y que dejaron
a gran parte de la poblacion sin empleo y en la pobreza. A la par, los festejos
litargicos y autéctonos mas importantes, por lo menos en La Paz, comenzaron a
retomar importancia gracias a la Alcaldia en turno; sin embargo, la crisis
econdmica no permiti6 que estas fiestas recuperaran la participacion de las

masas.

Llama mi atencién que para esta década, y desde la anterior, se comienzan
a reconocer aspectos que mas alla de denotar la importancia de pertenecer a un
gremio, procura un acercamiento de los bolivianos con los origenes, sean estos
cuales sean, de su folklore. Un ejemplo: en 1982 por iniciativa de jovenes
estudiantes de Coroico (Nor Yungas, La Paz), alentados por el secretario del
colegio al que asistian, participaron en la entrada de la fiesta de Coroico y
decidieron bailar “algo diferente [...] Entre los alumnos afrobolivianos, algunos
tenfan la idea de reconstruir y bailar saya”.!*” Asi comenzaron una investigacion
en la que se hicieron entrevistas a diferentes personas: muasicos, antiguos
danzarines, abuelos, tios. Con esto, lograron reconstruir la muasica, algunos pasos
y vestimenta de la saya antigua. Actualmente esto se ha ido transformado y
adaptado a la realidad boliviana (musica, instrumentos, vestimenta); sin embargo,
quiero recalcar que gracias este proceso se logra una visibilizacién de los pueblos

afro bolivianos.

Desde la esfera politica nos encontramos con una década que, en palabras
de René Antonio Mayorga, “ha producido transformaciones estructurales tan
profundas y drasticas que no seria pertinente hablar de una nueva problematica

democratica”.'® Los cambios que surgieron se reflejaron en la busqueda de un

106

107 Mesa Gisbert, op. cit., p.326.

Templeman, Robert W., “Renacimiento de la Saya: el rol que juega la musica en el movimiento
negro en Bolivia”, en Anales de la Reunién de Etnologia, La Paz, 1995, p. 89.

108 Mayorga, René Antonio, “Gobernabilidad, la nueva problemética de la democracia”, en Miranda
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gobierno hegeménico y en un sistema de partidos que se ampli6 por la
diversificacién de los mismos, pero que a su vez, sea apoyado por las mayorias.
En el plano econdémico, con la entrada del neoliberalismo, gracias al impulso que

109
0

tuvo después del Decreto 21060, entr6 la libre contratacion que a la postre

debilita, ain més, la fuerza sindical.
En cuanto a la participacion politica de la poblacién indigena:

El despertar indigena-campesino se hizo a ritmos mas intensos y las
resistencias adquirieron otras fisonomias. El campesinado indigena asumié
su papel de actor fundamental en la lucha por la recuperacion de los
recursos naturales. Su lucha por una nueva ley de tierras que revirtiera la
tendencia a generar nuevas formas de latifundio; por la defensa del agua,
gue estaba en la mira de las clases dominantes para su privatizacion; y la
no erradicaciéon de los cultivos de coca [...] el neoliberalismo reactivéd lo
indigena desde una posicion cultural y como un instrumento emancipador,

como complemento a la pertenencia y posicién clasista.**

De este modo, en la Ultima década del siglo pasado, el ingreso de
empresas trasnacionales a Bolivia aumentd y se generaron los cambios que se
necesitaron para la proteccién de las inversiones extranjeras; por ejemplo, el

exceso en las represiones a sindicalizados.

El sector estatal de los hidrocarburos abrié las puertas a los capitales
extranjeros y provoco, a la larga, una exacerbacion de las desigualdades sociales

ya que las politicas econdmicas no lograron reducir la pobreza y condicionaron

Pacheco, op. cit., p, 331.
199 Mientras Paz Estenssoro goberné en 1985 propuso un reacomodo econémico que mejord la
situacion econémica del pais. Entre las propuestas estuvo la regulacion de la venta de las divisas
(es especial de los dolares americanos) y del tipo de cambio oficial; también, las hipotecas debian
cubrirse en moneda pactada y en el tipo de cambio del dia en que se efectuaba la transaccion.
Menciond el papel del Banco Central de Bolivia como principal gestor y supervisor de las
exportaciones e importaciones, se dispusieron las tasas y los porcentajes para transacciones. Y,
aclar6, que “no se puede exportar el patrimonio artistico y el tesoro cultura de la Nacién”. Decreto
Supremo No. 21060, La Paz, 29 de agosto 1985.
“OMoldiz, Hugo, op. cit., p. 76-77.
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una actitud social que permitié el empoderamiento del pueblo a través de las
protestas, y posteriores vencimientos, en las llamadas Guerra del agua y Guerra

del gas. En ambas se procuro la privatizacion del recurso.

Las festividades se convierten de vital “interés y fomento de la empresa
privada [para] aprovechar oportunidades de mercado generadas por la fiesta”.***
Las autoridades, por su parte, tratan de recuperar el evento de carnavales, en un
intento de “legitimar una serie de discursos entre la poblacion, de aprovechar un
espacio para ser visto dada la valoracién de los sectores populares pacefios”.*?
Incluso, la invitacion a participar en el Carnaval pacefio provenia, principalmente,

de la Alcaldia.

Una acotacion necesaria es que en la década de los noventa, y como
resultado de los debates académicos de las décadas setentas y ochentas, los
reconocimientos multiculturales se propagan en la escena politica. En Bolivia, los
reconocimientos, recobran fuerza pero al mismo tiempo son rebasados por una
realidad que exige mas que reconocer algo que siempre ha existido. La pugna por
la participacion politica, sobretodo en la toma de decisiones que afectan
directamente a todas las comunidades, requiri6 una reorganizacion social y
politica; aunado a esto, el derrocamiento del gobierno en turno en 2003 permitié
reformular la praxis politica. Surgi6 la propuesta de disefiar un nuevo Estado:

En este proceso la Asamblea Constituyente adquirié significados distintos.
Empezé siendo un sentimiento de descontento generalizado. Luego fue una
idea atractiva por su novedad institucional. Finalmente terminé
convirtiéndose en una estrategia politica y de poder... Los partidos politicos
<tradicionales> no fueron muy receptivos a esta demanda, entre otras

razones porgue también estaba dirigida contra ellos.**?

Aun asi, esta Asamblea logré tener un impacto relevante, pues “dio lugar a

peresCajias, José Alejandro, op. cit., p.229.

“21hid., p.228
13 | azarte Rojas, Jorge, Problemas de la democracia e informalizacion de la politica, en Miranda
Pacheco, op. cit., p.76.
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reivindicaciones histéricas de contenido étnico con alta carga emotiva”.*** Por otro
lado, consiguid proclamar una nueva Constitucion Politica, en la que se decretd el
plurinacionalismo boliviano y que fue aprobada en referendo el 25 de enero de
2009. Esto le otorgé Bolivia la capacidad de posicionarse, en el escenario
internacional, como un pais que a pesar de su pobreza econdmica posee un gran

empoderamiento social y riqueza cultural.

I1. Evo Morales. El primer presidente indigena

Con la llegada de Evo Morales a la presidencia de la Republica de Bolivia en
2005, se gestaron mecanismos politico-culturales que potenciaron la
institucionalizacion de la construccion del nacionalismo boliviano. Los Decretos
Supremos, las politicas respecto la cultura, los posturas de los Ministros de
Cultura entre otros son evidencia de este proceso.

Evo Morales Ayma, del Movimiento Al Socialismo (MAS), gand las
elecciones para la presidencia de Bolivia en diciembre de 2005 llevandose el 53%
de los votos a favor, contra el 28% de su contrincante mas cercano, Jorge Quiroga
de PODEMOS.

Antes de continuar me permito hacer unas pequefas acotaciones que nos
dejan ver el panorama politico en el que gana Evo Morales. Primero, y a razén de
saber de dbénde proviene, este personaje nace en una localidad aymara del
Departamento de Oruro y por la precariedad de la zona se muda con su familia a
la regién del Chapare, perteneciente al Departamento de Cochabamba. Alli se
dedican a la cosecha del arroz sin lograr muchos frutos por lo que deciden
comenzar a sembrar hoja de coca, que dicho sea de paso, es una de las siembras
mas atacadas a nivel mundial por ser base para la produccién de la droga cocaina
y que desde 1961 la Organizaciéon de las Naciones Unidas ha prohibido su cultivo.

bid., p. 72
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Resulta interesante que la postura principal del gobierno boliviano actual no es la
erradicacion, si no la manutencion de la siembra por ser cultural y
alimentariamente importante. Evo Morales es, en resumen, un indigena
campesino que se coloca como lider sindical de su gremio desde la década de los
ochentas del siglo pasado y que logra con visto bueno de la poblacién su

postulacion como candidato para presidente por el MAS.
Segundo:

Después del predominio, entre 1985 y 2003, del neoliberalismo en la
economia y de una democracia representativa entrada en el sistema de
partidos (...) la sociedad boliviana asiste a una transicion estatal que es
conducida, por lo pronto, por un proyecto politico que combina elementos
de nacionalismo e indigenismo, asi como formas alternativas de
descentralizacion estatal y participacion politica cuyos contornos definitivos
seran esbozados en el nuevo texto constitucional a ser elaborado por la
Asamblea Constituyente en los proximos meses y sometido a consulta

popular en el segundo semestre de 2007.*

Hay un cambio de lider politico, se convierte en presidente un indigena en
un pais donde la discriminacién racial es inminente y determinante; pero, también,
gue es un reflejo y respuesta a la crisis politica que se deviene con el
neoliberalismo boliviano (1980- 2005). Mas alla del aspecto fisico y del origen
indigena del nuevo presidente, es un cambio politico radical pues se da una

"% que se denota en

“polarizacion ideolégica entre neoliberalismo y nacionalismo
las disputas por las autonomias, por ejemplo. Surge un nuevo panorama politico-
ideolégico nacionalista que promueve la etnicidad como la forma hegemaonica de
contrarrestar los siglos de opresion, y probablemente no sea mas real que en

discurso. La organizacion civil, aqui, juega un papel determinante para estas

s Mayorga, Fernando, “Nacionalismo e indigenismo en el MAS: los desafios de la articulacion

hegemonica”, en Revista Internacional de filosofia politica, No. 28, Diciembre 2006, UAM-UNED,
Madrid, pp. 47-67.
“81hid., p. 50.
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confrontaciones ya que permite, por un lado, la promociéon de las reformas
politicas (a través del apoyo en los referéndums) asi como, por el otro,

oposiciones entre ciudadanos a favor o en contra del nuevo régimen politico.**’

La constitucion de este proyecto deviene de un sin fin de problemas
internos que surgen después de la Revolucion de 1952 y que se agravaron con la
llegada de gobiernos neoliberales que buscaron la “modernizacion” del pais a
través de acuerdos que provocaron descontento social ya que pusieron en jaque a
la poblaciéon méas vulnerable. Se vinieron asi conflictos de impacto social como las
masacres mineras, la guerra del agua, la entrada de la libre contratacion que
provocd un debilitamiento de los sindicatos, la radicalizacion de la discriminacion
pero que a su vez se convierte en la principal causa del descontento social y

encausa nuevas formas de organizacion:

El campesinado-indigena asumié un papel de actor fundamental en la lucha
por la recuperacion de los recursos naturales. Su lucha por una nueva ley
de tierras que revirtiera la tendencia de generar nuevas formas de
latifundio; por la defensa del agua, que estaba en la mira de las clases
dominantes para su privatizacion; y la no erradicacién de los cultivos de
coca, pretendidos por los Estados Unidos, senté las condiciones para el

renacer de esa gran fuerza social [...]**?

Dentro de las principales caracteristicas que se le atribuyen al MAS y su
principal rostro, Evo Morales, es el uso de la etnicidad como factor determinante
en sus formas politicas; es decir, la definicion de sus politicas conlleva una
intencién de exacerbar lo étnico como la causa mas viable por la que se logren
grandes cambios a partir del autor reconocimiento, que se puede o no dar, pero

gue en discurso existe.

17 por ejemplo, sobre los referéndums respecto a su estadia en la presidencia se han hecho

organizado diferentes movilizaciones en las que estan a favor de su permanencia porque
consideran que las politicas encaminadas han servido al crecimiento de Bolivia; mientras que se
organizan otras en contra pues hablan de una probable dictadura y de la necesidad de un cambio.
“8Moldiz, Hugo, Bolivia en los tiempos de Evo. Claves para entender el proceso, México, Ocean
Sur, 2008, p. 76.
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No es de extrafar, sugiere Hugo Moldiz, “que el neoliberalismo reactivo lo
indigena desde una posicién cultural y como un instrumento emancipador, como
complemento a la pertinencia y posicién clasista”,''® ya que las constantes
usurpaciones de tierras y el exterminio atroz de los recursos naturales produjeron
un panorama de colectividad entre los diferentes sectores sociales que poco a

poco fueron uniendo fuerzas y razones de descontento.

Tercero. Con la llegada de Evo Morales y la subsecuente creacion de la
Asamblea Constituyente, Bolivia cambia radicalmente, deja de ser Republica para
convertirse en un Estado Plurinacional gracias al Decreto Supremo no. 48 del 18
de marzo de 2009:

ARTICULO UNICO.- En cumplimiento de lo establecido por la Constitucion
Politica del Estado, debera ser utilizada en todos los actos publicos y
privados, en las relaciones diplomaticas internacionales, asi como la
correspondencia oficial a nivel nacional e internacional, la siguiente

denominacion:
ESTADO PLURINACIONAL DE BOLIVIA

Este decreto evidencia la necesidad de una re-composicion politica y social
en Bolivia. Situacién que desde la Revolucion del 52 se busca atender y que no se

resuelve por las diferentes vicisitudes que surgen posteriores a la lucha armada.

Esta investigacion no busca resolver por qué histéricamente se precipitan
conflictos que la Revolucion o el Neoliberalismo mismos buscan eliminar; mas
bien, pretende vincular estos procesos con la danza de Los Caporales a razén de
entender que la danza es el reflejo de las coyunturas sociales y las necesidades
de creacion popular. Por ello describo eventos politicos que permiten la
visibilizacion de una danza con raices en la comunidad negra (aunque sea en
discurso), que a pesar de ser y coexistir desde la instalacion de peninsulares en el
continente americano, fue poco atendida politica y socialmente. Es decir, la

Bbid., p. 77.
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poblacion negra no tenia representacion politica en los medios para tal efecto, ni
gozaba de las mismas oportunidades educativas, de seguridad, de salubridad o de
vivienda que en las urbes bolivianas, ni el acceso a las comunidades era lo
suficientemente bueno para mantener una comunicacion efectiva con la ciudad; a
esto se le suma la poca participacion de la comunidad negra en espacios o
eventos liturgicos o civiles. Por otro lado, la paradoja radica en que la danza de
Los Caporales, siendo de raices negras, es una danza considerada altamente
clasista y que, actualmente, no es bailada por la comunidad negra. Es decir,

estamos frente a una mezcla de convergencias historicas y politicas.

La importancia de retomar la historia contemporanea boliviana radica,
inicialmente, en sugerir que si bien después de la Revolucion del 52 se logra una
reorganizacion de la poblacion y de los altos mandos bolivianos no es posible
hegemonizar una identidad nacional ni unificar los intereses estatales (1952-70).
Por el contrario, cada sector social tomd una postura politica que le permitiera
conservarse: los mineros, campesinos, Fuerzas Armadas, crearon alianzas y
cerraron filas a razén de ser gremios consolidados. Para los afios setentas y
ochentas, el Estado militar buscé utilizar simbolos nacionales para conservar
aliados. Sin embargo, esto tuvo mas éxito con la entrada de los gobiernos neo-
liberales, cuando estos gremios determinan posturas menos corporativas y se
comienzan a generar apropiaciones de bagajes étnicos; considero que son
resultado de las rupturas politicas y de la influencia de algunas corrientes de

pensamiento en América Latina.*?°

129 No olvidemos, por ejemplo, la importancia de todos los folkloristas que en épocas de dictaduras

procuraron el rescate y la visibilizacién de la musica folklérica: Quilapayun, Los Folkloristas, Violeta
Parra, Inti-lllimani, etc.
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[I. Aproximaciones a las politicas culturales

Numerosos estudios han pronunciado, desde diferentes perspectivas, qué puede
entenderse como una politica cultural; mientras unos advierten las dificultades a la
gue uno puede enfrentarse a la hora de querer delimitar y definir este tipo de
tematicas, otros procuran desmenuzar la dinamica en la que se mueven estas
politicas. En esta investigacion retomo las escuelas que considero mas
importantes a nivel Latinoamérica pues es la realidad que nos atafie, y
fundamentalmente las posturas que me sirven para aclarar bajo qué premisas
resuelvo esta investigacion. Los trabajos de, por ejemplo, Néstor Garcia Canclini o
de José Jorge de Carvalho son enriquecidos con otros textos que aporten a la

discusion.

Empiezo con la definicion de cultura, pues al ser un concepto al que se le
atribuyen muchos significados, se debe delimitar para poder sustentar la

necesidad de una politica que la normalice.

José Joaquin Bruner en su texto “Un espejo trizado. Ensayos sobre cultura
y politicas culturales”, expresa que la cultura es un “espejo donde se reflejan
nuestras identidades, donde se depositan nuestros suefios y donde intentamos
construirnos como una sociedad que interviene reflexivamente sobre su propia
continuidad en el tiempo”.*?* Esto quiere decir que la cultura debe ser interiorizada
por los sujetos que componen la sociedad, pero a su vez, implica que cada uno de
€s0s sujetos tenga la misma capacidad de intervencién en la prolongacién de la
sociedad. Cosa que, a veces, se limita por los contextos historicos o politicos,
contextos de visibilizacién o de segregacion o por necesidades histéricas.

Ahora bien, aqui es necesario hablar del primer inconveniente al que nos

enfrentamos cuando hablamos de politicas culturales: la cultura es dindmica, se

121 Bruner, José Joaquin, Un espejo trizado. Ensayos sobre cultura y politicas culturales, Santiago,

Flacso, 1988, p. 14.
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reinterpreta, se actualiza; ¢cémo imponer una ley o normas a algo que esta en

constante cambio?

Es entonces que se requiere una definicion de cultura que permita utilizarse
con fines practicos para la normalizacion de la misma. La cultura, a grandes
rasgos es el resultado de cémo concebimos el mundo y, por consecuencia, de las
formas para interactuar en y con él. Genera asi actitudes, creencias y
comportamientos que son practicados socialmente, y que a su vez permite
identificar a los miembros que componen dicha sociedad. Especificamente, y para
los fines politicos, cultura puede comprender:

1. Creatividad estética.'®

2. Patrimonio histérico y artistico.'®

3. Préacticas y saberes.'®

4. Complejidad simbélica.*®®

Y dentro de las razones que justifican el porqué de la necesidad de crear

normas Yy politicas culturales, se encuentra: la necesidad de la salvaguarda de la
cultura propia frente a la globalizacién, la poca atencion a los patrimonios
historicos, la legitimacién de practicas, proyeccion de la identidad, auto- definicién,
basqueda de la visibilizacién, educacion de compatriotas, conservacion de arte,

entre otras.

En la Constituciéon del Estado Plurinacional Boliviano se escribe, en la
Seccién Il

Art. 98. La diversidad cultural constituye la base esencial del Estado
Plurinacional comunitario. La interculturalidad es el instrumento para la

cohesién y la convivencia arménica y equilibrada entre todos los pueblos y

22\ iller, Toby y George Yudice, Politica cultural, Barcelona, Gedisa, 2004.

128 Garcia Canclini, Néstor, Las industrias culturales, Distrito Federal, Grijalbo, 1999.
124 Crespo, Carolina, Flora Losada y Alicia Martin, Patrimonio, politicas culturales y participacion
ciudadana, Buenos Aires, Antropofagia, 2007.
125 carvalho, José Jorge de, Politicas culturales y heterogeneidad radical en América Latina,
Brasilia, Departamento de Antropologia/ Universidad de Brasilia, 1994.
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naciones. La interculturalidad tendra con respeto a las diferencias y en

igualdad de condiciones.

Il. EI Estado asumird como fortaleza la existencia de culturas indigena
originario campesinas, depositarias de saberes, conocimientos, valores,

espiritualidades y cosmovisiones.

lll. Seréa responsabilidad fundamental del Estado preservar, desarrollar,

proteger y difundir las culturas existentes del pais.*?®

Esta afirmacion me lleva a pensar en varias razones por las cuales retomar
para esta investigacion el tema de politicas culturales, eso, sin dejar de pensar en
gue, aunque existan varias posturas, siempre es necesario esclarecer que todas
aportan para una vision, tal vez, mas completa. Entre los motivos que encuentro,
estan principalmente preguntas: ¢cual es la efectividad de las intenciones del
articulo citado? Examinar como la poblacién boliviana ha asumido su papel para la
cohesién y la “convivencia arménica y equilibrada”; ¢ Cuales son los mecanismos
utilizados para tales fines? Pensar en si las “culturas indigenas” (apartado Il) estan
involucrados en la proteccidon de las culturas; ¢Qué se excluye? Por ejemplo, la

comunidad negra no aparece como “fortaleza” (apartado Il) del Estado.

Néstor Garcia Canclini, escribe que la cultura es un elemento esencial para
el desarrollo de la sociedad y que se ha convertido en una mercancia que puede
ser comercializada para mercados internacionales, gracias a los tratados de libre
comercio que se vienen firmando desde finales del siglo pasado. El autor propone
llamar este fendmeno “industrias culturales”, y es partir de las politicas culturales
(con base en la participacion del Estado, actores privados, actores societales) que
plantea que debe regularse. Ahora bien, las mercancias comercializadas tien