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Semblanza del compositor

Emmanuel Arizabalo

Nacio en la Ciudad de México en 1988. Inicié en la musica como tecladista en una banda de
rock con sus compafieros de secundaria. Posteriormente se intereso en el violin, y estudid
con el profesor Eduardo Morales. De 2006 a 2012 fue primer violin en la Filarmdnica Juvenil
de la Ciudad de México. De 2010 a 2013 cursé el propedéutico en composicion en la
entonces Escuela Nacional de Musica. Comenzd la licenciatura en composicién en 2014 en

la Facultad de Musica de la UNAM bajo la tutela de Maria Granillo y Leonardo Coral.

Ha sido ganador de varios concursos incluyendo el Concurso Mundial de Composicion por la
Paz 2014 con la obra "Por la Paz en el Mundo" que interpreté la orquesta “Sinfonietta” de
Portugal, el concurso convocado por la Orquesta de Camara de la Preparatoria Nacional con
la obra "El Bosque", y el Primer Concurso de Composicion Musical Coral de la UNAM-Canada

con la obra "Un Recuerdo que Dejo" que se presentd en el conservatorio de Gatineau.




Introduccion

El presente trabajo, titulado Notas al Programa, Obras de Emmanuel Arizabalo consiste en

un analisis musical de cinco obras que compuse durante la licenciatura en composicion.

Elegi estas cinco obras como una muestra representativa de lo que aprendi a lo largo de la
carrera de composicion, pues considero que son algunos de los trabajos mejor logrados y
que mas me agradan de lo que compuse durante los cuatro afios de la carrera. Esta
seleccion es una muestra de mi trabajo para distintos tipos de ensamble, desde musica para
instrumentos solistas, duos, cuartetos, quintetos, hasta musica para orquesta. También
muestro mi trabajo en diferentes familias de instrumentos: cuerdas, alientos, la voz y un
poco las percusiones y los metales. Ademds, muestro diferentes formas musicales y técnicas

compositivas.

En el caso de dos de las obras, quise mostrar lo que aprendi en las asignaturas de
Instrumento. En el Concierto para piano y orquesta de cdmara muestro lo que aprendi en
la materia de Piano para composicién, que fue una parte importante para mi formacién
desde el propedéutico, y en Canto para viola da gamba lo que aprendi en la asignatura

optativa de Viola da gamba como segundo instrumento.

Abordo el andlisis de las obras de lo general a lo particular, comenzando por la poética de
la obra, qué ideas hay detrds de esta, qué la inspird y cual es su objetivo. Analizo el lenguaje
musical, los procesos y técnicas de composicién utilizados y posteriormente Ia

instrumentacion. Finalizo el documento con una conclusién autocritica.



Programa para el recital publico

Obras de Emmanuel Arizabalo

e El Emperador Supraterreno para cuarteto de cuerdas (2014)
I. Obertura 18°00”
Il. Danza
Ill. Grave
IV. Chacona

e Sinfonia en Gris Mayor para baritono y piano (2014)

Texto de Rubén Dario
I. El mar 7°00”
Il. El marinero
Ill. Ensofiacion

e Paisajes Primitivos para quinteto de alientos (2015)
I. La lucha por el fuego 9’40”
II. Flores exdticas

Ill. La jungla de los monos

e (Canto para viola da gamba sola (2018)
500

e Concierto para piano y orquesta de camara (2017)

/ 15’00

Duracidn total del programa: 55’00”



Capitulo I. El Emperador Supraterreno

El Emperador Supraterreno es un cuarteto de cuerdas (dos violines, viola y violonchelo) que
compuse entre 2013 y 2014, en el primer ano de la licenciatura. Se divide en cuatro
movimientos: Obertura, Danza, Grave y Chacona. Es la obra mas extensa del programa,

tiene una duracién de 18 minutos aproximadamente.

En esta obra quise evitar la estructura clasica de los cuartetos de cuerdas, para esto tomé
inspiracion en la musica barroca, sobre todo en las suites de Henry Purcell (1659-1695) y de
Georg Friedrich Handel (1685-1759) y traté de componer una musica barroca
contemporanea. No me inspiré en algun compositor en particular, pero aparecen
influencias de la musica neocldsica del siglo XX y de autores como igor Stravinski y Paul

Hindemith.

Esta obra surgié con la idea de crear una musica barroca contemporanea, con armonia
moderna, que se fuera distorsionando, deformando y que volviera a su forma inicial. Para
esto me apoyé en una idea extra musical, laimagen de una corte real en un mundo paralelo
diferente al nuestro, con un emperador mas alla de la tierra; de ahi el titulo El Emperador
Supraterreno (de supra: mas alld, por encima de; y terreno: perteneciente o relativo a la
tierra). Estas imdgenes extramusicales funcionaron como puntos de partida para componer

la obra.

Cada uno de los cuatro movimientos se basa en una escena distinta de esta corte real
imaginaria, asi como en una forma musical barroca. Para el primer movimiento, imaginé la
dramadtica entrada del emperador en un largo saldn de palacio rodeado por el séquito real.
El segundo movimiento representa un banquete y una fiesta con juegos y bailes extrafos.
En el tercer movimiento terribles noticias llegaron a la corte, es un lamento. El cuarto y
ultimo movimiento es un recuento de las aventuras de este emperador imaginario.
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Las formas barrocas utilizadas son: la obertura francesa, el rondo, la zarabanda y la chacona.
Utilicé estas formas de manera estricta, usando un lenguaje que en algunas secciones
recuerda la tonalidad de la época barroca, combinado con un lenguaje mas moderno, con
acordes no tonales, y algunas secciones de atonalidad libre, esto es para generar una

sensacion de exotismo y de extrafieza.

La armonia se trabaja de distintas formas en cada movimiento, en el primero de forma
tonal, en el segundo usando acordes e intervalos especificos, el tercero es atonal libre, e
incluye algunas secciones tonales, y en el cuarto regresa a la tonalidad, con algunas

secciones atonales.

| Obertura

Para este movimiento me basé en la forma obertura francesa, que aparecio por primera vez
en los ballets de Jean-Baptiste Lully cerca de 1650. Era una forma generalmente orquestal
disefiada para abrir un espectaculo teatral o alguna obra extensa a manera de introduccion.
Esta forma constaba de dos secciones: La primera (A) lenta y solemne, con ritmos
apuntillados, y la segunda (B) animada y con entradas imitativas fugadas, terminada en
ocasiones en una seccidon lenta parecida a la inicial (A’). Usualmente estas secciones se
repetian, aunque en mi obra evité las repeticiones pues resultaria un movimiento

considerablemente mas largo que los otros. Es tonal, en Sol menor.

Como en toda mi musica, utilizo la tonalidad de forma libre, sin preocuparme mucho de ser
riguroso en las cadencias, progresiones, resoluciones y demas. El contrapunto también lo
utilizo libremente, sin preocuparme de las normas barrocas o renacentistas, en las que se
evitaban las disonancias, y cada que aparecia una disonancia se tenia que resolver a una

consonancia.



La forma del movimientoes ABA’.

La primera seccion del movimiento (del compds [c.] 1 al 19), tiene textura contrapuntistica,
estd construida con ritmos apuntillados, caracteristicos de la obertura francesa, asi como
escalas ascendentes en todas las voces. La armonia es tonal y sigue patrones clasicos como
ténica-dominante-ténica (c. 1 - 3), pero aparecen algunos acordes inesperados con la
intencién de sorprender al oyente. Por ejemplo, en el compas 9 lo mds comun seria una
resolucién a Re mayor, pero en lugar de eso aparece un Fa# menor, poco comun en la
tonalidad de Sol menor. Esta misma idea de los acordes inesperados aparece también en

los compases 13y 17, y en general a lo largo del movimiento.

La segunda seccién de la obertura (c. 20 — 140), de tempo Presto, estd basada en la imitacién

contrapuntistica de una melodia de cuatro compases.

Figura 1
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Primero se expone esta melodia en las cuatro voces: entra en el violin |, luego en el violin Il
en la dominante, a continuacidn, la viola hace la imitacién en la ténica y por ultimo el cello
también imita en la ténica. Después de la exposicién de la melodia comienza un desarrollo
en el que se utiliza la modulacién, cambios de textura de contrapuntistica a homofdnica y
cambios en la armonia, utilizando acordes menos tradicionales (por ejemplo, del c. 60 al 77
aparecen algunos acordes disonantes con intervalos de segunda menor). También se utiliza
el tema de la seccidén A por aumentacién en esta seccidn (c. 92). Aparece en el violin Il y la

viola a la doble octava y después a la décima.



La tercera seccion de la obertura (c. 141 — 151) regresa a la tonalidad original de Sol menor;
es muy parecida a la seccidn inicial, aunque de menor extensién. Tiene algunas variantes en
la armonia, por ejemplo, en el tercer tiempo del c. 144 aparece un Fa# semidisminuido en
lugar del Re menor del c. 4, y en el c. 149 esta vez si resuelve a Re mayor a diferencia del
19, a manera de cadencia para finalizar en un acorde de Sol menor en la misma disposicién

del acorde inicial.

Il Danza

El segundo movimiento estd inspirado en la forma rondé del periodo barroco. Lo
importante de esta forma es que un tema principal reaparece varias veces y se intercala con
otras secciones o couplets contrastantes. La forma del rondd podia variar, por ejemplo, las
secciones podian ser ABABA, ABACA, ABACADA, etc. La forma que yo utilicé para el segundo

movimiento del cuarteto es ABABCBAB, pero en lugar de que A sea el estribillo, lo es B.

La seccidn A esta construida con una melodia que se repite, con una segunda aumentada

gue le da una sonoridad oriental, acompafnada siempre de notas negras en staccato.

Fig. 2
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La seccidon B es homofdnica, y es el estribillo del rondé. La armonia estd basada en acordes

con segunda mayor y cuarta, intercalados con triadas.

Fig. 3
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C. 160. Reduccidn de violines y viola que muestra los acordes de segunda y cuarta intercalados con triadas.

Siempre se resalta el disefio ritmico original mediante el uso de acentos, aunque aparecen
distintas figuraciones en cada presentacion del estribillo. En estas secciones destaca la
aparicién de hemiolas. Mientras unos instrumentos hacen un patrén ritmico binario los
otros hacen un patrén ternario. Cada una de las cuatro presentaciones de B tiene una

variante de articulacion y timbre: Staccato, pizzicato, tenuto y la combinacion de estos.

Fig. 4
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Diferencias entre las cuatro presentaciones del estribillo.



La seccion C (c. 234) es mas tranquila. Estd construida con una melodia de corcheas de dos
compases, basada en intervalos de segunda, que se va alternando entre todas las voces,

con un acompafiamiento de triadas y acordes con séptima en notas largas.

Fig. 5
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Inicio de seccidén C.

En la tercera presentacién de A, aparecen las segundas melddicas y las notas largas de la

seccion C, al mismo tiempo que el tema de A en el compds 310.

Fig. 6
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El movimiento termina después de una ultima presentacion del estribillo con otra variante,

finalizado con una quinta Do-Sol.

Il Grave

El tercer movimiento es un movimiento lento con un caracter afligido, es un lamento. Esta
construido con dos materiales: Un canon atonal muy cromatico que va alternando

compases de 4/4y 3/4, y una zarabanda.

La zarabanda es una danza lenta que se desarrollé en el barroco durante los siglos XVI y
XVIl, en compds ternario, con un ritmo caracteristico de negra, negra con puntillo, y corchea

(o su equivalente en otros compases ternarios).
La forma del tercer movimiento es ABABA.

El movimiento comienza con una melodia atonal de cuatro compases, que se repite
constantemente, presentada en forma de canon en todas las voces. Esta melodia tiene un
movimiento descendente en general; estd formada por intervalos de segunda, tercera, y
cuarta entre los que destaca el intervalo de segunda menor. Aparece un patrén con los
intervalos de tercera mayor y segunda menor cuatro veces (marcado en la fig. 7). Esta
melodia es parecida a una serie dodecafdnica, pero no aparecen todas las notas, solamente

no aparece el do natural.

™~
it

Melodia del canon y los intervalos que la forman.

10



La primera seccion es un canon a cuatro voces a diferentes intervalos, construido con la
melodia antes mencionada. Todas las voces entran a cuatro compases de distancia. La
melodia aparece primero sola en el cello, después en la viola en canon al unisono, luego en

el violin Il a la cuarta y finalmente en el violin | a la octava.

Después de esta seccion atonal libre, regresa a la tonalidad con la seccion de la zarabanda
(c. 359), con el ritmo caracteristico de esta danza, y rapidamente vuelve al material inicial

con variantes de acompafiamiento y de armonia.

La melodia del inicio vuelve a aparecer en el cello y en el violin | a una distancia de tres

octavas, pero esta vez no es en canon, sino con una textura homofédnica.

Un largo crescendo (c. 382-392) lleva de nuevo a la zarabanda, esta vez en fortissimo, siendo

el punto climatico (o climacico) del movimiento (c. 393).

El tema A aparece una ultima vez en canon a cuatro voces (c. 402), similar a la primera
presentacion, pero esta vez las entradas son mas inmediatas y en diferentes intervalos:
primero entra el cello solo, luego entra la viola a la octava, después el violin Il a la quinta y
por ultimo el violin | a la segunda mayor. El movimiento termina con un acorde no tonal Si,

Re®, Mi, MiP,

IV Chacona

La chacona era una de las danzas tradicionales espafiolas, probablemente importada del
continente americano a finales del siglo XVI. Era una danza rapida y enérgica asociada con
sirvientes, esclavos e indios americanos. Frecuentemente era condenada por sus
movimientos sugerentes y textos burlones que no perdonaban ni al clero. Se decia que

habia sido inventada por el diablo.

En el barroco la chacona se difundié por toda Europa y se convirtid6 en una forma

instrumental casi siempre en compas ternario. Se usaba como base para la variacion sobre
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cortas progresiones armoénicas, muchas veces usando una linea de bajo que se repetia
incontables veces, sobre la cual se componian variaciones, decoraciones, figuraciones e

invenciones melddicas, por lo que es muy similar al pasacalle (o passacaglia).

El cuarto movimiento de este cuarteto esta construido con una serie de doce variaciones
sobre un tema de dieciséis compases. El tema aparece en cada una de las doce variaciones,
generalmente funcionando como linea de bajo, a veces con cambios de registro, de

instrumento o de figuracién ritmica.

El tema, tonal, estd dividido en dos partes de ocho compases casi iguales que difieren
Unicamente en la resolucion, la primera vez en Re y la segunda en Fa. (El Fa del tercer y del

onceavo compas del tema aparece como Fa# en algunas variaciones).

Fig. 8

Tema del cuarto movimiento.

El movimiento se puede dividir en tres secciones y un epilogo.

La primera seccion, variaciones | a la lll, estd basada en la ornamentacién de melodias
barrocas sobre el tema que funciona como linea de bajo. Aparecen ciertos movimientos
melddicos y contrapuntos que generan una sonoridad parecida a las chaconas de Henry

Purcell.

La segunda seccidn, variaciones IV a la VII, tiene como objetivo utilizar materiales de todos

los movimientos anteriores:
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= Variacién IV: Utiliza materiales de la primera seccion del primer movimiento.

Fig. 9
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» Variaciéon V: Estd compuesta con materiales de la segunda seccién del primer

movimiento.

Fig. 10
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Variacioén VI: Utiliza el material del estribillo del segundo

pizzicato y luego en arco.

Fig. 11
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Variacion VII: Esta compuesta por la melodia del tema en canon, con algunos ajustes

para evitar disonancias, acompanada por tresillos. En el compds 543 aparece el tema

del inicio del tercer movimiento, en el segundo violin (marcado en un rectangulo en

el ejemplo).
Fig. 12
"c'_ic_"nl =L . o ) -
AR T e N
- - | . s
. 3 '
Aiglin 1l
S==r= S
= = "7_[* * *—L"bs 3 * 3
v I I :i
[3 =M, i | ol L =
vgee ’ S
Violonchels 3
) : : S==== = e
& ti - =t o oo, 4 le IF e




La tercera seccion de la chacona, variaciones Vlll a la XI, consiste en aumentar la intensidad
hasta llegar a un climax mediante la distorsién de la sonoridad, empezando con un sonido

tonal que se vuelve cada vez mas disonante y estridente. Estd compuesta de la siguiente

manera:

= Variaciéon VIII: Es estructural, en lugar de presentar las dos secciones del tema, se
presenta la primera secciéon tres veces, cada vez con mayor densidad en el
acompafamiento.

= Variacién IX: Utiliza la misma melodia del inicio de la variacién anterior, pero
acompariada de tresillos en las otras voces.

= Variacién X: Estd basada en acordes construidos con cuerdas dobles en todos los
instrumentos, que al juntarse se vuelven clusters muy disonantes. El tema aparece

oculto entre el cello y la viola (marcado en el ejemplo), y después en el violin 1l (c.

604).

Fig. 13
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= Variaciéon Xl: Inicia en Sol menor para descansar un poco de las disonancias de la
ultima variacién; el tema aparece en el violin | en trinos. La segunda presentacién se
vuelve atonal, usando atonalidad libre con notas escritas al azar. Al final de Ila
variacion vuelven a aparecen los acordes de la variacion X, que llevan a un acorde

largo y muy disonante que funciona como el climax del movimiento (c. 630).

Fig. 14
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Variacion Xl c. 649. El tema aparece en trinos en el violin | mientras los demas instrumentos tocan

notas escritas al azar.

Después de una gran pausa, aparece la ultima variacién, que funciona como epilogo.
Retoma el tempo lento del primer movimiento, con caracter introspectivo, con el tema de
la chacona en el segundo violin. La Ultima presentaciéon del tema, de caracter majestuoso,
conduce hacia el final de la obra, que concluye con un acorde de Fa mayor en disposicion
muy abierta. En el epilogo aparece el mayor rango de la obra, y aparece la nota mas aguda,

un Si b7 (considerando el do central como Dos), para apoyar la idea de majestuosidad.
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Fig. 15
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Final del epilogo, mostrando el rango maximo de toda la obra (4 octavas y media).



Capitulo 2. Sinfonia en Gris Mayor

Sinfonia en Gris Mayor es una obra para baritono y piano que compuse en 2014, basada en
el poema homénimo del escritor nicaragliense Rubén Dario. Debido a la gran extensién del
poema dividi la obra en tres movimientos: | El Mar, Il El Marinero, lll Ensoiiacién. Tiene una

duracién total de siete minutos, aproximadamente.

Existen muchas maneras de musicalizar un poema. Se puede, por ejemplo, representar todo
lo que va diciendo el texto, retratar el sentimiento general que produce el poema, tomar
solamente algunas secciones del texto que parezcan las mas sobresalientes, entre otras
opciones. Para esta obra elegi describir con musica, subjetivamente, todo lo que va

aconteciendo en el texto.

Sobre Rubén Dario

Félix Rubén Garcia Sarmiento (1867-1916), mejor conocido como Rubén Dario, fue un
poeta, diplomatico y periodista nicaragliense. Se le conoce como el maximo exponente del

modernismo en lengua espafiola.

Casi toda su vida la pasé viajando; recorrié casi toda Hispanoamérica y residié en varios
paises, sobre todo en Nicaragua, El Salvador, Chile, Argentina, Espaifa y Francia. Comenzé a
escribir poesia desde que era nifio. Sus primeros versos los publicé a los trece afios de edad.

Escribid en varias revistas y periddicos, ademas de publicar una gran cantidad de libros de

L El modernismo fue una corriente de “renovacion artistica” que se desarrollé a finales del siglo XIX y a
principios del XX. La intencidn era de crear un arte nuevo, joven, libre y moderno, que representara una
ruptura con los estilos dominantes en la época. Predominaba la inspiracién en la naturaleza, los motivos de
tipo exdtico y a la vez incorporaba novedades derivadas de la revolucion industrial.
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poesia y de prosa. Tuvo varios puestos diplomaticos como cénsul y embajador en varios

paises.

La poesia francesa tuvo gran influencia en Rubén Dario, comenzando por los romanticos
como Victor Hugo, pasando por los parnasianos?, y, por ultimo, por la poesia de los
simbolistas3, especialmente la de Paul Verlaine, que terminaria por definir la estética

modernista de Dario.

Entre los temas principales que trata el autor en su poesia estan: el simbolismo, el erotismo,

lo exdtico, y el ocultismo. Tuvo ademas una faceta menos conocida de poeta social y civico.

Entre sus libros de poesia destacan: Azul... (1888), Prosas profanas y otros poemas (1896),
Cantos de vida y esperanza (1905), El canto errante (1907), y Poema del otofio y otros

poemas (1910).

Del poema “Sinfonia en Gris Mayor”

Este poema fue publicado por primera vez en el libro Prosas Profanas y Otros Poemas de
1896. Describe una escena marina un tanto mondtona y gris, aunque no tan descolorida
como uno podria imaginar por el titulo. También describe a un viejo marinero que ha

viajado por todo el mundo y que suefia con alcanzar algun dia un pais lejano y dorado.

2 El parnasianismo, nombrado por el monte Parnaso donde moraban las Musas, fue un movimiento literario
francés de la segunda mitad del siglo XIX que surgié como reaccién al romanticismo. Los parnasianos
promovian una poesia despersonalizada, alejada de los propios sentimientos y con temas que tuvieran que
ver con el arte. Temas sugerentes, bellos, exéticos, con preferencia por la antigliedad clasica, y por el lejano
Oriente.

3 El simbolismo fue un movimiento literario y de las artes plasticas que florecié entre 1885y 1910,
caracterizado por el rechazo a la representacion directa y literal a favor de la evocacidn y la sugestion. El
manifiesto simbolista, publicado por Jean Moréas, definia al Simbolismo como enemigo de la ensefianza, la
declamacidn, la falsa sensibilidad, la descripcién objetiva y sefialaba que su objetivo no esta en si mismo,
sino en expresar el Ideal.
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A continuacion, se presenta el poema completo. Las lineas punteadas indican la division del

texto en los tres movimientos.

Sinfonia en Gris Mayor

El mar como un vasto cristal azogado
refleja la Iamina de un cielo de zinc;
lejanas bandadas de pdjaros manchan

el fondo bruiiido de pdlido gris.

El sol como un vidrio redondo y opaco

con paso de enfermo camina al cenit;

el viento marino descansa en la sombra
teniendo de almohada su negro clarin.

Las ondas que mueven su vientre de plomo
debajo del muelle parecen gemir.

Sentado en un cable, fumando su pipa,
estd un marinero pensando en las playas

de un vago, lejano, brumoso pais.

Es viejo ese lobo. Tostaron su cara
los rayos de fuego del sol del Brasil;
los recios tifones del mar de la China

le han visto bebiendo su frasco de gin.
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La espuma impregnada de yodo y salitre
ha tiempo conoce su roja nariz,
sus crespos cabellos, sus biceps de atleta,

su gorra de lona, su blusa de dril.

En medio del humo que forma el tabaco
ve el viejo el lejano, brumoso pais,
adonde una tarde caliente y dorada

tendidas las velas partio el bergantin...

La siesta del tropico. El lobo se aduerme.
Ya todo lo envuelve la gama del gris.
Parece que un suave y enorme esfumino

del curvo horizonte borrara el confin.

La siesta del tropico. La vieja cigarra
ensaya su ronca guitarra senil,
y el grillo preludia un solo monétono

en la unica cuerda que estd en su violin.




En el poema aparecen varias referencias musicales, desde el titulo, que recuerda una
composicion musical. Ademas, menciona varios instrumentos como el clarin, la guitarra y el

violin.

Los versos son dodecasilabos, divididos en dos hemistiquios* de seis silabas. La rima es

asonante y el ritmo es ternario, con un acento en la segunda silaba, como una anacrusa.

Tomé en cuenta todas estas caracteristicas del poema para componer la musica; quise ser

muy descriptivo al retratar las escenas que se muestran en el poema.

La forma de los tres movimientos es unipartita y estd determinada por el texto. La armonia
y las melodias de todos los movimientos estan trabajadas de forma intuitiva, representado

los colores y estados de dnimo que van apareciendo en el texto.

El rango que utilicé para el baritono va de Sols a Re bs. Traté de aprovechar todo el rango
del baritono, aunque no utilizo demasiado los agudos, pues el tema general del poema me

parece mas bien obscuro y grave.

| El mar

El primer movimiento describe la escena marina del poema. Tiene tempo moderado y un
caracter un poco obscuro y misterioso. Comienza con arpegios que ascienden y descienden
representando el oleaje del mar. Estos arpegios estan basados en acordes aumentados, lo

gue genera una sonoridad de inestabilidad y un color indefinido.

La linea del baritono esta construida sobre todo con la escala de tonos enteros, pero tiene

también partes cromaticas.

4 Cada una de las dos partes de un verso de arte mayor, separadas por una cesura o pausa interna.
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Melodia del baritono en la escala de tonos enteros.

Todas las descripciones en la obra son subjetivas, basadas en lo que senti al escuchar el
poema, mas que ser descripciones exactas visuales o sonoras. La seccién de piano solo (c.

35yc.63) representa las bandadas de pajaros que menciona el texto, con rapidos intervalos

gue ascienden y descienden en cuartas justas.
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Il El marinero

El segundo movimiento describe al marinero del poema y todas las aventuras que le han
acontecido. Es contrastante con el primero, pues es mas animado; utiliza notas sueltas y
tiene un cardcter de danza. Recuerda a la giga barroca, con compds ternario, tempo rapido

y la melodia con anacrusa.

Este movimiento estd formado por secciones de piano solo haciendo acordes mayores y
menores, intercaladas con secciones de canto con acompafiamiento en el piano. Estan

organizadas de la siguiente manera:

Fig. 18
Acordes en el | Voz, piano | Acordes en el | Voz, piano | Acordes en el | Voz, piano = Acordes en el
piano acompaia piano acompania piano acompana piano y voz
acompana
c.68-79 80-102 103-110 111-128 129-136 137 -152 153-162

El acompanamiento en el compas 99 describe el “vago y brumoso pais” en el que piensa el

III

marinero, en el c. 120 las figuras del piano representan el “mar de la China”, y en el c. 137

los arpegios de la mano derecha del piano describen la espuma marina.

Hay un motivo principal de tres notas que se repite a lo largo del movimiento formado por
una segunda menor y una tercera mayor descendentes. Este motivo se transporta por

segundas mayores ascendentes y tiene algunas variantes.
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Ejemplo del motivo de tres notas que se repite y se transporta a lo largo del movimiento. (Sinfonia en gris

mayor c. 79)

Varias veces aparecen movimientos paralelos, lo que da una sonoridad particular a este
segundo movimiento. Por ejemplo, en los primeros tres compases todas las voces en el
piano se mueven en la misma direccién, y en el compas 80 todas las voces se transportan

una segunda mayor ascendente cada dos compases.

El movimiento es tonal y aparenta estar en Re menor, pero hay una ambigliedad tonal, pues
nunca resuelve realmente a Re, modula varias veces y termina en una tonalidad diferente

a la que inicié.

Tiene varias modulaciones: En el compds 101 pasa momentaneamente a Fa# mayor, en 121
a Do, en 129 a La menor, en el 137 a Re mayor, y finaliza en Fa mayor. Por este motivo nunca
gueda muy clara la tonalidad. Esta ambigliedad es deliberada, para evitar que la armonia se
sintiera cuadrada y tradicional (en el sentido de la musica del clasicismo, que requeria una

consolidaciéon plena de la tonalidad), y para que estuviera siempre en movimiento.
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Il Ensofacion

El dltimo movimiento regresa a un tempo lento y tiene caracter melancdlico. Representa
como el marinero suefia con llegar a su pais dorado y cdmo todo el paisaje se va durmiendo

y difuminando.

Se utilizan acordes tonales organizados por terceras: triadas, acordes con séptima, con
novena, oncena y trecena. No hay un centro tonal general para todo el movimiento, como
en el movimiento anterior hay ambigliedad en la tonalidad. La armonia es por lo general

cromatica.
El movimiento estd compuesto bdsicamente por tres materiales:

e Melodia del baritono acompafiada por acordes arpegiados de séptima.

Fig. 20
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e Piano solo inspirado en el impresionismo musical.

Fig. 21
,-.--'-'-_____-""\
T .:'-T_:;I < +—rr _-;j-_:-:\r
P e E— 5 i':wt—

#ﬁr."f" S

o

E5DIEss.

e e =i ‘e 2
b O s -r - T
D 1: .E-J k = 1

e Acordes largos formados por dos notas en el piano y una en la voz.

Fig. 22
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Estos materiales estan organizados de la siguiente manera:

Fig. 23
Acordes Piano solo Acordes Acordes Acordes Acordes Piano solo
arpegiados arpegiados | largos arpegiados | largos
c.165-186 | 187 -193 194 - 202 203 -211 212 - 220 221 -227 228 - 239
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Los acordes de séptima arpegiados representan el humo de la pipa que envuelve al
marinero y el ambiente brumoso que describe el poeta, al mismo tiempo recordando un

arpa o una lira.

La linea del baritono es llana, sin muchos saltos, y con notas repetidas, con la intencién de

representar la sensacién de ensofiacion y de irse quedando dormido poco a poco.

La melodia esta trabajada de manera intuitiva. En esta, predominan los intervalos cortos,
sobre todo las segundas menores, y las terceras menores y mayores. S6lo aparecen
intervalos mayores a una sexta cuando se cambia de registro (en el compas 211y en el 220),
y en el compas 184 donde se utiliza la octava como adorno y para evitar demasiados

unisonos.

Las secciones de acordes largos son las mas sencillas, llanas, y con menos movimiento. Estas
son las que mas tratan de transmitir la monotonia del paisaje del poema; estan construidas

Unicamente con acordes mayores y menores.

Las secciones de piano solo tienen una sonoridad que recuerda al impresionismo musical
gue estaba presente en la época de Rubén Dario, esto debido a la aparicién de acordes con
trecena en movimiento paralelo, y a una melodia expresiva, inspirados en el compositor
francés Claude Debussy (1862 — 1918). Las dos apariciones del piano son practicamente
iguales, pero la segunda vez aparece transportada una segunda mayor descendente y
conduce hacia el final de la obra, que concluye en un acorde largo de Si mayor con séptima

mayor y novena mayor.
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Capitulo 3. Paisajes Primitivos

Paisajes Primitivos es una obra para quinteto de alientos: Flauta, oboe, clarinete en Si
bemol, corno en Fa y fagot, compuesta en 2015. Es una obra en tres movimientos: La lucha
por el fuego, Flores exdticas, y La jungla de los monos.

Esta obra nacié con la idea de explorar sonoridades primitivas de mundos del pasado, no
de manera histdrica sino imaginaria.

Para esta obra, compuse toda la musica y después nombré los movimientos con las
imagenes que me venian a la mente al escucharla.

| La lucha por el fuego

El primer movimiento, La lucha por el fuego, surgié de la idea de crear una musica primitiva
y salvaje, que recordara la era de las cavernas.

Al escuchar este movimiento me venian a la mente imagenes de hombres de las cavernas
viviendo en un mundo primitivo con flora y fauna extraiias, peleando tal vez por quién se
guedaba con el fuego que se cred al caer un rayo. De ahi el titulo.

Estd construido en forma ternaria, con un tema A y un tema B contrastante, pero sin
puentes que unan estos temas, ni repeticiones; un desarrollo modulante, y una
reexposicion en la que el tema A es muy corto y el B mds largo que en la exposicion. Los
temas estan dispuestos de la siguiente manera:

Fig. 24
Exposicion Desarrollo Reexposicién
Tema A Tema B AyB Tema A Tema B
compases1-19 | 20-40 41-61 62-70 71-97
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Exposicion

El tema A tiene un caracter salvaje, con un sonido a veces golpeado. Este explora el uso de
compases de amalgama de 10/8, 5/8, 8/8 y 12/8, con diferentes acentuaciones para generar
inestabilidad en el pulso.

Hay dos materiales que forman el tema A:

Fig. 25

e Acordes repetidos.
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El tema A es atonal y la armonia estd basada en acordes disonantes, construidos con
intervalos de quinta u octava en el bajo. Generalmente aparecen voces que se mueven
paralelas, aparecen terceras, quintas y octavas paralelas.

Fig. 27
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Reduccidn para piano de los primeros compases, con el ritmo simplificado y con algunos cambios en el registro
para que se aprecie mas facilmente la armonia.

El tema B es mas tranquilo, es cantabile y consonante. Se trata de una melodia tonal
acompafada por notas largas.

Fig. 28
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Primera presentacion de la melodia de B.

Esta melodia se presenta dos veces y va cambiando de instrumentacién, primero se
presenta entre el oboe y la flauta, y después en el fagot, con los demas instrumentos
acompafando.

En B la armonia es tonal, compuesta sobre todo de acordes mayores y menores con
séptima, pero también aparecen acordes no tonales por segundas, por ejemplo, en el
compas 39 aparece un tetracorde mayor La, Si, Do#, Re#. Tiene un centro tonal en Mi.
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Desarrollo

El breve desarrollo del movimiento se basa en la fragmentacion, el transporte de los
materiales, y en la incorporacién de un material derivado de A.

Primero aparece el tema A, de manera mas serena que en la exposicion, formado por los
dos materiales antes mencionados, mas un material derivado de A: una elaboracién
melddica en corcheas y tresillos (c. 41), que se va repartiendo entre la flauta, el oboe y el
clarinete. Este material estd compuesto con notas al azar con saltos mds o menos grandes,
solamente tratando de no repetir el intervalo anterior. Tiene un caracter improvisatorio.

En el desarrollo, el material original aparece con variantes en la armonia y con transportes.
(Por ejemplo, en el compds 44 aparece el acorde del inicio del movimiento con cambios de
registro, y el acorde siguiente aparece transportado una segunda menor descendente en
comparacion con el inicio. El material melédico del compas 9 aparece sin la Ultima nota y
transportado también una segunda menor descendente).

Posteriormente la cabeza del tema B hace una breve aparicién hacia el final del desarrollo,
primero en el fagot y después en la flauta (c. 55).

Reexposicion

En la reexposicidon el tema A es mas corto. Aparecen Unicamente los primeros ocho
compases tal como se presentaron la primera vez mas un compas de reposo y enseguida
pasa al tema B. En esta presentaciéon B es mds larga, y pierde su cardcter cantabile para
volverse mas agil y “aventurera”, con la tonalidad de Mi menor esta vez muy clara. No se
presenta la melodia completa como la primera vez, sino solamente la cabeza que se repite
varias veces y se reparte entre todos los instrumentos, menos el fagot. Cada que hay una
presentacion del inicio de B (cada cuatro compases), el acompafiamiento se vuelve mas
activo, agregando figuras mas rapidas, primero negras, después corcheas y por ultimo
tresillos. Hay ademds un crescendo y una apertura del registro general. Es el climax del
movimiento.

Termina con la flauta sola haciendo arpegios, construidos con las primeras tres notas del
tema B, acelerando hasta prestissimo. Remata con un Mi en todas las voces para finalizar el
movimiento.
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Il Flores exdticas

El segundo movimiento tiene forma ABA, con tempo lento-rdpido-lento. Este me trae a la
mente imagenes de grandes campos de flores que probablemente existieron hace miles de
anos, de ahi el titulo de Flores exdticas.

Seccion A

La seccidn A es lenta e introspectiva. La armonia esta basada en acordes que se utilizan en
el jazz, sobre todo el acorde mayor con séptima mayor en segunda inversién. Este acorde
aparece cuatro veces al inicio del movimiento, desplazandose de manera paralela en todas
las voces, aunque con algunos cambios en la instrumentacidn y en las dindmicas.

Fig. 29
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Reduccién para piano del inicio del segundo movimiento que muestra mas claramente la armonia y los
acordes descendentes en el acompafiamiento.

La melodia tiene un ritmo sencillo de corcheas y negras, tiene muchos saltos y pocas notas
contiguas. Las notas de la melodia no necesariamente forman parte de los acordes del
acompafamiento, lo que le da un cardcter improvisado. Esta melodia se distribuye entre la
flauta, el oboe y el clarinete, acompanada de notas largas en los otros instrumentos y
ocasionalmente algunos contrapuntos.
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Secciéon B

La seccion B (c. 115) esta en la tonalidad de Sol menor. Tiene el propdsito de mostrar un
contraste inesperado a la tranquilidad de A. Es una marcha rapida en tempo ternario,
basada en la imitacidn contrapuntistica. La melodia en B, de dieciocho compases, se
presenta dos veces completa, primero en el corno y después en el oboe, junto con algunas
imitaciones contrapuntisticas de la cabeza del tema en oboe y flauta. En esta seccién el
ritmo del acompafiamiento es muy marcado y utiliza muchas notas repetidas, con
diferentes patrones ritmicos repetidos en todos los instrumentos.

Segunda presentaciéon de A

La segunda presentacion de A (c. 150) es mas sencilla; esta se centra mas en la armonia que
en la melodia, y por esto no aparecen las melodias de cardcter improvisado de la primera
presentacion.

Cabe mencionar la aparicion de una pequefia cita de “Tristdn e Isolda” del compositor
aleman Richard Wagner (1813 — 1883), un compositor que escuchaba mucho al momento
de componer esta obra. Esta cita no textual aparece en el compds 181 un poco simplificada.
No la agregué de manera deliberada, pues la tematica de estas obras no tiene mucha
relacion; mas bien, aparecié de manera inconsciente mientras componia la obra.

El clarinete lleva la linea principal, que al igual que en el ejemplo de Wagner (Fig. 23) hace
una escala cromatica ascendente, aunque con notas diferentes. Esta escala lleva a un Si que
funciona como apoyatura en un acorde de Fa mayor, y que después resuelve a La como
tercera del acorde.
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Fig. 30
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Comparacién entre los compases 16 y 17 de “Tristan e Isolda” en reduccion para piano y los compases 161y
162 de “Paisajes primitivos” (en notas reales).

El segundo movimiento termina con un acorde de La bemol mayor, con un Re muy agudo
agregado al clarinete (oncena mayor).

35



Il La jungla de los monos

El tercer movimiento surgié con la idea de hacer una musica ligera y divertida, que
contrastara con la densidad de los otros dos movimientos. Al escuchar este movimiento

imaginaba primates saltando entre ramas de un lado al otro, de ahi el titulo. Estd compuesto
basicamente por dos materiales:

1. Melodia juguetona en corcheas, acompafada por notas cortas

Fig. 31
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Fragmento del material 1 (c. 166)

2. Melodia en negras con puntillo, de sonoridad “medieval”, que me trae a la mente el
Ars nova del siglo XIV. Tiene textura homofdnica.

Fig. 32
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Fragmento del material 2 (c. 181)
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Estos dos materiales se van intercalando y en algunos momentos aparecen
simultdneamente. Esto se puede apreciar en el siguiente esquema:

Fig. 33
Material1 | 1 1 1 1 1 1
Material 2 2 2 2 2 2
Compases | 166 - | 181 -1207-|| 216 - | 224- 262 -1 272 -1280- | 291 -
180 206 223 271 279 308
215 261 290
Secciones | Exposicion (Se repite) Desarrollo Reexposicion Coda

Hay tres secciones principales: una exposicién de los materiales, un desarrollo y una
reexposicion. El movimiento es tonal, pero tiene muchas modulaciones.

Exposicion

En la exposicidn se presentan los materiales, primero el 1, y luego el 2, y una cadencia
formada por los dos materiales. Esta seccién se repite textualmente con barras de
repeticién para brindar claridad y ligereza formal al oyente.

Comienza en La menor y cada cinco compases desciende un tono: La menor, Sol menor, Fa
menor, pero en vez de seguir la progresidn y pasar a Mi menor, pasa al material 2 en Mi
mayor, y ahi permanece un momento antes de volver a modular. Asi, a lo largo del
movimiento hay un juego en el que no se establece definitivamente la tonalidad, hasta el
compas 262 donde permanece en La menor.

Desarrollo

Del compas 216 al 261 hay un desarrollo, en el que los materiales interactdan, modulan, y
aparecen de formas distintas. Por ejemplo, en el compas 224 aparecen los dos materiales
simultdneamente en forma de melodias contrapuntisticas, y en el compas 249 aparece la
melodia del material 2 un poco oculta, distribuida entre todas las voces:
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Reexposicidon

En la reexposicion el material 1 aparece igual que al inicio, en La menor, aunque con
cambios de instrumentacion. Le sigue el material 2 también en La menor. En esta parte
aparece la cadencia de Landini un par de ocasiones, una cadencia medieval en la que, en
vez de resolver como se hacia normalmente un intervalo de sexta hacia una octava, se
pasaba rapidamente de la sexta a una quinta antes de pasar a la octava. Utilicé esta cadencia
con el objetivo de agregar exotismo a la sonoridad del material 2.
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Fig. 35
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Cadencias de Landini en la reexposicidon del material 2. (Paisajes Primitivos c. 274 — 283)

El movimiento finaliza con una coda de gran intensidad con las notas de la escala de La

, Y trinos en todas las voces.

7

menor armonica
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Capitulo 4. Canto

“Canto” es una obra para viola da gamba sola, compuesta entre finales de 2017 y principios
de 2018.

Esta obra surgié después de tomar la asignatura optativa de “Viola da gamba como segundo
instrumento” durante un afio, bajo la tutela de la maestra Gabriela Villa-Walls.

La idea de esta obra es, ademas de demostrar lo que aprendi durante esos dos semestres,
aumentar el escaso repertorio contemporaneo que hay para viola da gamba.

La obra es en un solo movimiento, y esta inspirada en la idea renacentista de que la viola
da gamba tenia un sonido parecido al de la voz humana. Para apoyar esta idea, compuse la
mayor parte cantando, como una especie de improvisacién en la voz, de ahi el titulo de la
obra. Después de componer en la voz pasé al instrumento, hice correcciones, cambios de
registro, y agregué adornos para que fuera mas idiomatico para la viola da gamba.

La obra es tonal. En parte esta inspirada en el lenguaje de los compositores violagambistas
barrocos como M. Sainte-Colombe (ca. 1640 — 1700) y Marin Marais (1656 — 1728), y un
poco en J. S. Bach (1685 — 1750).

Elegi la viola da gamba bajo de siete cuerdas para poder utilizar el registro mas grave (la
nota mas grave que utilizo es un Lay). Traté ademas de aprovechar todos los registros del
instrumento, desde los agudos hasta los graves. También hago mucho uso de las cuerdas
dobles y de acordes para reforzar la armonia. Para muchos de los acordes aproveché las
cuerdas al aire para evitar digitaciones demasiado complicadas.

La afinacién de la viola da gamba bajo es la siguiente:

Fig. 36
Cuerda 7 6 5 4 3 2 1
Nota Laz Res Sols Dos Mia Las Res
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En esta obra utilizo algunos adornos tipicos de la viola da gamba barroca francesa como el
vibrato de dos dedos, trinos y mordentes. Todos estos adornos aparecen escritos en la
notacion barroca de la tabla que se muestra a continuacién. (Un signo que no aparece en la
tabla es el del arpegio, una linea diagonal que aparece debajo a la izquierda de los acordes

que se quieren arpegiar, ej. compas 32).

Fig. 37

VA vibrato con dos dedos

A

vibrato con un dedo

o) trino

X mordente

L e

V4 coule de doigt

1,2,3,4 dedos1,2,3y4

4 dedo 4 en la 3a cuerda

Adornos mas utilizados en la viola da gamba (Del articulo “Viol” en el diccionario Grove Music Online).

La obra estd compuesta por dos materiales principales, organizados de la siguiente manera:

AA’BB’A.

Seccién A

La A es cantabile y en general legato. Estd basada en una melodia relativamente larga que
cambia de compas, de 4/4 a 3/4, y que se repite varias veces a lo largo de la obra. Casi

siempre en la tonalidad de Re menor, y siempre con variantes o elaboraciones.
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Fig. 38
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Melodia de la cual se genera toda la seccién A.

La melodia de A aparece primero dos veces seguidas en Re menor, la primera vez completa
y la segunda vez con variantes melddicas en un registro mas agudo. La tercera vez que
aparece, el tempo cambia a pitt mosso y modula a Do mayor. A continuacion, pasa por una
secciéon de muchos saltos que me recuerda a J. S. Bach, en la que una sola voz con notas
sueltas da la sensacién de polifonia, en este caso de acordes con retardos de séptima que

resuelven a sextas. Después de una pequefia transicion pasa a la seccién B.

Seccién B

La B es mas rapida y con notas mas cortas, basada en un motivo de tres compases que se

repite varias veces.

Fig. 39
Allegro
t']%‘f]'o qur. J
S —

Motivo del que se genera la seccién B (c. 55)

La B estd en la tonalidad de La menor, pero modula muchas veces. Tiene algunas
elaboraciones melddicas y muchas variantes. A partir del compas 101 aparece en inversion
y con variantes de la inversidn. En el compds 115 pasa a una seccién en pizzicato con un
tempo meno mosso, basada en la melodia de B acompafiada por acordes, antes de regresar

alaA.
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Regreso a la seccion A

La A regresa en el compds 129, una vez mds en Re menor. Aparece la melodia dos veces,
primero incompleta, aprovechando el registro mas agudo del instrumento, después

aparece completa, usando el registro mas grave.

Pasa a una coda y concluye con un acorde de Re mayor, recordando la tercera de Picardia

barroca.

Como no es una obra muy larga, a continuacion, se presenta la partitura completa
mostrando todas las apariciones de las melodias principales, y las tonalidades en las que
aparecen. La melodia de A y sus variantes aparecen en rojo, el motivo de B y sus variantes

aparecen en azul:
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Emmanuel Arizabalo

Canto
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La viola da gamba perdié popularidad a mediados del siglo XVIII y se volvié un instrumento
un poco underground. Fue hasta el siglo XX cuando empezd a retomar un poco de
popularidad, aunque seguramente no volvera a ser un instrumento tan difundido como en
el Renacimiento y el Barroco. Con esta obra y con otras que planeo componer, trato de
coadyuvar a recuperar un poco esa popularidad que alguna vez tuvo, pues considero que
es un instrumento con un sonido muy bello y con muchas posibilidades sonoras que mas

gente deberia conocer.

Ademas de piezas para viola sola, planeo componer obras para consorts de tres, cuatro o
hasta seis violas, asi como para ensambles mixtos en los que la viola tenga un papel

protagonico.
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Capitulo 5. Concierto para piano

Descripcion general

Concierto para piano y orquesta de cdmara es una obra compuesta en 2017 para la
asignatura de orquestacidn con el profesor Leonardo Coral. Quise componer este concierto
para demostrar todo lo que aprendi en mis clases de piano desde el propedéutico hasta el
segundo afo de la licenciatura con el profesor Luis Ivan Jiménez. También lo compuse como
una especie de despedida a mi época de estudiante de piano. Es una obra en tres
movimientos y tiene una duracién aproximada de 15 minutos.

Por mucho tiempo habia querido escribir un concierto para un instrumento solista pues me
parecia muy interesante la interaccién de un solo musico con todo un gran grupo. Me decidi
por el piano por ser el instrumento que mas conocia, no quise escribir para un instrumento
gue no pudiera interpretar yo mismo, pues se me dificultaria técnicamente como
compositor.

Este concierto es en tres movimientos simplemente titulados I, Il y Il.

A diferencia de todas las otras obras en este programa, esta no contiene ninguna idea extra
musical que la soporte. Mas bien estd basado en la idea de mdusica absoluta, musica
desprovista de relaciones con cualquier texto, imagen o idea, una musica tedricamente
“pura”. El concepto de musica absoluta fue propuesto en el romanticismo por autores como
E. T. A. Hoffmann y Eduard Hanslick, entre otros, quienes proponian una musica que, en
lugar de representar al mundo en el que vivimos, abriera la puerta a un reino desconocido
gue nada tenia que ver con el mundo de los sentidos.

Aungue no se soporta en una idea extra musical, la forma se basa en los conciertos clasicos
de tres movimientos, rapido lento répido, utilizando formas cldsicas como la forma sonata
y el rondd, pero con un lenguaje mas cercano al modernismo del siglo XX.

El concierto es en partes tonal, tiene secciones modales, de armonia por cuartas, por
quintas, y algunas secciones atonales.
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Instrumentacion

Originalmente pensé en esta obra para un grupo de doce musicos, formado por un quinteto
de cuerdas, un quinteto de alientos, un percusionista, mas el piano solista, pero se puede
interpretar por una orquesta con mayor nimero de cuerdas. La instrumentacion es la
siguiente:

1 flauta

1 oboe

1 clarineteenSib
1 fagot

1 cornoen Fa
Timbales
Glockenspiel
Piano solista
Violin |

Violin Il

Viola
Violonchelo

Contrabajo

En cuanto a la orquestacion, la pensé muy variada, intercalando secciones de orquesta sola,
piano solo, tutti, secciones en las que el piano acompafia a la orquesta y secciones en las
que la orquesta acompana al solista, esto para conseguir un balance entre todos los
instrumentos y secciones. Generalmente orquesto por frases y trato de no repetir las
mismas combinaciones de instrumentos de forma muy inmediata. Evito doblar demasiado
las voces y frecuentemente reparto las melodias entre todos los instrumentos para no darle
mayor importancia a unos sobre otros.

Existe también una versién para dos pianos que utilicé en el analisis, para poder ejemplificar
ahorrando espacio.
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| Primer movimiento

El primer movimiento estd construido en forma sonata. Hay un tema A y un tema B
contrastantes, que forman la exposicién, hay un desarrollo, una reexposicion, y ademas hay
una cadenza en el piano antes de llegar a una coda final. El movimiento es tonal, en Si b

menor.
Fig. 41
Exposicion Desarrollo Reexposicion Cadenza Coda
Tema A c Tema B AyB Tema A c Tema B AyB A
2 v 3
n A L
= =
c.1-19 | 20| 22-45 40 | 46-92 93 - 105 106 | 108-126 127 - 177 178 -
- - - 189
21 45 107
Si b Fa menor Modulante Si b menor Do menor | Sibmenor | Sib
menor menor

Esquema formal que muestra las secciones del movimiento y sus tonalidades.

Exposicién

El tema A, en Si b menor, consiste en una melodia en notas largas acompafiada por notas
muy cortas. La melodia de siete compases se presenta dos veces en la orquesta, mientas el
piano acompafia con seisillos en arpegios staccato. El caracter de A me parece denso,
pesado y dramatico. Hay una pequefia transicion de dos compases y se pasa al tema B.

El tema B (c. 22) es cantabile y a posteriori me parece que recuerda a la musica tradicional
japonesa que se interpreta en la flauta shakuhachi y el shamisen. En vez de pasar al relativo
mayor, pasa a la tonalidad de Fa menor, o Fa edlico, pues no utiliza la nota sensible de Fa.
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En contraste con el tema A, B tiene un cardcter mas ligero y transparente. Al igual que el
tema A, este se presenta dos veces.

Fig. 42
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Inicio del tema B en el piano solo, mostrando la armonia con novenas y oncenas. (c. 22 - 25)

La melodia de B se presenta primero en el piano solo, acompafiada de acordes muy llenos,
de cinco o seis notas, con novena u oncena y después se presenta en tutti. La melodia se
presenta en cuartas paralelas y después en acordes paralelos con sexta y tercera (c. 36).

Hay una pequeiia seccion que concluye la exposicién (c. 40 - 46), compuesta por la cola del
tema B intercalada entre el piano y diferentes instrumentos de la orquesta.

Desarrollo

El desarrollo (c. 46) presenta primero el tema A y después el B, ambos de manera
modulante, pero también se hace uso de un material derivado de B que no aparecia en la

exposicion.

Inicia con el tema A en Si b menor, pero esta vez se invierten los papeles y el piano es el que
presenta la melodia, con la orquesta haciendo los seisillos de acompanamiento. El tema A
se vuelve a presentar con modulaciones, primero en Do menor en el piano, con la orquesta
acompafando, y después en La b menor en la orquesta.

Después de esto se desarrolla el tema B (c. 67) y aparecen fragmentos de la melodia de B,
al mismo tiempo que fragmentos de A en diferentes instrumentos, en Sol menor.
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Un accelerando lleva hacia una seccion piti mosso, en Fa menor, derivada de B que no
aparecia en la exposicion; esta recuerda un poco al Rock and roll con un ritmo muy marcado.

A continuacién, aparecen una serie de octavas que funcionan como conclusién del
desarrollo. Aparece un breve recuento de la cabeza del tema A que dirige hacia la
reexposicion.

Reexposicion

La reexposicion (c. 93) es bastante parecida a la exposicién, pero con cambios en la
orquestacion, y esta vez el tema B aparece en la tonalidad de Do menor.

El tema A es como al inicio del movimiento, pero esta vez los seisillos en el piano que
acompafian a la orquesta son ligados y con arpegios mas abiertos. También hay cambios en
la instrumentacion: en la segunda presentacion de A la melodia aparece esta vez en los
alientos en lugar de aparecer en las cuerdas.

El tema B en la reexposicion (c. 108) aparece en Do menor, esta vez no solo en el piano, sino
gue se presenta con algunos pocos instrumentos que lo acompafian doblando la melodia
en octavas y remarcando algunas notas de la armonia. En la segunda presentacion de B
vuelven a aparecer las cuartas y los acordes paralelos, pero esta vez el piano hace un
acompafamiento en tresillos que no habia aparecido antes. La cadenza comienza después
de una serie de acordes conclusivos en el piano.

Cadenza

La cadenza (c. 127), como en los conciertos clasicos, aparece hacia el final del movimiento
y tiene como objetivo ser una demostracidn de virtuosismo técnico. Esta construida con
materiales de los temas Ay B.

Inicia con el tema B con tempo rubato, armonizado por cuartas. Pasa por una seccion lenta
y dramdtica de acordes derivada de B (c. 136). A continuacidn, hay una seccién mas larga
compuesta por el acompafiamiento del tema A del inicio (c. 141), esta vez los arpegios de
seisillos aparecen por aumentacién como negras, con articulaciéon ligada y caracter
expresivo, lo que cambia completamente el cardcter de A. Esta seccién va acelerando poco
a poco hasta que aparece la melodia de A entrelazada con los arpegios de acompafiamiento.

51



Melodia de A, marcada con circulos, entrelazada con arpegios en la cadenza.

Hay una ultima seccién en la cadenza compuesta por los mismos arpegios de la seccién
anterior, pero esta vez muy rdpidos y staccato. Termina con un trino para indicar el retorno
de la orquesta.

Coda

Después de la cadenza hay una coda (c. 178) compuesta con materiales del tema A, en tutti.
El movimiento termina, después de un acorde piano subito de Si b mayor, con dos acordes
inesperados, disonantes y en fortissimo en el piano para sorprender a la audiencia.
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Il Segundo movimiento

El segundo movimiento es monotematico, con el tema en los primeros 13 compases. Es
lento y expresivo.

Fig. 44
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Melodia de la que se deriva casi todo el segundo movimiento.

La melodia es en dos partes. La primera utiliza intervalos de segunda y tercera, tanto
mayores como menores. La segunda parte, los ultimos tres compases, estd formada por
cuartas justas y sextas.

A lo largo del movimiento el tema se presenta completo, incompleto o con variantes. Casi
siempre estd presente (sélo no aparece en una seccion del c. 263 al 272) y siempre se
presenta con cambios en la orquestacion.

Algo que cambia en la instrumentacidn en este movimiento es la aparicion del glockenspiel
para dar algunos toques de color.

En este movimiento se trabaja la atonalidad libre. A menudo se emplea la armonia por
quintas, lo que da un color que unifica las diferentes secciones.

El movimiento se puede dividir en las siguientes ocho secciones:

1. Compases 190 —202. Es la presentacion del tema, este aparece en el piano con poco
acompafamiento.

2. C. 203 — 210. La primera parte del tema aparece en las cuerdas, armonizado con
acordes de quintas.

3. C.211 - 218. El tema estd en la mano derecha del piano, con arpegios en la mano
izquierda. El acompanamiento orquestal recuerda a un vals lento.

4. C.219-231. Unaseccion orquestal en tutti, con el tema en canon a tres voces entre
flauta, oboe y violines | (los violines Il y el corno duplican la melodia). En esta seccién
la orquestacion es densa y no aparece el piano.
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C. 232 — 247. El tema aparece en los alientos armonizado por quintas, acompanado
por arpegios en el piano.

C. 248 — 262. En esta seccién el tema aparece dos veces incompleto. Primero
aparece en la mano izquierda del piano, con una melodia en la derecha como
contrapunto. Después el tema aparece en bajos y cellos, con el contrapunto anterior
en violines y violas.

C. 263 — 272. Esta es la Unica seccion en la que no aparece el tema. Esta basada en
la melodia que funcionaba como contrapunto en la seccién anterior, pero ahora
aparece en primer plano armonizada por quintas. Primero en el piano solo y luego
en piano y orquesta. Es el climax del movimiento.

C. 273 — 284. En la ultima seccidén vuelve a aparecer el tema en las cuerdas con arco
sul poticello, mientras que el piano y el glockenspiel doblan la melodia. Termina con
un acorde de Mi b con oncena mayor.

Il Tercer movimiento

El tercer movimiento es un rondd con tempo de marcha. En este se trata una vez mds con

la atonalidad libre, pero también aparecen partes tonales. El caracter del movimiento varia

bastante entre sus secciones que son muy contrastantes, a veces es dramdtico y obscuro, a

veces agil y juguetén, y en una seccidn es tranquilo, pero por lo general es dindmico y

vigoroso. Destacan las agiles octavas en el piano a lo largo del movimiento.

En este movimiento aparecen los timbales por primera vez en la obra, para agregar

dramatismo y un color contrastante.

La forma del movimiento es ABACABA con una coda final. Unicamente la seccién C es tonal,

las demas son atonales.

Las secciones se organizan de la siguiente manera:

Fig. 45
Seccion A (1) B (1) A (2) C A (3) B(2) A (4) Coda
Compases | 285 -1320 -|347 -|367 -—|407 -|426 -|449 -|487 -

319 346 366 406 425 448 486 497
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Seccion A

La seccion A es la que mas veces aparece (4 veces), es el estribillo del rondé. Esta escrita en
6/8, es agil y rapida, aunque con un pulso de marcha muy marcado. Estd compuesta por
una melodia atonal libre acompafada de acordes, generalmente mayores y menores. Esta
melodia es muy cromatica, con muchos grados conjuntos y pocos saltos. En A, la melodia
aparece a veces en el piano y a veces en la orquesta, con cambios constantes en el registro
y la orquestacion.

Todas las presentaciones de A son parecidas y muestran el tema tal cual aparece la primera
vez, aungque algunas son mas cortas que otras. Lo que mas las diferencia es la orquestacién
y los cambios de registro.

Fig. 46
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Inicio de A (reduccién para dos pianos)

Seccion B

En la seccion B (que aparece dos veces) se cambia de compas, se intercalan dos compases
de 4/4 y uno de 3/4. La B se basa en las notas repetidas y en acordes casi clusters formados
casi siempre por segundas mayores y segundas menores. Estos acompafian a una melodia
juguetona que aparece en trémolos en el piano.
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Fig. 47
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Parte de la seccion B (c. 326 — 329). El piano lleva la melodia en trémolos, acompafiado por acordes de
segundas.

Seccion C

La seccidon C(c. 367) es la mas tranquila de todas, por lo que contrasta bastante con las otras
qgue son mas activas. Estd en la tonalidad de Mi b Mayor y sélo aparece una vez.

En C hay una melodia de ritmo sencillo en negras y corcheas, acompafiada de un pedal en
el bajo. La melodia siempre aparece en el piano, a veces doblada por algunos otros
instrumentos de la orquesta, con triadas paralelas o por quintas paralelas.
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Inicio de la seccidn C en reduccion. La melodia esta en la mano derecha del piano solista, acompafiada de un
pedal de Mi b (la mano izquierda del piano solo es octava baja).

Después de que se presentan todas las secciones hay una especie de pequefio desarrollo
en el que se mezclan un poco los temas Ay B, pero no pierden su caracter distintivo (c.407-
4438). Inicia con el piano solo tocando el tema A, con tempo meno mosso y acompaiiado
Unicamente por triadas mayores y menores, después, a esto se le adjunta una parte de B
en los alientos.

Fig. 49
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C. 413 en reduccién. El piano (abajo) toca el tema A y la orquesta acompaiia con parte de B.
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Después de esta seccidon A con un poco de B, se pasa a una seccion B con un poco de A (c.
425). El piano lleva la melodia en trémolos como en la primera presentacién de B, pero
ahora no hay cambios de compas y todo esta escrito en 2/4. Ademas de los acordes por
segundas en las cuerdas que acompafian a la melodia, aparecen tresillos en los alientos
originalmente de la cabeza de A. Esta seccidn va acelerando poco a poco hasta llegar a la
ultima presentacién del tema A en tutti.

Fig. 50

accel.

‘-(:';.,-,,;, Se Sl 5 So 75" 0 Befelte o Bo.g"¢" VBe fo Sofe e So Sofe

— P 3 3 3 i
B e R B T R ke —r——s — —_—
- ¥ —_ o, 00 o e P .00
g = 5 ke be = o -
( ﬁ-{\ f ] be ! —— = } = I
= = = ; : i t
‘ " p— — —] E i E E
mp
‘ y A N h 5 N
e — P i i * F .
) — —4 1 1 4 1 t T 4
- - - -

C. 425 en reduccion. El piano toca el tema B y aparecen tresillos del tema A en la orquesta.

En la cuarta y ultima presentacion de A, la orquesta es mucho mas prominente y concluye
con un solo de piano (c. 471) que acelera hasta prestissimo y desacelera para llegar a la
coda. Este solo esta construido con los tresillos de la cabeza de A, que se van desplazando
en patrones regulares.

Coda

La obra concluye con una pequefia coda de tempo presto, basada en los tresillos de la
cabeza de A, esta vez en tutti, creando una répida escala descendente que tocan casi todos
los instrumentos, algunos al unisono y algunos en octavas distintas, que va desde el
sobreagudo hasta el grave. Concluye en un acorde de Si mayor.
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Conclusiones

Al escribir un trabajo académico de autoanalisis como es el caso de estas notas al programa,
me doy cuenta de varias cosas buenas respecto a mi oficio como compositor, todos los
logros que he obtenido durante todos mis afios de formacién en la Facultad de Musica y en
la entonces Escuela Nacional de Musica, todas las obras que compuse, y todo lo que
aprendi, que resultd ser mucho mas de lo que esperaba al iniciar mis estudios. Pero también
me doy cuenta de cosas no tan buenas, como mis deficiencias y mis puntos mas débiles
como compositor, aunque claro que es bueno conocer esto para poder corregirlo en el
futuro.

Al analizar las obras en este trabajo, noto que, en algunos momentos compongo de manera
un poco intuitiva, lo que puede resultar riesgoso, pues se puede perder el camino o la idea
principal de la obra en cualquier momento. Esto me hizo pensar en la importancia de la
claridad en todos los aspectos de la musica, pues si no es una composicién clara, ni los
musicos ni el publico la van a disfrutar o a entender, y nada de provecho se va a lograr de
esta manera.

Quise que este programa fuera muy variado en el tipo de piezas y ensambles, pero encontré
varios elementos comunes en las obras. Noto que estas obras se basan principalmente en
las formas tradicionales, sobre todo barrocas y clasicas, aunque con mi propio lenguaje.
Esto me hizo pensar que las formas musicales no se deben utilizar como un fin, sino como
un lienzo en blanco, que ya estd probado, que funciona y que facilita iniciar una obra de
arte, en el que cada quien imprime su propio estilo. Claro que también existe la posibilidad
de buscar nuevas formas no convencionales, pero no por esto hay que menospreciar las
tradiciones de siglos.

Nunca me he preocupado mucho por pertenecer a alguna corriente o estilo en particular,
veo que al componer simplemente dejo fluir las ideas que tengo en la mente, sin pensar en
influencias de otros compositores, tomando todos los recursos que me puedan ayudar, y
utilizdndolos de forma libre. Pero noto, después de analizar mi musica, muchas influencias,
desde la musica antigua hasta la contemporanea, del rock, del jazz, a veces de la musica
mexicana de concierto, y por supuesto de mis profesores de composicion Maria Granillo y
Leonardo Coral.

59



Aunque en la carrera exploramos otros sistemas musicales, como el serialismo
dodecafdnico, el serialismo integral, la musica textural, la musica de exploracidn timbrica,
y la musica electroacustica, pienso que seria interesante seguir experimentando con estos
sistemas en obras mds ambiciosas. No porque todos los compositores lo tengan que hacer,
ni para tratar de ser muy contemporaneo, sino simplemente para ser un compositor mas
completo y con mas posibilidades técnicas para expresar lo que quiero expresar.

La mayoria de los ensambles para los que he compuesto son ensambles tradicionales, y me
parece interesante explorar otras posibilidades, como la inclusién de instrumentos menos
comunes en la tradicidn europea, de musica electrdnica, y de nuevas tecnologias. También
seria interesante incursionar en proyectos interdisciplinarios en los que la musica se mezcle
con otras artes. Esto para abrir la mente a nuevas sonoridades.

Me he acercado a la escultura y a la pintura, y veo que incursionar en otras artes me brinda
un panorama mas amplio de lo que significa ser artista. Noto la importancia de siempre
preguntarme qué significa hacer arte, por qué hago musica y por qué compongo lo que
compongo. Creo que es algo que va cambiando con el tiempo, pero en este momento
compongo simplemente para demostrar que tengo algo que decir al mundo. Siempre se me
ha facilitado mds demostrar esto a través del arte que de las palabras y, ademads, siempre
me ha gustado la idea de crear algo Unico, que no exista en ningun otro lugar, algo que se
destaque y diferencie en una sociedad de consumo y de objetos prefabricados.

¢Qué haré en el futuro como compositor? Simplemente seguir componiendo, por el placer
de crear y por el amor a la musica, con la mente abierta a nuevos lenguajes, estilos e ideas,
siempre buscando mi propia voz, una voz Unica, que se diferencie y se destaque de la todas
las otras.
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Anexos

Anexo 1. Sintesis para el programa de mano

El Emperador Supraterreno

Es una obra para cuarteto de cuerdas en cuatro movimientos. Surgié con la idea de crear
una musica barroca contempordnea, con armonia moderna, que se fuera distorsionando,
deformando y que volviera a su forma inicial. Me apoyé en una idea extra musical, laimagen
de una corte real en un mundo paralelo diferente al nuestro.

Para el primer movimiento, imaginé la dramatica entrada del emperador en un largo salén
de palacio rodeado por el séquito real. El segundo movimiento representa un banquete y
una fiesta con juegos y bailes extrafnos. En el tercer movimiento terribles noticias llegaron
a la corte, es un lamento. El cuarto y ultimo movimiento es un recuento de las aventuras de
este emperador imaginario. Cada movimiento utiliza una forma musical barroca distinta: La
obertura francesa, el rondé, la zarabanda y la chacona.

Sinfonia en Gris Mayor

Es una obra para baritono y piano, basada en el poema homdnimo del escritor nicaragliense
Rubén Dario. Este poema, publicado por primera vez en el libro Prosas Profanas y Otros
Poemas de 1896, describe una escena marina un tanto mondtona y gris, y describe a un
viejo marinero que ha viajado por todo el mundo y que suefia con alcanzar algun dia un pais

lejano y dorado.

Dividi el texto en tres movimientos. En el primero se describe la escena marina del poema.
Tiene tempo moderado y un cardcter obscuro y misterioso. El segundo movimiento describe
al marinero y las aventuras que le han acontecido, es mas animado y tiene caracter de

danza. El ultimo movimiento representa cdmo el marinero suefia con llegar a su pais dorado
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y como todo el paisaje se va durmiendo y difuminando, es en tempo lento y con caracter

melancdlico.

Paisajes Primitivos

Es una obra para quinteto de alientos (flauta, oboe, clarinete, corno y fagot) en tres
movimientos. Primero compuse la musica y después nombré los movimientos con las
imagenes que me venian a la mente al escucharlos.

El primer movimiento, La lucha por el fuego, surgié de la idea de crear una musica primitiva
y salvaje, que me recuerda la era de las cavernas. Esta construido con dos temas
contrastantes.

El segundo movimiento, Flores exdticas, me trae a la mente imagenes de grandes campos
de flores. Tiene tres secciones con tempo lento-rdpido-lento.

El tercer movimiento surgié con la idea de hacer una musica ligera y divertida. Al escuchar
este movimiento imaginaba primates saltando entre ramas de un lado al otro. Esta
construido con dos materiales que interactian de formas diversas, se presentan a veces
solos y a veces simultaneamente.

Canto

Es una obra en un solo movimiento, estd inspirada en la idea renacentista de que la viola da
gamba tenia un sonido parecido al de la voz humana. Para apoyar esta idea, compuse la
mayor parte cantando, como una especie de improvisacion vocal y después pasé al
instrumento.

La obra es tonal. En parte esta inspirada en el lenguaje de los compositores violagambistas
barrocos como M. Sainte-Colombe (ca. 1640 — 1700) y Marin Marais (1656 — 1728), y en J.
S. Bach (1685 — 1750). Esta compuesta por un material A lento y cantabile, y por un material
B rapido y ritmico distribuidos de la forma siguiente: AA’BB’A
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Concierto para piano

Este concierto es en tres movimientos simplemente titulados I, Il y lll. Estad basado en el
concepto de musica absoluta, musica desprovista de relaciones con cualquier texto, imagen
o idea, una musica tedricamente “pura” que, en lugar de representar al mundo en el que
vivimos, abriera la puerta a un reino desconocido que nada tenia que ver con el mundo de
los sentidos.

El primer movimiento es tonal, y esta construido en forma sonata. Hay un tema Ay un tema
B contrastantes que forman la exposicion, hay un desarrollo, una reexposicion, y ademas
hay una cadenza en el piano antes de llegar a una coda final.

El segundo movimiento es monotematico. El tema casi siempre esta presente, completo,
incompleto o con variantes, y siempre con cambios en la orquestacion. En este se emplea
la atonalidad libre y la armonia por quintas.

El tercer movimiento es un rondé con tempo de marcha. Se trabaja la atonalidad libre, pero
también aparecen partes tonales. El caracter del movimiento varia bastante entre sus
secciones, pero por lo general es dindmico y vigoroso.

Anexo 2. Partituras
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Emmanuel Arizabalo

El Emperador Supraterreno
I. Obertura
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II. Flores exoticas
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III. La jungla de los monos
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Viola da Gamba bajo

Canto

Emmanuel Arizabalo

México 2018

=70

T o
N—

=
@

cantabile

q

e
:

H&)
red

&
&

)

N

¢

15

v [

N

22

=
Il

 —

&

TN

Piu mosso
~ +=100
|
|

30

3

|

Y
o)

12

N J-1

¢

37

U
—F

Hg

44

Allegro

J

140
e
I

=
| [red
51

~
I
I
[ J

51

¥
LS

59

Ay o i —

66

=




—

I

o | —
pizz.
N\ H&

| ot E——1

o

&

rit. _

I

”“

):

IIII=II
o | 1

—

p—

e B e

=

e

- |
%—k !
v 4
I I

YA S e fie reres

) e 2|8 222 .

73
79
85
92
101
109
116

70
arco
J

s rerrs {jij;jji“‘
)

4

) uf;

H&)

e

o

D,

124
[ YO——— —

I

¢

-

b e

2

[ p—

.

Bll—bnlj A

138
143

-



Emmanuel Arizabalo

Concierto para piano

y orquesta de camara



Partitura en notas reales

Instrumentacion

1 Flauta
1 Oboe

1 Clarinete en Sib
1 Fagot

1 Corno en Fa

Timbales
Glockenspiel

Piano
Violin I
Violin II
Viola

Violonchelo
Contrabajo

Duracién aproximada: 14'50"

Ciudad de México 2017



México 2017

Emmanuel Arizabalo

Concierto para piano
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