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Introduccion

La primera vez que experimenté la obra de Carlos Amorales fue en el afio 2007, a los veinte afios,
cuando se exhibia en el Museo Universitario de Ciencias y Artes (MUCA) en la Universidad
Nacional Autonoma de México. Recuerdo que en cuanto miré sus piezas un extrafio sentimiento
recorrid mi cuerpo, como si alguien intentara decirme algo que yo no comprendia, algo intrigante,
fascinante y misterioso. Cuando uno observa las piezas de Amorales se intuyen muchas cosas
pero no se tiene certeza de ninguna de ellas, emanan una especie de ocultismo, que, considero,
surge a partir de un referente comun a los lenguajes goticos.

Este extrafio e incomprensible sentimiento que gener6 la obra de Amorales, permanecié
latente en mi durante muchos afios, pero después brotdé en alguin momento de mi formacion
artistica, cimentada en el arte académico. La experiencia de la estética “gdtica”, es decir, de las
expresiones culturales relacionadas con lo siniestro, el horror, el terror, el mal y la obscuridad,
me permiti6 identificar que, hasta el siglo XIX, gran parte de la tradicion pictérica se dedico a
enaltecer las hegemonias a través de la estética de lo bello. Fue entonces cuando me propuse
explorar otras estéticas. Comprendi que las imagenes que producimos y consumimos arrastran
consigo pesadas significaciones, que si bien no racionalizamos, si logramos percibir, pero al
mismo tiempo, mi precaria formacion analitica y teérica con respecto a los fendmenos méas
actuales del arte, me imposibilitaba transmitir aquello que aprendia.

Como respuesta a esta necesidad decidi investigar acerca de lo siniestro, sus causas, su
naturaleza y sus efectos, partiendo de la inquietante sensacién que la obra de Amorales
provocaba en mi. De la impresion de que me comunicaba algo incomprensible, como sucede con
un criptograma, surgié la necesidad de descifrarlo. De esta forma, resolvi abordar la obra de
Carlos Amorales desde la perspectiva de lo siniestro, que a mi juicio, es lo mas fascinante de su
produccion visual.

Este ensayo se enfoca en dos casos de estudio, Black Cloud (2007) y Coal Drawing
Machine (2012). La primera es una pieza muy popular, exhibida en diferentes paises de Europa y
América, por lo que ha sido ampliamente documentada, generando un avido intercambio con
diversos agentes culturales. El segundo caso es una pieza algo reciente, que no ha sido exhibida
en México y con escasa cobertura mediatica en comparacion con la primera; es una instalacion
gue sumerge sus raices en preocupaciones mas contemporaneas, la industrializacion y los

lenguajes que permiten controlar a las maquinas.
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Ambas piezas poseen poderosos rasgos de lo siniestro aunque emanados de distintas
inquietudes. Las preocupaciones reflejadas en Black Cloud utilizan las vigorosas cargas
simbolicas que posee la mariposa negra desde la Antigliedad. En cambio, Coal Drawing
Machine recurre a las angustias existenciales renovadas por la industrializacion, es decir, el
dilema de la creacién y el animismo. En ambas piezas la maquina es esencial, lo que me permite
construir un puente entre algunas de las concepciones clasicas de lo siniestro, como es el caso de
la mariposa negra, para procurar una transicion a las angustias existenciales contemporaneas
relacionadas con la maquina.

El objetivo de este ensayo es descifrar el origen del inquietante y, a primera vista,
indescifrable sentimiento que generan estas piezas, analizar ese mensaje oculto, no tan evidente y
demostrar que estos dos casos de estudio permiten el retorno de realidades ya superadas y la
transgresion del limite entre realidad y ficcion,! condiciones descritas por Freud en su texto
titulado Lo siniestro.

Para cumplir con estos propositos, fue menester comprender lo siniestro en sus aspectos
esenciales, lo que me permitié darme cuenta de que adentrarse en sus caminos, en el lado oscuro
de la mente humana, no es cosa facil. EI primer obstaculo que encontré al descender a la caverna
del alma? fue el asombro de enfrentarme al profundo desconocimiento de uno mismo; el segundo
fue que, al querer iluminar este oscuro y cavernoso camino, portando la luz de la raz6n como
guia, los extrafios habitantes de estas profundidades parecian transformarse y reaccionar de
manera adversa. En otras palabras, pude percatarme de que los claros limites y definiciones a los
que estamos acostumbrados, en el luminico mundo de la l6gica y la conciencia, en este
hemisferio de la mente, del inconsciente, son casi obsoletos. La metodologia de disecar y
clasificar, mas alla de dar claridad sesga, y deja incompleta la naturaleza de las ideas y los
fendmenos que habitan el averno mental, los entes que lo habitan se distorsionan y se revuelcan
ante la quemante luz del raciocinio. Aun asi, creo que vale la pena aventurarse en estos caminos,

pues sélo explorandolos comprenderemos mejor la naturaleza humana.

! Sigmund Freud, “Lo siniestro” en El hombre de arena, precedido por Lo siniestro de Sigmund Freud, ed. José J.
Olafieta (Palma de Mallorca: El Barquero, 2008), 23-24.

2 El término alma es utilizado aqui como aquello que dota de aliento y fuerza a algo; conjunto de fenémenos ya
sean bioldgicos, quimicos, fisicos o espirituales que determinan la preferencia y caracter de los individuos.
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Primera parte.
Arqueologia de lo siniestro: breve biografia de Carlos Amorales

Al experimentar la obra de Carlos Amorales, uno de los componentes mas notorios es el
uso de elementos visuales vinculados con la estética de lo siniestro. El espectador, inmerso en un
mundo visual y por lo tanto, en mayor o menor medida, relacionado con esta clase de imagenes,
inconscientemente se ve condicionado hacia una lectura de esta indole.® Para establecer una
relacion clara de como funcionan estos elementos frente a las inquietudes, objetivos del artista y
con el resto de su produccidn, propongo comenzar este ensayo rastreando el origen de algunos de
sus intereses, su evolucion y la proyeccién de estos en su obra. Para ello, he seleccionado
algunas piezas en las que claramente existen rasgos comunes y resonancias que me permiten una
aproximacion desde la teoria freudiana de lo siniestro, Black Cloud y Coal Drawing Machine.

Carlos Aguirre Morales naci6 en 1970. Desde su infancia generé un gusto por historias
como mitos urbanos, rumores y fantasias,* que provocan un sentimiento de lo desastroso y de lo
inquietante. A sus 15 afios, estos relatos trascendieron a la realidad gracias a uno de los desastres
naturales mas relevantes en la historia de la Ciudad de México, el terremoto de 1985. Este suceso
y las reacciones sociales que desatd, generaron en él un impacto estético. A partir de ese
momento, su gusto por lo catastréfico se potencio, y le atrajo todo aquello que fuera “oscuro y

terrorifico.”

Las consecuencias del terremoto y la cohesidn social que este momento de crisis
genero, se vieron reflejadas en piezas como Terremoto vertical (2010) o Germinal y El peor dia
(2013).

Otro acontecimiento importante en la vida de Amorales, fue una experiencia que antecede
a la exploracion de la otredad como una figura de empoderamiento. Se trata de un viaje al
desierto en compafiia de la familia de un amigo durante su adolescencia, esta vivencia espiritual
le permitio experimentar, conscientemente y por primera vez, la otredad en una forma negativa.
En entrevista para este ensayo, Amorales relatd como su espiritu independiente lo llevd a

apartarse de sus acompariantes durante el ritual del peyote, lo que gener6 disgusto en ellos,

® A partir de la década de los afios sesenta de siglo XX el mercado de imégenes relacionados con lo siniestro ha
experimentado un boom comercial, desde la produccion de relatos literarios, novelas, comics, peliculas y
videojuegos ampliamente documentado por Welchman en su ensayo “Sobre lo siniestro en la cultura visual.”

% Raphael Platow, “Liquid Archive” en Carlos Amorales, Work Documentation, Gltimo acceso, 21 de febrero, 2018
http://estudioamorales.com/wp-content/uploads/2012/films-and-animations/Carlos-Amorales-2012.pdf

® Carlos Amorales y Magnolia de la Garza, “Testimonio cotidiano de un signo en ruina” soundcloud.com 12 de julio,
2016, https://soundcloud.com/user-184284380/conversacion-entre-magnolia-de-la-garza-y-carlos-amorales
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quienes inmediatamente lo estigmatizaron y al mismo tiempo generaron temor hacia él. Esta fue
la primera vez que experimentd una energia incomprensible, y a su vez fue testigo de la
capacidad de la experiencia estética y ritual para empoderar y legitimar dentro de un contexto
social. Esta vivencia posteriormente lo condujo al dibujo y al performance, como es el caso de El
baile del Diablo (2003).°

A los 26 afios comenzo a trabajar con mascaras de luchadores en la Rijksakademie en
Amsterdam,” buscando un distanciamiento de si mismo, con el objetivo de integrar el trabajo
artistico a su vida. Carlos prest6 su identidad a otra persona durante un mes por medio de una
carta poder, para que esta lo supliera en Amsterdam. Mientras tanto viajé a México, donde
disefid una mascara-autorretrato, que fue utilizada por dos luchadores que combatian el uno
contra el otro; de esta forma surgid la pieza Amorales vs Amorales (1999).

Conforme desarroll6 su obra, la méscara se transformd en diferentes piezas: fotografia,
dibujo vectorial, capa pictérica, teatro de sombras, tipografias, escultura, lenguaje e interface. A
pesar de no estar literalmente presente en las piezas, la méascara es fundamental en su trabajo.® Su
creador la entiende como “un velo, una pantalla 0 una capa que se sitia como un limen entre el
adentro y el afuera; [...] entre el mundo ficticio y el real.”® Estas mascaras funcionaban como un
icono: por un lado representa una identidad exdtica reconocible —como las mariposas negras o
los pentagramas satanicos por ejemplo, clichés visuales de lo siniestro por su pesado contenido
simbdlico— vy, por otro, posee un lado interno que le permite desarrollar una practica artistica
experimental y conceptual ™

Esta idea tuvo origen en la masificacion de internet y los medios digitales, Amorales
explica que llamo su atencion el concepto “interfaz de usuario”, que permite la interaccion entre
personas y computadoras, mediante representaciones de objetos o lugares para activar funciones
digitales. Ademas, le atrajo la capacidad de la interfaz para desplegarse, superponiéndose capa

1

sobre capa, ' como sucede cuando se abren varias ventanas en cualquier programa de

computadora.

® Carlos Amorales (Artista), entrevistado por el autor, estudio Amorales, 06 de octubre de 2017.
;Amorales, “Testimonio cotidiano de un signo.”
Ibid.
% Carlos Amorales, “Una mascara toca la flauta” en Carlos Amorales: Axiomas para la accion, ed. Ana Xanic Lopez.
(Ciudad de México: Editorial RM- MUAC, 2018), 76.
10 Amorales, “Testimonio cotidiano de un signo.”
1 Amorales, “Una méscara”, 75.



Surgid entonces Archivo liquido (1998 a la fecha), un archivo de imagenes vectoriales
que es una base de datos para muchas otras piezas. Con este acervo, Carlos Amorales explora los
“nuevos lenguajes del terror,” con el interés de “hacer contemporaneo el discurso gotico”.
Ejemplo de lo anterior es la figura del avion, que para el artista se convertiria en el nuevo icono
de la catastrofe despues de los atentados del once de septiembre de 2001. Este dato adquiere
fuerza si se toma en cuenta que en el momento de los atentados Amorales se encontraba en
Nueva York, experimentando el desastre masivo y sus consecuencias sociales por segunda vez
en su vida. *2

En 2003, en colaboracién con Julian Lede, el artista comenzo el proyecto Nuevos ricos,
un sello discografico que organizaba conciertos y distribuia material musical, para ello utilizaba
imagenes del Archivo liquido en sus portadas y productos promocionales. Pronto, la capacidad
de distribucion de Nuevos ricos se vio rebasada por la demanda, lo que provocoé el surgimiento
de versiones apocrifas de los disefios originales; fendmeno que Carlos Amorales define como
Imagen fantasma,™ en la que la distribucion viral de iméagenes del archivo ocurre porque existen
en un espacio de indefiniciéon “fantasmagorico.” Estas imdgenes representan motivos
frecuentemente relacionados con lo ominoso y, al mismo tiempo, son estructuras de puntos y
lineas renderizadas en un espacio cartesiano elemental, cuya esencia es reductible a algoritmos y
puede ser interpretada por seres humanos y maquinas en cualquier lugar, siempre que haya un
ordenador y un programa capaz de hacer sensibles estos calculos.™

Posteriormente, a raiz de la pérdida de un ser querido para Carlos Amorales, surgio en
2007 uno de los casos de estudio del presente ensayo: la pieza titulada Black Cloud, que retoma
siluetas de mariposas negras que forman parte de el Archivo liquido, para crear un enjambre
masivo de mariposas que, ademas de instalarse en una sala de exhibicidn, invade otros lugares
como escaleras, cubiculos de oficinas, techos y hasta piezas de otros artistas. Como expondré
mas adelante, esta pieza también se vera afectada por el fendmeno de la imagen fantasma.

En 2010 fue invitado por el Museo Amparo para hacer una revision de su coleccion, con
motivo de los festejos del bicentenario de la independencia de Meéxico. Amorales eligio la
coleccién de arte prehispanico para trabajar, y es alli donde nacio, entre otras obras, La hora

12 Amorales, entrevista.

3 Adrian Notz, “La afirmacion de Carlos Amorales,” Atlantica, revista de arte y pensamiento, primavera / verano
52 (2012): 27.

% Amorales, “Una méscara”, 79



nacional, un video donde se aprecian reproducciones exactas y monocromas de piezas selectas
de dicha coleccion. La hora nacional resulta clave para comprender los sintomas y objetivos
presentes en el resto de su produccion artistica. EI mismo declara que el arte prehispanico le
parece inquietante: “Siempre he sentido una especie de atraccion-repulsion, como una especie de
desesperacion.”™ Amorales describe una sensacion intrigante, habla de un entendimiento no
racional, sino emocional. La misma naturaleza de esta experiencia estética es la que deja la
sensacion de una comprension incompleta, de otra naturaleza, y por lo tanto indescriptible,
porque “te sientes incluido y excluido a la vez.”*®

Con posterioridad, elaboré especialmente para la bienal Manifesta 09: Deep of the
Modern (Bélgica, 2012), el segundo caso de estudio de este ensayo, Coal Drawing Machine,
instalacion integrada por una maéaquina cortadora, adaptada para dibujar, uno tras otro,
pentagramas satanicos con carboncillo sobre largos pliegos de papel, los cuales son
posteriormente instalados en el espacio de exhibicion para construir un laberinto.

Durante ese mismo afio, también surgio la pieza titulada La lengua de los muertos, una
fotonovela no narrativa construida a partir de fotocopias de imagenes violentas, intervenidas con
globos de didlogo que enmarcan tipografias abstractas. Este evidente uso del lenguaje,
incomprensible también, estuvo presente en su intervencién en 2016 para el centro cultural Casa
del lago, en la exhibicion titulada Gravedad®’ curada por Michelle Blancsubé. En ella, Amorales
se apropio de todos los textos presentes en exhibicion, fichas de sala, carteles y contenidos web,
para sustituirlos por una intervencion tipografica disefiada por él y su equipo, que hicieron
incomprensibles los textos, accion que causé gran revuelo.

Otra pieza que incluye al lenguaje y a la otredad es una de las mas recientes, con la que
representd a México en la Bienal de Venecia en su edicion cincuenta y siete, titulada La vida en
los pliegues (2017); una instalacion creada a partir de una serie de recortes con formas abstractas,
que daban origen a un lenguaje visual-sonoro. Esta pieza comprende tres obras: La aldea maldita,
una animacion que narra la llegada de una familia de migrantes a un pueblo y su linchamiento,

musicalizada por una serie de ocarinas. La segunda obra presenta estas ocarinas, disefiadas con

1> Carlos Amorales, Federico Navarrete, Benjamin Mayer, Guilhem Oliver, Dialogos entre arte prehispanico y arte
contemporaneo Charla llevada a cabo con motivo de la exhibicion Vivir por fuera de casa de uno (Museo Amparo:
Puebla, 5 de julio de 2010), DVD.

1 Amorales et al, Dialogos.

' Edgar Alejandro Hernandez, “Una tipografia ilegible: Lo politico del arte abstracto” tiltimo acceso: 21 de mayo,
2018, http://www.excelsior.com.mx/expresiones/2016/03/17/1081472
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base en un alfabeto encriptado de formas abstractas, los alfabetos-ocarinas se exhiben en la
misma sala que La aldea maldita y son ordenadas en una mesa de exhibicion, conformando siete
poemas escritos. Los textos implican una transicion de lo tipografico a lo fonético, ademas, cada
uno de los instrumentos posee un sonido propio, por lo que este lenguaje puede interpretarse
verbalmente o como mdasica. El tercer elemento de La vida en los pliegues es una partitura
musical grafica montada en las paredes de la sala.'®

En este panorama esbozado se observan tres rasgos que atraviesan diferentes niveles. De
las piezas mencionadas, en primer lugar La hora nacional revela la intriga que Amorales siente
por aquello que no termina de ser comprendido, como el caso del arte prehispanico, rasgo
también presente en los pentagramas satanicos dibujados por Coal Drawing Machine. Otro
elemento incomprensible, vinculado con la experiencia de la catastrofe y el movimiento social,
es recordado en Black Cloud, donde, por medio de las mariposas negras, Amorales recuerda la
inquietud causada por la forma en que miles de individuos parecen estar regidos por una
voluntad en comdn, sin poseer un sistema de comunicacion evidente.

De la mano con lo incomprensible se encuentra la injerencia del lenguaje, presente tanto
en Archivo liquido y sus imégenes vectoriales, como en Coal Drawing Machine, donde los
pentagramas satanicos pretenden codificar emociones para poder ser transmitidas.’® En La
lengua de los muertos, en la intervencién en la Casa del lago y en La vida en los pliegues,? esta
manipulacion y referencia al lenguaje conduce al espectador a la frustracion, enfrentandolo con
lo incomprensible. Esto tiene raiz en la juventud del artista, durante su estancia en Holanda, la
que se empalmé con la nocidn de otredad, como mostraré mas adelante. Por otra parte, si bien la
idea del lenguaje no esta literalmente presente en Black Cloud, es un elemento que, por su
ausencia, detona un sentimiento de intriga hacia el tipo de interaccion entre los insectos, cuyo
sistema de comunicacion hacen evidente que son capaces de percibir realidades que los seres
humanos no.

El segundo rasgo es la busqueda de la efectividad del arte, uno de los intereses principales
de Amorales, quien se ha planteado si “;existe el arte fuera del mundo del arte?”* En la

busqueda de una forma en la que pudiese vincular su trabajo con la vida real, encontré la

'8 Carlos Amorales, “Lista de Obra” en Carlos Amorales: Axiomas para la accion, 45.

¥ Amorales, entrevista.

% Hay muchas otras piezas en su obra que incluyen al lenguaje incomprensible, como todas las desarrolladas en la
exhibicidon Germinal expuesta en el Museo Tamayo en 2013.

2! Dawn Ades, “Carlos Amorales desde una perspectiva dadaista” en Carlos Amorales: Axiomas, 153.
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mascara y, gracias a ella, una serie de herramientas que conectan efectivamente el mundo ficticio
y el gotico con el mundo real. Surgen de esta forma los performances como Amorales vs.
Amorales y El baile del diablo: el luchador como un personaje real y ficticio a la vez; real por
que vive y actla en la realidad, pero al mismo tiempo no existe mas alla de su mascara.

El artista, por medio de esta efectividad y travesuras linguisticas (como la que indica su
nombre “Amorales”, que proviene de la fusion de sus dos apellidos y que al mismo tiempo niega
la moralidad, entendida como un uso y costumbre o como una forma de vida), se distancia de las
normas de conducta, de lo regular y acostumbrado, de las estructuras sociales.?® Este rasgo, que
en ocasiones alcanza la transgresion, se manifiesta en muchas de sus piezas, ya sea de forma
literal: como es el caso de Aprende a joderte (2017), una serie de pinturas, en las que se
contraponen textos de frases abyectas contemporaneas, con imagenes provenientes de un libro
sobre el lenguaje corporal en la iconografia medieval;** o sutilmente, como es el caso de Black
Cloud, que interviene espacios inusuales para una instalacion, como las piezas de otros artistas.

Esta transgresion y la busqueda de efectividad de los objetos artisticos, han llevado a
Amorales a explorar el tercer rasgo que considero importante en el cuerpo de obra aqui
mencionado: la otredad. En su libro Extranjeros para nosotros mismos, Julia Kristeva parte de la
figura del extranjero para hablar de la otredad vinculada con la teoria freudiana de lo siniestro.
Kristeva explica que “el yo se acredita a través del otro”, % el otro resulta ser “el extrafio [...] que
viola los limites del yo incierto”,?° la extrafieza generalmente esta relacionada con el mal, porque
cuando se es malo, se es extranjero a los deseos de la sociedad, a las normas y a las estructuras
sociales. De tal manera, que los lenguajes no naturales como la matematica o la escritura también
despiertan en el infante la inquietante extranjeria.?’

La experiencia de Amorales en el desierto fue su primer encuentro con esta otredad,
siendo extranjero para aquella familia que lo acompafiaba. En general, el distanciamiento hacia
las normas morales se manifiesta en su obra con distintos recursos, acentlla este caracter
utilizando malas palabras en una obra de arte —como en Aprende a joderte—; coloca al espectador

en el lugar del extranjero, al excluirlo de la capacidad de comprension a través del lenguaje —son

22 Amorales, “Una mascara.” 76.

2 Cuauhtémoc Medina, “Proliferacion Amorales” en Carlos Amorales, Axiomas, 180.

2 Amorales, “Lista de obra,” 45.

% Julia Kristeva, Extranjeros para nosotros mismos (Barcelona: Plaza & Janes 1991), 144.
*® 1bid., 229.

%" 1bid.
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los casos de La lengua de los muertos, la intervencion de Gravedad, La vida en los pliegues y
Germinal-. Incluso, Amorales se trata como un extranjero en Amorales vs. Amorales, donde
combate contra si mismo sin ser él, a través de dos mascaras con su retrato utilizadas por dos
luchadores.

A nivel simbdlico y estético la otredad se manifiesta en rasgos como los pentagramas
satanicos, que por su carga simbdlica y religiosa son icono de lo transgresor y de lo ajeno.
Gracias a su naturaleza artificial, la maquina también puede ser considerada como extrafia e
inquietante, pero al mismo tiempo familiar, pues es objeto de uso cotidiano en un entorno
tecnoldgico. Tal es la naturaleza de ideas que orbitan a Coal Drawing Machine.

Otro ejemplo es la libertad con la que las mariposas de Black Cloud se mueven
independientemente de su creador. La pieza, a pesar de surgir de un contexto tan intimo y
familiar para Amorales, se enrarece y se convierte en desconocida, al trascender sus intereses
particulares para continuar guiada por una aparente voluntad propia, que la torna inquietante.
Cabe preguntarse si esta voluntad coincide de alguna forma con esa extrafia e imperceptible
comunicacion propia de los insectos.

Estos tres elementos se encuentran presentes en las dos instalaciones que son objeto de
este estudio y en gran parte de su obra. Considero importante explorar un panorama general de
las inquietudes de Amorales y sus raices, para dar una idea de lo que le es familiar e inquietante.
Los siguientes apartados estaran destinados a analizar con detalle la relacion de Black Cloud y
Coal Drawing Machine con la teoria de lo siniestro, con la intencion de dilucidar aquello que las
hace inquietantes y explicar como funcionan con la teoria freudiana, asi como reflexionar acerca

de la forma en que esas cargas siniestras interactan con los objetivos del artista.
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Segunda Parte.

Black Cloud: la idea clasica de lo siniestro

Carlos Amorales. Black Cloud,(2007). Cuarenta mil mariposas de papel,
medidas variables. Foto del autor.
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Black Cloud (2007) es una instalacion constituida por miles de mariposas negras de papel
cortadas a maquina, son trescientos tipos de mariposas, con cinco tamafios y dos o tres texturas
diferentes para toda la pieza.”® Esta instalacion es montada en el espacio de exhibicién
organicamente, de tal forma que recuerda el comportamiento y distribucion de un enjambre real
de insectos. La instalacion se caracteriza por ser invasiva, pues no se limita a un espacio definido,
sino que el artista decidié que sus médulos ocuparan lugares poco usuales, como otras galerias
de exhibicion que no le fueran asignadas, pasillos, escaleras, oficinas, mobiliario y hasta piezas
de otros artistas.

Esta pieza tuvo como inspiracion una imagen onirica relacionada con la pérdida de su
abuela.” A partir de dicho episodio Amorales comenz6 a trabajar en la instalacién Black Cloud,
para montarla por primera vez en su estudio. La obra en cuestién parte de la figura de la
mariposa negra, que esta asociada con la muerte y el alma desde la antigtiedad griega.*® Aunado
a lo anterior, el color negro pretende reforzar el significado negativo de la mariposa, orillando al
espectador a una lectura con significaciones inquietantes.

No es ninguna novedad que el color negro se asocie con fendmenos como la oscuridad,
las tinieblas primordiales, la pasividad absoluta, la muerte, la pérdida definitiva, la caida sin
retorno en la nada, la ignorancia y el inconsciente. Estas significaciones no son exclusivas de la
esfera del arte; también se encuentran en expresiones populares que contintian en uso, como “la
negrura de tu alma” y “humor negro”; o incluso en rituales negativos como la “misa negra.”
Asimismo, Satanas es popularmente conocido como el principe de las tinieblas.*

Otra via de significacion ominosa de la mariposa es nutrida por su pertenencia a la clase
insecta, que se caracteriza por la diversidad y extrafieza que generan sus miembros. Michelet, en
su texto El insecto, reflexiond acerca de las cualidades de estos pequefios entes que maravillan y

aterrorizan al ser humano; examinO sus extrafias actitudes, sus colosales poblaciones y su

2 “Fotogaleria: Carlos Amorales Exhibe su Black Cloud en Canadd” ultimo acceso 06 de Marzo, 2018,
http://www.excelsior.com.mx/expresiones/2015/09/27/1048079#imagen-3.
29 H

Ibid.
% Diccionario de mitologia Griega y Romana, Christine Harrauer y Herbert Hunger (Barcelona: Herder, 2008), s.v.
“Psique” Esta relacion esta presente desde la pintura griega de vasos, donde se observan pequefios seres alados
revoloteando en torno a los muertos y las tumbas, también en los relatos como el de Apuleyo, titulado El asno de
oro.
*! Diccionario de simbolos, ed. Jean Chevalier, (Barcelona: Herder, 1986), s.v. “Negro”
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32 sy fragilidad y su acechanza, su cualidad invasiva y destructora, asi como

“espantosa riqueza,
su fuerza imparable cuando se encuentran en grandes grupos, lo que resulta horripilante.®® La
ultima cualidad incluso es retratada desde la Antigliedad por Apuleyo en Psique y Eros, donde
las hormigas son capaces de desafiar la voluntad de la diosa Venus.

Los elementos mencionados han influido para que la figura del insecto sea
frecuentemente relacionada con significaciones negativas, como para Michelet, quien opinaba
que “el insecto es el diablo.”** La mariposa no esta exenta de extrafias actitudes a pesar de su
belleza, ya que nace varias veces, primero como un gusano, después como crisalida y finalmente
como un ser alado. Algunas de ellas, en su etapa de oruga, practican el canibalismo y otras
especies, ya como mariposas, son venenosas, como la Heliconius Charithonia® Estas cualidades
son fundamentales porque se relacionan con el alma y la muerte a un nivel simbélico.*

Las ideas histdricas y culturales del insecto han permeado también la percepcion
cientifica de las polillas, como es el caso de la Abraxas Sylvata, que tom6 su nombre de la
palabra méagica Abraxas, divinidad gndstica compuesta por siete letras cuyo valor numérico
equivale a trescientos sesenta y cinco, y que simboliza el curso del sol durante todo el afio.*” Otro
ejemplo es el caso de la Archerontia Artropos, cuyo nombre remite a uno de los rios infernales
descritos en la mitologia clasica.

Pero la figura de la mariposa no se limita a estas lecturas negativas. En contraste, la
mitologia clésica caracteriza a Psique® como poseedora de una hermosura tal, que las palabras
eran insuficientes para poder describirla: “muchos otros, reinos y ciudades, a los cuales la fama
de su hermosura ayuntaba, espantados con admiracién de su tan grande hermosura donde otra

doncella no podia llegar...”*® En el popular relato de Apuleyo, Psique, al igual que la mariposa,

%2 Jules Michelet, El insecto: El infinito vivo, (Barcelona: La anticuaria, 1875), 22.

% bid., X-200.

* 1bid., X.

% Erika Enhelhaupt, “Mariposas que se portan mal” ultimo acceso: 26 de junio 2018,
http://www.ngenespanol.com/naturaleza/animales/16/03/16/mariposas-insectos-alados-comportamiento-animal-
natgeo/

% Georges Didi Huberman La imagen mariposa, (Barcelona: Mudito & Co. 2007), 14-19.

¥ Diccionario infernal, comp. Collin de Plancy (Barcelona: Hermanos Lorens 1842), s.v. “Abraxas.”

% Diosa del alma humana, frecuentemente representada con alas de mariposa.

% Apuleyo, El asno de oro, 4.
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es un personaje indefenso y fragil,“° cualidades que el arte no ha dudado en resaltar, como en el
caso de las esculturas de Bertel Thorvalsen o Wolf VVon Hoyer.

Desde la descripcion literaria antigua, la mariposa es un vehiculo donde se encuentran la
belleza y el espanto. Georges Didi-Huberman resalta esta paradoja en La imagen mariposa,
donde comenta que este insecto despierta inquietud y el sentimiento crepuscular del
Unheimliche ** Didi-Huberman hace una reflexién profunda del lepidéptero, estudiando los
elementos que lo tornan inquietante, como su carécter errabundo y repentino, sin pasar por alto
su simetria, que puede ser leida como un elemento estabilizador, pero al mismo tiempo remite a
la destruccion y a la adversidad; una amenaza ligada a lo informe a través de la simetria
aparente,*” pues las alas de las mariposas nunca resultan exactamente iguales, ni perfectamente
idénticas. Este juego entre la aparente perfeccion y su contrario se revela como una deformacion
hostil a la vida. Los entes aparentemente perfectos y simétricos se congregan en grupos
totalmente irregulares, que pueden llegar a ser “desquiciantes” y “cadticos” donde brota la
asimetria de la simetria aparente, de tal manera, la mariposa resulta ser la posibilidad de la

irrupcion de lo informe.*®

Dialogo entre ambigledades: Black Cloud y lo sublime

En resumen, fragilidad, simetria, estabilidad y delicadeza, son criterios clésicos
relacionados con la belleza y desarrollados a lo largo de la historia del arte. La mariposa resulta
ser un medio en el que se encuentran polos aparentemente opuestos, el caos y la estabilidad, lo
funesto y lo bello, lo seductor y lo macabro, la calma y la calamidad en potencia. Un breve
vistazo a la critica y las notas de prensa que describen Black Cloud permite observar esta clase
de lecturas, reflexiones que apuntan a diferentes direcciones. No obstante, los significados tan
contrastantes parecen complementarse uno al otro (Cémo es esto posible? ;Qué relacion hay
entre estos conceptos de polos aparentemente tan opuestos? La explicacion es expuesta por el

filosofo espafiol Eugenio Trias en su texto Lo bello y lo siniestro:

“OEn el relato de Apuleyo, Psique siempre necesita en auxilio de terceros para superar las pruebas a las que la
somete la diosa Venus.

*! Huberman, La imagen mariposa, 13.

2 Este elemento es visualmente méas explorado por la artista portuguesa Marta de Menezes en su pieza
Nature?(1999-2000) donde manipula patrones de alas de mariposa.

** Huberman, La imagen mariposa, 67-73.
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Lo siniestro constituye condicién y limite de lo bello. En tanto condicién, no puede darse el efecto
estético sin que esté de alguna manera, presente en la obra artistica. En tanto que limite, la
revelacion de lo siniestro destruye ipso facto el efecto estético. En consecuencia, lo siniestro es
condicién y es limite: debe estar presente bajo forma de ausencia, debe estar velado, no pude ser

desvelado.*
Para sustentar esta hipotesis, Trias define lo bello partiendo del criterio clasico:

Prevalece la presuncion, desde la antigiiedad grecorromana, de que lo bello implica armonia y justa
proporcion. [...] Tanto la estética de raiz estoica y vocacion materialista como la estética de la
belleza concebida como idea luminosa —estéticas de la armonia y la luz— coinciden en definir la

belleza en su presentacién sensible en términos de medida y limitacion.*

Inmediatamente, el autor hace una revision histérica de la forma en que lo bello y lo

sublime se vinculan por medio de la nocién de Dios y lo divino. Es gracias a la teologia
judeocristiana del siglo XVIII que el infinito positivo se abre paso a una reflexion como
categoria ontoldgica y epistemologica, antes de esto “lo imperfecto y lo infinito eran lo
mismo.”*
Lo divino, ademas de ser belleza, es lo infinito, lo que esta mas alla de la comprension
humana. Esta fusién al mismo tiempo implica lo inconmensurable, lo informe y en cierta forma
el caos. De esta manera, el pensamiento sensible heredado de los griegos es trascendido hacia un
nuevo campo que sera explorado por el romanticismo —que ya contempla los objetos sensibles
naturales conceptuados como negativos, es decir faltos de forma, desmesurados y cadticos—. *’

Si bien la idea de lo sublime se encontraba presente desde la Antigliedad, es en el siglo
XVIII cuando formalmente se analiza por diversos autores. Addison, en sus articulos publicados
en El espectador, distinguié lo bello de lo sublime y describi6 lo positivo en la experiencia de
este Gltimo, enfatizo el disfrute que causa a la mente humana el hacer algo que va mas alla de su

capacidad.*®

* Eugenio Trias, “Primera parte, lo bello y lo siniestro” en Lo bello y lo siniestro, (Barcelona: Random House
Mondadori S.A. 2006), 33.

* Ibid., 34- 35.

“® Ibid., 35.

" Ibid., 36.

“8 Paul Crowther, “The Background to Kant’s Mature Theory of the Sublime” en The Kantian Sublime, from
morality to art (Nueva York: Oxford University Press, 1989), 7-8.
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Por otra parte, Burke, en Indagacion filosofica sobre el origen de nuestras ideas acerca
de lo sublime y lo bello, afirmé que cualquier cosa que pueda ocasionar dolor, terror o una pasion
similar es una fuente potencial del sentimiento de lo sublime, siempre y cuando ésta no implique
una violencia directa, es decir, que quien la experimenta no se encuentre realmente préximo a su
destruccion o al verdadero terror; de esta forma es posible obtener un deleite de ella.*

Esta idea sera retomada por Kant a partir de 1764, y desarrollada con relacion a la belleza
y a lo divino. Posteriormente, en 1982, Eugenio Trias en su ensayo Lo bello y lo siniestro
construyé un vinculo entre la belleza clasica y lo siniestro freudiano por medio del concepto de
lo sublime, lo que resumo a continuacion. En primer lugar el sujeto aprehende —por medio de sus
capacidades sensibles— algo grandioso (muy superior a él en extensién material), lo que produce
la sensacion de lo informe, desordenado y caético.”

En Black Cloud, el objeto causante de esta sensacion es la instalacion de miles de
mariposas de papel, que ocupan muros altos e inaccesibles, el espectador se ve rebasado por la
gran cantidad de mariposas y por los grandes espacios por los que se extiende. La mariposa
remite a la naturaleza, tiene forma finita, simétrica y delimitada, sin embargo, la conglomeracion
masiva de estos insectos resulta en algo informe y cadtico; la forma, en un principio contenida
por los mddulos de papel, se desborda a través de las grandes cantidades y su distribucion
organica.

“La reaccidon inmediata al espectaculo es dolorosa, siente el sujeto hallarse en estado de
suspension ante este objeto que le excede y le sobrepasa. Lo siente como amenaza que cierne
sobre su integridad.”" La razon de esto es expuesta por Kant en Analitica de lo sublime: la
incapacidad que despierta el enfrentar algo que sobrepasa la comprension genera un dolor. Esta
experiencia dolorosa al mismo tiempo provoca un placer, ya que forja una mediacion entre una
facultad sensible mayor y la facultad de la razén, que es incapaz por si sola de comprender lo que
sucede.*

Posteriormente, Trias continta una reflexion acerca de la insignificancia e impotencia
ante el objeto de magnitud no mensurable.®® En Black Cloud existen cantidades limitadas de

modulos con forma de mariposa, por lo que podria considerarse un objeto mensurable. Pero, lo

* Ibid.
*® Trfas, Lo bello y lo siniestro, 38.
*! Ibid.
%2 Emmanuel Kant, Critica del juicio, Trad. Manuel Garcia Morente, (Buenos Aires: EI Ateneo) 2.27.21-28.
53 H
Ibid.
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inconmensurable y su reflexion en torno a la impotencia se originan en la capacidad simbdlica de
la pieza, especificamente fundamentada en la cualidad de los insectos descrita por Michelet,
capaces de transformar, construir y devastar. Aquella voracidad y frenesi por la vida permite al
espectador darse cuenta de su insignificancia fisica; asimismo, la referencia simbdlica a lo
efimero de la vida permite que quien mira la pieza trascienda la banalidad de sus preocupaciones
cotidianas.”*

El encuentro con el objeto causante de lo sublime desata una reflexién acerca de la
superioridad moral de quien lo experimenta —en Black Cloud, acentuada por el diminuto tamafio
de los insectos—, pero ademas porque remueve fisica y sensiblemente en el sujeto una idea de la
razon, la idea de la concepcién del infinito. Esta experiencia permite que el sujeto trascienda lo
sensible y se ocupe con ideas que encierran una finalidad mas elevada.> La finalidad es la
capacidad de medirnos con el todo, que nos dota con la facultad de juzgarnos independientes de

la naturaleza y de sus fuerzas inconmensurables.>®

Mediacion cumplida entre el espiritu y la naturaleza en virtud de la sensibilizacion de la infinitud. A
través del gozo del sentimiento de lo sublime el infinito se hace finito, la idea se hace carne, los
dualismos entre razén y sensibilidad, moralidad e instinto, nimero y fenémeno quedan superados
en una sintesis unitaria. [...] Lo divino se hace presente y patente a través del sujeto humano en la
naturaleza; con lo que el destino del hombre en esta tierra queda, en esta situacion privilegiada,

: 7
puesto de manifiesto.””

De esta forma, “el sentimiento de lo sublime se encuentra en ambigiiedad, entre el dolor y
el placer. El objeto que lo provoca deberia, en teoria, despertar dolor en el sujeto. Es un objeto
que, de aproximarse al individuo que lo aprehende, quedaria destruido o en trance de
destruccion.”®
En la pieza aqui analizada, la amenaza de destruccion proviene, como ya he mencionado,

del caracteristico frenesi de los insectos por la vida. Si bien la mariposa negra no se caracteriza

% “La naturaleza, en nuestro juicio estético, no es juzgada como sublime por que provoque temor, sino porque excita
en nosotros nuestra fuerza (que no es naturaleza) para que consideremos pequefio aquello que nos preocupa (bienes,
salud y vida): y asi, no consideramos la fuerza de aquélla (la cual, en lo que toca a esas cosas, estamos sometidos).
Para nosotros y nuestra personalidad como poder ante el cual tendriamos que inclinarnos si se tratase de nuestros
mas elevados principios y de su afirmacion o abandono. Kant, Critica del Juicio, 2.28.5.18.

> bid., 2.23.

**bid., 2.28.

% Trfas, Lo bello y lo siniestro, 38-39

% Ibid., 39.
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por considerarse una amenaza evidente, como es el caso de la marabunta o los enjambres de
langostas que devoran todo a su paso, si esta relacionada con esta clase de insectos; comparte
caracteristicas y actitudes en comin con ellos, por lo que inevitablemente se convierte en
simbolo de ruina.>® Aunado a esto, la peculiar atraccion de algunas polillas por el fuego —a pesar
de sus fatales consecuencias, y por los cadaveres, como dan testimonio vasos de ceramica
antiguos— la relaciona con la muerte y le otorga un cardcter inquietante. Por medio del
sentimiento de lo sublime, somos capaces de evocar y disfrutar estos sucesos que de otro modo
nos atemorizarian.

“Para poder ser gozado, —requisito kantiano del sentimiento estético—, el objeto debe ser
contemplado a distancia: s6lo de este modo se asegurard el caracter ‘desinteresado’ de la
contemplacion.”® En Black Cloud, esa distancia es asegurada por la materialidad de la pieza, es
decir, por la mariposa de papel. Sin duda la pieza se torna mas atemorizante cuando sus
integrantes son entes vivos, como es el caso de la obra Nature? (1999-2000) de la artista
portuguesa Marta de Menezes, quien manipula patrones de alas de mariposas para ser exhibidas
mientras vuelan libremente por la galeria.

Sin duda alguna, involucrar entes vivos como parte de una pieza de arte lleva sus
significaciones por otros caminos. Podria parecer banal comparar piezas que poseen
planteamientos tan distintos, sin embargo, esta comparacién se justifica con la busqueda de
acentuar los rasgos de lo sublime presentes en Black Cloud, para encontrar la forma en que la
significacién ominosa se abre paso. Gracias a esta comparacion, se hace evidente la distancia
exigida por el requisito kantiano y, al mismo tiempo, permite contemplar los objetivos de ambos
artistas. Menezes cuestiona la idea de lo “natural” por medio de la manipulacion genética de los
seres vivos,®* explorando cuestionamientos éticos vinculados con el dilema de la creacion;
mientras que Amorales, por medio de sus mariposas de papel, explora la transgresion y la

inquietante naturaleza de los mecanismos sociales irracionales. ®

% Michelet, El insecto, 5.

% Trias, Lo bello y lo siniestro, 39.

1 mArt, but not as we know it: why would you give a cactus human hair? Or grow wings for pigs? And as for
redesigning the butterfly ... Artists are appropriating biotechnology for their own ends. New Scientist tracked down
three of them working in this wild new place: Laura Cinti, Oron Catts and Marta de Menezes." New Scientist, 28 de
febrero, 2004 Academic OneFile,
http://link.galegroup.com/apps/doc/A113939392/AONE?u=unam1&sid=AONE&xid=cd70235b.

82 Otro artista que trabaja con mariposas, de la generacién de Amorales, es Pablo Vargas Lugo, quien en su obra
explora la proximidad de este insecto, el animismo, el conocimiento y la enigmatica con relacion a la naturaleza. Su
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Para que el sujeto encuentre dentro de si el sentimiento de lo sublime, el objeto sensible
es condicion, sin embargo, hay que recordar que lo sublime se refiere a las ideas de la razon, no
esta encerrado en cosa alguna de la naturaleza, sino en nuestro propio espiritu. Esto nos permite
reconocer que somos superiores a esta —la naturaleza— dentro de nosotros y por ello también
fuera de nosotros.® Black Cloud cumple con esas caracteristicas, la instalacién de miles de
mariposas permite al espectador, por medio de las pesadas cargas simbolicas que contiene, darse
cuenta de su insignificancia y compararse con las inconmensurables fuerzas de la naturaleza, en
particular con la fuerza destructora y la muerte.

Para explicar lo inconmensurable en el sentimiento de lo sublime, Kant recurre a la
medida matematica, a la que estamos mas habituados, para aclarar la naturaleza de la medida
estética. Explica que expresamos las magnitudes en simbolos légicos, como los numeros, y para
ello partimos de un referente —una medida cualquiera— para comparar una magnitud con otra y
asi poder asimilarla. Esta es una apreciacion logica de las magnitudes, pero cuando nos
enfrentamos a un juicio estético, no hay logica que valga, partimos de la intuicién, pues no hay
un referente establecido més que el fenébmeno mismo.

En ambos casos, tanto en el numérico como en el estético, podemos aprehender los
fendmenos; pero la matematica exige la comprension de las cantidades, mientras la estética,
permite darse cuenta de que hay medidas mas alla de la comprensién. El sujeto, al experimentar
directamente fendmenos naturales como los terremotos, las tormentas o la voracidad de la vida
que expresan las ingentes cantidades de insectos, comprende con mayor claridad que fenémenos
como estos pueden ser cuantificados. Pero el abordaje matematico resulta insuficiente para
expresar la totalidad de la naturaleza de estos fendmenos. Esto permite ver una sombra
incomprensible, incuantificable, irracional, permite vislumbrar esa parte total del suceso, revela
una facultad mas alla de la I6gica que supera toda medida de los sentidos. De esta manera, la
cualidad de grandeza genera un respeto hacia el objeto que representa lo sublime.®

El Dios cristiano es un ejemplo de lo bello y lo terrible en un misma figura, con un
caracter contradictorio que predica bondad y misericordia, pero que al mismo tiempo y sin

miramientos castiga y destruye. La religion justifica este ser a través de lo incomprensible,

obra es también un punto de encuentro entre la practica artistica, cientifica y con referencia a elementos magico-
mitologicos.

% Kant, Critica del juicio, 2.27.29.

% Kant, Critica del juicio, 2.25.26.
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fijando un dogma al respecto, lo que por supuesto es irrefutable. De tal manera, la figura de Dios

proyecta una sombra siniestra.
Camino a lo siniestro

Las afirmaciones de Trias, sumadas a los elementos de la pieza expuestos en parrafos
anteriores me permiten partir de lo sublime a lo siniestro. La mariposa y sus asociaciones con la

estética clésica la ubican en el terreno de la belleza, lo que Trias considera como lo familiar:

En lo bello reconocemos un rostro familiar, [...] de pronto eso tan familiar, tan armonico respecto
de nuestro propio limite, se muestra revelador y portador de misterios y secretos que hemos olvidado
por represién, sin ser en absoluto ajenos a las fantasias primeras urdidas por nuestro deseo; deseo

bafiado en temores primordiales.®

La mariposa es un motivo comun en tatuajes, estampados, textiles, decoraciones, etc. Por
lo tanto, la impresion sensible que provoca no es negativa si la comparamos con otros insectos.
No es el mismo caso el de la polilla y la mariposa negra, que a nivel simbolico y cultural suelen
confundirse. Las polillas se caracterizan por ser animales nocturnos y, como muchos otros
insectos, buscan refugio en las construcciones humanas, incluso en los espacios mas intimos; es
comun encontrarla en dormitorios, armarios y cuartos de bafio; como entes nocturnos nos
acechan,® sibitamente aparecen y desaparecen, no sabemos de dénde vienen y a donde van.®’
Las polillas son silenciosas, nocturnas y, a veces, de gran tamafio, la experiencia mas comdn con
estos insectos es hallarlas en espacios cerrados, sin tener la certeza de si aun estan con vida o son
un cadaver. En una experiencia cotidiana como esta, lo ominoso se hace manifiesto a través de la
duda, el hecho de comprobar la vida o la muerte de la polilla y que esta salga volando
sorpresivamente, genera tension en quien lo comprueba. La imagen de la polilla remite a esta

experiencia sensible.

El concepto de lo siniestro fue definido formalmente por Sigmund Freud en 1919 con su
ensayo Das Unheimlich, donde retomé la investigacion previa del psiquiatra aleman Ernst

* bid., 52.
% Michelet, El insecto, 142.
% Huberman, La imagen mariposa, 14.
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Jentsch, titulada Zur Psychologie des Umheimlichen (1906). Entre las bases asentadas por
Jentsch sobresale el vocablo aleman Unheimlich —traducido al espafiol como Lo siniestro—.
También se ocupd de los factores que despiertan esta sensacion y sus variables en la psique
humana, esbozando una lista de situaciones y contextos que podrian desencadenar la sensacion
de lo siniestro; destacO que esta puede ser despertada facilmente por expresiones artisticas, de
manera que las experiencias que conducen al horror y terror pueden desatar placer al

experimentarlas.

Por dltimo, Jentsch analizo la tendencia natural del humano para inferir escenarios que
evocan la sensacion de lo siniestro, y sefiald que mientras mas “civilizado” es el individuo, se
muestra menos susceptible a estas situaciones. Concluy6 su pequefio texto al acentuar el deseo
del ser humano por el conocimiento y la sensacion de poder que este conlleva: “La certeza
intelectual nos provee una especie de refugio en la lucha de la existencia, la falta de esa certeza

significa la falta de ese refugio en la constante guerra entre el mundo humano y el natural”.®

Cuando Sigmund Freud retomé las indagaciones de Jentsch y ahondé sobre ellas, analiz6
con detenimiento el término siniestro a través del lenguaje. Para ello recurrié a diferentes
locuciones en distintas lenguas, 1o que lo hizo retornar a la lengua alemana por la riqueza del
término unheimlich, contrario del vocablo heimlich que significa “propio de la casa, no extrafo,
familiar, local, intimo, confidencial.”® Conforme Freud profundizaba en el estudio del término,
descubri6 que este coincidia con su anténimo en el sentido de intimidad, lo oculto, lo secreto e

impenetrable:

Secreto, oculto, de modo que otros no pueden advertirlo, quiere disimular algo [...] el hecho
interesante de que la voz heimlich posee, entre otros numerosos matices de su acepcién uno con el
cual coincide con su antdnimo, unheimlich. [...] Pertenece a dos representaciones que, sin ser
precisamente antagdnicas, estan sin embargo, bastante alejadas entre si, se trata de lo que es familiar,
confortable, por un lado; y de lo oculto, disimulado, por el otro. Unheimlich tan s6lo serd anténimo

del primero de estos sentidos y no como contrario del segundo.”

% Ernst Jentsch, The Uncanny. Ultimo acceso, 03 de abril, 2018.
http://www.art3idea.psu.edu/locus/Jentsch_uncanny.pdf

® Freud, Lo siniestro, 16.

" 1bid.

23



De esta forma unheimlich es lo secreto, tan secreto que escapa a la conciencia de quien lo

»’1 Freud analizd las

guarda, de tal forma que resulta “inquietante, que provoca terror, atroz.
condiciones que son capaces de despertar este sentimiento nitidamente, una de ellas es “la duda
de que un ser aparentemente animado, sea en efecto viviente; y a la inversa: de que un objeto sin
vida esté en alguna forma animado.”"? El psicoanalista ejemplificé dicha situacién con el efecto
que tienen dichas figuras de cera muy realistas, o con la sorpresa que sienten los miembros de
tribus “primitivas” al enfrentarse a maquinas en movimiento.”

Por medio de su distribucion espacial, que recuerda una actitud organica, Black Cloud
adquiere un gesto muy similar al del enjambre. Carlos Amorales investigd durante ocho meses el
comportamiento de estos insectos,’* para asimilar y poder aplicar el aspecto de un enjambre real

al momento de instalar la pieza en espacios de exhibicion.

Para Amorales “la sensacion que dan estas miles de mariposas es que estan en
movimiento a ritmo cadencioso y hasta alegre, por el contraste con el fondo blanco de la

: . ., . - 7
pared.[...] En realidad ninguna se mueve, pero dan la sensacion de que estan a punto de irse.” >

Esta lectura no es exclusiva del artista, algunas notas de prensa también perciben el
movimiento en potencia: “Una instalacién a la que hay que entrar de puntillas, para no espantar
la plaga de polillas que ha invadido la sala, y desear que no se apaguen las luces para que las
mariposas negras no comiencen, como insectos noctambulos que son, a revolotear y chocarse
contra los muros generando el caos.”’® De esta forma se genera el efecto de lo viviente. Al
experimentar la pieza, hay un interesante contraste entre el movimiento y lo estatico, si bien las

mariposas de papel son inertes, esta actitud no dista mucho de las reales.

Al no saber si un objeto o ente estd vivo 0 no lo esta, se despierta la sensacion de lo

siniestro en nosotros. Mientras mas realista sea su apariencia, los objetos generan mas

™ Ibid., 17.

" Ibid., 18.

"8 Este es un recurso ampliamente utilizado en el cine y presente en la cultura popular, los maniquies que despiertan
la duda de su capacidad de movimiento y voluntad propia, las mufiecas, casas y objetos poseidos.

™ «A swarm and post-apocaliptic visions- Carlos Amorales at the PMA” ultimo acceso 17 de marzo, 2018,
https://www.theartblog.org/2008/04/a-swarm-and-post-apocalyptic-visions-carlos-amorales-at-the-pma/

™® “Fotogaleria: Carlos Amorales exhibe su Black Cloud en Canadd”, Gltimo acceso 18 de marzo,2018
http://www.excelsior.com.mx/expresiones/2015/09/27/1048079

76 P. Gacia, “Belleza Negra” ultimo acceso 17 de marzo,2018,
http://www.laverdad.es/murcia/20091104/cultura/belleza-negra-20091104.html
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inquietud,”” pues el primer referente que utilizamos para determinar si algo es inerte o no, es lo
familiar, es decir, nos remitimos a nuestra experiencia de dicho objeto, de alli, el primer

acercamiento suele ser por medio de la vista.

La importancia de este realismo esta presente desde los idolos de la Antiguedad, estatuas
y mufiecas a las que se les ofrendaba o mutilaba esperando alguna consecuencia efectiva; de
igual forma, en diversos mitos encontramos objetos inertes que tornan a la vida y a la inversa,
objetos vivos que se vuelven inertes.”® Burnham detecté un vinculo entre el objeto inanimado y
el otro yo, es decir, el doble, probablemente originado de algunos ritos funerarios antiguos en los
que se acostumbraba enterrar a los grandes sefiores a su deceso con sirvientes y concubinas. Por
esta razon, comenzo la fabricacion de efigies funerarias, que substituian a los personajes de carne

y hueso y que permitian salvaguardar la vida de cortes enteras.”

El segundo criterio sensible —por lo menos hasta el siglo XIX— para determinar si un
ente esta vivo o0 no, es la basqueda de movimiento. En el mundo natural es bastante comun
encontrar animales que con el fin de pasar desapercibidos permanecen inmdviles, ya sea para
resguardar su vida o para engafar a sus presas. Por esta razon nos sentimos méas amenazados por

los objetos realistas e inmoviles.

En tiempos platonicos se pensaba que la produccién de vida dependia del realismo
mimético,®® el tiempo se ha encargado de desmentir esta idea, pues ain con los avances
tecnoldgicos mas recientes permanece fuera de nuestro alcance. Freud sefialé que lo siniestro
proviene de complejos reprimidos y realidades que se pensaban ya superadas. ® Muy
probablemente, la antigua relacién de vida y mimesis se agita dentro de nosotros cuando

experimentamos objetos con cierto grado de realismo, como es el caso de Black Cloud.

El estatismo de la pieza es un factor que también contribuye a lo ominoso. Como ya he
mencionado parrafos arriba, en este caso la inmovilidad de las mariposas remite a la muerte,

tanto en su experiencia sensible como en su caracter simbodlico. La muerte recuerda otras

" Es el caso de las mufiecas, los autématas o las figuras de cera mencionados por Freud en dicho ensayo.

" Jack Burnham, “Sculpture and Automata” en Beyond the modern sculpture, the effects of science and technology
on the sculpture of this century (Nueva York: George Braziller, 1975), 186.

" Ibid., 188.

% Horst Bredekamp, “Research and Vision. From Kepler to Locke" en The Lure of Antiquity and The Cult of the
Machine (Princeton: Markus Wiener Publishers, 1995), 46.

8 Freud, Lo siniestro, 32-34.
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realidades aparentemente superadas, el retorno de los muertos y el mas all4,® ambas inhibidas

por el pensamiento cientifico, pero aun latentes en la cultura.

Por otra parte, la presencia de la mariposa es leida por algunas notas de prensa como
causa de ansiedad, temor por el futuro, calamidad y destruccion. Tal vez por ello se relaciona
frecuentemente con la plaga, resaltando su caracter funesto.® Esto remite a una segunda
condicion descrita en el texto de Freud, la supersticion: el asombro y temor a las fuerzas del
destino, el azar, los dioses, al otro, a la envidia ajena, concretamente expresado en el mal de

in 84

0jo

El enjambre de mariposas recuerda lo funesto a través de la capacidad de los insectos
para movilizarse en grandes grupos, en forma de plagas que exterminan los campos y cultivos,
amenaza conocida desde el inicio de la agricultura. Por esta razon, aunque las mariposas no
cumplan precisamente con esta cualidad, estan asociadas con lo funesto, con la desgracia y con
la muerte.

Las cantidades ingentes de mariposas negras que presenta Black Cloud potencian, por su
relacion con lo efimero de la vida y con la idea de plaga, las supersticiones que las acompafian;
recuerdan el futuro inevitable de la muerte, pues al igual que esta, las mariposas aparecen
silenciosamente y sin previo aviso, como afirma Didi-Huberman. La supersticién que generan
también se nutre del temor al futuro.®® La supersticion y el temor a lo funesto venidero, a las
fuerzas del destino, provienen de un dejo de insignificancia, originada a su vez por el simbolismo
de la mariposa que evoca la muerte y su poder ineludible, ante el cual la humanidad no ha podido
hacer casi nada.

Quien posee algo precioso pero perecedero, teme a la envidia ajena, proyectando a los demas la

misma envidia que habria sentido por el projimo, tales impulsos suelen traducirse por medio de la

82 H

Ibid., 32.
8 «Carlos Amorales,” Gltimo acceso 17 de marzo, 2018, https://www.guggenheim.org/artwork/artist/carlos-
amorales. “Carlos Amorales, Black Cloud” ultimo acceso 17 de marzo, 2018,

http://www.kurimanzutto.com/news/carlos-amorales-black-cloud. “Inauguracién de la exposicién Black Cloud de
Carlos Amorales” ultimo acceso 17 de marzo, 2018, https://consulmex.sre.gob.mx/toronto/index.php/es/boletines-
2016/32-cathcomprensa/comunicados-de-prensa-2014/411-inauguracion-de-la-exposicion-black-cloud-de-carlos-
amorales-. “Carlos Amorales tiene un enfoque colaborativo e interdisciplinario en su arte” ultimo acceso 17 de
marzo, 2018, http://culturainquieta.com/es/instalaciones/item/1628-carlos-amorales.html.

® Freud, Lo siniestro, 27.

8 “[El tiempo] si corresponde al porvenir incalculable tiene algo de terrorifico.” Kant, Lo bello y lo sublime, ensayo
de estética y moral, Trad. A. Sanchez Rivero, (Madrid- Barcelona: Calpe, 1919) 1.6.2
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mirada, aunque uno se niegue a expresarlos en palabras, y cuando alguien se destaca sobre los
demas por alguna manifestacion notable, especialmente de caracter desagradable, se esta dispuesto a
suponer que su envidia debe haber alcanzado una fuerza especial y que esta fuerza bien podra
llevarla a convertirse en actos. Se sospecha, pues, una secreta intencion de dafar, y basandose en

ciertos indicios se admite que este propésito también dispone de cierto poder nocivo.®

La mariposa negra, ente nocturno y emisaria de la
muerte, nos acecha con su mirada. Una vez cumplido
nuestro destino, ella reclama nuestros despojos,®” como
depredadora que sélo hubiese estado a la espera,
proxima, inquietante y voraz, pero a pesar de esto,
contenedora de una abundante belleza.®

Al ser motivo para experimentar lo sublime en
Black Cloud, la mariposa negra es pretexto para valorar
lo efimero de la vida. Las experiencias pasadas Yy
presentes se vuelven aquello que Freud denomind
precioso pero perecedero. El origen de Black Cloud

tiene un estrecho vinculo con el deceso de un ser

BT =1 TNy

querido, Amorales mismo lo considera una “vanitas, un Carlos Amdrales. Black Cloud
recordatorio de lo que es la vida.”®® Ademas, acenta el (2007), cuarenta mil mariposas de

. ] I : papel, medidas variables. Foto del
caracter de lo efimero incinerando las mariposas autor.

exhibidas. °° De esta forma la transicion entre lo

sublime y lo siniestro se concreta.

® Freud, Lo siniestro, 27.

¥ “Mariposas que se portan mal.” Es sabido que algunas mariposas rondan los cadaveres en busca de sales
esenciales que solo pueden adquirir alimentandose de sudor y lagrimas de otros animales.

% Michelet, El insecto, 134.

8 «“Carlos Amorales, “Creating Fantasy” ultimo acceso 17 de marzo, 2018
http://www.fluorodigital.com/2014/04/carlos-amorales-creating-fantasy/

% Este dato fue recopilado durante el montaje de Black Cloud en el Museo de Arte Contemporaneo Universitario en
2018 (Cuidad de México) con motivo de la exhibicion Axiomas para la accion curada por Cuauhtémoc Medina.
Cabe destacar que no siempre las mariposas son destruidas, aunque en la mayor parte de los casos asi sucede.
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Siniestra empatia: La disolucién del yo en un mar de individuos

Amorales también esté interesado en “la idea del cuerpo como algo construido a partir de
particulas fragmentarias, que puede cambiar de forma al colocarse en el espacio.”91 Esto se
expresa en la maleabilidad de algunas de sus piezas como Archivo liquido o Black Cloud. Esta
ultima es tan flexible que invade espacios no destinados para su exhibicion y se adapta a ellos, de
modo que varia la cantidad de mddulos que la componen. Asi sucedio en el Museo Amparo en
Puebla (2010), donde Black Cloud ocup0 solo una pequefia sala de juntas. En contraste, estan los
casos de The Power Plant en Canada (2015),%” cuyo montaje exigi6 treinta mil mariposas, y la
exhibicion en el Museo Universitario de Arte Contemporaneo (2018), donde los techos son tan
altos que fueron requeridas cuarenta mil mariposas para cubrir satisfactoriamente sus muros.

Este interés del cuerpo como algo construido, se deriva de que alguna vez Amorales leyd
acerca de las hormigas: “podian considerarse bien como una masa compuesta de miles o
millones de animales cooperando entre si, bien como un animal grande y amorfo hecho de
particulas sueltas que se adaptan al terreno donde son colocadas, igual que el agua adopta la
forma del recipiente que la contiene.”*® Lo inquietante e inaprensible del enjambre es la
misteriosa comunicacién en los insectos. Freud plantea este rasgo que despierta lo ominoso

como:

El tema del doble o del otro yo, en todas sus variaciones y desarrollos, es decir: con la aparicion de
personas que a causa de su figura igual deben ser consideradas idénticas; con el acercamiento de esta
relacion mediante la transmision de los procesos animicos de una persona a su “doble” —lo que
nosotros llamariamos telepatia— de modo que uno participa en lo que el otro sabe, piensa y
experimenta; con la identificacion de una persona con otra, de suerte que pierde el dominio sobre su
propio yo y coloca el yo ajeno en el lugar del propio, o sea: desdoblamiento del yo, particion del yo,
sustitucion del yo; finalmente con el constante retorno de lo semejante, con la repeticion de los
mismos rasgos faciales, caracteres, destinos, actos criminales, aun de los mismos nombres en varias

generaciones sucesivas.”

*! Hadas Maor, “Una conversacion con Carlos Amorales” Atlantica, revista de arte y pensamiento 52 (2012): 39.
% “Fotogalerfa: Carlos Amorales exhibe su Black Cloud en Canada.”

% Maor, “Una conversacion con Carlos Amorales”, 40.

% Freud, Lo siniestro, 23.
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Este otro yo no se localiza en el espectador, sino de una mariposa a otra, que en efecto
son réplicas de pocos disefios con ligeras variaciones para evitar la monotonia. “La transmision

»% recuerda el inquietante sistema de

de procesos animicos de una persona a su doble
comunicacion de los insectos, que en algunos casos se hacen por medio de hormonas y
elementos quimicos que son imperceptibles para los humanos. Estos complejos sistemas de
comunicacion les permiten a miles de individuos, que pertenecen a un enjambre, coordinarse en
las acciones invasoras 0 de migracion a nivel masivo, recordando la mencionada telepatia que
refirio Freud. Sélo gracias a las herramientas tecnologicas que el ser humano ha desarrollado es
gue somos capaces de comprender este sistema de comunicacion.

Sin embargo, los seres humanos actuamos de manera similar ante los desastres, como
ocurrié durante el terremoto de 1985 en la Ciudad de México o en los recientes sismos del 19 de
septiembre de 2017. Black Cloud, por medio de la ocupacion del espacio, explora cdmo “estas
cualidades formales pueden convertirse en eventos politicos o sociales.”® Estos mecanismos se
activan y desactivan involuntariamente bajo ningan control ni conciencia, de aqui su naturaleza
ominosa, pues a pesar de que no exista un contrato ni un acuerdo previo, los grupos humanos son
capaces de organizarse en medio de una emergencia de gran magnitud, donde se pierde el
dominio del yo y se coloca el yo ajeno en el lugar del propio, en una especie de siniestra empatia.

Este comportamiento es propio de las colonias de abejas u hormigas, enfocadas en
proteger a su reina. En el caso particular de algunas especies de himendpteros, donde la gran
mayoria de sus miembros son hembras, si alguna sucumbe a su instinto materno, es sometida por
otras para asegurar la estabilidad de la comunidad entera. Estos insectos suelen darse cuenta de
que otra hembra esta embarazada por los cambios quimicos que sufre, pues su propio sistema de
comunicacién la delata. ° De esta forma, renuncian a los intereses propios, al placer sexual y a
su instinto materno, anteponen el otro yo al propio, su voluntad se disuelve en la colonia entera
en pos de su reina, lo que desde la perspectiva del individuo humano resulta asombroso e

inquietante.*®

% Ibid.

% «A gwarm and post-apocaliptic visions- Carlos Amorales at the PMA.”

%" Ciudad de Hormigas, producido por Martin Dohrn y Stephen Dunleavy, video de YouTube, 48:33, publicado por
“Planeta tierra”, 1 de abril 2017, https://www.youtube.com/watch?v=RA2TY0kjldw

% Si bien este complejo comportamiento social poco tiene que ver con la actitud real de las polillas, culturalmente
hablando, los rasgos en comdn entre los insectos son mas pesados que sus diferencias. Al igual que sucede con la
distincion entre mariposa negra y polilla, que definitivamente no son lo mismo, a nivel simbélico estas fronteras se
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Otro rasgo de lo siniestro presente en Black Cloud, consecuencia del doble o del otro yo,
es el retorno de lo semejante, particularmente la repeticion de rasgos en determinados individuos,
por ejemplo, la semejanza del padre con el hijo o actitudes constantes de una generacion a otra.”
Este factor de repeticion, en algunas circunstancias, despierta la sensacion de lo siniestro, sobre
todo cuando es involuntaria, imponiendo la idea de lo nefasto, de lo ineludible, donde en otro
caso sélo habriamos hablado de casualidad.® Por ejemplo, al encontrar el mismo niimero varias
veces en el dia se le considera siniestro.*™

Dicho aspecto esta presente en Black Cloud, aunque no parece ser tan efectivo como los
anteriores. “Hay como 300 diferentes tipos de mariposas de cinco tamafios y dos o tres texturas,
eso hace que todas varien para que no se sienta la repeticion.” % Ademas de estos elementos que
la disimulan, durante los montajes los musedgrafos juegan con las posturas de las mariposas, los
angulos de sus alas y las distancias que hay entre unas y otras para evitar la idea de un patrén
disefiado.

La repeticion en Black Cloud no alcanza a referir a lo siniestro tanto como otros
elementos aqui expuestos, pues los mddulos repetitivos se encuentran concentrados en un mismo
lugar de exhibicion, y una condicion para despertar lo siniestro es que la repeticion sea frecuente
en distintos contextos.

A pesar de lo anterior, vale la pena tomar en cuenta el factor repetitivo, en primer lugar
porque conjugado con el resto de los elementos aqui expuestos, refuerza la percepcion de lo
siniestro hacia la pieza, pero mas importante aln, porque es un rastro de lo que esta detras de la
gran cantidad de mariposas, es decir, de la maquina. Esta instalacion es producida por una
maquina que interpreta calculos vectoriales y materializa sus contornos en papel; gracias a esta la
repeticion es posible, pues de ser cortadas a mano, cada mariposa seria Unica. Por lo pronto, es
suficiente resaltar la presencia de este rasgo en Black Cloud. En el siguiente capitulo, me ocuparé
de lo siniestro en la maquina y en la repeticion.

Hasta aqui los aspectos formales de la pieza que remiten a lo siniestro, pero aun hay otro

elemento que, si bien no es fisico, cobra una importancia primordial y se trata del seguimiento de

hacen borrosas, del mismo modo la cultura traslada actitudes y sospechas fundadas en la experiencia,
independientemente de su veracidad cientifica.

% Al respecto Edgar Allan Poe tiene un bello cuento titulado Morella, que refleja este sintoma de manera magistral.
190 Freyd, Lo siniestro, 25.

% Ibid., 26.

102 “Fotogaleria: Carlos Amorales exhibe su Black Cloud en Canad.”
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las apropiaciones y asimilaciones de la pieza. Amorales da cuenta del desarrollo de Black Cloud
a través de su texto titulado Black Cloud (Aftermath).’® Se trata del testimonio del origen y la
produccion de la pieza, asi como de su recorrido por diversos espacios de exhibicion y su
adquisicion.

Todo comenzé cuando Amorales recibio una fotografia que le mostraba un enjambre de
mariposas instalado en una tienda de ropa en Paris, Francia. Esta apropiacion fue hecha por
encargo, una marca de ropa la solicit6 al artista italiano Andrea Mastrdvito. La marca no sélo
habia montado las mariposas negras en sus locales, sino que en todos los disefios de su
temporada las polillas eran protagonistas.

A partir de esta campafia la mariposa negra tuvo auge como estampado y los vestidos
comenzaron a ser modelados por celebridades como Miley Cyrus. Pero los estampados poco a
poco fueron perdiendo fuerza al comercializarse en amplias magnitudes a través de internet, para
posteriormente aparecer como motivo en ropa intima femenina. Amorales termind su
investigacion cuando recibid el correo electronico de una persona que le enviaba imagenes de sus
tatuajes inspirados en Black Cloud.

En otro apartado, Amorales realiz6 un seguimiento de los artistas que habian hecho
piezas similares a la suya; destaco a la artista australiana Jane Dyer, quien expuso en Hong Kong
una pieza muy similar, casi simultineamente a la primera exhibicion de Black Cloud. Su
seguimiento continud hasta encontrar las mariposas en restaurantes y muebles, e incluso
tutoriales en linea de cdbmo producir e instalar mariposas negras.

El autor finaliza Black Cloud (Aftermath) recordando que aquella vez que concibio la
pieza en una imagen onirica, leia un texto de Sebald, que precisamente hablaba de mariposas
negras. Alli explica haber sido poseido por la imagen arquetipica de este ser, poderosa y
simbolica, presente en la cultura desde hace siglos, tan libre y esquiva que escapa a la autoria de
cualquiera; una imagen natural que ha transgredido formatos, presente no sélo en el alta cultura
sino en la vida cotidiana.'®

Es preciso recordar que no es la primera vez que una imagen de las piezas de Amorales

se sale de control, ya habia sucedido con los productos del proyecto disquero llamado Nuevos

103 Existen por lo menos dos textos con este titulo que reflexionan acerca de la trayectoria de las mariposas, el citado
aqui y redactado por Carlos Amorales para el catadlogo de Axiomas para la accion en el Museo Universitario de Arte
Contemporaneo y otro escrito por Graciela Speranza, disponible en el sitio web del estudio Amorales.

10% Carlos Amorales, “Black Cloud (Aftermath)” en Carlos Amorales: Axiomas, 7-71.
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ricos, que retomaba el Archivo liquido y sus dibujos vectoriales para dar imagen a sus productos.
La demanda de estos articulos llegd a ser tan intensa que pronto comenzaron a proliferar
productos apocrifos para satisfacer el mercado, experiencia que permitié introducir Archivo
liquido en el espacio pablico, como una fuente de imégenes abierta que podia ser utilizada por
cualquiera.'® Esta independencia generada por las imagenes es denominada por Amorales como
Imagenes Fantasma.

La busqueda por vincular efectivamente sus exploraciones visuales con el mundo real
permite que Archivo liquido, a través de Black Cloud, trascienda el mundo bidimensional e
intangible de los calculos matematicos, los que dan forma a las mariposas en el ordenador. Al
construir un puente entre el espacio intangible del dibujo vectorial y las iméagenes
bidimensionales a una ocupacion espacial, transgrede las fronteras entre dos niveles distintos de
realidad: el mundo abstracto e intangible y el mundo fisico. Freud destacé como una de las
condiciones para despertar la sensacion de lo siniestro el desvanecimiento de los limites entre
fantasfa y realidad.'®

Este “espacio de indefinicion fantasmagorico™®’ de los célculos vectoriales que generan
imagenes de mariposas se ubica justo en el linde entre realidad y ficcion. El téermino ficcion es
utilizado para nombrar todo aquello que es fingido o imaginario, por tanto, refiere a aquellas
realidades inventadas por los seres humanos a la que pertenece el espacio de los célculos
abstractos que da forma al Archivo liquido. Al hacer tangibles a un nivel tridimensional los
calculos vectoriales que conforman las mariposas, estos tienen consecuencias sensibles y
espaciales sobre el mundo fisico, es decir, sobre la realidad, en este caso en una instalacién
masiva de mariposas de papel. Es de esta forma como Black Cloud hace borrosas las fronteras
entre realidad y ficcion.

Al ocupar espacios poco comunes y transgredir otras obras de arte, Black Cloud se

distancia de lo que es regular y acostumbrado en una pieza de arte, *°

ubicandose en el campo de
la otredad, rasgo constante en el cuerpo de obra de Amorales. 1®° Lo anterior identifica al artista
como un extrafio ante la sociedad, fuera de la ley y de la norma. Como explica Julia Kristeva en

Extranjeros para nosotros mismos, estas actitudes transgresoras cuestionan la nocion de

195 Carlos Amorales, “Una mascara”, 78.

1% Freud, Lo siniestro, 30.

107 Amorales, “Una mascara”, 79.

198 Cuauhtémoc Medina, “Proliferacion Amorales™, 180.

199 Como ya habia sucedido por primera vez en aquel antecedente vivencial del viaje al desierto en su adolescencia.
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identidad otorgada por las estructuras sociales, lo hacen ajeno a los deseos de la sociedad y sus
normas, lo que ademas lo dota de un caracter inquietante, aspecto que sera analizado méas a fondo
en el siguiente capitulo. Al experimentar Black Cloud se perciben estas exploraciones,
otorgandole a la pieza una agobiante presencia fisica.''°

Otra de las condiciones que despierta la sensacion de lo siniestro segun Freud es “cuando
los complejos infantiles reprimidos son reanimados por una impresion exterior o cuando
convicciones primitivas ya superadas parecen hallar una nueva confirmacion.” *'* Las
convicciones primitivas que Freud describe giran en torno al animismo: la creencia de atribuir
vida a todas las cosas. Este rasgo de vida y aparente voluntad se proyecta en las mariposas de
Black Cloud y en su metaférica figura errabunda, apuntalada por la independencia que la imagen

de la mariposa adquiere al trascender la pieza de Amorales, para manifestarse en otros formatos.

10 «“Dark Side of an industrial Past, Carlos Amorales: Black Cloud” Aesthetica Magazine, 68 (2016): 20.
" Freud, Lo siniestro, 33.
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Tercera Parte

Coal Drawing Machine: el terror tecnologico

Carlos Amorales. Coal Drawing Machine (2012). Maquina cortadora, papel y carbon,
medidas variables. Foto cortesia estudio Amorales.

Como da testimonio el mito de Pigmalion y Galatea, la tendencia animista y la idea de
mimesis, como aquel componente capaz de dar vida, estan presentes en el arte desde la
Antiguedad Clasica, y los autdmatas, como antecedentes de las maquinas, no escapan a estas
ideas.

Durante el Renacimiento, por medio de complejos mecanismos, gradualmente los
autdmatas incrementaron su capacidad de movimiento, lo que acrecentd su caracter maravilloso
e inquietante, pues hasta entonces, solamente los seres vivos, poseedores de un anima, eran
capaces de movimiento. Conforme el tiempo transcurrié, el automata fue adoptado por la ciencia,
y desarroll6 mecanismos de funcionamiento desligados parcialmente de su tendencia mimética.
A pesar de ello, la posibilidad de generar una voluntad propia no ha abandonado a la maquina,

que siempre ha sido motivo de inquietud entre los seres humanos, no sélo por la influencia de las
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tendencias animistas presentes en la psique humana, sino también, por ubicarse al margen de
nuestros modelos de pensamiento, centrados en la raza humana, enfocada en su existencia
técnica.'?

Con la irrupcion de la modernidad y la revolucién industrial se desestabilizo la nocion del
ser humano como centro del universo, justificada por la religion.*™* La méaquina, al sustituir a la
mano de obra, intensifico la crisis existencial del hombre como protagonista del universo, pues el
trabajo manual dejo de ser la “esencia de la actividad humana.”"** Gilbert Simondon, en EI modo
de existencia de los objetos técnicos, explica las contradicciones y conflictos generados por las
maquinas. Por un lado, la cultura occidental las trata como puros ensamblajes desprovistos de
significacion, meros objetos. Por otro lado, supone que también estan animados por intenciones
hostiles para con el hombre o que representan un peligro permanente de insurreccién.™

Este conflicto se genera porque el ser humano se identifica como portador y productor de
herramientas y al ser superado por la maquina en este campo, esta obligado a encontrar un nuevo
lugar en el conjunto técnico, lo que genera un conflicto con el recuerdo que el humano tiene de si
mismo. Por tanto tiempo el hombre ha sido el productor de la técnica que se siente desplazado
por la méquina, propiciando la recelosa idea de que la maquina representa un peligro, con la
posibilidad de su rebelion, ya que “en todos los juicios que se han emitido sobre la maquina hay
una humanizacion implicita de la misma que tiene como origen profundo este cambio de rol.”**®

Los conflictos que orbitan alrededor de las maquinas no son excepcién en Coal Drawing
Machine. Esta pieza estd compuesta por una maquina cortadora, adaptada por el artista para
dibujar con carbdn pentagramas satanicos; constantemente la pieza imprime grandes pliegos de
papel, los que con posterioridad son colgados en el espacio de exhibicion. Al disefiar una
méquina que dibuja, Amorales pretende distanciarse del aspecto manual del dibujo,"*" y para

enfatizar dicho aspecto usa el carbon como referente tradicional en el arte.

12 Pablo Rodriguez, “El modo de existencia de una filosofia nueva” en El modo de existencia de los objetos
técnicos (Buenos Aires: Prometeo Libros, 2007), 10.

3 Desde Galileo, la nocién del mundo como centro del universo y del ser humano como su protagonista comenzé a
desvanecerse.

14 Gilbert Simondon, El modo de existencia de los objetos técnicos, (Buenos Aires: Prometeo Libros, 2007), 22.

1> Simondon, El modo de existencia, 32.

"% Ibid., 101-102.

" Christopher Michael Fraga, “Amorales, Carlos” en Manifesta 9 The deep of the modern. A subsyclopaedia
(Milén: Silvana, 2012), 37.
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Desde el Renacimiento los dibujos al carbdn son populares entre los artistas tradicionales
para bocetar. El carbén como material artistico se distingue por ser poroso y fragil, lo que
provoca que al ejercer presion sobre la superficie de impresion se desprendan trozos pequefios,
generando asi una serie de trazos irregulares y orgénicos. Por medio de esta cualidad, en Coal
Drawing Machine se genera un contraste, pues los resultados no son los que se esperan de una

maquina, la que es capaz de realizar trazos precisos y regulares.

Este distanciamiento del dibujo manual no se limita a esta cuestion formal. En el gusto
por la estética de lo gotico, Amorales decidid orientar el carbon hacia la analogia con el

inframundo,**®

y al igual que en Black Cloud, comenzé echando mano de un cliché, en este caso,
de las leyendas mineras. La tradicion Europea es rica en relatos fantasticos de seres
sobrenaturales que viven bajo tierra, algunos malignos y otros que, por el contrario, suelen

proteger a los mineros en sus excursiones.

Las tradiciones en torno a estos espiritus los describen con una altura aproximada de
cincuenta a noventa centimetros, como amantes de las cosas antiguas y tradicionales, que
detestan cualquier objeto moderno. Bajo la luz intolerante del cristianismo, esta clase de espiritus
se tifie de un cariz siniestro e incluso en algunas regiones de Europa los describen como verdes

machos cabrios.*®

Amorales retomo esta nocion de lo fantastico y lo conjugé con la inquietud que genera la
maquina, al programarla para dibujar sellos magicos extraidos del Ars Goecia, La clave menor
del rey Salomon, un tratado de magia negra que recopila numerosos manuscritos en distintas
lenguas, todos pertenecientes al museo Britanico, editado por S. L. McGregor Mathers y Aleister

Crowley.'?

El Goecia, segun Collin de Plancy, es el arte de evocar a los espiritus maléficos durante
una noche oscura en cavernas subterraneas y en proximidad de los sepulcros. Para ello, el

practicante de sacrificios se vale de hierbas, lamentos y ofrendas de infantes cuyas entrafias

18 «Coal Drawing Machine.” Ultimo acceso 25 de febrero, 2017.
http://estudioamorales.com/coal_drawing_machine/

9 Edouard Brasey, “Los espiritus de la mina” en Enanos y Gnomos, (Barcelona: Liberd(pex, 2000) 77-87.

120 Aleister Crowley, “Preface” en The Lesser Key of Solomon, Goetia, ultimo acceso, 27 de agosto, 2018.
http://www.hermetics.org/pdf/grimoire/goetia.pdf
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sirven para leer el futuro.*** Los conocimientos vaciados en este tomo provienen de la sabiduria
del rey biblico Salomén, instruido por el mismo Dios, quien le comunicd todos los
conocimientos naturales y sobrenaturales, incluido el dominio de los espiritus; para esto se valia

de un anillo-talisméan que le permitia dominar a los intermediarios entre Dios y los hombres.*?

Amorales coment6 en entrevista, que la - -
tradicion prohibe dibujar a mano esta clase de '
sellos magicos fuera del acto ritual, pero en el
caso de hacerse asi, es de crucial importancia
dibujarlos dentro de un circulo, que funciona
como contenedor de los espiritus. De lo contrario,

el dibujante se encuentra expuesto a la influencia

de entes intangibles. *** Para burlar estas =S

condiciones, Amorales disefié una maquina que =

dibujara los sellos magicos; este planteamiento

AN

sefiala la obsolescencia del hombre como

productor manual, incluso en algo que le es tan

propio como la religion. Esto se suma al

animismo implicito de la maquina, la cual elige

azarosamente qué sello méagico dibujara, a partir
q b de datos determinad | artist Carlos Amorales. Coal Drawing
e un banco de datos determinado por el artista, Machine (Banner, 2012). Papel y
lo que la dota de aparente criterio y subjetividad. carbon, medidas variables. Foto
cortesia estudio Amorales.

No es extrafio que maquina y magia coincidan, pues el origen del objeto técnico esta en el
pensamiento magico.'®* La tecnologia es la materializacion de las visiones de chamanes o
magos, pues todo lo que utilizamos hoy fue concebido en tiempos remotos:*?*> podemos ver el
microcosmos y el macrocosmos, controlar las reacciones del cuerpo o comunicarnos a pesar de

las grandes distancias. Magia y tecnologia buscan el dominio de la naturaleza, y es esta ambicion

2 De Plancy, Diccionario infernal, s.v. “Goecia.”

22 Ibid. “Salomén” s.v.

123 Entrevista a Amorales.

124 Simondon, EI modo de existencia, 180.

12 Pedro Soler, “Tecnomagxs” en Cinco variaciones de circunstancias fénicas y una pausa, (Ciudad de México:
Laboratorio de Arte Alameda, 2015), 205.
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germinada en el pensamiento magico la que ha fomentado el pensamiento cientifico y
tecnolégico.'?®

Es por esta coincidencia que Norbert Wiener, fundador de la cibernética, hizo una
comparacion sistematica entre el poder de la computadora y el poder de las entidades méagicas
que entran en contacto con los humanos.*?” De hecho, los chips de computadora poseen una
estructura muy similar a los sellos magicos registrados en el Ars Goecia y dibujados por Coal
Drawing Machine. Tal parecido no paso desapercibido por Amorales, quien mas alla de utilizar
los sellos en un sentido exclusivamente oscurantista, enfatizé que los demonios de la Edad
Media son los mismos que ahora consideramos aspectos de inteligencia y emocionalidad. Esto
llevd al artista a pensar en los sellos magicos como un lenguaje primitivo y artificial de la
inteligencia humana.'?®

De esta forma, Coal Drawing Machine se presenta —como muchas otras piezas de
Amorales— como objeto mediador entre diversas inquietudes: entre el animismo aparente de las
maquinas que irrumpen en un entorno cultural que no sabe como asimilarlas; y los dos distintos
niveles de realidad, lo intangible de los circuitos electrénicos, impulsos eléctricos y lenguajes
abstractos, junto con el mundo fisico y sensible de los dibujos al carbén.

A su vez, la obra plantea la duda de la naturaleza ficticia de lo demoniaco, pues la
fantasia de la existencia de entes sobrenaturales y espiritus parte del mismo lugar intangible que
los célculos y abstracciones que permiten el funcionamiento de las maquinas. Asi, la analogia de
Wiener, entre cibernética y religion, mas alla de una simple metafora, adquiere un dejo ominoso.
Coal Drawing Machine hace borrosas las fronteras entre un lugar y otro, otorgando vigencia a

aquel remanente arcaico de las abstracciones demoniacas.

El Ars Goecia codifica aspectos de la emocionalidad y la inteligencia, que otrora se
consideraban influencias externas al provocar el nublamiento de la razon. El deseo, el desenfreno
alimenticio o el triunfo de la ira, remiten a una actividad psiquica inconsciente, irracional,

repetitiva’®® e inherente, que, segin Freud proviene de los instintos y es “un impulso que

126 pedro Soler documenté con ejemplos histéricos lo antes dicho en su bello texto titulado Tecnmagxs.

7 Ipid., 211.

128 «“Coal Drawing Machine” ultimo acceso 26 de marzo, 2018, http://estudioamorales.com/coal_drawing_machine/
129 | a repeticion se hace presente en cada uno de los casos aqui mencionados. Respecto al placer, las relaciones
coitales estan caracterizadas por la frecuente repeticion de los movimientos hasta alcanzar el climax del placer; la
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confiere a ciertas manifestaciones de la vida psiquica un cardcter demoniaco.” 130 Dejarse
dominar por este impulso de repeticion interior, también despierta el sentimiento de lo siniestro,
pues estos impulsos son tan familiares e intimos que nos resultan desconocidos, lo que nos
remite al inconsciente y a lo involuntario, a la parte que controla nuestro cuerpo mas alla de
nuestras facultades para decidir.

La cibernética busca codificar algunos de estos impulsos e instrucciones, para
“invocarlos” en las maquinas por medio de circuitos electronicos, y asi permitirles ejecutar
instrucciones determinadas, como en una “posesiOn satanica.” Esta actitud repetitiva e
inconsciente de Coal Drawing Machine, *** que imprime sellos mégicos sin descanso, nos

recuerda, sin duda, que sabemos muy poco de nosotros mismos.
Industrializacion demoniaca

Combinar ideas en apariencia tan distantes como lo demoniaco y la maquina, tiene un
efecto en extremo inquietante, y Amorales hace visibles los puntos de encuentro entre ambas
ideas.

Lo demoniaco para Deleuze es el alejamiento de los 6rdenes establecidos, la traicion de
las fuerzas que quisieran retenernos.**? Enrico Castelli en Lo demoniaco en el arte, su significado
filoséfico, estudio la forma en que lo demoniaco fue conformandose como categoria a partir de la
pintura de los artistas nordicos e italianos en la Edad Media. Del amplio abanico de

significaciones que analiz0, a partir de reflexiones filosoficas y estéticas, destacod el “genio”

deglucion igualmente se caracteriza por la repeticion de movimientos en la quijada para digerir la comida y en la ira,
la descarga contra un objeto fisico con frecuencia es repetitiva a través de los golpes.

130 Freud, Lo siniestro, 26.

31 Esta actitud enajenada de Coal Drawing Machine no es tan evidente hasta que se compara con otras piezas que
también usan maquinas, como es el caso de la tejedora de Tania Candiani, expuesta en el Museo Arte Alameda en
2012. Esta maquina se dedicaba a escuchar las conversaciones de los asistentes al museo para después traducirlas a
un lenguaje encriptado, que posteriormente era tejido en una tela. Si bien es imposible comparar los objetivos de los
dos artistas, que competen a dominios distintos, es interesante notar como a diferencia de la tejedora Coal Drawing
Machine no pretende interactuar con el publico de ninguna forma, en ambas actitudes hay un dejo ominoso: en la
primera por su capacidad voyerista, de espia, de escuchar lo que no debe; en la segunda por su ensimismamiento que
la vincula con el inconsciente, aunado a la produccion de simbolos relacionados con lo negativo, que la tornan
amenazante.

132 Gilles Deleuze y Claire Parnet. “De la superioridad de la literatura Angloamericana” en Dialogos (Valencia: Pre-
Textos, 1997), 49-50.
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reflejado en el &ngel guardian y el demonio tentador;™** este Gltimo, con sus inoportunas
apetencias, recuerda lo inconsciente y lo primitivo latente en ser humano.

Castelli también abord6 la figura demoniaca de la desmesura; diversas cualidades
visuales del ente demoniaco desarrolladas en su representacion y alin vigentes, enfatizan este
aspecto: lo demoniaco como el caos incontrolable, 1o ajeno o lo que no nos pertenece. Los gestos
de los demonios representados en la imagen antigua y contemporanea muestran entes con
expresiones desmesuradas, rostros deformes, ojos desorbitados, colmillos afilados y lenguas
enormes y bifidas; incluso sus posturas expresan desmesura, se encuentran tensas y agotadoras;
asi, al imitarlas se exige una gran cantidad de energia, donde prevalece la convulsion y la ndusea,
una violencia involuntaria del cuerpo contra si mismo.

Estas cualidades visuales fueron utilizadas por la religion a través de pintores de la Edad
Media, como el Bosco o Brueghel El Viejo, para hacer visible lo incontrolable y lo desmesurado
de la humanidad: la violencia, la crueldad, la lujuria y la gula. Coal Drawing Machine sefiala
cdmo esta actitud trascendio la esfera religiosa para poseer a la maquina y a aquellos que la
controlan.

La filosofia tecnocratica da cuenta de como el tecnicismo esta inspirado por una voluntad
de conquista sin freno, desmesurada y sin control sobre si misma. La construccion de grandes
edificios, la perforacion de grandes minas, la devastacion de recursos naturales, toma un cierto
sentido de violacién de lo sagrado, pues modificar la configuracion de la tierra es atentar contra
su integridad natural. En esta violencia hay un orgullo de dominacién,** en la transgresién de
los limites naturales hay una actitud demoniaca.

En contraste, se encuentra el enfoque de la novena edicion de la bienal de arte Manifesta
(2012), *** donde Coal Drawing Machine tuvo su primera aparicion. Esta bienal buscé la
dimension del pasado industrial, teniendo a la mineria y al carb6n como combustibles de la
modernidad, ideales de esperanza, progreso, tecnologia, flujo y crisis de la Europa
contemporanea. De igual manera pretendié abordar como la industrializacion y el modernismo

siguen afectando la vida.*®* El evento se realizé en las inmediaciones de una mina abandonada

133 Enrico Castelli, Lo demoniaco en el arte, su significado filos6fico (Madrid: Siruela, 2007).

134 Simondon, El modo de existencia, 144-145.

13 The European Biennial of Contemporary Art se originé en la década de los noventa del siglo XX. Desde entonces
se distingue por su caracter itinerante.

13 Hedwig Fijen, “Manifesta” en Manifesta 9, 5.
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ubicada en el condado belga de Genk. La bienal mostraba arte “industrial” contemporaneo, a la
par que exhibfa la riqueza de la historia del lugar relacionada con la mineria.**’

Por su parte, Coal Drawing Machine evoca las consecuencias negativas de la
industrializacion y el proyecto de modernidad, manifestadas a partir de la Gltima década del siglo
XX, que resultan inquietantes porque estan cimentadas en la voracidad del consumo de recursos
naturales. Estas consecuencias ya no permiten pensar en un futuro de progreso y esperanza, sino
que evocan lo funesto, la derrota del proyecto de modernidad y la ferocidad de la
industrializacion, que no s6lo ha exterminado recursos naturales, también invade territorios como
la espiritualidad humana, por medio del arte industrial.

Partiendo de esta voracidad y sus fatales consecuencias, la industrializacion y sus
productos toman una significacién negativa, ominosa y preocupante, que encuentra eco en las
cualidades fisicas y artisticas del carbdn. Este material poroso posee propiedades que generan
polucion desde su experiencia mas simple, al tocarlo y manipularlo. Si se experimenta en su
estado puro, deja rastro en la piel y las superficies que contacta; si no es fijado adecuadamente
después de su uso, pigmenta toda superficie con la que entra en contacto.

Este “combustible de la modernidad” se comporta de igual manera a nivel industrial,
aspecto que adquiere un tono alarmante cuando se piensa detenidamente en ello. EI complejo
proceso de extraccion del carbdn y su uso esta relacionado con enfermedades cardiacas, cancer,
accidentes cerebrovasculares y enfermedades cronicas del aparato respiratorio inferior. Los
mineros expuestos al carbdn estan sujetos a problemas cronicos de salud, como el mal del
pulmon negro (neumoconiosis de los mineros del carbon). Aunados estan los accidentes fatales
que conlleva su extraccion, encabezados por la produccion en Estados Unidos de Ameérica.
Ademas, su combustion libera dioxido de azufre, material particulado, 6xidos de nitrogeno,
mercurio y las descargas de didxido de carbono que tienen graves efectos sobre el calentamiento
global. La industria devasta los ecosistemas circundantes y las fuentes de agua dulce que le

rodean.*®

Irbnicamente el progreso se torna en condena ambiental, trayendo consecuencias nefastas

para aquellos que un dia lo pensaron como promesa de bienestar.

137 «“Manifesta 9”. Ultimo acceso 20 de mayo, 2017. http://m9.manifesta.org/en/manifesta-9/

138 Alan H. Lockwood et al. “El impacto del carbon sobre la salud humana” ultimo acceso 22 de marzo, 2018,
https://www.greenpeace.org/chile/Global/chile/Documentos/Clima%20y%20Energia/2010/impactos-del-carb-n-
sobre-la-s.pdf
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Las consecuencias negativas del abuso de la industria del carbon, de alguna forma
encuentran eco en la actitud demoniaca descrita en las escrituras sagradas: Satan prometio el
fruto del conocimiento a los hombres y estos en lugar de beneficiarse encontraron su desgracia.
De tal manera lo industrial y lo tecnoldgico, lo demoniaco y lo negativo, se enlazan en un

entramado de referencias a las que alude Coal Drawing Machine.

Lo demoniaco se caracteriza por no pertenecer a un campo definido, por la ambigledad,
por saltar de un intervalo a otro en una especie de traicion. Es el caso de Eros considerado por
Platon como demonio, mitad mortal, mitad dios, o el caso de Luzbel y Lucifer, que oscila entre
el bien y el mal, entre lo sagrado y lo profano.™*® Coal Drawing Machine evoca esa ambigiiedad
al plantear las interrogantes de realidad y ficcion de los sellos magicos; al presentar la
coincidencia estructural que estos guardan con los chips de computadora, fusionando lo obsoleto
con lo contemporaneo; y finalmente, al cuestionar las fronteras entre lo manual y lo industrial.
Las significaciones negativas de Coal Drawing Machine no solamente se limitan a lo simbdlico,
también refieren a una industrializacién desmesurada, a la profanacion de la antigua concepcion

sagrada de la naturaleza y al funesto devenir, todo consecuencia del abuso del entorno.
Abanico de otredades

La maquina por si sola es objeto de diversas inquietudes, el animismo que genera, su
exclusion de un modelo socio-cultural y el desplazamiento del hombre como portador de
herramientas, provocan cierta sensacion siniestra, que es potenciada por Amorales en Coal
Drawing Machine, al conjugar un simbolo religioso negativo y sobrenatural con el plano de lo
intangible y lo abstracto, donde se encuentran magia, tecnologia y religion. Todo estd enmarcado
por la crisis ecologica generada por el desenfreno industrial, lo que sefiala a la maquina como un
otro identificable, que por un lado define el “yo” pero al mismo tiempo viola sus limites.

Julia Kristeva define lo otro como lo extranjero, lo extrafio. Rasgo que también esta
presente en Black Cloud, al transgredir lo acostumbrado en una pieza de arte y ocupar el espacio
de forma no convencional. La transgresién, la revocacién de la norma de conducta, el
apartamiento de lo que es regular o acostumbrado y el distanciamiento con las estructuras

sociales, son caracteristicas en la produccién artistica de Carlos Amorales.**

39 Deleuze, “De la superioridad”, 49-50.
140 Medina, “Proliferacién Amorales™, 180.

42



Coal Drawing Machine transgrede los limites entre magia y ciencia al pensar los sellos
magicos como codificaciones de actitudes de la inteligencia humana, que pueden ser utilizados
con objetivos especificos. En el caso de la cibernética, segin Wiener en Dios y Golem S.A., las
actitudes de la inteligencia humana y su codificacion son utilizadas por la milicia de diversas
naciones para predecir acciones bélicas, lo que da por sentada la objetividad de este artilugio.
Aqui magia y cibernética coinciden, ambas deben ser muy especificas para alcanzar la meta
deseada y ambas, al ser herramientas que blanden grandes poderes, suelen salirse muy facilmente
de control. Frente a ellas el ser humano experimenta el dilema de ser fulminado en la busqueda
de sus ambiciones.**

Por si misma la idea de lo demoniaco, en un sentido religioso, se revela como otro, es una
influencia externa, desconocida e inasible, capaz de controlar a la humanidad y despertar lo

involuntario. Lo demoniaco es “el peligro de la anulacién de lo humano™'#?

pensado desde el
dominio de los impulsos primitivos. Por ello la maquina abre un nuevo frente ante esta inquietud,
ya sea por las hibridaciones maquina-humano —aparatos que cumplen la funcion de érganos o
protesis inteligentes—, la dependencia comercial o la devastacion del entorno. Si bien Coal
Drawing Machine no habla literalmente de ello, permite intuirlo al cuestionar el papel de la
factura humana en un entorno espiritual, pues la maquina sefiala el riesgo latente de la anulacion
de lo humano en una nueva dimension.

Mas alla de la apariencia fisica, lo demoniaco evocado por Amorales en Coal Drawing
Machine refiere a lo metafisico sometido por una maquina. Esta fuerza metafisica es un otro
invisible, esa energia ante la cual no es posible la lucha y que, al mismo tiempo evoca los deseos
inconscientes de los seres humanos a través de la maquina y su movimiento repetitivo.

Las inquietudes que rodean a la méaquina, como bien sefiala Simondon, refieren a una
otredad que no sabemos cémo encarar. Frente a un otro humano podemos buscar un rostro, una
manera de pensar, una identidad que genera empatia, pero frente a la maquina y su frialdad no
poseemos recurso alguno. Si damos por sentada su insensibilidad y objetividad, su naturaleza
resulta impenetrable, incomprensible e inasible y parece imposible ser empatico con algo que

posee una naturaleza tan distinta. ;Como entenderla sin humanizarla, sin relacionarla con lo

141 Norbert Wiener, Dios y Golem S.A, (México: Siglo XXI, 1988), 41.
142 Castelli, Lo demoniaco, 28.
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familiar? Siempre persiste frente a ella la duda de lo incomprensible: este es el fundamento del
terror tecnoldgico.

Por medio de la crisis ecoldgica se percibe la otredad de la maquina en un sentido
material, esta revela la vulnerabilidad organica de la carne, que depende de los recursos naturales
circundantes. A traveés de su materialidad, resistencia y durabilidad, la maquina da cuenta de la
fragilidad de la vida.

Finalmente, Freud recomienda estudiar por separado lo siniestro vivencial de lo siniestro
fantastico. El problema con la obra de Carlos Amorales es que, en la busqueda de una obra de
arte efectiva, con consecuencias sobre la realidad, hace borrosas esas fronteras, elemento que
dota a su produccidn artistica de un caracter siniestro muy peculiar.

Lo siniestro est4 presente en las piezas de Amorales no s6lo porque estas coinciden con
los aspectos formales descritos por Freud, como en el caso de Black Cloud —con la repeticion y
la duda de si un ente estd vivo 0 no—, sino porque condensan gran cantidad de elementos que
generan extrafieza e inquietud, para desestabilizar la nocion de realidad que nos hace sentir
seguros. Lo siniestro habita en Coal Drawing Machine porque permite el retorno de realidades
que considerabamos superadas, como la vigencia de lo demoniaco y los fenémenos que lo
orbitan. Ambas piezas visibilizan que el pensamiento magico sigue presente, pero esta escondido

detras del los conceptos utilitarios que lo justifican indirectamente.'*?

43 Simondon, El modo de existencia, 184-185.
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Conclusion.

¢ Qué hay mas alla de lo siniestro?

Al seguir el desarrollo y analizar las significaciones inquietantes en las piezas de
Amorales, se descifra parcialmente ese sentimiento inquietante que las habita, ese conocimiento
encriptado en sus piezas. Salta a la vista la importancia de la maquina en los dos casos de estudio
que he abordado. En Black Cloud, la maquina es eje de la pieza a pesar de estar velada por su
ausencia, pues la produccion industrial genera su imponente cantidad de mariposas; asimismo, la
materializacion de los calculos vectoriales y el factor repetitivo no hubiesen sido posibles sin
ella. Esto recuerda la teoria desarrollada por Eugenio Trias en Lo bello y lo siniestro, pues lo que
se muestra es la mariposa, que curiosamente tiene vinculos con la nocién de belleza, simetria,
mesura y amor.

Lo siniestro resulté condicion y limite para la mariposa, pues sin el factor repetitivo y las
potentes cargas simbolicas, invisibles a primera vista, no seria posible su efecto estético. La gran
cantidad de mariposas que conforman esta instalacion abren paso a lo sublime, gracias a la
maquina y la repeticion que la caracteriza, tanto en sus movimientos mecanicos como en los
productos que genera. La repeticion mecéanica permite vincular la mariposa negra, méas alla de
sus cualidades formales y simbolicas, a la categoria freudiana de lo siniestro, de manera que la
maquina, sin presentarse como parte de la instalacion, adquiere gran relevancia.

En cambio, la maquina cortadora que dibuja pentagramas satanicos con carbén en Coal
Drawing Machine, funciona como una especie de medio donde dialogan polos de diversas
naturalezas, algunos aparentemente opuestos. El polo fisico, contenido en todos los elementos
materiales de la pieza: papel, carb6n y maquina; y el metafisico, que se encuentra en el impulso
eléctrico, el pentagrama y la abstraccion matematica. El polo real corresponde con los hechos
cientificos, la industria y la materialidad; mientras que el ficticio esta presente en los mitos
acerca de espiritus, demonios y el animismo de la maquina. El polo primitivo se halla en la
concepcion de los demonios como agentes externos e incontrolables; en tanto, la magia es la
herramienta para lograr cosas imposibles. Por ultimo, el polo contemporaneo existe en la
alfabetizacion de actitudes humanas, como la inteligencia necesaria para disefiar el software de
algunas maquinas, también en el uso de la tecnologia como medio para explorar nuevos campos

y posibilidades, asi como en las inquietudes que generan sus interacciones.
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Las piezas en cuestion son ejemplo de la presencia de lo angustiante, no en agentes
externos, sino al interior del individuo y en campos metafisicos, como describe en Sofiando
monstruos: Terror y delirio en la modernidad Vicente Serrano Marin, donde explica que el
monstruo moderno se vuelve familiar y proximo, como ha ocurrido con las mariposas negras a lo
largo de la historia y, actualmente, los chips de computadora. Estos dltimos, que son estructuras
geométricas base del funcionamiento de nuestros ordenadores, “tienen como caracteristica su
proximidad asfixiante.”**

Anteriormente hemos buscado lo otro fuera de nosotros, en figuras monstruosas,
personas, animales fantasticos o seres sobrenaturales, plasmandolos en imagenes como la
heraldica, la arquitectura y la imprenta, donde su funcion era identificar el mal en un universo
reconocible.**® Sin embargo, los criterios sensibles no resultaron ser determinantes a lo largo de
la historia, la idea de lo extranjero, de lo extrafio y anormal se ha ido modificando.*®

La llegada de la modernidad desterrd la figura del monstruo al campo de lo irreal y los
avances en el campo de la psicologia dieron paso para encontrar lo siniestro mas alla de los
formatos materiales. Las piezas de Amorales presentan esta sintomatologia, pues la amenaza esta
disuelta en un gran grupo de mariposas o0 en una maquina alienada, que tiene la tarea de imprimir
sellos mégicos frenéticamente. En ambas piezas, el mal reconocible de ninguna manera se
concreta en algo especifico, sino que se nutre de diversas fuentes. Queda entonces la
incertidumbre de algo angustioso y negativo sin saber donde ubicarlo exactamente.

Lo anterior incluso se hace evidente en su formato, que es distinto a lo tradicional en el
arte, caracterizado por producir piezas Unicas e irrepetibles. La libertad que posee Black Cloud le
permite ser instalada en dos 0 mas sedes simultdneamente, pues la pieza artistica no esta en las
mariposas materiales —rara vez se exhiben las mismas mariposas y casi siempre se mandan a
hacer para cada sede de exhibicion—; la verdadera esencia artistica de la pieza se encuentra en el
calculo vectorial que les da forma.

Este hecho lleva a pensar al célculo vectorial como la esencia de la imagen, y que lo que
vemos es su representacion. Se trata de una interrogante explorada por Amorales, quien se

pregunta si la esencia de lo representado son aquellos calculos matematicos interpretables que

1 Vicente Serrano Marin, “Monstruos” en Sofiando monstruos, terror y delirio en la modernidad (Madrid: Plaza y

Valdés, 2010), 81.

“ Ipid., 77.

146 Como ejemplo de ello esta el texto de Michel Foucault, Los anormales, curso en el Collége de France (1974-
1975) (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 2000).
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nunca vemos, pero que se hacen sensibles a través del papel o el carbén. En esencia, su trabajo es
inmaterial.**" Es el mismo caso de los sellos magicos que invocan distintos demonios: lo que
vemos son las descripciones de sus formas en el Ars Goecia, pero su esencia real esta contenida
en estas estructuras geomeétricas abstractas. La forma sensible de aquello que Ilamamos arte sirve
para aproximarnos a algo que siempre habia estado alli, independientemente de nosotros.

Ambos casos de estudio cumplen un bucle respecto a la desmaterializacion de lo
siniestro, ambas provienen de la fantasia, del mundo abstracto e intangible para hacerse
materiales, se presentan en esta realidad para cuestionar sus limites, “nos sacan de quicio,
haciendo que se pongan en cuestion, en entredicho todas nuestras propias convicciones y nuestra
propia cosmovision, mientras que lo causante del terror se retira reptante [...] sin posibilidad de

domesticacion”*®

y ambas regresan al mundo intangible.

Black Cloud cumple un ciclo de ida y vuelta al surgir de este espacio abstracto,
“fantasmagorico”, para posteriormente ser asimilado de nuevo por la cultura; esta independencia
da a la pieza una aparente subjetividad inquietante. A su vez, Coal Drawing Machine, por medio
de los impulsos eléctricos que son conducidos por una estructura geométrica semejante a los
sellos mégicos demoniacos, permiten el movimiento de la maquina para generar dibujos al
carbén, que finalmente se disipan en la atmésfera cuando el flujo de energia cesa.

El retorno de realidades que considerdbamos obsoletas es aquello que nos saca de quicio
en los dos casos estudiados. Esto es posible en parte porque la ciencia, conforme adquiere
capacidades, redefine las fronteras de lo que consideramos real y ficticio y de esta forma, hace
posible aquello que anteriormente s6lo era accesible por medio de la fantasia. Las piezas de
Amorales aprovechan este incremento de capacidades y lo conjugan con lenguajes goticos, para
transgredir y cuestionar lo que considerdbamos claramente definido y dar vigencia en la era
tecnoldgica a inquietudes que considerdbamos ya superadas.

La obra de Carlos Amorales en general —y en particular estas piezas— funciona como un
laboratorio experimental que permite distintos matices de lo siniestro, pues a pesar de ser
materiales, nos vinculan con una naturaleza totalmente distinta a la propia, con aquel fulminante
mundo que ya no tiene la méascara de un dios bondadoso como garante de proteccion, es decir,

aquello que apenas somos capaces de asir 0 comprender.

7 Entrevista a Amorales.
148 Fglix Duque, Terror tras la posmodernidad, (Madrid: Abada, 2004), 31.
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El gran problema que plantea Félix Duque para las artes visuales en Terror tras la
posmodernidad es la naturaleza esquiva del sentimiento del terror, pues su caracteristica es ser
inaprensible e irracional. En cuanto hacemos algin esfuerzo por materializarlo, por hacerlo
visible, este pierde su caracter terrorifico, pues el formato material lo hace vulnerable y, por lo
tanto, asimilable a quien lo enfrenta. A través de su visualidad y el trabajo conceptual que
emanan ambas piezas es posible la compenetracién de lo sublime y lo siniestro.**® Si bien el
terror no se ubica en un elemento especifico, los componentes de las piezas en cuestion permiten
al espectador intuir la existencia y experiencia del terror latente que habita cada obra como un
campo gravitacional e invisible que da sintaxis a sus elementos.

Al evocar al animismo intangible de la idea de la mariposa errabunda, como da cuenta el
texto Black Cloud (Aftermath) y la instalacion en si, se reivindican formas de pensamiento
consideradas obsoletas. Las mariposas cobran vida en un sentido metaférico pero real y efectivo,
abandonando los objetivos de Amorales para activar el mercado de la moda, las ventas por
internet, video tutoriales, tatuajes y estampados, esta activacion y movimiento independiente
recuerdan cierta voluntad.

El objeto que cobra vida recuerda los mitos antiguos que hablan del animismo, forma
metafdrica de la deriva de los objetos y los sucesos. Los acontecimientos activados por Black
Cloud y su percepcién animista apuntan a la intuicion derivada del sentimiento de lo siniestro,
una forma de percepcion de la realidad y una forma de conocimiento muchas veces desestimada
en otros campos. La pieza invita a explorar esta forma de conocimiento por medio del arte y los
fendmenos estéticos.

Por su parte, Coal Drawing Machine al interrogar la idea de ficcién a partir del mundo
abstracto demoniaco, genera nuevos canales de comunicacion entre polos en apariencia opuestos,
como el pensamiento méagico Yy el cientifico. Esto es posible desde el privilegiado campo del arte,
que, como sefiala Bataille no posee la solemnidad de la filosofia o la ciencia, ™ lo que le permite
estudiar estas interacciones y sus consecuencias. El caso de los autdbmatas es un ejemplo de la
importancia de estas exploraciones que comenzaron siendo un artilugio artistico y en la
actualidad dominan el campo de la industria, la ciencia, la tecnologia y la economia. Ademas,

estos sucesos nos permiten observarnos a nosotros mismos a distancia y darnos cuenta de que, a

Y9 Dugque, Terror tras la posmodernidad, 28.
150 Georges Bataille, El erotismo (México: Tusquets, 2013), 12.
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través del pensamiento magico, intuiamos cosas que aun éramos incapaces de aprehender por la
via de la razon.

Para escribir Lo siniestro, Freud partié de un ejemplo literario —el cuento de EI hombre de
arena de Hoffman—, estudié sus cualidades narrativas y la forma en que el escritor conduce al
lector a lo siniestro. Al aplicar esta teoria a un caso de arte contemporaneo, saltan a la vista las
cualidades inmediatas de la imagen y la visualidad, lo méas notorio es su inmediatez, que no se
presta tan facilmente a la racionalizacion.

Vivimos bombardeados cotidianamente por iméagenes que solemos relacionar con
discursos especificos, es el caso de los lenguajes selectos por Amorales, comunmente
relacionados con lo negativo. A través de la imagen intuimos sus diversas lecturas aunque no
siempre sean racionalizadas ni descifradas, es una experiencia de lo siniestro totalmente distinta
a la otorgada por el lenguaje.

Este Gltimo aparece constantemente relacionado con lo siniestro. En primer lugar, Freud
recurrié a la lengua como aproximacion y tom6é como base un texto para analizarlo. Carlos
Amorales también parti6 del sentimiento de extrafiamiento causado por un lenguaje ajeno cuando
vivié en Europa, elemento que es una constante en diversas piezas; asi es manifiesto en el
sistema de comunicacion de las mariposas, lo que detona inquietud hacia los insectos.

Caso similar es la codificacion de las emociones e inteligencia humana en la estructura de
los chips de computadora que da vigencia a lo demoniaco en un entorno tecnolégico. Julia

Kristeva en Poderes de la perversion sefiala al lenguaje como un objeto contrafébico,™*

al poder
describir y nombrar a las cosas es posible asimilarlas y comunicarlas, tal vez por esa razén la
imagen y su inmediatez nos aproximan de una forma mas intuitiva e inquietante, de una forma
mas sutil, de una forma maés siniestra al terror inaprensible.

Jentsch y Freud destacaron que los infantes, los nifios y las mujeres son mas propensos al
sentimiento de lo siniestro y que mientras mas civilizado sea un individuo, méas insensible se
presentara ante esta clase de circunstancias. Pero tal vez no deberiamos renunciar del todo a esta
clase de pensamientos, que fueron utiles para intuir situaciones que hoy somos capaces de
comprender mejor.

En una era tecnoldgica donde las supersticiones y lo sobrenatural resultan meramente

ridiculos o relegados al campo del entretenimiento, faltos de cualquier clase de seriedad, me

11 Julia Kristeva, “De qué tener miedo” en Poderes de la perversion, (México: Siglo Veintiuno, 1988), 55-59.
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pregunto ¢qué clase de cosas hemos dejado de intuir y percibir por restarles importancia?
¢Nuestra aficion al pensamiento l6gico nos limita para percibir algo mas? Gracias a la
produccion visual, los canales de comunicacién que ella permite y los cuestionamientos que
genera, puedo afirmar que si, las piezas aqui estudiadas son una invitacion abierta a volcarnos a
todo aquel pensamiento que considerdbamos obsoleto y ficticio, para interrogarlo con las nuevas

habilidades que hemos adquirido gracias a la visualidad.
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