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Introduccidn

Ta narrativa de Juan Garcia Ponce ha recibido la influencia
"~ de muchos escritores: Borges, Thomas Mann, Kafka'y Robert Musil,
entre otros. Ie influencia de la narrstbiva de Robert Musil en la
obra de Juan Gerc{is Ponce es muy importante. El objetivo del pre
sente trabajo de tesis es sefialer la relacién de ambas narrati -
vas a partir de las novelas: Uniones y Unidn, de Musil y de Gar-—
cfa Ponce, respectivamente. Dicha influencia se muestra no sélo
porque el escritor mexicano ha puesto & su novela el mismo titulo
de la obra del escritor austriaco, sino porque en los relatos de
ambos novelistas se hace un tratamiento similar de tres temas: la
infidelidad, la identidad y le irracionalidad. Temas que se en -—
cuentran intimamente vinculados entre si, y que responden a los
problgmas que a cada escritor plantea la sociedad de su tiempo.
Asimismo los relatos de los dos escritores tlenen semejanza en
ciertos aspectos formales tales como el lenguasje descriptivo que

un narrador omnisciente en tercera persons utiliza para sondear
las zonas més oscuras de la conciencia de las protagonlstas de
los relatos de Musil y de Garcia Ponce.

Para mostrar la influencia de Uniones de Robert Musil en
Unién de Juasn Garcia Ponce, he partido sbélo del primer relato del
1ibro de Musil, "ILa culminacién del amor", ya que esta novela cor
ta tiene. en comfin con lz de Garcia Ponce el tema de la infideli-
dad. La DLiteratura comparada a partir de los temas es el método
que me ha permitido confrontar ambas narraciones, sefialando para-—
leiamente semejanzas y diferencias,

Una obra literaria es un todo en el que cada uno de sus ele-
mentos formales y temAticos estén relacionados entre si formesndo
un sistema cerrado. ILa impresién global que deja la lectura de
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.una narracién al final requiere, si se quiere hacer un ensayo

que nos permita entenderla, aislar cada uno de los elementos que
la integran y mostrar después la relacién que guardan entre si.
Los tres temas que permiten mostrar le influencia de un escritor
en otro, se encuentran relacionzdos uno con el otro de forma esire
cha, ¥y 2l término de una primera lectura dan la sensacién de un
todo tinico. De ghi que este trabajo haya requerido de ser dividi
do en capitulos, ¥y los capitulos a su vez en subcepitulos, para
estudiar cada elemento temdtico y formal por separado, procurando
no perder de vista la relacién entre uno y otro.

Como en todo trabajo de tesis se hizo menester en este sefla
lar alcances y limitaciones. Pues la obra de un escritor puede
-abordarse de diversos modos: o se estudia toda o sélo una partbe,
una época, un aspecto formal, temdtico o estilistico. O se dan mu .
chas cosas por sabides o se exponen elementos informativos que
sean necesarios para entender el tema. En cualquier caso es la
obra misma la que impone el método o el modo como debe ser enten
dida, pues 1lo que se estudie debe ser ante todo un problema que
esté presente en la obra, ¥y no gque se sujete a los lineamientos
de una determinada metodologia.

Los espectos que se tratan en este trabajo de tesis tuvieron
como punto de partida el andlisis mismo de los textos en si, los
ensayos de Jusn Garefas Pance y 1o que la crfitica ha dicho sobre
egte escritor. Si se quiere entender que hay de novedoso en un
escritor es imprescindible comprometerse con la tradicién litera.
fiezycon lo que otros criticos han sefialado sobre el autor. De
tal modo que este compromiso nos permite disentir o reafirmar cier

tos aspectos estudimdos o encontrar otros nuevos.
Ningdn ensayo literario agota totalmente la interpretacién..
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en torno a une obra literaria. Y en el caso de la obra de Juan
Garcia Ponce la ambigledad y el final ebierto permiten que la )
obra sea reinterpretada una y otra vez. De ahi que en este traba
jo de tesis haya sido menester citar textualmente y encontrar pa
labras claves, tales como identided por ejemplo, para no desviar
se del andlisis directo del texto.

La lectursa de une obra literaria compromete no s6lo con ele
mentos literarios tales como narrsdor, estilo, personaje, etc.,
8ino también con una realidad, con una visién del mundo, que el
egeritor muestra a través del lenguaje escrito. Dos cbras litera
rias como las que aqui se comparan, Unién y "La culminacién del
amor" por fuerza estén inmersas en los problemas que plantea la
sociedad occidental en torno al amor. La infidelidad es una ruptu
ra con este orden social, y no se da en otro tipo de sociedad y
en otro tipo de Literatura en donde las costumbres en torno a la
sexualidad y el amor son diferentes. Por eso me fue necesario con
frontar los conceptos de Jusn Garcia Ponce en torno a la identi-
ded y al amor con los de la Psicologia.aPues si un mismo asgpecto
de la realidad inquiéta a la Psicologia y a la Iiteratura, la ex
Plicacibén o la respuesta serd diferente en ambas. La diferencia
g6 establece por la liberted que dentro del terreno del lenguaje
tiene la ILiteratura, como un espacio en el que todo puede ocurrir,
Pero que & su vez no puede dejar de estar atada a la realidad so-
cial de la que emerge si quiere comunicar una forma de ver el mun-
do.

’ Una obra literaria queda ahi para aquel que quiera no sélo
leerla, sino también entenderla. Su suerte se determina por milti
Ples factores. Uno de ellos es la propaganda que recibe en diver
sos medios culturales -como la escuels, los medios masivos de co-
municacién (cine, radio, televisién, peribdicos, revistas ¥y suple
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mentos culturales) o élites y grupos literarios. Dicha propagan-—
da propicia que una obra literaria se reimprims una y otra vez.
Es notorio en la actualidad como muchos escritores con calidad
artistica hacen notar constantemente su presencia por diversos
medios. Algunos de ellos al servicio del poder, otros disintien-
do de 81. La obra de Juan Garcia Ponce ha gozado de poca atencién
por parte del piblico y de la critica. Pero aun asl es un escri-~
tor si bien poco estudiado, sf conocido. Muchas cosas podrien de
cirse sobre el porqué su Literatura ho ha gozado de publicided.
Probablemente algunas explicaciones se encuentren en su falta de
compromiso polftico o en la forma que tiene de abordar la sexua—
lidad enmedio de una sociedad para la que la sexualidad es un
problems presente, no sélo porque coexisten diversas formas de
vivirla y de entenderla, sino porque los medios masivos de comu—
nicacién la explotan continuamente para vender sus productos.

La calidad de la obra de Juan Garcia Ponce deriva no de la
complicacidén formael, sino de un suténtico compromiso del escri-
tor con ciertos aspectos de su sociedad y de la DLiteratura uni-
versal, de sus propuestas personales, originales y transgresoras
del orden social, que son las que en Gltima instancia inquietan
al lector para la aceptacidn o el rechazo. k

Este trabajo de tesis ha quedado dividido en siete capitu-
los. En el primero se exponen los datos sobre la obra en general
de Juan Garefa Ponce, y se ubica al escritor en el contexto de
la Literatura mexicana e hispanoamericana contempordnea.

En el segundo capitulo se exponen los conceptos de Juan
Garcia Ponce en’ torno a la funcién de la novela.

En el tercer capitulo se exponen las declaraciones que los
crfticos de Garcia Ponce ¥y €1 mismo han expuesto respecto de la

Y
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influencina de BMusil. As{ como los aspectos generales en torno a
la Literatura comparada a partir de los temas y los tres temas bé
sicos que permiten establecer la comparacién temditica entre la
obra de los dos autores.

En el cuarto capitulo se tocan aspectos relecionmdos con el
contexto soclohistérico y la forma de la novela Unién. En lo gque
se refiere al contexto: la clase media en la ciudad del México
contemporéneo, la ciudad de México y la &poca histéricae en gue se
ubica el relato. En relacién a lo formal: el narrador, el didlo-—
g0, le ruptura del orden lineal y cronolégico, el principio y el
final ebiertos ("in media res").

En el quinto capitulo se exponen los conceptos que la Psico-
logia proporciona sobre la identidad y la relacién que gusrdan
con lo que Gercia Ponce ha sefialzdo sobre la pérdida de la misma
en el terreno de la Literatura. El tema de la identidad se subdi-~
vide en tres subtemas: la identidad difusa, la separacidén de 1la
mente y el cuerpo, la percepcién del tiempo. A partir de este ca-
pftulo se confrontan los relatos Unién y "La culminacidén del amorn,

En el sexto capftulo se presentan los aspectos en torno a la
irracionalidad: los instintos, el destino y el aszar. Y se muestrea
¢bmo los mbéviles de 1la perversiédn sexual de los personajes se en—
cuentra en las zonas mis obscuras de la conciencia, por lo cual f
dentro del terreno del lenguaje los personajes hacen una transgre-—
sién a las transgresiones sociales. Asimismo el destino y el azar
se plantean como elementos irracionales, por cuanio gque carecen
de explicacién légica, La Psicologifa puede sostener que una rela-
cién amorosa y la eleccidn de pareja se determina por el tipo de
amores que preceden al individuo y que arrancan desde la infancia,
pero la Literatura de Musil y de Garcis Ponce muestran que le re-
lacién amoposa de sus personajes no es cuestidén de eleccidn, sino
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de destino o de azar,

En el séptimo capitulo se habla de la importancia que tiene
la sexualidad en la obra de Garcia Ponce y de Robert Musil. Por
cuanto la sexualidad es la via de acceso.a lo gque Musil llama el
reino milenario; el reino milenario entendido como un estado de
la conciencie en el que se encuentra el absoluto no en ol més
alld, sino en esta misma vida. Los personajes de Unidn y de "Ia
culminacién del amor" encuentran el amor absoluto a través de la-
infidelidad. Dos novelas sobre la infidelided, Unién y "ILe culmi
nacién del amor" lo que proponen es una unién diferente: la m4s
alta unidn espiritual se vincula e la més baja entrega sexual, im
- persconal y carente de amor,

Por lo tanto si este trabajo de tesis lleva por titulo "Una
influencia literaria en Unidn de Juan Garcie Ponce" es porque en
tre todas las influenciaes que ha recibido su obra, la de Musil.
es una de las que mis destaca y de lz gue nos ocupamos aqui.
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I

Ubicacién de Juen Garcia Ponce en el contexto
de la Literatura mexicana e hispanoamericana
contempordnea.

1.1 Ia obra de Juan Garcia Ponce.

Nacido en Mérida, Yucatén, en 1932, Juan Garcia Ponce fue
“hijo de un.acaudalado comerciante espaficl y de una dama de las
familias ricas de Yucatén,

Siendo muy joven, Juan Garcia Ponce se trasladd a la ciudad t
- de México, y asistié a la Pacultad de Filosoffa y Letras en ca- :
lidad de oyente a diversos cursos.

A los 25 aflos, Jusn Garcia Ponce fue secretario de redaccidn
de la revista "Universidad de Méxicom", cargo gque ocupé durente un
decenio, A partir de 1963 dirigié, ademfs, la "Revista Mexicana
de Literaturan,

Entre 1965 y 1966 aparecieron sus primeras novelas: Figura
de paje y la casa en la playa, gque de inmedieto lo hicieron des-—

‘tacer en la narrativa mexicana contemporédnea.

Garcia Ponce ha cultivado ademfs de la novelé, eliensayo, el
‘teatro v el cine., Se inicié como dramaturgoe con le obra La feria
en 1957. En cuanto a cine destacan "Tajimsra", de Juan José Gu =
rrola y "Amelia", dirigida por Juan Guerrero en 1965; ambas cin-—
tas fueron gesnadoras de premios en el Primer Concurso de Cine Ex
perimentsl de Técnicos y Manuales.'Ademés, Garcia Ponce ha ejer—
‘cido la critica literaria y de artes plésticas.

' Entre los titulos mids importantes de su creacién artistica
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cabe destacar los signientes:

En el género del cuento tenemos: Imsgen primera (1963),

La noche (1963), Encuentros (1972) y Figuraciones (1982). Los cue
tro t{tulos son colecciones de cuentos.

En el génern de la novela, las mds significativas son: Figu-
re de paje (1964), La casa en la plava (1966), La_cabefa (1969},
Ta vids perdurable (1970), La invitacién (1972), El geto (1974),
Crénica de la intervenciédn (1982) y De Anima (1984).

En el género teatral: Bl canto de los grillos (1958), La fe-
ria distante (1964), Doce y una trece (1974) y Catélogo razonado
(1982).

En el ensasyo destacan: Cruce de caminos (1965), Desconside~
raciones (1968), La aparicién de lo invisible {(1968), E1l reino
milenario (1969), Teologia y pornografia. Pierre Klossowski en su
obra (1975), lLa errancia sin fin (1981), I=s huellas de la voz
(1982) y Apariciones (1987).

Si bien la critica poco es lo que se ha ocupadn de la obra

de Juen Garcia Ponce veremos a continuscién en que lugar lo ubi-—
can los estudioseos de la Literstura contemporénesa.
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1.2 Ubicacién de Juan Gercia Ponce en el contexto
de la Diteratura mexicana contemporinea.

La Literatura mexicana contemporfnes de las §ltimas dos dé-
cadas adn no ha recibido une clesificacién de rasgos caracteris-
ticos. De ah{ que sea diffeil ubicer = Juan Garcia Ponce en un
érupo especifico de escritores con los que comparta rasgods como
generacidn o escuela literaria.

John S. Brushwood y Rosario Castellanos -—quienes entre otros
criticos se hen ocupado de la narrativa de Gercia Ponce-— han pro
pruesto una ubicacién de este autor en las diversas tendencias gue
.se observan en la nerrativa actual, no sélo de México sino tam -
bién de Hispanoamérica y aun dentro de la literatura universal. -
Dichas tendencias se pueden observar tanto en la estructura -co-
mo innovaciones formales o-gusto por las formas tradicionales—,
como en el tema —por cuanto que dejan atrds los temas vinculados
con la Revolucién Mexicana y se acercan méds a temas actuales o re
toman la tradicidén-—.

Resulta interesante ver en cudl grupo se integra el mismo
Garcia Ponce dentro de la Literztura mexicana contemporénea:

"... pertenezco a la generacibn de Salvador
Elizondo, Juan Vicente Melo, José de la Co-
lina, Huberto Batis y estamos activos de un
modo u otro., De la Colinz y Batis logran Pu
blicar semanalmente suplementos literarios™
de primera y el dltimo todavia tiene le des
mesura de trabajar ademds como subdirector
de "Uno mids uno". 1o gque pasa es que yo es-—
toy metidon en el ring".
1

‘le Nedda Ge de Anhalte. “Juan Garcfa Ponced Un sofista cautivador"e pe 62e
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En 12 entrevista con Nedda G. de Anhalt, Garcia Ponce dice
gque prefiere abstenerse de emitir juicios sobre la Literatura me
xicana actual, porque "estoy en la pelea y no puedo ser juez y
parte".2 ~En todo caso, esa generacién en la gque &1 se ubica no
es gino una generacién de amigos, de los que é1 dice que prefie-
re no emitir juicios. Asimismo dice que para é1 los escritores
mexicanos contemporédneos importantes son: Villawrrutia, Owen, GO
rostiza, Cuesta, Paz, Rulfo, Arreola y los amigos de su genera =
cién, y que aun hay muchisimos m#s de los que se ha ocupado en éu
coleccién de ensayos cortos Las huellas de la voz.

John S. Brushwood ® sefiala que la sociedad actuel es centri-
fuga y que la Literatura zctual de México se caracteriza por una
vqriedad de temas asf como de innovaciones estructurales, una de
las cuales es, por ejemplo, la simultaneidad como técnice nerra-—
- tiva. Seflala asimismo que la falts de clasificacién de la Lite -
ratura contempordénea puede obedecer a dos causas: la corta pers-—
bectiva higtérica que impide ebstraer las caracteristicas genera
les o las divergencias e individualidad como caracteristica de
nuestra época. Seflala que actualmente es diffcil hzacer una abs -
traceién de las caracteristicas de la Literatura mexicena de los
filtimos afios como se hizo por ejemplo con el Romanticismo; y que
posiblemente los investigadores de una &poca futura digan respec
to a la Literatura actual: la centrifugacidad es la abstraccién
de nuegtra época o se trata mis bien de una época de sintesis co
mo lo muestran muchas obras que retoman la tradiecién.

John S. Brushwood .propone una clasificacidn de la Literatu-

2¢ Ide
3. John S. Brushwood. "Novelas clave e innovacidén narrativa"s ppe 13~17e
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ra mexicana de las dltimes dos décadas a partir de los temas:

el tema de Tlatelolco, la ciufed, la "novela de nostalgia" que
recupera &pocas distantes o cercanas, los fenbmenos parapsicolé-
_gicos, la autorreferencin —es decir, el comentario de la obra so
bre su propio proceso creador- y la identidad.

John S. Brushwood ubica a Juzn Garcia Ponce en el tema de

la identidad. El1l tema de la ciudad se relaciona con el tema de
1ls identidad inegtable:

",.. porque la apreciacién intimz de la ciu-
dad es, frecuentemente, una de las facetas de
la bﬁsqueda de una identidad, de parte del per
sonaje (...) Tal fenbmeno probablemente indied
wna tendencia desindividualizadora en la vidae
metropolitana y, por lo tento, no esperamos ne
gesarlamente una larga tradicibn de este indo
el,
4

El mismo critico sefisla que La_invitacién de Juan Garcia Pon
ce ez una de lasg obras de vanguardia mids importantes de los Gl -
timos veinte afios, en la gque aparece el tema de la identidead,

John 5. Brushwood propone ademés otro modo de clrsificar la
narrativa mexicana contemporfinesz a partir de la téenica narrati-
va, ¥y 28{ distingue: la novela de cédmara y la novela muralista.
En la primera ubica a Juan Garci{a Ponce y en la segunda a Carlos
Fuentes. i )

Sefiala 5. Brushwood gque Garcfia Ponce presenta en su narratl
va las dos tendencias de la novela de cémara: la iluminacién de
wia relecibén humana y la novelizaeién de un concepto, 1o que da
una interrelacién de la imaginacién con .el intelecto.

B —

4. Ibide pe 1l4a
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Por su parte, Angel Rama® destaca que en Garcia Ponce es
notable la reticencia a hablar de problemas politicos, sociales,
éticos, gue configuran ideologias, Y lo ubica en la linea de los
escritores "irracionalistas” por la exploracidm que hace de las
fuerzas internas que nmueven las acciones de los personajes y que
los conducen a transgredir las reglas morales de la sociedad.

Rosario Castellenos sefiala que "Los escritores antes de Gar
cfa Ponce se afilizban a Rulfo o a Arreola, en fin al reslismo
migico 0 & la fantasfs purav. & Y sefiala que las nuevas tenden -
cias en la Iiteratura mexicana contemporénea son producto del deg
sarrollo de la clase media en México, como consecuenciz de una
revolucién democritica burguesa. Surgird asi una nueva corriente
literaria que servird de vehiculo de expresiébdn a la clase media:

"Una corriente cuyza doctrina estética se de
rivard de la perspectiva desde la que con =
templa el mundo, de la idesa que sustenta acer
ca de lo gus es una personaj; de ambiciones gque
se aprueban, de log tabiis que se respetan. Pe
ro también de la critica a que se somete a las
instituciones, de la denuncia de la hipocrecia
de muchas cogtumbres, de la demostracidm de la
inanidad de ciertos wvalores y de le proposi -
cibén de nuevos modos de conducta'.

Ubicado en esta nueva corriente literaria la transgresién
que hace Garcia Ponce de los valores convencionales y tradicio-
nales de la clase media de la ciudad de México estd llena de sen
tido. Las relaciones amorosas que presenta en su narraetiva liga—

5. Angel Ramae. "El arte intimista de Juan Garcfa Ponce". pe 183.
6. Rosario Castellanose. "La noche". pe XIXe.
7o Ide
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das a la perversién sexual -incesto, adulterio, homosexualismo,

voyeurismo- responden a la blisqueda de una solucién al problema

del amor que no se alcanza dentro de las normas morales de la sg
ciedad contemporédnea, en especial de la clase media tradicional.
Sefiala ademids Rosario Castellanos:

"Desde luego el protagonista de esta nueva
corriente literaria no es un héroe en el
sentido convencional del término. Es decir
no es un hombre excepcional que realiza ha
zafias extraordinarias, que padece sufrlmien
t0s. 0 alegrias sobrehumanas, ni gque se colo
ca en situaciones li{mites. Al contrario, eS
lo que se suele llamzr un hombre vulgar y su
historia nos interesa en la medida en<que
cualquiera de nosotros puede, ne sélo compren
derla sino también asumirla".

De ah{ que como indica Marfia Tuisa Mendoza, 9 los hechos que
narra Garcia Ponce pueden ocurrir en cualgquier colonia: Judrez, '
Népoles, Doctores o Buenaviste, cualquier colonia de la clase me
dia de la ciudad de México. ,

Ante 1z diversidad de clasificaciones propuestas por la eri
tica para clagificar la Literatura contempordnea y encontrarle
su ubicacibén a Juan Garcia Ponce, sefinlaremos los rasgos indivi-
dueles o compartidos con otros escritores que caracterizan sobre
tpdo su obra: novelista contemporédneo mexicano, cuyos personajes
‘reflejan a la clase media de la ciudad del México contemporineo -
f en especial de un sector joven; sus temas predominentes son:’
el amor, la locura y la identidad. Aunados al tema del amor estdén

8¢ Ide
9. Marla Luisa Mendoza. "No retratos usados, instantfneas de hoy". ps VIa
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los temas del erotismo y las perversiones sexuales. Autor sin
muchas éomplejidades formales, pero que sin embargo no se cifie a
la forma de la novela tradicionsl. Estas serfan en suma algunas
caracteristicas generales de su obra.

A continuscidn veremos en que lugar ubican a Juan Garcia
Ponce los estudiosos de la Literatura hispanoamericaena contempo-
rénea, !
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1.3 Ubicacién de Juan Garcia Ponce en el contexto
de la Literatura hispanoamericans contemporénea.

Rafl C= stagn:.no,m Angel Rama 1 ¥ Emir Rodriguez MNonegal 12
han sefialado que en la DLiteratura hispénoanericana contemporénea
es dificil sefialar caractoeristicas generales como se hizo antes
¢con el Barroco, el Neoclasicismo, el Romanticismo, el Realismo,
la Generacidn del 27, las Vanguardias o el Moderanismo.

Rodriguez Monegal dice gue la obra de cada escritor hispanog
mericano contemporidneo es personal e intrasferible,'y Radl Castag
nino afirma gque los grupos de escritores han desaparecido para
dar paso & la individualidad; Dice Castagnino:

"Presentar una imagen de las caracteristicas
comunes y del estado actuzl de la novelisti-
ca en Hispanoamerica es tarea ardua. Resulta
casl imposlble dar una visidn general y por—
menorizada sin caer en la crénica o en el ca
t8logo. Por .une parte, falta de suficiente
perspectiva histérica, por otra Hispanocaméri
ca ya ne es una y homogénea. E1 idesl boliva
rigno no funciona en 1o cultural, pues vein-—
t1dds naciones se manifiestan constantemente
como otras bantas individumlidades. Es diff-
cultosa la sintesis coherente para aspectos
" relativos a la actualided y sélo cabe la al-~
ternativa de consignar rasgos aislados que

se .presentan como salientes y caracteriza-—
dores”. 13

10, Ralll He Castagoinoe Experimentos narrativose
1le Angel Ramae Cpe Cite

12« Emir Radriguez Monegals “Tradicibn y renovacién"e
13. Ralll He Castagnino. Ope Clt. pe 57«
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Esta individualidad se encuentra en la obra de Juan Garcia
Ponce. E1l se ha declarado un escritor fuera de época en la entre
vista que le hizo Jorge Ruffinelli:

"Ahora, planteédndome td todas estas pregun-—
tas que son villanas realmente, me haces pen
sar en eso otro: qué magnifico escoger ser un
autor que no tiene lugar en su época. G EL he-
cho de contestar siempre en mis términos no

es 1o que me deja sin un luger en la é&poca?
Para mi le Literatura, ahora me doy cuenta,

ha sido una experiencia vital simplemente. Es
mi experienciz, como mis hijos o mis matrimo-
nios. ;Qué otra cosa puede hzcer uno que vivir
su experiencia? Precisamente esa actitud, la
de considerarse un escritor que sélo puede
existir -en tanto escritor- en el espacio de
la cultura como una persone tan determinada por
las fuerzas que lo arrastran y de las que ad-
mite que no es duefio, ;jno lo coloca fuera de
‘la cultura, de la "seriedad"? Hubo una época
en que yo querf{a ser alguien culturalmente,
uno empieza a escribir aunque sea oscuramen-—
te animado por ese propbsito, y termina dédn-—
dose cuenta de que la escritura lo escribe,
aue no es uno el que hace la Literatura sino
ls Literstura gquien lo hace a uno ..."14

Juan Garcia Ponce ha escrito teatro, ensayo y novela. Este
Gltimo género es del que partiremos para buscar el lugar que a
pesar de su declarada individualidad le corresponde en la Lite—

" ratura hispanoamericana contemporénea. '

La novela ha cobrado en Hispanoamérica auge desde los afios

cuarenta. Los criticos antes mencionados sefialan que si bien noA

14. Jorge Ruffinelli. "La perversa candidez de Juan Garcla Ponce". pp. 187-188.
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se pueden gefialar caracteristicas comunes a un grupo de novelis-
tas, en muchos de ellos se observa la tendencie comfin a romper
con la forma tradiclonal de la novela, con la estructura que pre
sentd en el siglo XIX. De tal modo que muchos novelistas hispano .
emericanos contemporénsoa introducen en sus novelas experimentos
narrativos tomados de la novela europea contemporéinea.

Emir Rodriguez Monegal seflala cuéles son algunos de estos
exXperimentos narrativog en su ensayo "Pradicidn y renovaclén®., Y
asimismo intents hacer una clasificacién de los escritores en cua
tro generaciones.

Rodriguez Monegal sefizla, por una parte, que algunos nove -
listas contemporédneos han rescatado formas olvidadas como el fo-
lletfn (Manuel Puig), el cuento popular (Gabriel Garcie Mérquez)
¥ la poesfa anecdética y argumental. En esta Gltima se rompen las
fronteras entre los géneros literarios de la retérica cldsica, en
especial entre novela y poesia, de tal modo que un poema como Per-
gsefone de Homero Aridjis es una novela—~poema 0 poema narrativo.

Rodriguez Monegal divide a los escritores hispaﬁoamericanos
contemporéneos en cuaitro generaciones que coexisten actuzlmente.

Y aclara que el hecho de clasificar a un escritor en tal o cual
generacifn no es garantia de unidad de visidn o de lenguaje na-—
rrativo. Tales generaciones comparten en la realidad un mismo tiem
Po y un miamo espacio, y se influyen mutuamente.'La clagificacidn
de Rodriguez Monegal no se basa en la edad de los novelistas, sino
en las fechas en que empiezan a publicar sus primeras novelas.

A partir de 1940 surge la primera generacién de narradores
que renuevsn el género narrativo. Su innovacidén la encontramos
en una visién de Américs y en un concepto del lenguaje americano
difersnte, nuevo. Son escritores influidos por las vanguardias eu
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ropeas y que rompen con la forma de novelar de la generscién an-—
terior. Se incluyen zqui: Miguel Angel Asturias, Jorge Luis Bor-
ges, Alejo Carpentier, Agustin Ydfiez y Leopoldo Marechal, entre
otros,

La segunda generacién corresponde a escritores gue publican
sus obras en los afios cincuenta. Esta generacién presenta las hueg
llas de la anterior y la influencia de novelistas extranjeros co
mo Faulkner, Proust, Joyce y Jean Paul Saritre. La primera genera
cién todavia siguié en la estructura de la novela moldes tradi -
cionales, poco era lo que habia innovado en la estructura exter-
na. Pero esta segunda generacidén introduce experimentos narrati-
vos en abundancia en sus novelas. Se incluyen-en esta generacién
los nombres de: Juan Rulfo, Juan Carlos Onetti, Ernesto Sébato,
José Lezama Lima y Julio Cortezar,

La tercera generscién corresponde a escritores que publican
sus obras en los afios sesenta. Esta generacién hereda de la an—
terior las innovaciones en la estructura novelesca y en el len-
guaje mismo. Se incluyen agquf los nombres de: Carlos Fuentes, Ga
briel Garcia Mirquez, Guillermo Cabrera-Infente, Mario Vargas Ilo
sa, entre otros. -

La cuarta generacifn incluye escritores poco estudiados, ¥y
que en los allos setenta empezaban a publicar sus primeros libros.
Entre estos egcritores se encuentran: Gustavo Sainz, Fernando del
Paso, Salvador Elizondo, José Agustin, José Emilio Pacheco, en M§
xico; en Cuba: Severo Sarduy, Reynaldo Arenas; en Argentina: Ma-
nuel Puig. En estos escritores, como indica Rodriguez Nonegal, es
té presente la preocupacién por el lengusje como el terreno en el
que verdaderamente ocurre lz narracién.

Rodriguez Monegal no mencions el nombre de Juan Garefa Ponce,
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pero siguiendo la divisién gue hace en su ensayo de los narredo-—
res hispanoamericanos contempordneos en cuatro generaciones de
acuerdo a las fechas de publicacibn de sus primeras obras, Garcia
Ponce queda incluido en la tercera generzcibn. Su primer volumen
de cuentos, Imagen primera, fue publicmdo en 1963; y en cuanto a

sus novelas: Figura de paja es de 1964, La casa en la plays de
1966, y La cchofia de 1969.
Pero por los conceptos que Juan Garcia Ponce tiene respecto

8l lengusje de la novela -como veremos méds adelante—, més bien
queda incluirlo en la cuarta generacibn, con la que comparte los
aspectos que sefidla Rodriguez Monegal respecto a lz importancia
que esta generncidén da 2l lenguaje de le narraciébn,

Angel Rama ubica a Juan Gercia Ponce en la generacién his —
Panocamericana de 1955, en les que se encuentran también para este
erftico los eseritores Mario Vargas Llosa y Guillermo Cabrere In
fante, entre otros, Esta generscidn se ceracteriza tanto Por:

"... una lzbor sincrética de la tradicibén cul-
tural del continente como el aprovechamiento

de la gran experimentacién formal europea y nor
teamericena en beneficio de una visibn artisti=
ca més compleja y adultal. 45

3in embargo, Angel Rama sefisla que el estilo de Garcia Ponce
disiente del de su generscién por cuanto que es sencillo, sin ba
rroguismos. Al respecto ha dicho Garcia Ponce:

"

... Creo que el mejor estilo es el que no
se nota. Nunce me ha interessdo la forna

15, Angel Rama. Ope Cit. p. 181.
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como tal; la soles idea de introducir inno-
vacioneg formales para ser "distinto" me
parece ridfcula. Son los personajes, el am
biente, los que dictan la manera en que se
puede llegar a ellos. Lo que revela a un
escritor es lz virginidaed de suvs temas, el
estado de inocenciz con que se acerca a
ellos., Muchas veces las innovaciones exte-
riores no son més que el resultado de la
esterilidad".16

Anderson Imbert en su Historia de la Diterstura hispsnoame-

ricana contempordnea, volumen II, ha clasificado a los escrito -

res hispsnoamericenos en grupos atendiendo a lgs fechas de su ng
cimiento: los primeros de 1985 a 1900; los segundos de 1900 a
19155 los terceros de 1915 a 19303 y los dltimos son los nacidos
desde 1930. En este cuarto grupo aparece el nombre de Juan Gar -
c{a Ponce nacido en 1932 en la ciuded de Mérida, Yucatdén. Pero
cabe observar que en la obra de Imbert su nombre no aparece 1li -
g-do a la narrativa, sino al teatro, pues su primera obra publi-
cada es una obra teatral titulada Bl cento de los erillos (1958).
Esto se debe a que Anderson Imbert publicéd su obra en 1961, es
decir, dos afios antes de que Gercla Ponce publicara su primer vo
lumen de cuentos, Imagen primera, en 1963.

El libro América Tetina en su Literatura, publicado en 1972,
agrupa en un ensayo de,Hamén'Xirau titulado "Crisis del realismo"
el nombre de Garcia Ponce al lado de Vicente Leflero, Gustavo Sainz,
Severo Sarduy, Salvador Elizondo, Néstor Sédnchez -y dice que son
escritores "jévenes (...) que estdn iniciando obres llenas de pro
mesas",

D

16. Juan Vicente Meloe "Diflogo con Juan Garcia Ponce". Pe IvV.
17+ Ramdn Xirau., "Crisis del Realismo". Pe 199
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La Historie de la Litersturz hispanozmericang del autor in-
glés Jean Pranco publicada en 1973, omite el nombre de Juan Gar-
c¢ia Ponce de los autores del capi{tulo nueve titulado "La prosa
contemporénea".

Cabe hacer la observacién de que dentro de loo narredores

hispanoamericanos contemporénens muchos escritores consagrados
por la critica dejan sentir su presencie a través de los medios
mesivos de comunicacibn, como la televisibn, el radio, las revis
tas ¥ suplementos culturales. Perc es necesario observar que si
bien en los periddicos se encusntran reseiias & las obras de Juan
Garc{a Ponce no se encuentra en cambio un volumen completo dedi-
cado a estudiar su obra como es el caso de muchos escfitores fa-
mosos.

Rafil Castagnino tiene dos afirmaciones que parecen contra-
dictorias pero que explican la forma en que los narradores his—b-
panoamericanos dan a conocerdge ante el puiblico:

"... Es el novelista por si -sea por su auda—
cia lingtif{stica, su ideologfa crepitante o su
renovacién estructural- quien emerge, sin apo
yo del clan o de los compadrazgos cee'eyg

"... en esa magsoneria configurada por los no-
velistas, han dado, tanto como en autoanalizar
se, en promoverse unos a otros; han dado en eg
tructurar -sin retéricas previas ni menifiesto
de grupo~ sistemas comunes; sobre todo, han dg
do en aspoyarse mutuamente, con sabiduria y ha-
bilidad, a través de ensayos criticos, mesas
redondas, cologquios, entrevistas de prensa ¥y
declaraciones periodisticas. Con lo cual han

18. Rafl Castagnino. Op. Clte ps 61
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facilitado el accese a los dominios de la
"nueva novelistica", a través de la gufa de
los propios creadores".19

En el caso de Juan Garcfa Ponce encontramos que en los su -
plementos culturales los criticos se han encargado de hacerle en
trevistas y resefias, 0 pequefios ensgyos, en torno & su obra. Mu-
chas de sus entrevistas son una guia que esclarecen la obra de
Garcia Ponce; y muchos conceptos que é1 tiene respecto a su obra
se repiten de entrevista a entrevista pese a la diferencia de afios
que hay de una a otra.

En el volumen de ensayos publicado por editorisl Paidos y ti
tulado Nueva novela latinoamericana I se encuentran ensayos de di
versos autores dedicados a escritores gque la critica ha consagra-
do por su reconocida calidad artistica, entre otros tenemos: Var-
gas Llosa, Agustin Y&fiez, Juan Rulfo, Gebriel Garcia Médrquez, Ca-
brera Infante. Uno de los ensayos es de Angel Rnoma y estd dedica-
do al estudio de la obra de Juan Garcifa Ponce. Asimismo, Jorge Ru
ffinelli en su 1libro de ensayos titulado El lusar de Rulfo inclu-~
ye una entrevista a Garcfa Ponce, al lado de ensayos dedicados a
Rulfo, Onetti, Miguel Angel Asturiss, Fernando del Paso, Salvador
Elizondo. El hecho de gue dos criticos de reconocido prestigio
como lo son Angel Rama y Jorge Ruffinelli se hayan ocupado de la
obra de Juan Garcia Ponce es una muestra de gque ha sido reconoci-—
da su calidad arti{stica como escritor de la Literatura hispenoa-
mericzna contempordnea.

e ———————

19, Ibide p. 72.
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I
La funcidén de le novela para Juan Garcis Ponce

Sefialamos antes que Rodriguez Monegal menciona como rasgo
caracteristico de la cuarta generacidén de escritores, los escri-
tores de los afios setents, la preocupscibdn por el lenguaje. Y
que si bien Juan Garci{a Ponce, segin la clasificacién de Rodri-~
guez Nonegal pertenecerfia = le generacién de los afios sesenta,
comparte, como veremos e continuaciédn con la cuarta generacidn
la preocupacidn por el lenguaje.

Dice Rodriguez HMonegal que en la cuarta generacién- se encuen
tra:

... una conciencia asgravaeda de gque la textu
ra m4s Intima de la narracidén no estd ni en”
el tema (...) ni en la consirucciédn externsa,
ni siquiera en los mitos. Estd muy natural -
mente para ellos, en el lenguaje (...) La no
vela, al cuestionar su estructura y su textu
ra, ha puesto en cuestibn su lenguaje y ha
convertido el tema del lengueje narrativo en
tema de la novela misma (...) BEs el tema sub
terrdneo de la novela latinoamericana més nue
va: el tems del lenguaje como lugar (espacioc
¥y tiempo) en que "realmente" ocurre la novela.
El lenguaje como "realidad" dnica y final de

1
la novela ... 20

En sus ensayos, y sun en sus novelas, por ejemplo De Anima,
Juan Garcia Ponce ha puesto de manifiesto sus conceptos sobre el

20, Emir Rodriguez Monegal. Ops Cite p. 166.
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arte, sobre la funcibn de la Literaturan.

21
En un articuleo titulado "iQué pasa con la novela aen México?",

Juan Garcis Ponce sofiala que gi bien la pregunta en un principio
da lz impresidén de gue la novela puede influir en los destinos
del pais, él1 a esa preguntaz responde: con la novela no pasa nada.
Pues la sociedad ignora a la novela y la novela ignora a la soclg
dad. Pero egta ignorasncis de la novela con respecto a la gociednd
se dz en la medida en que la novela propone s través del lengusje
nuevas formzs de vida, nuevos modelos de vida que van en contra
de esta sociedad cuyos moldes de vida se van volviendo caducog.
De tal modo que la novela no refleja el orden social, por el con
trario lo contradice.

Esta afirmacién de Juan Garcfa Ponce coincide con una 4dc lns
caracterf{stices que Rafl H. Castagnino encuentra ¢come constante
en los escritores hispanoamnericanos contemporéneas.
fiela que los novelistas no sblo
en la estructura novelesca, son
gan y rechazan el orden social:

Cantngaino ag
se manifiestan como renovedores
también renovadores en cuanto nig

... Si en América Latina lss obras litera-
rias ge contentan con reflejar o justificar

el orden establecido, serén anacrénicas, ind
tiles. Nuesirzas obres deben zer de desordent
es decir, de un orden posible, contrario al
actuzl (...) las burguesizs de Asméricz Latina
quisieran unz Literatura suwolimante, gue las
salvese de lz vulgaridad y les otorzase un
aurz "esencial", permensate, inmdbdvil. Nuestra
Iiteraturz es verdzderamente revolucionsrisz

en cuznto le nisgs 21 orden estzblecido el
1éxico que éste gquisiera y ls opone el lengua-
je de 1=z gl=rmz, de 1z renovacidn, el dezorden
¥ el mumorT,

2
21, Juan Garcia Fomce, "exé pasa con la rovelz en México?”.Azaricioneg. Ppe 3‘;&155- i
22, R=f3 ¥, Cestecnino., Cpe Cite ps E5a
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Castagnino con 1o gue sefiala Emir
que para Juan Gercis Ponce, si bien
el contexto histdrico y el
Garcfa Ponce sefig

Relacionando lo gue dice
Rodriguez Monegal encontramos
en el estudio de la novelsz se busca
dugar en el que se ubican los hechos narradas,
la que el lugar real en el que ocurren los hechos es el terreno

del lensuaje. Es el leaguaje el que es capaz de crear y proponer
cort 1a palabra nuevos modelos de vida al lector, aun cusndo sean
demasiado atrevidos por transgredir el orden social.

Dice Garcia Ponce:

",.., las novelas no pasan en ningdin espacio
fi{sico, concretamente determinado, con un
desarrollo histérico y que pueda fijarse de
acuerdo con un juiclo exterior a la existen

- c¢la misma-de la novela, porgue las novelas
pasan en la novela. ILas novelas se desarro-—-
1len, se mueven y se hacen existir como len
guaje y precisamente la existencia de ese
lenguaje, que puede hacer efectiva la reali-
dad de la novela, descansa en la indispensa-—
ble asuncibn de su independencia con respecto
a la realidad social. De pronto, la novele se
ha dado cuenta de que para narrar, para ha-
cer posible el hecho narrativo gque el lengua
je es capaz de producir, debe asumir una in=
dependencia con respecto a las existencias’
de la sociedad que nuestro mundo ha creado,
que la colocan fuera de 1la reallidad social
de ese mundo. El1 terreno de 1la novela es el
terreno de la libertad absoluta, en el que
nlnguna regla social, ningdn mandato moral,
ningtn principio de ninguna especie detie -

nen el curso de la narracién ...",;

23, Juan Garcfa Ponce. Gpe Cite pe 147.
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Lag novelas "... pasan en egse.lugar inelcanzable que es el
terreno de lu imaginacién poética..." 24

Rail Castagnino sefiala que otro rasgo que distingue & los
novelistas contempordneos es que son individuos informados de los
libros y de la vida. Garcia Ponce ez un gran lector y conocedor
de la cultura y del arte universal. Asi{ de que sus planiteamien —
tos sobre la novela no ignoran le funcidén que la novela tuvo en
épocas pasadas, en el siglo XIX, por ejemplo.

Garcia Ponce dice que la funcién ds la novela en el siglo
XIX era la de entretener, ya que no se contaba con los medios de
entretenimiento con que se cuenta en la actuelidad ~cine, radio,
televisién, tiras cdmicas, etc.~. Ademfs la novele criticaba ¥
reflejeba la vida, suponiendo que la vida podia ser mejorada.

Bero para Garcia Ponce la funcién de la Literatura ha cam —
biado, porgque los hombres también han cambiado:

"Se ha roto la unidad entre los actos y el
individuwo. El individuo ha perdido la posi
tividad y la verdad de sus gestos. Sus ges
tos, sus acciones, sus palabras, ¥, 10 que
es mds greve, incluso sus pasiones y sus
Ppensamientos, en vez de definir al indivi-
.duo, lo ocultan porgue el individuo no tie
ne una existencia real, ha perdido el cen-—
tro a través del cual nodia constituirse
como individuo". 25

Para Garcia Ponce la realidad se recupera a través del len~
gunje: . .

24, Ibide pe 148e
25¢ ¥bide pe 15le
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".p» E1 individuo ha perdido su identidad

¥ s6lo el lenguaje es capaz de hacer vigi-
ble el movimiento de la vida, mostréndolo

como un sinsentido que adquiere sentido al
convertirse en lenguaje «ee" 5

La realidad se ha vuelto cabtica para el individuo, el hom
bre se encuentra rodeado de ‘un mundo a8l que le falta coherencia

¥ en el gue log miltiples elementos frustrantes de la sociedad
exigtir. De tal modo que si la

le hacen perder el sentido. de su
de vida lo hace valiéndose de

novela propone al hombre modelos
dos instrumentos: el cuerpo y el
tfa de la.realidad del individuo
el cuerpo. Dice Garcia Ponce:

"En México, como en el mundo, porque en eg
te sentido el mundo se ha hecho uno solo,

la ausencia de coherencia de la realidad =e
hace mAs definitiva alin que cuando Proust
eseribid su novela y esta ausencia hace més
agudo el deber del novelista. Este debe mcep -
tar que su obra, en efecto, no ocurre en nin
gin lado, no estd escrita dentro de la ver =
dad de la cultura para afirmar esta verdad
atacéndola o celebréndola, sino que basa su
posibilidad de existencia en la voluntad de
angdonar el dmbito de la supuesta vida so-
cial,

La novela ha vuelto al terreno inevitablemen
te libre, inevitablemente solitario, de la
invencién de posgsibilidades, a. través de las
cudles deben darse nuevas e imaginadas, tal
vez no reales todavia imdgenes del hombre
que pueden, por supuesto, convertirse en mo-
delos para el hombre..."27

26¢ Ibide pe 153
27. 1d.

lenguaje. El cuerpo es la garan
y el lenguéje pernite contemplar
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"... la novela contemporfnea debé usar el
cuerpo, .debe wvalerse de ls verdad del cuer
po para que en el cuerpo, reflejéndose en
el cuerpo, viviendo en el cuerpo, adgquiera
reoalided el peso y la densidad de la pale~
bra, en su degpliegue, es capaz de comuni~
cer, constituyéndose como lenguzje. En es—
ta relacibn cuerpo-lengusje, la novela en-
cuentra le posibilidad de comunicsr una reg
lided que no existe todav{ia socialmente,
que se muestrs nada méds en el campo de las
. posibilidades, pero que estd probeda por la
verdad del cuerpo en que el lengusje se de-—
posita ¥y al que le da. vide obteniendo su vi
da a través de él".28

t

"... se esecriben novelas que basan su posi

bilidad de existir como novelas situdndose
fuera de lg realidad cultursel y social que
crea el contexto de lz vide mexicena. Ima-—
ginar esta accibén que descansa en la ver ~
dad del cuerpo, en la potencialidad ence -
rrada en las pasiones que el cuerpo es ca-—
. paz de experimentar, de gozer y de sufrir,
es la tarea que puede hecer que 1los nove -
listas de MNé&xico y los novelistas de todos
lados, haciendo real el lengueje, utilizen
do el cuerpo para gue el lengueje refleje
sus gesbos y scciones y vive en 81, sean
capaces de inducirnos a formas de vida
posible en las gque no.es un final feliz,
0o os una plenitud de ‘acuerdo con las nor-—
mas establecidas el que se anuncia, sino
wia distinta posibilidad de vida humana, que
encontrarfa su realided y por lo tanto su
capacidad de transformarse en ejemplo, en el
lector gue debe llevar a -la vida en el mun-—
do-establecido haciéndose cémplice de la

visién del novelistav, 29

28. Ihide Pe 154,
29, Ibide Pe. 155
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En resumen, la funcidn de la novela para Juan Garcia Ponce
©s: oposicién a las formms de vida de la sociedad contemporénes
a través de la propuesta, por medio del lenguaje, de nuevas for—
mas de vida, eonlas que el lector se hace cédmplice.

Desde luego, puede ser gue el lector no lleve al terreno de
la reslidad las propuestas del lenguaje, pero la Literstura de
Juan Garcia Ponce presentaris una funcibén para el lector, que es
la del "voyeurdismo". El voyeurismo que estéd en sus mismos perso—
najes, en su misma propuesta de la funcidn del arte, y que es
ademis una funcibn que se le reconoce sctumlmente al cine y a la
narrativa, esa capacidad para "mirar® la intimidad de otros. El
voyeurismo que ha sido sefialado por Roland Barthes como caracte-
ristica de la Iiteratura:

";Cémo obtener placer en un placer relata—
do (zburrimiento de los relatos de suefios,
de los relatos parcelados)? ;06mo leer la
erftica? Una sola posibilidad: puesto que
en este caso soy un lector en segundo gra-
do es necesario desplazar mi posicidn: en
lugar de aceptar ser el confidente de ese
placer critice -medio seguro para no lograr
1o~ puedo, por el contrario, volverme su
"yoyeur', observo clandestinamente el pla-
cer del otro, entro en la perversidn; ante
mis ojos el comentario se vuelve entonces
un texto, una ficeién, una envoltura fisu—
rada. Perversnidad del eseritor (su placer
de escribir no tiene funcidn); doble y tri
ple perversidad del critico y de su lector
¥ asf sl infinitov, 2

30. Roland Barthes. "El placer del texto%s pe 30
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En conclusién, si bien.la obra de Juan Garc{a Ponce se sbs-
tiene de propuestas politicas, y sus propuestas en torno a la
sexualidad pudieran causar escéndalo en lectores no preparados,
es indudable que al poner en cuestionamiento las instituciones
de la sociedad que se encuentran en proceso de decadencia, el leg
tor, independientemente de la interpretacidén que haga de la Lite
ratura de Juan Garcia Ponce, obtendrd a través del lenguaje poé-
tico de este autor una forma més, entre otras, ademds de la per-
sonal, de-cuestioner la realidad, ademds del goce gue el lengueje
poético le proporcions..
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II1zx
Iiteratura comparada

3.1 Influenciza de Robert Musil en la obra de
Juan Gercela Ponce.

31 32

Los criticos Angel Rama y John S. Brushwood coinciden en sg
fialar la influencia gue la obra de Robert Musil ha dejado en 1la
narrativa y el ensasyo de Juan Garcia Ponce. Dicha influencia ha
sido confirmada por 41 en diversas entrevistas, en las que ha ma
nifestado el gusto que en &1 ejerce el escritorangﬁriaco: “Para
mi es el escritor mis importante que ha existido" ; y ademfis en
los ensayos gue ha dedicailo al estudio de la obra de Musil y que
ha publicado en periédicos y revistas, y en dos libros titulados:
EL reine milensrio y Le errancia sin fin. Su interés por Musil ha
de jado asimismo sus huellas en su novela El libro, en la que la
narracién de Musil "La culminacién del amor® sirve de pretexto ra .
Ta que surja una relacidn amorosa sntre un profesor de Literatu-
ra y su alumna; EL libro contiene amplios pasajes con 1la calidad
de ensayo en los.que el profesor analiza la novela de Musil.

A la pregunts que Juan Vicente Mela le hmee a Garcia Ponce
regpecto & que si en &1 hen influido escritores como César Pave-

se y Thomas Mann -a los que también ha dedicado varios ensayos—
é1 responde:

3l. -Angel Ramae. Ope Cite pe 181,

32+ John S. Brushwoode "Cuatro novelas de Juan Garc{a Ponce, imaginacién e
intelectols. pe 2e

33. Nedda Ge de Anhalts Ope Cltes pe 656
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"Y otros escritores como Musil y Hesse, por
gque son los autores que me gustan o porque

sus ensayos sobre la Literatura me han acla-—
rado cosas que necesitaba para mi Literatura.
En este sentido también tendria que habler de
Henry James. Y de Octavio Paz. Y de Tomés Se-
govia. Cuando uno empieza a escribir se encuen
tra con tantos problemas para decir 1o que os—
curamente preslente que quiere decir que, for-
zozamente, se recurre a todo lo gue pueda ayu-
darle. Con el tiempo, lo que se quiere decir
se aclara, pero la form2 de decirlo, la mznera
de llegar a ella se hace mids diffcil y, a la
vez, se sabe ya que esa forma sélo puede encon
trargse en uno mismo. Entonces las influencias
deben desaparecer y lo importante es gue quede
algo en su lugar. Ese algo es quizd el tono
del esgcritor, el que luego le servird a otro
para encontrar su manera',

En otra entreviste, Garcfa Ponce declara que la influencia
de Musil en su Literatura es més que nada una influencia buscada
¥ que ademéds sobresale de entre todas las que ha recibido de

‘otros escritores:

"... la novela alemana contempordnea ha sido
definitiva y alimenta continuamente ml pensa

miento. Para mi Robert Musil es el més gren-

de novelista del siglo XX y es un artista ing
gotable ¥ una gran figura moral., Creo que de

1 me ha influido no s6lo su obra ¥y el pensa-
miento y el propésito que encierra, sino in -
¢luso su actitud ente la ILiteratura, su forma
de seatirse ¥ vivir como escritor. (...) las

influencias buscadas ademis de sufridas se en
cuentran en el terreno de la novela de Musil,
Mann y Pavese ... "35

——eey
34, Juan Vicente Melo. "Dialogo con Juan Garcia Ponce'. ps Ve
35, Juan Carvajale "Juan G a Ponce habla de La_casa en la playa Yy define su

actitud como escritor"., pe VIII,
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Ahgel Rama hace notar que la obra de Juan Garci{a Ponce puse~
de dividirse en dos etopas: en la primera se observa la influen-
cia de César Pavese, y en la segunda la de Robert Musil. Asimis-
mo dice gue Juan Garcfa Ponce es el primer escritor hispanoameri
cano gobre quien ha incidido Robert Wusil, figura capital dela.vag
guardia europea. Angel Rama afirms que la influencia de Musil en
Gorefs Ponce egtd presente no sélo en la forma de novelar, sino
también en los temas, pues en los relatos del escritor mexicano:
".,.. N0 63 ajena la problemdtica que desarrolla en su excelente
estudio de- Robert Musil El reino milenario"; mis adelante Angel
Rema agregea: "... sospecho que, a través de este alto megisterio,
Garcia Ponce se ha sentide cada vez més atrafdo por el contar par
simonioso, lmplacablemente respetuoso de las bisagras narratives,
atento a las descripciones y a la mencién nutrida de objetos, cg

-mo 81 volviera a una Literatura enuncistive luego de la embria -
guez surrealista™., 36

dJohn S. Brushwood afirma que en la narrativs de Garciz Poncs
que va de 1968 a 1970 se concreta la importencia de la influencia
de Musil en su obra, 37

La influencis de Robert Musil en la obra de Juan Garcia Pon-
ce -declarada por &l y reafirmeds por sus criticos- es la que nos
permite establecer la comparacidn temdtica entre un relato de Mu-—

sil y una novela de Garciz Ponce: "La culminacién del amor" y
Unidn.

364 Angel . Ramas0p, Cite pp. 190-191.

37. John S. Brushwood. “Cuatro novelas de Juen Garcia Ponce, imaginacibén e in~
telectoV, pe 2,
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3.2 Unién y Uniones.

Asi, una vez que ha quedado sefinledo el gusto y la influen—
cia que Robert Musil ha ejercideo sobre Juan Garcfa Ponce, pode -
mos plaentear la sigulente pregunta: ;Unién de Garcia Ponce y Onio-
neg de Robert Musil son relatos que se prestan para hacer un es-—
tudio de Literatura comparada®?.

A la anterior pregunta la respuesta es s{. La relacién de am
bas se encuentra a partir de un titulo comin y el significado que.
la palabra "unidn" tiene en el contexto de las obras.

Uniones de Robert Musil comprende dos pequeiios relatos: "La
culminacién del amor" y "La tentacién de la tranquila Verébnica".
El estudio comparativo se hard sélo a partir de la primera narrg
cién, ya que lo que ambas novelas, "La culminacién del amor" y
Unién, tienen en comin es el tratamiento similar que le dan a un
mismo temaz: la infidelided y la pérdida de la identidad en la bis
queda del amor absoluto.

El tratamiento que hace Garcfia Ponce en su novelz Unidén so—
bre la infidelidad guarda seme janza con sl que le da Musil alkmig
mo teme en "Ig culminacién del amor" porgue Garcia Ponce ha afir
mado que no son los temas los que han influido en é1 sino la for
ma de tratarlos:

"Creo que las influencias siempre existen
porque (...) se empieza a escribir por imi
tacién. No quiero decir por copier a un au
tor sino porgque en algunos de ellos uno en

" cuentra ciertas respuestas a los problemaS
que le preocupan y tratse de hacer lo mismo
(«es) No son los temas los que me han in -
fluido sino cierta manera de tratarlos, de
verlos..."ag

384 Juan Vicente Melo. Ope Cite pe Ve
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Unién y "La culminacién del amor" desarrollan el tema de la
infidelidad -como sefialamos antes—; en ambas es un narrador omnig
ciente en tercera persona el que se sumerge en el interior de la
mente de la protagonista -Nicole y Claudine respectivamente-, y a
través de un lenguaje denso nos va deacribiendo los cambios inter
nos que va sufriendo el personaje después de atravesar por una se
rie de experiencias que ponen en duda la relscién amorosa con su
cényuge y que finalmente lo conduce al camino de la infidelidad.

Claro estd que en cada relato la situacién histérico social
en la que vive cada éscritor determina en cada obra las causas y
el significado de la infidelidad.

Por lo tanto dado que las dos novelas presentan semajanzas
¥y diferencias es pertinente esbozar algunos puntos importantes
que Claudio Guillén expone en su libro titulado Entre lo unoc y
lo diverso: Introduccibén a la Literatura comparada, y que deben
ser tomsdos en cuenta para un estudio de Idteratura comparada,
--en particular para un estudio de Literatura comparada a partir de
los temas, que es lo que se hace en este trabajo de tesis.
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3.3 La Literatura comparada.

En el libro Entre 1o uno y lo diverso: Introduccién a la Li-
teratura comparada, Claudio Guillén sefiala gque la Literatura com
parada cumple entre otros objetivos los siguientes: deseo de su-
perar el nacionalismo cultural, esfuerzo por desentréﬁar las pro
piedades de comunicacién literaria, explicacién de la metamorfo-
sis de géneros, formas y temas, reflexién del cardcter y condi -
cionamientos de la historia literaria.

La-‘Literatura comparada es una disciplina histdérica, que
trata de explicar las causas por las que la Literatura enitra en
contacto con otra que puede 0 no estar ubicada en las mismas coor
denadas de espacio y tiempo.

Cabe sefialar gque un escritor se encuentra en el punto de
contacto de dos factores: l.- el factor histérico, o sea la ten-
sién entre la sincronfa y 1la discronia, las tendencias de su ge-
. neracién yuxtapuestas a las normas del pasado inmediato y de las
obras clésicas; 2.- el factor goegréfico y sociolégico, la poe -
sfa de su lengua y de otras lenguas y paises, y la de su propio

tiempo y lugar.

El horigonte del gran escritor raras veces es solamente na-
cional. E1l poeta entra en contacto con la cultura universal por
medio de la lectura, de las traducciones, de las editoriales, del
exilio, de los viajes; de. esta forms accede a las‘' formas cultu-
rales ajenas y extrafias a é1.

El entretejimiento de 1o nacional con lo internacional es
evidente e ineludible, al menos en Europa y América, donde la lisg
toria literaria ha superado fronteras lingif{stico—nacionales. En
la actualidad la Literatura es irreductible a una tradicién dnica.
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Un estudio de Literatura comparada planteard que entre dos
Literaturas a comparar deben existir semejanzas y diferencias,
contrastes y omisiones. Ia Literatura comparada confronta crea-—
ciones producidas en los mds dispersos y dispares lugares y mo =
mentos.

La Literatura comparada da pie a dos preguntas cuando con -
fronta dos fenémenos literarios: ;qué rasgos comunes tienen?, sen
qué son diferentes?.

Iazs diferencias surgen & partir de gue no puede eliminarse
" el cardcter individual y singular que cada fenémeno litereric tig
ne en si{ mismo. El escritor difiere de los sistemas literarios,
rompe con ellos, margins modelos que previamente ocupaban un es-
pacio céntrico. La época, el contexto cultural y literario marcan
la obra de un escritor.

En "todo caso paere establecer la comparacibn entre dos obras
literarias hay que establecer las similitudes y diferencias a raxr
tir del tema, los géneros o las formms. Como el estudio que se ha
ce en este trabajo parte del tema de las novelas Unidn y "La cul-
minacibn del amorm, sefialaremos slgunos puntos importantqs sobre
la ILiterstura comparada a partir de los temas.
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3.4 lLa Literatura comparada a partir del tema.

Dado que Unidén y "ILa culminacién del amor® de Garcfa Ponce

Y de Robert Musil, respectivamente, se relacionan y presentan se

- mejenzas a partir del tratamiento similar que ambas hacen en tor
no al tema de la infidelidad, sefialaremos los puntos gue Claudio
Guillén marca como importentes en un estudio de Literatura compa
rada a partir de los temas.

Los temas de la Literatura proceden del mundo, de la natu—
.raleza o0 de la cultura; en cualguier caso el escrltor‘lOSlnodlfi—
ca, log modula ¥y 1e0g transforma.

El tema se vincula con la vida, con la Historia de la cul —
tura, con sus propias variesciones.

Clavudio Guillén dice: "El tema como obsesién incontenible,
anterior por completo al hallazgo de las formas concretas de ex— .
presibdn, es lo més pfofundamente humsno" de todo cuanto inter -
viene en la creacién".

Los temas tienen a veces en le Literatura una larga duracién,
se transforman a lo largo de muchos siglos; otros son més breves
Yy se limitan a un cierto periodo histérico o se incorporan en de
terminados momentos a un acervo cultural con posibilidades de pexr,

- manencia.

Cada época tiene sus temas literarios, gque al parecer repre
sentan ‘simb6licamente las premisas, las aspiraciones, las nostal
gias del momento,

El tema se reanuda numerosas veces en 1los escrltores que com
parten ciertos valores culturales, y sus particularidades obedecen

————
39+ Claudio Guillene Entre lo uno y lo diverso. Introduccidn a la Literatuca
comparadae pe 297«
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al tiempo y &l espacio, al contexto sociochistérico en gue se ubi
ca el escritor.

Un mismo tema tratado por diversos autores revela una plu -~
ralidaed de significados. Un mismo tema tratado por dos autores
puede adquirir sentidos diferentes, porque los temas: "... Se po
nen al servicio de una nueva concepcién del mundo o de una acti-

tud vital distinta (...) En realidad, todo estudio de ILiteratura

comparada, o de influencias de un asutor sobre otro, lleva en si
1la necesidad de seflalar contrastesm. 40

Américo Castro dice que: "... los contrastes se deben no tan

to a la evolucidn temporal como a las difere¢ncias espzciales, de
nacibn a nacién; a los desigusmles modos de valorar la vida, y de
vivir los valores..." 5

Asf una vez que se han sefialado los aspesctos m&s importan -
tes en relacidén a la Iiteratura comparada a partir de los temas,
pasaremos a ver 1o gue Juan Garcia Ponce ha dicho respecto a la
temdtica de sus narraciones, para ver la . relacién temftica que
hay entre Unién y "ILa culminacién del amor".

40 Ibide p. 27de
4le /mérico Castro citade por Claudio Guillén., Ope Cite pe 274e
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3.5 Temas comunes en la narrativa-de Juan
Garc{a Ponce y de Robert Musil.

Respecto a su temStioa, Juan Garcia Ponce ha sefiglado:

"He dicho muchas veces que los temas funda-
mentales que aparecen en mis novelas o que
constituyen la base son el erotismo, el amor,
la muerte, la identidad y la locuram. 4,

"Lo que me importa es la biisgueda no la res
puestar, a3

" mis temas ademdis describén el erotismo

Yy el amor. Por eso hay que hablar de identi-
dad. Naturalmente el amor, el erotismo, nos

hacen perdernos y destruyen nuestra identi-

dad. XYdentidad que a mi no me importa". 44

: Log temas de Juan Garcia Ponce se repiten una y otra vez
.en sus narraciones y en sus ensayos. De ah{ que €1 mismo haya de
clarado: “... un autor tan repetitivo y tan obsesivo como yo, mu

chas veces dice las mismas cosasv, 45

Para establecer la compar9016n de los temas tratados en lag
narraciones Unién y "Ia culminescién del amor" seleccionaremos tres
temas que son tratados de forma similar en ambas novelas, aunque
el contexto histérico~social del que cada obra emergié es dife-
rente y en Gltima instancia esto es lo que determina las diferen

cias. Estos tres temas son: Ll.- el amor, 2.- la identidad y 3.~
42, Nedda G, de /nhalte Op. Cite p. 63.

43+ Ide

44+ Ide '
45. Daniel Goldin. "Juan Garc{a Ponce y la cambiante realidad de la Literatura"e pe 39e

#
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la locura. Derivados de los mismos temas tenemos en ambas nove-
las: 1.~ la infidelided, 2.- lz périda de la identidad y 3.- la
irracionalidad.

Estos tres temas se encuentran Intimamente vinculados, pues
como Garciam Ponce ha seralado: la identidad se plerde en la bls-
queda del amor absoluto; el amor estd vinculado a la sexualidad
que es la expresién humana, que segin Garcia Ponce, més se pres-—
ta para explorar las fuerzas irracionales que oscuramente mueven
los actos humanos. .

Amor, identidad y locura; infidelided, pérdida de la iden -
tidad y fuerzas irracionsles, son términos vinculados al campo
de la Psicologfa y de la Sociologim. En todo caso, Juan Garcia
Ponce y Robert Musil muestran en sus obras sus propios conceptos
en torno s dichos términos; tales conceptos emergen de las accio-
nes de los personajes y de los elementos descriptivos de lg na -~
rracién.

Dado que las novelas de Juan Garcia Ponce y de Robert Musil
exploran la conciencia y las corrientes subterréneas del alma de
sus protagonistas, esto nos conduce a terrenos que aun no han si-
do explorados por la Psicologia, por lo tanto no hay un vocabulg
rio gque designe con precisién las experiencias internas de Nicole
y de Claudine, en Unién y "La culminacibén del amor", respectiva—
mente. E1 lenguaje podtico a través de elementns deseriptivos nos
da una visién de estos motimientos internos de la conciencia.

A continuacién hablaremos de los aspectos formales de la
novela Unidén y del contexto sociohistbdrico del que emergib.
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v

Algunos aspectos formales de la novela Unibn
de Juan Garcia Ponce.

4.1 La clase media en la novela de Juan Garcia Ponce.

Rosario Castellanos sefiala que conforme se desarrolla la Hig
torie de México como Reptblica, como pais que ha hecho una revo-
lucién democritica burguesa y se va consolidando la clase medis,
surge una nueva corriente literaris que le servird de vehiculo de
expresién. .

En un ertficulo de la revista “Expansibn" de noviembre de 1988
.se dice lo siguiente:

"Ciertamente, el fenémeno de la clase media
es relativamente nuevo. Hasta los aiios cin-
cuenta, cuando se inicia el proceso de urba
nizecién de las ciudades, los principales
objetos de estudio eran los obreros y los
campesinos. La Literatura, los estudios so-
ciolbégicos y demés enfocaban su interés en
todo, excepto en los sectores medios. Fue
durante el alemanismo y sobre todo en la dé
cada de los sesenta, cuando las clases me-
dias atrajeron la atencién de estudiosos,
criticos y ;iteratos".46

Garcia Ponce fue justamente en la déceda de los sesenta cuan
-do empezd a darse & conocer como narrador.

46« Mar{a Rosase "La clase media en México". pe 87.
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En el mismo articulo, se sefinla que dos son los parémetros
por los gue pueden delimiterse las cluses medias: son grupos ur
banos muy asociados a la culbtura urbana, son, por otro lado, gru
Pos que realizan un trabajo no manual. Esto implice un determing
do nivel educativo necesario para poder ingresar a las filas del
sector servicios que es donde se mueve la clase media. Ahora bien
squiénes encajan en estas clases medias?

"... los ciudadanos de las urbes, lz prole de
las universidades, ese enorme sector que es —
cribe en los periédicos, abre oficinas, con -
sultorios, despachog y talleres; que a su pa-
s0 levanta viviendas, escuelas y hospitales,
¥ que con su impulso ayuda a conformar 1o que
cada sociedad entiende por cultura’. ,q

"e.» En ellas, afirman algunos, entran sobre
todo los prof951onlstas' erquitectos, docto ~
res, contadores, ingenieros, publirrelacilonis
tas. Otros afirman que también las trabajado=
ras domésticas forman parte de ese enorme gre
mio...". 48

En las novelas de Garcia Ponce encontramos espardidos a lo
largo de los relatos, datos que nos permiten identificar a esta
clase media. Se proporciona informacién sobre su estilo de vida,
costumbres, hdbitos alimenticios, forma de vestir, emplec, tipo
de muebles o casas que usan. Diversas coordenadas que permiten
identificar a los jévenes protagonistas de Juan Garcfa Ponce como
individuos de la clase media de México. Por eso Angel Rama ha ai

47. Ibide p. 84,
48. Id.
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cho de Garcia Ponce que: "Su mundo es el de la ciudad. Sus persg
najes los integrantes de la clase media intelectuasl que se le pa
recen: escritores, intelectuales, estudiantes, artistas ...". g9

Asf en le novela Unién los datos que ubicen a estos persona
jes en la clase media de la ciudad de México son: las familias de
Nicole y de José viven en estrechos departamentos, en los que las

" recdmaras son compartidas con los hermanos; Nicole y José mon eg
tudiantes de la Facultad de Filosoffa y Letras, gue una vez que
se casan tienen que trabajar y estudiar; Nicolé consigue empleo
-en una libreria, y José primero trabaja en una oficina redactan-
do cartas en francés y en inglés, en una bodega de café, y des —
pués mejora su trebajo y entra a dar clases de francés 'a un ins—
tituto; el hermano‘de José estudia en la facultad de Medicinaj; la
madre de Nicole es enfermera; Jean vive en un pequefio departamen-
‘to de soltero que comparte con otro amigo; Nicole y José, cuando
se casan, viven primero en una pensién, después en dos cuartos de
la azotea de un edificio, con escasos muebles; por la mafiana Ni -
cole y José desayunan jugo de naranja y caféd, cuyos residuos ti-
ra Nicole en la calle; las familias de Nicole y de José son de re
fugiados espafioles que se integran a la clase media de la ciudad
de México y que, ademés, frecuentan un club deportivo.

Estos son algunos datos que nos permiten sefialar que Nicole
¥ José son jévenes de la clase media de México, aunque lo que los
hace diferentes es la forma de vivir la sexualidad de un modo di~
ferente a como lo hacen los personajes que todavia se insertan en
el- mundo tradicional del matrimonio, como lo son por ejemplo los
mismos hermanos de Nicole y de José.

49, Angel Ramae Ope Clte pe 188e
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En las novelas de Garcia Ponce nunca se presentan como per—
sonajes individuos de las clases marginadas de la sociedad, de
los barrios mis miserables. S68lo en un cuento, "Después de le ci-
ta", encontramos de forma fugaz alusién a la gente pobre: un nifio
humilde y callejero que le pide un cigarro a la protagonista, y
dos albafiiles que van en el mismo camibén gue ella. En otro cuento,
"Enigma", una sirviente ocupa la atencién del protagonista, un jo
ven psiquiatra, subdirector de una clinica. En Crébnica de la in -
tervencién a veces habla del mundon de ciertos personajes humildes,
Pero no miserables.

Lo que si encontramos mAs frecuentemente en sus cuentos son
personajes de la alta sociedad, sobre todo mujeres bellas y casa-
das. Como por ejemplo los cuenfos "Retrato” y "Envio" y mds ain
le. novela Crénica de la intervenciédn.

Asi las novelas.de Juan Garcia Ponce nos van a-contar los
problemas amorosos y las perversiones sexuales que ocurren entre
esos jévenes diferentes de las clases mediams de la ciudad de Mé—

xico.
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4,2 La ciudad de México.

La ciudad de México es el escenario principel en el que se
desarrollan la mayor parte de les historias de Juan Garcia Ponce.
Suestancia en Mérida, Yucatén hasta la edad de 12 afios ha dejado
sus huellas en La casa en la playa, pues es ahi a donde Elenz, la
protagonista viaja desde la ciudad de México para visitar a una

antigua amiga.

Asimismo, el viaje que hizo Garcia Ponce a Europa ha dejado
sSus huellas en cuentos como vaAnticipascién", donde el protagonis—
ta pasa su infancia primero en un2 ciudad de provincia, luego
vieéne a la ciudad de México a continuer sus estudios, y finalmen—
te le cuenta a un antiguo conocido —que por cierto nunca fue su
amigo—~ la expériencia de su viaje a Espalla.

Otros relatos se ubican en lugares de provincia no identifi
cables sino por la forma de las casas 0 las costumbres a gque ge
hace alusién en los relatos. ‘

- Pero es la ciudad de México el escenario principal. Bourneuf
seflala la importancia del espacio y la descripcidn del escenario
en la novela:

"... el novelista proporciona siempre un mi-
nimo de indicaciones geogrificas, gue pueden

- ser simples puntos de referencia pars lanzar
la imaginacién del lector o exploraciones me
t6dicaa de los emplazamientos..." 50

50 Roland Bourneuf y Real Ouellet. Lz novela, pe 115
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"... Lejos de ser algo indiferente, el es-—
pacio de una novela se expresa, pues, con
ciertas formas y se reviste de miltiples
sentidos hasta constituirse en ocasiones en
la razén de ser de la obra™. s

En la mayor parte de susg relatos, Garcf{a Ponce no menciona
la ciudad, la colonia o la cmlle donde los hechos ocurren. Pero
las descripciones del interior del departamento o casa donde ha-
bitan los personajes nos permiten identificar la zona de la ciu-
dad de México donde se ubican los hechos, sobre todo colonias don
‘de vive la clase media, como la NApoles, la Roma, la del Valle,
etc. Algunas escenas ocurren en los pasillos de la universidad,
en particular de la fecultsd de Filosofia y Lebtras. Sus persona-
Jes nunca transitan por los barrios miserables de la ciudad de
México. En todo caso, algunos visitan lams zonas ricas, como las
Lomas de Chapultepec en el cuento "Envion.

En Unién hay detos que nos permiten identificer la ciudad
de México como el escenario de los hechos, sunque no se menciona
el nombre especifico: ",.. se vela una gran parte del circulo de
montafias que encierra la ciudad..."

Ademds, en la novela Unién se describen los interiores de
las hebiteciones y la etmésfera de las mismas, para ubicar asi
el escenario en el que se dan los problemas amorosos de los per-
sonajes. Escenario.que no tiene neda de idealista y que una per-
sona que vive en la ciudad de México, =i ha visitado el interior
de diferentes tipos de casas puede identificer. Asi, por ejemplo,
se describe en detalle la segunda casa en la que Nicole y José
van a vivir:g,

S5le Ideme pe 116e

52 Las citas del relato de Juan Garcfa Ponce que aqui se estudia, Unién, correspone=
dex:A 2 la primera reimpresién de la primera edicién de la "Serie del volador" de
Editorial Joaquin Mortiz (México, 1984)e En lo subsecuente cada vez que se haga
alusidn a la obra sblo se indica el nfmero de la phgina junto al fragmento citados

#
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e alquilaron dos cusrtos del mismo tama
fio, sin ningin carécter y que parecian se”
guirse uno al otro como vagones de ferrocg
rril, asentados en la azotea de un edifi -
cio de cinco pisos sin pertenecerle, con
un improvisado bafio al final de la segunda
habitecidén y a los que se llegaba por uaa
escalera de hierro que salfa del patio tra
sero. Atréds estaban los cusrtos de servicTo
de los departamentos. E1 ruldo de sus pasos
al subir hac{a que Nicole recordars la es -
calera de caracol en la casa de José. La cé
moda del antiguo cuarto de &1 fue a dar =a
la nueva casa, junto con el escritorio de
Nicole que ya tenfan en la pensibdn y entre
los dos escogieron y compraron las bajas,
largas y estrechas mesas con cojines que po
dfen usarse como camas o sofds y que colooa
ron c¢on las cabeceras unidas, siguiendo,
perpendiculares entre si, los lados del én-
gulo que formaban dos paredes. Nicole esco-
gid las cortinas de manta, José llegd con
los tablones y ladrillos que deberian hacer
las veces de libreros y lz madre de Nicole
les regalé cuatro sillas y le pequefia mesa
que José encerd".

(pp. 43-44)

Este tipo de escenario que es cqmﬁn encontrar en algunos
Jjévenes matrimonios de México es en el que se¢ va a ir deterioren
do la relascién de José y Kicole, aungue é1 no lo manifieste ver-

- balmente, y sea Nicole la gque lleve todo el pesoc de la soledsd ¥
de la incomunicaciébn. Incluso podria pensarse que este escenario
es uno de esos que Garcia Ponce llama elementons destructores del
amor, junto con los problemas econbmicos por los gque a veces atig
viesan los personajes. Serd en esa habitaéién en la gque Nicole
decidird quedarse a vivir al lado de José, en vez de partir al lg
do de Jean, cuando éste se lo propone.
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.o

4.3 Bl contexto histérico.

Los sutores que han estudiado la novela sefialen que en el
interior de la misma obra se encuentran los elementos necessarios
para determinar la época histédrica en gue se ubican les ascciones
¥ que en mucho determinen les formas de ser y de pensar que se
recrean en el relato. De tal modo que el contexto histédrico de
una novela puede referirse a una époce histérica, a un imagina-—
rio tiempe futuro o a la época contempordnea,

En los relatos de Juan Garciz Ponce nunca se menciona un afio
preciso que permita saber cuédl es la época que se recrea. Ni tam
poco se traslucen del todo sucesos de tipo histdrico o politico.
Una novela reciente como De Anims estd fechade al finel del dia—
rio con el afio de 1968, con todo y que fue pubblicada en 1984,

Un cuento como "El café" puede ublcarse probablemente en la fecha
de su publicacién, 1968, pues el personamje paga un pesod Por una
taza de café.

Otro dato que permite inferir el contexto histérico es la
Gescripeién de la ropa de les protagonistas. De novela a novela
hay una ligerd variante en el vestir, Pues si bien Garcis Ponce
a todos los jévenes personajes femeninos los viste con faldas a
cundros, suéteres y mocasines —-como de hecho viste a Nicole en
Unibn~ hay otros relatos como De Anima en que Paloma, la protago-
nista, es mis atrevida con su ropa. Posiblemente los personajes
femeninos de falda y suéter estdn recreando la época de los afios
setenta que es cuando surgieron cambios en las costumbres sexus-

les de los jbévenes, y ademés porque en las peliculas de esa &poca
se encuentran personajes con ese estilo de vestir.
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Lo que si resulta obvio es que sus relatos se pueden ubicar
en las ltimas cinco décadas de este siglo. No sélo porque se
mencionan elementos que hablen de esta sociedad contemporénea
como son los tranvias, los cafés y sus aparastos de sonido, las
luces de la ciudad, los camiones y los coches, sino porque la
ciudad de México y con ello la clase media empezé a crecer, como
dice Gabriel Careaga, en los gobiernos de Calles y de Cédrdenas:

",.. cuando el desarrollo econémico, que im
plica racionalizacién y distribucién social
de los bienes econémicos, sungue sea preca—.
rio, hace posible la creacién de todo un sis
tema de organizacidn que va a necesitar de
ejecutivos, empleados, secretariss, adminis-—
tradores, técnicos, estudiantes, lideres, in
telectunles, profesionistas en todos los ni-
veles: toda una game de hombres que van a re
cibir los beneficios de las medidas de nacio
halizacién ..." 53

Y es evidente que esta "gama de hombres" no es otra gue la
"de los integrantes de la c¢clase media de gque ya se habld antes.

Antes dije que los relatos dé Garci{a Ponce se ubicaban en
las Gltimas cinco décadas, aunque resulte curioso que él. haya na
cido en 1932 y en 1957, es decir a los 25 afios, publique su pri-
mera obra de teatro, La feria, ademds de ser secretario de redac
cidén de la revista "Universidad de México". Hablé de las Wltimas
cinco décadas porque en la novela Uniones tenehos datos que per-

miten ubicar los sucesos como ocurridos aproximadamente entre 1936

$3.. Gahriel Careagae Mitos vy fantasfas de la clasé media en Méxicoe pps 57-58e
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¥ 1950, es decir, entre los goblernos de Cérdenas y de Miguel
Alemén,

La novela se abre cuando Nicole tiene 21 afos, cinco afios
atrds, o sea a los 16 afios José le tomd la foto, y cuatro afios
atrds, o sea a los 12, ella y su familia, as{ como la familia
de José, vinieron de Europa a México en barco. La novela indica
que 1la familia de Nicole tuvo que pasarse de Espafia a Francia, ¥
de Francia a México por motivos de guerrz, en embos casos. No se
dice cudles guerras, pero sabemos gue en 1936 tuvo lugar la Gue-~
rra Civil Espafiola, y en 1939 se inicid la Segunda Guerra Mundial.
bLa madre de Nicole ere enfermera durante esta segunda guerra, ¥y
$9ta siempre tenfa miedo de que las bombas fueran las causantes
de que perdiera a su madre. Asimismo en 1939, bajo el goblerno de
Cérdenas se dejé venir a México una oleada de refugiados espafio-
lés, y muchos de ellcs se integraron a las clases medias. También
se sabe que la Facultad de Filosofia y Letras en la que estudian
Nicole y José estuvo en la calle de Mascarones, en un edificio
colonia, tal y como se describe en la novela. Pues fue hasta el
afio de 1952 bajo el gobierno de Miguel Alemfn que quedd terminada
1a Ciudad Universiteria ubicada en San Angel.

Supongo que el interés de Garcia Ponce por recrear los afios
sesenta o setenta en la mayorfa de sus novelas, ces en parte por-
que los cambios en la juventud arrancan de aguella época. Y en
‘el caso de le novela Unién es la época aproximada en la que &1
era un adolescente o todavia nitio, de modo que uwbica las accio -
nes en la épocm histérica que a &1 le llegd sblo de oldas:

"..s Durante mi infancia y el principio
de mi adolescencia se ofa hablar lejana
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mente de Cérdenas, de la guerra en Espa
fia, de la Segunda Guerra Mundial y uno
tomaba partido ... de acuerdo con la opo
sicibn m los mayores...”

5‘. Juan Garcia Ponce. "El escritor como ausente”. Trazose Pe 229
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4.4 Ia novela Unidn y las técnicas de la narrativa
contempordnea.

Sefiala Rafil Castagnino que entre las formas literarias hoy
prevalecientes, la narrativa ez ¢l género literario que plantes
mayor ntGmero de problemas estructurales. En la novela tradicio-
nal el relato se ocupazba mds de contar; en la novela actual a lo
contado se une lo experimental en la forma. E1 mismo eritico se~
fAala las causas por las que se estén introduciendo en la novela
muchos experimentos narratives, tomados sobre todo de la novela
europea contemporénea.

"La novela "tradicional" corresponde a un
mundo estable, con principios y convencio-
nesg aparentemente inmutables, un mundo in-
dividualista, Que puede ser reflejado como
espectdculo objetivo y realista. Los expe-
rimentos narrativos corresponden a un mun-—
do en crisis, inestable, en constante cam-
bio, un mundo masificador, gue no puede ser
reflejado objetivamente, sino a través de
las interpretaciones subjetivas, del entre-—
cruzamiento de interpretaciones poaibles&; .

Ralll Castagnino seflala que entre otros, algunos‘de loa ex-
perimentos que se presentan en la novela contempordnea son los
siguientes:

a) Ruptura del relato lineal ¥ cronoldgico, para dar paso a
la caotizacibén 0 al simultaneismo.

b) E1 simultanefsmo gue da lugaxr a la multiplicécién de los’

55.. Rafil H. Castagnino. Ope Cite pe 27.
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"puntos de vista", & incluir mdltiples asuntos que ocurren al
mismo tiempo, y que cuentan diversos narradores. )

¢c) Se niegme la coherencia légica y se da paso & la irracio-
nalidad.

ch) Algunas obras gque dan la impresibén de estar inconclusas,
dan margen a la interpretacién subjetiva del lector. La novela
cemienza y termina "in media resn, .

d) Se introduce el "fluir de la conciencia" a través del mo
nélogo interior.

e) Aparece la novela soliloguio.

f) Apzrece también la novela que reproduce s6lo las conver-
saciones triviales del personaje.

g) E1 personaje héroe se sustituye por un ente anénimo o ung
nime,
' h) Reaparecen géneros como el folletin,

Si bien la novela contemporénea tiene entre sus ceracterf{s—
ticas las innovaciones en la estructura, todavia encontramos es—
critores que siguen algunos de los lineawmientos del estilo tra -
dicional de novelar, E1 hecho de gue algunos destruyan o nieguen
la forma de la novela tradicional no es un capricho, es porque
las nuevas formas perisiten comunicar y expresar circunstaacias ¥
problemas que ataiien al hombre contempordnec.

En este marco de innovaciones formales, de experimentos na-—
rrativos, de "nueve novela", Garcia Ponce se muestra como un es-—
critor poco preocupado por las innovaciones formales. Al respec—
t0 &1 ha dicho: -

“",.+ Nunca me ha interesado la forma como
tal; la sola idea de introducir innovacio
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nes formales, para ser *distinto" me pare

ce ridicula. Son los personajes, el ambien

te, los que dictan la manera en que Se pue

de llegar a ellos (...) Muchas veces las

innovaciones exteriores no son mis que el

resultado de 1la esterilidad ,..m _

56
John S. Brushwood se ha ocupado de lm obra de Juan Garcia

Ponce y ha emitido diversos conceptos sobre la misma. Este eriti
co en su libro México en la novela menciona dos veces a Garcia
Ponce. En la primers se refiere e su novela Figura de Raja a la
que califica de la “menos innovadora" de las novelas escritas en
1964; en. la segunds refiriéndose a Ia cahafla a la que califica
de "tradicionaliste" pero no en el sentido decimonénico, sino en
el sentidn de la tradicibén existencialista de revelzcibn de la
angustia, en la que la ficcidn se mezcle con el ensayo. 59

La novela de Garcia Ponce no es complicada en la estrucbturs,
pero tampoco sigue totalmente el esgquema tradicional. Introduce
innovaciones formales, por ejemplo el principio y el final “in
media res"™ y ia ruptura del orden lineal y cronolbgico del rela-—
to. Lo que en Wltima instancia dificulta la lecturs de una nove-—
la 'como Unién es la profundidad del pensamiento, y los comenta -~
rios y reflexiones que hace el narrador con un lenguaje denso so
bre las experiencias internas del personaje.

Sobre las técnicas narrativas utilizadas en le novelas Unién
sdlo tocaremos los siguientes puntos: a) secuento largo o novela
corta?, b) el narredor, c¢c) el didlogo, ch) rupture del orden cro
nolégico y lineal del tiempo, principio y final "in media res",

56+ Juan Vicente Melo. Op, Cit. pe. 4e
57 « Johh Se Brushwood. México en su novelas ps 93e
58.e Ibide pe 119

#
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4.5 ;Novela corta o cuento largo?

Una de las caracteristicas de las novelas de Garcfa Ponce es
la sencillez de sus asuntos, pues algunas siguen los pasos de un
solo personaje y otras la evolucién de unaz relacibén amorosa. S5i
bien una de sus (ltimas novelas, Crbnica de la intervencibn, tie-

ne un asunto m#s complejo, pues se introduce en las vidas de per
sonajes secundarios.

La sencillez del asuntn puede encontrar explicacién a lo que
81 ha declaramdo en dos entrevistes, una de 1980 y otra de 1988,
respecto a que algunas de sus novelas son cuentos que se han ido J
alargando y que incluso por eso alargd su cuento "ElL gato" y 1o
convirtié en novela.

En la entrevista del suplemento "Sédbado" que le hizo en agos
to de 1980 Afda Reboredo dice lo siguiente:

w;Por gqué ha escrito tan pocos cuentos?

El género es muy limitado. Empecé a escri-—
bir muchos cuentos, pern siempre tienden

a crecer desmesurademente. Provablemente
nunca he tenido la intencién de escribir
una novela. Ko estoy escribiendo més que
un mismo cuento todn el tiempo, ¥y se re-
pite en todos mis relatos®, gy

Y en la entrevista de la revista "Vuelta" de noviembre de
1987, que le hace Nedda G. de Anhelt 81 dice:

"Muchos de mis cuentos son novelas que

53, Afda Reboredo. "Presentacibn de cuentos de Juan Garcia Ponce en Bellas Artes™s pe. 20°
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se quedaron cortas. Mis novelas son cuen-—
tos que se van alargando".so

Esto explica porque en la novela corta Unién el narrador
ha seguido los posos de un solo personaje. En ningun momento se
separa de 1o gue le acontece a Nicole para contar lo que le suce
de a algin otro personaje, ni siquiera a José. Si en algin momen
to se narra algo de otro personaje es unz desvincibdn corta, que

ocupe. pocos renglones, y que en todo caso tiene algo que ver con
Nicole.

&0 Tedda G, de Anhalte Ope Cite pe 62 ‘
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4.6 EL1 narrador.

En las entrevistas, Garciaz.Ponce ha manifestado los proble-
mas que se le han plantéado en el acto aismo de la creacién. Uno
de estos problemas es el de elegir el narrador, el punto de vis~
ta desde el cual lz novela pucde ser contada.

En sus narraciones tenemos novelas escritas con un narrador
en primera persona (el "yo" como protagonista que vive o cuenta
los hechos que ve), hasta novelmzs en las que el nzrrador habla
en tercera persona (omnisciente). Al primer tipo pertenecen por
ejemplo La caga en la playa. Al segundo, la mayor parte de sus
novelas: La cabafia, La vida perdurable, Unidén.

Su primera novela fue Pigura de paja y respecto al narrador
Garcia Ponce explica que los motivos por los que lo eligié fue-
ron porque si bien sélo se cuentan las acciones de los persona ~
jes, éstas no son las que tienen el mayor peso en el relato, sino

la historia que ocultan:

"... Lo que tenias era una serie de hechos :
agrupados alrededor de uno principal, que i
da cuerpo a la novela. Tardé mucho en de- : :
cidir guien deberia narrar esa historia

porgue, como sucede en la mayor parte de

mis obras, la historia no es 1o que se

cuenta, sino otra, la que nos revelan las

acciones que se cuentan. Nuestro gran pro

blema es que nunca o casi, somos protago—

nistas, sino que la realidad nos actda,

le da sentido retrospectivamente a nues —

tros actos. Tal vez esto es lo que tenfa

que descubrir para el lector, el narrador

de FPigura de paija, ¥ por eso lo elegiv.el

-_61 e Juan Vicente Meloe Ope Cite Po Ve
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Respecto a su cuento "smelia", Garci{a Pon
narrador cuenta sucesos pasados, y esto crea y
hace que los acontecimientos no sean vividos p
sino que sean vistog:

- 63 -

"Para narrar hoy lz distancia es ind
sable. En el sentido formal, "Amelia
portante para m{ porque es el primer
en que se establecia esa distancia.

Una influencia ...

ce explica que el

na distancia gue

or los personajes,

ispen-

" es im
relato
Hay va-—

rias maneras de lograrla, pero me pgrece que

en "Amelia" encontré la mfia. ahf, ju
recuerdo. Log acontecimientos no se
son vistos. De otra manera, el narra
"Tajimara® intuye, sungue no la conq
relacibn secreta entre su historia y
los hermanos incestuosos.
lidad al origen. Claro gque é1 sélo

ye, pero asi, su historia de amor,

é1 no puede dejar de contar, aclara

tido de la otra historia".62

ega el
viven,
dor de
zca, la
la de

o intu-
a gque
el sen—

BEs 1la misﬂa fide~-

En una de sus mAs recientes novelas De Anima (1984), Garcia

Ponce ha ensayado un punto de vista diferente,
sus autores predilectos: Pierre Klossowsky:

"He pedido prestada para escribir es
vela la 6ptica que utilizaron Pierre
ssowski en La revocacién del Edicto

tomzdo de uno de

ta no=
Klo -
de Nan-

tes, Junichiro Panizaki en La llave.
pendientemente del placer gue me pro
intentar repetir una forma gue me se

uso diario intercalado de una figure

Inde~
gujo
Auce, el
nascu~

line y otra femenina, -que den su diferente

visién de sucesos idénticos o muy se
tes me era indigspensable para contar

me Jjan-~
la ac~
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cidn que los hace existir de una maneéra
que mostrara su verdadero sentido ...'"gs

Ruffinelli le ha hecho notar a Garcias Ponce que en sus nove

las se pueden observar dos perfiodos partiendo de la béptica o pu

to de vista del narrador:

"Creo ver en tu obra la presencia de dos
perfiodos: el primero llega hasta 1966, con
Ia cosa en la playa, el segundo parte de
1968, con La presencia lejana. Si bien en
el primero te preocupa la vida interior de
los personajes, y sus conflictos, todo lo
ves desde el exterior, a través de sus ac-
tos, de las atmbsferas. En el segundo, en
cambio, te sumerges de lleno en la subje—~
gividad y desde alli avanzas en tu blsque-
8 ..ot
64

La novela Unién queda zsf integrada en el segundo perifodo.
Garcfa Ponce no es zjeno a las técnices de la novela contempord
nea, pero para poder explorar el mundo interior de los personzjes
ha recurrido al narrador omnisciente que conoce los actos y pen-—
samientos mds recénditos del personaje. Se ha abstenido pues de
"la técnica del mondlogo interior, del fluir de la conciencia, que
también muestra lo que acontece en el interior del personaje. El
tipo.de narrador de la novela Unidén en gran parte estd determina—
do porque esta novela tiene influencis de "La culminacién del amort

_de Robert Musil. En "La culminacidén del amor" la accién es mini-~
ma, se avanza muy lentamente, ya que el nerrador hace un profundo

63., Juan Garcia Ponces De Animas pe e
. qox:ge Ruffinellis. Ope Cite pe 177
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andlisis de la interioridad del personaje, de Claudine. En la
novela de Garcia Ponce encontramos méds acciones ~se se compara
con la de Musil- pero el narrador se sumerge constantemente en
la subjetividaed del personaje, y para exponer las experiencilas
internas recurre @ un lenguesje denso, complejo.
Las clagificaciones del narrasdor que se encuentrazn en los
"textos que estudian las caracteristices de la ﬁovela, perten del
llamado punto de vista del narrador. Se entiende por punto de vis
ta o foco de la narracién el punto éptico en el que se sitida un
narrador para contar su historia. ) !
Jacques Sauvage sefialsa lés clasificaciones que diversos
autores hacen del narrsdor. Una de estas clasificaciones es la
que hace Norman Friedman quien identifica ocho tipes de narrado-
reg: ompnisciente editorial, omnisciente neutral, "yo" como tes -
tigo, "yo' como protagonista, omnisciencia selectiva mdltiple,
omnisciencia selectiva, modo dramitico y cémara. Ademis dice que
en una novela no siempre encontremos tipos puros, se pueden encon
trar entremezclados dos o mds tipos de narrador, y aun otros que
no se menciopnan en esta clasificacién y que pueden ser producto
de la innovacién formal del autor.
El narrador de la novela Unién respondisndo.a ls clasifica-
cién snterior es un narrador omnisciente neutral, cuyas caracte-

rfsticas son:

",.. el autor no interviene directamente en
el relato, sino que habla impersonalmente

en tercera persona. Por lo gue hace a la ca
racterizacién, la tendencia predominante es

1la de vdescribir y explicar (sus personajes)

al lector por su propia boca", en lugar de )
permitirles hablar y actuzr por si{ mismos..." gg

65+ Jaques Sauvage. Introduccidn al estudic de las noveleas,
66 e Ideme Pe 89
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Jacques Sauvage seflala que hay otra clasificacién de los ng
rradores, la de Cleanth Brooks y Robert Penn Warrer. La clasifi-
cagidén de estos autores distingue por un lado: narracibn en pri-
mera y en tercera persona, y por otro: andlisis interno y obser—
vacién exrterna. Combinando los cuatro aspectos anteriores, estos
autores distinguen cuatro tipos de narradores. El cuarto tipo es
el que encontramos en la novels Unién:

"... autor omnisciente: el autor cuenta en
tercera persona “"lo que ocurre, con plena
libertad para penetrar en las mentes de los
versonajes y para ofrecernos comentarios
= propios".
67
Asf las caracteristicas gue encontramos en el narrador de
la novela Unidn sou las siguientes: se trata de un narrador
omniséiente en tercera persona, -que no se dirige directamente al
lector a través de vocativos, como sucedfa en la novela del siglo
pasado; es un observador externo que cuenta lo que hacen los per
sonajes, e interno que explora lo subjetividad, los movimientos
interiores del alma del personaje; comenta y opina respecto a
los personajes y estos comentsrios, en ocasiones, resultan irdni
coé; podria incluso decirsé que es un narrador masculino por la
admiracifn que despierta en &1 la belleza fisica del personaje fe
menino; agrupa los hechos en torno a una sola figura: Nicole, to-
" do lo gque cuente o narre en torno a otro personaje serviré para
explicar la problemdtica de Nicole.
Cabe seflalar que en las novelag del siglo XVII, XVIII y XIX,
61 narrador constantemente trataba de hacer noter su presencia a

:6TaIbid. pe 93. .
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través de vocativos, estableciéndosc asf un didloge entre narra-
dor-lector. Este procedimiento se sencuentrs en alpgunsgs narracio-
nes de Garcia Ponce, por ejemplo en el cuento "Retrato", pero
porque el nerrador es un personsje participente de 1lm aceibn. Pe
ro en la novela Unibn este mecanismo de establecer didlogo entre
narrador y lector est& totalmente ausente.

Un ejemplo gque ilustra a este pnarredor gue cuenta 1o que ha
¢e o siente Nicole, gque opinsz respecto a los actos o a la belleza
del personaje es el siguiente fragmento de la novela Unidn:

#Al hablar de €L no lo tiene, =6lo lo reco
noce y ella estd suelta, sin ningupna amarra,
flotando en el mundo, aue de pronto parece
acercarse. De nuevo es agradable caminar sin
plemente por los pasillos de la facultad, re
conociendo en el patio con la fuente ¥y lOo
tristes narenjos a la gente, y enitrarse en sus
librons, donde los poemas esperan inmutables.
Su figura joven con el largo pelo castafio re—
cogido con un cordén y cayendo luego sobre su
espalda largs y esbelta, con sus subteres y
faldas, su inverosimil cintura, sus firmes ca-
deras, sus piernas sin fin, tan naturalumente
duefia de su belleze, tan olv1ﬂdaa de si, 2 pe
sar de la peguefia raya vertical en la frcnte
sobre lae cejas perfectas y la alegzre sonrisa
entre los labios sensuales, responde desde lo
alto de una escalera, mientrau aconoda los 1i
bros en el &ltimo estante, a lz pregunta de Un
cliente en la libreria y laz admiracidn gue sd—~
vierte en €1 las oblize & reconocerse. Quisiera
entonces que José fuese testlgo de esz zaimira—
cidn, gue le pertenece nada mf4s 2 e¢llz y que
's6lo ella puede Dntregarle. Pero entonces, por
José, se gusta 2 si{ misma y olgun lz conversa~—
c16n del desconocido después de vejar de ls es—
calera y llevarlo z donde-estéd el libro gue su-—
puestamente busca y gque a2l despedirse Geja olvi
dedo sObTre una mesa con revistas...?

(p. 42)
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EL hecho de que un narrador sea masculino o femenino deja

sus huellas en la narraciébén. As{ en La cesa en la playa la gque
Una novela

narra es Elena, la protagohista, en primera persona.
como le antes citada con narrador femenino expresa la belleza

del personaje & través del comentario que hacen otros personajes
masculinos de ella o lo que ells sdvierte en la admiracién de los
demds por su persona. Un narrador masculino como el del cuento
"Amelia", quien es el esposo del personaje femenino, describird

en detalle la belleza de Amelia. Un nasrrador omnisciente como el
de Unién se da a conocer como masculino por los adjetivos que apli

ca a la belleza de Niecole:

" y cayendo luego sobre su espalda LARGA

¥y ESBELTA, con sus suéteres y faldas, su
INVEROSINMIL cintura, sus FIRMES caderas, sus
piernas SIN FIN, tan naturalmente dQueiia de
su belleza, tan olvidada de sf, a pesar de
la pequefla raya vertical en la frente sobre
las cejas PERFECTAS y la alegre sonrisa en-—
tre los labios SENSUALES ..."

: (p. 42)

En la obra de teatro Catdlogo razonado se pasa revisién a al
gunas protagonistas de las novelas de Garcfa Ponce, gque segin la
obra corresponden al mismo modelo. Apsrece una "voz primera" que
se deja entender como el autor de las novelas, y una "voz segunda"
como el cxrftico de esas mismas novelas, Se tratarias entonces de
dos personalidades del mismo Garcia Ponce. En un pasaje de Catdlo-~
g0 razonado el ngrrador que es la "voz primera" se muestra como
el mismo admirador masculino de sus personzajes femeninos que ha-
bla a través de los personajes masculinos.
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"INGENILERO: Tu espalda es interminable.
VOZ SEGUNDA: Ese es un juicio tuyo no del ingeniero.
VO PRIMERA: Es cierto. Pero es mi obra".gg

La ironfa del zutor sirve para dar a conocer ciertos rasgos
de la personalidad de Nicole. Pof ejemplo las diferencias que
hay entre ella y José, una de las cuales es que Nicole es una
estudiante académica que incluso termina su carrera de Letras
Clésicas ¥y se titula, pero que no se apasiona por la lectura, en
tanto que José abandona incluso la facultad pero sigue cultivando
sus intereses de tipo intelectual. Este es entre otras uns de las
causas de la incomunicacidén entre Nicole y José. Un ejemplo de
estos comentarios irdnicos del narrador es el siguiente:

" que eres medio francesa: ghas lefido

a Paul Valery?- le pregunté de pronto Jo
sé, tal vez sélo para hacerla entrar a Ta
altura en gue se movian 61 y su amigo. Y
ella, que era medio francesa, no habla lei.
do, pero habfia visto y hojeado un libro d%€

Paul Valery y eso era como haberlo lefdo".
' (p. 13)

Ademis de los rasgos antes sefialados de la novela Unién ca—
be sefialar que dada la buscada influenciz de Robert Musil, Gar -
cia Ponce no sélo puso el mismo tftulo a su obra que el de 1a’
obra Uniones de Musil, sino gque incluso algunos rasgos del na -
rrador lo hacen semejante al narrador de "La culminacidn del
amor", sobre todo este cardcter de narrador omnisciente en ter—
cera persona que ensaya un lenguaje nuevo, un lenguaje poético
para cogunicar experiencias internas de la protagoniasta.

68, Juan Garcia Ponce. Cathlogo_razonado. pe 19
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4.7 E1 didlogo.

En la novela Unidn, el autor ha recurrido a dos medios para
contar su historia: la narrazcién y el didlogo.

En el capf{tulo anterior se hablé del narrador. Este narra -~
dor que conoce los sentimientos més profundos del personaje. Ca-
si al final de la novela, un personaje le dice a Nicole: "Td no .
te conoces"., Y, efectivemente, Nicole no se conoce a si uisma,
pero ‘el -narrador si, pues es a través de las descripciones del
lenguaje poético gque se exponen los mids recénditos sentimientos,
Pensamientos y deseos de. .Nicole.

Sin embargo, otros aspectos de la personnlidad-de Nicole .se
pueden conocer a través del didlogo. Los didlogos son escasos,
por lo general complementan 1o que el narrador ha dicho del per-
sonaje, y van acompaflados de los comsntarios u observaciones del
narrador.

Bourneuf en relacibn al didlogo dice:

"Pero es sobre todo el didlogo lo que permi-
te dar no 868lo un conocimiento directo del
personaje, puesto que tanto la pelabra como

" el gesto son una respuesta a la imagen gue
se proyecta hacia otro (...) E1 didlogo na-—
rrativo eficaz, ademis de avivar, disminuir
o reveler la simpatfa o el conflicto mAs o -
manos latente entre los personajes, permite
a éstos, aunque no gquieran, expresar 1o que
ninguna otra técnica nerrativa permitiria
conocer o0 entrever ..."%gg

69. Roland Bourneuf y Réal Ouellet. Ope Cite pe 217a
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A través de los didlogos entre los personajes se ratifican
lad observaciones y comentarios del narrador, o diversos aspec—
tos de la personalidad de los personajes. Por ejemplo, dado'que
gon refugiados espafioles, utilizan la segunda personc del plural

"yvosotros" en dos ocasiones.

Bourneuf sefizala gque algunos novelistas hncen uso del didlo-
£0 no s8lo para caractcrizar a sus personajes, sino también para
propiciar su evolucién intelectual o moral. Muchos de los didlo—
gos de Unién estén encaminados a esta bisqueda del personaje, aun
que en oceasiones el didlogo no permita entrever del todo si el
Personaje estd o no consciente de 1o que busca, pues muchas ve -

ces s6lo sabe que algo lo inquieta.
Un ejemplo e un didlogo breve, con intervencidén del nerra-
dor y gue responde a la blsqueda de identidad de Nicole es el si

guiente:

"—:Qué tienes? -preguntd é1.

—~No sé. Estoy triste. Tal vez me he acorda
do de nosotros antes, cémo eramos cuando
estdbamos slempre solos. No me gusta ir a
la casa de mis padres.
—Nosotros somos los mismos -dijo José.

—-.Te gustaria que camindramos hasta la es-—
cuela? -dijo Nicole.
—;Cudl?
~La nuestra, no seas tonto -dijo Nicole, son
riendo. José le acaricié el pelo. Caminaron™
tomados de la mano.
La casa ya no alojaba la escuela, pero vacig
Yy oscura, se levantaba idéntica tras la alta
reja de hierro.
=4Ves? Todo estd igual -dijo Joden.
(pp. 96-97)
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Del didlogo inferimos que Nicole y le casa, y en aparienciea
la relacién de Nicole con José, no ha cambiado externamente, sin
embargo el cambio ha sido interno: la casa estd vacfa, Nicole no
se siente la misma, ni siente que su relaciébn con José sea igual
gue antes, pues José no le cuenta lo gque hace cuando no estéd en
casa, la ignora cuando platica con sus amigos y ella esté presen
te; ¥ al igual que la casa soliteris, Nicole se siente sola.

Asi, narracién Yy didlogo se complementan, y son dos elemen-
tos del relato que paralelamente van dendo a conocer la problemia—
tica humena, la historiaz, la evoluciédn de une relsecibn amorosa
que se encuenira en la novela.
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4.8 Ruptura del orden cronolbdgico y lineal del
tiempo, Principio y final "in media res.

Jacgues Sauvagevo sefiala que los "viejos' novelistas tenfan -
une forma particular de dar comienzo 2 lg narracibn y gque consise
tig en dar al lector la informacibn necesaris sobre los persona -
jes ¥ acontecimicntos anteriores al comienzo de le narracidn. Asi
mismo se daba una amplia descripeibn del lugar. Y hecho esto, el
relato seguia un orden limeal en el tiempo.

5in embargn en lg novela contemporinea, los juegos con el
tiempo ocupaen un lugar preponderante entre los experimentos na -
rrativos. Juegos que van desde el vsimultaneflsmo", el relsto que
empieza por el final y termina con el principio hasta la ruptura
total del orden cronoldgico —entre otras juegos—. Seflala Radl
Casgtagnino que:

"La diversidad de tratamientos, en la pers
pectiva histérice, distingue entre estruc—
turas antiguas y estructuras modernas de

lz novela. En las piimerds, el curso conven
cional de las horas y el camino fatal del
tlempo bioldgico hacen crecer a los persong
jes de la cuna a2 la sepultura. En las segun
des, e} relsto lineal se guiebras, estialla
su sistema de regulacién y les complicacio-~
nes se relacionan con la basqueda de otras
- formas de duracibn, de otros ritmos. Ia cro
nologfza es desplazada por la superposicidén
de tiempos... "1

0. Jacques Sauvage. Ope Cit,e
Tl. Ralil He Castagnino. Tiempo y expresibn literaria. pe 34e
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De t2l modo que en la novela Unién no se sigue un orden cro
nolbgico en que el relato empiece con la infancia de Nicole, nos
cuente su vida de adolescente y termine en su vida adulta. Hay,
por el contrario, varios saltos gue el autor da en el tiempo. Ia
novela se abre cuando el personaje cuenta con 21 ados, y ya estd
casada con José. La foto que ve Nicole al principlo del relato
1z hace retroceder a la época en que José le tomb dichz foto a
123 16 afios, y de ahi se parte para contar cédmo conoeibd & José;
22 mencionan escenas que ocurrieron en las casas de atbos cuando
avan novios; su estancia ya casados, primero en la pensién y lue
go en la azotea de un edificio; el trabzjo de Nicole en la libre
riz y los dos trabajos de José. Y casi a la mitad de la novela
en . que se vuelve a hacer alusién a la foto que queda revuelta en
tre los papeles de José se retoma el principio de la nsrracidn.
Viene después el conocimiento de Jean y del amigo de Jean. En to
do el relato hay avances y retrocesos en el tiempo, asi por ejem
Plo es frecuente que Nicole recuerde escenas de su infancia, mis
mas gque aparecen por estar asociadas a problemzs de su presente.

Respecto a estas escenas de la infsncis asociadas a proble—
mas presentes, vemos que Garciam Ponce no ha jugado con el tiempo
de forma gratuita. Sino que esa preocupacién por el tema de la
infencia perdida que trata de recupererse se relaciona con el pro
blena de la identidad en la medida en que lss huellas de la for—

'ma cono el ihdividuo aprendid a amar'en sus primeros afios reper—
cuten en el amor de su vida adulta, y, ademds, siempre hay una
continuidad en la persona, gue le hace ser el mismo de gyer, de
hoy ¥ el que serd maflana. Un ejemplo de escenes infantiles aso-
ciadas 2l presente es el siguiente:
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»Nicole se veia, sin José adn, nifia todavia,
sola en el baflo, peinando ante el espsejo su
rizado y largo pelo castafio, para nadie, sun
que los mayores decfen que tenis el pelo muy
bonito. En cambio, ahora advertia quién la mi
reba y cuéndo. Pero ahore ellas era José ..."

“(p. 29)

Garcia Ponce refiriéndose = Iim casa en la playa sefials que

la protzgonista cuentz los sucesos en un orden no lineal, 2ino
que los hechos se cuentan en el momento en gue zdgquieren su ver-
dadero sentido:

",... Lz narradora que nos cuenta la historia
recoge los svcesos en un orden que no es el
teﬂporal precisamente porque ella los ve fug
ra del tiempo, va buscando los momentos en
que nos abren su sentido tal como a ella se
lo revela de pronto. La estructura no es im-
puesta, teniz que irse dando sola y para mi
la novela depende de que fuera resultando
efectiva (...) Por eso la estructura obedece
2 la necesidad de que los sucesos se mostra-
ran en el momento en que adauirisn su verda-
dero sentido, independientemente de su desa-
rrollo lineal en el tiempo ..." 72

Garcia Ponce no ha sido ajeno al uso de esta técnica narra—
tiva moderna. Pero el usn que na hecho de la misma no es capri -
‘chosa, obedece a una intencién bien definida: por un lado, .con -
‘tar los sucesos de modo tal gue el resultedo sea efectivo; por el
otro, es un concepto del individuo en que el paszdo, su infancia
perdida, siempre va a trascender a su presente. André Rousseaus,
citado por Radl Castagnino, explica el porqué de esta téenica
de laz narrstiva contempordnea:

72, Juan Carvajale Ope Cit. pe Ve
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#Ta nocibn del tiempo —gue estd agitada

por la ciencia de hoy— también esté pro-
blematizada en la Literatura contempord-
nea. Nuestra persona se realiza en el tiem
po, tal comn nos hemos acostumbrado a ver—
lo transcurrir a nuestro alrededor y con
nosotrog. Ella se realiza por la colabora-
cién continua de la memorin y de la cieon-
cia. Lz memoria nutre por la experiencia de
los hechos y de los zctos cometidos, la con
ciencia que tomamos del momento presente. To
do es posible a condicién de que el tiempo
teja bajo esta sucesién de recuerdos, de pen-—
samientos, deseos y acciones una trama séli-
da que aporte a cada instante un sostén se—
guido de otro sostén. ;Y qué hace la Litera-
tura que problematiza la nocibn de tiempo?
Rompe esta tram=z, en la cual el presente es—
t4 siempre en relscibdn con el pasado y el fu-—
turo. Reemplaza el tiempo gue transcurre por
un tlempo que es siemnpre capaz de renszcer y
de surgir de nusvo. Reemplaza la memoria 146~
gica, que encadena el presente del pasado,
por una memoriaz poética, capez de hacer bro-—
tar del pasado aquellos instantes que poseen
para ells un valor actual®. 93

Asfi, el rompimiento que'Garcia Fonce hace en sus novelas
del orden linezl del tiempo, muzstra que la téenica moderna ha
sido utilizada por &1 pzrs abordar la problemdtice de sus perso-
najes, y no tan sélo para compliczr le forma, -
) En relacién al principic y a1l final de la novela, vemos Que
la novela no se inicia con lsa infancia del personaje, ni mucho
menos encontramos un final zl estilo tradicional. La novela se
abre como si una cédmara cinematogrifica se poszra sobre un obje-

73. André Rousseaus citado por Rall H. Castagnino.en Tiemgg Y gggresiSn literariae
Pe 34.
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to y de ahi pasara a lo que hay alrededor del migmo. La novela
se abre con la descripeidén de una fotografis, deseripeidn en la
que estd manifiesto el problema del tiempo y de la identidad
~como se verd mis adelante~, y de zhi se cuentz Lo gue hace co-
tidisnamente Hicele. Y lo mismo sucede con el finzl. Nicole sale
del departamento del amigo de Jean y empieza & caminar sin rumbo
fijo. Im Gltima frase de la novela es: "Hicole siguié caminandot,
Pero entes se vuelve a describir la fotografia.

Este tipo de finales gue 2 algunos lectores les hacen sentir
que l2 novela estd inconclusa es a los que se ha referido Rumber-—
to Eco en "EL1 problems de la obra abierta", y entre otras cosas

dice:

"eoo €l simbolismo moderno es un simbolismo
"ebierto" precisamente porgue pretende . funda
mentalmente ser comunicacibdn de lo indefini=
do, de lo ambiguo, de lo polivzlente. El sim
bolo de la Literatura y de la poesia moderng
tiende a sugerir un "campo" de respuestas emo
tivas y conceptuales, dejando la determinacidn
del "campo" a la sensibilidad del lector..." o4

"... ciertas obras literarias gue, por la
compleaidad de sus estructuras, por el comple
jo interrelacionarse de los planos narrativos,
valores lingliisticos, "relais"seménticos, alu
siones fonéticas, evocaciones miticas y mode=
los culturales, tienden- en la intencién del au
tor, a vivir una vida propis, renovando conti=
nusmente sus propios significados, ofreciéndo-
se a una inaegotable posibilidad de lecturas,
autoproliferando sus propias perspectivas y as
pirando, en definitiva, a constituir un suced&-
neo del mundo "”Hs

—

‘/As Humberto Eco. "El problema de la obra abierta"s ps 450e
. 75. Ibide pe 451e
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Lo que se pretende con un final abierto es que el lector,
de acuerdo a sus vivencias personales, termine la obre. Que no
sea un lector pasivo, y que de ese orden cronolégico que se ha
roto y que le entrega la novels ya acabada, é1 sea capaz de re-
construitrls a su propio modo., De shi que Robbe Grillet dige que
existe una "absolute necesidad que tiene de la colaboracién ac-’
tiva, consciente y creadorz del lector®, no psra que reciba un
mundo ‘acabado, "sino para que invente a su vez la obra y el mun—
do y aprenda asi a inventer su propia vida". g

Juan Garcia Ponce ha explicedo su intencién muy peculiar
al dejer unz obra con el final abierto. Dice hablandn de 1z no-
vela El gato:

“,.. la carscteri{stica de mi novela es que

no se cierra, que esté adierta 2 una conti-

nuidad sin fin. Ho va =z hasber fin, y tampoco
puesta a esa Literatura, porgue no hay

fin ni respuesta: la respuesta es el movimien

to y la continuidadvw. 77

De zh{ que si Nicole gueda en movimientn al finsl de la no-
vela en la frase "Nicole sigulé caminando" corresponde a.cada
lector seber qué siguid después haciendo Nicole.

76« Robbe Grillet citado por Rall H. Castagnino en Tiempe y e§presion 1iter:aria. DPe 24e

77e Jorge Ruffinellis Op. Cit. pe 185.
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v
La identided

5.1 Aspectos de la identidad segln el
Dr. Erik H. Erikson.

El Dr. Erik H, Erikson7sseﬁela que los conceptos en torno a
la identidad no se han precisado todavim con clerided ni en el #&n
bito de 1aAPsicologia ni en el de la Sociologfa. Sin embarge, co-
mo producto de sus esgstudios, Erikson sefiala los siguientes puntos
importantes que nos permiten acercasrnos a 1o que se entiende por
identidad en un individuo:

1.- La identidad parte de tres preguntas: z) jquién creo que
soy yo?, b) ;quidn creen los demés gue soy yo?, c) squién soy yo
en realidad?.

2.~ La identided es la sensacidn subjetive de mismidad y con
tinuidad en el tiempo y en el espacio., La identidad es la capaci-
dad del individuvo de seguir siendo el mismo n pesar de la suce =
3ién de cambios que experimente fisica ¥y emocionalmente a través:
del tiempo. De tal mondo, gue el individuo es hoy el mismo que fue
ayer y que seri mafiana,

3.~ La identidad es un proceso en el gque el individuo se beg
cibe a 1a luz de cédmo lo juzgan los demés y cdmo se juzga por con
secuencia a s{ mismo comparéndose con los otros. De ahi surge la
sensaclén de emancipescién personal con respecto a los otros,. Se
establece la diferencia entre el yo y el no-yo.

4.~ La identidad se establece a partir de 1o que se entiende

78 Erik He Eriksons Identidad, juventud y'crisise

E3TA TERIS N7 DEBE
SAUR BE LA oGisuBieCh
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por "yo" y por "si mismor. El individuo tiene un yo y muchos si
mismos. Los sf mismos son las diversas autorrepresentaciones o
autoimdgenes que el individuo tiene en relacién con su cuerpo y
con su rol social. Se es diferenfe a caia momento, SO0mos unos an
te nuestra familia y otros ante la sociedad, ayer fuimos nifios y
hoy somos zdultos. E1 yo es el centro interno mediedor que da uni
dad y continuidad = los diversos s{ mismos del individuo. E1 yo
los examina, los analiza y los integra en un sentimiento de iden
tidad que hace sentir al individuo el mismo a pesar de la serie
de cambios que experimenta en el transcurrir del tiempo.
5= El cuerpo implica lo que se refierec al si{ mismo corpo -
ral. Un individuo es una unidad de mente ¥y cuerpo. Un individuo
88lo se aparecersd ante si mismo como una persona si aparece unids
a un cuerpo. ' .
Asf una vesz Que han quedado expuestos los aspectos més impor
- tantes en torno a la identidad en el campp d8 la Psicolozia, pa-—
saremos a ver 1o que dice Juan Garcfa Ponce sobre la pérdida 4

1a identidad. ’
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5.2 La pérdida de la identidad segiin
Juan Garcf{a Ponce.

Una vez que han guedado expuestos los aspectos més importan
tes en torno a la identidad segln ¢l Dr. Erik H. Erikson, vere -
mos que Juan Garcfa Ponce no habla precisamente de la identidad
sino de la pérdida de la misma. De ahf que 1o que Erikson ha ex-—
puesto sobre la pérdida de la identidad nos permite entender las
idens de Garcia Ponce en relacidn a este mismo tema.

Erikson sefiala que la pérdida de la identidad fue un proble
ma que se presentd en los soldados despuéds de la Segunda Guerra

Mundial quienes:

"... habian perdido su sentimiento de mismi
dad personsl y de continuidad histérica. su
control central sobre si mismo estaba dafig-
do, y segln el esquema psicoenalitico sélo
una falla en 1la "mediacidn interior" del yo
podia ser ls responsable',

Los soldedos presentaron estos problemas a rafz de que la
guerra los enfrenté a cambios rédpidos y violentos en miltiples
situaciones. .

Esa pérdida de la mismnidad personal y-de la continuidad his
térica que permite reconocerse al sujeto como el mismo a pesar de
los cambios, es la que encontramos en las protagonistas de Unidn
¥y "Ia culminacibdn del amor", Pero las causas de la pérdida de su
identidad no son producto de una guerra, sino que en la primera
novela la causa se encuentra en la sociedad en que se encuentra

- 79. Erik H. Eriksone Ope Cite pe 14e
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el personaje, una socledad m2siva y téenica, la de la ciudad de
México con sus limitantes convencionalismos socimles. En el se -
gundo relato, el personaje eaerge de le sociedad burguesa de Aus
tria, moralmente desgarrada y cuya corrupcibdn anuncisbaz ya el ad
venimiento de la Primera Guerra lundial.

Ademds de la pérdida de la mismidad personal y de la conti-
nuidad histérica, los personajes de Robert Musil y de Juan Garcia
Ponce presentan otros problemas et torno a su identidad gque la
Psicologia atn no ha explorado, y que responden en los dos aubo-
res a2 su interéds por sondear laé zonas mis secretas del alma hu-—
mgna de las protagonistas de Unibn y "La culminacidén del amor".

Juan Garc{a Ponce en su easayo La errancia sin fin habla de
la pérdida de 1z identidad, més que de le identidad misma, y plan
tea las posibilidades de encontrarla en la apertura que en el tg
rreno del lenguaje abre la novela como obra de arte.

Asf en La errancis sin fin, Juan Garci{a Ponce vincula los
nombres de IMusil, Borges y Klossowsky por elrprincipio de la iden
tidad. La obra de los tres autores se relaciona por la blsqueda
"o la negacién de la identidad; sus obras se caracterizan por la
solucidén que encuentren o mantienen en suspensn respecto a este
problema. Los aspsctos que Garcia Ponce identifica respecto a es
ta pérdida, bdsqueda o negacién de 1la identidad son los siguien-—
tes:

l.- "Nadie es o por lo menos que nadie es quien cree ser®. 80

2.~ "... el carédcter de toda identidad es la imposibilidad
de definirla y por tanto su inexistencia, aun en términos grame~
ticales",81 '

80, Juan Garcia Ponce. La errancia sin fin. pe. 9
81, Idem, Pe 126
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3.~ La identidad que no se pierde es la que queda fija y es
+t4tica fuera del tiempo; Beatriz =& la que rinde culto Borges ne—
cesita "... que ella lo conduzca a su lugar fuera del tiempd en
8l que su idenfidad estaréd fija para siempre". g2

4,- Garcia Ponce dice gue los escritores son buscedores de
gbsoluto ... desde la continua amenaza de uns pérdida de si mis
mo en la locura..."; poseen un deseo de ",.. encontrar el asbso-
luto. Pero ese encuentro implica la locura: la pérdida de toda
identidad..."; "... la identidad se puede perder en la persscu—
cién de un objeto absoluto, de un deseo ebsolutor; ",.. la muer-—
te, el fin de 1la infinita multiplicided de 1lz ¥ida es la imagen a
nuestro alcance del zbsoluto". g,

Es por estos conceptos sobre lz identided expuestns en La
errancia sin fin y en otros ensayos y novelas, por los gue los
criticos de Juan Garcia Ponce identifican el tema de la identidad

comn una constante en la Literatura de este escritor mexicano.
Y, asimismo, é1 hz identificado el temz de la identidad en los
Telatos de Robert Musil.

De tal modo que, por un lado, tenemos que John S. Brushwood
clesifica a Juan Garcia Ponce entre los autores de la narrativa
contempordnea que abordan el problema de la identidad relaciona-
do con el temz de la ciudad -como quedd expuesto en el capitulo
1.2 "Ubicacién de Jusn Garcfa Ponce en el contexto de la Iitera-
tura mexicena contemporfinea"., Y por otro lado tenemos que Garcia
Ponce ha mostrado en sus ensayos breves y largos sobre la obra de
Robert ¥usil -La errancia sin fin y El reino milengrio- el tra-—
tamiento que el autnr austrizco hace del tema de la pérdida de la

82, Ideme. pe 27
83, Idem. ppe 35-36, -
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identidad en sus personajes. Y, en particular, sobre la novela
corta de Musil "La culminacién del amor" Juen Garcia Ponce ha
dicho:

"En "I= realizacidn del awmor', Claudine, la
protagonista, sdlo encuentra su amor, el

amor en el que descansaba su propiz coheren
cia individual, su IDENZIDAD, en el momento ~ -
en el que la traiciona, y diluida esa IDEN-
TIDAD en el placer, un placer abstracto, im
personal en su intensidad sexual, el amor
que en ellza se alojaba se hace tan vasto e
intangible que Yusil puede decirnos de Clau
dine (...) "que se pierde y encuenira el
amor" (...) la pérdida de s es un encuentro
en otro plano'. g4

Asi, una vez que ha guedado identificado uno de los tres
temas gque nos servirdn para comparsr el relato de Garcia FPonce
con el de Musil, dividiremos el tems de la pérdids de la iden~
tidad -en tres subtemssg:’

1l.- La identidad difusa.

2.~ La ruptura de la unién mente-cuerpo.

3.~ El tiempn y su relzcifén con lz identidad.

El Dr. Erikson sefiala que para gue un individuo pueda com-—
prometerse en una relzcién smoross debe haber resuelto todos sus
Problenas de identided, de lo contraric puede sentirse asimilado
8 la personnlidad del ser amado. Dadoc que ni Nicole ni Claudine
poseen una identidad definida, se encuentrz en ellas un interro-
gar constante sobre: iquiénes son realmente ellas?, 5qﬁé es lo
que las motiva a zpartarse del ser amado?, squé las puede unir

84, Idem. p. 48.
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nuevamente 2 sus cényuges?. Esta blsqueda de respuesta a estas
interrogantes queda expresada a través de los elementog deserip-
$ivos con los que el narrador de cada relato explora los movimien
tos internos de la mente de la protagonista. E1l problema de la
identidad de Nicole y de Clauwdine gira en torno a los siguientes
aspectos:

l.- La identidad difusa: Hicole y Claudine se preguntan a
s{ mismas: ;Soy hoy la misma de ayer y la que serd mafiana?; jes
Nicole la misma de la foto, de los dibujos, la gque se entrega a
José, la gue se entregaz a Jean, o la gque ven los que lz conocen
Y observan en le calle?; ;es Clazudine la misuma gue fue en un pa—
sado 1lleno de entregas degradantes a varios hombres, la misma que
ama a su marido o la que 3l final de lz novela se entrega a un
desconocidon?.

2.~ Ruptura de lz unién mente-—cuerpo: Nicole y Claudine apar
tardn la mente de su cuerpo, mismo que cobrard autonomia sin obe
decer al vensamiento; de ahfi la irresponsabilidad de las acciones
del cuerpo, las irreflexivas relaciones sexuzles con sujetos que
no son los cényuges de las protagonistas, la falta de culpazbili-
dad ante el adulterio.

3.~ E1 tiempo y su relacién con la identidad: dado que Ni -
cole y Claudine ponen en duda su propia identidad, la blisgueda
del amor se resolverd a través de una ruptura con la nocién de
tiempo que rige 21 comfn de la gente. Nicole y Claudine romperén
con su proceso de continuidad, y sentirdn que 1la identidad sélo
se encuentra fuera del tiempo., Ellas ya s6lo viven en un presen-—
te perpetuo, sus actos pasados dejan de pertenecerles. Por este
camino se conducen ambas 2 la infidelidad sin sentimientos de
culpa. Se unen fisicamente a desconocidos, y espfrituslmente que-—
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dan adheridas més gue 2 sus cényuges, a un amor absoluto, a un
amor que ya no encuentra su lugar en la persona del ser amado,
sino fuera de é1. )

Pasaremos z explicar cada uno de los tres subtenss sobre la
identidad dentro del contexto interno de cada uno de los dos re-

latos que aguf se comparan.

i#
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5.3 La identidad difusa.

Hablamos antes de un yo que es un centro unificador de los
diversos si mismos del sujeto. Cuando ese yo no puede sentir que
los diversos si mismos del sujeto pertenecen a una sola persons
surge una difusibén de la identidad.

De tal modo gue el yo de Claudine v de Niicole es incapaz de
unificar los diversos sf mismos de ellas en uno solo que las hea-
8a sentiree las mismes a pesar de los cambios gue el paso del
tiempo trae consign. Ellas sienten gue sus actos ya no les perte
necen y de shi la irresponsabilidad de sus acciones, Bl lenguaje
de Musil y el de Garclia Ponce si bien difierem, ambos commicen 1a
misme problemitica. -

. En “"La culminacién del amor", 85 c1audine atraviesa por di -
versas experiencias interiores en las que siente que parte de su
pasado, de su cuerpo o de sus acciones presentes ya no estdn re-
lacionadas con ells, le crean un sentimiento de extrafizmiento.
Asi al recorder su pasado, ella siente que sc desprende de ella
como si una parte de su cuerpo cobrara independencia y se aleja-
ra de ella:

"... ¥y era extrafio, como si en el hilo flu
yvente del acontecer, de repente, uno de sus
miembros se merchara fuera de le fila, de
través ...

(p. 60)

85, Las citas del relato de Robert Musil que aqui se estudia, "La culminacién
.del ‘amor™ corresponden a uno de los dos relatos del volumen Uniones,
publicado en Espafia, por Editorial Seix Barral en 1982« En lo subsecuente
cada vez que se haga alusién a la obra s6l0 se indicard el nlmero de la
pigina entre paréntesis junto al fragmento citado.
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Sus acciones pasadas dejen de tener valor y se geparaen de

ella:

"Ta gran continuidad sentimental de su exig
tencia trenzada durante afios, se hizo por

un momento visible detrds de aquello, en le
lejanf{a, como algo pelado y casi sin valor..."

(p. 60)
Sus acciones al cobrar autonomias pierden continuided, como

si no pertenccieran a su persona:

... 86lo flojedad ante el cardcter fortui
to de todo lo que una hace, separado de sT
por horripilantes abismos ..."(P- 60)

De gzhi que sus bajas entregas del pasado ya no le creaun cul
pa, pues es como si ella no fuera duefia 0 responsable de las mis

mas:

",.. aquel trajin de una mujer infeliz,
vulgar, infiel se alejsba de ella murmu-
rando como un arroyo,. y no tenfa otra sen
sacién que la de estar alll sentada 21 13

do, inm%vil y sumida en pensamientosv.

' (p. 20)

Esta misms difusibn de la identidad se encuenitra en la pro-
tagonista de Unidn, pero en ella hay un continuo interrogar:
iquién soy yo?, iquién soy yo para los demds?. Este continuo pre
guntarse responde a 1o que Garcfa Ponce ha dicho sobre la pérdida
de la identidad: "Nadie es o por 1o menos nadie es quien cree ser",
El problemz de la identided difusa.de Nicole surge de la in

#
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diferencia de José, de la felta de comunicacibén con él. Su inte-
rrogar constante la somete a una serie de preguntas en las que
se trasluce su incapacidad pars unificer sus distintos s{ mismos
en torno a su yo, sus.si mismos se encuentran dispersos. Elle no
sabe aguién es: el cuerpo que se entrega a José, o el que Se en -
trega a Jean, la gque estd en los dibujos o en la fotografia, es
ella sola o es parte de José:

"~sPasa algo? ~dijo entonces José.

-Quiero saber qué soy para ti -contesté ella.
~Nienle -dijo sin ningin acento José.

- la misma de sivmpre -—insistid ella.

—Nunca se es el mismo. Eres HNicole que va cam
biendo z mi lado, ;Soy el mismo yo para ti?
-dijo 41.

Nicole se gquedd callada. José se sentd a su
lado en el brazo del sillén y le roded los
hombros".

(p. 58)

"..., Vi la fotografia que me tomaste en la
playa. ;Te acuerdas? Antes de... ;soy esa yo?
;Somog esos nosotros?

(p. 67)

El problema de le identidad difusa de KNicole surge de‘una
concepcidn del emor como una dependencia del ser amado. Nicole
sélo’siente existir a partir de su unién con José, pues estando
sola siente que carece de existencia. Ella se sieﬁte ﬁés bien
como una prolongacién del ger amado, -

"—Sabes que i eres lo mejor.
~=Nosotros, nosotros somos lo mejor, 4i
siempre nosotros -la corregfa José.
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;Quién era ellos? Nicole pensaba gue sblo
sabla lo que esteba viviendo y aln sin dar
se cuenta, lo guardsba, para luego, cuando
fuese necesario, Eran su belleza y lz pare
j=2 que camina por las calles vacias. Eran™
su conciencia de José mientras Nicole es -
tabe entre los libro= cn su trabajo y de
vez en cuando llegaba con uno que a é1 de-
bia intveresarle., Eran los dos, sin tener
gque encontrarse, en el cuarto de la pensidn,
sabiendo que estaba en su casa, en su pri-

mera casa",
{(p. 37)

En su constante bifisqueda —de la identidad y del amor- Nicole
se pregunt=rd qué es 1o que la une a José: su cuerpo, la foto,

los dibujos, un pasado comin:

n~Dime cudl soy peva ti —-dijo Nicole.
Las dos -contestd José.
Entonces Nicole, supo turbada, que
los dibujos también los uniant.
' {(p. 54)

Muchas de las narraciones y ensayos de Juan Garcia Ponce
-tratan sobre esta difusibn de la identidad. En sus relatos, los
personajes ~gobre todo los femeninos— son contemplados por el na
:rador; por su pareja o por ellos mismos con unz identidad mdl -
tiple y cambiante, que en tltima instazncia es la que obstaculiza
la comunicacidén con el ser amado, gquien no puede llegar a lo més
recéndito Ae su pareja, pese a la entrega fisica.

Juan Garcia Ponce ha dicho al respecto lo siguiente:

",.. En mi arte, en mi ILiteratura (...)
todo es relativo, nunca hay una imagen

e
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sola, Siempre una imagen refleja a otra ima
gen; es decir, no hay una imagen central

(...) se busca lo miltiple (...) serfia un con
tinuo interrogarse, un mirar desde distintos
espejos, un ver de todzss las maneras posibles,
un examinar desde 4ngulos opuestos o parale —
los, pero gque de todas maneras nos dieran di-
ferentes imigenes (...) la obra después de to
do, es una unidad. Pero unz unidad que puede
expresar dentro de ells a2 lo méltiple'. gg

Robert Musil y Garcia Ponce, a través de un lenguaje dife -
rente expresan esta incapacidad de las protagonistas de "La cul-
minacién del amor" y de Unién parz unificar todos sus si mismos
en torno a un solo centro unificsdor que es el yo. Como éL mismo
lo dice, a Garcia Ponce le interesa lo militiple. En "La culmina-
cién del amor" abunda laz descripciédn, escasea le accibn, el na -
rrador se sumerge en la conciencia de Claudine, ella casi no ha-
bla, es el narrador el que habla por ella. En Unién el narrador
describe lo que el personaje siente u obscuramente intuye como
mévil de sus acclones, pero los didlogos en los que participa Ni
cole permiten que afloren las inquietudes de ella, sobre todo su
problema mds importane: ;quién es ella?.

Le identidad difusa de Claudine y de Nicole las lleva a ex-
rerimenter la sensncidén de gque su cuerpo y su mente se encuentren
separados. Esto es de lo que se hablard a continuacidn.

86, Daniel Goldfn. Op. Cit. p. 38.
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5.4 Ruptura de lz unidbén mente-cuerpo.

El cuerpo y el yo (la mente) se caracterizan por ser una
unidad indescomponible. El cuerpo no sblo comparte las leyes de
las coéas con lass que coerxiste en el espscin, posee ademds al
privilegio de una unidad {ntimz con el yo, con la mente. De tal
modo que un individuo sélo apareceré ante si mismo y los deméds
como persona i aparece enlazado 2 un cuerpo en el espscio. E1
yo y el cuerpo se poseen mutuzamente. EL cuerpo nos hace duefios
de una historie, a2 través de &1 sc regictran las experiencias
que nos precedieron, que nos pertenecen, ¥y que nos hacen ser 1o
gue somos.

Esta relacidén entre la mente y el cuerpo es esencial para
una identidsad norm=l. Pues el cuerpo y lz mente gl poseerse mu -
tuamente no pueden aislarse. De ahi que el cuerpoAno pueda con -~
cebirse como un instrumento de la mente,

En la pérdida de la identidad que manifiestan Claudine y KNi
cole se da ests separacibn entre el yo y el cuerpo, 1o aue hace
que ellas se sientan inclusive como objetos carentes de sentimieg
tos. Tal separacidn es producto de wn= relacidn problemdtica en
el amor, que a su vez es producto de una identidad gue todavia no
ha terminado de definirse. Esta separacién mente—cuerpo las lle-~
vard al camino de la infidelidad, y las conducird a perder toda
nocién de responsabilidad o culpa por las entregas fisicas a ex-
trafios. Ellas se limitardn a vivir en un presente continuo.

Respecto 2 esta separacibn de la mente y del cuerpo Garcis
Ponce ha dicho:

"—_NMe empecé a dar cuenta en La cabafia de
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que el cuerpo estd desligado de la con -
ciencia. Que efectivamente hzy incitacio
nes de un orden gbsolutamente corporszl,
que provocan un desarreglo o un desasi -
miento de la conciencia. Y eso es algo
que me interesz averigusr, expresar. Pe-~
ro ahora que te lo digo, se me ocurre
preguntarme: ;no es una influencis cul -
tural? ;no pregunta Musil en E1 hombre
sin cuelidades qué pasa con el sexo, gqué
produce un desarreglo de los sentidos y
convierte sz la persona en otra persona?
Yo creo que eso estd en Musil. 0 tal vez
es otra vez mis una cosa de esas que uno
szbe sin saber que la sable. En La presen—
cia lejana, aunque mds evidenteménie en
-La_cabana, pern antes también en "E1 gatov,
me empezd =z interesar esa realidad auténo
ma del cuerpo, gque si se obedece fuera de
las normas cultureales debe provocar una
transformacibén de la conciencia, mediante
la cuel sea la conciencia la que obedezca
al cuerpo y no 2 la inversa. 0 sea que le
doy unza mayor importancia sl cuerpo gue a

la conciencia "'“87

De este modo vemos que si los personajes de Juan Garcia Pon
ce muestran esta ruptura entre la mente y el cuerpo, y éste ad-
quiere autonomia y mds importancis que sauélle, esto es producto
de. una influencia de tipo cultural, la influencis de Robert Mus;l.
Por eso no es gratuito que en los dos relatos.gue estamos compa—
rendo la separamcidén de la mente ¥y del cuerpo esté presente., Como
antes dijimos, les diferencias en el significado Altimo del pro-
blema obedecon z los diferentes contextos histéricos y sociales
en-que cada obra se inserta.

A ——————

87, Jorge Ruffinelli. Op. Cite. pp. 180-181.
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El fenémeno de labseparacién de la mente y del cuexpo, como
uno de los aspectos que muestran la pérdida de le identidad, vie
ne también planteadn en lz novela de Garcia Ponce titulada EL 1i-
bro. Como antes 4dijimos, en esta narracidén un profesor de Lite -
ratura sostiene una relacién nmoronsa con una alwma, MNarcela, mis
ma que se ve influida por los planteamientos del libro que le
presta el maéstro, v aue es el gue da titulo a la novela, el li-
bro no es otro gue la primera narracién corta -de las dos gque tig
ne la obra de Yusil— de Uniones: "Ia culminecién del amor".

En E1 libro Mzrcela le expone @l profesor las inguietudes
gue Claudine en "La culminacién del amor® hs despert=zdo en ella,
pues la disocizeidn que el personaje sufre entre la mente y el
cuerpo, la hacen aparecer como dos personas distintas. NMarcela le-

dice al profesor gue lo que le intriga de Claudine es:

"-Que ella, ya sabes, Claudine, esté viva
¥ sea tan concretz y =21 mismo tiempo pue-
da ser otra, como si esbuviera dividida en
dos y esas partes nunca se tocaran, a pe-
sar de gue las dos le pertenecen y las dos
son ella. ;Cémo puede ser eso? gC6mo estid
en un lado y en otro al mismo tiempo? ;Pue
de pasar realmente algo as{? Quiero.decir,
la gque quiere a su merido y siente ese amor
tan fuerte y luego le otra que estd aparte
¥y necesita ver ese amor... jSon de veras la
mizma? ;Es posible eso®i. gg

Fosteriormente, el profesor explica a Marcela gque eso suce-—
de en el relato porgue: ".., es 1o que el lensuaje puede mostrar,

88, Juan Garcfa Ponce, E1l 1ibro. pe 4%
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lo que puede hacer convincente. Por eso al mismo tiempo, el re -
lato es importante coms obra de arte®. gg

Asf el sentimiento de ruptura de la mente con el cuerpo ya
existiz en Claudine desde antes de conocer 2 Su espPoOso:

",.. permaneciendo largo tiempo bajo el do~
minio aparentements total deé algunos hombrea,
por cuyo amor e¢lla era capez de hacer todo lo
que le pidieran ~hasta la autoinmnlacibn y re
nuncia total 2 su voluntad...®

(p. 20)

Esta renuncia a la voluntad, para dejar paso a las pasiones

del cuerpo que actiian sin dominio de lz conciencia, la llevan a
perder el respeto por laz dignidad de su persona y la nociébn de
culpa que conllevan sus actos de promiscuidad y de adulterio:

",.. hacia y padecia acciones de una fuerza
pasional que llegaban hasta la humillacidn
¥, no obstante, no perdis jamds la concien-—
cia de que todo lo gque hacla era algo que
en el fondo, no la afectaba y que, esencial
mente, nada tenia que ver con ella. Aquel —
trajin de una mujer infeliz, vulgar, infiel
se alejaba de ella murmurando como un arro-
¥o, ¥y no tenia otra sensazcién que la de es-—
tar allf sentada al lado, inmévil y sumida
en sus peasamnientosn,
(p. 20)

A medida que pasa el tiempo alejada de su marido, primero
en el viaje y después en su estancia en la ciudad, ella siente
que sus actos mis elementales ya no se rigen por su voluntad. Y

89, Ide

#
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asi, lentamente, dejéndose llevar por el hombre al que va a en -
tregarse aun cuando no sienta el menor atractiveo por é1, percibe
sus propias acciones conmo impersonales, como si una fuerza ex -
trafia y desconocida fuera la que la menejara:

"Y se le hlizo de golpe extreflo gue sus
manos, ghora, :en vigilia y en el vacio
de la mazfiana, subieran y bajaran como
si no pertenecieran a su voluntad, .si-
no a una desconocida potencia indiferen
ter,

(p. 44)

En Nicole la ruptura de la unidn mente-cuerpo, se debe a su
incapacidad para consarvar su autonomia como persona en la rela-
cibn con -José. A lo largo de la nerracién se manifiesta como una
mujer pasiva, esperando siempre a gue sea José el que llegue y
“haga uso de ella; pues ella existe s6lo en laz medida en que for-
ma parte de José. Cuando descubre que no puede establecer una co
municacién mds fntima con 41, y que incluso hasta duermen sepa-—
rados, ella va aceptando que estd sola en el mundo, aunque a ve-
cesvesté con José y a veces con Jean. Ella no ha resuelto sus
problemas de.identidad, pues para ella la intimidad se convierte
en una prolongacidén de la persona del ser amado:

"Pero ghora ellaz era José".
o (p. 20)

"Su cuerpo pegado -al de José era parte de él".( ;
pr. 32

"José buscaba llegar hasta ese cuerpo y Nico-
le no lo reconocia sino que se dejzba tomar

por José como si no fuera nadie o fuera todo"E ;
: p. 99
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Elle pierde el sentido de unidad que deben tener sus aceio-—
nes y su cuerpo, y siente que en ellsz hay dos personas, como si

poseyera dos cuerpos:

... recorddndosec de pronto ea el cuarto
en la casa de sus padres con José, EL
cuerpo gue vefa shora junto al de Jezn
era el mismo y era otrov,

(p. 93)

"Esa & ls que el mozo habfe mirado era de
nadie y ella sélo guer{s pertenecerle a
Josén,

(pp. 26-27)

8in- el amor de José, su cuerpo queda suelto, sin amarras,
¥ el amor emerge entonces como un ente invisible y abstracto, no
se puede realizar en el plano de les acciones cotidianas porgue

éstas terminen por destruirlo:

".es. como si la sensuslidad nacida de su
entrega tanto a José como a Jean, al que-
darse sin uso, trajera una debilidad que
la alejaba de sf, dejando aparte ese cuer-—
"po, expuesto, sin duello, y entonces su .
amor parecia acercarse, s6lo para perderse
de nuevo enseguida apenas ella trataba de

- verlon, '

(p.. 100)

Su mente desligada de su cuerpo deja a éste convertido en
un objeto. Ella con una identidad-difusa, ¥ José sumergido en su
- soledad hacen diffcil la comunicacién, Nicole siente que es ella
como un objeto, una cosa, un mueble mids de la habitaciébn.
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Tz indiferencia de José -presente ya désde el novizzgo-,
la hacen asumir esta calided de objeto. José la olvida, se con-
centra en sus intereses; y en las convergaclones con sus awnigos
se olvida de que Niconle también esté presente:

"Nicole se volvia hacla el cuarto y su cuer
PO era como una cosa mis entre las coses, se
salin de ella, hociéndose vasto e impersonal
al mismo tiempo recogido por ese cuarto en
el que estaba su gmor. Entonces g6lo el amor
era cierto, inexplicable y frégil como el
principio de la luz 21 amanecer manchando
apenzs de verde la oscurided del cielo..."

(p. 43)

"... no era més que un objeto, igual a los
musebles y se perdiz dentro del cardcter ce-—
rrado del cuarto. Y desde esa sibita apari-
cidén de la realidad cada uno de sus movi -~
mientos adgquiria una agradable y perturba-
dora independencia que la hacia sentirse
excitada y sorprendida, como si, recono =
ciendo le vida de su cuerpo, hubilese dejo~
do de ser duefia de si y del olvido naciera
una extrafia felicidad",

(p. 51)

Claudine no se siente un objeto. Pero sus sentimientos son
similgres y encuentran otra forma de expresidn:

"... le parecis, de sibito, estar entre
agquellas personas. s§lo con una parte insen
gible de si mismz, con los cabellos o las™
ufias, como si ella tuviera un cuerpo hecho
de cuerno'.

© (p. 5T)
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Cabellos, ufias y cuerne tienen en la znatomia de los seres
animales la peculiaridad de estar unidos al cuerpo y carecer de
vida, pueden ser cortados del ser vivo y no producir dolor.

Nicole y Clzudine sienten gue son dos al mismo tiempo, aun
cuando estén junto a3 sus parejas, se sienten lejos de ellos, o
sienten que lo gque hacen, una vez hecho, ya no les pertenece,

Asf, Claudine al estar abrezada de su marido sisnte que es~
th lejos de é1:

",.. en realidad yo estaba cerca de ti, ¥y
sin embargo, lo era, ere, 2l mismo tiempo,
una confusa sombra, como si yo pudiera es-
tar lejos de ti y @in tiv.

(p. 18)

Nicole siente que todo lo que hace se va guedando atrds co-
mo si no le perteneciera: :

"... Hicele se sentia contenta, dejdndose
llevar, olvidada de si y luego encontrén-—
dose de pronto, sorprendida, en otro lu -
gar ya, con una rara nostalgias por algo
gue habfa quedado mtris, que quizés no era
mAs que ella misma, pero a 1o que ya no po
dim regresarn. -
(p. 6 )

Marcela, en Bl libro, interpreta el sentido dltimo de ‘las
acciones de Claudine, cuando su relacibn con su maestro estd por
terminars

"... Creo gue ya sé cual es su verdad y qué
es verdad. Se pusde ser uno y otro a2l mismo
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tiempo; a veces se es una persona y luego
la contraria, sin dejar de ser la otra,
dejédndonls ztris simplemente, olvidada por
un momento, en el fondo; pero dentro de
todo ese movimiento en el gque apenas nos
sentimos hay quizés un centro {inico, incon
movible, y si uno se deja ser ignordndolo;
a veces es posible entreverlo, casi tocar-
lo, dentro y fuera de uno al mismo tiempo,
como unz totalidad inconmensurable y como
un vacio. Pero el centro estd y los caminos
haciz é1 son la tnica moral..." gq

‘Este sensacién de ser primero uno y luego otro, hacen que
Nicole 'y Claudine pierdan la nocién de culpa y responsabilidad
por les relmciones extramazritales gue sostienen. Al respecto los
conceptos del Dr. H. Barak expuestos en su libro Psiguiatria mo-

ral y experimental nos permiten comprender esta irresponsabili -

dad de los personajes.

El Dr. H. Baruk sostiene gque la unién de lz mente con el cuer
po, implica aguello gque se llams "conciencisz moral® ¥y que es la
’qué_hace que el individuo sea responsable de sus actos. £l Dr. H.
Beruk sostiene gque si bien Preud plantéé la tesis de que el re-
-chazo de los instintos, y, en particular, del instinto sékual,fg'
vorecia cierto tipo de neurosis, &1 plantea que el rechazo de la
conciencia moral -gue en un momento dado se encargz de frenar los
instintos destructivos en el ser humano- creard psicosis méds gra
ves: la personalidad de individuos que niegan la conciencia mo-
 ral los conduce & una falte de control sobre su voluntad, y 1os
reduce a un racionalismo rfgido, sin ning®n sentimiento, pues la’
conciencia moral estd vinculada a los sentimientos humaniterios.

En la obraz de Musil amparece entonces un tipo muy peculiar
en sus personajes: los locos ldcidos, capaces de alcanzar el rei
90e Juan G a Ponces El ‘1ibro. pe 152,

#
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no milenario a través de la locura. Ia locura y la sexualidad son
las dos conductes humanas que més dejan ver lo gue es el indivi-
duo que se deja arrastrar totalmente por los instintos. Los lo -
cos de Musil, los asesinos sexuales, tienen la contradictoria 1lu
cidez y légica de lz locura gue pong en entredicho las fronteras
establecidas por las leyes socisles entre "normal" y “anormal".
En "La culminacién del amor', Claudine comenta con su espo-—

so' el caso de uno de estos locos lucidos:

"Seduce nifios, induce a jbévenes muchachas

a que se deshonren, y luego, ahf{ lo tene-

mos sonriendo, con la mirada fija clavada

en esc poguitin de erotismo que relampa —
=

guea con tenue destello en algin lugar de

su ser. ijPiensas que é1 cree obrar mal?".

{p. 15)

Claudine le pregunta esto dltimo a su esposo porgue interna
-mente ella se siente identificada con el criminel, pues padece
un trastorno semejante, no es asesina, pero no tisne conciencia
de sus irreflexivos actos de promiscuidad:

"... €1 hace mal a sus victimas, les cau
sa dafio, debe saber gue las desmoraliza,
que perturba su seususlidad y las lleva
por un camino que nunca mis podrd descon
sar en ninguna meta; ... y, sin enmbargo,
es comn si se le vieres hacerlo con una
sonrisa, .., con su cara toda blandura
¥y palidez, completemente melancdlico y, _
no obstante, decidido, rebozando ternura
gobre 81 y su victima...® .

(p. 16)

Estos locos licidos de que hable Husil, dice Ernest
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Fischergl que son producto del mundo burgués de Austria antes de
la Primera Guerra tundial y que tan bien conocfa HMusil. Era un
universo loco, con una locura internz disfrazade de funcionamien
to normal. Los trastornos internos de sus personajes que externs
mente pueden ser tomnados por sujetos normsles, son el reflejo de
un mundo burgués que se cafa a pedzzos; un mundos burgués en ape -
riencin ordenzdn pero que en el interior de los hpgeres ocultzba
deczdencia e irracionalismo. aAsi dice Musil a los burgueses:

"Por supuesto que son ustedes preparacio-
nes gquimicas enteramente inofensivos; pe—
ro alld, en lo hondo de vuestros entresi-—
jos, vuestros nervios son de algodén-pol-
vora. ;Ay, si la cdscara se quiebra! Pero
eso no puede producirse mis que en ceso de

der iav,,
emencla 92

-Dice T'ischer que KMusil recurrid a personajes de algoddén-pol
vora, los puso fuera de s8{, y 21 exteriorizar el instinto en ac-
cién hizo descubrir el mundo bufgués, del gque Claudine viene a k
ser representante.

En este mismo ambiente de decadencia, surgid —como seflala
Fisgher— el Psicoandlisis. Ias ideas de Freud surgieron en Viena
‘#luizds porque era donde mds se prestaba para observar la decaden
“eia del mundo europeo. Los eséritores por fuerza se contaminan

de la sociedad donde viven. Freud utilizé 1a hipnosis para des-—
cubrir qué ideas ya se encontraban presentes en las oscuras pro-—
fundidades de la mente de un pmaciente; ideas que tal vez impul -

saban al paciente a comporbtarse sintomfticzmente sin que tuviera
——

9le Ermest Fischer. El hombre sin atributos,.

92+ Robert Musil ciltado por Ernest Fischere. Ope Cite pe 33
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conocimiento de estas razones profundas e internas. Freud desea—
ba explorar el inconsciente para determinar las verdaderas moti-
vaciones gue rigen la conducta del ser humano.

De lz obra de Musil ha dicho al respecto Ernest Fischer:

"... la novele de Musil, de una profundidad
de perspectiva poco comin, revela las ten -
dencias subterrdneas, los elementos equivo-
c0s, la barbarie contenida a duras penas,
bzjo una coriteza de civilizecidn burguese,
las violencias que brotan de las hendiduras
de un orden socisl zgrietado, lz preparacidn
de una época que harim volar en astillas los
ideales humanitarios".93

",.. BEn el seno de una civilizzeciédn aparen-
temente intecta, se anuncia el horror de
los campos de concentracién, el goce perver
so de un poder gue destroza totalmente al
hombren, 94

En Gltima instancis el fendmeno de la separacién de la men-
te del cuerpo en la novela de Musil es producto del medio en que
se éncontraba el sutor, y que de una u otra manera impregnd su
obra. Musil observé a esas personas que bajo un caparazén normal
esconden corrupcibén y destruccidn, eran seres comunes en el mun—
do burgués que conocid Musil. ‘

Pero en la novela de Garcim Ponce esta separacién de la men
te con el cuerpo més gue una influencia del medio social e histé
rico en gue se mueve el autor, 6s ante todo —como &1l dice- una
influenciz de tipo cultural. Pero a través de esa influencia de

93, Ernest Fischer, Op. Cite ppe 24=25.
94¢ Ideme pe 264
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tipo cultural, Garcia Ponce ha pucsto de menifiesto en sus nove-
ias que en Wltima instancia no son las acciones de los personajes
las que importan, sino su cardecter secreto, y que se logran

".., por medio de una serie de iluminaciones interiores de les
que no tienen que ser congcientes los personajes sinno el lector
...n"95 En grénica de la intervencidn encontramos un pasaje que
revela el modo como Garcia Ponce contempla los valores de la cilu
dad del México contempordneo y de su clase media:

"Ia sociedad, la civilizaciébn, la cultura
estdn construidas sobre una inversién de
nuestros auténticos deseos. Esa sutenti -
ciad es una comprobacién de nuestro no
ser. Pero como tiene que disimularse se
invierte. La tentacidén de ser el otro, de
actuarnos en el otro, invertida, anula su
negatividad y se transform= en un elemento
de coherencia. Todas las instituciones des
cansan sobre esta confusidén. No ser nadie™
se convierte  en una forma de ser".96

Las corrientes subterréneas que emergen de la conducta de
los personzjes, y que niegan "la concisncia moral". <la voluntad
de frenar los instintos destructoress que dejan que el cuerpo
.actle so0lo sin obedecer a la mente, sino dejdndose llevar sélo
por'lo que siente, SOn las causas que Provocan la ruptura ménte~
cuerpo. Esto es lo gque Musil observd en su sociedad y reflejé
en sus libros. Garcia Ponce encontrd en los libros de Musil un
éngulo desde el cuasl observar = la clase media joven de la ciu-—
dad del México contemporéneo, de donde salieronlos modelos y Pro.
tagonistas de sus relatos.

95, Juan Vicente Melo. Ope Cite pe IV.
96 Juan Garcia Ponce. Crénica de la intervencidne ps 96e
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Otro aspecto de la ruptura de la mente con el cuerpo y la
consiguiente irresponsabilidad de las protagonistas, es la pér-
dida de la nocidén del tiempo, el vivir en un presente continuo
que permite a2 los personsjes deshacerse de la culpabilidad de los
actos cometidos en el passdo. Este tema es el que vsremos a con-

tinuacidn,
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5.5 La identidad y le percepcién del tiempo.

Laz identidad es un concepto vinculado con el tiempo. El in-
dividuo se percibe como wna continuidad, con la sensasciédn de ser
el mismo, a pesar del paso del tiempn. Es hoy el mismo de ayer y
el gque serd mailana. Cambia la mentazlidad y czmbia el cuerpo, pe-
ro el individuo sizue siendo el mismo y asi lo identifican los
que lo conocen. .

Sin embargo en la narrativae de Garcfa Ponce y. en le de Ro -
bert Musil hay una concepeién del tiempo diferente., EL tiempo se
une a la pérdida y blsgueda de la identidad: la identidad que no
se plerde es la gue queda fija y estédtica fuera del tiempo, en
ese "lugar" fuera del tiempo en el que la identidad queda fija
bara siempre.

ELl concepto de lea identidad ligada a un tiempo fuera del
tiempo; a un tiempo que sélo existe en la memoria, lo expresa
Garcia Ponce al final de su ensayo Lz errancie sin fin:

"El problema de la identidad gque no puede
resolverse en la obra que nos la otorga
"desde fuera" como "una pura gracia", sino
en la pérdida de s{ mismo, en esa memoria
del olvido que nos permite saber que momen
tdneamente somos en el tiempo y que siempre
es "ese tigre que nos devora" y cuya refu-
tacién es imposible porque anteriormente
fuimos en otro tiempo colocado ya fuera
del tiempo gque, a través del Eterno Retorno
de lo mismo, que s8lo lo es en su aparente
otredad nos entrega a la eternidad".97

97. Juan Garcfa Ponce. La errancia sin fine pe 84e
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Claudine y Nicole no se perciben como seres con un pasado
¥ un Presente que las hace ser hoy, ayer y mailana las mismas. Pa
ra ellas el tiempo es algo estdtico, inmbévil, adherido a su per=-

sona, a4 un presente permanente:

Nicole siente gque "En tanto el tiempo se mo

via, fuera de ellos, dejédndolos atréds, como

si estuvieran sentados az un lado, en la ri-

bera, sin poder acercerse a su transcurrir"Z )
p. 2

Claudine siente que "... el tiempo que co=~
rre por el mundo com0o un hilo centelleante
sin fin, parecia ir ahora por en medio de
este cuarto, por entre estos dos seres, y
parecia haberse detenido de st@ibito y ponex
se rigido, totalmente rigido, quleto, cen™
telleante.. .

(p. 14)

Erikson sefiala que la pérdida de la .perspectiva temporal
ocasiona que el individuo sienta que la vida no es algo que vive,
sino algo que le sucede. De ahf que Nicole sienta que el tiempo
es algn que la arrastra y se adhiere z elle:

"... duefios los dos, como en tan pocas
ocasiones podfan hacerlo, de un tienmpo,
. gque no pasaba, sino que se adheria a
ellos transformfndolos, haciéndolos bo-
Trosos, vegos,  indeterminados, como la
niebla a los Arboles. La luz de dis era
entonces una transparente frialdad por
la que viajaban suspendidos".
(p. 18)
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"El tiempo no deja de estar en movimien-—
to y uno es conducido por él. Las grandes
acciones pierden importancia dentro de su
textura sin fin y se es s6lo y tnico’.

(p. 108)

Erikson dice que un individuo con una identidad difussa tle—
ne. una difusién de la perspectiva temporal. Hay una pérdida de
la consideracidn del tiempo como una dimensidn del vivir, el in-
dividun se muestra incrédulo y al mismo tiempo teme la posibili-
dad de que el tiempo puedz cambiar las cosas.

Claudine mostrard resistencia a aceptar el transcurrir del
tiempo y los cambios gue conlleva en su persona:

©Entonces se tiene un pasado. gPero qué es
esto? se preguntd Claudine y, siibitamente,
no encontré que podia haber cambiadn. In -
cluso en ese momento sabia que nada hay
més fdecil que la respuesta: es uno mismo
quien hz cambiado; pero empezd & sentir una
singular resistencia a compreander la posi -
bilidad de este proceso; y aczso experimen—
te uno las grendes conexiones, las determi-
nantes sélo con una razén particularmente
trastornada, mientras que ella no entendia
ahorz, ya la ligereza con gque podia sentir
como extrafio a ella un pasado gue eantafio
la circundera de forma tan cercana como su
propio cuerpo, ya el hecho, que le parecig
ra incomprensible, de gque algo pudiers ha~
ber gido alguna vez de otro modo que en la
actaalidadr,

. (p. 50)

Si la identidad que no se pierde es la qué queda fija y es—
tdtica en la memoria del olvido, fuera del tiempo, no es gratuito
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tiempo y 1lz mueve a entregar su cuerpo a extrafios. La novelea
Unién se abre con la siguiente descripcién de la foto de Nicole

a los dieciséis aflos:

"Una imagen: un tiempo gue fue, gque y=
le pertensce a nadie y sin enbargo, ha en
contrado su lugar, tiene un espacion y es—
t4 en esa imagen, viveo e inmévil (...) Bl
infinito se encierra en un instante y lug
g0 se desmoronz, absorbido por su fugaz
esplendor..."

’ {(». 9)

Unién termina con unz descripeiébn de la foto, en la gue Ni-
cole ha aceptado su soledad y la bis queda y encuentro de su amor
en ¢l cuerpo de otros hombres:

"Tgual que la fotografia en la que habian
guedado sus dieciséis afies, fijos y fuera
del tiempo, el amor entre ella y José es—
taba afuera, inmévil, independiente, vivo
. para siempre, y ya no hsbia que buscarlo.
Su luz era unz sola, pura y sin limites,
extendida sobre Nicole y fuera de ellar’.
(p. 113)

) Angel Rama 100 y John S. Brushwood 101 han dado sus interpre—
taciones en torno a la pérdidea de 1la nocibn del tiempo como un
transcurrir en los personzjes de Juan Garcia Ponce, qutenes, co-—
mo dijimos antes, viven en un presente perpetuo.

John S. Brushwood dice que los personajes de Garcia Ponce son

100- Angel Ramae Ope Cite pe 1826
101, John S, Brushwoode "Cuatro novelas de Juan Garcia Ponce, imaginacién e
intelecto™s pe 4e
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adultos que prefieren la paralizactén de la sociedad para no
arriesgar la pérdida de su identidad entre los cembios causados
por el trenscurrir del tiempo. Angel Rama sostiene gue la destrug
cién permanente de la vida sdlo halla refugio en la wmemoria, Gni
co sitio donde es enteramente nuestro 1o gque hemos perdido para
siempre.
Por su parte Juan Garcile Ponce dice gque esta intemporalidad,
este tiempo esftdédtico en la narrativa de Robert Musil obedece al
desen de colocar en la intemporzlicdad de los personajes, lo inex
Plicable, lo gue esté fuera del tiempo, como es el encuentro de
le identidad ¢n el amor abscluto. Dice Garcia Ponce en E1l reins
milenarig:

harfe definitiva, aisléndels de la contin
gencia de la "durac16n" dentro de cuya

ag detiene y la experiencia se abre a
revelacibénm. j0n

sente que no cembia, esta iﬁmoviiidad que niega el
po, esta irresponsnbilidad de los actos presentes,
y Claudine una forma de encontrar el amor absoluto,
la primera va a encontrar lugar fijo para siempre

“paso del tie
.es en Nicolg
mismo que e
en unz foto gue al igual gue el arte tiene el don de atrapar el
instante gue ya no podré volver a repetirse.

Asi lo|gque hacen Nicole y Claudine como actos inmorales,

302, Juan Garcla Poncee El reino milenarioe pe 17.
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transgresores del orden social, guarda para ellas un sentido occul-
to, que ellas intuyen o saben. Y cuyo sentido secreto ﬁiene re=
lacién con los elementos irracionzles y subterrdneos de lz con -
ciencia como veremos a continuacién.
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Vv I
Lo irracional
6.1 Las corrientes subterréneas de la conciencia.

En la narrativa de Juan Garciza Ponce y en la de Robert Mu-
sil, encontramos una tendencia comin a explorar los movimientos
interiores de la conciencia, el mundo subterréneo de los instin-
tos sexuales, los estados confliectivos interiores del alma huma-
‘aa, las fuerzas irracionales gue mueven las acciones de los seres
humanos més alld de los limites de la razébn, .

En E1 reino milenario nos dice Juan Garcia Ponce acerca de
la obra de Robert Musil:

"Desde su primersa novela, Musil fue un es-

critor que se aventuraba por las zonas més

diffciles y oscuras del campo de la expe —

riencia vital, aquellas zonas en las que

la conciencia toca sus propios limites y

se diluye en el terreno vedado de los im-

pulsos secretos y Yas fuerzas irracionales...’
: : 103

Angel Rama 194 ybice a Juan Garcim Ponce en la linea de los
llamados escritores irracionalistas contempordneos por esta ten—
‘denciz e explorar mmndos subterréneos del alms humana. Asimismo
dice Garcia Ponce que en su Literatura: "... mis palabras expre-—
san ~hasta en mis enéayos— a través de la imagen una visidn del
alma".  Ia imagen es el recurso que Garcia Ponce y HMusil utili-
103, Ide

104, Angel Ramae Ope Cite pe 183.
105. Nedda Ge de Anhalte Ope Cite pe 6le
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zan para describir los estados confliectivos interiores de sus per

sonajes.
Taento Musil como Garcia Ponce encuentran en la explorseién
fuerzas irra

del oscuro mundo interior de los instintos y de las
amor absolu-

cionales la posibilidad de alcanzasr el absoluto, el
to, el reino milenario. En uno y otro escritor la locura y la
perversidén sexuzl de los peragonajes estdin csrgadas de intencibdn
v de sentido. .

El recurso al gue acuden Musil y Garcia Ponce en sus relatos
es el del narrador omnisciente que se¢ sumerge en el interior del
personaje para describir el mundo seereto de los instintos. De
ahi que Garcfa Ponce haya dicho que el estilo de Musil nos deja:
"... sblo frente a la estricta belleza de un lengusje gue busca
convertir en imigenes l2s mds secretas motivaciones de la Psico—'
logia profunda...".los

La2s acciones extrafias o antisociales de los personajes en -

cuentran su explicacién en ese viaje al mundo subterrdneo de los
de estados conflictl

a sus personajes desg
tendrdn una interpre
Ponce buscan el sen-
tener lugar mds alld

instintos; las acciones son manifestzaciones
vos interiores. Por lo tanto, los que miran
de afuera, los demis personajes, no siempre
tacibn exacta de 1o que ven. Musil y Garcia
tido oculto de esos mowimientos que parecen
de la concienc}a ¥y que se traansforman en perversiones, itransgre-

_siones y rupturas del orden social. Los instintos al exteriori-

zarse ge encuentran en una manifestacibn perversa. Ias corrien-—
tes secretas del alma alimentan los actos humanos y se refiéjan
en el mundo en el rechazo a las convenciones sociazles.

106, Juan Garcfa Ponce. E1 reino milenaric. p. 124.
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Los personajes de Musil rompen con la moral hipécrita de la
sociedad burguesa de Austris de principios del siglo XX. Y Garcia

Ponce muestra que detris de las acciones de sus pers

riencia normales a los ojos de los demAs, detrds de
aparentemente normzl dentro de la joven clase media
del Néxico contemporineo, se ocultan los tridngulos
incesto, la infanciz perdida, laz homosexualidad. De
cfa Ponce haya dicho: ",.., A mi no me interesan los
tos exteriores, sino su sentido ocultov. 107

Asi, como veremos a continuzeidn, esas corrientes secretas

onajes en apa
un Eatrimonio
de la ciudad -
amorosos, el
ahi que Gar-
acontecimien

de la conciencia, el mundo interior de los instintos, conducen a
los personajes de Unién y de "ILa culminocidn del amorm a trans-—

gredir las normas sociales.

D S —

107, Juan Vicente Melo. Ops Cite pe Ve

#
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6.2 Transgresién de normas sociales en la
obra de Robert Musil.

Robert iusil escribid sus narraciones antes del est=llido
de la Primera Guerra Nundial, y denuncié como debajo de una so—
ciedad burguesa en apariencia ordenada y coherente se ocultaba
un mundo en decadencia que gnunciaba ya cl estallido de la guerra.
Debajo de la realidad cgtidiana, Robert Musil presiente que
"hay un mundo que ya no coordina con las apariencias exteriores,
los hombres no acttan como piensan, ni piensan como ac tian. Er-

nest Fischer dice:

"... la novela de Musil, de una profundidad
de perspectiva poco comin, revela las ten -
dencias subterréneas, los elementos equivo-
cos, la barbarie contenida a duras penas ba
jo una cortezs de civilizacién burguesa, las
violencias que brotan de las hendiduras de

un orden social agrietado, la preParacidn de
una &poca que hard volar en pedazos los idea
les humznitarios®, 108 .

Desde Las tribulaciones del estudisnte TBrless, Musil mos -
traba que la decadencia y el irracionalismo ocultos detrds del

orden burgués separaba dos aspectos de los individuos de esa cla -
se social: el exterior, en aperiencia ordenzdo, y el interno irra
cional y destruetivo. Musil heceé decir al narrador de Tbdrless:
"En cierta medida, se sentia como si de £1
tirasen dos mundos en direcciones opuestas,

108, Ernest Fischer, Ope Cits ppe 24=25
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hasta destrozarlo: sélidamente burgués el
uno, donde todo sucedis segin la razén y
la regla y al gque-se habia acostumbrado en
su casaj hovelesco el otro, poblado de som
bras, de misterio, de sangre, de aconteci-
mientos absolutamente imprevisibles". jq9

"Entonces era posible que, del mundo de la
-elariddd cotidiana, dnice gue hasta enton-
ces habfa conocido, se z2briese una puerta’
gobre otro mundo: un mundo sordo, desatado,
rugiente, salvaje, impddico, destructor. Y
que, de los hombres cuye vida se reparte en
tre oficins y Ffamilia, transparente y s61i=
da como arquitectura de hierro y vidrio, a
los otros, los réprobos, los sangrientos,
los manchados por 1los excesos, y errantes
por laberintos resonantes de aullidos, hay
una especie dd ligadura; mds todavia, que
las fronteras de sus dos universos se acer
caban a cada instante, se confundian en sg
cretor.yi0

Ernest Fischer dice gue desde la primera novela de Jusil
estaban presentes todos los temas gque se refieren en su obra: de’
cadencia del mundo burgués, orden social que ha cesado de ser or

.denado y que deja brotar en su seno la crueldad y la barbarie,
contradiccién entre sentimiento y acecidbn, soledad del hombre en
medio de una sociedad que lo resecé.

La sociedad gue retrata Musil es la de su pals, Austria,
afios antes de que estallara la Primere Guerra Mundizl. En "La cul
mingeibén del amor" no- sabemos el nombre real del sitio en el que
s¢ sitda.la aceién. El narrador de este relsto sitla las acciones

109, Robert Musil.citado por Ernest Fischers Ops Cite ps 28
110. Ide
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de Claudine primero en el interior de su departamsnto antes de
su viaje, después . en la estacidén de tremes, posteriormente en el
interior del -tren, luego en el pusblo donde su hija estd interna
da, lugar qus queds inéomunicado por la nieve. Esto Gltimo es un
dato gue nos permite h:blar de un pafls del norte de Europa, se
guramente se trata de Austris & la que Musil llama Kakania en
El hombré sin cualidsdes. HMusil sentfa gus era en Austria mis que
en otros peises de Europa donde se manifegtaban ciertos sintomas
de decadencia general. Habla llegado el siglo XX, ¥ el mundo me-
dieval -de la monarquia austrohtingara de los Asburgo, con su arig
tocraciz conservadora y su pequefla burguesia hipécrita.

Partiendo de este contexto histdrico-social, Musil muestra
que no siempre tenemos una interpretacidén exacta de lo que vemos,
Pues en Kakania: "En aguel pais {y a vecés hasta el mds alto pun
to de la pasiébn, y hestz en sus consecuencias extremas) se actua
ba siempre de modo diferente de cédmo se pensaba, o se pensaba de

modo diferente de cémo se actuaba'. 33y

El narrador de "La culminacién del amor" a través de la des
cripeién penetra en los mis oscuros rinconces de la conciencia ¥
de este modo es posible saber cudles son los méviles reales de
ciertas conductas de los personajes que rayan en la perversién y
en la locura. Musil ve la reazlidad como un mundo inexplorado de-
bajo del cual se encuentran posibilidades que atin no hean tomado
forma. Musil buscard el sentido oculto de esos movimientos que
tienen lugar mds alld de la razén y que se transforman en accio-
nes transgresoras del orden social, La exploracidén de 1o irracio
nal nos da acceso a una realidad més alta; lo irracional gue se

S ————————

111. Ernest Fischere Ope Cite pe 36s
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manifiesta en la perversién sexual o en la locura; los instintos
sexuales siempre tendrén une monifestacidén perversa a través del
gsexo y de la locurs, el sexo y la locura llevan el personaje a
ese mundo superior que Musil llama el reino milenario.

Por eso en El libro se dice de Claudine que:

"... dentro de la humillacién de una entre
ga degradante y deseada, temida e inevita-
ble habia sido, 2 través del resplandor de
la perturbadora belleza que la accién creg
ba para si misme encontrando en elle su po
der de convicecidn, una epertura hacia el ~
mundo de lo posible™. 312

Asi los problemas de identidad, la separacién de los pensa-—
mientos de las amcciones del cuerpo, el vivir en un presente per-—
petuo .y la salida a la superficie de las mis oscuras motivacio -
nes del alma humasna hacen de Claudine y de Nicole personajes
’:transgresores del orden social; pero més bien transgresores de
la transgresidn social que es la infidelidad, en el seatido de
que para elles su infidelidad no es explicable a través de la
Psicologlia o de le= Sociologfam, pues en el terreno en que elles
viven que es el del arte, el de la novela, su infidelidad es una
unién con sus cényuges en un plano mis espiritual.

Como veremos a continuscidn, Nicole transgrede las conven -
ciones morales y socisles del medio histérico-social en que se
mueve, en que se ubica el relato.

112, Juan Garcia Ponce, E1 1libro. pe 16e

e —
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6.3 Pransgresién de normas socizles en la obra

de Juan Garcfu Ponce.

Gabriel Carega en su libro Mitos y fantasfas de la clase
media . en México y en particular en su capitulo titulado “Erotismo
Y represién®, muestra los cambios que ha tenido 2a clase media
desde los afios snteriores a la Segunda Guerra jundial hasta 1974
~fecha en que se publica su libro-. Careasga observa que en la
clase media se encuentran diversas formas en el comportamiento
a;oroso que empezaron a emerger en los aflos sesenta, cuzndo los
anticonceptivos divulgaron su uso, y cuzndo la "liberacién feme-
nina" condujo a millares de mujeres a buscar la independencia
econémica. De tal modo que en el Néxico contemporénen coexisten
forwas tradicionales en relacién al matrimonio, en el sentido de
que hay parejas que guardan los requerimientos preliminares ¥
posteriores 2l matrimonio; pero también existen individuos que
ensayan nuevas formas de buscar la sexuslidad: abundan los divor
sios, las madres solteras, las mujeres que viven solas o en com—
raiiia de una amiga, los homosexusles, las lesbianas, el adulte -
rio, etc. -

En la novelsa delsarcfa Ponce méAs rcciente, De Anima, publi-
cada en 1984, el autor indica =21 final de la novela que los he —
chos narrados en los diarios paralielamente, ocurrieron en 1968.
Esta fecha gue podria ser una clave para determinar los cambios
que en los afios sesenta tuvo la sexualidad en la juventud no sé-
10 de México, sino de mucﬁos paises del mundo, nos permite supo-
her que las transgresiones de los jévenes personajes de Juan Gar
cia.Ponce los coloca en una situacién diferénte al contexto en
el que se mueve la clase media que conserva normas tradicionales
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en torno a le sexualidad. En la novela Unién, Nicole tiene la
misma edad gque la hija de uno de sus maestros, y, sin embargo,
Nicole es diferente. Las hormanzs de José y de Nicole se compro-
meten en relaciones matrimoniales convencionales, una de elles
se casa porgue se embaraza. No obstante, ellos no son iguales,
son una pareja diferente, con relaciones premaritales desde los
16 afios de Nicole, que no se cesan con el fin de tener familia:

"..,. No es como el amor gue Nicole reconoce
entre su hermana y su cuilado, que se extien
de tranquilo, sin pedir nada. Y Nicole no —
piensa gquedarse embarazada. Ella sdlo es de
José; tal vez ni eso siquiera; ella sélo es
del amor que los dos crean..."

(p. 40)

) Garciz Ponce traduce la irracionalidad de sus personajes en
‘una transgresibén de les leyes morales y sociales, pero oculta -
mente, buscando gue los personajes testigos no sepsn lo gue ocu—
rre detrds de relaciones en apariencia normales y acordes con las
convenciones del matrimonio tradicional del México contemporénea.
Angel Rama dice que en la obra de Garcia Ponce encontramos :
"Los dramas que la gente no adivina detrds de estructuras conven
cionales de la sociedad como es el matrimonio en la clase media".
El personaje superard sus conflictos a través de "... una des =
truccién de las bases racionales de la sociedad humzna..." y de
... una exploracidn de la sexualidad donde se exige, para que
ella funcione activa, dolorosamente, la presencia del tercero..." 114

113

113, Angel Ramae Ope Cite pa 187
1l4. Xde
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Asimismo, Angel Rama dice que sus personajes aspiran a la irres- .
ponsabilidad & causa de "... la actitud de rechazo a las obliga-
ciones -del orden.socizl urbano gue recorre toda la Literatura de
Garcia Ponce (...) la rebeldia contra el régimen de prestaciones
que fatalmente impone la sociedad industrial del siglo XX..."lls
Ia tendencia a la ruptura del orden soci&l es consecuencia de:la
incapacidad de encontrar el amor en lz relacidén de un matrimonio
mondégamo heterosexual. E1 personaje busca salida a través de re-
,laciones gque la moral convencional condena: el tridngulo amoroso,
"1a infidelidad, la homosexualidad, el incesto.
” De tal modo que Angel Rama seiiala que 1o gue coloca a Garcia
Ponce en lz linea de los irracionalistas contempordneos es la vio
lacibn de sus personajes en relscibn a lss normas morales de la
colectividad. Asimismo.hace notar que Garcia Ponce es reticente
a hablar de problemas politicos y sociales, y si, en cambio, es—
t4 su gusto por explorar las causas secretas, irracionales que
transgreden el orden social. Dice Angel Rama gue Garcia Ponce
quizés:

"... no sepa hasta que alto grado ese abrir

. la compuerta de una turbulenta, confusa,

_dramédtica vida psieonlébgica, funciona prime-
ro como un esfuerzo de comprensidn racional
y por lo tanto de ordenecibdn y explicacién,
segundo, como un ejercicio de embridamiento
¥ de regulacién subrepticia de los impulsos,
sobre las normas colectivas,..' 116

El mismo Garcia Ponce acepta este carfcter transgresor de

115. Idem. p. 185,
116. Idem. p. 183.
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su Iiteratura: .

",.. En la maners de acercarse al tema estéd
implficitamente supuesta, por la misma natu-
 raleza de los elementos que elijo, la idea

o la suposicién de que para lleger a la rea
lidad hay que olvidar o saltarse esas gran—
des normas norales, precisamente porgue yo

dudo de ellas, porque me parece gue muchas

veces se interponen sin ningdn motivo legi-
timo entre nosotros y la realidad..."117

Angel Rama dice que Garcia Ponce reacciona contraz una es -
tructura del mundo en la cual, sin embargo, bugca integrarse mo-
dificédndola para que ella lo acepte. De ahi que sus personajes
sigah en su papel de marido y esposa, y secretamente busquen nue
vas formas de encarar su sexualided, por ejemplo a través del
adulterio. De ahi que sea importante dentro .del contexto de la
novela Unién como ven los demds.a Nicole y a José, pues ellos
son para los demds laz pareja: "... Nicole oye comentar de pronto .
‘a’una de lzs viejas sentadas en las sillas de.lona que son una
Pareja muy bella y se tiende contenta =zl sol..." (p. 40), sin
que los otros adivinen qué es lo que ocurre detris de ese joven
matrimonio: un tridngulo amoroso, la soledad, problemas de iden-
tidad e incomunicacién, .

Ga:cia Ponce ha sefialado siempre su tendencia a describir el
a;ma a través de imigenes: "... Siempre le encontré una belleza
a todas las cosas. Y mis palabres expresan -hastas en mis ensayos-
a través de lg imagen una v1§16n del alma. En todo caso siempre
serd en términos de imagennv. Es la imagen de esta alma la que
da a conocer al lector el secreto mundo interior de los persona-—
jes. Este secreto mundo es el de los instintos. -

117. Juan Carvajale Ope Cite pe VIIe
I18; Nedda G. de Anhalt, Ope Cite. pe 6le
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6.4 Los instintos en Claudine y Nicole.

Tanto en "Lz culminszecién del amor" como en Unidbn, lz viola -~
¢ibn de las normas sociales y morales, nace de una suerte de segh
saciones, recuerdos, pensamientos, deseos, "algo" gue asultaAa
los personajes femeninos, Claudine y Nicole, en medio de su re-—
lacién matrimonial, y gque no es otra cosz que 10s instintos re -
Primidos, las fuerzas irracionzles gue amenazan aflorar en cual-
quier instante y concretizarse por la via de lm infidelidad.

Al principio el conflicto no se exterioriza, permsnece ocul
%0, no se lleva a la realidad. Pero cuando estos pensamientos,
instintos y deseos salen a la superficie y el personaje hace de
su deseo algo concreto en el placer sexuzl gue la entrega a un
tercero le otorga, es cuando viene este ruptura de las normas so
ciales y morales en torno al matrimonio, y gue s6lo puede ser en
tendida si se conocen los mbviles més secretos que impulsgan al
personaje por los senderos de la infidelided. Estos méviles se-
cretos arrancan de una busqueda del amor absoluto. BEstos méviles
son en Claudine el eco gue han dej=do en ella sus pasadas entre-
g2s a distintos hombres. Y en Nicole, la indiferencia de José la
;lleva a buscar el amor agbsoluto a través de la entrega de su cuer
po 2 extraiios. Ia infidelided les permite 2 las dos encontrar el
amor ghsoluto. ’

Estas fuerzas secretas gue mueven a Claudine y a Nicole no
encuentran explicacidn en las teorims racionalistas de la Psico-—
logia. En el cuento "Enigma", en el que un joven médico psiquia—
tra que supuestamente conoce la mente humana pero gue no es ca -
raz de controlar la loca pesién que su sirviente desabte en &1,
Garcfa Ponce niega la racionalidad de la Psicologia para contro—

3%k
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lar los instintos. Nuestras conductas y actitudes se encuentran
entrelazadas con emonciones y sentimientos. Nuestros patrones de
conducta cotidiana se ven envueltos por estas zonas oscuras del
alma, a las que no se puede acceder por los caminos de la razdn,
En dltima instzacia la razén tendrd poco efecto sobre dichas zo-
nas. La ILitératura de Musil y de Garcia Ponce nisgan la raciona-
"lidad con ls que la Psicologfa pretende explicar la conducts hu-
mana. Diversos tipos de necesidades secretas del individuo y de
fuerzas inconscientes afloran en lz conducta sexual.
‘ Veremos ahora como se presentan estas fuerzas irracionales
en los bextos que se estén comparando: "La culminacién del amort
Y Unibn.

Claudine en medio de su relaciébn matrimonial percibe en su
interior una serie de recuerdos, pensamientos y sensaciones que
ne tienen nombre, se trata de "algo“, de una "fuerza". Conforme
.el viaje de Claudine transcurrs, las fuerzas irracionsles van
aflorando hasta gque ella termina sosteniendo una relucibn fisica
-no amorosa— con un desconocido en el cuarto de su hotel, igual
que antes se entregara a otros hombres antes de conocer a su ac-—
~tual espoeso. Dice Garcia Ponce en EL reino milenario:

"En los dos relatos gue forman Uniones
(...) la mirada del autor se centra casi
por completo en esa zona oscura en la
que se siente vivir el alma para ver des
de ella sus relaciones con el espacio, ¥
con ls realidad inmediztza en la que esa
alma se proyecta y se menifiesta. Por es
to, la atmésfera estd mucho mds enrareci
da en los dos relatos que en T¥rless y
esos pueden verse como una pura investi-
gacibn, intolerablemente cédlida dentro
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de su voluntaria frialdad intelectual,
que luchz sin concederse ningin respi-
ro por encerrar en un lenguaje directo
vy objetivo los estados y los movimien—
tos mfis secretos de la conciencia, de

esa zona oscura en la gque el slms res-—
ponde a los estimulos de la realidad y
lucha con ellos", 119

"La culminzcibn del amor" estd escrita en alemfin. EL texto
aue aguf se usa es unz trzduccibn, pero es necesario ver el vo-
cabulario que utiliza Musil para describir los instintos y esta-
dos interiores de la concienciz de Claudine que después se tradu
cirén en actos perversos e inmorales a los 0jos de Llos demds. ¥a
antes se habia hablado de la separacibn de la mente y del cuerpo,
¥y de los problemas que trae consigo en la personalidad; aqui ha-
bleremos de todo aquello ques siente la mente dejando actuar 1i —
bremente a su cuerpo, irresponsable de sus actos.

La personazlidad disociada se wanifiesta en la ssnsaciébn de
una suerte de interioridad que acompaﬁaba a Glaudlne a todos . la-
dos, ¥y que la hace entregarse a toda clase de actos degradantes,
gin sentir después huellas de remordimiento:

"Se trataba de la concilencia, nunca clara
de una suerte de INPERIORIDAD que la acom
panaba a la lejanfa, y que aportaba esta
Gltima contencidn y seguridad a su irre -
. flexivo entregarse a las personas. Detréds
de todas las concatenaciones de las expe-
riencias resles discurris AILGO NO DESCU -
BIERTO, y si bien ella todavia no habia

capturado esa OCULTA ESENCIA de su vida

119+ Juan Garc{a Ponce. E1l reino milenarice pe 45.
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e

e incluso creyera no poder jamés 1le%ar
hasta la misma, en todo lo que occurria
tenia la sensacién de un HUESPED gue en
tra en una casa ajena una Unica vez y,
sin pensarlo y un poco aburrido, se aban
dona 2 todo 1o que alli quiera acontecel
lev,

(p. 21)

Los instintos y las fusrzas irracionales con el vocabulas ~
rio de la traduccién se designan como: interioridad, slgo no deg

subiertn, oculta esencia, huédsped. El cuerpo es una casa ajena a
la que un huésped (los instintos)

pueda ocurrir., Es tan irreflexivo
2 la que va o ver a un internado,
~a e impersonal a su dentista, al

se entregen a lo que ahf les
su actuar que incluso su hija
es producto de unz entrega Uni
que ya no vuelve g ver jemds,
Ege “"algo" era percibido como una sensacién que la apartaba

de su merido: ".., habia algo oscilando de acd pera alld en el
amor entre ella y su marido®. (p. 24)

A pesar de que se sentfa unida 2 su marido, una sensacién
indefinida le haefa percibir una leve separacidn:

"Al cebo de un rato, cuando a la vista del
extreafio mundo exterior, hubieron cobrado
de nuevo seguridad, se sintieron cansados
¥ desearon dormir el uno pegado al otro,
No sentfsn nada gue no fuerazs ellos mismos
¥, sin embargo, -quedaba ain UN SENTIMIEKLO-
~PEQUENISINO Y DESAPARECIDO EN LA SOBRA~-

como hacia todos los confines del firma-—
menton.,

(p. 19)

; i
Le sensacibdn de que algo la apartaba de s marido, se debe,
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entre otras cosas, a los recuerdos de su vida de antaifio, que ha-
cen que su fidelidad flaguee, o m%s bien que dude de ella, de es
tar fija a un lugar al lado de su ©sposo:

"En losg Ultimos tiempos, a veces, acaso
con 2lgo més de frecuencia, se daba en
ellz ese mirar para atrds, un doblarse
mds fuerte hacia el pasado. La fidelidad
de Claudine se¢ rebelaba en contra, preci
samente por no ser ésta un descanso, &i=
no uneg liberacién de fuerzas, un apoyar—
se reciproco, un equilibrio en el incesan
te movimiento hacia adelante. Un andar
los dos de la mano, pero, = veces, en Ri
tad de ello, sobreveni{a inopinadamente Ta

" tentacibn de pararse, de quedarse parado
completamente solo y mirar alrededor".( )

p. 25

",.. Y comenzb a ansiar, oscuramente, su
vida de antafio, objeto de abuso y explo-
tacién por parte de hombres extrafios, co
mo se ansia en una enfermedad el ddbil §
descolorido estar despierto..."

(p. 31)

Cuandn se habla de entregas degradantes, se refiere a este
tipo de acciones que se hacen contra la voluntad de uno mismo.
Musil habla de que esto ocurre en un "segundo y mAs profundo plg
no" de la conciencia: '

".,.. Tenfa la senszcibn de gue ella no
podriza nunca més pertenecer a un desco
nocido.- ¥ precisamente entonces, precl
samente al mismo tiempo gue este asco
de su cuerpo -secretamente Avido de sé -
1o uno- ante cualgquier otro cuerpo, sen
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t{a —como en un segundo y mAs profundo
plano— un doblarse hacia sbajo, un vér-
tigo, dcaso un presentimiento de humana
inseguridad, acaso miedo de si misma,
quizd sélo un desear junto a si a aquel
otro, un desear incomprensible, sin sen
tido, y que, sin embargo, probabz, y sU
anngustia flufa a través de ella como el
frio abrasador que un placer destructor
empuja por delante de siv,

(p. 39)

Queda asi clarn que los mctos de Clawdine son irresflexivos,
su cuerpo se abandona a lo que siente, en la mente oscuramente
se intuyen los secretos impulsos gque la mueven a actuzr; al actuar
ella no tiene conciencia de que estd siendo infiel.

En Nicole, igual que en Claudine, se ocultan y reprimen fuer
tes pesiones irracionales que emergen de un mundo que Se encuen-—
tra mds alld de los limites de la razén.

Los deseos que Nicole reprime se enmarcan en el seno de la
sociedad clase media de la ciudad de México con sus costumbres
tradicionales. La primera experiencia sexual de Nicole es con Jo-
sé. Ella no concibe gue otrd que no sea José admire la belleza de
su cuerpo desnudo. Asimismo se hacen manifiestos los celos de Jo
sé cuzndo se acerca a Nicole el cuiiado de ésta. Pese 2 este me—
dio tradicional en el gque se mueve Nicole, el narrador explora
en lo intimo de su . conciencia y describe estos secrstos y re—
primidos deseos, impulsos e instintos que posteriormente la con-
ducirdn a los caminos de la infidelidad.

Desde el principio de su relacidén con José, Nicole se ve
asaltada por deseos que le despiertan la admiracién que‘advierte
en los demds sobre su belleza. Al principio ni siguier=z concibe
que otro gue no sea José togue su cuerpo. Pero los impulsos son



Beltrén ' ~ 130 - Una influencia ...

més fuertes y empieza m desear & otros; surge un deseo que puede
ser satisfecha por Jean o por el amigo de Jean.

Asi, cuando Nicole y José son sorprendides por un mozo de
la facultad, estando ella semidesnuda, el narrador dice:

",.. porque habfa sentido la fascinaciébn de
saberse expuesta ante esa mirada y no era
capaz de encontrarle lugar dentro de su amor
a su perturbasdora aceptacibn...n

{p. 26)

_ ‘En el interior de Nicole se encuentra la lucha entre ls f£i-
delidad y el deseo reprimido; asi cuando su cufiado descubre gue
élla se estd besando con José antes de que se casen, ella al sen’
tir la mirada de su cufindo sobre su cuerpo desnudo siente:

",.. una maliciosa y aslegre gana de que los
dos la besaran en la cama y tuvieran su cuer
pe, aungue, sin duda sl gue elles amgba y con
el gue estaba era con Josén,

(p. 31)

- Pogteriormente ella tiene un encuentro ocasional a solas
con el hermano de José y:

"Nicole se adentré en el cuarto y se quedd
de pie muy cerca de él, venciendo la tente
cién de acaricisrle el pelo, turbada".

(p. 23)

Mis adelante en la novelas el deseo prohibido la llevan a
permitir gue su cufiado, el hermano de José la bese, cuando se
quedan a solas. Son las normas tradicionales en las que se ba
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educado Ficole les que la obligan & reprimir sus instintos, y que
hacen que en su interior se libre una secrete lucha entre fideli
dad e infidelided:

",.. durante un instante habia escuchado
un registro secreto, pero su amor volvia
2 cerrarse de nuevo sobre &1, haciéndolo
suyo",

(p. 58)

La atraccién que ejerce en los demfs su belleza le hacen
sentir a Nicole un deseo que puede ser llensdo por cualquier
otro hombre que no sea José:

",.. sSu cuerpo se 1llend de un deseo sin
objeto preciso, un deseo que nada més
le pertenecia a ella, a su propia Juven
tud y belleza y se sintié avergonzeada,
pero mAs consclente aln de la fuerza de
ese deseo, que quizds cualquiera podia
llenar una vez que habia Sido desperta—
do sin que hubiese nadie a quien agrade
cer que fuese José 21 gque la tuviera por
primera vez sobre la arena, José al que
elle miraba y habia apartado antes que
61l la mirara...”

(p. 24)

‘Asi, Nicole y Claudine a cada instante sienten que su fide-
lidad se tambalea, y por razones diferentes cada una se cdnauce
a la infidelidad en 1z blisqueda de un amor absolutb, en la sepa-
racidn fisica encontrardn la unién espiritual.

El amor de Nicole y de‘claudiné se ve influido -~tanto en su
fidelidad como en su infidelidad- por elementos que no tienen una
explicacién racional: el destino y el azar.
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6.5 Lo irracional: el destino y el azar.

La Psicologisz sostiene que en las relaciones zmorosas la
eleccibn de pareja tiene sus rafces en los tipos de uniones (o
amores ) que hemos tenido mntes con nuestros padres, hermanos,
amigos u otras parejas. E1 tipo de persona que seleccionamos, las
cosas que hacemos con estz otra persona y los tipos de sensaclo-
nes que nos mueven tienden a crecer o surgir de nuestras uniones
Previas. Existen uniones que se desarrollan  a partir de la nece-
sidad y de la experiencia. Ias uniones evolucionan y se siguen,
en muchas ocasiones, debido a que ya se tienen.

Sin embargo, en la Literatura de Garcia Ponce y de Robert
Musil la eleccidén de pareja tiene mucho gue ver con elementos
irracionales como son: el azar, la casualidad y el destino. Es -
tos elementos entran en el campo de lo sobrenatural e inexplica-

" ble.

Esta influencia del destino en las relaciones amorosas se
encugntra presente en otros relatos de Robert Musil, por ejemplo
en su libro Tres mujeres, y en El libro se dice que la relacién
‘de Claudine estd influida por la casualidad:

"eoe uno de los pensamientos de Claudine
en "La realizacibén del amor": todo era
casualidad y esa casuglided, que hacia
que uno se ligara a las personas y a las
cosas fijando su vida & través de la re-—
lacién con ellas,”determinaba la cadena
de sucesos e instantes en cuya continui-
dad se constitufa, encontriéndose, la for
ma de vida; pern le manera en que este
movimiento se realizaba siempre estaba
abierta..." 120

1204 Juan Garc{a Ponces El libro. pe 606
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Para Claudine y Nicole los caminos gque la conducen al ser
amado y a la infidelidad tienen mucho que ver con el destino.
Claudine recuerda la forma en gue se unid a su esposo:

" llegamos el uno al otro misteriosa-

mente, a través de espacios y afios, zhora
yo penetro en ti por vias dolorosas".( )
p. 9

Nicole, José y Jean son expatriados europeos, es el destino

el que los une en México:

. "Ella y José llegando en barcos distintos,
en diferentes fechas, desde puertos aparte
a un mismo lugar y encontrindose finalmente
porque habian pasado tantas cosas en las
gue su voluntad no interwvino",

: ' (p. 11)

El azax es un elemento que influye en el amor y en la forma
como se¢ sostiene la relacidén amorosa, en el primer encuentro .y
en la ruptura que culmina con lg infidelidad. Nicole ¥y Claudine
comprenden que la unién con sus cédnyuges fue producto de una ca-
‘sualidad que ellas se han empeﬁadd,en mantener, pero que.lo mis-~
mo hubiera podido suceder si hubieran conocido antes a otro indi
viduo; posibilidad que las hace pensar en la entrega fisica a
otro sujeto. Asi Claudine piensa:

"Y he aquf que poxr primera vez en su amor
la recorrié de cabo a rabo el pensamiento:
es casualidad; se hizo realidad por cual-
quier azar y, luego, una lo mantiene".
(p. 65)
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pese & que Nicole rechaza sus palabras, le dice:

w-Podria haber sido otro, cualquiera. Fue
una casualidad. Luego uno ya no es més
que esa casualidad y todo pasa dentro de. ,
ella". .
{p. 83)

~Ricole y Claudine se vén asaltadas por el pensamiento de
que la vida al lado de sus esposos se estéd quedandé gin cambios,
Pero que lo mismo hubiera podido suceder de haber seguido un rum
bo diferente al gue han seguido al lado ‘'de sus parejas. Claudine

plensa:

en

vy, de repente, se le ocurrib que tzmbién
ella -exactamente igual gque todo esto-
vegetaba prisionera de si misma y amarra—
da a2 un lugar, en una ciudad determinada,
dentro de una casa concreta, en un piso
¥y en un sentimiento de sf{ misma, afios ¥y B
aflogs en ese sitio diminuto, y entonces
tenis la sensacién de que hasta su felici- .
dad, si ella se paraba y esperaba un monen
to, podria marcharse como todn ese montén
de cosas chillonas",

(p. 29)

cusnto a Nicole la asaltan las siguientes reflexiones:’

"Era extrafio gque las cosas pudiesen .ser
asf o de la manera opuestas sin que nads
Justificara una u otra direccién. Habia
crecido y estaba enemorada; sin embargo,
también podria haber wvivido siempre en
el pueblo gris y rojo al que llegara de
nifia y terminar dando clases en los oscu
ros salones donde estudié...v

(p. 33)
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Este problema del azar estd relacionado con el de la identi
dad. Los diversos s{ mismos del individuo son unificados por el
yo; el yo examina, selecciona, integra y desecha los diferentes
ai mismos que el sujeto va experimentandn en el tiempo. Pero es
evidente gque en este proceso de seleccidén muchos si mismos se
quedan sin realizar. Y en el caso del amor, en la eleccidn de
pareja, es necesario anclarse en una relacidn, y ver gue proceso
de evolucién por parte de ambos se gigue; sin embargo, no se des
carta la posibilidad de gue ese punto de anclaje pueda romperse
'y destruirse por eleccién o por casualidad.

Para Nicole, a pesar de la indiferencia de José, éste cons-—
tituye un punto de anclaje. Efectivamente hay otras posibilida -
des, pero aun de seguirlas ella seria definitivamente la misma:

"Jean habia dicho gque todo era casualidad;
si siguiera con é1 ;dénde estarfa déspués?
Seria otra vida y la misma. Entonces, Nico
le siente la necesidad de pertenecerle sé-
lo a José, definitivamentev.

. (p. 104)

A Claudine, en cambio, la asalta la idea de que si continug
siendo fiel a su merideo ella no serd diferente de nadie. Siente
que es necesario explorar el mundo de lo "no-realizado", del
"no-estar-en-ningln-sitio-sn-casa", Sabe que hay otra posibili~
dad de vida en-algin lado, el yo que es actualmente pudo no ha -
ber sido conocido si su vida hubiera tomado otro sendero:

"Y entonces aguelld la mandé, secretamente:
en un sitio cualquiera, entre esas personas,
vive una persona, una no-adaptada, otra, pe-—
ro uno se hubiera podido adaptar a ella y
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nunca se sabria nada del yo que se es ac
tualmente. Pues los sentimientos sélo T&
ven dentro de una larga cadena junto a
otros, sustenténdose reciprocamente, y
no se trata mAs que de alinear un punto
de vida junto a otro, sin solucibn de con
tinuidad, y hay centenares de modos posi=
bles (...) Y, por primera vez se sintié
confusa hasta las entrafiag y percibid en
su amor esta Ultima sensacién sin rostro
de s{ misma, una sensacibén que destruila
la rafz, la incondicionalidad y que, por
lo demds, hubiera seguido haciendo de
ella siempre 10 que era sin diferenciarla
de nadie..."

(p. 65)

Para Nicole la aceptacién de su soledad la conduce a seﬂtir
que el amor es un ente abstiracto que cobra cuerpo sblo al unirse
a José., Estando con Jean fisicamente siente que parte de su ser.
se ha quedado con José: '

"Entonces, cuando estd con Jean es nada
més como si se hubiera dejado olvidada
cerca de José ¥y la que estuviese alll
fuese tan neutra e impersonal como las
paredes del departamente; pero Jean la
toma y Nicole llega hasta sf misma a
través del placer sélo para encontrar
de nuevo un vacio",
(p. 105)

Sin embargo, el tercer hombre al que Nicole se entrega rom—
peréd la continuidad de su identidad. Ella comprende que este acto
~que los otros no entenderdn la convertird en alguien diferente

,

"a 1o que hasta entonces habia sido:
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"Nicole sintié que nunca comprenderfa el
sentido de ese acto Gnico, asislado, que

deberia convertirla en otra persona, rom
piendo una continuidad que de pronto pa—
rec{ia haberla vivido sin su intervencién®

(o,

110)

El tercer hombre al que Nicole se entrega, un compafiero de

departamento de Jean, le diréd: "Td no te conoces", La
entrega al amigo de Jean la dejar& en el vacfo, en la
cia, sintiendo ".,. el cuerpo del emigo de Jean en la
ble, pero increiblemente distante". (p. 113)

En "La culminacién del amor®, el narrador sefiala
la vida vivida se cierne la vida posible; a veces, es

accidn de
indiferen~
cama, ans-

que sobre
la vida po

sible la que se hace real, sin gque uno lo busque o trate de evi-

tarlo:

"... Uno sabe que sobre el vivir se cier
ne un terrible shogo, una rigida angostn
ra, como la gque ataca a dedos congelados.
Y, a veces, esto se disuelve, en ocasio -
nes como hielo de las praderas, uno se
pone pensativo, uno es una oscura clari-
dad que se dilata en la lejanfa. Pero la
vida, la vida huesuda, la vida decisiva
se . engancha descuidadamente en otro si -
tio, miembro a miembro, y upmo no actda."(
. p.

69)

Al igual que Nicole, Claudine se plentea la posibilidad de
ser otra, y sl desconocido con el que se relaciona le hace ver

que no es més que producto del azar el gquedarse definitivamente

al lado de un hombre que es su marido:
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"~Créame, no es més gque costumbre. Si con
diecisiete o dieciocho afios, yo no lo sé,
usted hubiera conocidn a otro hombre y se
hubiera casado con &1, hoy dfa le seria a
usted igual de difficil intentar imaginarse
como mujer de su actual marido®.

(p. 55)

El destino y el azar vendrén a ser los caminos que lleven a
Claudine a la infidelidad. As{ el hecho de gue hiciera el vigje
sin la compafifia de su esposo podria ser producto del -destino:

"Y entonces sintié de repente todo como un
destinoe. ELl que hubiera emprendido el via-
je, el gue la naturaleza se retirara de
ella, el gque ella se hubiera scurucado y
tenido tanto miedo nmda mAds de empezar el
viaje..."

(p. 30)

En todo caso, su infidelidad no es causada por la soledad o
la 'indiferencia de su pareja, como sucede con Nicole, sino por
=1 recuerdo de su vida pasada: '

".,.. ge vio de repente suavemente tocada
por un gentimiento que, asi, a medids y
yendo desapareciendo a la deriva, le ha-
cia recordar oscura y lejanamente, pero
casi con una identidad corporéa, aquel
capitulo poco menos que olvidado de su
vida"v.
(p. 21 )

Este recuerdo del pasado le hace pensar en otras posibilidad

dé vidas
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"Claudine era asgaltada en ocasiones, in
cluso en su felicidad, por la conciencia
de una mera facticided, casi de su azaro
cidad; = veces pensaba que a ella le ten
dria que caber atin otra forma distinta,
lejena de vivir.,.n»

(p. 26)

El destino la conducird finalmente a la entrega al descono-
cido. Cuando ella quiera enviar una cartz a su esposo, las comu—
nicaciones quedan interrupidas a causa de la nieve. Y, finalments
se consuma el acto de infidelidad.

Asf Musil y Garcfa Ponce dan un papel preponderante al azer,
al destino, en el aspecto de las relsciones hwranas: la vida pue
de tomar uno u oiro rumbo, lo importente es concretizar una si -
tuacién, hacer que una decisién tome cuerpo.



Beltrén - 140 -~ Una influencia ...

vi1I

Sentido de la infidelidad en la obra de
Robert Husil y de Juan Garcia Ponce.

7.1l Importancis de la sexualidad en la narrative de

Robert Musil y de Juan Garcia Ponce.

El Dr. allan Fromme 12156ﬂala que existen diversos
necesidades individuales y de fuerzas inconscientes que
san en la conducte sexual. EL lenguaje del cuerpo posee
lidad de validez inigualable. El sexo es necesario para

tipos de
se expre
una cua-
la més

srofunda expresién del amor. En las uniones que desarrollan los
individvos a un nivel adulto y de atraccién al sexo opuesto, el
sexo figura prominentemente en su misién de atraerlos inicialmen

te entre sf; y vincularlos subsecuentemente a través de
lizacidn y del placer que ofrece.

la rea -

Aun cuando el sexo puede ser el mejor aliado del amor, a me

nudo es también la expresién de muchas cosas que no son

amor, E1

Nexo, como también se sabe, puede convertirse en un cenal para
michas fuerzas inconscientes que pueden tener muy pocas conexio-

noyg 0 ninguna con el sexo mismo.

Garcia Ponce en El reino milenario, sefiala que el Dr.
Friedenthal expone el lazo de unién entre la razén y la locura,

que se muestra en las relaciones sexuales:

"No sé si existe un solo ser humano —-dice-
que no disimule en su vida amorosa méds In-

121. Allan Fromme. Amors su desarrollo personale
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tima, mAs leal, algo que no muestra més
que a su complice, locuras, debilidades:
digamos sin temor, una perversidad, un
delirio...ﬁf122

Garcila Ponce ha sefialado la importancia que tiene la sexua-
“1idad en la obra de Robert Musil, y gque en mucho explice también
le importancia que cobra en su propia narrative y ensayo. EL 8€x0;

"... &S "esa rara capacidad de sacarnos
momenténeanente de nosotros mismos,
trasladdndonos a un campo de la reali-
dad en ‘el gque apenAas nos reconoceémos y
en el que actuamos ba;o'lmpulsos y mo-
tivaciones aparentemente ajenas a noso
tros aunque son parte nuestra",

123

Esto explica porque el sexo en la obra de Musil y de Garcia
Ponce es un camino, ademids de la locura, que nos permite tener k
acceso al secreto mundo interior de los instintos reprimidos por
la razén., De ahf que Garcia Ponce diga que desde la primera obra
narrativa de Robert lusil, Ias tribulasciones del estudiante Tbrles =,
esté menifestada esta importancia de la sexualidad como camino
hacia una nueva forma de conocimiento: ‘

"... la manera en que TYrless experiments

le sexualidad como una via haecia el cono-

‘cimiento determinari ampliamente la natu— -

raleza de la blsgueda de Musil en sus

obras posteriores. La sexualidad perverti- -
da de ese modo, convertida en instrumento

122, Citado por Juan Garcfa Ponce en El reino milanarioce ps 105,
423, Juan Garcla Ponce, El reino milenarioe pe 67¢
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¥y depositada en objetos que la sacan
del orden social, rompe la costra de
las costumbres y puede conducirnos

mediante una arriesgada operacién a
una nueva forma de conocimiento".lz4

Esta forma de conocimiento es la que experimentan - los per—
sonajes de Musil y de Garcia Ponce. La sexualidad en sus obras
se convierte en una sexualidad pervertida en la medida en que no

- se sacia en s{ misma, sino que es un camino conductor al reino
milenario. La sexualidad es imagen y expresién de los instintos
vitales y conduce hacia el mundo interior, es ung puerta de ac—
ceso hacia él, gque brindarid la posibilidad de tocarlo. De tocar
el absoluto, el reino milenario, un mundo secreto'que podemos en
contrar aqui, a través de la mente. en momentos muy especiales,
un reino que estd en este mundo y no en el mds alld después de
la muerte.

Para Claudine y Nicole el sexo no es una forma de comunica-
¢ién con su pareja, sino una relacibn para con ellas mismas.. Asi
la relacién con desconocidos se queda sblo a un nivel superficial,
a un nivel fisico, pues su verdadero sentido es otro: la bisquedm

Ly el encuentro del amor absoluto. Dice Garcia Ponce qué lo que

se busca en el sexo es: R

"La seduccidn mistica y la bisqueda de una
verdad trascendente realizada con mucha
frecuencia a través de les manifestaciones

" aberradas de la sexualidad..;'azs

124, Ideme pe 42
1254 Ideéme pe 128
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La degradacién del sexo se manifiesta cuando éste cobra un
aspecto impersonal y por lo tanto se vuelve una perversibn. Asi
Diétima, personaje de El hombre sin cuslidades, emerge de esa 80
ciedad burguess decadente que tanto critica Musil; a través Qe
una entrega degradante a Ulrich -el hombre sin cuslidades- tras—
pasa las barreras mentales e ideolégicas que configuran su per-
sonalidad dentro de la sociedad y:

",.. encuentra a través del sexo una
oscura forma de realizacibdn que se tra
duce en esz liberacidén de su cardcter
(ec-) que la lleva a un tiempo en el
que ya no se refleja méds y todo estd
1leno de bondad".126

Este "tiempo en el que ya no se refleja méds y todo estd 1lle

no de bondad" es el que mlcanzan Claudine y Nicole a través de
-su infidelidad como veremos a continuacién.

1264 Idem. Pe 1064
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7.2 Significado de la infidelidaed en los
relatos de Musil y de Juan Garcia Ponce.

Dice Roland Barthes en El plracer del texto:

",.. Texto de goce: el que pone en estado
de pérdida, desacomoda (tal vez incluso
hasta una forma de aburrimiento), hace
vacilar los fundamentos histéricos, cultu
rales, psicolégicos del lector, la con—
gruencia de sus gustos, de sus valores ¥y
de sus recuerdos, pone en crisis su rela-
cibén con el lenguaje".

127

Es indudable que relacionando lo dicho por Barthes con los
textos de Robert Musil y de Garcia Poncé, 1o que hacen ambos au—
tores en su Literatura es transgredir el significado de las transg
gresiones sociales en el contexto de la sociedad occidental. Una
explicacién de la infidelidad diferente a la que proporciona la
Psicologia o la Sociologfia. Una posibilidad que se da en el espa—
cio del arte.

5i los cddigos sociales ubican en el terreno de la meldad o
de la perversién los actos gque atacan los valores del matrimonio
tradicional: promiscuidad, adulterio, homosexualismo, ihcesto,
asesinatos sexualés; parz Musil y pera Garcia Ponce la perversién
sexual estd unida a los més altos valores.espiritusles., Ia infi-
delidad es una prueba de un amor absoluto. ’

La infidelidad en el contexto de la cultura occidental ha _
recibido mdltiples explicaciones por parte de la Psicologia y de
la Socioiogia, buscando causas y proponiendo posibles soluciones.

127. Roland Barthess Opes Clte ps 25
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El significado que la infidelidad cobra en el contexto de los re
latos de Musil y de Garcia Ponce se aparta de las explicaciones
de la ciencia. La infidelidad para estos autores es una forma de
alcanzar el amor absoluto en un "tiempo en el que ya no se refls
ja méds y todo estd lleno de bondadn.

Esta inesperada solucién, el encuentro de la mayor degrada—
cién con laz mis alta espiritualidad, es la interpretacidn que
Ernest Pischer y Garcia Ponce han dado a la infidelidad de Clau-
dine en "La culminacién del amor". Dice Ernest Fischer:

"E1l patédtico desafio de la oposicién a la
moral hipéerita del mundo burgués, Claudil
ne se trata de la infidelidad sexual con-~
siderada, no como causa de la ruptura de
un gran amor, sino, por el contrario, co-
mo su verdadera confirmacién, ya que la
cafda en la realidad més vil permite, por
comparacién, medir la nobleza de un sen ~
timiento..."lz8

Asimismo dice Garcfa Ponce:

"Claudine encuentra "le imagen del amor" en
su baja eéntrega a un desconocido, pero ese
encuentro trae consigo la ruptura con la
realidad de ese amor en el plano social en
el que se pueden vivir las relacion_es".129

"En Uniones esos dos mundos se muestran en
el conflicto interior que divide a Claudine
Yy Verénica y en los dos relatos la wunidén"
se realizard a través del encuentro de la’

. 1284 Ermest Fischer, Ope Cit. pe. 30.
129 Juan Garcia Ponce, E) reino milenarioe. pe 126e
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mis alta espiritualidad en la procacidad
de una baja entrega sexual que parece re
conciliar instinto y espiritu en un nue-
vo espacio, en el caso de Claudine..."13o

"Esa solucién que parece parcial y contra
dictoria se encontrari nuevamente en Tres
mujeres., La renuncia a la personalidaa en
nombre de una entrega a algo indefinido
que se muestra algunas veces mAs alld de

ella™,
131

Asi cuendo.Claudine vislumbra la posibilidad de pertenecer

a otro hombre no siente que esto sea un amacto reprobable, sino
una -unibn en otro mundo que sbélo existirfa para ellos:

"Entonces era capaz de pensar que ella
podria pertenecer a otro y no le parecia
infidelidad, sino un enlace culminante,
en algtin sitio donde ellos ya no eran,
donde no eran més que misica, donde eran
una mésica que nadie ofa y que ningén
eco devolvian,

(p- 27)

Durante su viaje, los suefios y recuerdos de su.vida pasada
le trmeran la sensacidén de que la fidelidad a su esposo flaguea,
su unién fue fruto del azar, su infidelidad estaba antes de que
se conocieran:'

"eoo NOs fuimos infieles el uno al otro -
antes de conocernos (...) ser infiel
tendria que ser un placer de llovizna

130e Ide
131le Tde
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que cubre como un cielo un paisaje, un
placer que cierra misteriosamente la
vida..."

(p. 42)

Claudine y Nicole se conducen al camino de la infidelidad
por causas diferentes. Claudine influide por el recuerdo de sus
experiencias pasadas. Nicole por su inceomunicacidn con José, va
aceptando su soledad, y conforme esta soledad aumenta ella busca
el amor fuera del cuerpo de José, encuentrz un amor abstracto el
que se puede entrar y salir continuamente.

El amor para Claudine y Nicole estd fuera de la persona ama
da. Para Claudine es:

",.. un amor que buscaba su culminacién
con una ternura gin rumbo, un amor para
el que no habfa todavia expresién en la
lengua cotidiana y de la dura marcha
erecta".

(p. 41)

- Y Nicole:

n
«es A Veces siente ese amor concentrado

allf{, en su cuarto, cuando José esté per

- dido en sus cosas, ignordndola a ella co
mo si fuese slgo al que los dos . tuvieran
que entrar continuamente, una y otra vez,
¥ que al mismo tiempo los envolviera siem
pre, cdlido y tierno como una suave manta,
haciendo mAs diffciles sus mov1m1entos..."( 0)
‘ ’ P. 4

"... Su amor se habla hecho independiente,
era un objeto colocado fuera de ellos al que
tenfan que entrar contlnuamente..."(p 71)
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Este amor separado del ser amado es el que el profesor de
Marcela le explica a ésta en EL libro:

"..s Situadae en medio de un mundo ajeno
¥ extraifio, impenetrable, que se cerraba
a su alrededor, separdndola de su amor,
hasta encontrar la existencia secreta de
éste mediante su cuerpo pero fuera de su
cuerpo, en la sumisibén y el olvido naci-
- dos de la infidelidwd, dentro de la humi
1lacibén de una entrega degradante y de =
seada, temida e inevitable, habfa sido,
a través del resplandor de la perturba —
dora belleza que la accibén creaba para
s{ misma encontrando en ella su poder de
conviceidén, una apertura hacia el mundo

de lo posible..."
132

Asi la culminacién del amor, el encuentro del amor absoluto
se encuentra para Claudine y Nicole en el "mundo de lo posible',
Y esto es lo que se hace manifiesto al final de los dos relatos.

E1 narrador de "La culminacién del amor" termina hablando
de la felicidad alcanzada:

Y luego, ella sintié un estremecimiento
que, pese a todo, su cuerpo se llenaba de
delicias. Pero le parecia como si estuvie
ra pensando en algo que habfa sentido una
vez en prlmavera. ;este poder estar ahi
para todos-y, sin embargo, s6lo para uno!
Y lejos, muy lejos, como cuando los niiios
dicen de Dios que es grande, tuvo ella una
1magen de su amor",

: (p. 75)

132¢ Juan Garcfa Pancee E1l 1ibroe pe 132
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. El narredor de Unién nos habla al final tembién de ese amor
absoluto que se alcanza a través de la infidelidad:

"ITgual que la fotografia en la que se habian
gquedado sus dieciséis afios, fijos y fuers del
tiempo, el amor entre elle y José estaba afue
ra, inmdévil, independiente, vivo parz siempre
¥ ya no habia que buscarlo. Su luz era una 80
la, pura y sin limites, extendida sobre NicoTle

y fuera de ella.
(p. 113)

Si Claudine y Nicole transgreden los valores sociales, y las
novelas de Musil y de Garcia Ponce hacen unz transgresién de las
ﬁranégresiones sociales, la explicacién estd en una de las funcip
nos que Garcia»Ponce encuentra en el arte: v..., la capacidad del
-nrte para elevar la vida a un terreno espiritusl fuera del tiempo"}

La influencia de Robert Musil en Juan Garcfa Ponce ha dejado
en el concepto de "amor absoluto" la influencia de lo gue es el
"reino milenario" de Robert Wusil. Como veremos a continuacién.

33

"'133, Juan Carvajale Ope Cite pe Ve
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7.3 E1 amor absoluto y el reino milenario.

Tanto Robert Musil como Gercia Ponce manifiestan un rechazo
a las estructures de la sociedad en la gue viven. #usil critice
al mundo burgués de Austria, éntes de la Primers Guerra Mundial,
que oculta debajo de un mundo de apariencies normales y ordena -
das la corrupcién y decadencie. Garcia Ponce expresa el rechazo
e los elementos que destruyen el amor, como pueden ser, por ejem
plo, los problemas econdmicos, la -incomunicacién y la soledad.

Juan Garcia Ponce en los ensayos dedicados a Musil habla de
la bﬁsquedé de un conocimiento absoluto, de la apertura o acceso
2 wna vida plena y sbundante, de un "reino milenario" que no se
alcanza en el plano de las acciones humanas.

Por la ambigledad que encierra el "reino milenario" en cuag
to & lo que es realmente pafa Musil, Ernest Fischer dice que es
un mundo gue se encuentra en:. el presentimiento, la afectivided,:
las emociones vagas, el mundo de los visionarios.

Garcf{a Ponce identifica el Yreino milenario" como "un esta-
do oculto de la conciencia" gque se alcanza a través de la perver
sién sexual o de. la locura. De ahf que Garcia Ponce digs que Ul-
rich —protagonisfa de El hombre gin cualidades- lo que le atrae
de-un asesino sexual sea "la suspensidén del sentido de lm reali-
dad ¥y lz realizacién de un estado oculto de la conciencian. 134
Este reino milensrio o estedo oculto de la conciencia se pﬁede

explorar —como ya dijimos- en la locura, la perversién sexuval ¥
los estados interiores del alma, los méviles mds secretos que hay
detrds de la degradacién sexual. La bésqueds es arriesgade, se

134, Juan Garcia Ponce. El reino milenarios p. 123e

Qtv
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corre el riesgo de la pérdida de la identidad en la blsqueda del

amor absoluto:

", .. la voluntad de buscar el sentido de
esos movimientns que parecen tener lugar
més 211ld de la conciencia, a sus espaldas,
pero se proyectan en nuestras sctitudes
exteriores, en tanto que precisamente en
ellas parece encontrarse la via de acceso

a una realidad méds alta, aunque su busca
tenga un cardcter extremadamente arriesga
da y hasta varios sentidos antinatural".l35

El "reino milenario" de Claudine y de Nicole en cuya bﬁsqqg
da pierden su identidad es este amor absoluto que encuentran fue

ra del cuerpo del ser amado.
De ah{ que lo que Claudine encuentra es:

",.. un amor absoluto gque buscaba su cul-
minacién con. una ternura sin rumbo, un
amor para el gue no habia todavia expre-
sibén en la lengua cotidiana y de la dura
marcha erectan.

(p. 41)

José le hace saber a Hicole que el amor no se alcanza en el

plano de ‘las accionés humanas:

"José hablaba para sf{ mismo:

—E1l gmor no es para la vida.

~-Dime qué es el amor -contestd ella.

~L.0 que nosotros somos desde afuera, tal
vez. Algo que vaga sin duefio.

~-Pero yo te he encontrado.

-T& no entiendes. El amor estaba antes.
(p. 29)

135, Juan Garcla Poncee El reino milenarioc. Ps 105,
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As{ el amor de Nicole y de José queda fuera de ellos:

"... su amor se ha hecho cerrado, Esta
ahi, entre los dos, con una migica in-
dependencia de ellos mismos, sordo, si
lencinso, a veces inapresable, separéﬁ
dolons de todo y de todes, imponiéndoles
sus exigencioesv.

(p- 40)

Asi el encuentro del amor parz KNicole ya no estd en el es-—
pacio exterior:

"... porque tiene que concentrarse en su
amor, ese amor nara el que ya no parece
haber un espacion.

(p. 105)

Por lo tanto, es el encuentro de ese "amor absoluto® el que
da su sentido final a le infidelided, a la "unién® de Nicole y de
. Claudine. De ahi que el titulo de los relatos de Musil y Garcia
.Ponce, Uniones y Unidn 1leven dentro de si la anbigtiedad, la

transgresién a la transgresién social.
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7.4 Sentido de los titvlos: Unidén y Uniones.

La influencia de Robert Musil en la novela de Juan Garcia
Ponce se demuestra tembién en que el titulo que dio el sutor me-—
Xicano s su novela Unién es un homenaje al volumen {Uniones del
- escritor sustriaco. ’

Lz importencia del titulo de una obra literariu hs sido se-—
fialada por Rall Castzgnino:

"Un autor decide la titulacidn de sw obra
por muy diversas razones e intereses, co-
mo ser, entre muchos posibles: anticipar
contenidos; insinuar la idea central; dar
relevencia a un personaje, a una situecidn,
a un hecho; explicar sus intenciones, resu-—
mir el asunto, tratar de ganar simpstias,
intrigar, despertar curiosidad, tender una
especie de trampa, lanzar un sefinelo. Pero,
también provocar sensacionalismo, descon —
certar o despistar al lector.

(...) Sea cual fuere su cardcter la titula-
cién siempre constituye factor influyente
en la suerte del libro y el creador no lo
ignora (...) de é1 se pueden extraer indi
cios reveladores". -

136
En todo caso el titulo de ambos relatos, tomando en consi -
deracién que el 1libro de Musil incluye dos, 1o que hace es resal
tar un contenido, tema o idea central cuyo sentido es paradojico:
la "unién" amorosa a través de la infidelidad. _
El término "unidn" en su connobtacidn mAs elemental significa

136. Rall He Castagnino. El anilisis literario. Introduccibn a una estilfstica
integrale pe 48. .
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"vinculoY" enire dos objetos o personas. E1l Dr. Allan Frommelz%s—
tiene que asf{ como dos cosas unidas son dos objetos Jjuntos y li-
gados entre si de alguna maners, el cmor es un vinculo, una unién
entre dos personas.

Io que en un principio crea incertidumbre es gue tratdndose
las hovelas del tema de lz infidelidad lleven, sin embarge, el
titulo de "unidnn.

Segin la iglesia o las leyes socimles el matrimonio es la
unién de dos almas, dos cuerpos y dos personas juridicas. La in-
fidelidad en la que uno de los cbényuges traiciona la fidelided
del otro y tiene contacto fisico con un tercero implica romper
esg wnién e ir en contra de las leyes sociales y morales.

El sentido gque los relatos de Musil y de Garcia Ponce prope
nen es un tipo diferente de unibén. Una unidbdn de tipo espiritual
en la que Claudine y Ricole encontrarin a través de su unién fi-
sica con un tercero el amor @bsoluto, "la culminamcién del amor
el amor mis puro en la mis baja entrega. En EL libro, Garcia
" Ponce, a través de la explicacién del profesor a Marcela, sefia~
" 1a el sentido del titulo "Ia culmineeidn del amor', ¥y aungue no
se refiere al volumen que contiene este relato, Unionés, habla
de este amor absoluto, que entre otras cosas —o posibles inter -
pretaciones~ se encuentra en el final y principio de walgo" que
se alcanza; el final de la relecién fisica con el ser amado‘(el
25p0so) para iniciar un nuevo tipo de relscién espiritual:

"... Empezando por el titulo. En inglés, en
tu libro, se l1llama The perfecting of love,
&por qué t lo traduces de otro modo?

~De alguna manera hay que traducirlo —dijo
Bduardo encogiéndose de hombros~. En alemén

137« Allan Frosme, Ops Cit.
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se llama Die Vollendung der Liebe. Lo que

suena muy bien ;no? Pero la palabra Vollen
dung es casi intraducible. Es como una reg
ligacidn Qltima, una copsumacidn, que estd
un poco unida a la muerts de lo que se al-
canza, as{ que en cierta forma es también

un fin o tal vez un nuevo principio, desde

un punto absoluto, Entre otras cosas. 138

El tituln, el sentido de la palabra "unidbn" estd presente
en su contradictorio significado dentro del texto desde el prin-~
cipio de la novela, puesto gque desde que el relsto empieza se nos
nuestran los problemas de la relncidn smorosa de las protasgonis-
tas. Esa "unidén" fisica de Nicole y de Claudine con sus cényuges
va auwnada a una separacidn espiritual. Las causas son diferentes
en a0 y otro personaje: en Claudine estd muy vivo el eco de ex-
Periencias pasedes; en Nicole le incapacided de comunicacidn con

 José ¥ la indiferencia de éste hacia ella.

Claudine siente estea separacién espiritual como "algo® que
'8e interpone entre los dos:

".e¢ en realidad yo estaba cerca de ti, ¥

sin embargo, lo era, ers, al mismo tiempo,
una confusa sombra, como si yo pudiera es~
tar lejos de $1i y sin ti..."

(p. 18)

"... hebia algo oscilando de acd para alléd
en el amor entre ella ¥y su msrido..."(P 24)

Ese “algom = sz . rod
Nicole. $0" que la separa de su marido, también lo percibe

138+ Juan Garcia Ponce. El libroe pps 44~45.
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"... habla algo entre ellos, algo gue los
separaba y de cuya existencin quizas sélo
ella era culpable, porgue s6lo ella pare -~
cfa percibirle, quieto entre los dos, im-—
posible de fijare.

(p. 67)

Nicole duerme separada de José. acabada la pasién del noviaz
go, despuéds de vivir la primera etapa de su matrimonio en une pen
sifn, en su segunda casa José se separa fisicamente de Nicole:

"eo. pero quizds 96lo era el amor porque
lo habia sido y ahora ellos vivian de la
misma manera que sus dos ascéticas camas,
sin ninguna molicie, unidos en un solo

punto, perpendiculares uno al otro..."
{p. 10)

"Cada noche uno de los dos tenia gue apax
tarse para ir a la cama y entrar al suefio
unidos en su separacién, separados en su
wniénn,

(p. 46)

Cuando Nicole y Claudine se involucran de 1lleno en su rela—
ciones extramarltqles, sienten que sélo es la entrega de la su -
‘perficie de su ser, s8lo la entrega de su cuerpo al extrafio con
el gue se relacionan. Asi (landine siente que:

"..o aguello era wna unidén Intima, mientras

que ella abandonaba la superficie de su ser

a aquel ser extreiio gue la desfiguraba%. .
(p. 54)

Nicole ha aceptado su soledad y siente no pertenecer
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ni a José ni a Jean. Pero su decisién de quedarse definitivemente
al lado de José, en vez de abandonarlo e irse con Jean, la hace
sentir que aunque esté fisicamente con Jean, su verdadero ser se
ha quedado al lado de José;:

"... Entonces, cuando estéd con Jean es nada
s como s8i se hubiera dejado olvideda cer-—
ca de José y la que estuviese alli fuese
tan neutra e impersonal como las paredes
del departamento..."
(p. 104)

Asi, finalmente, Claudine y Nicole encuentran su "unién" con
el ser amado en la mds baja entrega sexual, en la que encnuentran
un 2amor que no requiere del ser amado, de su cuerpo para existir,
Dice Garcfa Ponce en El reino milenario:

"... la "unién" se realizard a través del
encuentro de la mds alta espiritualidad
en la procacidad de una baja entrega se -
xual que parec¢e reconciliar instinto y
espiritu en un nuevo espacio...'ag

" asf el tf{tulo de las obras de Musil y de Garcfa Ponce es pa
radéjicb, contradictorio, ambiguo. Transgrede la transgresibn fe]e]
cial. Ta propuesta de la separacién fisica y 1la unibén espirituzsl
es una posibilidad que se hace real en el espacio del arte, del
lenguaje, de la Literatura de los autores predilectos de Garcia
Ponce, y en la Literatura de este escritor mexicano contemporaneo.

139, Juan Garcia Ponce., El reino milenarice ps 126
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Conclusiones

Como guedd sefinlado en la introduccidn el objetivo de este
trabajo de tesis fue mostrar la influencia de Robert Musil en la
obra de Juan Garcia Ponce a través de una comparacién temdtica
entre "La culminacidén del amor" y Unibdn. Para cumplir con este
propésito se siguleron los pasos que & continuecién se indican:

1.~ La critica literaria es una primera gufa para acceder
A la obra de un escritor. Sin embargo, la critica en torno a la
obra de Juan Garcia Ponce escasea. En los suplementos culturales
¥ en las revistas literarias por lo general 1o gue se eancuentran
son reseflas a sus narraciones, algunas entrevistas y muy pocos
ensayos.cortos sobre una obra en particular o sobre su obra en
general. Dos ensayos cortos de dos criticns que gozan de recono-
ecido prestigio como estudiosos de la ILiteratura hispanoamericana
contemporénea, Angel Rama y John S. Brushwood han mostrado que
la obra de Robert Musil estd presente como una buscada influencia
en la obra de Juan Garcia Ponce, por cumnto que el escritor mexi
cano ha tomado de la obra del escritor austriaco el sondeo de
las corrientes subterrdneas de la conciencia a través del lengug
je descriptivo del narrador. ‘ ‘

2.~ En la Literatura hispanoamericana contemporénea una
guia que permite comprender la obra de un escritor son les expli
caciones y autocriticas gue ellos mismos hacen de su produccién
artistica en las entrevistas que les hacen en peribdicos, revis-
tas, suplementos culturales o en los prélogds que ellos mismos
hacen para explicar su propia Iiteraturs, ya que otra caracteris—
tica gue distingue a muchos escritores hispanoamericanos contem—
pordneos son sus amplios conocimientos sobre ka Literatura de to
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dos los tiempos y lugares. Asf, una de las cosas que Jusn Garcia
Ponce ha declarado frecuentemente en sus entrevistas es que la
obra de Robert Musil ha sido una influencia buscada a propdsito
dentro de su obra, y que, ademds, la influencia de Musil es la
que mAs destaca dentro de la que han ejercido en él otros escri-
tores de la Literatura universal. .

3.~ Para detectar de qué modo la obra de Musil estd presen-
te en los relatos de Juan Garcf{a Ponce he visto qué aspectos de
la obra de Musil le interesan en los ensayos dedicados al estu .-
dio de la obra de este escritor, y, en particular, en dos ensa —
YOs'largos: El reino milenario y La errancia sin fin.‘Asimismo
la novela de Juan Garcis Ponce titulada El libro tiene pasajes
con la calidad de ensayo en los que se.explica el releto de Mu -
sil "La culminacidén del amorm"; dicha novela se titula E1 libro
porgue es este relato de Musil un elemento.temdtico: un profesor

de Literatura presta un 1libro a una alumna, gue no es otro que
"La culminacién del amor" de Robert Musil. E1 libro es un pretex
10 para que surja une relacibn amorosa entre alumna y maestro,
ademds de que la alumna se ve influida por los planteamientos de
la obra de Musil. Un elemento constante en los estudios de Gar -
‘c{a Ponce sobre la obra de Musil es: 1a pérdida de la identidad
vinculada a la blsqueda del amor absoluto, y al encuentro de es-
te amor a través de la perversién sexual. La lectura de otras no -
velas de Garcia Ponce me permitieron detectar ciertas constantes,
ciertos temas obsesivos que aparecen en su narrativa, a pesar de
la distaencia de =afios entre una y otra narraéién; de tal modo que
el estudio de 1la novela Unién y la influencia que "Iz culmina —
cién del:amor" ha ejercido en ella, se hace partiendo de los vin
culos que guarda con las novelas del mismo autor gque estén antes
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y después de la misma,

4.- Una forma de mostrar la influencia.de un escritor en
otro es a través de la Literatura comparada, gue confronta . gdos
textos y sefisla semejanzas y diferencias., Es a través de los plan
teamientos que hace Claudio Guillén sobre la Literatura compare-
da en su libro Entre 1o uno y lo diverso: introduccién a la Lite

ratura comparada como sSe muestra la influencia de "ILa culmina -

cibén del amor" en Pnién.

5.~ Una vez que fueron identificados los temas comunes en
inién y "Im culminacién del amor" —la identidad, el amor y la
irracionalidad; la pérdida de la identidad, la infidelidad, el
destino y el azar- el estudio de textos extraliterarios en torno
a los mismos temas me permitieron ver de qué manera Musil y Gar—
cia Ponce reflejan la sociedad de su tiempo y transgreden las
reglas morales para hacer la critica de esa sociedad de la que
¢uda narracién emergiéd. Si bien Garcia Ponce ha sefialado que una
de las caracteristicas de la novela contemporénea es que la no-
vela ignora a la sociedad, y la sociedad ignora a la novela, esto
permite que todo pueda ocurrir en el terreno del lenguaje. Asi
‘1o que Musil y Juan Garcia Ponce hacen en sus relatos es una
transgresién a las transgresiones sociales, por cuanto que la
perversién de sus personajes se aparta de las explicaciones y po
sibles soluciones gue ha hecho de tal problema la Psicologfa. Lo
que Musil y Garcia Ponce proponen en su obra es que la infideli -
dad no es una separacidn dentro del matrimonio, sino una unibn en
otro plano méds alto: la més baja entrege sexual es muestra de una
alta entrega espiritual. C

6.~ Por Gltimo, he partido de los textos mismos, de los
elementos del contexto interno de cada relato para mostrar el tra
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tamiento similar que Musil y Garcla Ponce hacen de la infideli -
dad. Dado gque el lenguaje de ambos autores es diferente pero co-
munica experiencias ihternas semejantes, en vez de parafrasear
los textos he recurrido 2 la cita textual.

Asi{ le influencia de Musil en Gercfa Ponce queda mostrada
en esta tesis a través de una comparscidn temdtica de "La culmi-
nacién del amor® y de Unibn, del autor austriaco y del autor me-
Xicano respectivamente. Bésicamente la influencid de Musil ha
sido para Garcfa Ponce una influencia buscada, y como &1 mismo
ha sefialado no son precisamente los temas los que influyeh en su
obra, sino la forma de tratarlos que tienen sus autores predileg
tos. Ia infidelidad, la pérdide de le identidad y la irraciona -
iided se encuentran ampliamente tratados en la Literatura univer
#al, pero la denuncia que Musil hace de su sociedad a través de
:503 tres temas y del sondeo de las corrientes subterréneas que
son los méviles de la perversién de sus personajes, dejan sus
huellas en Garclia Ponce, gquien denuncia en su Literatura también,
como Musil, una sociedad en crisis. Una crisis de valores.en tor
no al matrimonio en ciertos sectores de la sociedad, en especial
de la clase media del México contempordneo. Es as{ sobre todo el
sondeo de las zonas méds ocultas de la mente humana lo gue Musil
ha dejado en la Iiteratura de Garcia Ponce para detectar asi en
donde ‘se encuentran algunos de los motivos por los cuales esta
sociedad mexicena contempordnea se halla en crisis, como se ha-
1llaba la sociedad austriaca en la que vivié Musil antes de la Pri

mera Guerra Mundial.
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