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0. Introduccidon

Los edificios son la tonica del progreso y del ingenio humano.
Lineas rectas y en zigzag modulan la existencia. Culturas y
modas sefialan disyuntivas. El ir y venir maquiniza los
sentidos. El aire nauseabundo permanece inmutable.

[...]

En la periferia, sobre el caos cuadriculado, los desplazados.
Los que viven bajo techos de lamina y carton. La miseria es
confidente y al ciudadano se le concede, junto a la loteria, la
libertad para morirse de hambre.

[...]

Solo los pobres van al infierno, hacia las delegaciones, tras las
rejas, en las vecindades encaramados unos sobre otros.

[...]

Nacho Lépez'

Las historias no son telones de fondo para realzar la actuacion
de las imagenes. Se inscriben en los insignificantes signos de
papel, en lo que hacen y en lo que no hacen, en lo que abarcan
y en lo que excluyen, en como se abren o como se resisten a
un repertorio de usos en los que puedan ser significativos y
productivos. Las fotografias nunca son ‘prueba’ de la historia;
ellas mismas son los histdrico.

John Tagg

A mediados del siglo XX en México, y particularmente en la capital del pais, se llevé a cabo una
importante campafia en diversos medios de comunicacion para promover los beneficios de una
‘nueva’ modernidad mundial (occidental) que influy6 en el pensamiento de los mexicanos sobre
su manera de habitar y por ende en la produccion edilicia dedicada a la vivienda. Ejemplo de
esto, es el Centro Urbano Presidente Miguel Aleméan (CUPA) que se erigiod al sur de la ciudad
entre 1947 y 1949 que, desde su construccion, se describido como un ‘tnico’ modelo que
solucionaria la falta de habitacion en México. El conjunto se describid en diversos medios de
comunicacion como: “un planteo nuevo, y de un tipo de pensamiento tan diferente, que se aleja

,’2

en forma notable de cuanto se ha intentado antes [...]”" que, “socialmente, [...] presenta un

" El texto completo se publico por primera vez en Artes de México en el niimero 58-59, afio XII de 1964 y posteriormente en el
libro ‘Yo, el ciudadano’, con textos de Fernando Benitez y Nacho Lopez, que contiene, ademas, una seleccion de imagenes del
fotografo. Véase: Nacho Lopez, 'Yo, el ciudadano' (México: Fondo de Cultura Econémica, 1984).

% Mauricio Gémez Mayorga, “El problema de la habitacion en México: realidad de su solucion. Una conversacion con el
arquitecto Mario Pani,” Arquitectura México 27 (1949): 67.



sinnumero de ventajas; [...] [al] ofrecer habitaciones higiénicas y econdmicas (no solo por sus
rentas, sino por todos los servicios que se proporcionan) a un crecido numero de familias de
recursos modestos”.”

En paralelo se generaron textos e imagenes, como parte de esa misma campana, que
tuvieron entre sus objetivos la deslegitimacion de la vivienda popular colectiva otrora, como las
vecindades, con la finalidad de justificar su desaparicion. Material grafico y escrito que
conformaron discursos,’ que en ocasiones, se manifestaron como denuncia contra el gobierno al
no responder las necesidades de todos los ciudadanos, pero también, como pruebas veraces para
su eliminacion, de los llamados por parte del &mbito arquitectonico y gubernamental jacales,

decadentes, arrabales o tugurios.’

En este ensayo, a partir del analisis de la fotografia Vecindad en el antiguo convento de
Betlemitas (ca.1953) (ver imagen 1) de Ignacio Lépez Bocanegra (mejor conocido como Nacho
Lopez) y su comparacion con un corpus de imagenes referentes a las vecindades de mediados del

siglo XX, se busca cuestionar la formacion discursiva® visual de este tipo de edificaciones. Lo

3 Mario Pani, “El Centro Urbano ‘Presidente Aleman,”” Arquitectura México 30 (1950): 270.

4 El discurso como lo expondria Gillian Rose, son enunciamientos que estructuran la manera en que algo es dicho y la manera
que actuamos respecto a estos pensamientos que se generan. Entenderemos entonces el discurso es un conocimiento determinado
sobre el mundo, creando la manera en que algo es comprendido y por lo tanto como las cosas se hacen en él. (“it refers to groups
of statements wich structure the way a thing is thought, and the way we act on the basis of that thinking [...]discourse is a
particular knowledge about the world wich shape how the world understood and how things are done in it””). También
entenderemos que el discurso como los enunciamientos que estructuran la manera en que algo es dicho y la manera que actuamos
respecto a los pensamientos que generan, siendo el discurso un conocimiento determinado sobre el mundo, creando la manera en
que algo es comprendido y por lo tanto como las cosas se hacen en ¢él. Véase: Gillian Rose, “Discourse analysis I: text,
intertextuality, context,” en Visual Methodologies (Londres: SAGE Publications Ltd, 2001), 135-63.

> En el afio de 1952 en el no. 6 de la revista Estudios, se publicaron las investigaciones realizadas por parte del Banco Nacional
Hipotecario, Urbano y de Obras Publicas (BANHUOP) en donde se definieron los tipos de vivienda como: tugurios, jacales,
casas proletarias, habitaciones decadentes, habitaciones nuevas, habitaciones antiguas, habitaciones modernas, residencias
antiguas, residencias nuevas. Véase: “Banco Nacional Hipotecario, Urbano y de Obras Publicas (BANHUOP),” Estudios 6
(1952).

% Michel Foucault define la formacién discursiva como la manera en que los significados estan conectados en un discurso
particular . “the way meanings are connected together in a particular discourse”. Asimismo, la construccion discursiva sobre lo
que es verdadero esta relacionado con la estructura donde se posicionaron los elementos que formaron parte de dicho constructo.
Foucault define la formacién discursiva como: “the way meanings are connected together in a particular discourse” y donde
complementa Gillian Rose “in that they consist of the relations between parts of discourse” Véase: Rose, “Discourse anlysis I:
text, intertextuality, context.” Visual methodologies, 135-63.



que se propone es que esta fotografia (por sus elementos, como estos se relacionan entre si y el
conjunto mismo) presenta otra visualidad sobre un fragmento de la modernidad en México bajo
el régimen alemanista que difiere de las imagenes publicadas en diversos soportes impresos,
como las revistas ilustradas que, representaron a la ciudad de México de manera fragmentada y
trataron de ‘demostrar’(desde el enfoque gubernamental, de la disciplina arquitectonica y de los
foto-reporteros) “las condiciones infrahumanas de la habitacion popular”.” La importancia de la
fotografia de Nacho Lopez radica en la yuxtaposicion de dos ciudades de México de los primeros
anos de la década de los cincuenta, que conviven y se entretejen, sin dejar por ello de ser critica
acerca del peso aplastante de la modernidad sobre la urbe de tiempos pasados, donde, la ciudad
moderna es representada por la Torre Latinoamericana (atn en construccion) y la ciudad colonial
y de la ‘vieja’ modernidad (la del siglo XIX, que se desarrollé en el mandato de Porfirio Diaz)
por la vecindad emplazada en el exconvento.

Asi al analizar los elementos que aparecen en esta imagen y contraponerlos con los de
otras imagenes generadas por diversos fotografos sobre las vecindades se “cuestiona lo visible”®
y por tanto, se devela una manera sobre como se construyeron visualidades particulares sobre
este tipo de vivienda. Vecindad en el antiguo convento de Betlemitas se convierte en detonante

de este ensayo por su condicion de ‘extrafiamiento’,’ al ser comparada con un corpus de

imagenes que se retoman para analizar un discurso visual sobre las vecindades a mediados del

7 Alberto T. Arai, “Conocerse para mejorarse,” Espacios: Revista integral de arquitectura, planificacion y artes plasticas 29
(1956): 62.

8 Geoff Dyer, “Introduccion,” en John Berger, Para entender la fotografia (Barcelona: Gustavo Gili, 2015), 11.

° Extrafiamiento (ostranenie): cuando “un procedimiento [...] ha sido intencionadamente sacado del ambito de la percepcion
automatizada”. “El ‘extrafiamiento’ es considerado un sinénimo de arte en general (como sugeria Sklovski) o un procedimiento
relacionado con una tradicion literaria especifica”. El ‘extrafiamiento’ es aquel momento en que el espectador, al estar frente a la
obra de arte, un acto, una cosa o la obra en si sale lo convencional, del canon de aquello que es representado. Esto ‘permite’ al
observador repensar las percepciones que se tienen de una cosa o de una situacion en particular con ojos distanciados, extraiiados
y criticos; logrando entonces alcanzar algo mas profundo, el cuestionamiento de lo que entendemos como habitualg,
convirtiéndose esto en “antidoto eficaz contra un riesgo al que todos estamos expuestos: el dar por descontada la realidad
(incluidos nosotros mismos)”. Véase: Carlo Ginzburg, “Extrafiamiento,” en Ojazos de madera: nueve reflexiones sobre la
distancia (Ediciones Peninsula, 2000), 15-39.



siglo XX; periodo en el que se inserta la mayor produccion fotografica de Nacho Lopez para las
revistas ilustradas, asi como de otros artistas de su generaciéon como Héctor Garcia y Rodrigo
Moya; fotografos encantados y desencantados con la modernidad alemanista, pero sobre todo
(como expresaria Raquel Navarro sobre el trabajo de Héctor Garcia), criticos a los efectos
negativos que trajo a ciertos grupos sociales. Por lo que en sus imagenes no solo mostraron el
crecimiento econdmico reflejado en las grandes obras de infraestructura o arquitectonicas, sino
también, los rostros de sus habitantes y las condiciones en las que se desenvolvieron,'®
contraponiendo y entretejiendo realidades en la imagen fotografica.

Cabe mencionar que las aproximaciones a este tipo de vivienda popular colectiva fueron
sesgadas, por un lado hacia los beneficios que traia su desaparicion y por otro sobre las
repercusiones que la modernidad acarre6 a los sectores de menor poder adquisitivo. Igualmente,
los abordajes sobre la pobreza a mediados de la centuria pasada estuvieron relacionados (en
parte) con el origen étnico'' de los grupos en situacion mas vulnerable, asi como su lugar de
habitacion; insertandose en este apartado la vecindad como lugar de los sectores mas populares
de la poblacion mexicana. Ejemplo de dichos abordajes son los estudios realizados por
organizaciones gubernamentales (como el BANHUOP, CNOP, INVI, etc.) en las décadas de los
afos cuarenta, cincuenta y sesenta y los emblematicos textos realizados por Oscar Lewis y su
Antropologia de la pobreza: cinco familias (1959), Los hijos de Sanchez (1961) y Una muerte en
la familia Sanchez (1970). En periodos recientes, diversos han sido los estudios que se han
dedicado a analizar la vecindad, entre los que se pueden mencionar: los realizados por Peter

Ward sobre las tipologias de las vecindades en los que explora los problemas de estos espacios;

10 Raquel Navarro Castillo, “La produccién mas significativa de Héctor Garcia,” en Héctor Garcia en Ojo! una revista que ve
(México, D.F.: Centro de la imagen, 2012), 37.

"' Con respecto a esto se pueden mencionar diversos articulos que dejaban entrever esta tendencia como el publicado en el
periddico Excélsior, del lunes 25 de abril de 1949, en su segunda seccion ,donde se publicd el texto titulado “Hay en la Republica
4 millones de indigenas que desconocen por completo el castellano: Es ardua y dificil la labor para incorporarlos a la
civilizacion”.



Guillermo Boils que estudia tanto la conformacion espacial como los problemas sociales que se
desarrollan en las vecindades; Enrique Ayala Alonso y sus estudios urbanisticos y socio-
econdmicos; y Moisés Quiroz, que en su tesis de licenciatura hizo una sintesis general de las
vecindades de la década de los cuarenta y cincuenta del siglo XX, en la que explora sus
condiciones espaciales, sociales y politicas, ademas de expresiones artisticas como el cine,
aunque, no profundizé en este tltimo aspecto.

Por lo que, al tomar como punto de partida y detonante Vecindad en el antiguo convento
de Betlemitas, en el presente ensayo se analizaron (ademads de la fotografia de Nacho Lopez)
imagenes que se captaron / crearon a mediados del siglo XX y se publicaron en las revistas
ilustradas las cuales conformaron visualidades especificas y un discurso visual particular sobre
las vecindades. Por consiguiente a partir del analisis del discurso visual y la comprension de las
imagenes como sistemas en si mismos, que a su vez son parte de un sistema mas grande y asi
sucesivamente; se entiende que estas fotografias fueron herramienta en la creacion de un
discurso mayor que reforzo la idea de una ‘necesaria’ modernizacion del pais y por tanto de la
higienizacion, saneamiento y desaparicion de la vecindad como vivienda popular colectiva.

En los apartados subsecuentes se muestra el andlisis de algunas de las imagenes de las
vecindades publicadas en las revistas ilustradas, tanto especializadas como de ocasion a
principios de la década de los cincuenta y se compararon con la imagen Vecindad en el antiguo
convento de Betlemitas, con el propoésito de develar discursos visuales que se mostraron de
manera fragmentada (en ocasiones empatica y otras desdefiosa hacia sus caracteristicas
espaciales y sus habitantes), proponiendo que la imagen de Nacho Lopez abre un pluriverso de
posibilidades de lectura que llevo a otros cuestionamientos y preguntas que se plantean para

posteriores investigaciones.



1. Fuera del quinto patio
Para poder desarrollar el analisis propuesto, serd necesario plantear algunos de los elementos de

lo que aqui se ha denominado como ‘nueva’ modernidad los cuales, afectaron directa e
indirectamente en la formacion de una imagen sobre la vecindad. Asi, la ‘vieja’ modernidad, se
desarroll6 en el mandato de Porfirio Diaz (1876-1910) cuando hubo un primer esfuerzo por
modernizar al pais que llevo a la conformacion de discursos sobre lo moderno que “no solamente
designaba lo diferente de lo antiguo sino que era sindnimo de racional, antitradicionalista,
conveniente, critico, verdadero, libre, audaz [y] todo ambito social debia cobijarse en el ala de la
razon, desde la economia hasta el arte”.!?

En el Porfiriato el gobierno, debido a su aspiracion por formar parte de la cultura moderna
europea (y en particular francesa), dedico sus esfuerzos a modernizar la ciudad de México y
recuperar su importancia como capital del pais. Esto se llevo a cabo a partir de la
implementacion de “una amplia red ferrocarrilera que permiti6 la creacion de un mercado
nacional”,” con el propoésito de convertir a la urbe en un “polo de atraccion y primordial centro
administrativo de toda la Repl'lblica”,14 pero ademas, en “el centro de las finanzas, del comercio
y el mas importante niicleo industrial”'"” del pais. Por lo que la reivindicacién, instauracion y
consolidacion de México como pais independiente de Espafia se dio (entre muchas otras cosas) a
partir de la concepcidon de un nuevo nacionalismos y modernidad, desde la industrializacion del

pais y la implementacién de politicas publicas, la construccion de infraestructura y edilicia. La

intencion, canalizar los esfuerzos de la guerra a las labores productivas y comerciales.

12 Chanfén Olmos y Vargas Salguero, coords., “El liberalismo triunfante: el Porfirismo,” 74-75.

13 Lorenzo Meyer, “8.1 Gobierno y evolucion politica, 1824-1940.,” en La Ciudad de México en el fin del segundo milenio,
Coord. Gustavo. Garza (México: El Colegio de México / Centro de Estudios Demograficos y de Desarrollo Urbano, 2000), 648.
' Judith de la Torre Rendén, “La Ciudad de México En Los Albores Del Siglo XX,” en Historia de la vida cotidiana en México.
Tomo V: Siglo XX. La imagen, ;Espejo de la vida?, ed. Pilar Gonzalbo Aizpuru (México: Fondo de Cultura Econémica /
COLMEX, 2006), 12.

15 Lorenzo Meyer, “8.1 Gobierno y evolucion politica, 1824-1940.,” en La Ciudad de México en el fin del segundo milenio,
Coord. Gustavo. Garza (México: El Colegio de México / Centro de Estudios Demograficos y de Desarrollo Urbano, 2000), 648.



Lo que permite en este texto la escision de una ‘vieja’ y una ‘nueva’ modernidad'® es
definir dos periodos en la historia de México (y particularmente en la capital del pais)
caracteristicos por la construccion de edificaciones, infraestructura y planeacion urbana; siendo
identificado entonces el primer periodo en el Porfiriato a finales del siglo XIX y a principios del
siglo XX después de los caoticos afos de la guerra de Reforma; el segundo a mediados del siglo
XX, comenzando con el mandato presidencial de Manuel Avila Camacho (1940-1946) y que se

consolidod en el gobierno de Miguel Aleman (1946-1952).

1.1La vivienda popular colectiva y la ‘nueva’ modernidad
Con la llegada al poder de Manuel Avila Camacho (1940-1946), la politica predominantemente

anticapitalista promovida anteriormente por Cardenas, en la década de los afios cuarenta el apoyo
al agrarismo, a grupos sindicalizados y los conflictos con Estados Unidos'’ se sustituyeron por
un mayor apoyo a la industria.'® En 1946 al tomar la presidencia Miguel Aleman, México
presentaba rasgos de una sociedad urbana e industrial participe de una ‘nueva’ modernidad
mundial. Hacia 1950, la industria se convirtié en una actividad dominante en el pais,
aglomerandose la mayor cantidad de fabricas' en la ciudad de México.

Por lo que a mediados del siglo XX, el gobierno mexicano inici6 una vez mas una etapa

de modernizacion del pais después de la época de inestabilidad politica que trajo la Revolucion,

16 Se podria hablar de varias modernidades que se han llevado a cabo en México, como la que significo la re-estructuracion de la
ciudad de México con las reformas borbdnicas en el siglo XVIII y hasta el proceso de conquista en el siglo XVI. Respecto a esto
véase: Enrique Dussel, Politica de la liberacion: historia mundial y critica (Madrid: Editorial Trotta S.A., 2007). Aunque, por
motivos practicos y por lo tanto para este estudio, nos quedaremos en estos dos periodos en lo que hubieron discursos que se
transformaron completamente pero que también que permanecieron y se reprodujeron, desde la vision positivista, progresista y
civilizatoria que trajo consigo el siglo XIX.

17 Esto ultimo debido a la nacionalizacion del petréleo promovida por el gobierno de Lazaro Cérdenas

18 Como la Ley de industrias de transformacion proclamada en 1941, que procuraba fomentar el crecimiento econémico por
mediante la industrializacion. Otras acciones significativas fueron que en el mandato de Lazaro Cardenas se dedico el 37.6% del
presupuesto federal a actividades destinadas a estimular el crecimiento econémico, mientras que en el periodo de Manuel Avila
Camacho se destino el 39.2%, sobrepasando el 50% en el mandato de su sucesor Miguel Aleman. Véase: Meyer, “De la
estabilidad al cambio,” 883-943

19 Pasando de 3018 en 1940, a 9947 en el afio 1945 y a 16420 en 1950, concentrandose las zonas industriales particularmente al
norte la ciudad en las actuales delegaciones de Azcapotzalco y de Gustavo A. Madero.



y generd una etapa de auge econdmico que ‘permitio’ el desarrollo de politicas publicas para la
implementacién de infraestructura a lo largo de la Republica Mexicana. En la ciudad de México
se desarrollaron grandes obras como, el Anillo Periférico y el Viaducto Rio de la Piedad (1947-
1955), la apertura de la avenida Division del Norte, la prolongacién de la ya extensa calle de los
Insurgentes, La Torre Latinoamericana y Ciudad Universitaria (1950-1954).%°

Dicho impulso econémico, aunado a la promesa del mejoramiento en la calidad de vida y
mejores ingresos que traia el salario del obrero o empleado burocrata, fomento el desplazamiento
del campo a la ciudad®' y como consecuencia su sobrepoblacion® y expansion. Los sectores de
la poblacion de bajos ingresos se establecieron en la periferia,” especificamente al norte y al
oriente (donde invadian terrenos) y en el centro, debido a los bajos costos de la vivienda en estas
zonas, donde se encontraban las vecindades. Esto ultimo como consecuencia de la congelacion
de rentas, medida proclamada el 24 de julio de 1942 que tuvo como proposito regular los precios
de la vivienda que tenia un costo menor de renta de $300 durante la Segunda Guerra Mundial. Al
término del conflicto bélico, surgieron organizaciones y sindicatos** que lucharon por la
permanencia de esta medida, que derivé a que en 1948 esta se prolongara por tiempo indefinido,

que provoco la densificacion de las colonias en la que se encontraban una mayor concentracion

21 a cual significo la puerta de entrada para México en la cultura de la arquitectura del movimiento moderno, considerada como
la obra mas emblematica del periodo alemanista, El arquitecto Mario Pani expondria respecto a Ciudad Universitaria que “nos
quité el ‘complejo de inferioridad’ para afrontar las magnas obras”. Véase: Enrique X. de Anda, “El campus de la Ciudad
Universitaria: valores, identidad y cultura,” en El campus de la Ciudad Universitaria de la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico: monumento artistico nacional, ed. Sabrina Bafios Poo (México: Consejo Internacional de Monumentos y Sitios,
Organismo “A” de Unesco, ICOMOS Mexicano A. C., 2011), 129-34.

21 En 1940 el 49.44% de la poblacion de la ciudad de México era de otra entidad y hacia 1950 el 53.6%, esto debido a la
migracion del campo la ciudad en busca de mejores oportunidades, que con el tiempo pasaron —algunos— de trabajos informales a
convertirse obreros industriales, volviéndose las familias dependientes de un ingreso salarial. Véase: Quiroz Mendoza, “Las
vecindades del centro de la ciudad de México frente al crecimiento de la ciudad. 1940-1950,” 37.

22 En 1940 la poblacion de la ciudad de México era de 1,448,422 personas, mientras que en 1950 se duplico, contando con
2,832,105 Véase: Enrique Espinoza Lopez en Quiroz Mendoza, “Las vecindades del centro de la ciudad de México frente al
crecimiento de la ciudad. 1940-1950,” 26.

2 La Ciudad de México en 1941 contaba con 7138 ha. y diez afios después habia alcanzado 9018 ha., uniéndose con el resto de
sus zonas urbanas, alcanzando un area total de 19625 ha. de las cuales 502 ha. pertenecian a la recién fundada zona conurbada del
Estado de México. Véase: Enrique Espinoza Lopez en Quiroz Mendoza, “Las vecindades del centro de la ciudad de México
frente al crecimiento de la ciudad. 1940-1950,” 26.

* Como la Confederacion Nacional de Organizaciones Populares (CNOP), Consejo Nacional de Organizaciones Inquilinarias y
el Frente Nacional de las Mujeres Revolucionarias



de este tipo de viviendas, las vecindades, que ademas, formo lo que se llamo6 (desde la vision
oficial), las zonas de ‘tugurios’ o ‘herradura de tugurios’.” La congelacién de rentas trajo,
ademas el deterioro de las vecindades debido al aumento acelerado de sus habitantes,” pero
también por el descuido de sus propietarios’’ que con estas acciones promovieron el desalojo del
inmueble para destinar su uso a algo que fuera mas redituable.

En paralelo, debido a la nueva vocacion asumida por parte del gobierno por otorgar las
necesidades basicas a todos los ciudadanos, ente ellas vivienda digna, se llevaron a cabo
proclamaciones respecto a esto. Ejemplo de dichos enunciamientos, fue la toma de protesta como
presidente el 1 de diciembre de 1946 de Miguel Aleman cuando expuso su deseo por continuar
con los principios de la Revolucién como también por el mejoramiento de las condiciones de
vida de los mexicanos y asi “abaratar las subsistencias y que el pueblo tenga a su alcance lo

necesario para su alimentacion, vestido y habitacién”,”® a partir de la inversion®’ en

% Nombre con el que se denomino al 4rea de vecindades por parte del BANHUOP, en una serie de investigaciones publicadas de
manera bimestral en la revista Estudios en el afio de 1952.

% Hacia 1950, en el actual territorio de la delegacion Cuauhtémoc habia la mayor densidad de poblacion —925,000 habitantes—,
casi un tercio de la poblacion de la Ciudad de México, alojandose esta en vecindades y departamentos, ademas el 83.35% de las
viviendas en la Ciudad de México eran ocupadas por no propietarios, concentrandose la vivienda en renta en el centro la ciudad y
siendo la zona que menos densidad concentraba era el cuartel IX que tenia 106. 55 hab./ha. y 63.48% de vivienda nueva, siendo
las colonias que aqui se encontraban las de San Pedro de los Pinos, Chapultepec y Lomas de Chapultepec, pudiendo observar
como hay una relacion entre zonificacion, capacidad adquisitiva y densidad. Véase: Quiroz Mendoza, “Las vecindades del centro
de la ciudad de México frente al crecimiento de la ciudad. 1940-1950,” 37-39.

2T Aspecto que también se observo en el cine en las peliculas de la época como serd EI portero de Miguel Delgado, teniendo
como actor principal a Cantinflas.

28 Miguel Aleman Valdés, “Discurso de toma de protesta como presidente de Miguel Aleman Valdés” (1946).

» Asi pues en el Proyecto de Inversiones del Gobierno Federal y Dependencias Descentralizadas del periodo de 1947-1952 se
considerd que en este periodo el presupuesto necesario para “la realizacion de todas las obras y actividades que comprende este
estudio implicaria una erogacion total de 11 mil 586 millones 426 mil pesos, [...] de donde se deduce que se erogaria una
cantidad media anual de un mil 776 millones 400 mil pesos aproximadamente”, siendo la prioridad de este periodo “la industria
minero-metaltirgica, petréleo y gas natural, proyectos de electrificacion, rehabilitacion de los Ferrocarriles Nacionales,
construcciones navales, alcantarillado y agua potable y proyectos de salubridad y de la Ciudad Universitaria”, no figurando —al
menos en este documento la inversién de mejoramiento y/o construccion de casa habitacion. Véase: “Proyectos de inversiones
del Gobierno Federal y Departamentos Descentralizados. 1947-1952,” en La inversion publica sectorial y regional (1947-1958)
(México: Fondo de Cultura Econdémica / Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, 2001), 9-597. No fue sino hasta el sexenio
siguiente, en el documento sobre Las inversiones en el sexenio 1953-1958, que aparece como un aparatado, la inversion para la
dotacion de viviendas —o llamadas casa habitacion en el texto— donde se expuso que en 1953 se necesitarian 319.5 millones de
pesos en el Distrito Federal y 824.8 millones en las entidades Federativas, incrementando en 1960 a 379.9 millones de pesos en el
Distrito Federal y 980.2 millones en las entidades; significando en ambos casos, mas del 50% del presupuesto del gasto publico
otorgado a la industria de la construccion. Véase: “Consideraciones para un programa nacional de inversiones,” en La inversion
publica sectorial y regional (1947-1958) (México: Fondo de Cultura Econémica / Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
2001), 597-795.



infraestructura, el apoyo a la industria y la generacion de instituciones que velaran por estos
intereses. Por tanto se declar6 que el Banco Nacional Hipotecario, Urbano y de Obras Publicas
(BANHUOP, creado en 1933 y absorbido en 1947 por el Banco de Fomento a la Habitacion)
“ampliara su capacidad de otorgar créditos [para vivienda], para cumplir mas adecuadamente con
su funcion”.*® Una de sus primeras acciones fue el envio de “un cuestionario detallado pidiendo a
las autoridades municipales y estatales, a las dependencias federales en cada entidad federativa 'y
otros organismos, diversos datos entre los que deberian encontrarse, una vez llenado el
cuestionario, apreciaciones sobre la naturaleza de las necesidades de obras municipales”.*' Los
resultados de dicho cuestionario mostraron que en el Distrito Federal:
el déficit que existente se calcula sobre la base de estimar la
poblacién que, [...], vive en colonias proletarias y jacales, y la
estimacion [...] de la poblacion que vive en tugurios ubicados en el
perimetro de la ciudad. El nimero total de habitantes obtenido de
esta manera es de un milléon 161 mil 494 personas, el cual se
compone de: 314 mil 632 jacales; 419 mil 804 viviendas proletarias
y 427 mil 58 tugurios.”
siendo un numero considerablemente alto si tomamos en cuenta que (segin el documento
Meéxico en cifras. 1952 de la Direccion General de Estadistica de la Secretaria de Economia) la
poblacion total en la ciudad de México en 1950 representaba el 11.8% de la poblacion total de
pais, lo que significaba 3037559 habitantes, los cuales 38% eran usuarios de vivienda deficiente
(segun las instituciones gubernamentales).

Como respuesta a los problemas de vivienda evidentes en el pais y particularmente en la

capital, el gobierno fomento la construccion de las unidades habitacionales que pretendieron

30 Alemén Valdés, “Discurso de toma de protesta como presidente de Miguel Aleman Valdés.”
31 «Consideraciones para un programa nacional de inversiones,” 737.
32 «Consideraciones para un programa nacional de inversiones,” 739.
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alojar al groso de la poblacion,™ comenzando con la edificacién de el Centro Urbano Presidente
Aleman (1947-1949), conocido como CUPA, y el Centro Urbano Presidente Juarez (1950-1952),
ambos del arquitecto Mario Pani.

El deterioro de las vecindades fue aprovechado entonces por el gobierno mexicano que,
tuvo la intencion de sustituir las ‘viejas’ vecindades por las nuevas y modernas unidades
habitacionales, formandose discursos sobre estas ultimas, pero también sobre la vivienda popular
colectiva otrora, confrontandolas. Discursos que se presentaron a manera de reportajes, como el
realizado acerca de las zonas de Nonoalco-Tlatelolco, en los que se enfatizo su decadencia para
justificar la construccion del Centro Urbano Presidente Lopez Mateos, donde, en ocasiones se
respeto la historia de la ciudad y en otras se replanteo, reconstruy6 y reedifico; borrando sus
huellas® en miras del ‘progreso’ de la ciudad y por tanto de sus ciudadanos, marcandose los
limites entre lo tradicional y lo moderno, posicionandose ambas maneras de habitar como lejanas

y distantes.

1.2°Nuevos’ discursos
La fotografia se convirtié en herramienta para demostrar la transformacion del pais y en

particular de la ciudad de México a una ‘nueva’ modernidad a partir del registro de la
construccion de inmuebles e infraestructura. Ejemplo de esto fue la serie fotografica realizada
por Nacho Lépez para la Exposicion organizada por la Camara Nacional de la Industria de la
Construccion ‘México Construye’ (1962) en el mandato de Adolfo Lopez Mateos que tuvo como

proposito mostrar las edificaciones mas emblematicas asi como la promocidn internacional de la

33 “pero aunque el gobierno apoyo [...] la construccion, segun algunas consideraciones, de la Segunda Guerra Mundial a la
actualidad, s6lo el 10% de las viviendas construidas fueron disefiadas por arquitectos profesionales” Véase: Quiroz Mendoza,
“Las vecindades del centro de la ciudad de México frente al crecimiento de la ciudad. 1940-1950.”

3 Como comentaria Carlos Monsivais sobre personajes como Ernesto P. Uruchurtu, cabeza del DDF (1952-1966), que para ¢l “la
ciudad no tiene ni historia ni horizonte estético. [...] En su largo mandato se solidifica la tradicioén de la ‘nueva modernidad’
véase: Krieger, “Nonoalco-Tlatelolco: renovacion urbana y supermanzanas modernas en el debate internacional,” 237-58.
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industria de la construccion del pais. Es de mencionarse que en el fotomontaje utilizado para el

folleto titulado de la misma manera la
imagen esta compuesta por cuatro fotografias que dividen en forma
de triangulo el cuadrado que las enmarca. Cada una de ellas
representa distintos aspectos de la industria de la construccion: un
obrero con mascara soldando varillas, una presa, un puente sobre
un rio y un transformador eléctrico. Al centro se encuentra la
imagen de una esfera donde se ven reflejados distintos edificios
distorsionados por el propio efecto visual.*> (ver imagen 2)

Composicion que tuvo como intencidon mostrar al espectador un panorama completo de lo
que se estaba realizando en México por aquellos afios. Dentro se encontraba de manera mas
detallada diferentes apartados del &mbito de la construccion como ‘Agua y energia eléctrica’,
‘Comunicaciones’, ‘Industria y comercio’ y ‘Sanidad e higiene’.

Asi, la promocion directa por parte del gobierno sobre las obras de infraestructura y
edilicia no fue la tnica manera por la que se formaron discursos visuales sobre la modernidad.
La utilizacion de la fotografia en la prensa ilustrada sirvio, también, como herramienta, y fue
reforzada a su vez por discursos antagdnicos que, tuvieron el proposito de denunciar y fungir
como justificacion para la modernizacion del pais. Muestra de esto, fue la formacion de discursos
visuales sobre la vivienda popular colectiva. Proclamaciones que por un lado se manifestarian en
pos del bienestar generalizado de la poblacion, en particular de los sectores mas populares, pero
también, el desdén de las clases altas hacia ese ‘otro’ sector; siendo esto ultimo, lo que se analiza
en el presente texto: la formacion de un discurso visual sobre las vecindades de mediados del
siglo XX, el cual se convirti6 en herramienta para el saneamiento de diversos puntos de la ciudad

de México para implementacion e imposicion de nuevas arquitecturas: las unidades

habitacionales.

3% Oseguera Pizafia, “Fotografia y vanguardia. Dos ejemplos de fotografia de arquitectura de Nacho Lopez: La capilla abierta de
Cuernavaca (1958) y La Exposicion Internacional ‘México Construye’ (1962).” 35
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En suma en México a mediados del S.XX se proclamaron distintos discursos debido a las
muy distintas situaciones por las que atravesaba. Por una parte la necesidad de mostrarlo ante el
mundo como un pais que transitaba hacia la modernidad, visible y palpable a partir de las
magnas obras construidas, pero también, a partir de otorgar servicios basicos a la clase baja. Por
tanto comenzo una gran campaina formada de diversas partes acerca de la vivienda popular
colectiva, tanto moderna como anterior, que tuvo como propositos: 1) la promocién y aceptacion
de las nuevas unidades habitacionales, regidas bajo los paradigmas de la arquitectura del
movimiento moderno y 2) la generacion de un sentimiento de rechazo hacia la vivienda popular
colectiva otrora, como las vecindades. Todo esto a partir de la creacion de textos e imagenes que
constituyeron discursos sobre dichas edificaciones y sus habitantes, que reforzaron la idea de la

vecindad como habitacion indigna y decadente.

2 Vecindad en el antiguo convento de Betlemitas
Nacho Lopez, un dia soleado y nuboso®® de 1953, accedi6 por el numero 17 de la calle de Tacuba

a la vecindad de dieciséis departamentos emplazada en lo que quedaba del exconvento de
Betlemitas del siglo X VIII; subid por su gran escalinata con un barandal de hierro forjado hasta
la azotea del patio del claustro del antiguo convento, se posiciond con su camara del lado norte
mirando hacia el suroeste y capt6 la imagen que tituld Vecindad en el antiguo convento de
Betlemitas.

La fotografia desde sus elementos, su relacion entre ellos y como estos estan dispuestos;

salen de una generalidad de las imagenes de las vecindades captadas a mediados del siglo XX,

36 Respecto a esto ultimo, cabe preguntarse, si las nubes en la imagen remiten al reportaje de corte anecddtico titulado “Pasos en
el cielo” para la revista Mariana publicado en octubre de 1951, con textos Carlos Argiielles e imagenes del Nacho Lopez y
Faustino Mayo en el que se escribio que “solo con alargar el brazo podia acariciarse aquella nube [...] Treinta y dos pisos abajo,
en una proyeccion increible de jugueteria, estaba la ciudad de México [...]”, queriendo plasmar el artista la hazafia de la altura de
la torre en su imagen Vecindad en el antiguo convento de Betlemitas (ca.1953). Véase: Carlos Argiielles, “Pasos en el cielo,”
Maiiana 426 (1951): 32-43.
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que se convirtieron en detonante para el cuestionamiento sobre la construccion de verdades
acerca de este tipo de vivienda popular colectiva, que constituyeron parte de un discurso sobre la
modernidad, al ser consideradas como su contraparte, formandose un imaginario colectivo®’
sobre la vecindad (que sigue teniendo eco hasta nuestros dias).

En dicha imagen, debido al angulo y el emplazamiento del fotografo, puede observarse
un fragmento de una vecindad de mediados del siglo XX y el contexto urbano en transicion del
llamado centro histoérico de la ciudad de México, el de la ‘vieja’ y ‘nueva’ modernidad. Esto,
representado por la superposicion de edificaciones en el espacio visual: la vecindad y la Torre
Latinoamericana atin en construccion. El rascacielos de corte internacionalista, en esta imagen,
es desplazada a un segundo plano cobrando la vecindad importancia y protagonismo, aunque no
sin erigirse imponente y dominante sobre la vecindad, gesto que permite inferir sobre la postura
del autor sobre la modernidad en la ciudad y por tanto en sus habitantes, esto ultimo reforzado
por el conocimiento que se tiene de la vida del autor y su produccion en la que plasmo su vision
del mundo a partir de una busqueda constante por captar las injusticias perpetradas en la urbe, en

la “esplendida y brutal, la miserable y extraordinaria ciudad de México”.*®

Por consiguiente, esta imagen no es solamente un ‘mero’ registro de un momento de la
ciudad, sino también, un cuestionamiento de su transformacion a partir de los valores de la
modernidad que se promovieron en el periodo del gobierno de Miguel Aleman y continuaron en

los mandatos posteriores.

37 «Los imaginarios son colectivos —son sociales, son compartidos socialmente—, lo que no deberia asumirse como un caracter
universal”, donde los imaginarios se relacionan con imagenes construidas que afectan la manera en que nos relacionamos con el
mundo, como podria ser la ciudad y los objetos arquitectonicos donde “el hacer de los habitantes de una ciudad no es ajeno a
estas imagenes sobre el espacio urbano y la vida urbana”. Véase: Alicia Lindon, “La ciudad y la vida urbana a través de los
imaginarios urbanos,” Revista Eure vol. XXXIII, num. 99 (2007): 9.

38 Carlos Monsivéis en Raquel Navarro Castillo, “La produccion mas significativa de Héctor Garcia,” en Héctor Garcia en Ojo!
una revista que ve (México, D.F.: Centro de la Imagen, 2012), 36.
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A continuacidn, se analizaran cada una de las partes de la imagen de Nacho Lopez que, al
conjugarse en un mismo espacio visual, permiten cuestionar lo visible, tanto en esta fotografia
como en otras imagenes dedicadas al mismo tema, las vecindades, publicadas en las revistas

ilustradas.

2.1“El edificio mas alto de la Reptblica Mexicana”?’

La Torre Latinoamericana ubicada en la esquina de Madero y el eje Lazaro Céardenas, de 43
pisos, una altura de 181.3 m final, con un peso de 24100 toneladas, con “una estructura
importada de Estados Unidos, caso excepcional en su momento, cuando la importacion de acero

1”** y un costo en la época de 55

enfrentaba una severa crisis a raiz de la segunda guerra mundia
millones de pesos*! fue construida para La Latinoamericana, Seguros de Vida, S.A (nombre de la
compaiiia al momento de la construccion de la torre y por la que debe su nombre) fue concluida
en marzo de 1956 e inaugurada el 30 de abril de ese mismo afio (fecha que correspondia al 50
aniversario de la empresa).

Desde el momento de su terminacion se convirtié en la mas alta del pais y la primera
revestida en su totalidad de cristal, pero ademas, en monumento ¢ hito de la modernidad y

posteriormente en vestigio* de una época, debido a su lenguaje representativo de la arquitectura

internacional,” corriente que “mayor simpatia encontré en el medio de la ciudad de México,

3 Asi descrita en la “Seccion dedicada a la Latino-Americana”, El Universal, 29 de abril de 1956.

40 Fabiola Hernandez Flores, “Torre Latinoamericana: 50 afios. Restauracion de un testigo,” Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas vol. XXXIII, num. 98 (2011) 204.

41 Lo equivalente a 244,408,745.27 pesos en la actualidad aproximadamente.

2 Como comentaria Fabiola Herndndez en su texto “Torre Latinoamericana: 50 afios restauracién de un testigo”, “en 1956 surgi6
como edificio comercial, en 1997 se declar6 patrimonio monumental de México y en 2002 entr6 en un proceso de remodelacion
[...] despertd su personidad, 1o que no implicod que perdiera sus usos previos” Véase: Hernandez Flores, “Torre Latinoamericana:
50 Afos. Restauracion de un testigo,” 201-34.

4 Cabe mencionar que “Mientras tanto, el arquitecto Augusto H. Alvarez enfrentaba el proyecto con cierto descontento al ver sus
propuestas rechazadas porque los duefios querian un edificio similar a los rascacielos internacionales, imagen y propaganda de la
compaiifa. En una entrevista, el arquitecto Alvarez coment6 que el sefior Macedo <<tenia el deseo de hacer un edificio que
después se pudiera repetir en unas maquetitas para hacer ceniceros, haga de cuenta la Torre Eiffel. Ese era el concepto>>".
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porque de una manera directa logrd convertirse en la imagen plastica del proyecto |[...]
encabezado por el gobierno de Miguel Alemén”.**

Por tal motivo la torre, disefiada por Augusto H. Alvarez,*’ tuvo amplia cobertura desde
el momento en que aparecio en los medios de comunicacion, y fue (y es) considerada como toda
una hazafa constructiva y de la ingenieria moderna al estar ubicada en el ‘mero’ centro de la
ciudad “practicamente en la orilla, principio o fin de tierra firme*® de la antigua Tenochtitlan,
ademas por haber resistido diversos sismos (desde el ocurrido en julio 1957 hasta el ultimo en
septiembre de 2017). En periddicos como El Universal en su “Seccion dedicada a La Latino-
Americana” del 29 de abril de 1956, se llegd a comentar sobre “la sorpresa de que en el subsuelo
de nuestra capital puede desplantarse sin temores un gran rascacielos con todas sus galas”,*’
constituyendo, desde su proceso de proyeccion, construccion, conclusion y permanencia en la
ciudad; un imaginario colectivo® relacionado a su expresion pléstica, materialidad, solidez*’
estructural y una época (la ‘nueva’ modernidad alemanista). Prueba de ellos fueron los diversos
articulos publicados en periddicos y revistas ilustradas dedicados enteramente a la edificacion,

como “Pasos en el cielo” de 1951, con textos de Carlos Argiielles y fotografias de Faustino

Mayo y Nacho Lopez que, a partir de la superposicion de realidades, se muestra el contraste

4 Enrique X. de Anda, “El campus de la Ciudad Universitaria: valores, identidad y cultura,” en E/ campus de la Ciudad
Universitaria de la Universidad Nacional Autonoma de México: monumento artistico nacional, ed. Sabrina Bafios Poo (México:
Consejo Internacional de Monumentos y Sitios, Organismo “A” de Unesco, ICOMOS Mexicano A. C., 2011), 129.

% En la que participaron en la construccion los ingenieros Adolfo Ernesto Zeevaert Wiechers y Eduardo Espinoza, el arquitecto
Alfonso Gonzélez Paullada y, como consultores, los arquitectos Leonardo Zeevaert Wiechers y Augusto H. Alvarez.

4 Hernandez Flores, “Torre Latinoamericana: 50 afios. Restauracion de un testigo,” 203.

4 Hernandez Flores, “Torre Latinoamericana: 50 afios. Restauracion de un testigo,” 212.

8 En afios mas recientes, la torre ha pasado por un proceso de re-significacion y re-valoracion que no ha podido escindirse de su
pasado, reforzando el imaginario sobre su solidez, como una ‘hazafia arquitectonica’ y testigo de una época de auge econdémico e
inmobiliario. Asi pues es de mencionarse el discurso del jefe de Gobierno del Distrito Federal, Alejandro Encinas, en la
inauguracion del museo en el afio del 2006 cuando comentd que la torre es testimonio de una época “porque con ¢él, México dejo
atras su etapa rural y emerge a la urbanizacion, al pais industrial y a una nueva etapa de desarrollo” agregando mas adelante que
la torre “es y serd, , el referente del desarrollo futuro de nuestra ciudad [...]”. Para un analisis mas profundo sobre la construccion
de la imagen de la torre en la ciudad y en los medios de comunicacion, véase: Hernandez Flores, “Torre Latonoamericana: 50
afios. Restauracion de un testigo,” 201-34.

* Es de mencionarse que la torre obtuvo fama —no solamente a nivel nacional, sino también internacional— por su solidez desde
sus inicios a causa del sismo ocurrido en la Ciudad de México el 28 de julio de 1957 cuando estd qued¢ intacta, llegando a recibir
una placa por parte del “American Institute of Steel Construction” que se coloc6 en el recibidor del edificio. Este sismo fue
famoso entre otras cosas, por la caida del angel de la independencia de su pedestal quedando gravemente dafiado.
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entre dos ciudades, la moderna y la colonial, ademas de estar representados los trabajadores

como constructores materiales de la modernidad. (ver imagenes 3 y 4)

Sin embargo, no todas las imagenes de la época fueron de corte apologético hacia la
edificacion, otra imagen fotografica que retoma a la Torre Latinoamericana, pero a partir de una
critica sobre la modernidad y su imposicion en la ciudad, es Anarquia arquitectonica de la
ciudad de México (ca.1950) (ver imagen 5) la cual forma parte de una serie de fotomontajes
realizados por Lola Alvarez Bravo que inicio a finales de los afios cuarenta y terminé en 1953.%°
Imagen en la que la Torre Latinoamericana ubicada al centro (al igual que la fotografia de Nacho
Lopez Vecindad en el antiguo convento de Betlemitas, aunque de una manera mas protagonica
debido a su posicion en el conjunto) se erige ante el paisaje urbano y se expone la “superposicion
caotica de rascacielos en contrapicada y vias de comunicacion accidentadas por el pedregal que
se levanta agresivo en el primer plano [y reclama] la transformacion de la ciudad de México
hacia una ciudad genérica”.’' Lo que se problematiza es la transformacion del paisaje urbano a
una modernidad edilicia y urbanistica que (como comentaria Fabiola Hernandez) “condensa el
propio metabolismo de la ciudad moderna, fragmentaria, cadtica: un collage que incluye el

pasado colonial, la naturaleza en pugna con la tecnologia y las estructuras funcionalistas”.”

La Torre Latinoamericana hito de la cultura moderna de mediados del siglo XX en
México, tuvo diversas representaciones en la fotografia, pintura, literatura y cine, en ocasiones a
manera de critica y otras desde el enaltecimiento de sus virtudes (como se puede observar en el

dibujo Torre de la Aseguradora la Latinoamericana de 1947 realizado por Ramén Rosales)

% Esta serie fue realizada por Lola Alvarez Bravo —como comentaria Fabiola Hernandez— “para exhibirla como fotomurales en
una fabrica de Monterrey y en el Palacio de Bellas Artes. Anarquia arquitectonica..., Computadora 1 y Computadora 2 tematizan
el advenimiento de la tecnologia con un tratamiento plastico influenciado por el constructivismo europeo de 1920 y 1930, que
Lola Alvarez Bravo conocié a través de su amistad con Josep Renau” 207-208

5! Hernéndez Flores, “Torre Latinoamericana: 50 afios. Restauracion de un testigo,” 208.

52 Hernéndez Flores, “Torre Latinoamericana: 50 afios. Restauracion de un testigo,” 208.
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siendo que, ambas visiones permiten cuestionar esta cultura que transformo al pais y en
particular la ciudad de México de aquellos afios.

Por tal motivo, a partir de la decision de Nacho Lopez de nombrar la imagen Vecindad en
el antiguo convento de Betlemitas y relegar la Torre Latinoamericana a un plano posterior y a un
costado, la vivienda popular colectiva toma posesion y protagonismo en la imagen, sin dejar de
erigirse el rascacielos como testigo de una €época de auge inmobiliario en el que la urbe se
expandi6 de manera acelerada y se tratd de transformar y sustituir las anteriores maneras de
habitar a partir de la construccion de nuevas arquitecturas que no soélo transformarian el espacio,
sino también al ciudadano. La vecindad en un primer plano, ademas de registrar la vida cotidiana
de sus habitantes, dirige la mirada del espectador al primer plano en la parte inferior, provocando

el cuestionamiento sobre las formaciones discursivas visuales de una época.

2.2La vecindad de Tacuba no.17
Lo que nos permite ubicar la fotografia en el antiguo convento, no solamente a partir del nombre

otorgado por el artista, es debido a que este escogié un angulo donde se alcanza a observar sus
almenas, gargolas mutiladas (las cuales se reconstruyeron en la restauracion), la cornisa con
incrustaciones de cantera y los pesados muros de piedra revestidos con tezontle, que contrastan
con el segundo plano donde se encuentra la ciudad de la ‘nueva’ modernidad, de concreto, acero,
aluminio y vidrio.

Asi, cuando Nacho Lopez accedid al inmueble ubicado en el centro histérico del Distrito
Federal y capto la vecindad que ocupd el antiguo convento desde finales del siglo XIX y hasta
finales del XX, no solo registré un dia en la vida cotidiana de la ciudad y de esta vivienda
colectiva, sino también, tomo y entrelazd dos iconos (entre muchos otros) de un momento de la
ciudad de México, los entretejio y los superpuso, posicionando en el primer plano un fragmento

de la vecindad del antiguo convento de Betlemitas, en el que se observa la azotea modificada por
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el paso del tiempo y las necesidades que nuevas funciones reclamaban (dividida para dar un
espacio de servicio a cada uno de los departamentos) y en el segundo plano el rascacielos que al
momento de su terminacion se convertiria en el mas alto del pais.

Vecindad que, hasta finales de la década de los setenta (seglin testimonios recopilados
por Alejandro Rosas en el libro Antiguo convento de Betlemitas) fue vivienda de clase media y
media-alta, con departamentos amplios y con mas de un cuarto:

A la entrada habia una pequeia estancia que se utilizaba como
recibidor. La cocina de tamafo pequefio, una recamara y una sala
que ocupaba un area de 10 por 10 metros. De la sala se desprendia
una escalera de caracol que llevaba a una recamara superior
construida sobre un tapanco. Finalmente, en ese mismo segundo
nivel, habia una puerta pequefia —que originalmente también fue
ventana— y que permitia la salida hacia la azotea donde habia una
covacha. La azotea también estaba dividida por bardas, recurso que
permitia salvaguardar la privacidad de cada departamento.’

Al abandonar sus antiguos inquilinos en la segunda mitad del siglo XX la vecindad, el
inmueble se secciond mas y familias mucho mas numerosas habitaron las viviendas. (ver
imagenes 6.1-6.6) Asi, en la imagen de Nacho Lopez se observa la apropiacion de la edificacion
por parte de sus habitantes, a partir de la domesticidad de sus espacios con macetas y tendederos,

y una mujer que se asoma al interior del Uinico patio, la cual es posible observara la animada vida

de la vecindad que se conjugaba con la del centro historico.

La edificacion que acogid al antiguo Convento y Hospital de Pobres Convalecientes de
Nuestra Sefiora de Belén y Francisco Javier mejor conocido como el Convento de Betlemitas,
tiene sus origenes en el siglo XVIII cuando el arquitecto del Sagrario Metropolitano, Lorenzo
Rodriguez fue contratado para la magna obra en el afio de 1754, la cual se termino6 en 1786. El

inmueble, debido al permiso otorgado por parte del Rey a la congregacion para cobrar renta, fue

53 Rosas, “Betlemitas: esplendor, miseria y resurreccion,” 131.
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realizado a partir de la tipologia arquitectonica de ‘taza y plato’ que consistia en la construccion
de accesorias (ademads de sus espacios religiosos) para su arrendamiento, las cuales daban a la

calle y sin comunicacion al convento.

Esta vivienda tipica de los artesanos hasta antes de las reformas borbdnicas, estaba
organizada en dos niveles, en la planta baja se encontraba el comercio, y en la planta alta una
pequefia vivienda en la que habitaba el duefio del local. Asi, la edificacion tuvo una vocacion de
habitacion en renta desde sus origenes. El inmueble que abarcé casi media manzana entre las
calles de San Andrés (hoy Tacuba), Villerias (hoy Filomeno Mata), y las actuales Bolivar y la
Avenida 5 de Mayo, se conservo gracias a los Betlemitas y a sus benefactores hasta principios
del siglo XIX en el afio de 1821, cuando las cortes espafolas decidieron suprimir la congregacion
fundada en el siglo XVII por Pedro de San José Betancourt, al ser acusadas de apoyar a los
insurgentes, comenzando asi, el abandono del convento y por lo tanto su seccionamiento y
ocupacion por diversas instituciones.>* Posteriormente con la Ley de Desamortizacion de las
Fincas Rusticas y Urbanas de las Corporaciones Civiles y Religiosas de México de 1856 (mejor
conocida como Ley Lerdo) se fraccion6 aun mas el convento y su uso, en donde se instalaron
entonces, diversas oficinas de gobierno. A mediados del siglo XIX el edificio fue modificado
casi por completo en su interior, sus arcos de doble altura del patio del Claustro Mayor fueron
tapados con muros para adaptar sus espacios a manera de viviendas™ (morfologia que continuo

hasta antes del proyecto de restauracion a finales del siglo pasado), y se instald en otra seccion

> Entre ellas, fue ocupado justo después de la supresion de la congregacion por las religiosas de la Nueva Ensefianza, después la
cede de la Compaiiia Lancasteriana, una escuela nocturna para artesanos, el Colegio Militar, el Museo de Historia del Colegio
Militar, el Museo del Ejercito y la Armada de México, bodega del Ministerio de Fomento, Biblioteca de la Secretaria de
Agricultura y Fomento e incluso bafios publicos. Véase: Alejandro Rosas, “Betlemitas: esplendor, miseria y resurreccion,” en
Antiguo convento de Betlemitas, ed. Federico Rubli Kaiser (México: CHAPA Ediciones, 2005), 110-59.

> En el siglo XIX y entrado el siglo XX, los habitantes de las vecindades que se encontraban en el centro histérico eran de
distintos estratos sociales, siendo estas la zona de habitacion de la oligarquia mexicana y la clase media hasta antes de la
revolucion, aunque es de mencionarse que en el porfiriato “la nueva elite burguesa [...] herederos del liberalismo decimonénico,
emigraran hacia el poniente en direccion Tacubaya”. Véase: “Vivir en el quinto Patio” en Quiroz Mendoza, “Las vecindades del
centro de la Ciudad de México frente al crecimiento de la ciudad. 1940-1950,” 57-104.
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del convento, en el Patio del Noviciado de menores dimensiones que el Claustro Mayor, un hotel
de lujo al que se accedia por el numero 15 de la calle de Bolivar, que posteriormente se

convertiria en un hotel familiar, para terminar como un hotel de ‘baja categoria’.

El antiguo convento, donde pervivio la vecindad que aparece en la imagen motivo de
nuestro estudio hasta finales de la década de los ochenta del siglo XX, fue adquirida por el Banco
de México en 1990, que comenzo su ‘rescate’ (como lo llamaria la institucion) en el afio de
1993. Su restauracion duré mas de una década, destinando sus instalaciones al finalizar a un
ultimo uso hasta el momento en su larga historia: el Museo Interactivo de Economia (MIDE), el
cual, ademas de dedicarse a la difusion de conocimiento e historia econdmica, rememora su

antigua funcién conventual y comercial.’®

Debido a la ‘gran hazafia’ que resulto la ‘recuperacion’ del antiguo convento de
Betlemitas por el Banco de México en conjunto con el INAH, la institucion editd un libro
conmemorativo titulado Antiguo convento de Betlemitas (2005) en el que se expuso su historia,
su ‘esplendor, miseria y resurreccion’,’’ sus diversas ocupaciones y que, de una manera
denostativa, describe el uso que tuvo en sus afios como vecindad. En este texto se menciona que
“la ciudad se transforma y el siglo XX significaria la caida en la ruina total del convento y del

258

noviciado de los betlemitas, para convertirse en vecindades de mala muerte”" y se agrega, en

otro apartado que, “como resultado de un proceso de decadencia de mucho tiempo, el edificio de

% Bs de mencionarse que en su museo de sitio, el MIDE ambiento dos espacios donde se encontraban accesorias para mostrar
algunos de los comercios que se establecieron en el lugar hasta su ‘rescate’, pudiendo observarse entonces, como ciertos usos que
tuvo el antiguo convento —desde el propietario, el Banco de México— fueron ‘dignos’ de ser rescatados y otros s6lo en la memoria
como la gran hazafia que significé ‘recuperar’ el inmueble de los habitantes de la vecindad.

57 “Betlemitas: esplendor, miseria y resurreccion”, nombre de uno de los capitulos del libro Antiguo convento de Betlemitas.
Véase: Rosas, “Betlemitas: esplendor, miseria y resurreccion,” 110-59.

%% Arturo Chapa, “El origen de la orden Betlemita y la fundacion de su convento hospitalario en la ciudad de México,” en Antiguo
Convento de Betlemitas, ed. Federico Coord. Rubli Kaiser (México: CHAPA Ediciones, 2005), 101.
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Betlemitas se habia convertido en una vecindad sordida y en ruinas con rentas congeladas”,”

muestra de como los discursos construidos en torno a esta vivienda popular colectiva siguen

teniendo resonancia en la actualidad, como sindnimo de atraso. El libro remite con desdén a una
clase popular, habitantes de estos espacios, esto ultimo, lo que se tratara de manera mas extensa
en el presente texto: la formacion discursiva visual de las vecindades de mediados del siglo XX

como parte de un discurso’ sobre la modernidad.

Por ende, debido a que la fotografia Vecindad en el antiguo convento de Betlemitas
muestra una ciudad entremezclada de nuevas arquitecturas que se emplazaron a lo largo del pais
(esto representado por la Torre Latinoamericana) y las edificaciones de tiempos pasados (la
vecindad) allende de las fotografias de arquitecturas excepcionales, idilicas, sin personas y sin
enfrentamientos sociales;*’ se retoma como punto de partida y detonante de este estudio, siendo
que en la imagen de Nacho Lépez se va de una ‘vieja’ (la vecindad) a una ‘nueva’ modernidad
(la Torre Latinoamericana que expone el boom inmobiliario, representativo del mandato de
Miguel Aleman ), de una esfera privada a una esfera publica, y de la comunidad al espacio del
capital privado.

3 Revistas ilustradas y modernidad
Las fotografias que se retoman para este estudio, ademas de Vecindad en el antiguo convento de

Betlemitas, son imagenes que ayudaron a conformar discursos visuales sobre las vecindades y
que se publicaron en revistas ilustradas a mediados del siglo XX; medio que estuvo regido (con
sus excepciones) por el silencio hacia las problematicas del pais, debido a su vocacion por estar

al servicio del gobierno mexicano y “al servicio del sefior Presidente, sea quién sea, sea como sea

5 Guillermo Ortiz, “Presentacion,” en Antiguo convento de Betlemitas, ed. Federico Rubli Kaiser (México: CHAPA Ediciones,
2005), 21.
% Herndndez Flores, “Torre Latonoamericana: 50 afios Restauracion de un testigo.” 223
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el sefior Presidente”.®! La prensa entonces, estuvo condicionada por su servicio hacia el gobierno

mexicano, ya fuera por la fuerza® o partir de retribuciones econémicas.

La ‘época de oro’ de las revistas ilustradas de ocasion en el siglo XX comenzo6 desde
finales de los afios treinta con la fundacion de Rotofoto en 1937 por José Pagés Llergo, personaje
que mas tarde fundaria revistas como Siempre! (en 1953 con el apoyo de Adolfo Ruiz Cortines),
Hoy (un ano después de la fundacion de Rotofoto en 1938) y Mariana (en 1943 junto con Regino
Hernandez Llergo), las cuales se convirtieron en las “revistas mas importantes durante los afios

9963

treinta, cuarenta y cincuenta, porque seguian la linea trazada de lo permitido™ y “se volcaron

sobre las actividades del mandatario en turno: giras, banquetes, inauguraciones de obras
publicas, reuniones, condecoraciones otorgadas por gobiernos extranjeros, etcétera”;** aunque
sin dejar de inscribirse articulos criticos hacia la situacion de los ‘desamparados’ del pais, en los
que particip6 directamente en la produccion de iméagenes y textos Nacho Lopez, como lo fue el
articulo ‘Una vez fuimos humanos’ publicado en el numero 393 de la revista Mariana del 10 de
marzo de 1951, que realizd en colaboracion con Carlos Argilielles, el cual escribi6 los textos.
Asi, las revistas ilustradas se convirtieron en un recurso ampliamente utilizado para la
difusion de informacidn, tanto a un publico amplio en revistas de ocasiéon como a publico

especializado, como lo fueron las revistas de arquitectura como Espacios (de 1948, trabajo de los

arquitectos Guillermo Rosell de la Lama y Lorenzo Carrasco Ortiz) y Arquitectura México

8! Roberto Blanco Moheno en John Mraz, “Fotoensayista en los cincuenta,” en Nacho Lopez y el fotoperiodismo mexicano en los
arios cincuenta (México, D.F.: Conaculta / INAH / Editorial Océano, 1999), 34.

62 Ejemplo de la censura hacia este tipo de revistas, es el caso de Rotofoto que dur6 un total de once numeros: del 22 de mayo al
31 de julio de 1938 debido en parte a que “fue mas alla de la irreverencia para llegar a una iconoclasia acida, al burlarse de los
puntos flacos de los politicos”, sufriendo de la censura por las criticas realizadas hacia Vicente Lombardo Toledano (segiin John
Mraz) lider del movimiento obrero mexicano cuando fue sefialado en la publicacion de “ignorante, hablador, verdugo, grosero,
alzado y arbitrario”, exigiendo el mismo dirigente la cancelacion de la publicacion, llevando a la detencion de Pagés Llergo en su
casa mientras guaruras de la confederacion quemaron las oficinas de Rotofofo. Aunque cabe mencionar que existieron diversos
intentos por crear revistas criticas hacia los gobiernos en turno como Presente, Tricolor y Mas; las cuales fueron censuradas o
clausuradas por lo gobiernos en turno. Véase: Mraz, Nacho Lopez y el fotoperiodismo en México en los afios cincuenta.

8 John Mraz, “Fotoensayista en los cincuenta,” en Nacho Lopez y el fotoperiodismo mexicano en los arios cincuenta (México,
D.F.: Conaculta / INAH / Editorial Océano, 1999), 37.

64 Mraz, “Fotoensayista en los cincuenta,” 45.
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(fundada en 1938 por el arquitecto Mario Pani), o a manera de textos de divulgacion sobre la
ciudad y sus problematicas como la revista Estudios en la que se publicaron diversas
investigaciones realizadas por parte del BANHUOP.

Este tipo de publicaciones aportaron entonces, a la cristalizacion de visualidades sobre
una ciudad de México en transicion y acorde al proceso de modernizacion del pais que, a su vez,

afecto a las imagenes que se construyeron sobre la vivienda popular colectica.

3.1Revistas supergraficas®
En la primera mitad del siglo XX, a manera de foto-reportajes y foto-ensayos, en las revistas

ilustradas de ocasion se publicaron noticias sobre politica, acontecimientos de la gran ciudad
(como ‘Un dia cualquiera en la vida de la ciudad’ publicado en la revista Siempre!, con imagenes
de Nacho Lopez, en el que se muestran diversos escenarios de la capital mexicana y actividades
de sus habitantes), lo inso6lito (como las realizadas a partir de la llamada ‘accion provocada’ de
Nacho Loépez, en articulos como ‘Cuando una mujer guapa parte plaza por Madero en la revista
Siempre! publicada el 27 de Junio de 1953), entretenimiento y la vida de personalidades de la
época.

El foto-reportaje y el foto-ensayo “se afinaron como género periodistico desde los afios
treinta para consolidarse en la década de los cuarenta y cincuenta del siglo pasado”,®
participando en la generacion exprofeso de fotografias artistas como: el ya mencionado Nacho
Lopez, Lola Alvarez Bravo, Manuel Alvarez Bravo, Juan Guzman, Héctor Garcia etc.
Publicaciones que ‘permitieron’ a los artistas llegar a lugares considerados inhdspitos de la

ciudad de México y llevar las imagenes a los hogares de todas las clases sociales pero en

particular de la clase media y media alta, con la distancia idonea para observar a aquel ‘otro’ que

55 Asi se le denominé a Rotofoto para publicitarla. Véase: Olivier Debroise, “Rotofoto: periodismo visual y nada més,” en Fuga
mexicana: un recorrido por la fotografia en México (México, D.F., 2005), 273-77.

56 Rebeca Monroy Nasr, “De intimos mirares,” en Nacho Lopez: Fotégrafo de México, eds. José Antonio Rodriguez y Alberto
Tovalin Ahumada (Ciudad de México: Instituto Nacional de Bellas Arte / Museo del Palacio de Bellas Artes, 2016), 154.
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se mostraba en las paginas de las revistas, y que construyeron visualidades especificas de la
ciudad, sus edificaciones y su gente.

Las revistas ilustradas de ocasion fungieron como una herramienta publicitaria sobre la
modernizacion del pais a mediados de siglo XX, que desde lo anecddtico en articulos como
‘Pasos en el cielo’ publicado en la revista Mariana con imagenes de Fausto Mayo y Nacho Lopez
y textos de Carlos Argiielles el 27 de octubre de 1951, describieron proyectos de importante
envergadura, regidos bajo los paradigmas de la arquitectura internacional como lo fue la Torre
Latinoamericana. En las imagenes retratadas por ambos fotografos se observan las figuras de los
trabajadores anonimos como constructores de la modernidad, la ciudad colonial de fondo y la
influencia de los fotografos de la vanguardia de los afios treinta (en particular de Manuel Alvarez
Bravo, maestro de Nacho Lopez en el Instituto de artes y ciencias cinematograficas en México de
1945 a 1947) en donde destacan tomas en contrapicada, las lineas de la estructura y la geometria
de los elementos. (ver imagenes 3 y 4)

Asi, en estas revistas se llegaron a publicar articulos criticos sobre esa misma
modernidad, siendo ejemplo de esto articulos como ‘Una vez fuimos humanos’ en la revista
Mariana, con iméagenes del mismo Nacho Lopez y textos de Carlos Argiielles el 10 de Marzo de
1951, que muestra aquellos habitantes desplazados de los beneficios de la modernidad, y donde
se expone que

En la ciudad perdida reina la desesperacion. [...] En siniestra ironia
de su destino habitan en los margenes del Rio de la Piedad. [...] Ha
sido larga su peregrinacion y han sido incontables los lugares de
donde fueron expulsados. Su destino es uno: vivir entre los cerdos,
unicos seres que, con ellos resisten el hambre y la inmundicia. [...]
jContraste inexplicable de la ciudad que hace alarde de sus

instituciones benéficas y que juega canasta y bridge para ayudar a
los desheredados!®’ (ver imagen 7)

87 Carlos Argiielles, “Una vez fuimos humanos,” Masiana 426 (1951): 45.
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Imagenes en donde se pueden observar a los habitantes de esta llamada ‘ciudad perdida’ en sus
labores cotidianas en sus viviendas de precarias condiciones y donde, cada una de las fotografias
le corresponde una descripcion particular, recurso que sera utilizado también en las revistas
especializadas de arquitectura.

En suma, las revistas ilustradas de ocasion fueron una herramienta de amplia difusion,
importante en la formaciéon de un discurso sobre la modernidad en el México de mediados del
siglo XX que, en ocasiones mostraron las bondades y novedades de la modernidad, pero en otras
el peso avasallador de la misma, donde, se publicaron articulos a manera de denuncia hacia las
autoridades correspondientes para que atendieran las problematicas imperantes en México, como
lo fue el tema de la vivienda.

3.2Revistas de Arquitectura en México
Fotografos como Armando Salas Portugal captaron las imagenes mas emblematicas de la

arquitectura del movimiento moderno mexicano. El artista registro obras tan importantes de
mediados del siglo XX como la construccion de Ciudad Universitaria, asi como el
fraccionamiento de Jardines del Pedregal de Luis Barragén y las casas realizadas tanto por este
arquitecto como Max Cetto; asimismo capto las imagenes realizadas para la promocion de una de
las unidades habitacionales mas importantes en México de 1966, el Conjunto Urbano Nonoalco-
Tlatelolco proyectado por Mario Pani. Fotografias que tuvieron la funcion de justificar la
existencia de los proyectos “conforme a un sistema de intencionalidades programadas,
especificamente relativas a su funcionalidad”,®® donde se resaltaron los valores higienistas de las

mismas desde distintos recursos como “la ligereza del vidrio y la superficie reflejante que

58 Cristobal Andrés Jacome Moreno, “Las construcciones de la imagen. La serie del Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco de
Armando Salas Portugal,” Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas vol. XXXI, num. 95 (2009): 87.
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extiende la imagen de la metropoli”® y asi mostrar y plasmar en la memoria colectiva el
‘exitoso’ saneamiento que se llevo a cabo en estas zonas, terrenos antiguamente ocupados por
vecindades. (ver imagen 8 y 9)

Imagenes como estas fueron publicadas a manera de reportajes en revistas ilustradas
especializadas del &mbito arquitectonico para justificar y legitimar el proyecto de modernidad a
partir de la construccion edilicia y de infraestructura que se llevo a lo largo del pais. Revistas que
tuvieron la intencidn de “difundir la ‘buena Arquitectura’ [...] que constituyd un ‘eco de los
valores y el desarrollo de la disciplina arquitectonica’.”® Asi, en publicaciones como
Arquitectura México (fundada por Mario Pani en 1938 como Arquitectura: Seleccion de
arquitectura, urbanismo y decoracion y que cambio su nombre en 1946) se comenzaron a
exponer “las obras publicas primordiales del entorno nacional y capitalino, como la Ciudad
Universitaria (1950-1952), la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas (1954) y los
conjuntos habitacionales Miguel Alemén, Benito Juarez y Santa Fe (construidos todos por el
equipo de Pani)”.”!

Estas revistas de menor difusion y dirigidas a profesionales del &mbito arquitectonico
(aunque no exclusivamente) fueron uno de los medios en el que se promovieron las ideas e
imagenes de la arquitectura del movimiento moderno, y una de las mas importantes y de mayor
alcance fue Arquitectura México. Mario Pani su fundador y uno de los mayores constructores de
la ciudad y artifice de la ‘nueva’ modernidad, plasmo tanto en sus obras como en sus escritos sus

ideas sobre el quehacer arquitectonico, proclamandose enérgicamente en pro de los paradigmas

de la arquitectura del movimiento moderno asi como contra las anteriores maneras de habitar,

% Jacome Moreno, “Las construcciones de la imagen. La serie del Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco de Armando Salas
Portugal,” 87.

" L ouise Noelle en Georg Leidenberger, “Tres revistas mexicanas de arquitectura portavoces de la modernidad, 1923-1950,”
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas vol. XXXIV, num. 101 (2012): 130.

7 Leidenberger, “Tres revistas mexicanas de arquitectura portavoces de la modernidad, 1923-1950,” 129.
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entre ellas las vecindades, y existid una “borrosa linea entre contenido e intereses [que] reflejaba
[...] la tendencia a mezclar articulos y exposiciones ‘de fondo’ con la publicidad”.”
Ejemplo de esto, fueron sus articulos sobre sus unidades habitacionales, como el numero
30 de su revista Arquitectura México de Febrero de 1950, edicion especial dedicada
particularmente al Centro Urbano Presidente ‘Aleman’ en el que el mismo Mario Pani expuso
este proyecto como
[...] el esfuerzo mas vigoroso llevado a cabo en México para la
resolucion del problema de la vivienda, es indudablemente, la que
esta Direccion [Direccion de Pensiones Civiles] acaba de realizar,
en una superficie de cuarenta mil metros cuadrados y con un costo
aproximado de veinte millones de pesos, en terrenos de la Colonia
del Valle [...]: el Centro Urbano ‘Presidente Aleman’.”
El cual fue ilustrado, ademas, con los planos del conjunto y de algunas de las viviendas tipo de la
unidad habitacional y fotografias de Guillermo Zamora, donde se destacan las lineas ortogonales,
a la manera de las ville radieuse promovidas por Le Corbusier y los diversos usos que albergaria
este conjunto. Imagen y texto se complementan para ‘demostrar’ lo exitoso del proyecto,
expresando que “han resultado nuevos tipos de construccion como [...] los grandes edificios de
habitacion colectiva, cuya construccion es mas barata y produce mayores comodidades™.”* (ver
imagen 10)
En este mismo numero no sélo se publicitaron las nuevas y modernas unidades
habitacionales, también, se expuso el desdén por la vivienda que se encontraba fuera de la

modernidad, a manera de articulos informativos que serian antecedente para la justificacion de la

construccion de unidades habitacionales en los antiguos terrenos donde alguna vez se

72 Leidenberger, “Tres revistas mexicanas de arquitectura portavoces de la modernidad, 1923-1950,” 110.

& Pani, “El Centro Urbano ‘Presidente Aleman,’” 267.

™ «La arquitectura moderna” en La Propiedad 18 de enero 1947 en Quiroz Mendoza, “Las vecindades del centro de la Ciudad de
México frente al crecimiento de la ciudad. 1940-1950,” 158.
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encontraron vecindades, a manera de “una serie de investigaciones geograficas, sociologicas y
econdmicas, que subrayaron la necesidad de sanear una gran ‘cintura de tugurios’ en la ciudad de
México™.”

Asi, en el articulo publicado en el mismo numero ‘Penicilina para la ciudad’ con
fotografias de Héctor Garcia (del cual se hablara mas adelante) se describieron las razones del
porqué de las nuevas y modernas unidades habitacionales como la mejor opcidn para albergar la
habitacion del groso de la poblacion, en contraposicion con las vecindades, formando dos
discursos antagdnicos que se complementaron para construir uno solo, el de la necesidad de un
tipo de modernidad.

Los discursos visuales publicados en las revistas ilustradas del &mbito arquitectonico
estuvieron dirigidos exclusivamente al desprestigio de las maneras de habitar que no siguieran
los paradigmas de la modernidad, aunque, cabe mencionar que ya en este tiempo se reconocio la
necesidad de dotar a las edificaciones “mas que la funcionalidad, higiene, y economia, favorecer
[...] las manifestaciones materiales del espiritu colectivo de la humanidad”,”® y se expuso la
problemaética de la no apropiacion de los habitantes a este tipo de edificaciones y exaltando los

valores de comunidad que propiciaban las vecindades.”’

3.3Conclusién
Cada imagen y texto, asi como los articulos y las publicaciones mismas, son piezas que se

organizan, clasifican y refuerzan como partes de un discurso particular. Manifestaciones graficas

y narrativas que se asumieron como ‘estampa fiel” de la vida cotidiana de los habitantes de las

7 Krieger, “Nonoalco-Tlatelolco: renovacion urbana y supermanzanas modernas en el debate internacional,” 238.

8 E1 CIAM de 1951 se dedico a la “revitalizacion del ‘corazon’ de la urbe por medio de la planificacién contemporénea. [...] Los
participantes reconocieron que la planificacion de unidades de viviendas requiere mas que la funcionalidad, higiene, y economia,
favoreciendo entonces las manifestaciones materiales del espiritu colectivo de la humanidad” Véase: Krieger, “Nonoalco-
Tlatelolco: renovacion urbana y supermanzanas modernas en el debate internacional”, 254.

"7 Cabe mencionar que también en este 4mbito existieron posturas diversas, como la del arquitecto Hannes Meyer —el cual fue
director y profesor de la Bauhaus— que encontraba en la vecindad y su organizacion espacial inspiracion para el nuevo tipo de
vivienda popular colectiva, donde se propiciaba la “convivencia proletaria mexicana” Véase: Hannes Meyer, “La Ciudad de
Meéxico. Fragmentos de un estudio urbanistico,” Arquitectura: seleccion de arquitectura, urbanismo y decoracion 12 (1943): 96-
109.
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vecindades, pruebas ‘veraces’ de lo mostrado, en donde se clasificd y mostré un mundo
particular. Se creé entonces un tipo de intertextualidad’ en la que el discurso visual sobre las
vecindades no solo dependio6 de los elementos en si, sino también de otras ‘cosas’ que lo
significaron. Asi, los discursos tanto de las vecindades como de las modernas unidades
habitacionales que circularon en las revistas ilustradas, no sélo fueron incisivas por su amplia
circulacion, sino también por la exposicion de argumentos que se proclamaban como verdaderos,
que crearon una relacion de mutua necesidad entre imagen y texto que se afianzaba con un
‘saber’ sobre los escenarios mostrados, donde las imagenes fueron (y son) utilizadas para
‘reforzar’ el texto y viceversa, condicionados a un significado determinado, que direccionan el
juicio del observador sobre una situacioén en particular.

Desde las diversas expresiones visuales que en este trabajo se muestran, a primera vista
podrian parecer contradictorias: se observan como los diversos espacios de la ciudad (tanto de la
modernidad como de tiempos pasados) de las década de los afios cuarenta y cincuenta, se tocan,
pero al mismo tiempo se construyen como distantes y lejanas, creando relaciones dicotomicas y
por lo tanto, reforzaron el discurso que tenian el uno del otro y legitimaron la segregacion de la
ciudad y de los habitantes de la vecindad.

En suma, el proceso por la aceptacion de las nuevas maneras de habitar regidas por los
paradigmas de la arquitectura moderna fue un proceso que requirio, no solo el esfuerzo de la
construccion de nuevas edificaciones, sino también la deslegitimacion de las formas de habitar

de tiempos pasados.

78 Gillian Rose define la intertextualidad como “the way that the meanings of any one discursive image or text depend not only
on that one text or image, but also on the meanings carried by other images and texts” Véase: Rose, Visual Methodologies.
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3.4Sobre la imagen de la vecindad en la calle de Tacuba
El presente ensayo, a partir de diversas aproximaciones a una misma imagen y a la produccion

fotografica de una misma tematica, las vecindades, trata de mostrar como se construyeron
visualidades de la vivienda popular colectiva a mediados del siglo XX en la ciudad de México
allende de una concepcidn de estas como un mero registro fotografico.

Las visualidades sobre la vivienda popular colectiva (vecindades como las nuevas y unidades
habitacionales) fueron construidas por diversos fotdgrafos y posicionadas en distintos soportes
impresos como las revistas ilustradas, se emplazaron y constituyeron como antagonicas, y
formaron parte de un mismo discurso visual sobre la ‘nueva modernidad’, mostraron por un lado
el proyecto regido bajo sus paradigmas y por otro el ‘atraso’ en el que ‘an’ vivia un sector de la
sociedad mexicana. Discursos visuales que fungieron en ocasiones como pruebas del porqué de
la implementacion e imposicion de los proyectos modernizadores y por otro como denuncia
hacia el gobierno por no atender las necesidades de todos los habitantes de la ciudad de México y
en general del pais.

A partir de estas premisas, Vecindad en el antiguo convento de Betlemitas fue retomada
entonces ya que, muestra lo expuesto anteriormente ademas de algunos de los muchos rostros de
la modernidad mexicana, donde, la sucesion de planos muestra diversas vistas de una misma
ciudad de México, contraponiéndose a las imagenes de los medios de comunicacion y guiando el
ojo del espectador “con una certeza infalible a las formas esenciales y sus relaciones”.”’

Asi, el fotografo dividio su imagen en secciones, ‘ayudado’ de los elementos de la ciudad, y
construy6 en las diversas secciones de una misma imagen las diversas vistas de la ciudad de
México: la ciudad colonial representada por la vecindad que le da titulo a la imagen, las

edificaciones de mediana altura que se observan en un plano intermedio entre la vecindad y la

" Kepes, El lenguaje de la vision, 162.
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Torre Latinoamericana, donde cabe mencionar que a pesar del auge edilicio y econdmico, por
aquellos afios la ciudad se conservaba horizontal; y por ultimo el rascacielos aun en construccion
que se yergue en la parte posterior, habiéndola inclinado el autor desde la perspectiva que tomo
en uno de los pasillos de la vecindad, mostrandose como testigo del peso avasallador de la
arquitectura internacionalista sobre la ciudad colonial localizada en el llamado centro historico.
La forzada perspectiva que se fuga hacia el lado derecho, pone en tension estos dos mundos que
si bien en las publicaciones en los medios ilustrados (asi como en la literatura y el cine) se
presentaron como lejanos y distantes; aunque se posicionan como antagonicos, también se
muestran como cercanos, ademas de re-significarse el uno al otro. (ver esquema 1)

En la imagen se ve la influencia del ‘instante decisivo’,*” aunque también se observa la de las
de las vanguardias de los afos treinta y aquel interés del artista por documentar los
acontecimientos que pasaban dia a dia en la gran ciudad, por lo que esta imagen no solo permite
hacer la descripcion de un momento en la vida cotidiana de la gran urbe sino también
cuestionarse sobre la construccion de un discurso visual que se publicé en diversos medios de
comunicacion como las revistas ilustradas de ocasion, especializadas y del &mbito
gubernamental.

< 1
4 El peso de la representacion®
Después de exponer las condiciones generales sobre los soportes en los que se mostraron las

imagenes de las vecindades, en este apartado se analizaran diversas fotografias publicadas en
revistas ilustradas las cuales, aportaron (entre muchas otras) al discurso de la necesaria

modernizacion de la vivienda popular colectiva a mediados del siglo XX; en los que se mostro a

% Este término acufiado por el fotografo Henri Cartier-Bresson, expone que “De todos los medios de expresion, la fotografia es el
unico que fija para siempre el instante preciso y fugitivo. [...] Nuestra tarea es percibir la realidad, casi simultdneamente
registrada en el cuaderno de apuntes que es nuestra camara. No debemos manipular ni la realidad mientras fotografiamos ni los
resultados en el cuarto oscuro. Estos trucos son facilmente identificables para aquellos que saben usar los ojos”. Véase: Henri
Cartier-Bresson, “El instante decisivo,” en Estética fotogrdfica, ed. Joan Fontcuberta (Barcelona: Gustavo Gili, 2003), 221-36.

81 Titulo de un libro escrito por John Tagg en el que explora la construccion de las imagenes para la legitimacion de intereses
politicos, sociales y econdmicos.
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la vecindad como antagonica a las unidades habitacionales. Imagenes que constituyeron parte de
un discurso visual sobre la vecindad y la ciudad de México.

El analisis se abord6 desde tres tipos de publicacion de revistas ilustradas: de ocasion,
gubernamental y de la disciplina arquitectonica; en las que se indagd sobre la representacion de
la vecindad, su espacio, sus elementos y como estos se relacionan con los sujetos que aparecen
en las imagenes, y se llego a la conclusion de que, a pesar de que las intenciones de los articulos
fueron diversas, cada uno de los elementos que aparecieron en la imagen y la publicacion
aportaron a un mismo discurso: el de la imprescindible modernizacion de la vivienda popular
colectiva y su ‘necesaria’ sustitucion por las nuevas unidades habitacionales en pos del
‘progreso’ nacional y el mejoramiento del ciudadano, el cual cabe decir de paso, seria
transformado cuando su espacio de habitacion lo hiciese, llegando a proclamarse que “~“HABRA
que educar a esta gente. -DESPUES de sacarlos de la vecindad y colocarlos en algo mejor [...]
para que se sepan ensefarse seres humanos”.*

Lo que se propone entonces es que la fotografia y las investigaciones realizadas a
mediados del siglo XX sobre la ciudad, sus edificaciones y sus habitantes fungieron (también)
como herramientas y ‘guias para la accion’™ para la promocion de un tipo de habitar por encima
de otro y por lo tanto para la transformacioén material de la ciudad y sus edificios.

Discursos que en ocasiones parecieron contarios pero que, como ya se expuso, fueron

complementarios y reforzaron una misma idea, y ademads, confluyeron en una misma visualidad

sobre la vivienda, y establecieron un nuevo ‘régimen de verdad’ y ‘régimen de sentido’, 6sea, un

82 «Penicilina para la ciudad.” 312

% La imagen que es parte de un discurso retorico y practico social, crea ‘imagenes guias o imagenes actuantes’, construyendo la
deslegitimacion y legitimacion por encima de otros entendiendo que las imagenes son “representaciones de un fendmeno, pero
también analogias selectivas de los fendmenos, o incluso [construcciones] en ausencia del fenomeno”. Véase: Lindén, “La
ciudad y la vida urbana a través de los imaginarios urbanos,” 7-16.
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nuevo marco referencial de lo que se entendi6 como verdadero y tenia sentido, definido por su
posicion en un campo™ de accion.

Por ende la fotografia sobre las vecindades al ser parte de un sistema discursivo visual,
conformo verdades sobre este tipo de habitar de mediados del siglo XX, siendo ya parte de una
tradicion que se remonta de finales del siglo XIX, y que si bien los discursos como las
visualidades se transformaron, también hubieron elementos que perduraron y se reforzaron. Por
tanto al emplazar las diversas imagenes y publicaciones en su espacio-tiempo donde ““su funcion
como modo de produccion cultural esta vinculada a unas condiciones de existencia definidas, y
sus productos son significativos y legibles solamente dentro de usos especificos que se le dan
[...] en un revoloteo por un campo de espacios institucionales”,** podemos entender el
direccionamiento que se les otorgo y la funcidon que tuvieron dentro de la formacién de discursos
particulares, asi como el tipo de condicion de verdad que se les adjudico.

Asi, los discursos visuales en este tipo de publicaciones no funcionaron de manera
independiente, se mezclaron y aportaron directamente el uno al otro. Ejemplo de esto articulos
como ‘Conocerse para mejorarse’ de Espacios: revista integral de arquitectura, planificacion y
artes plasticas de febrero de 1956 escrito por el arquitecto Alberto T. Arai en el que expone y

elogia a manera de ‘comentario’ y disertacion tedrica-filosofica la investigacion llevada a cabo

8 Entenderemos campo como “un espacio de juego [enjeux] que propone cierto objetivos a conseguir”, por consiguiente lo
entenderemos como “una metafora espacial que trata de explicar el conjunto de relaciones” y que se nos presenta como “la
aprehension sincrénica de espacios estructurados de posiciones (o de puestos) cuyas propiedades dependen de su posicion en
estos espacios, y que pueden ser analizadas independientemente de caracteristicas de sus ocupantes (que en parte estan
determinadas por sus posiciones)”. Véase: Pierre Bourdieu, Cuestiones de sociologia, 3° (Espafia: Akal, 2011). Y que a partir de
su posicion y puesta en relacion dentro de un sistema que le da sentido respecto a las demads ‘cosas’ y ‘agentes’, la imagen —como
expresaria Alicia B. Gutiérrez en “A modo de introduccion. Los conceptos centrales en la sociologia de Pierre Bourdieu,” en E/
sentido social del gusto— “‘se constituye en un esquema generador y organizador, tanto de practicas sociales como de las
percepciones y apreciaciones de las propias practicas y de las practicas de los demds agentes”, siendo dichos agentes y cosas
donde se deposita una historia, memoria y percepcion social colectiva.

Y entenderemos aprehension sincrénica como la “referencia a las leyes y relaciones internas que funcionan dentro de un campo
particular, y por ende, se podria pensar que efectivamente, cada campo configura y es configurado por su propia especificidad
sincronica” Véase: Oscar G. Hernandez, “Psicologia, politica y campo intelectual de poder: movimientos para una relacion,”
Perspectivas en psicologia 12 (2009): 51-72.

% Tagg, “Prueba, verdad y orden: los archivos fotograficos y el crecimiento del Estado,” 85.
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por parte del BANHUOP publicada en el numero 6 de la revista Estudios en 1952, comentando

que:

Durante el VIII Congreso Panamericano de Arquitectos, efectuado
durante el mes de octubre de 1952, lleg6 a mis manos el libro-
revista que con el nombre de ‘ESTUDIOS 6’ que contenia una
nutrida y profunda investigacion sobre el problema de la habitacion
en la ciudad de M¢éxico [...] llevada a cabo durante casi todo ese
ano 1952 por los mas competentes técnicos, economistas y
arquitectos del Banco Nacional Hipotecario Urbano y de Obras

Publica.*

Por consiguiente, en el registro y difusion de la vecindad en este tipo de medios diversos
fueron los factores que propiciaron la creacion de las visualidades que se exponen en este texto.
Por una parte en las revistas especializadas de arquitectura, sus profesionistas se promovieron
como constructores materiales de la modernidad en articulos que transitaron entre la borrosa
linea de mostrar interés por los sectores mas desprotegidos de la poblacién y la publicidad de sus
servicios, y por lo tanto de sus obras arquitectonicas.

En las revistas realizadas por parte de instancias gubernamentales, la informacion
presentada a manera de nimeros, estadisticas, planos y fotografias; formo los discursos sobre lo
‘dafiino’ de la vecindad y por tanto los beneficios de su sustitucion, y por tanto, coadyuvaron a la
legitimacion del gobierno y sus aparatos. Y por ultimo, en el caso de las revistas ilustradas de
ocasion los actores que llevaron a cabo la tarea de generar los articulos sobre las vecindades lo
hicieron tanto de manera anecdética® o condescendiente y acorde con los esfuerzos llevados a

cabo por parte del gobierno en turno para la transformacion del habitar de los citadinos, como a

manera de denuncia de los aparatos gubernamentales por no cumplir con sus funciones.

86 Arai, “Conocerse para mejorarse.”
87 Como fue el articulo de “Cilindreros’ publicado el 3 de enero de 1940 con textos de Sanchis Nadal y fotografias de Juan
Guzman en Novedades.
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La fotografia, las instituciones especializadas y gubernamentales junto con el ambito
periodistico y el medio en el que se desenvolvieron, aportaron a la realizacion de muestrarios de
‘anomalias’ sobre las vecindades, sus elementos y sus habitantes; ya fuera a manera de denuncia
o como parte de un discurso publicitario para la legitimacion de las instituciones
gubernamentales que propusieron ‘una cura’ a aquellas deformidades de la gran ciudad a los que
se pretendia inyectar ‘Penicilina para la ciudad’.

4.1‘Reconocer el problema de la habitacion en México’
Vecindad en el antiguo convento de Betlemitas de Nacho Lopez, entendida como una imagen

construida y testigo de un momento de la vivienda popular colectiva de la década de los afios
cincuenta, el analizarla, llevo al cuestionamiento sobre la formacion de discursos visuales sobre
las vecindades en las revistas ilustradas de mediados del siglo XX. Su composicion y elementos
provocaron, ademas de un acto de ‘extrafiamiento’ debido a que sale del régimen de verdad
cristalizado en las imagenes sobre este tipo de vivienda, cuestionar lo visible.

Las imagenes analizadas en este apartado se retomaron de revistas ilustradas, debido a
que su amplia difusion en diversos sectores de la poblacion permiti6 la llegada de la informacion
expuesta a manera de foto-ensayos y foto-reportajes a un publico amplio y por tanto, que sus
discursos fueran incisivos y efectivos en la formacioén de un imaginario colectivo sobre la
vecindad, asi como sobre la modernidad y sus maneras de habitar, al utilizar la imagen
fotografica como medio de registro y fuente de prueba. Lo que se logro a partir de estas acciones,
fue la construccion de espacios y cuerpos estandarizados y estereotipados de la vecindad que, al
conformar un corpus de imagenes fotograficas dedicadas a una misma tematica se convirtieron a
su vez en una nueva manera de representar a un sector particular de la poblacion y sus

contrapartes.
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Asi, las imagenes publicadas entre 1950 y 1956, periodo en el que se promovieron
ampliamente las unidades habitacionales, construyeron un discurso antagénico sobre la vecindad
respecto este tipo de edificaciones y sus habitantes. Por tanto, el estudio se abord¢ a partir de
cinco articulos: tres publicados en revistas especializadas de arquitectura: ‘Penicilina para la
ciudad’ de la revista Arquitectura México en el numero 30 publicado en febrero de 1950, el cual
cuenta con imagenes de Héctor Garcia; ‘El grave problema de la habitacion popular en México’
y ‘Conocerse para mejorarse’ ambos en Espacios: revista integral de arquitectura, planificacion
y artes plasticas en el numero 29 de Febrero de 1956 ; uno de revistas de ocasion: ‘Una vez
fuimos humanos’ en el numero 393 de la revista Mariana del 10 de Marzo de 1950; y una
publicacion gestionada por el BANHUOP: el numero 6 de la revista Estudios de octubre de
1952; donde, se compar6 en todas ellas la manera de referirse a las vecindades asi como la
construccion de sus discursos visuales los cuales fueron ‘complementados’ con sucintos pies de
foto. Dichos articulos se escogieron por una parte por el articulo mismo, pero también en el caso
de las publicaciones de las revistas especializadas de arquitectura por el fasciculo completo en el
que existieron referencias directas sobre lo que se construyd como la contraparte de las vecindad:
las unidades habitacionales.

4.1.1 Sobre el espacio y sus elementos

El espacio que se muestra en la imagen de Nacho Lopez sobre la vecindad del exconvento
apenas se esboza, sino fuera porque la edificacion que atn prevalece como museo de economia,
si solo se observara la imagen, no se podria tener un conocimiento real sobre el inmueble.

El fragmento que se alcanza a observar de la vecindad (la azotea y la habitacion que se
encuentra debajo insinuada por la cornisa de cantera y los pesados muros revestidos de tezontle)

se contrapone de manera directa con aquella modernidad representada en la parte posterior por la
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Torre Latinoamericana que venia a toda prisa detras. La fotografia expone de manera mucho mas
efectiva las diversas maneras de habitar en una misma ciudad de México que lo mostrado por las
revistas ilustradas, Asi, aunque el espacio muestra elementos de los discursos visuales de las
imagenes que se exponen a continuacion, la manera en que el autor las emplazo en el espacio
visual muestran un lugar que difiere del hacinamiento, la aglomeracion, lo insalubre y la calidad
de vida decadente de los habitantes de vecindad asi expuesta en las revistas ilustradas.

En textos de la época, la vision que se tuvo del espacio de la vecindad fue de
“paupérrimas casas colectivas de cuartos redondos en donde hacinase diez y doce personas,
ninos y adultos, hombres y mujeres, viviendo sin recato y sin higiene; casas provistas de
inmundas letrinas, de lavaderos comunales en los que se mezclan ropas y aguas contaminadas.™®
En publicaciones especializadas tanto gubernamentales como del ambito arquitectonico la
relacion entre el espacio de las vecindades y de las unidades habitacionales se mostr6 de manera
confrontativa desde la idea de que en las primeras los usos se mezclaron constantemente debido
a la falta de organizacion y de planeacion, y se desarrollaron de manera caotica, con diversos
obstaculos fisicos y visuales, enferma, deleznable e indigna y sin supervision de las autoridades
correspondientes. Un espacio distopico frente a los de las unidades habitacionales, los cuales
tenian funciones definidas,®” un espacio ideal, despejado, saludable, abierto a la vision y de
lineas ortogonales definidas donde se llevo a cabo la utopia del habitar moderno:

[...] la liberacion, para muchas de las familias[...], de la
horripilante vida de una de esas vecindades capitalinas en que

parece que un espiritu sadico se hubiera regodeado en multiplicar
todo lo que es antihigiénico, insalubre, soérdido, incémodo,

8 Lucio Mendieta y Nuifiez, “La vivienda popular en México” Tribuna de la CNOP, 1 de agosto de 1947 p. 9 en Quiroz
Mendoza, “Las Vecindades Del Centro de La Ciudad de México Frente Al Crecimiento de La Ciudad. 1940-1950.” 93-94

% A este respecto es interesante la critica que se muestra en la pelicula francesa Mon Oncle dirigida por Jacques Tati estrenada en
1958, donde de manera comica se lleva al extremo esta exposicion de la manera de habitar moderna en una vivienda unifamiliar
donde cada cosa tiene su lugar, aunque los habitantes tengan que adaptarse a la casa, frente a la manera de habitar de una
vivienda popular colectiva, ridiculizando esta necesidad obsesiva por el orden y la estética de la pulcritud e higienizacion del
espacio.
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denigrante, antiestético y antithumano. [...] la promiscuidad que
degrada. Esta es la inmundicia que vuelve torvas las conciencias. Y
no la otra del Multifamiliar [...] El ambiente todo invita al juego y
la risa.” (ver imagen 10)

El articulo ‘Penicilina para la ciudad’ que, se encuentra dentro del numero 30 de
Arquitectura México, dedicado especialmente al Centro Urbano Presidente Aleman (CUPA) con
textos escritos por el mismo Mario Pani y con fotografias de Guillermo Zamora, es particular por
haber sido ilustrado con fotografias de Héctor Garcia, el cual eligio (entre otros) los escenarios
de su infancia para tal efecto.”’ Dicho articulo est4 sesgado hacia la necesidad de mostrar y
posteriormente encontrar soluciones para la llamada ‘mugre’ de la gran urbe. (ver imagen 11)

El texto comienza con la advertencia sobre lo que el lector estd proximo a encontrarse, las
otras caras no visibles de la modernidad alemanista donde “las fotos [...] publicadas no
pretenden servir de recorte de una panoramica de nuestra ciudad, para goce de la morbosidad
publica™? sino para tener un conocimiento amplio de aquellas ‘enfermedades’ de la ciudad, a
veces visibles y otras no tanto, y asi poder ‘curarlas’ posteriormente.

En diversas secciones del texto se reclama la solucion urgente por parte de los

profesionistas desde “[...] el entusiasmo del urbanista, el impulso del arquitecto, para limpiar y

5993 5 94

mejorar’” " y “acabar con todas estas zonas”,”" invitando al final del texto a “hacer patria [...]
purificando la podredumbre y construyendo sobre el terreno lavado y redimido nuevos hogares,

dignos de ser amados...”,” los cuales cabe decir de paso, desde la vision arquitectonica y

gubernamental, se comenzaron a construir en septiembre de 1947 con el CUPA. Por lo que se

% Antonio Acevedo Escobedo, “La vida en el multifamiliar,” Arquitectura México 33 (1951): 183.

ol “Naci en la ya desaparecida Candelaria de los Patos, barrio que desde tiempos prehispanicos era lumpen, un barrio cenagoso,
insalubre, habitado por tamemes: cargadores” Véase: Héctor Garcia en Navarro Castillo, “Héctor Garcia: la construccion de una
leyenda,” 20-27.

%2 “Penicilina para la ciudad,” 310.

% “Penicilina para la ciudad,” 310.

% «“Penicilina para la ciudad,” 312.

% “Penicilina para la ciudad,” 312.
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proclamé de manera enérgica “meter dinamita [...] [y] Si algiin amante de lo viejo protesta,
encerrarlo en este jacal (foto numero 5), a perpetuidad”.”® (ver imagen 12) En cada uno de estos
enunciamientos se invito al lector a corroborarlo con las imagenes, direccionando su juicio sobre
lo observado, creando texto e imagen una relacion de mutua necesidad para construir aquel
‘régimen de verdad’ sobre la vivienda popular colectiva. (ver imagen 13)

Entre los textos y las imagenes se ilustraron las llamadas enfermedades de la ciudad: la
vivienda de autoconstruccion, las vecindades, sus patios centrales, sus escaleras y elementos
donde no solo sus habitantes se enfermaban sino también el espacio mismo, donde “lo
inadmisible es el barrio bajo, que sélo el humor tuberculoso de los tanguistas deseara amparar”,”’
donde “vuela el polvo cargado de enlutadores virus”.”® Todo esto reforzado con la descripcién de
los elementos: los diversos obstaculos fisicos que van desde los menesteres que se ‘acomodan’ a
manera de bodega en los patios, acumuldndose en sus rincones desperdicios y los tipicos
tendederos que parecieran ya elementos arquitectonicos tan imprescindibles como las columnas
que sostienen los segundos pisos. (ver imagen 14)

En las imagenes que se han mencionado, asi como los textos que los acompafiaron, se
creo una visualidad particular sobre estos espacios en las que ademas, se pueden observar las
generalidades que aparecieron como aspectos inherentes a la vecindad: el patio aglomerado por

menesteres, lo decadente de la vivienda tanto por sus caracteristicas materiales como higiénicas y

sus habitantes en igualdad de condicion que su habitacion, como si de un reflejo se tratase.

El articulo publicado en Espacios: revista integral de arquitectura, planificacion y artes

plasticas, ‘El grave problema de la habitacion popular en México’ escrito por Guillermo Rossell

% «Penicilina para la ciudad,” 312.
7 «“Penicilina para la ciudad,” 310.
% «Penicilina para la ciudad,” 311.
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de la Lama (director general de la revista); como la revista Estudios con numeros, estadisticas e
imagenes, el autor crea una relacion de mutua necesidad con lo que se enuncia en el texto a la
manera del articulo anteriormente resefiado. Menciona, ademas, desde las primeras lineas que
“es necesario, en primer lugar, reconocer que el problema de la habitacion, considerado como
parte de los problemas que corresponden al aspecto del ‘Consumo’ nacional es a su vez
consecuencia de los fenomenos de la ‘Produccion’ y la “Distribucion’,” donde ademas, expone
que no es posible ‘desentenderse’ de los fenomenos socioecondmicos que afectan a dicho
problema, y llama entonces a las soluciones que se habian llevado hasta ese momento como
‘paliativos’ y ‘analgésicos’ y que s6lo funcionaron parcialmente; por lo que critica la forma de
abordar el problema aisladamente. (ver imagen 15)

El autor muestra las causas de la deficiencia de la vivienda juzgandola a partir de su
propia materialidad (construida a partir de varas, madera, embarro, adobe, tabique, mamposteria
y ‘otro materiales’) y las condicionantes del pais que afectaron directamente a los habitantes de
dichas viviendas, y expone la necesidad por ‘demoler’ y ‘reparar’ ademads de ‘construir’ las
nuevas formas de habitar. (ver imagen 16) El espacio se muestra mas ampliamente a partir de las
imagenes, donde las estadisticas y los nimeros toman sentido a partir de lo que el lector observa,
exponiendo una vez mas los elementos como los espacios abiertos con los tipicos tendederos y la
aglomeracion de las viviendas a partir de una vista aérea y en contrapicada de una vecindad a la
cual no se le da una ubicacion, pudiendo ésta estar en cualquier punto de la ciudad de México y

aun de la Republica Mexicana. (ver imagen 17)

% Guillermo Rossell de la Lama, “El grave problema de la habitacion popular en México,” Espacios: revista integral de
arquitectura, planificacion y artes plasticas 29 (1956).
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El segundo articulo publicado en el mismo fasciculo, ‘Conocerse para mejorarse’, se
considero representativo para este analisis debido a la conexion directa que tiene con la revista
del ambito gubernamental Estudios 6. Un comentario ampliado de la investigacion publicada en
esta ultima realizada por parte del BANHUOP. En ‘Conocerse para mejorarse’ de Alberto T.
Arai se describe el estudio como un “noble empeiio por averiguar las condiciones infrahumanas
de la habitacion popular en México”,'” realizado a manera de una disertacion filosofica (asi
referida por el autor) e ilustrado mayormente por croquis realizados por Jorge Tovar y dos
fotografias sin titulos. (ver imagen 18)

Las iméagenes fotograficas muestran la precariedad de la vivienda y sus materiales. En la
primera (ver imagen 19) se repite el mismo esquema del articulo escrito por Guillermo Rossell y
la segunda muestra un mayor interés por la mujer que se encuentra al centro; siendo esta,
enmarcada por su espacio, donde se pueden identificar muros de carrizo, y de fondo, los tipicos
tendederos asi como un muro de piedra. Materiales y sujetos se corresponden, y su origen étnico,

desde la perspectiva especializada y gubernamental, se consideran como sinéonimo de atraso. (ver

imagen 20)

El articulo de la revista Estudios comprende siete partes: presentacion,
antecedentes, finalidad y plan de trabajo, la ciudad en su conjunto (la cual engloba: aspectos
urbanisticos, aspectos sociales, aspectos econdmico-financieros y aspectos industriales), diversos
tipos de habitacion, caracterizacion de la ciudad y futuro de la misma, y un apéndice con las
regiones catastrales. (ver imagen 21) A lo largo del texto con imagenes, planos, estadisticas y el
‘muestreo de la encuesta directa’ propone limpiar ‘las manchas’ de la ciudad y dominar al

‘enemigo’ a partir de la toma de acciones particulares: el saneamiento y sustitucion de las zonas

1% Arai, “Conocerse para mejorarse.”

42



donde se encuentran las viviendas populares colectivas (llamadas tugurios) por ‘nuevas unidades
vecinales’.'"!

El propdsito de esta investigacion: “recabar la informacion pertinente sobre las
condiciones de habitacion de los moradores de las distintas regiones de la ciudad, asi como la

informacion econoémica y social”'%?

y por tanto identificar los diferentes tipos de vivienda entre
los que se clasificaron como: tugurios, jacales, casas proletarias, casas decadentes y casas
nuevas. Asi, este articulo, como el realizado por Alberto T. Arai, el problema de la habitacion se
conjuga entre lo deficiente de las misma y las condicion moral de los habitantes, donde se
muestra el hacinamiento del espacio a partir de imagenes tomadas en contrapicada, reforzadas
por planos arquitectonicos donde se expone la relacion de llenos y vacios, la falta de luz y

ventilacion natural y como esto afectod directamente en el desarrollo fisico y moral de los

habitantes. (ver imagen 22 y 23)

Por ultimo el articulo realizado por Carlos Argiielles y Nacho Lépez ‘Una vez fuimos
humanos’ realizado en 1951 aborda la problematica de la vivienda a manera de denuncia y el
“;Contraste inexplicable de la ciudad que hace alarde de sus instituciones benéficas y juega
canasta y bridge para ayudar a los desheredados!”.'” Se expone la cercania de la zona mostrada
con la ciudad de la ‘nueva modernidad’, ubicada en el ‘corazén de la Gran Metrépoli’ donde sus
habitantes ignoran esa ‘ciudad perdida’ que se encuentra en los margenes del Rio de la piedad.
(ver imagen 7)

El espacio se aborda y juzga a partir de la narrativa sentimental, la precariedad de los

materiales, la organizacion espacial donde los usos se mezclan y los elementos generales de la

191 Adolfo Zamora en Estudios 6 (1952): 120.
12 Estudios, 6, 20.
103 Argiielles, “Una vez fuimos humanos,” 45.
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vecindad que prevalecen como la ropa tendida, (ver imagen 24) y los animales que convienen
con los que ‘alguna vez fueron seres humanos’ (ver imagen 25) corroboro todo esto una vez mas
con las imagenes que acompafian al texto. Los elementos en las imagenes son descritos como
‘basura’, lo tnico que ‘han recibido [...] como patrimonio” los habitantes de este lugar,
ejemplificado con una imagen de la pagina 49 donde se observa un nifilo enmarcado por los
materiales de su vivienda precaria donde destacan telas de yute de costales donde “con asombro,
el chico hall6 entre la basura que su padre recogio de la ciudad un tapon de sidra. [...] por horas,
: 5 104 : ,
contemplo su tesoro”. " (ver imagen 26)
Entre los relatos de la cotidianeidad de estos habitantes de la llamada ciudad perdida por
el autor, los espacios, los elementos que se encuentran en ¢l y sus habitantes toman otro
significado y nos insertan en una historia que va mas alla de estadisticas y nimeros, donde
Las imagenes solo pueden ayudar de dos maneras a los afligidos.
Una es encontrando la historia que exprese la verdad de su
afliccion. La segunda es atravesando la corteza de las
circunstancias externas para encontrar las palabras que den
resonancia al grito que siempre es inaudible: ‘;Por qué me
lastiman®'?®

aunque una vez mas refuerzan la idea de la imprescindible desaparicion de dichos ‘tugurios’.

4.1.2 ‘Una vez fuimos humanos’

Como ya se expuso tanto en el analisis como en algunas de las citas, se puede observar como los

cuerpos y la moral de los habitantes de la vecindad en los articulos de las revistas ilustradas

estuvieron relacionados directamente a las condiciones de su vivienda. En algunas ocasiones

como causa de ‘fendémenos socio-econdémicos’ (como el articulo de Guillermo Rossell) y en

otros “Unica y exclusivamente’ de su lugar de habitacion, la vecindad (como el articulo

104 Argtielles, “Una vez fuimos humanos,” 49.
19 john Berger, “Una tragedia del tamafio de un planeta: conversacion con Sebastiao Salgado,” en Para entender la fotografia,
ed. Geoff Dyer (Barcelona: Gustavo Gili, 2015), 202.
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‘Penicilina para la ciudad’), donde confluyeron los discursos no en las causas, sino en el
resultado, siendo este un cuerpo y moral ‘defectuosa’ que, convirtieron a sus habitantes en
sujetos estereotipados.

En cuanto a lo fisico se llego asegurar que “la talla y el peso de los nifios, estan subordinados

55106

a la clase de vivienda” ™ y en el caso de la moral (como en la revista Estudios) los llamados

espacios inhabitables promovian la degradacion moral, donde la juventud vivia “en la inmunda
1 107

promiscuidad del arraba

* Bajo el signo zodiacal del raquitismo
En articulos realizados como el de Guillermo Rossell ‘El grave problema de la habitacion

popular en México’ se retoman los diversos fendmenos del problema de la vivienda, desde lo
social hasta lo economico. En este se expone la relacion del problema de las condiciones de
habitacion con la preocupacion por parte de los sectores bajos de la poblacion por cubrir sus
necesidades basicas dejando al ultimo el de la habitacion y por tanto priorizando la alimentacion
y el vestido: “el obrero [...] tiene un escasisimo rendimiento econdmico; [...] es facil deducir
que el mexicano dedica todos sus esfuerzos a tratar de resolver los problemas de alimento,
dejando de lado la habitacion™.'®®

En este texto los sujetos en las imagenes tienen menor presencia y se resalta la materialidad
de las viviendas y los elementos que en ellas se encuentran, convirtiendo a los sujetos en parte
del paisaje urbano popular, posicionandolos tinicamente en la parte exterior. Recurso que

también fue utilizado en el articulo ‘Conocerse para mejorarse’ publicado en el mismo fasciculo,

donde, en la mayoria de las imagenes (tanto los croquis como las fotografias) explotan la idea de

106 Fragmento del articulo de Luis Medieta y Nuiiez “La vivienda popular en México” en Quiroz Mendoza, “Las vecindades del
centro de la ciudad de México frente al crecimiento de la ciudad. 1940-1950,” 89.

197 Opinién de la CNOP en “Reivindicacion inaplazable” en Tribuna de la CNOP del 1 de Enero de 1948 en Quiroz Mendoza,
“Las vecindades del centro de la Ciudad de México frente al crecimiento de la ciudad. 1940-1950,” 94.

198 Rossell de la Lama, “El grave problema de la habitacion popular en México.”
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la materialidad, al resaltar la piedra y el carrizo, y los sujetos son emplazados una vez mas fuera
de la vivienda. (ver imagen 27)

Es de mencionarse que una de las dos imagenes fotograficas en el articulo de Alberto T. Arai
también se observa en una imagen captada a nivel del suelo a una mujer con rasgos indigenas
arrodillada y mirando hacia la camara con los tendederos de fondo, composicion y toma que fue
utilizada mayormente en las revistas ilustradas de ocasion como ‘Una vez fuimos humanos’. Se
exalto las ideas acerca de la valorizacion que se hace tanto de la habitaciéon como de los sujetos,
acorde a la disertacion tedrico-filoséfica que el autor desarrolld. La mujer y el espacio se re-

significan y dotan de sentido el uno al otro. (ver imagen 20)

En la revista Estudios 6, se responsabiliza directamente a las condiciones del cuerpo y moral
de los habitantes a su espacio decadente, “el espectaculo que ofrecen los tugurios es desnutricion,
enfermedad y vicio”.'” Al describirse el espacio en este texto, no se le escinde del cuerpo, y se
entiende como una sola problemadtica en la que la forma de las viviendas y el cuerpo se
corresponden directamente, ‘corroborado’ esto una vez mas, por los planos y fotografias que se
exponen, y acentua la poca ventilacion e iluminacion:

Resulta imposible enumerar, en forma objetiva, los detalles de esta
forma de vivir sin que se haga uno sospechoso de caer en la
exageracion pervertida. La pobreza y el ambiente de la pobreza
produce modificaciones organicas: el raquitismo en los nifios,
debido a la falta de luz; la malformacion de la estructura de los
huesos Y de los organos; el funcionamiento defectuoso; las
enfermedades de la piel producidas por la falta de higiene
elemental debido a la escasez de agua; la viruela, el tifo, la
escarlatina, y el mal de garganta contagioso, debido a la sociedad y

109 Fragmento de la revista Estudios 6 de noviembre de 1952 en Quiroz Mendoza, “Las vecindades del centro de la Ciudad de
México frente al crecimiento de la ciudad. 1940-1950,” 84.

46



el excremento; la tuberculosis, debido un régimen alimenticio
defectuoso, la falta de luz y el hacinamiento en los cuartos.'"
(ver imagen 21 y 22)

Pero, no es solo a partir de la interrelacion entre texto e imagen, y entre las imagenes
mismas que estas visualidades fueron incisivas en la formacion de un juicio particular sobre este
tipo de viviendas, también, es la composicion de la imagen que direcciona el juicio del lector,
convenciéndolo de que lo que observa es certero y veraz. Ejemplo de esto es la imagen con el pie
de foto Una cldsica vecindad en pésimo estado, por el rumbo de Nonoalco, que muestra un
fragmento de este tipo de viviendas en contrapicada, una vez mas, recurso utilizado en otras
publicaciones como ‘El grave problema de la habitacion popular en México’ donde podemos
observar lo ruinoso del espacio, los menesteres aglomerados en el patio, los ya mencionados en

varias ocasiones ‘tipicos tendederos’ y gente en la parte exterior que observa al que esté detras de

la camara. (ver imagen 23)

En ‘Una vez fuimos humanos’ la exposicion del cuerpo y el espacio, se hace de una
manera narrativa y sentimental, donde los autores trataron de tocar las fibras mas sensibles de
quien observa en las paginas de la revista a ese ‘otro’ expulsado de la gran metrépoli. Las
imagenes y sus respectivos pies de foto describen lo que se observa, la vida de los
‘desamparados’ de la gran ciudad.

En la imagen Maternidad (ver imagen 24) se muestra a una madre amamantando a su hija
entre las cosas de lo que se describe como ‘su domicilio’ y se expone que esta “se dedica a la
tarea de pelear contra la tisis en defensa de su hija”,'"" la exposicion del cuerpo enfermo es solo

justificable en funcion de contar una pequena historia. La enfermedad y el cuerpo endeble se

1o Fragmento de la revista Estudios 6 de noviembre de 1952 en Quiroz Mendoza, “Las vecindades del centro de la Ciudad de
México frente al crecimiento de la ciudad. 1940-1950,” 78.
m Argiielles, “Una vez fuimos humano,” 48.
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construy6 entonces como unica condicidon de este tipo de habitacion, y fueron expuestos y
relacionados con las pocas posibilidades de ganarse la vida y por lo tanto el poder comer
diariamente: “en el medio dia ya hace hambre [...] Con suerte habra también un plato de sopa
caliente”.''? (ver imagen 28) Desde estas perspectivas, a los sujetos de estas viviendas les ‘tocd’
la desgracia de nacer en estas circunstancias donde a quien le “correspondid nacer bajo el signo
zodiacal del raquitismo. Padece todas las enfermedades conocidas y el espectro de la tuberculosis
vive junto a é1”. '3

La mayoria de las imagenes fueron tomadas a ras del suelo y su composicion centra a los
habitantes entre su contexto y menesteres, donde pareciera que la posicion haria que quien
observa entendiese mejor aquel que esta del otro lado de la cdmara, poniéndose a la altura en la
que los habitantes de la vecindad viven sus cotidianidad. La exposicion de argumentos e
imagenes en este texto estan enfocados a una sola intencioén, denunciar el desapego y desinterés
de la ciudadania y las autoridades por estas ‘ciudades perdidas’ donde habitan los ‘cadaveres
vivientes’ que tienen desconocimiento de los servicios que trae aquella modernidad que los
expulsa. Se conjuga entonces el discurso del cuerpo y moral enferma de los habitantes, que se
complementa con la denuncia o llamado de las autoridades por actuar contra ‘el problema’: la
vecindad.

* Lapromiscuidad que degrada
Hubo diversas maneras de relacionar la condicion moral de los habitantes de las vecindades: por

un lado desde su ignorancia por mejores condiciones que los hacia no querer abandonar la
vecindad (como si hubiesen sido manipulados por un genio maligno) como el articulo ‘Penicilina
para la ciudad’ donde se expuso que: “quienes habitan en dicha vecindad trabajan, albergan

esperanzas, conservan el instinto de querer vivir mas decentemente. Claro ya podrian haberlo

"> Argiielles, “Una vez fuimos humanos,” 50.
'3 Argiielles, “Una vez fuimos humanos,” 50.
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hecho. Pero los aplasta la mala costumbre” ''*

o por la misma condicién de su espacio que no les
‘permitia querer salir’ y ser parte del progreso, como el texto de Guillermo Rossell ‘El grave
problema de la habitacion popular en México’ en el que se comenta que “[...] es evidente que
por razon de la escasez y las malas condiciones de la vivienda, se produce el ausentismo, la

115 ¢ por ultimo en el

relajacion fisica y moral, la reduccion del rendimiento de los trabajadores
que se relacionaron tanto la habitacion como el habitante, en donde existieron tanto ‘buenos’

como ‘malos’, en ambos casos, y se combinaron de diferentes maneras, como el articulo

‘Conocerse para mejorarse’.

Este ultimo se explicita que la investigacion que resefia se realizd “Unicamente desde el
punto de vista del objeto habitable, es decir, bajo el solo aspecto de la condicion material del
problema, unido también a aquellos otros aspectos colaterales que estan en funcion de dicha

condicion material”,1 16

por lo que, a lo largo del texto el autor mas alld de detenerse
principalmente en los argumentos presentados en la revista Estudios se proclama por la mejora
del habitante y su habitacion, siendo la primera accion el conocimiento del ‘problema’ donde
“cualquier plan de reconstruccion urbana, debe de empezar y concluir por el hombre mismo,
quien debera comunicar su propio sentido de superacion a sus propias cosas”.'!” Por tanto en una
de las dos imagenes, en la que se muestra a la mujer arrodillada, se explota su condiciéon y como
¢ésta se desarrolla en la vivienda de materiales precarios que la rodea. Todo esto inferido por

argumentos desarrollado por el autor donde muestra al sujeto de la habitacién como centro de su

disertacion: “mientras no se mejore al hombre, mientras no se logre un mejor habitante, no podra

114 «“penicilina para la ciudad,” 312.

!5 Rosell de la Lama, “El grave problema de la habitacion popular en México.”
16 Arai, “Conocerse para mejorarse.”

"7 Arai, “Conocerse para mejorarse.”
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afirmarse con serio fundamento que se ha mejorado su habitacidén, aunque esta haya sido
renovada materialmente hablando[...] jhagamos a los hombres de tal manera que merezcan una
mejor habitacion”.'"®

El autor desprecia las condicionantes de la decadencia de la vivienda popular colectiva,
donde ‘el mejoramiento del vivir de cada uno no puede efectuarlo mas que cada uno” siendo lo
unico posible “inculcar el principio o la semilla del sentido de superacion [...] en el sujeto”, solo
asi, (segun el autor) podria funcionar ‘la nueva arquitectura y la técnica’ para los ciudadanos de
la ‘nueva’ modernidad. La mujer posicionada al centro y la perspectiva a ras de suelo y

mirdandolo de frente, como ‘Una vez fuimos humanos’, conecta y posiciona al lector frente al

sujeto observado. (ver imagen 20)

En otros articulos como ‘Penicilina para la ciudad’ los sujetos fueron definidos a tabula

rasa como “ladrones, [...] borrachines, [...] mujeronas obesas y sucias”" e “individuos

fracasados, sin remedio alguno”.'?’ Se sefiala y distingue al sujeto, estereotipando y segregando
aun mas a los habitantes de este tipo de vivienda popular colectiva:

Quienes habitan en dicha vecindad trabajan, albergan esperanzas,
conservan el instinto de querer vivir mas decentemente. Claro ya
podrian haberlo hecho. Pero los aplasta la mala costumbre, el gusto
por la porqueria, el habito vicioso de estar cerca de la pestilencia y
del tufo de jabonadura y de la fetidez de charcos estancados.

[0
aunque también constantemente comparados con animales y llegando a describirse que “alli la
3 122

gente vive tanto peor que animales”, *~ refiriéndose esto ultimo particularmente a la foto numero

3 con el pie de foto Vecindad (Juan de la Granja). (ver imagen 14) Una vez mas, los sujetos son

'8 Arai, “Conocerse para mejorarse.”
19 «penicilina para la ciudad,” 311
120 «penicilina para la ciudad,” 312
121 «penicilina para la ciudad,” 312
122 “penicilina para la ciudad,” 312
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emplazados en la parte exterior de sus viviendas y se convierten en parte del paisaje de
decadencia urbana.

La promiscuidad de la que tanto se habla en estos reportajes, se infiere por las imagenes y
los textos que las acompafian: “ Mira la foto nimero 4, que corresponde a la misma vecindad
(ubicada en la calle de Juan de la Granja), en su parte posterior. [...] Toca la costra leprosa de la
promiscuidad, de la pereza sucia y miserable que el sol calienta a ratos, del desorden, de lo

insalubre, de lo inhumano™.'* (ver imagen 29)

Una de las tecnologias de poder a partir de la cual se regula y administra la vida, es a
partir de la clasificacion y distincion del espacio, en las publicaciones del ambito gubernamental
como la revista Estudios 6, se identifican y sefialan los llamados ‘tugurios’ donde se encontraban
las vecindades, y se confrontaron con los lugares ‘armoniosos’ de la ciudad que ‘casualmente’ se
ubicaron en las zonas de la clase acomodada.

los cuarteles I, IT y IV [Tepito, Merced, Obrera] corresponde el
25% del total de robos de la ciudad y a los cuarteles I, II y VI
[Tepito, Merced-Candelaria, Doctores] corresponde mas de 34% de
los homicidios; y todas esas regiones los tugurios, jacales y casas
proletarias ocupan una gran extension. Por el contrario, los
cuarteles IX, X y XI [Polanco, del Valle, Chapultepec] tienen los
coeficientes mas bajos de criminalidad total, y en ellos se registran
52.2,58.9 y 63.5%, respectivamente de buena habitacion.'**

Las vecindades se describieron entonces como espacios inhabitables en los que se
promovia la degradacion moral, y por lo tanto, la causa de la criminalidad. (ver imagen 21)
Lugares identificados y sefialados en la ciudad, como las vecindades, que en discurso se

formaron como ‘nidos del crimen’ en el que “la vivienda de casa de vecindad, se forma el

pavoroso indice de mortalidad que es un baldon de nuestro pais. De alli sale una raza endeble, de

123 “penicilina para la ciudad,” 312

124 Estudios no, 6 Quiroz Mendoza, “Las vecindades del centro de la Ciudad de México frente al crecimiento de la ciudad. 1940-
1950,” 90.
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alli surgen tarados, alli se alimentan la prostitucion y el crimen”.'** La vecindad no solo fue el
lugar donde, por sus condiciones econdmicas se establecié la clase baja, sino donde el buen
ciudadano se pervertia. Las imagenes se convirtieron en pruebas fehacientes acerca de dichas

aseveraciones.

El cuerpo, el espacio y el lugar de la vivienda popular colectiva que se ubicaban en las
zonas de ‘tugurios’ se determinaron los unos a los otros, y desde la vision oficial, los problemas
sociales y econdmicos (en la mayoria de las interpretaciones) se dejaron fuera. Asi, nace un
proyecto que se asume como un régimen de verdad para la dominacion territorial que, mas tarde,
llevo a la justificacion de la demolicion de las vecindades para proporcionar terrenos a un uso
mas redituable como lo fue la construccion de las modernas unidades habitacionales, como la

zona de Nonoalco-Tlatelolco.

4.2Imagenes que se transforman, elementos que perduran
Las caracteristicas que se repiten de la vecindad en las imagenes son: la materialidad ruinosa del

espacio, los patios aglomerados de menesteres, basura y animales (cerdos particularmente), los
cuales convivian en los mismos espacios que el habitante; el hacinamiento, los tendederos y sus
los cuerpos enfermos moral y fisicamente. Asimismo la vecindad fue llamada constantemente
como ‘casuchas de un piso’, ‘lunares’, ‘pocilgas’, ‘jacales’, ‘zahturdas’, ‘vecindades infernales’,

b1

‘viviendas humildes’, ‘vivienda de baja calidad’, ‘tugurios’, ‘decadente’ “estorbos de la

urbanizacién, de la higiene publica; laguna abyectas, inadmisibles”'*® donde, el “vicio, suciedad,

125 Lucio Mendieta y Nuiiez. “La vivienda popular en México” Tribuna de la CNOP 1 de agosto de 1947, en Quiroz Mendoza,
“Las vecindades del centro de la Ciudad de México frente al crecimiento de la ciudad. 1940-1950,” 157.
126 «“Penicilina para la ciudad,” 312.
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gritos destemplados, tristeza y enfermedad continua”,'”’ siendo evidente el desprecio que se le

tuvo a este tipo de vivienda y (en la mayoria de las publicaciones) a sus habitantes.

Lo que se expuso, es como la vecindad se convirtio, a partir de describirla constantemente de
manera despectiva en sinébnimo de habitacion de mala calidad, construyéndose un imaginario
colectivo que prevalece hasta nuestros dias; ejemplo de esto, frases que en el lenguaje popular se
proclama para referirse de manera despectiva a un tipo de vivienda deficiente como ‘parece
vecindad’. La construccion discursiva visual de este tipo de edificaciones, form6 un juicio
negativo sobre estos espacios, lo cuales generalizaron y estandarizaron sus caracteristicas y se

llevo posteriormente a una visualidad que se sigue repitiendo.

La importancia del presente estudio radica en la exposicion de aquellos aspectos que en la
formacion de discursos visuales sobre este tipo de vivienda se generalizaron, cristalizaron y
estereotiparon; y se convirtieron en parte de un discurso mayor sobre la modernidad de mediados
del siglo XX, que, aunque en ocasiones se pretendié ocultar, en otras fungié como herramientas
del gobierno y la legitimacion de la profesion arquitectonica. Las fotografias fungieron como
‘imagenes actuantes’ y participaron activamente ‘contra el problema’; aunque cabe mencionar
que el concepto de vivienda deficiente se ha transformado al de las unidades habitacionales

ubicadas en la periferia (como las casas GEO).

Como ejemplo de los elementos que perduran de las vecindades y la manera de retratarlas, se
puede mencionar el apunte que hace Georgina Rodriguez Hernandez sobre una serie de
fotografias llevadas a cabo entre 1970 y 1974 por el antropdlogo de la Direccion de Estudios

Historicos del INAH José A. Rojas Loa el cual “recorrio las calles del centro fotografiando sus

127 «“Penicilina para la ciudad,” 312.
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distintas tipologias arquitectonicas. La idea de tan singular tarea se gestod en el Seminario de
Historia Urbana conducido por Alejandra Moreno Toscano”, donde el antropologo capté algunas
de las vecindades que el mismo Manuel Ramos registré décadas antes (identificables gracias a la
informacion otorgada sobre su ubicacion tanto del fotégrafo como del antropdlogo).

Fotografias como Patio de la casa num. 183 en la calle de Uruguay captada en 1932 de
Manuel Ramos y otra con el mismo nombre de José A. Rojas Loa captada entre 1970-1974; se
observa una vista de las escaleras centrales que llevan a los pisos superiores, enceres
amontonados y macetas con plantas de diversos tipos; donde lo que cambia en la imagen es la
apertura de la toma y algunos de los elementos que aparecen. La fotografia de toma mas abierta
de Manuel Ramos, muestra su vocacion de inspector de monumentos al registrar los mayores
elementos arquitectonicos posibles: las columnas, los barandales, los pasillos superiores, y las
trabes, ademas de la ornamentacion que atn no ha sido borrada por el paso de tiempo; y en el
caso de la imagen de José A. Rojas, se observa una toma mucho mas cerrada en la que se pueden
observar animales y la adaptacion del espacio a partir de la autoconstruccion con laminas. (ver

imagenes 30y 31)

Ejemplos mas recientes sobre la fotografia de vecindad que repite algunos de los elementos
de este tipo de vivienda mexicana, que en algunas ocasiones ya perdid sus caracteristicas
principales, donde se conserva solo las de la marginalidad de sus habitantes y el hacinamiento,
son las imagenes de fotografos como Adam Wiseman y su serie fotografica titulada Arquitectura
libre, entre las que se encuentra tanto imagenes de Xilitla y sus extravagantes edificaciones como
la imagen Vecindad Tepito fechada en 2016; o el de la fotografa alemana Anja Jensen que en su

serie fotografica Ciudadanas. Caminamos entre sombras, expone diversos escenarios de las
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llamadas ‘cabronas de Tepito’ entre las que se encuentran las tipicas vecindades de este barrio.

(ver imagenes 32y 33)

Aunque la visualidad de las vecindades se ha transformado, elementos como: su organizacion
espacial (con sus escaleras y patios centrales), el hacinamiento y transformacion de las viviendas,
la precariedad y ruindad de los materiales y la marginalidad de sus habitantes siguen siendo

caracteristicas que parecieran inherentes a este espacio.
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5 Conclusiones
La importancia de este ensayo fue observar y analizar las distopias que reforzaron la idealizacion

de la cultura moderna. Lo que se expuso entonces fue la formacion de discursos visuales
particulares, reforzados por textos que crearon un tipo de intertextualidad en el que se constituyd
un ‘régimen de verdad’ y un ‘régimen de sentido’ sobre la vecindad, y conformaron “una

128 sobre los 1lamados ‘tugurios’, ‘arrabales’ y hasta ‘cloacas’.

estrategia de poder-conocimiento

Imagen, texto y arquitectura desarrollaron una relacion de mutua re-significacion parte de un
discurso que definio el sentido de lo moderno en la vivienda, la habitabilidad y lo ‘digno’ acorde
a ciertos paradigmas de la misma modernidad y la corriente arquitectonica internacionalista y del
movimiento moderno. Por tanto dichos discursos sobre la vecindad fueron parte de una ruptura
con el pasado promovida por instancias gubernamentales regida por los esfuerzos por construir y
crear una nueva identificacion de la sociedad mexicana con las nuevas viviendas modernas'>’
(las unidades habitacionales) que constituian a su vez una nueva manera de percibir el habitar y
la ciudad.

La fotografia entonces fungidé como herramienta de las instituciones gubernamentales y del
ambito arquitectonico para su afianzamiento y legitimidad, y en el caso de las revistas de ocasion
funcionaron como herramienta de resistencia con el fin de mostrar una ciudad de México que
salia de los canones del régimen alemanista y su idea de modernidad. Y aunque la fotografia de

las vecindades se comportdé como un elemento con poder de accion dentro de los campos

gubernamental y de la disciplina arquitectonica, también lo hizo desde estos espacios de

128 Michel Foucault en John Tagg, “La ley sanitaria de Dios: erradicacién de viviendas insalubres y fotografia en Leeds de finales
del siglo XIX,” en El peso de la representacion (Barcelona: Gustavo Gili, 2005), 195.

12 Como comentaria Peter Krieger en su texto “Nonoalco-Tlatelolco: renovacién urbana y supermanzanas modernas en el debate
internacional,” en Mario Pani con “Nonoalco-Tlatelolco la ruptura con el pasado resulté mas profunda. Para construir este
proyecto paradigmatico, los arquitectos no sélo destruyeron testimonios de la industrializacion y del sistema de vias férreas, sino
también vastas huellas arqueoldgicas de la ciudad prehispanica de Tlatelolco”, una prueba mas de la historia de la Ciudad de
Meéxico y sus huellas, desde una vision gubernamental y de los profesionales de la arquitectura, ‘tenian’ que reescribirse
completamente.

56



resistencia, que reforzaron y formaron los discursos visuales de la vivienda de mediados del siglo
XX.

Por lo que en este estudio se entiende que las imagenes no son ‘prueba’ sino historia misma,
que construyen, forman y moldean la manera en que se visualiza algo en particular y por tanto
transforma las ‘cosas’ del mundo, en este caso la materializacion de la ciudad y sus
edificaciones. Por consiguiente se abre amplio espectro de interpretaciones y un pluriverso de
significaciones imprescindibles para el entendimiento de la historia de la fotografia, pero
también (en este caso) de las ideologias arquitectonicas y sobre el habitar que siguen teniendo
eco actualmente.

El estudio de la imagenes presentado en este texto, con sus limitantes como: el
desconocimiento en algunos casos el autor de algunas de las imagenes y por ende su vision y si
estaba o no acorde a los textos publicados; la ubicacion de las vecindades, la fecha (que se infiere
por la de la publicacion, que podria o no ser la misma) etcétera, se muestra un analisis de los
discursos que llegaron a diversos sectores de la poblacidon sobre un tipo de vivienda, la vecindad,
que reforzo y fue parte de otro gran discurso, el de las unidades habitacionales, que se mostraron
como contrarios, pero que también confluyeron en uno solo: el de la imprescindible sustitucion
de las primeras por las segundas; y reforzaron una idea y vision general de la modernidad
promovida por el gobierno, que permeo a todos los estratos de la poblacion de diversas maneras.

Debido a que la historia de la visualidad de la vivienda popular colectiva conocida como
vecindad en México no tiene una larga tradicion, este ensayo académico es solo una primera
provocacion para futuras investigaciones que plantea rastrear las ideas y visualidades de este tipo

de vivienda, sus habitantes y por lo tanto como fue representada desde diversos campos,

57



entendiendo que las imagenes cuentan con sus propia historia, y también, construyen, conforman

el mundo y toman posesion.
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Imagen 1: Nacho Lopez / Vecindad en el antiguo convento de Betlemitas | Ciudad de México / ca. 1953 /
406924 Secretaria de Cultura-INAH. SINAFO.FN.MX. / Coleccién Nacho Lopez
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Imagen 2: Nacho Lopez / México Constrye/ Ciudad de México / 1962 / fotomontaje /
407578 Secretaria de Cultura-INAH. SINAFO. FN. MX / Coleccién Nacho Lopez
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Imagen 3: Nacho Lopez / De la serie ‘Pasos en el cielo’/ Ciudad de México / 1951 /
Fototeca Antica, A.C. / Coleccién Jorge Carretero Madrid
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Imagen 4: Nacho Lopez / De la serie ‘Pasos en el cielo’/ Ciudad de México / 1951 /
Fototeca Antica, A.C. / Coleccién Jorge Carretero Madrid
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Imagen 5: Lola Alvarez Bravo / Ananrquia arquitecténica de la ciudad de México/ Ciudad de México / ca.1950 /
fotomontaje / Museo Nacional de Arte / Coleccion Olivier Debroise
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Imagen 6.1 : Plano de los departamentos de la vecindad del antiguo convento de Betlemitas antes de la restauracion
/ Planta Baja
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Imagen 6.2 : Plano de los departamentos de la vecindad del antiguo convento de Betlemitas antes de la restauracion
/ Entresuelo
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Imagen 6.3 : Plano de los departamentos de la vecindad del antiguo convento de Betlemitas antes de la restauracion
/ Planta Alta
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Imagen 6.4: Levantamiento de la fachada del claustro mayor de los departamentos de la vecindad del antiguo
convento de Betlemitas / antes de la restauracion
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Imagen 7: Carlos Argtielles y Nacho Lépez / “Una vez fuimos humanos’ / Masiana / 10 de marzo 1951 / Num. 393



Imégenes 8 y 9: Armando Salas Portugal / Exteriores de los edificios habiatcionales del Conjunto Urbano Nonoalco-
Tlatelolco / Ciudad de México / 1966 / Fundaciéon Armando Salas Portugal
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131 ripido erecimiento de la poblacion de la
cindad de Méxieo, que acumuld en pocos aflos
un contingente de habitantes excesivo, sin que
Ta industria de [a construeeion siguicra un vit-
nio paralelo, ha conducido al urgeute plantea-
miento de los conflictos derivados de la defi-
ciencia de satisfactores primarios, cuya de-
manda excede a las posibilidades inmediatas,

La resolueion del problema se vuelve mas
dificil cnando no se euenta con imdices altos de
vida privada, ni con el auxilio de un espiritu
de alorro v enando la descompensacion del ei-
¢lo econdmico produce nn alza inmoderada de
Tos precios, determinantes de la escasez o ca-
restia de los materiales v de la mano de obra,
1o que impide el desarrollo de 1m programa de
cconomia prblica que asegure una pronta con-
Jjuracién de la erisis de la vivienda.

Para atacar en México ese arduo problema
en lo que al servidor oficial se vefiere, a pesar
de que para el financiamiento de la vivienda
huroeritica no se ha dmpucﬁto de los recursos
provenientes del uso del erédito piblico, ni se
han emitido titulos que recojan en proporeiin
estimable el ahorro privado; y a pesar, tam-
bicn, del elevado nivel de los precios de las ma-
tevias his de la industria de la construe-
¢ion, Ja Direeeion de Pensiones Civiles, apoya-
da tinicamente en su propia capacidad, ha ve-
nido desarrollando un cuidadoso plan cuyvos
henéfi ssultados no han tardado en mani-
lestarse. Pero su obra de mayores proporeio-

F Contro tivhann “Presidente Alewin®
Mawn FANL

EDIFICIOS ALTOS
PLANTA NIVEL MEDIO

teproyecto que presentd el arquitecto Mario
Pani.
L ]

Los lineamicutos fundamentales y caracte-
risticos de tal anteproyecto pmeden sintetizar-
se en poeas palabras, como sigue:

Adopeion de i sistema urbanistico-arqui-
tectanico de edificios altos, distribuidos de ma-
nera de dejar una supert considerable de
terreno libre para ser utilizada en jardines;
establecimiento de locales para comercios, la-
vanderia, guarderfa infantil, dispensario mé-
dico, ete; completando el euadro de comodida-
des un eentro escolar.

La solueién arquiteeténica desarrollada por

=v e

e

BRI

ol ar qmtum Pani comprende seis edificios de
v seis edificios de fres pisos. De los
edificios altos, enatro se hallan ligados en
zig zag, signiendo nna de las diagonales del te-
1reno. Los otros dos estdn aislados sohre las
esquina que los anteriores dejan libres.

Laos scis edificios bajos se agrupan parale-
lamente a la Avenida Coyoacin, fres sobre la
calle de Félix Cuevas y los otros tres sobre la
calle de la Parroquia, Todos, tanta los altos
conio los hajos, signen la linea Norte-Sur, per-
mitiendo que la casi totalidad de las habitacio-
nes vean al Oriente o al Poniente, pues sélo las
que se encuentran en los edificios de liga ven
al Sur, Las construeciones ocupan, aproxima-
damente, silo ¢l 20% del terreno.

De los trece pisos de los edificios altos, doce
estdn destinados a habitaciones; la planta ba-
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tugurios caros de Wall Street, donde jadea la angustia de
América. .. Apartindonos de semejantes delicias, ten en
cuenta oue las fotos aqui publicadas no pretenden servir
de recorte de una panotatiica de nuustra Ciudad, para goce
de la morbosidad piblica. Con ellas, en realidad, se re-
clama ¢l uso de la dinamita, el trabajo suavizador de las
motoconformaderas, el entusiasmo dzl urbanista, el impul-
so del arquitecto, para limpiar y mejorar. Puede haber co-
lonias pobres, pero aseadas y humanizadas. Lo inadmi-
sible es el barrio bajo, que sélo el humor tuberculoso de los
tanguistas deseard amparar. —BUENO. Comeicemos con
la foto nimero 1. No vas a pretender arrasar esta Plaza
de Romita. —MIRA, mi cuate: te recomiendo, ante todo,
no alimentar complejos coloniales, a lo Valle-Arizpe. Con
decirez esto no pretendo apuntar una cpinién en sentido in-
verso 3 la tuya. La Plaza de Romita es, efectivamente, sim-
pitica. Esta enclavada en una colonia, “popof” de segun-
do grado, y la rodean calles mds o menos aceptables: la Cal-
zada de la Piedad, la calle de Durango, Morelia y Puebla.
Se llega a ella por un callejon que sale a la Piedad y que
se cruza cen la prolongacion de Guaymas, o por otro, que
arraviesa Morelia y se cierra al Poniente, sin alcanzar la
calle de Frontera; o por uno més, que asoma a Durango.
La ighsita, de la que vemos s6lo una de sus dos torres, fué
lo primero que existié alli. Todavia rueda cierta litogea-
fia vieja, en donde se nos presenta al templo sobre terreno
abruptc y con matorrales, y al lado de un manantial. Pos-
teriormente, familias A indios conmstruycron chiozas a su
alrededor. Luego se hizo mejor trazo de la plaza y surgie-
ron esas casuchas de un piso. A la iglesia, atrds y a su de-
recha, la envuelve un callején interno. Hay otro, también
Vecmdad (Juan de la Grania) ~ como arteria propia del dgora, rumbo a! oriense. Don Luisi-
to Gonzalez Obregon cita 4 la Plaza de Romita en sus le-
yendas dz las calles de Mixico: habla de las danzas y de
una famosa ceremonia que los huehuenches realizaban alli,
en tiznpos coloniales, y afin hasta fines dl siglo pasado.
Puedes lar su par de h i

PARA

2. Calle de Durango, casi es-
quina con Calzada de la Piedad

1. Plaza de Romita (Fotos: Héctor Garcia)

—PERO, ¢no e parece impropio publicor estas foto-
grafias? —;POR? ;Te asustan? —LLEGARA a verlas
un turista, o cualquiera, en el extranere, y se formard
una mala idea de la Capital de México. - MIRA: estay
de acuerdo en que nuestro pais debe marchar sobre su des-
tino, procurardo hacerlo en comunidad con los del resto
del globo, aunque solo sea mediante la ONU y asocia-
ciones subsidiarias. Sin embargo, y no cayendo en patrio-
terias nazis o urssonianas, me parece que también tebemos
resolver y estudiar nuestras cosas indspendientemene, tal
como las demas naciores I hazen, cada una: curdndose
donde su propio zapam apriete. A los turistas, si huscan
s bastos de México pate gonte crvolcindese e ella, to~
mandola como base de su viejo insulto contra nosotzos, lo
mejor es despreciarlos. Si alguien, allende nuestras fron-
teras, observa las fotos y cree que todo México es asi, pi-
démosle a Quetzalcéatl qu vaya y lo ilumine, ya que sélo
se trata de un miserable ignorante. En dltimo lugar: cs
conveniente dejarnos ds pudores y desnudarnos, no como
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las alegres encueradas de los campos naturistas, conscisii-
tes de sus formas blancas, sanas y limpias, sin» como los

rios de camipos de én, cinicos y
Si: levantemos las corrinas y, junto con aspectos decentes,
ensefiemos también nuestra mugee, —POSIBLI E

tengas razén: para que no sea otro quicn la noricie al mun-
do, como sucedié en Nueva York, cuando misteriosos ca-
mardgrafos UFA sacaron irénicas vistas sordidas barria-
das jamds presentadas en peliculas joligiidenses; y asi, con
“El hijo perdido” (hubiera sido mejor “prédigo”), ing=-
nuos, indigenas south of the border supicron que, también
en la Urbe de Acero, las habas se cuecen y se tuestan de
peor manera que en cualquier suburbio inmundo de las ciu-
dades latinoameticanas. —EXACTO. Ya le daris el gol-
pe algin dia a los arrabales de Londres, 0 a los bajos fondos
parisinos. Quizd tales sitios sean mas limpios que aque-
llos otros donde se nos muestra la lujosa vida nocturna de
Paris, cuyas bambalinas ccultan a los traficantes de dro-
gas y a los tratantes de blancas tristes; o algunos mas: los
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435 Vecindad (Juan dela Grania). Barracas (Candelaria de los Patos)

neccolonial) . Sin embargo, ;por qué conservar, ademés, la
basura? Esa plaza, con sus leyendas de ayer y de hoy (Fué
famosa hace pocos afios, gracias a una historia de apare-
cidos) es también nidero de ladrones, de borrachines, de
mujeronas obesas y sucias. En todos sus rincones s acu-
mulan desperdicios. Y sobre su empedrado viiela el polvo
perpetuo, cargado de enlutadores virus. Habitan alli gatas
Famélicas, que se emplean temporalmente en casas vecinas,

6y 7. Vecindades (Rumbo de La Merced)

e

y cuando engordan y ahorran algo, ya sea fruto de su tra-
baio o de sus malas artes, renuncian y tornan al cubil de '3
plaza donde vegetan a gusto, asustadas por roedares y
asaltadas por pardsitos. Que se conserve la plaza, sf, pero
libre de toda esta peluza, y de cinturitas y de cocotas bara-
tas. Aunque, claro, si ell: fucra cl tnico lunar de México,
1qué importatia dejarlo tal zomo esti! —OTRO tanto po-
drfamos decir de la foto ntimero 2. Se trata de una barraca

dados roscamente de cuando en cuando y asistir, una vez
a! afio,a la fiesta del pateén de la iglesia de Romita, cuanda
el sitio e engalana con banderas y barbas multicolores de
papel de china, en colgajes que van de una a otra cass,
y se lanzan al cielo cobetes de hérrido grito, y corre =l tla-
chicotén con moscas, y giran tronands luminosos toritos,
v las puesteras no se dan a basto vendiendo fricangas, muas
e bacterias frescas y torvos aguardientes, mientras silen-
ciosos cuicos muerden acui y alli... El lugar es de sor-
presa. No imaginas que, paseands por la Colonia Roma,
llegues dz pronto a un pintoresco foco del pretérito, cru-
2ado por tardos burros, versiti®zs gallinas y perros de filo-
sbfica expariencia callejeril. Muy bien. Todo eso es bo-
nito. Estoy de acuerdo con la Direccion de Monumentos
Coloniales, que se ha esmerado en respetar semejante por-
cién del México antiguo (relativamente, porque va una de
las casas, de tres pisos, que hace esquina <cn la prolonga-
cién de Guaymas, es modernz, aunque de insufrible cstilo
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instalada en la calle de Durango. —PRECISAMENTE ¢n
su_ primer ramo. Este, hasta hace pocos afics, era un te
rreno bardado, vecino inmediato a Remita, La calle se pro-
longé de Morelia, hasta la Piedad, ocupando dicho solac
y elimirando al antiguo Colegio Alemén. Se pavimento, <c
levantaron a sus lados edificios de viviendas. Pero queds
esa cuchilla, con su suelo desnudo, sin la sabana del ce-
mento, y algunos jacales (cosas que no vemos en la instan-
ténea) . Varios vagos paracaidistas decidicron cstablecer-
se alli. El especticulo resulta bochornoso. —EMPERO,
siguiendo tu idea ya apuntada arriba, esa pocilga podrd
quedar.

—SI: porque los problemas principales no se refieren
a ella. Habré que eliminarla, siempre y cuando otro tanto
se haga con habitaciones de tipo parecido. Lo que ves rn
Ia foto niimero 3 ya es mis grave. En la anterior, el con-
flicto s de esrética, principalmente. Los moradotes de la
teferida zahurda son individuos fracasados, sin remedio al-
guno. Mientras que en esta vecindad viven nifios, perso-
nas jovenes dignas de ser redimidas. Si la visicas, verds
en ef muro del zaguin un nicho, con su imagen religiosa.
Y si esto, en cierto sentido, implica confusién idolétrica,
también hay un relativo conta._:o con el Espiritu, v en &l
laten ideas de bien, de higiene animica; sugerencias de be-
lleza y de liberrad. Quienes hahitan dicha vecindad tra-
bajan, albergan esperanzas, conservan cl instinto de querer
vivir mds decentemente. Claro que ya podrian haberlo he-
cho. Pero los aplasta la mala costumbre, el gusto a la
porqueriz, el habito vicioso de estar cetca de la pestilencia
y del tufo de jabonaduras y d= la fetidez de los ci:arcos

dos. Aqui, lo pi apunta muy timid

te. No es posible hablar del “folklore” o de “la gente bue-
na y sencia”. Mira la foto niimeto 4, que conesponde a
la mizma vecindad (ubicada en la calle de Juan de la Gran-
ja}, en su parte posterior. En un caso asi, no hay parecer
de ningiin departamento de monumentos, colouiales o pre-
cortesianos, que valga. Toca la costra leprosa de la pro-
miscuidad, de la prreza sucia y miserable que el sol ca-
lienta 2 ratos, del desorden, de lo insalubre, de lo inhuma-

8. Plaza de la Candelaria de los Patos

no. Porque una zorra, cuando menos, tiene en su cuevita
nido de paja, limpia y cémoda. La misma zorra, en esta
vecindad, se moriria de asco. Alli la gente vive, por lo
tanto, peor que los animales. —EL problema es tremendo.
—PERO hay que proceder con energia. Meter dinamita
como ya dije, y regar petrdleo., Si algin amante de lo vic
jo protesta, encerrarlo en este jacal (foto nimero 5), a per-
petidad. Observa las fotos 6 y 7. Corresponden a vecin
dades mejorcs. Y, sin embargo, cen muchos defectos de
la primera. En las calles vecinas habrd siempre la lecrs
bescditatte il vachusiih

P s plasma
do en la cantina donde se expenden téxicos, y del huichilo-
bismo —na el indiganismo—, que se expresa en la pulque-
tia pavorosa. Vicio, suciedad, gritos destemplados, triste-
7a y enfermedad conrinua. —HABRA que educar a esta
gente. —DESPUES de sacarlos de la vecindad y colocar
los en algo mejor. Las nuevas casas, aireadas, gratas, se
rén escuelas para que sepan ensefiarse a ser seres humanos.
Desde luego que evitando las modernas vecindades: los
llarsados con =dificios de d (peor
todavia: “apartamentos” o “apartamientos”), oscuros, es
trechos, reinos del chisme y del pleito. Utge, ante todo,
acabar con todas estas zonas, muestra de las cuales es la
foto nimero 8 (Plaza de la Candelaria de los Patos, ahora
en condiciones mil veces peores que durante la Colonia) :
estorbos de la urbanizacién, de la higiene piblica; lagunas
abyectas, inadmisibles. —SE necesitard vencer la resisten-
cia de los caseros, de todos los duefios de predios donde
se levanten pocilgas, o de vecindades infernales, enrique-
cidos con la paga de sus inquilinos rofiosos, que babitan pri-
siones sin rejas y sin esperanzas. —SON los seficres feuda-
les de siempre, traficantes de fas necesidades humanas, cul-
pables en parte e la abulia entre los pobres, de las epide-
mias. de la rateria, de la prostitucién. Hacer patria es
eso: hacerla, purificando la fumbre y d
sobre el terrzno lavado y redimido nuevos hogares, dignos
de ser amados...

Muladar. De wna litografia de José
Clemente Orozco (Cl. E. del Moral)

Imagen 11: ‘Penicilina para la ciudad’ / Arquitectura México / Febrero, 1950 / Num. 30
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neccolonial). Sin embargo, gpor qué conservar, ademds, la
basura? Esa plaza, con sus leyendas de ayer y de hoy (fué
famosa hace pocos aiios, gracias a una historia de apare
cidos) es también nidero de ladrones, de borrachines, de
mujeronas obesas y sucias. En todos sus tincones s acu-
mulan desperdicios. Y sobre su empedrado viiela el polvo
pepecto, cargado de enlutadores vieus. Habican allf gatas
famélicas, que se emplean temporalmente en casas vecinas,

6y 7. Vecindades (Rumbo de La Merced)
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S uando engordan y anorran algo, ya sea
baio o de sus malas artes, renuncian y tornan al cubil de
plaza donde vegetan a gusto, asustadas por roedores y
asaleadas por pardsitos. Que se conserve la plaza, si

libre de toda esta peluza, y de cintuticas y de cocotas bara-
tas. Aungue, claro, si ellc fuera el Gnico lunar de México,
1qué iraportarfa dejarlo tal zomo esti! —OTRO tanto po-
driamos decir de Ia foto nimero 2. Se trata de una batraca

Imagen 12: Derecha: Fragmento de ‘Penicilina para la ciudad’ p. 311
Izquierda: foto numero 5: Barracas (Calendaria de los Patos)




instalada en la calle de Durango. —PRECISAMENTE en
su primer tramo. Este, hasta hace pocos afics, era un te
rrenc bardado, vecino inmediato a Remita. La calle se pro-
longé de Morelia, hasta la Piedad, ocupando dicho solar
y eliminando al antiguo Colegio Alemén, Se pavimentd, ze
levantaron a sus lados edificios de viviendas. Pero quedé
esa cuchilla, con su suelo desnudo, sin la sabana del ce-
mento, y alguros jacales (cosas que no vemos en la instan-
tinea). Varios vagos paracaidistas decidieron cstablerer-
se alli. El especticulo resulta bochornoso. —EMPERO,
siguiendo tu idea ya apunada arriba, esa pocilga podrd

quedar.
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Plaza de la Candelaria de los Patos

—SI: porque los no se refieren

a ella. Habra que eliminarla, siempre y cuando otro tanto
se haga con habitaciones de tipo parecido. Lo que ves rn
la foto nimero 3 ya s mis-grave. En la anterior, el con-
fliceo es de estética, principalmente. Los motadozes de la
referida zahurda son individuos fracasados, sin remedio al-
guno. Mientras que en esta vecindad viven nifios, perso-
nas jovenes dignas de ser redimidas. Si la visitas, verds
en ¢l muro del zaguin un nicho, con su imagen religiosa.
Y ssi esto, en cierto sentido, implica confusién idolatrica,
también hay un relativo conta.is con el Espiritu, v en &
faten ideas de bien, de higiene animica; sugerencias de be-
lleza y de libertad. Quienes hehitan dicha vecindad tra-
bajan, albergan esperanzas, conservan el instinto de querer
vivir mds decentemente. Claro que ya podrian haberlo he-
cho. Pero los aplasta la mala costumbre, el gusto a la
porqueria, el hibito vicioso de estar cerca de la pestilencia
y del tufo de jabonaduras y de la fetidez de los cl:arcos
dos. Aqui, lo pi apunta muy timidamen-

te. No es posible hablar del “folklore” o de “la gente bue-
na y sencia”. Mira la foto niimero 4, que corespoude a
la misma vecindad (ubicada en la calle de Juan de la Gran-
j2), en st parte posterior. En un caso asi, no hay parecer
de ningiin departamento de monumentos, coloniales o pre-
cortesianos, que valga. Toca la costra leprosa de la pro-
miscuidad, de la pereza sucia y miserable que el sol ca-
lienta 2 ratos, del desorden, de lo insalubre, de lo inhuma-

no. Porque una zorra, cuando menos, tiene en su cuevita
nido de paja, limpia y cémoda. La misma zorra, en esta
vecindad, se moriria“de asco. Alli la geate vive, por lo
tanto, peor que los animales. —EL problema es tremendo.
—PERO hay que proceder con energia. Meter dinamita.
comn ya dije, y regar petrleo. Si algin amante de lo vie-
jo protesta, encerrarlo en este jacal (foto némero 5), a per-
petuidad. Observa las fotas 6 y 7. Corresponden a vecin
dades mejores. Y, sin embargo, cen muchos defetos de
la primera. En las calles vecinas habrd siempre la locts
Ierediaria del gachupinismo —no e} hispani , plasma-
do en la cantina dondk se expenden téxicos, y del huichilo-
bismo —xa el indiganismo—, que se expresa en la pulque-
tia pavorosa. Vicio, suciedad, gritos destzmplados, triste-
7a y enfermedad conrinua. —HABRA que educar a esta
gente. —DESPUES de sacarlos de Ia vecindad y colocar-
los en algo mejor. Las nuevas casas, aireadas, gratas, se-
tén escuelas para que sepan ensefiars: a ser seres humano:
Desde [uego que evitando las modernas vecindades: los
lamados coq =dificios de d (peor
todavia: “apartamentos” o “apartamientos”), oscuros, es

trechos, reinos del chisme y del pleito. Urge, ante todo,
acabar con todas estas zonas, muestra de las cuales es la
foto ntimero 8 (Plaza de la Candelaria de los Patos, ahora
en condiciones mil veces peores que durante la Colonia) :
estorbos de la urbanizacién, de la higiene pablica; laguns
abyectas, inadmisibles. —SE necesitard vencer la resisten-
cia de los caseros, de todos los duefios de predios donde
se levanten pocilgas, o de vecindades infernales, onrique-
cidos con la paga de sus inquilinos rofiosos, que habitan pri-
siones sin rejas y sin esperanzas. —SON los seficres feuda-
les de siempre, traficants de las necesidades humanas, cul-
pables en parte e la abulia entre los pobres, de las epide-
mias. de la rateria, de la prostitucién. Hacer patria cs
eso: hacerla, purifi d

sobre el terrzno lavado y redimido nuevos hogares, dignos
de ser amados...

Muladar. De una litografia de José
Clemente Orozco (Cel. E. del Moral)

Imagen 13: Derecha: Fragmento de ‘Penicilina para la ciudad’ p. 312
foto numero 8: Plaza de la Candelaria de los Patos, la cual se describe como “ahora en condiciones mil
veces peores que durante la Colonia”

Izquierda:
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tugurios caros de Wall Streer, donde jadea la angustia de
América. .. Apartindonos de semejantes delicias, ten en
cuenta oue las fotos aqui publicadas no pretenden servie
de recorte de una panoratuica s nucstra Ciudad, para goce
de la morbosidad piiblica. Con ellas, en reaiidad, se re-
clama ¢l uso de la dinamita, el trabajo suavizador de las
motoconformadoras, el entusiasmo dzl urbanista, el impul-
<o del arquitecto, para limpiar y mejorar. Puede habst co-
lonias pobres, peto asadas y humanizadas. Lo inadmi-
sible es el barrio bajo, que sélo el humor tuberculoso de los
tanguistas deseard amparar. —BUENO. Comencemos con
la foto nimero 1. No vas a pretender arrasar esta Plaza
de Romita. —MIRA, mi cuate: te recomiendo, ante todo,
no alimentar complejos coloniales, a lo Valle-Arizpe. Con
decires esto no pretendo apuntar una cpinién en sentido in-
verso 4 la tuya. La Plaza de Romita es, efectivamente, sim-
pitica. Esta enclavada en una colonia, “popof” de segun-
do grado, y la rodean calles mis o menos aceptables: la Cal-
zada de la Piedad, la calle de Durango, Morelia y Puebla.
Se llega a ella por un callején que sale a la Piedad y que
se cruza con la prolongacion de Guaymas, o por otro, que
atraviesa Morclia y se cierra al Poniente, sin alcanzar fa
calle de Frontera; o por uno ms, que asoma a Durango.
La ighsita, de la que vemos sélo una de sus dos torres, fué
Io primero qus eistié alli. Todavia rueda cierta litogra-
fia vieja, en donde se nos presenta al templo sobre terreno
2. Calle de Durango, casi es- abruptc y con matorrales, y al lado de un manantial. Pos-
quina con Calzada de la Piedad teriormente, familiss e indios constcuycron chozas a su

alrededor. Luego se hizo mejor trazo de la plaza y surgie-

ron esas casuchas de un piso. A la iglesia, atrds y a su de-

recha, la envuelve un callején interno. Hay otro, también
como arteria propia del dgora, runtbo a! orienve. Don Luisi-
to Gonzilez Obregén cita a la Plaza de Romita en sus lo-
yendas ds las calles de Mixico: habla de las danzas y de
una famosa ceremonia que los huehuenches realizaban alli,

3. Veorndad (Juan de la Granja)

il

Puedes Jar su par de
dados toscamente de cuando en cuando y asistir, una vez
al afio, a la fiesta del patrén de la iglesia de Romita, cuando
el sitio e engalana con banderas y barbas multicolores de
papel de china, en colgajes que van de una a otra casa,
y se lanzan al cielo cobetes de hérrido grito, y corte ol tla-
chicorén con moscas, y giran tronando luminosos toritos,
v 1as puesteras no se dan a basto vendiendo fritangas, a~uas
e bacterias frescas y torvos aguardientes, mientras silen-
ciosos cuicos muerden aqui y alld... El lugar es de sor-
presa. No imaginas que, paseando por la Colonia Roma,
llegries de pronto a un pintoresco foco del pretérito, cru-
zado por tardos butros, versati®zs gallinas y perros de filo-
séfica experiencia callejeril. Muy bien. Todo eso es bo-
nito. Estey de acuerdo con la Direccién de Monumentos
Coloniales, que se ha esmerado en respetar semejane por-
cién del México antiguo (relativamente, porque ya una de
las casas, de tres pisos, que hace esquina zon la prolonga-
cién de Guaymas, es moderna, aunque de insuftible estilo

Penicitiat pare i civiad

435 Vecindad (Juan de la Granja). Barracas (Candelaria de los Patos)

neccolonial). Sin embargo, ¢por qué conservar, ademds, la v cuando engordan y aherran algo, ya sea fruto de su tra-
basura? Esa plaza, con sus leyendas de ayer y de hoy (fué  bajo o de sus malas artes, renuncian y tornan al cubil de 'a
famosa hace pocos afios, gracias a una historia de apare- plaza donde vegetan a gusto, asustadas por roedores y
cidos) es también nidero de ladrones, de borrachines, de  asaltadas por pardsitos. Que se conserve la plaza, sf, pero
mujeronas abesas y sucias. En todos sus rincones se acu- libre de toda esta peluza, y de cinturicas y de cozotas bara-
mulan desperdicios. Y sobre su empsdrado viiela el polvo  tas. Aunque, claro, si ell: fuera el tinico lunar de México,
perpecio, cargado de enlutadores virus. Habitan alli gatas jqué importarfa dejarlo tal somo estil —OTRO tanto po-
Tamélicas, que sc emplean temporalmente en casas vecinas, driamos decir de la foto ntimero 2. Se trata de una batraca

6y 7. Vecindades (Rumbo de La Merced)

il

—
PReESE

Imagen 14: Derecha: Fragmentos de ‘Penicilina para la ciudad’ p. 310-311
Izquierda: fotos numero 3,4y 6
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POR EL ARQUITECTO GUILLERMO ROSSILL DU LA LAMA

EL GRAVE PROBLEMA DE LA HABITACION POPULAR EN MEXICO

EDITORIAL
ESPACIOS 29

Imagen 15: ‘Guillermo Rossell de la Lama, ‘El grave problema de la habitacion popular en México’, Espacios:
revista integral de arquitectura, planificacion y artes plasticas /| México / Febrero 1956
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Imagen 16: Fragmento de ‘El grave problema de la habitacion popular en México’




Imagen 17: Fragmento de ‘El grave problema de la habitacion popular en México’



CONOCERSE PARA MEJORARSE

1—Una investigacion ejemplar.

2—La orientackin técnicosocial.

BEl mitodo.

d—Los resultados numéricos.

5—El plan de regeneracion de la habitacidn.

6—Los tres posibles comentarios.

7—La habitacidn es un problema bilateral.

S—La primacia del habitante sobre la habitacin.

9.—El hombre es un sujeto perfectible.

10.—Fl mejoramiento de Ia habitacién no debe ser un acto de caridad.
11.—Toda politica urbana debe ir precedida de una accion educativa.
12.—De la ineducacion a la educacion en ¢l uso de la habitacién.
13.—Necexidad de crear el servicio nacional de educacion popular.
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Imagen 18: Fragmentos de Alberto T. Arai / ‘Conocerse para mejorarse’,” Espacios: revista integral de
arquitectura, planificacion y artes pldsticas /| México / Febrero 1956



7. La habitabilidad es un probiema blatersl
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Imagen 19: Fragmentos de

‘Conocerse para mejorarse’
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Imagen 20: Fragmentos de ‘Conocerse para mejorarse’
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Imagen 21: ‘Plano Clave’/ Estudios 6 / Octubre, 1952

En este grafico, ademas de ubicarse los cuarteles de la ciudad de México, también se representa la ‘herradura de

tugurios’ (4rea sombreada), zonas donde se encontraban las viviendas decadentes y deficientes, entre ellas las
vecindades.
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Imagen 22: Planos realizados a partir del levantamiento de vecindades / Estudios 6 / Octubre, 1952



Imagen 23: ‘Una clésica vecindad en pésimo estado, por el rumbo de Nonoalco’ / Estudios 6 / Octubre, 1952



Imagen 24: Superior: Fragmeto de ‘Una vez fuimos humanos’ p. 48-49
Inferiror derecha: Fotogratia con el pie de foto “Maternidad. En la sala de su domicilio —que es también cocina,
comedor y recimara”
Inferiror izquierda: Fotografia con el pie de foto “El romance. Mientras 100 metros arriba pasean jovenes con
vestidos de la Quinta Avenida, en la ciudad de los olvidados florece también el amor, en los bulevares”
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TEXTOS FOTOS
CARLOS ARGUELLES NACHO LOPEZ

STA es Ia historia de una ciudad perdida en el corazén de Ia
Gran i. Yacen en ella 2 mil cadiveres vivientes que
se alimentan con el rencor y con los mendrugos de la eapital
En la ciudad perdida reina la desesperacion. Hag
perdi6 la

ble de la que hace alarde de sus ins-

que juega canasta y bridge para ayudar a los
hace falta ir a 1 sierra incomunicada para verlos. Apenas bas-
asomarse desde la Avenida Insurgentes para conover el dolor hi-

Imagen 25: Fragmeto de ‘Una vez fuimos humanos’ p. 44-45



Imagen 26: Derecha: Fragmeto de ‘Una
vez fuimos humanos’ p. 49
Izquierda: Fotografia con el pie de foto
“Con asombro, el chico hallé entre
la basura que su padre recogio de la
ciudad un tapon de sidra. Pendian de
él, rodavia, los penachos de seda de
colores desconocidos en el lecho del Rio

de la Piedad. Y por horas, contemplé su
tesoro”




Imagen 27: Fragmento de ‘El grave problema de la habitacion popular en México’



Imagen 28: Superior: Fragmeto de ‘Una vez fuimos humanos’ p. 50-51
Inferiror: Fotografia con el pie de foto “Es el medio dia y hace ya hambre. Una omisién del arquitecto dejé una
rendija en la cocina y desde alli se ayisba la hora de que salgan del comal las tortillas. Con suerte, habrd también un
plato de sopa caliente. Este es el hogar mas prospero de la colonia pues tiene estufa. Claro no sirve.”



4y5
neccolonial) . Sin embargo, ¢por qué conservar, ademas, 1a
basura? Esa plaza, con sus leyendas de ayer y de hoy (fus
famosa hace pocos afios, gracias 2 una historia de apare-
cidos) es también nidero de ladrones, de borrachines, de
mujeronas obesas y sucias. En todos sus rincones s acu-
mulan desperdicios. Y sobre su empsdrado viela el polvo
perpecuo, cargado de enlutadores virus. Habitan alli gatas
famélicas, que se emplean temporalmente en casas vecinas,

6y 7. Vecindades (Rumbo de La Merced)

Imagen 29: Derecha: Fragmento de ‘Penicilina para la ciudad’ p. 311
Izquierda: foto numero 4: Vecindad (Juan de la Granja)

Vecindad (Juan de la Grania). Barracas (Candjlaria de los Patos)

Penicitian para i ciuiad

v cuando engordan y ahorran algo, ya sea fruto de su tra-
baio o de sus malas artes, renuncian y tornan al cubil de '
plaza donde vegetan a gusto, asustadas por roedares y
asaleadas por pardsitos. Que s¢ conserve la plaza, si,

libre de toda esta peluza, y de cintuticas y de cocotas bara-
tas. Aungue, claro, si ellc fuera el Gnico lunar de México,
1qué iraportarfa dejarlo tal zomo esti! —OTRO tanto po-
driamos decir de Ia foto nimero 2. Se trata de una batraca
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Imagen 30: Manuel Ramos / Patio de la casa num. 183 en la calle de Uruguay / Ciudad de México / 1932/
FCNMH / 748-80
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Imagen 31: José A. Rojas / Patio de la casa num. 183 en la calle de Uruguay / Ciudad de México / 1970-1974 /
FCNMH / 748-80
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d Tepito de la serie ‘Arqui bre’ / Ciudad de México / 2016

Imagen 32:Anja Jensen / De la serie Ciudadanas, Caminamos entre sombras / Ciudad de México / 2016
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