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A mis padres

A mis hermanos

A mi esposo e hijo

A ti Arq.

Regina y Ernesto por haberme forjado como la
persona que soy, siempre tuve de ustedes el gran
ejemplo de responsabilidad y lucha, que no duda-
ron ni un segundo en que esto seria posible,
alentédndome a seguir cumpliendo mis metas y las
de mi familia. Brinddndonos su apoyo incondicio-
nal siempre. Todos mis logros se los debo a ustedes
entre los que incluyo éste. Por su apoyo incondicio-
nal, gracias.

Que son un gran ejemplo de perseverancia, dedi-
cacién y esfuerzo, y en momentos dificiles me brin-
daron su apoyo y cuidados para mi hijo.

Leonardo y Marco quienes me motivaron constan-
temente para alcanzar mis anhelos con su apoyo
incondicional comprendiéndome y apoydndome
en todo para hacer posible la culminacion de este
proyecto y estuvieron en cada desvelo de la mano
junto a mi. Gracias Leonardo porque fuiste y serds
mi mas grande y hermoso motivo. No dejes de
perseguir tus suenos que siempre estaremos junto a
ti para lograrlos.

Nancy Herndndez Valverde, mi amiga, confidente,
hermana y cdémplice que no me abandoné a pesar
de las circunstancias, siempre estuvo brinddndome
su apoyo cuando no podia mds, recuerda que en
mi siempre tendrds a un incondicional que estara
para ti en todo momento. Gracias a todo el traba-
jo v esfuerzo este logro es posible.

Arquitecta Marisol Pérez



Recuerdo que fue una tarde después de la escuela cuando llegué a casa y me dirigi al escritorio, donde
encontré una nota que decia: “matate estudiando y serds un caddver culto”, tenia 15 afos quizd, y le
llamaban “la cueva”, al cuarto de estudio donde solia pasar gran parte de mi tiempo haciendo las ta-
reas escolares. Durante muchos afos mas segui “encerrdndome” en ese lugar, por las tardes, por las no-
ches, en las madrugadas, no habia horario para estudiar...

He pasado 20 arios de mi vida entre libros y cuadernos, 3 de kinder, 6 de primaria, 3 de secundaria, 3
de preparatoria y 5 de licenciatura, y este camino que pisaron mis pasos, fue recorrido siempre de la
mano de personas que se convirtieron en factores clave para el éxito que hoy celebro. Claro estd, mi
familia: mis padres y mi hermana. A quienes les debo el estar parada donde ahora estoy, todas las
buenas decisiones que he tomado han sido gracias a ellos, por su ejemplo, por su consejo, por su aten-
cién, por el cumplimiento de lo que alguna vez fue su responsabilidad y por supuesto por el gran amor
en el que me envuelven.

Las felicitaciones y los aplausos los recibiré yo, pero el reconocimiento es totalmente para ellos, por
acompanarme en mis estudios, pero adin mas importante, por acompanarme y guiarme en la vida.

A mi hermana Karina Hernandez por ser amiga, por inculcarme el amor a la lectu-
ra, por ser mi maestra en tener una buena orto-
grafia, por querer que viviera una vida “normal”,
sin atarme a la escuela, pero también por respetar
mi dedicacién al estudio.

A mi madre Rosa Valverde por ensefiarme a ser fuerte, por demostrarme
cudn independiente puedo llegar a ser, por ayu-
darme a forjar un cardcter firme.

A mi padre Oscar Hernandez por dejarme ser auténoma, por dejar que creciera
con la firme idea de que todo lo que yo me pro-
ponga puedo lograrlo, por siempre dejarme ser
libre, pero también, por ensefiarme a cumplir con
mis obligaciones y a hacerme responsable de ellas
vy adn mds, a hacerme responsable de las conse-
cuencias de no cumplirlas.



He pasado 20 aios de mi vida estudiando, y a través de todo este camino he conocido todo tipo de
personas, profesores, alumnos, trabajadores... y dentro de mi clasificacién estén: los que solo fueron
“conocidos”, lo que fueron “companieros” y los que se quedaron en mi vida para llamarles amigos, los
que me ayudaron a subir y a seguir, pero especialmente le agradezco a quien fue pieza clave en esta
altima etapa de mi vida como estudiante para lograr su culminacion.

A mi amiga Marisol Pérez por ser ejemplo de constancia, por enseiarme que
no importa la circunstancia, siempre se puede, por
demostrarme que el aguante es importante, que
no cualquiera se queda, por ser sostén en cada cai-
da, por acompafarme en fracasos y éxitos, por
compartir desvelos y estrés, pero también por com-
partir tiempos de descanso y distraccion, por ense-
fiarme a organizar tiempos y fijar metas. A mi
amiga por ser ejemplo de estudiante, pero tam-
bién por ser ejemplo de madre y esposa, todo es
una sola personai.

10 anos después recuerdo esa nota que mi hermana con ansia de que saliera a conocer el mundo y vi-
vir una vida, me escribié, y me pregunto si he hecho lo correcto hasta el dia de hoy, {acaso me faltaron
fiestas? ¢o salidas al <cine? ({Acaso debi ocuparme menos y  divertirme mas?..
Ahora, miro atrds y veo que esos 5 anos en la carrera no fueron nada comparado con lo que se vive
afuera, no importa cudnto te mates estudiando, la vida escolar nunca te va a ensefiar lo que la vida
laboral.

Ahora, a mis 25 anos, me encuentro tituldndome en la carrera de Arquitectura, segin dicen, en una de
las mejores escuelas de Latinoamérica, la UNAM. Ahora que lo afios han pasado te comparto a ti, que
gracias a mi familia tengo una gran educacién, que es la mejor herencia que me pudieron brindar y
que puedo poseer, que si, cumpli un suefio, si, cumpli una metaq, si, estoy orgullosa de lo que logré y lo
que mas ruido hace, si, se gana muy bien en esta profesién.

Pero yo ahora te digo que no te preocupes, que hagas lo que més te gusta, que seas feliz, que lo dificil
no es ganar dinero, lo dificil es ganarlo haciendo algo a lo que valga la pena dedicarle la vida; v si tu
vida no es la arquitectura, si no te ves perteneciendo al gremio para siempre, no sigas por seguir, no
estudies por estudiar, no pasa nada, que no es tu familia, ni tus profesores, ni tus amigos, que no es la
escuela a la que pertenezcas, que todo ello formaré parte de tus logros, si, pero eres sélo ta el que deci-
dira el rumbo de tu vida, asi que ve y encuentra tu camino, no sea que te mates estudiando solo para
terminar siendo un caddaver culto.

A mi familia, a mi amiga y a mi.
Aqui estoy, lo logré.

Arquitecta Nancy Hernandez
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La presente investigacion se refiere a la arquitectura aplicada, que se
puede definir como el agrupamiento de conocimientos desarrollados a
lo largo de una carrera académica en la ensefianza de la arquitectura.
A través de una interesante y renovadora propuesta de un museo flo-
tante a las orillas del Canal Oosterdok, en la ya conocida, exética capi-
tal de Amsterdam.

La arquitectura aplicada nos ayuda a comprender que lejos de rendir-
nos ante la seduccidén que supone un discurso teérico, mas filoséfico que
practico, y una propuesta arquitecténica limitada a existir en su version
digital, nos ayuda a reconocer que la arquitectura es una disciplina en
si misma, con discurso propio y llamada a atender de manera responsa-
ble, una necesidad real y social.

La investigacion de éste escrito se realizé por el interés de que como lec-
tores (lldmese estudiantes, futuros arquitectos y/o arquitectos e incluso
lectores ajenos al ramo), recordemos que las lineas que con ésta profe-
sion se trazan sobre un croquis, no solo son una solucién prdctica a una
necesidad humana, sino que deben emocionar también.

Profundizamos desde la perspectiva urbano arquitectdnico, inicialmen-
te con interés académico, asimismo nos dimos a la tarea de aportar in-
formacion actualizada sobre el tema. E indagando en el dmbito



profesional, como arquitectas, el interés versé en conocer el contexto,
social, cultural, artistico y econédmico como variables independientes de
dicho estudio.

En el marco de la teoria la investigacion se realizé6 desempolvando ar-
chivos que datan del siglo XII, hasta la actualidad; durante esta traves-
ia pudimos encontrar datos sumamente interesantes del lugar en el que
se plantea nuestro proyecto, haciéndonos ver que no solo es una apor-
tacion urbana, sino que se adecua y le da seguimiento a sucesos que
nos han dejado nuestros antepasados hablando tanto arquitecténica
como culturalmente.

El principal propdsito de éste escrito es poner a la disposicion del lector
la informacién necesaria para reconocer, perseguir y mantener el dis-
curso de la arquitectura vigente, viable, relevante y consecuente, que
incluye, diseno, estructura, tecnologia constructiva, teoria, dibujo ar-
quitectoénico, entre otros temas que podrds encontrar de sumo interés.

Sabemos que los edificios tienen el poder de cambiar radicalmente la
percepcion de un lugar, generando apropiacion y orgullo por parte de
sus habitantes; la propuesta de un museo flotante, genera un cambio
en el entorno y apropiacion no solo de los habitantes de la capital, sino
de los miles de turistas que la visitan a diario.



SEMINARIO DE TITULACION |

En esta etapa se comprueban
las habilidades, conocimientos
y aptitudes que hemos adqui-
rido en las etapas formativas
anteriores, y logramos asi for-
mular y desarrollar una pro-
puesta de tesis acorde con
nuestros intereses vocacionales.

En la seleccion tematica, o de
dreas de conocimiento, tuvi-
mos la oportunidad de optar
por trabajos relacionados con
el drea de proyectos, y por ta-
reas de investigacion dentro
de los campos de las diversas
areas del plan de estudios.

En cualquiera de los casos, la
tesis se caracteriza por ser un
trabajo de cardcter propositi-
vo, en los que se expresa, a
través del contenido, el conoci-
miento del tema abordado,
desde el planteamiento del
problema inicial y el procedi-
miento seguido, hasta la con-
clusion obtenida. Todo ello
envuelto dentro de la pro-
blematica del marco urbano-
arquitecténico que demande
la intervencion del arquitecto.



El Seminario de Titulacién | en el taller Carlos Leduc Montario, a cargo de los ar-
quitectos Ernesto Alonso Herndndez, Eduardo Jiménez Dimas y Aguilar Barrera
Roberto; forma parte de la etapa in-  troductoria de la elaboracion de tesis.



Se buscé estar dentro de un ambiente competitivo fuera del aula de la facultad,
con competidores no solo de otras carreras, sino de otros paises y de distintos nive-
les académicos.

Es como nos encontramos con el concurso internacional de arquitectura, publicado
en la ciudad de Amsterdam, Holanda; viviendo la experiencia de tener un limite
de tiempo, en fechas estrictamente especificadas, restricciones en el disefio y minu-
cioso cuidado al presentar la propuesta.

.. Y es asi, como comienza nuestro anteproyecto, de lo que promete ser un proyec-
to ejecutivo, hecho y derecho al finalizar las paginas de éste escrito.
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Se propone un museo flotante del juguete,
en la zona central de Amsterdam, en el
Canal Oosterdok; entre el NEMO Museo
de la Ciencia, el ARCAM Centro de Arqui-
- tectura y el Museo Maritimo Nacional.
3 Que a través de éstos grandes, busca la
integracion con la museografia del lugar.
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En el siglo XII, la construccion de un dique sobre el
rio Amstel dié nombre al poblado alli’asentado:
Amsteldam. Posteriormente, llomado Amsterdam.

Amsterdam es la capital oficial de los Paises Bajos -
desde 1810. Fue fundada en el siglo XIl como un pe-
queno pueblo pesquero. Sin embargo, en la actuali-

dad es la ciudad mas grande del pais. Tiene una
poblacién de unos 810,000 habitantes.




Gran parte del centro histérico de la ciudad fue construido en el siglo XVII. En aquella época se construye-
ron una serie de canales semicirculares alrededor del casco antiguo ya existente de la ciudad; por lo que
ésta se convirtié en una compleja red de 90 islas, 100 kilometros de canales y 400 puentes de piedra.

10



En sus inicios se situd a los lados de rio Amstel donde construyeron una
presa para poder asentarse.

En 1450 la ciudad se rodedé de un canal a modo de muralla generando
la méxima superficie maritima posible.

En 1597 se edificé un nuevo anillo que esta vez si contaba con una mu-
ralla perimetral. No obstante la principal expansién surgié por el Este
donde una gran zona de campo fue afadida a sus dominios.

En 1612 se generd un nuevo crecimiento: dos nuevos canales fueron
construidos al Oeste de la ciudad formando arcos alrededor del canal
perimetral.

7
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La ciudad, como
otras grandes ciuda-
des europeas, se
mantuvo encerrada
en esa estructura
hasta el siglo
XIX. Grandes obras
de ingenieria permi-
tieron ganar terreno
nuevo al mar.

En el siglo XX se edi-
fic6 nuevo tejido
anexo al anillo exte-
rior de la ciudad sin
un planeamiento
general.

L FICURA 5

En 1658 se siguid el
plan de crecimiento
anterior completan-
do el canal circular
hasta llegar a rodear
toda la ciudad por el
Este.

El arquitecto Hendrik Petrus Berlage generé una malla de amplias calles rectas con gran cantidad de
plazas y espacio pablico y planted unos grandes bloques de vivienda plurifamiliar.

Desde entonces hasta la actualidad se sigue un planeamiento de unién entre las distintas piezas edificadas
v un crecimiento adn mayor hacia el oeste de la ciudad.
12
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La profundidad del canal en la zona es de 3.50 m.

Existen algunos tlneles sumergidos en el agua para la circulacion de automéviles. Otra
forma de acceder a la zona es por medio de botes o peatonalmente.

En su mayoriq, las vialidades y las manzanas estan estructuradas siguiendo un semicirculo.

El terreno es pantanoso; por lo cual se construye con pilotes de concreto.

b

FIGURA 7
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NEMO, MUSEO DE LA CIENCIA

de Renzo Piano, Amsterdam.

La base es de tabique; sin embargo, lo que estd al exterior es de cobre y parte de vidrio. Se construyé sobre pilo-
tes.

LO RESCATABLE:

oLa accesibilidad

eLa terraza como espacio publico abierto
eLa multifuncionalidad

elmponencia

eFuncionalidad

oEl recorrido que lo rodea

eJerarquia de los accesos

eVersatilidad de los espacios




FIGURA 10

’
MUSEO MARITIMO CIfML 4
de Daniel Stalpaert, Amsterdam.

El edificio fue construido en el afo 1656, bajo 1800 pilotes. Aqui los barcos de guerra de la Repablica
Holandesa eran equipados. El museo se trasladé a este edificio en 1973 y fue reconstruido y modernizado
en el ano 2011.
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FIGURA 12
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FIGURA 13
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Estas dos torres revestldas.dgmettﬂ con formas escalona es un proyecto de vivienda
de 37 metreaﬁe}étros de altura respectivamente, con casi 200 viviendas nuevas, 96 apartamentos priva-
" dos y 92 viviendas sociales, asi como tiendas y un aparcamiento que se encuentra en la base del edificio .




GALER'A DE AR'E, Vancouver, Arthur Erickson.

La Galeria a dado a conocer un destacado disefio conceptual para su nuevo edificio que ofrece una
serie de volimenes apilados, revestidos en madera calida tradicional, casi de arriba a abajo del com-
plejo escultoérico
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DESARROLLO




La forma de la propuesta inicial nace del andéli-
sis realizado en los mudiltiples juguetes que exis-
ten en el mundo, llegando asi al juguete LEGO,
éste por gozar de fama mundial es el ejemplo
idéneo de la finalidad que se busca al generar
el proyecto, es decir convertir este museo en un
icono holandés.

Pues por medio de dicho juguete planeamos
transmitir con un conjunto arquitecténico la
esencia del mismo, expresando asi la versatili-
dad de espacios generados por medio del en-
samble de piezas, y el desfase de los volimenes
desde un nucleo central, consiguiendo terrazas
con diferentes vistas a la ciudad, logrando la
interaccion interior-exterior en la percepcion del
usuario, asi como la organizacién jerarquica de
espacios publicos, semipublicos y privados.

FIGURA 19
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Se plantea ubicar el
proyecto frente al AR-
CAM; teniendo el acceso
principal por la rampa
que conecta al NEMO,
aprovechando la fluidez
del usuario.

El muelle del lado del
ARCAM serd recortado
20 metros, de tal forma
que siga teniendo su uso
vy que nos permita darle
acceso al Museo del ju-
guete, tanto por el Oes-
te como por el Sur.

A partir del corte, se
dejaron 40 metros libres
en la misma orientacién,
para el libre acceso de
los botes.

30

PUENTE ACCESO AL NEMO.

. MUSEO MariTmo

FIGURA 22
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FIGURA 27

HABITACION
v

SERVICIOS

ADMINISTRACION ELEVADORES

Y
BANOS

TERRAZA

FIGURA 24

£cCESO

AREA ALMACENAMIENTO
CARGA Y DESCARGA

)

SANITARICS

EXPOSICION ELEVADORES
PERMANENTE

SEGURIDAD

Acceso

TERCERNIVEL
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PLANTA BAJA

En este nivel se encuentra el acceso princi-
pal que nos lleva a un vestibulo que puede

ser observado desde todos los niveles.

lgualmente, cuenta con el drea de almace-
namiento y servicios, sanitarios y vigilancia.
Por otro lado, se encuentra parte de la ex-

posicion permanente.

En el tercer nivel se encuentra el area pri-
vada del museo: la zona administrativa y

la zona de habitaciones y servicios.



FIGURA 25

TERRAZA

ELEVADQRES
EXPOSICION b4 |

PERMANENTE /RN
’ \ AUDITORIC

TERRAZA

PRIMER NIVEL

El auditorio se encuentra compartiendo
nivel con la segunda parte de la exposicion
permanente.

Dicha érea de exposicién cuenta con una
terraza y el auditorio cuenta con una gran
area vestibular.

32
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FIGURA 26

TERRAZA

TERRAZA

CAFETERIA \

eievsncees| * LUDOTECA

LIBRERIA | / \

TIENDA

EXPQSICION TEMPORAL

SEGUNDQ NIVEL

Este es el dltimo nivel de acceso al pdblico
en general.

Este tiene una terraza casi perimetral que
nos dirige hacia los diferentes espacios; como
el area de exposicion temporal y la ludote-
ca; o a la tienda de souvenirs, la libreria y la
cafeteria.
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TORRE |
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PLANTA BAJA

En la torre 1 se encuentra el vesti-
bulo con el area de informacién,
taquillas y sanitarios.

En la torre 2 se encuentran talleres
v almacenamiento.
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ELEVADORES

ESCHLERSS

QUINTQ NIVEL
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TORRE?

Y
SERVICICS

TERRAZA
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1 1 ELEVADRES
ARITCRIO N TORRE |
" , RS
. '

PRIMERNIVEL

Torre 1. En este nivel se encuentra
el auditorio con un area vestibular
con vista a la planta baja.

En la torre 2 se encuentra el area
de habitaciones y servicio.

En este dltimo nivel se encuentra el Grea mas
publica de todo el edificio, donde se ubica la
tienda de souvenirs, la cafeteria y la libreria;
cuentan con una gran terraza tipo mirador.
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ADMINISTRACION

"""""""

| G

g : TORRE|
' ESCALERSS
|

SEGUNDQ NIVEL

Torre 1. se encuentra la exposi-
cion temporal y una terraza..

En la torre 2 se encuentran la
administracion.

TERRAZA

TORRE?

EXPQSICION
PERMANENTE

-

SR
TORRE |
ESCHERSS
e «] TERRAZA

TERCERY CUARTQ NIVEL

En la torre 1 en el tercer y cuarto
nivel se encuentra la exposicion
permanente con vista al vestibulo
de planta baija.

En la torre 2 en el terccer nivel se
encuentra una terraza.
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Torre 1. Se encuentra la entrada principal,
donde el vestibulo a doble altura nos gene-
ra un cambio de escala al entrar al museo.

Se encuentra el drea de informacién, taqui-
llas y sanitarios.

Torre 2. La planta baja cuenta con talleres y
un drea de almacenamiento.

: Torre 1. En el nivel uno, se encuentra una te-

torio del museo.

Torre 2. En este nivel se encuentra el drea de
habitaciones y servicios.



Torre 1. Los 500 m2 de la exposicién tem-
poral ocupan este nivel, el cual Cuenta
con una terraza del lado Este.

I

1

Torre 2. Este nivel le da lugar a la zona
administrativa del museo.

_____________________

Torre 1. En este nivel se encuentra la mitad de
la exposicion permanente. Esta cuenta con dos
terrazas.

Torre 2. La azotea de dicha torre nos sirve co-
mo terraza para la torre 1.

ey

TERRAZA

EXPOSICION PERMANENTE
000m2

E‘f)
[a____
|3

t

ADMINISTRACION
340m2

SEGUNDQ NIVEL

EXPOSICION PERMANENTE
020w2

Torre 1. La segunda parte de la exposicion permanente se encuentra en este nivel.

TORRE |

TERCERNIVEL

Torre 1. El dltimo nivel le da lugar a la tienda de souvenirs, la libreria y una cafeteria. Por otro lado,

cuenta con una gran terraza mirador.
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LAMINAS PARA
CONCURSO




Existe un mOdulo central en el edificio,
en el cual se “sobreponen” blogues,

creando terrazas y espacios versAtilesy

reconfigurables segln las necesidades.
En cuanto al espacio pUblico, se busca exista

una relaciOn interior y exterior;
propiciando la interaccidny el fAcil acceso

a los diferentes espacios.
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GROUND FLOOR.

11T T T )



[l]
oQno

S et

FLOATING

T O Y
MUSEUM

La ubicaciOn del proyecto ayuda a tener la mAxima conexidn
entre los museos existentes alrededor,
sin la necesidad de crear nuevos accesos.
Con el aprovechamiento de los muelles cercanos
(la rampa del NEMO y el muelle junto al ARCAM)
se genera un recorrido fluido y una apropiacion
del espacio residual que existe entre ambos muelles.
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PROJECT

There is a cenfral
module in the building,
where fthe blocks are
over layered, creating
versatile and
reconfigurable spaces
that, af fthe same fime,
are erraces. About
the public space, if is
thought to create a
relation between the

users in the inside and

-SUch, as ferraces; iare
genenrated "in' all «the
areas of the building.

TOWER 2




LEVEL 3

LEVEL 5

131483790

EMPLACEMENT

The project’s location helps us to have
better connection between the
museums already existing without
building new ways of access. With the
utilization of piers nearby (the ramp of
the NEMO and the pier next to fthe
ARCAM) a fluid path- and an
appropriation of residual space
between both springs is generated.
Thanks fo thaf we win space fo fhe
water for the publnc use. :
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DISPOSICION DE VOLUMETRIA

B Sl RN =
:.: E ! 7 | \ 'g
4 — , = = O
R -:" Li ! //- :?Qh)
: T E

' B

¢ ENMARCAR ACCESO e

JERARQUIA
e INTEGRACION AMBIENTE NATURAL
st

EMPLAZAMIENTD®O

e SE CORTO EL MUELLE DEL LADO ESTE 20m.
e A PARTIR DEL CORTE , HACIA EL NORTE SE DEJARON 40m LIBRES PARA EL ACCESO DE BOTES .
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Segundo nivel

PLANTAS
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T AL Tercer nivel

A el Cuarto nivel
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PERSPETCTIVAS

Celosias propuestas
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PROPUESTAS DE ESPACIO EXTERIOR

Integracién ambiente natural

exterior — agua
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FACHADAS

Fachada poniente

51



Fachada sur 7
: & ovadones:







FIG. 28 FACHADA ESTE







PLANOS
DE
REPRESENTACION
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PLANTA DE CONJUNTO
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PLANTA BAJA

En la torre 1 se encuentra el acceso principal al museo y el vestibulo a doble altura que te lleva a los di-
ferentes espacios.

En la torre 2 se encuentra la tienda de souvenirs y la libreria; al igual que un vestibulo para el siguiente
nivel. El acceso es controlado desde la torre uno e igual es controlado en el vestibulo de la torre 2.
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PRIMER NIVEL

Las escaleras que conducen a este y los siguientes niveles de la torre 1, cuentan con una parte para escalar
y de resbaladillas.

En el primer nivel de esta torre se encuentra la exposicion temporal, y un vacio desde el cual podemos ob-
servar el vestibulo de la planta baja.

En la torre 2 se encuentra el auditorio con un vestibulo adicional.

|| e 8
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(i
P\

PRIMER NIVEL
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SEGUNDO NIVEL

En la torre 1 se encuentra una parte de la exposicion permanente, con planta libre para mayor versatili-
dad.

En la torre 2 se encuentra el espacio de almacenamiento y servicio; para una mayor facilidad del movi-
miento y almacenamiento de los objetos de exposiciones.
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TERCER NIVEL

En la torre 2 se encuentra el drea de la administracion con una pequena terraza.

En la torre 1 se encuentra; igual que en el nivel anterior, la exposicion permanente.
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FIG. 29 VISTA NOROESTE
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FIG. 30 FACHADA NORTE FIG. 31 VISTA NORESTE

74






BASES TEORICAS




La arquitectura es su propia teoria, es decir, su “cuerpo”, el cuerpo de cono-
cimientos que constituye la disciplina del arquitecto: su ciencia. La arquitec-
tura no son los edificios, estos (no todos por supuesto) son producto de esa
disciplina y adquieren el estatus de “arquitectura” solo por extension. Antes
que cualquier edificio o conjunto de ellos, la arquitectura es un “hacer” y co-
mo todo hacer es también un “saber hacer”.

En la actualidad y por distintas razones la arquitectura tiende a identificarse
con su sola dimensién practica, mientras que su dimensién teédrica se relega a
un segundo plano y se considera como algo no tan crucial para la disciplina.
Desde sus inicios como concepto, sin embargo, la arquitectura siempre en-
globé ambos términos y de hecho puede decirse que fue mas teoria que
prdctica.

Aunque algo arbitraria la frase “hacer y saber hacer” deja las cosas suficien-
temente claras ya que sugiere que toda accién u operacion humana implica
una cierta reflexion mental ya sea retrospectiva o anticipativa. Aquellos
profesionales e inclusive docentes, que hoy en dia reniegon de la
“teoria” (por no decir de la critica) arquitecténica bajo la tipica declaraciéon
“yo no soy tedrico” lo que hacen es simplemente declarar que solo “hacen”
pero que en el fondo no saben lo que hacen.
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‘Las formas del siglo XX nos hacen referencia a la idea de la forma, misma que se toma en cuenta
que nos remiten a los diversos marcos culturales , también nos muestra que cada concepto formal
razén que nos remesa a las obras y teorias filoséficas y cientificas del siglo XX.

Es tan.compleja la arquitectura y-el arte del siglo XX que en este libro podemos encontrar doce
cine, fotografia'y moda, estos conceptos se interpretan como mecanismos creativos y mundos : yel
racionalismo; realismos, subdividido en realismo humanista y en cultura pop; estructuras, caosy energias.




como el concepto clave.del arte en la arquitectura‘y es que si bien'la forma transmite valores éticos
posee una visiobn del mundo, concepcidén del tiempo y una percepcién definida del sujeto.y es esta la

conceptos que nos permiten relacionar entre si las obras de arquitectura, artes plésticas, literatura,
formales, son: organismos, incluyendo el organicismo vy el surrealismo; méquinas, con la abstraccion
distinguiendo la critica radical, la critica tipolégica y el minimalismo; y dispersiones, con fragmentos,




“Cada edlificio debe contemplarse cormo un orga-
nisrmo que capta energias renovables y establece
intercambios con el mediio”,

ORGANICISMO

El organicismo florecid a principios del siglo XX con Frank
Lloyd Wright, Antoni Gaudi y Josep Maria Jujol. Surgié después
de la crisis del racionalismo. Reconciliacion entre lo natural y lo
mecdnico. Es multiforme, realista, naturalista y regular y es
concebido como un organismo. Es intuitivo.

El organicismo busca:

e Obtener méaximo rendimiento energético. Maxima efica-
cia, minimo consumo.

e Adaptarse, crecer y desarrollarse de las formas de la na-
turaleza.

e Uso de ondas, pardbolas, hexdgonos, espirales, ramifica-
ciones, formas helicoidales, circulares, esféricas
(irregularidad).







o &
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Se propuso la relacién del edificio con
el entorno inmediato, de tal manera
que se lograra una integracién inter-
i or - e xterior

En cuanto a la forma, siguiendo el
concepto del concurso, para esta
propuesta utilizamos un juguete co-
mo base, levantado con formas orga-

nicas y con el mayor aprovechamien-
’_\r—\ to de muros curvos, siguiendo las

i ener———— FAGURA 35  onergias naturales.

| FIGURA 36

e

FIGURA 37 FIGURA 38
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SURREALISMO

Surgié en la litera-
tura, ya con el nom-
bre de “surrealismo”
en el siglo XX. Uno
de los rasgos de los
creadores surrealis-
tas es la capacidad
para inventar un
mundo propio, po-
blado de criaturas
extranas que habi-
8 tan una lengua pe-
culiar en una fun-
cion construida so-
bre el andamiaje de
una filosofia perso-
nal.

Utiliza el inconscien-
& te como fuente de
{ creacion estética.

% Las obras surrealis-
tas navegan en la
condicién de los sue-
nos.

Se basaban en el
gesto espontdneo e
irracional, escritura
My el dibujo auto-
BN matico dejando que
las formas surjon de
manera directa.




“El surrealismo es el automatismo psiquico en su estado puro, me-
diante el cual uno propone expresar el funcionamiento actual del/
pensamiento, en ausencia de todo control ejercido por la razén,
exento de cualquier exigencia estética o moral.”

André Breton.




Aplicamos la técnica
de los “dibujos auto-
maticos” realizados
por Coop Himmelb
(Dau (grupo creado
por Wolf Prix y Hel-
mut Swiczinsky), ga-
rabateando en un
papel con los ojos ce-
rrados, mientras es-
cuchGbamos masica,
dejando fluir la pa-
sibn y energia irra-
cional en el trazo.

Del papel en 2D, pa-
samos dichos trazos
a un 3D, teniendo
como resultado una
forma totalmente
lirregular, que con-
sistiac en 2 niveles,
volados pronuncia-
dos y una cubierta
ondulada que en al-
gunas partes del vo-

‘Iumen funcionaba
COMO Muros.
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“Este edlificio no define una identi-
dad arquitectonica, sino que crea y
transmite energia”, Rem Koolhaas.

1 ENERGIAS:
| formas de la luz y
la

 desmaterializacion

=2

.
Y

AN AR EREENY

Desde la actividad humana hasta la misma
constitucion de universo estan hechas de flujos
energéticos. La arquitectura aumenta su con-
ciencia de pertenecer al mundo de los ciclos
energéticos.
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e Luz natural y artificial como genuino
material de diseno.

i
e

e Buasqueda de transparencia, luminosi-
dad e inmaterialidad.

e Desmaterializacion de los elementos.

e Efectos opticos del flujo y el vacio, luz y
movimiento.
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TEORIA DEL CAOS

FIGURA 57

93

El caos abre la posibilidad
a mutaciones y transfor-
maciones , es visto co-
mo un concepto que per-
tenece a los origenes occi-
dentales y como una for-
ma extrema del desorden.

e La recurrencia a las
formas del caos de la na-
turaleza puede servir
tanto para realizar obras
versatiles como para evi-
denciar el colapso.

e Se opone al orden.

e Se hacen evidentes
formas dindmicas y flui-
das.

ARQUITECTURA DE PLIE-
GUES

e Los forjados se curvan
y se transforman en cur-
vas.

e las fachadas son las
cubiertas, se funde lo
horizontal con lo vertical.



“La ciencia daria toda la unidad racional a la que aspira a cam-
bio de un trocito de caos que pudiera explorar’, Gilles Deleuze y
Félix Guattari.,




95

En esta explo-
racion aplica-
mos la “teoria
de los pliegues”
de Guilles De-
leuze, donde
utilizamos pa-
pel como ma-
terial para la
representacion
en 3D. Y me-
diante el juego
de doblados en
distintas direc-
ciones, obtuvi-
mos como re-
sultado  una
volumetria des-
ordenada e
irregular, con
forjados que se
curvan y se
transforman en
muros y facha-
das que a la
ves funcionan
como cubiertas.
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SEMINARIO DE TITULACION II

En la presente segunda y
altima etapa daremos vi-
da al documento final sin-
tetizando las conclusiones
relativas al fenémeno ur-
bano arquitecténico en
estudio mediante la pro-
fundizaciéon de los méto-
dos alcanzados que nos
permitan aproximarnos a
las resoluciones y argu-
mentos acerca del proceso
y construccion de hipétesis
y nuestra postura critica
relativas al fendmeno en
estudio para nuestra ex-
posicion.

El propésito de la etapa
de sintesis es que el grupo
académico nos otorgue el
apoyo necesario, para fa-
cilitar en congruencia con
nuestros intereses y voca-
cion profesional, el proceso
formativo hasta el termi-
no de la tesis.



El Seminario de Titulacion Il en el taller Carlos Leduc Montaro, a cargo de los ar-
quitectos Ernesto Alonso Herndndez, Eduardo Jiménez Dimas y Aguilar Barrera
Roberto; forma parte de la etapa final de la elaboracion de tesis.



La gran diversidad y boom de trabajos teéricos sobre arquitectura que exis-
te en la actualidad, su no-conformidad a protocolos clasicos, y su creciente
identificacion con discursos extra-disciplinares (de género, post-
estructuralistas, parameétricos, post-coloniales, etcétera) es algo muy enri-
quecedor aunque no pocas veces desorientador. Esta pluralidad tiene sus
origenes de hecho en la encyclios disciplina vitruviana, la primera y mejor
formulacién de la “hospitalidad” que la arquitectura muestra, o deberia
mostrar, hacia otras disciplinas. El problema, sin embargo y como bien lo
advirtié Vitruvio, reside en el hecho de que las incursiones en territorios epis-
temoldgicos ajenos pueden hacer creer a los arquitectos que son expertos en
ellos cuando a lo més que pueden aspirar es a tener un conocimiento gene-
ral (“mediocre”) de los mismos. En efecto, dicha advertencia concluye su ex-
posicion de la necesidad de que los arquitectos tengan una educacion liberal
integral; una vez dicho esto Vitruvio se aboca de lleno a definir los principios
de la arquitectura, afirmando asi la preeminencia de la figura del arquitec-
to y la autonomia de su disciplina. En este sentido quizd la mejor definicion
de arquitectura con la que me he topado haya sido la de Max Cetto en su
libro sobre arquitectura moderna en México. Luego de amagar a sus lecto-
res (presumiblemente los arquitectos del pais) citando la definicién del ar-
quitecto de Ledén Battista Alberti con el objeto de recordarles la necesidad
de la autorreflexion critica, Cetto los reconforta diciendo: “Pierdan cuidado:
no intento aburrirlos con teorias abstractas, tanto mas que yo mismo defino
la arquitectura como lo creado por los arquitectos”.
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La estructura como arquitectura, intenta cambiar la vision habitual de la estructura como
ilustran ejemplos de la estructura como elemento arquitecténico indispensable, un elemen




componente puramente técnico o, en el peor de los casos, un mal necesario. Para ello se
to que se involucra y se integra por completo en la creacién arquitecténica.




“La estructura es una voz que debe ser oida’.

La estructura es utilizada intencionalmente para reforzar o
materializar ideas; definiendo espacios, sugerir movimientos o
desarrollar la composicién y las modulaciones, suele estar es-
condida o embebida dentro de otros elementos. Debido a esto,
pocas veces se puede decir que ésta crea la arquitectura.

En el pasado, fueron exageradas por ostentacion y luego, re-
ducidas por obtener mas espacio y por las exigencias del pro-
yecto mismo. La estructura es imprescindible para la arquitec-
tura construida; por lo que debemos buscar sus posibilidades
funcionales y estéticas.

Los arquitectos analizan la estructura experimentdndola y
leyéndola, aunque todas las lecturas arquitecténicas incorpo-
ran cierto grado de subjetividad, hasta cierto punto, cada lec-
tura es personal, pues refleja la formacién y el conocimiento
arquitecténico de cada lector.
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ACERCAMIENTO
FORMAL




FIGURA 74
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FIGURA 76

FIGURA 77
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FIG. 87 Vista sureste
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FIG. 88 Vista noreste
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INTERPRETABLE ZONE PRIMARY BUILDING COMPONENTS
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La estructura desempena
un papel similar de com-
partimentacién y separa-
cién entre usos diferentes.
Los espacios que antes
habrian quedado ence-
rrados por muros de car- .
ga fluyen ahora casi com-
pletamente libres de
obstaculos.

Sin embargo, la estructu-
ra estd lejos de ser neutral
desde el punto de vista
espacial. La pérdida de
espacios no solo influye
sobre la superficie de la
huella estructural, sino
también en las areas con-
tiguas neutralizadas, que
resultan inadecuadas pa-
ra la colocacion de mue-
bles. La construccion esta
estrechamente relaciona- |
da con la funcién, una @
idea de organizaciéon es-
pacial claramente defini-
da requiere una solucion |
estructural apropiada.

FIGURA 95
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FIGURA 96

m

La liberacion de las limi-
taciones estructurales
tiene como resultado la
maxima flexibilidad en
la ordenaciéon del espa-

- cio y en la funcién del
~ edificio. Cuando el espa-

cio se libera de la estruc-

~ tura interior, puede or-
~ denarse también con
. otros elementos arqui-
. tectbnicos como tabi-
- ques © mamparas.
- Cuando mas armoniosa
. sea ésta unidad, més nos
. acercaremos al producto
| arquitectdnico final.

La estructura sigue sub-
dividiendo el espacio,
como se observa en al-
gunas obras de arqui-
tectura contempordane-

~ as . Como ya se ha di-

cho, la maxima libertad
de proyectos se consigue
cuando la estructura
vertical se sitda en el
perimetro de un edificio.



i Taombién tiene una larga tradicién como
elemento articulador de la circulacién, ar-
= querias y columnatas han definido la cir-

il culacién durante arfos. Gracias a su capa-
cidad para ordenar la planta. Por su pre-
. sencia fisica, los pilares, los muros y otros
elementos estructurales pueden restringir
el movimiento de modo literal o virtual a
' un solo eje longitudinal. La estructura
puede tener también un papel menos rigi-
do cuando simplemente indica un recorri-
do de circulacién.

“““',"b‘
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FIGURA 99



FIGURA 104
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También tiene una larga
tradicion como elemento
articulador de la circula-
cién, arquerias y colum-
natas han definido la cir-
culacion durante afos.

Gracias a su capacidad

para ordenar la planta.
Por su presencia fisica, los
pilares, los muros y otros
elementos estructurales
pueden restringir el movi-
miento de modo literal o
virtual a un solo eje longi-
tudinal. La estructura
puede tener también un
papel menos rigido cuan-
do simplemente indica un
recorrido de circulacion.

Y en ocasiones la estruc-
tura perturba algin as-
pecto de la funcién del
edificio, con frecuencia la
perturbacion funcional es
como el efecto secundario
de un medicamento, in-
deseable, pero aceptado
a costa de conseguir un
determinado objetivo ar-
quitectonico.
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FIGURA 107

FIGURA 108

FIGURA 109




“La estructura es lo que proporciona la luz ”

LA ESTRCUTURA
Y LA LUZ




FIGURA 110 FIGURA 111 FIGURA 112
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CERTIFICACION LEED

LEED
(Liderazgo en Diserio Energético y Ambiental.)

Es el sistema de calificacion para edificios verdes creado por el IUSGBC (Consejo de
Estados Unidos) .

Es un sistema internacionalmente reconocido que proporciona verificacion por parte de

un edificio fue disefiado y construido, tomando en cuenta estrategias encaminadas a
peno ambiental.

MATERIALES

Y RECURSO INNOVACIO

EL PROY

EFICACIA EN
CONSUMO DE f
AGUA. ,

CALIDAD AMBIENTAL
SITIO SUSTENTABLE EN INTERIORES



edificios verdes en

un tercero de que

mejorar su desem-

NES EN
ECTO

PRIORIDAD
REGIONAL

I.EEDo for New Construction

]
Total Possible Points**  110*
9 Sustainable Sites 26
€} Water Efficiency 10
" Energy & Atmosphere 35
@ Materials & Resources 14
£ Indoor Environmental Quality 15

* Out of a possible 100 points + 10 bonus points
** Certified 40+ points, Silver 50+ points,

Gold 60+ points, Platinum 80+ points

© 1nnovation in Design

€2 Regional Priority




CERTIFICACION LEED

L
G
7T 4

ENERGIAY MATERIALES Y
SFERA

ATMO
(EYA)

Apoyar el disero, la
construcciéon y la ope-
racion eventual de
un edificio que cum-
pla los requisitos para
el proyecto del pro-
pietario (RPP) en
energia, agua, cali-
dad ambiental inter-
ior y durabilidad.

RECURSOS
(MR)

Reducir los residuos
generados por los
ocupantes del edifi-
cio y transportados y
depositados en wver-
tederos.

CALIDAD
AMBIENTAL

INTERIOR
(CAl)

Contribuir al
confort y al
bienestar de los
ocupantes del
edificio estable-
ciendo unas nor-
mas minimas de
calidad de aire
interior (CAI).




INNOVACION

(IN)

Animar a los
equipos de los
edificios a conse-
guir una eficien-
cia excepcional o
innovadora.

NUEVA CONSTRUCCION

LOCALIZACION

Y

TRANSPORTE

(LT)

Evitar  desarrollos
en parcelas inapro-
piadas. reducir los
kilometros recorri-
dos por wvehiculo.
Aumentar la habi-
tabilidad y mejorar
la salud humana
favoreciendo la ac-
tividad fisica dia-
ria.

EFICIENCIA
EN AGUA
(EA)

Reducir el
consumo de
agua en el
exterior.



CERTIFICACION LEED

CALIDAD
AMBIENTAL
INTERIOR
(CAI)

ENERGIA Y
ATMOSFERA
(EYA)

MATERIALES Y
RECURSOS
(MR)

EFICIENCIA
EN AGUA
(EA)

Vidrios Fotovoltaicos
Ventilaciéon Cruzada

Espacios abiertos para entrada de ventilacion e
iluminaciéon natural

Celdas solares
Vidrio Fotovoltaico
Luminarias con celdas fotovoltaicas

Azotea Verde

Bici estacionamiento

Captacién de agua pluvial

Planta de tratamiento de agua
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GENERACION
DE ENERGIA

AISLAMIENTO 44 &)

TERMICO & ACUSTICO

ILUMINACION  vgar
NATURAL @

Panel solar fotovoltaico

Luminaria solar

Poste

. Caja o gabinete para
bateria con de carga.
Encendido y apagado
automatico.

VIDRIO FOTOVOLTAICO

VIDRIO FOTOVOLTAICO
SEMI-TRANSPARENTE DE COLORES

Los vidrios fotovoltaicos son seluciones mul-
tifuncionales que combinan propiedades

activas y pasivas, dotando de numerosas ven-
tajas a las edificaciones que las incorporan.

Marco de Aluminio Pintado
Back-Sheet
Etil-Vinilo-Acetato (EVA

Caja de Conexiones IP-65
(con diodos de proteccion

Una luminaria solar es un dispositivo de
iluminacion compuesto por una ldmpara de
LED, un panel solar fotovoltaico, y una
bateria recargable. Las luminarias solares
para alumbrado publico pueden tener la
Idmpara, panel solar y bateria integrados en

una sola unidad.
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El control luminico se establece a través del manejo de la
intensidad, la ubicacién, la distribucién, el color y el tipo de
fuente de luz.

La iluminacién nos puede ayudar para revelar, ocultar,
sorprender o modificar y, dependiendo de la funcién del
espacio, ésta puede ser decorativa, dramatica o utili~

taria. Igualmente, nos puede dar la sensaciéon de direccion
visual, de perspectiva y de enfoque.

La iluminacién debe ayudar a definir y separar las superfi-
cies principales dentro de los espacios.

133



General de punta de poste lluminacién de acento lluminacién general

Cuchillas de luz Lineas de luz lluminacién hacia arriba

lluminacién de superficie Cuchillas de luz Lineas interiores
vertical

Uplight lluminacién de superfi- |
cubierta cie vertical
134




LRIl e a1l estimulan a las personas para ser acti-

2les ba ©$ producen ambiente s relajados.

FIGURA 118 FIGURA 119

informales y amables.

FIGURA 120




Por otro lado, un sistema d direccional nos ayudara si se requiere crear

ambientes dramaticos, llam tencion sobre los objetos o ar@s especificas,
lo que nos da énfasis en los d-

FIGURA 121




FIGURA 122

La iluminacién de un museo debe disefiarse en funcién de la misién de éste, la
cual se resume en tres puntos:

1. Conservar un patrimonio.

2. Exhibir ese patrimonio al publico (puesta en valor).

3. Hacer difusion. Esto implica no sélo la publicidad, sino también llevar a ca-
bo investigacién sobre el tema y/o la obra.

137




EL VISITANTE

La luz debe ser su guia, dirige su atencién a los objetos de la obra y muestra las ca-
racteristicas del mismo.

El visitante va a ver la obra, no las ldGmparas ni luminarios, no deben ser distracto-
res; si no se puede evitar verlos deben armonizar con el espacio.

Igualmente debe crear un ambiente confortable y estimulante.

FIGURA 123




Las vitrinas de cristal también pueden iluminarse desde
fuera mediante proyectores, siempre y cuando estos se en-
cuentren, desde el punto de vista del observador, fuera de
las superficies de reflexion .

FIGURA 122



. FIGURA 125¢
. .
~

Una iluminacién equilibrada de la sala y la exposicion
resulta de la combinaciéon de un bafiado de paredes
uniforme para crear una sensacion espacial luminosa y
de la iluminacién de acento para lograr una buena

modela- cion de las esculturas de la sala.
140



FIGURA 126

El uso de miuiltiples luminarias con conos de luz intensivos
permite iluminar de forma adecuada objetos expuestos
de gran tamarnio sin deslumbrar al observador .

M



Para obtener una distribucion luminosa uniforme en
la pared , la distancia entre esta y el banador de pa-
red deberia equivaler a un tercio de la altura de la
sala .

FIGURA 127
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PROPUESTAS




PAR3820W [l

* I“11.¥

& L] L L .

Se dispone de la
lluminacién Natu-
ral

En este espacio se
utilizara

Tipo de ilumina-
cion:

e General

e Directa
(taquillas)

e Se manejara
un tipo de llumi-
nacién vertical
(en piso ) o bidi-
reccional .

: “‘:

= .  FIGURA 131



FIGURA 132

VIEN MUSEUM




FIGURA 137




FIGURA 138

L




Una de las funciones que queremos lograr a través de la
iluminacion, es la de “crear un ambiente”, haciendo que el
usuario se sienta cdmodo en un espacio confortable.
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)
Este tipo de lluminacién utilizado de |
forma puntual sobre el camino a re-
correr

e Puntual

FIGURA 143



FIGURA 124 FIGURA 145
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El objetivo es subdividir es-
pacios a través de la ilumi-
nacion de la cubierta, utili-
zando este tipo de ilumina-
cion en los diferentes sub-

espacios.

FIGURA 149
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\FIGURA 150
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FIGURA 152




FIGURA 153

FIGURA 154

PAR38 20 W

Tipo de iluminacioén:

e General o lineas interiores

e Directa (recepcion de la administraciéon, vesti-
bulo de la torre 2, sala de espera del auditorio).
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Lo que vemos es el resultado de como lo iluminamos. lo
cion exterior de éste:

e Cuidando que la direccion de las luminarias y de la

e Cuidando que el tipo de luminaria sea el mismo y

oy

\

T

FIGURA 158




que queremos es mostrar la forma del edificio y la vegeta-

luz sigan el contorno del edificio.

armonice.

FIGURA 160




Con el propésito de que la ilumina-
cion le permita al usuario conocer el
entorno fisico que le rodea, queremos
lograr:

e Que la iluminacién permita ver
claramente en dénde termina una
superficie y comienza la que sigue.

e Que el color de la luz, ilumine
con naturalidad el espacio del en-
torno fisico sin distorsion.
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FIGURA 162

FIGURA 163







FICHAS TECNICAS
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$pot led rgb modelo long gli

El spot LED RGE modelo LON Gl es un pequefio modelo altamente funcional
para iluminacidn decorativa, arquitectonica y para generar un ambiente de
color dinamico y adaptable, Especialmente apropiado para hoteles,
restaurantes, establecimientos comerciales, museos, salas de exposicion,
centros de convenciones, etc.

@ 75 mim

Datos tecnicos:

Fuente de luz: 4x Luxeon Rebel

ESmm

Color: RGBW o RGBA

Opticas: 25° y 40°

RU4s connectors Voltage: DC24v

Programme button

Potencia: 10W

Proteccion: IP20 (uso interior)

Sistema de control: DMX512

Peso: 200grs
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$pot led triple suspendido,
zipar trio

Spot LED triple suspendido, modelo ZIPAR TRIO SUSPENDED, para uso
interior. Especialmente adecuado para aquellos lugares con altos techos y
donde se requiera un tipo de iluminacion tipo downlight.

A su vez, el spot led triple ZIPAR TRIO 5USPENDED, es orientable, lo que
permite usarlo con luz puntual o de acento, destacar elementos concretos en
una estancia o espacio, etc. Cada uno de sus puntos de luz es orientable con
independencia del otro, pudiendo ser orientados en distintas direcciones. Cada
punto de lus del la luminaria ZIPAR TRIO SUSPENDED puedes ser orientada en
cualquier direccion con una inclinacion maxima de 30°

Caracteristicas técnicas spot led triple suspendido ZIPAR TRIO

Mostrar reqistros Euscar.'|
ZIPAR TRIO SUSPENDED 47 3500 3000 K 24°/40°
ZIPAR TRIO SUSPENDED 47 4200 4000 K 2471407
ZIPAR TRIO SUSPENDED 78 6500 3000 K 24°/40°
ZIPAR TRIO SUSPENDED 78 7500 4000 K 24°f4P

Mostrando desde 1 hasta 4 de 4 registros { Anterior Siguiente |
170



LZET1IWW

Temperatura 3000°K

LED 1x3W

Consumo AW

Voltaje TOOMA

Liimenes M0LM

Apertura 45°

Proteccion IP20

Acabado ALUMINIO
LM/W TOLM/W

m



Lamparas reflectoras

Ahorra
B80% de
energio
PAR38 20 W "“E“-‘";EEE
ATENMUABLE
120-127V =

Fluje luminoso de 1 100y 1 200 Im «
Disponible en luz célida =

Bose E2T =

Hasta 50 000 horas wida
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Cidigo Temperatura LED Consumo Voltaje Lumenes

L KBOGSOWW 3000°K 6X1W 9.2W 90240V 570LM

LRBOGS9CW 6000°K @@  6XIW 9.2W 90~240V (00LM
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128 mm Wl N
e _,_,.-"I |
I | 290 mm
k8 01 10 z
11
. E | i | —‘
109 minm 2163 mm

173 mim

Optica Apertura Proteccion Acabado Dirigible Louver

LKPBS  20° SIMETRICA IPG7 ACERO INOX. Si Si

LKPES 20° SIMETRICA P67 ACERD INOX. 8 T
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549 mm

fO0OO0ODO0O0O0OO0OO0OO0OOO0|s

68 mm

i

i |y5mm

]

10251

J/OOOOO0OO00OCDODO0O0QCO0OD0O

Codigo Temperatura LED Consumo  Voltaje L
LKB1256WW  3000°K 1201.5W 17.5W G024V il
LKB1256CW  6000°K . 12X1.5W 17.5W O0~240V 11
LKBOGS6WW  3000°K 24X1.5W 36.4W 90~-240 X
LKBO9SGCW ~ 6000°K @  24X15W 36.4W 90~-240 2
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T

Dcuoooouﬂol-||68mm

T |31.5 mm

]

SIMETRICA
LKPR32 20° SIMETRICA
—— LKPR32 25° LKPB20 30
LKPB32 30°
’ ‘ Bomm LKPB32 35°
. 43 mm 1 ¥DD9 ACD
nenes Optica  Apertura Proteccion Acabado  Largo
20LM LKPB32 20° SIMETRICA IP6T ACERO INOX.  550mm
L0BLM LKPB32 20° SIMETRICA IPaT ACERO INDX.  550mm
)55LM LKPB32  20° SIMETRICA IP6T ACERO INOX.  1025mm
[98LM LKPB32  20° SIMETRICA IP6T ACERO INOX.  1025mm
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LKb1216WW LKB1216RGB
Temperatura 000° = Color Ol T
LED 130 LED 120M
Consumo 3 Consumo 2N
Voltaje W Voltaje W
Lumenes 1191M  Lumenes R:408| G:720| B216LM
Apertura 15° Apertura 5
Proteccidn P68 Proteccion P8
Acabado ACERONO. - Acabado ACERO INOX.
Dirigible 5 Dirigible 5






Entre el Museo de la ciencia de Renzo Piano, el Maritimo Nacional de Daniel Stal-
paer y el Centro de Arquitectura de René van Zuuk, en Amsterdam, propusimos un
nuevo museo para albergar exposiciones y colecciones de juguetes; tras aventurar-
nos en un concurso en el que se presentaron miles de propuestas. El alto edificio de 5
niveles, compuesto por bloques que hacen ilusién a las piezas lego, no intenta com-
petir con los existentes, pero adn asi se presenta como una fuerte declaracién, lo-
grando algo casi imposible al sanar el sitio acercando los edificios que lo rodean.
Buscamos un museo que ademas de permitir admirar arte, tuviera que ver con ac-
tividades, comunicacion y diversion; logrando inspirar y nutrir el espiritu humano,
haciéndonos regresa a la nifiez y resaltdndola entre los mas pequerios de la familia.
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Alm=acenamiento/ Serv
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FIG.164 PLANTA DE CONJUNTO
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FIG. 165 FACHADA ESTE







FIG. 166 VISTA SUROESTE







FIG. 167 VISTA SUR
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FIG. 168 VISTA SURESTE
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N7 Y

ARG EIT EET O AA

ILUMINACION TORRE |

- " MUANDESLENT LKET BULE . - -
T , e E R T ATTS
LUNENES RATTS FLOURESCEMTALED (Wi 1]

Constane : 006868666667 0.01661333333

SOTAMNO E

Santarics Hombres - 31,808 2.120.53 528 44

Santarcs Magres - 31,808 2,120.53 528 44

Vesitionbo : 127,404 8453 60 211661

PLANTA BLAJA E

Vestibulo Museo - 165,667 19,9110 276880

1ER NIVEL X

Exhibicadn E S00.319 33.354.60 8397

200 NIVEL :

Estubison : 620,660 41,377.33 10,311.23

Torraza : TB.E29 5.241.93 130629

IER NIVEL E

Exhibicitn . koo 48,148.13 11,9085

Terraza : 87.500 5.832.23 145367

4TO NIVEL .

A, Comandalas E 400,337 27.288.47 6.600.29

Terrazs X 156,480 10,432.67 2,500 82
;

TOTALES 2,52 K 10852227 48,724.18
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AR QLT EET UREA

ILUMINACION TORRE I

MCANDESCENT LIGHT BULB | . o~ r
LLPAE M S . l'—".;','”._. B FLOLAESCENTAERD [(WATTS)
=

Constarte - 0. OBEEEEE0667 001661333333
SOTANO .
Cuarto de Maguinas E 222 22 14,814.80 3.601.85
pasio . 2237 2,149.13 535.56
PLANTA BAJA -
Souvenirs E 2n.rm 18,818.53 461482
1ER NIVEL :
Viestibulo Auditono - 122727 8,181.80 2,038.90
Audtono : ZTaTER 18,585.87 4,831.80
200 NIVEL E
Alracen Lmgpesza - 30,100 2,006.67 500,06
Amacen Homibros : 42188 281253 700.88
Armacen Mueres E 42,188 281253 700.88
Arracen’ Sericias . 271778 18,518.53 461482
Tarraza oa Alracan : 4179 2.67T.80 BET.51
JER NIVEL E
Olcras : 400 000 26,680.67 6.845.33
Terraza de Oficinas - 40,179 2.678.60 66751
4TO NIVEL -
Santancs HomDras E 10509 T28.60 181.57
Santancs Mgarss : 10929 728.60 181.57
Cocna . 65,000 433393 1,079.87
[ ]
L]

TOTALES 1,603,222 126214 80 45273



N7a Y

ARQUVITEOSOTVURA

ENERGIA TOTAL

LUMENES TOTALES NCANDESCENT LIGHT BLLD PRLOURESCENTAED WATTS

WATTS TOTALES TOTALES
L
TORRE 1 » 250283400 196,522.27 4872415
L
TORRE 2 " 1,803,222.00 128,214.80 NAS2TS
L
- m w v
.
TOTALES s 4,826,056.00 321,737.07 80,176.88
SUBESTACION
CARGA ELECTRICA TOTAL CAMDDAD ESTIMADA DE MOOELD
DEL PROYECTO WATTS SUBESTACION (ANPERES. PROPUESTO
' .
321.737.07 - 133843 Subestacitn S0H-2 '“”“oe‘cf'ms‘

NUMERO DE CELDAS SOLARES.

TOTAL «30r'% DE TOTAL » 10% N2, DE PANELES
PERDIDAS DE LAS P rDIDAS D FOTORWNOL TANOOS
BATEALAS MVERSION

CONELIWND NETD COMIUMND EMN UM

TIPD DE L UsAPLACION
EM WATTS [l

INCAMDESCEMT

L ]
LIGHT BULB (WATTS) «  21.737.07 2,895,633 60 3.764.323.68 4,140,756.00 12,063
[ ]
F T -
Lm?‘ﬁ;ﬁ; o - 8017688 T 50189 036,060, 46 1,031 878 41 3158
BATERIAS
_ — CONSUMO TOTAL - BATERIA DE 24 V [2 BATERIA DE 48V (4
TIPD DE ILUNIMACION e BATERIA DE 12 ¥ batarias g8 17V conechads Bativieg b 1|2V coreciaile
" - Y AR A R |
LIGHT BmﬂsfﬂTrrsa H 4,140,756 1,380 252 An 690,126 Ah 345,063 An
[ ]
FLOURESCENTAED !
v 1Wif'l'$:| : 100878 343,050 AR 1nam Ak 88,600 Ah
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AZOTEA HORIZONTAL

CONCEPTO VOLUMEN KM’
Losacero 320
Relleno de tezontle wixd. 2 000 130
Mortero de cementoarena | mix0.02x2 000 40
Entortado mix0.02x2 000 40
Enladrilado wix0.02x1 500 30
Plafén aplanado yeso w1x0.02x1 <00 30
Escobillado de cemento w1x0.007x2 000 5
iImpermeabdizante 1 5
Total de carga muerta 530
Cargla viva 100
Sobrecarga 40
Peso total 750
AZOTEA INCLINADA
CONCEPTO YOLUMEN KM
Impermeabiizante il 3
Enladrilado 1xlx0 02x1 300 30
Mortero cemento-arena 1xix0 02x2 000 40
Losacero Ixix0 152 400 320
Plafon aplanado de yeso 1x1x0 02x1 300 30
Total de carga muerta 425
Cargla viva 40
Sobrecarga 40
Peso total 50
Entrepiso
CONCEPTO VOLUMEN | xiw
Losacero 320
Relleno de tezontle 110, 12 000 130
Mortero cemento-arena 1xix0.02x2 000 iC
Plafon aplanado de yeso 1x1x0.02x1 500 30
Total de carga muerta 490
Carga viva 120
Sobrecarga 40
Peso total I 700 I




Entrepiso de senvicios

COMNCEFTO VOLUMEN K
Losa cero 30
Relleno de tezontle 1x1x0.1x) 000 195
Mortero cemento-arens 1x1x0.02x2 OO0 40
Mosaico 10.02x2 000 ) 40
Platon aplanado de veso 1. 03x1 500 30
Total de carga muerta 0os
Carga viva 350
Sobrecarga 40
Peio total 1085
Muro
CONCEFTO VOLUMEN KA
Bloc hueco o0
|Aplanado de yeso 1xlx001%x1 100 | 183
Aplanado cemento y arena | 1xlx0 02x2 000 40
Total de carga muerta
Peso total 190.5

Cargas de diseino

CARCA UNITARIA | FACTOR DE CARCA | CARGA DE DISENO
Azotea horizontal 750 K/Mm! Ly 1050 K/M'
Azote inchinada 505 K/M' 14 707 KM
Entrepiso 200 KM 14 980 K/M'
Entrepito de senvicio Wi KM L4 5ig Km!
Muro 1106.5 KW' 14 w0 KW

299




Peso y esfuerzo del museo

CARCA DE DISENO AREA MASA
Azotea horizontal 1050 K/MP 90023 m? 1008202.50 kg |
Azote inclinada 707 K/m¢ 790.84 m’ 56336588 kg |
Entrepiao Q80 K/W 0020.43 m* 6493921 kg |
Entrepaoc de servicio 1519 K/M 100.00 m* 161014 kg
Muro 102 K/WY 3921.43 m’ 635274.9 ke |
Peio de la caza 8861838 28 k¢
Frill) SBS61S3828 kgilly -
Ey. ~ — =12185.02 kg/m’ = .19 T/m?
Pilotes

& |nterseccioncs

Hﬂ?ﬂﬁ-s}'f‘ = 430059 ‘ - d—
Bﬂ-ﬁlﬂlﬂ.?ﬂ,

(4)
2

(12)

PR (L) EESIEIEDE b (1.1)

PP

= = §73413-00 kel

Pilote de punta

(9)
q =

Area efectiva. Af=

F{LTE)

S04 1808 28 by (1.75)

= 172049729 cmy

(25N For)=ip Iff-l‘:l (025 250 ) o DD W &390 )
I__L(> Pem
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N |-

P (1.75) _ 286706.53 kg (1.75)
(0.25)(f+c)+(P )(fs) ~ (0.25)(250)+(0.0065 )(4200)

Area efectiva Af= = 5587.26 cm?

Il_:> ®85cm
®f84cm

Amin= (p)(Af)= (PXM)(®f/2)= (0.0059)([1)N(84cm/2)= 8.19 cm?

8 &5

E ®2 20cm

1.- Separaciéon max=30cm
850 850

2.—# e 1.59 = 21.36cm
3.-48 ®E=(48)(0.64)= 31cm
4.-®f2= 42 cm?

301




|

P (1.75) _ 43005978 kg (1.75)
(0.25)(f+¢)+(p )(f$) ~ (0.25)(250)+(0.0065 )(4200)

= 8380.90 cm?

Il:> ®105¢cm
®f103cm

Area efectiva Af=

Amin= (p)(Af)= (PXM)(®f/2)'= (0.0059)([1)103cm/2)*= 8.19 cm?

8 ®6
E ®2.5 25cm
1.- Separacion max= 30cm
850 850
2 JT_J’Q = Jaooo 91 =25-67¢m 0.03

3.-48 ®E= (48)(0.64)= 31cm
4.-®f[2=51.5 cm?

9{ 105cm

8 ®6

zunchos

®2.5 @25cm
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Teniendo siempre en mente que la arquitectura es més un sentir que un deber;
la idea principal de un Museo del juguete es la de generar un espacio para la
continua reflexion sobre nuestro pasado, aquella memoria histérica de nuestra
propia persona, haciéndonos recordar que adin podemos observar, sentir, tocar y
vivir. Como analogia a un microscopio, el museo es un artefacto que nos permi-
tird sacar a flote la inocencia que vamos sepultando con el paso de nuestro tiem-

po.

De esta manera logramos la arquitectura aplicada que tanto buscamos, inicial-
mente en el anteproyecto del Museo, contando con los alcances de conceptuali-
zacion y proceso de diseno, ayudados de mudltiples autores y sus teorias; hasta
concluir en el desarrollo de diversas propuestas de plantas arquitecténicas y dis-
tintas volumetrias. Sin dejar de lado el estudio de su entorno fisico y urbano, lle-
gando a lo que en palabras de 2 futuras arquitectas nombramos, “algo majes-
tuoso”.

Pues el Museo flotante del juguete en Amsterdam se inscribe en la corriente de
los museos contempordneos de nueva generacion, esto es, aquellos que conside-
ran que el concepto de museo “ha transmutado del clésico archivo de arte a un
auténtico condensador social”.

Para afianzar estas ideas, logramos una propuesta que, en sus espacios comunes
pudiera vincular el mundo del museo con el espacio urbano, la condicién era ser
inclusivo, receptivo y amigable frente a una ciudadania que no quiere saber de
barreras ni elitismos. La ciudad entra en el museo y con ellg, las personas, que
encuentran alli un entorno que les resulta familiar, que entienden que ha sido
pensado para ello, ya no se ird solo a ver exposiciones, sino a sentir la generosi-
dad de espiritu que nos ofrece el discurso de la arquitectura.
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De: http://shelleysdavies.com/maison-du-verre/
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FIGURA 59: AEROPUERTO INTERNACIONAL JOHN F. KENNEDY EN NUEVA YORK, POR EL AR-
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FIGURA 71: CASA HEMEROSCOPIO EN MADRID, POR EL ARQUITECTO ANTON GARCIA.ABRIL,
(fotografia), 2008.
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FIGURA 72: AUDITORIO NACIONAL EN MEXICO, POR EL ARQUITECTO TEORDORO GONZALEZDE
LEON, (fotografia), 17 septiembre 2016.
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FIGURA 91y 92: OFICINA CENTRAL DE ADMINISTRA CION EN APELDOORN, POR EL ARQUITECTO HER-
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20009.
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. FIGURA 117: Elaboracion propia, (render).
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De: http://www.casolvillasfrance.com/magazine/canada/montreal/valentina-casol-barbie-expo.htm/

FIGURA 137: MUSEO DE DISENO EN CANADA, (fotografia).
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MANSILLA, (fotografia), 19 octubre 2015.
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El recorrido vale la pena, los suefios comienzan a tomar forma

de realidad, se empiezan a ver a los lejos y también muy cerca.
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