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Introduccion

El arte a lo largo de la historia ha sido una forma de expresion para los seres humanos, sin
importar de qué periodo se trate, desde el arte rupestre hasta el arte contemporaneo, éste tiene
la capacidad de revelar detalladamente el contexto en que fue realizado; por medio de las
pinceladas vemos la fuerza de los pintores, a través de los elementos arquitectdénicos
identificamos cémo era la vida cotidiana, vemos cémo eran los espacios que se habitaban; a través
de la escultura miramos los rostros y cuerpos del pasado que no distan de los actuales.

Es por esto que el presente trabajo de investigacion pedagodgica esta intimamente
relacionado con el arte, pues educar a los sujetos, ya sea a través del arte o en el arte mismo, es
una labor que le compete al campo de la Pedagogia como disciplina que estudia los procesos
formativos de los seres humanos, en este caso es por medio de la educacidn patrimonial y a través
de la tecnologia movil.

La investigacion se enfoca hacia el arte mexicano a través de la obra de un artista-
cientifico del siglo XIX llamado José Maria Velasco. El arte como expresiéon humana, permite ver el
alma de los artistas, por medio de |la obra de Velasco es posible ver el alma de México.

El siglo XIX en el que se desarrolla la vida y obra de Velasco, fue uno de los mas conflictivos
politica, econdmica y socialmente hablando, sin embargo también fue de los mas prolijos en
investigaciones cientificas, en materia artistica y en educacion. Entre 1840 y 1912, afos de
nacimiento y muerte del pintor, éste representa a través de sus observaciones y contacto directo
con la naturaleza: rios, lagos, volcanes, flora, fauna y también algunos habitantes, aunque de
manera moderada, pues el centro de su atencién no es el ser humano, sino el paisaje.

Las pinturas de Velasco revelan su vision de un México esplendoroso, lleno de vida aunque
también complejo en la sociedad y expectante en el futuro, muestra de ello, son las escenas que
evoca a través de los primeros signos de progreso, en los transportes como el tren y la creacién de
nuevas industrias como las fabricas. También ofrece la amplitud de una ciudad que ahora es muy
diferente de aquella época, cuando apenas se veian pequefias poblaciones a lo lejos.

Podemos encontrar la obra de Velasco en diversos recintos como: el Museo de Geologia y
la Hemeroteca Nacional, ambos a cargo de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM);
ademas hay un museo que lleva su nombre, es el Museo José Maria Velasco de Toluca, ubicado en
el Estado de México. Sin embargo existe un museo que se encuentra en el Centro Histérico de la

Ciudad de México, y que resguarda la mayor coleccién del artista-cientifico, es el Museo Nacional
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de Arte (MUNAL), en el que se enfoca este trabajo, ahi se presentan 5 salas, en las que se exhibe
permanentemente su obra, la exposicién lleva por titulo “Territorio Ideal. José Maria Velasco,
perspectivas de una época”.

Ademas de las investigaciones del artista y el Museo Nacional de Arte, realicé un estudio
relativo al publico que asiste al MUNAL a ver la exposicién permanente de Velasco, que consistié
en estar directamente en las salas donde se exhibe su obra y observar a los visitantes, para
después hacerles una serie de preguntas, e identificar sus caracteristicas, asi como sus
conocimientos de temas como: José Maria Velasco, el MUNAL, los dispositivos moviles, el
aprendizaje y las aplicaciones moviles. Posteriormente los resultados fueron analizados y se
presentan a través de graficas. Fue muy importante hacer dichas encuestas, para conocer a los
visitantes de la exposicidon de Velasco, ya que éstos son parte de los receptores de la aplicacion
movil que se propone, y que se disefio con base en los resultados de las encuestas y también en el
estudio de otras Apps de museos. Cabe mencionar que la investigacion y propuesta no se
centrardn en rescatar la obra de José Maria Velasco, pues como se leerd en el trabajo y en las
encuestas, la mayoria de los visitantes si lo conocen o saben algo de él, por lo que me enfocaré en

potenciar las posibilidades de aprendizaje a través de su obra.

La pedagogia y el arte estdn intimamente relacionados en esta investigacidon por medio de
la educacion patrimonial, también llamada pedagogia del patrimonio por el Consejo de Europa
desde el afio de 1998; los museos como espacios en los que se lleva a cabo esta educacion,
acercan el arte hacia los visitantes; aunque éstos posean caracteristicas diversas, es labor de los
pedagogos, hacer que cualquier persona interiorice el mensaje de los museos y de las exposiciones
gue presentan. La educacidn patrimonial propicia el vinculo entre los sujetos y la cultura; la cultura
puede ser vista desde distintas perspectivas, ya sea a través del arte, la naturaleza, las tradiciones,

el lenguaje, las artesanias, la gastronomia, las danzas tipicas, etc.

El arte por si mismo, sin explicaciones, puede generar vacios en sus observadores, porque
éstos al llegar sin ningln tipo de informacidén, pueden pasar por desapercibidos detalles de las
piezas, que no se muestran de manera explicita y requieren de una explicacién minuciosa; o bien
puede suceder que no se entienda la pieza; por lo que es necesario que de algin modo, los

visitantes conozcan el contexto de la obra, la motivacidn por la cual fue hecha, asi como el autor e



Introduccion

incluso la técnica que utilizd, para que entonces, cada visitante interprete desde su visién
particular la obra.

La educacion patrimonial busca tejer una relacidn que vaya mds alla de los datos duros, es
decir, crear un vinculo de identificacidon entre sujetos y objetos, un didlogo entre ambos pues lo
mas relevante es lo que cada persona se lleva del museo y de la exposicién, lo que ha interiorizado
serd lo que mas valor tendra. Mientras que algunos museos miden el éxito de sus exhibiciones por
el nimero de visitantes que acudio, la educacién patrimonial pretende relacionar a los sujetos con
los objetos de una manera diferente, es decir mas consciente y menos pasajera.

Sin embargo no siempre se puede estar presente en el museo, aqui es donde entra la
tecnologia, pues a través de la digitalizacion de piezas, los museos virtuales y las aplicaciones
maviles, los visitantes pueden potenciar su experiencia educativa y de aprendizaje. Con el objetivo
de confeccionar nuevas interpretaciones, imaginar distintos escenarios y crear un vinculo con su

pasado, mismo que estd relacionado con su presente.

Llevar la educacion patrimonial a través de la tecnologia moévil es la propuesta que
presento en este trabajo. Los dispositivos méviles como “teléfonos inteligentes” y tabletas, son
herramientas poderosas que se han ocupado poco para el aprendizaje, mas bien se les ha visto
como distractores de los estudiantes y objetos alienantes, en algunos casos puede ser asi, sin
embargo considero que estos dispositivos pueden emplearse para aprender, informarse y
acercarse al patrimonio cultural de México y el mundo.

La tecnologia mdvil ademas de utilizarse para la distraccidn y el entretenimiento a través
de videojuegos, redes sociales, compras y mensajes, también tiene otra funcién que es,
proporcionar educacién y aprendizaje de calidad, a través de opciones como las aplicaciones
culturales, que los museos mexicanos y también del mundo abren para descargar libremente o
con algun costo. El acceso a estas aplicaciones moviles, llamadas de forma breve “Apps” o “APP”
en singular, es como entrar a los museos mas importantes del mundo, pues la mayoria contiene
imagenes en alta resolucién, lo que permite mirar con detalle las pinturas, esculturas y demas
objetos, mejor que si se estuviera en el museo, con datos relevantes de las piezas y de los artistas,
narrados a través de videos, audios o interactivos y actividades para los usuarios, las cuales
pueden variar dependiendo del tipo de publico, de esta manera, se cumple la funcién de la

educacion patrimonial, que es acercar el patrimonio hacia los sujetos.
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La obra de José Maria Velasco ha sido para mi una inspiracién al realizar este trabajo, pues
ir desvelando su vida, desde la infancia, los estudios que cursd, los viajes que realizé en México y
el mundo, asi como la vasta obra que produjo, me han permitido conocerlo a profundidad, dicha
investigacion se presenta en el Capitulo I. También se ofrece una breve resefia de la historia del
Museo Nacional de México, que es compleja por las distintas visiones de los gobiernos que el pais

tuvo. Velasco formd parte del Museo Nacional como dibujante por muchos anos, su trabajo fue

muy importante para el desarrollo del dibujo y pintura de zonas arqueoldgicas de México.

Ademas, el capitulo incluye parte del contexto histérico que se vivia en el siglo XIX y las
investigaciones cientificas que se difundian, a través de revistas o peridédicos como La Naturaleza,
en el que Velasco presenta estudios detallados, como el del ajolote, los colibries y dibujos de
volcanes o plantas.

Para adentrarse en el mundo de la educaciéon patrimonial primero hay que conocer a
fondo lo que se va a divulgar, es decir el patrimonio cultural, por tal motivo en el mismo capitulo
se muestra la investigacidon que hice del artista José Maria Velasco, el cual no sélo es un pretexto

para este trabajo, sino que tiene importancia para la historia de México, su difusidn enriquecera la

vision de nuestro pais, asi como el conocimiento de la historia mexicana del siglo XIX.

En el Capitulo II presento una breve historia del edificio del Museo Nacional de Arte
(MUNAL), en el que se encuentra reunida parte de la obra del artista. También hice el registro de
la obra expuesta al publico, en las distintas salas que el museo le dedica a José Maria Velasco,
como exposicidon permanente, que lleva por titulo, como ya se habia mencionado “Territorio Ideal.
José Maria Velasco, perspectivas de una época”. Debido a que en el catalogo de la exhibicidén no
aparecen todas las obras de la muestra, consideré necesario la recopilacidon de datos como: el
titulo de la obra, la fecha de realizacidn, la técnica que se utilizd, las dimensiones, la localizacion
dentro del propio museo y una imagen de la pieza.

Realicé encuestas a los visitantes de la exposicion de Velasco, por medio de un
cuestionario que se dividié en 5 secciones, se identificaron aspectos como: 1) los datos generales
de los encuestados tales como: sexo, edad, ocupacion y escolaridad; 2) conocimiento del museo y
del artista, asi como la percepcion que se tiene de su obra y las emociones que les provoca; 3) la
tecnologia movil y el uso que le dan, qué tipo de dispositivos méviles tienen, en donde los utilizan
y para qué; 4) saber si han aprendido por medio de los dispositivos méviles y qué han aprendido;

5) qué percepcion tienen de las Apps, qué tipos de aplicaciones usan, si conocen Apps culturales o
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de museos y si les gustaria que hubiera una App de José Maria Velasco. Finalmente se exponen los

resultados y una conclusién.

El Capitulo III se enfoca en la educacién patrimonial acompafiada por la tecnologia mévil,
especificamente por las Apps, por medio de las cuales se exhortara a los distintos tipos de publicos
a adentrarse en el conocimiento del patrimonio cultural.

En este mismo capitulo se ofrecen la periodizacién de la educacidn patrimonial en México
y distintas concepciones de la misma, retomando autores como Freeman Tilden, Olaia Fontal
Merillas, Valentina Cantdn, entre otros, e instituciones como el Consejo de Europa y la UNESCO.
Cada uno aporta una perspectiva que sin duda esta relacionada con el conocimiento del
patrimonio para su comprension, valoracidén, apropiacion, cuidado, disfrute y difusion. Estas
etapas, que sugiere la educacion patrimonial, son necesarias para que el educando se relacione
con su patrimonio, ya que son fases que le ayudaran a interiorizar y entender el sentido del
mismo.

Estas etapas van a ser guiadas por el pedagogo, por lo que fue esencial especificar las
funciones de éste en la educacién patrimonial, que en esencia, consisten en: la interpretacién del
patrimonio para todo tipo de visitantes, ya sea por medio de visitas guiadas, recorridos mediados
o la creacién de materiales didacticos impresos y digitales, por mencionar algunas.

El papel que desempefia el pedagogo en los museos y las actividades que realiza, estan
vinculadas en dos sentidos: 1) en lo presencial que se lleva a cabo dentro del museo; 2) a la
distancia con visitas virtuales, recorridos interactivos, aplicaciones mdviles, paginas web y redes
sociales.

En este capitulo también realicé el analisis tecnopedagdgico de las aplicaciones moviles
gue museos de México y del mundo han creado para difundir sus colecciones. Algunos de los
aspectos pedagogicos que evalué son: identificar el publico al que se dirige, idiomas disponibles,
mapa de la ubicacién del museo, mapa del propio museo, actividades, si se ofrece informacion de
las piezas, datos vitales para visitar el museo presencialmente, costos, horarios, etc. En cuanto a
los aspectos tecnoldgicos se identificaron: los sistemas operativos disponibles para descargar las
aplicaciones en los dispositivos maviles, el peso de las Apps y si el acceso tiene que ser con
internet o sin internet.

Dicho andlisis se hizo con el objetivo de identificar y clasificar a las aplicaciones en

informativas o educativas, de acuerdo a los elementos antes mencionados.
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Finalmente en el Capitulo IV desarrollo una propuesta tecnopedagdgica del disefio de
una aplicacion, en la que se dé a conocer, por medio de la educacién patrimonial, la obra de José
Maria Velasco, que se encuentra resguardada en el Museo Nacional de Arte (MUNAL). La
propuesta se fundamenta en el andlisis de las aplicaciones de museos mexicanos y del mundo,
presentada en el capitulo anterior; una vez revisados los aciertos y los errores que las Apps tienen,
éstos fueron considerados para incorporar al disefio los puntos a favor y para evitar los
desaciertos.

Cabe seialar que la propuesta es Unicamente del disefio tecnopedagdgico, es decir que
aun no se realiza, pues para dicho proceso se requiere del apoyo de un experto en sistemas o de
un ingeniero en programacion. No obstante, si se explican a detalle los elementos a considerar en
el disefio de una aplicacion educativa de arte como: el titulo, un logotipo, indicar el costo de la
App, aunque preferentemente deberd ser gratuita, una portada sencilla, pantallas secundarias,
considerar diferentes tipos de publicos, mostrar la informacién necesaria para visitar el museo
presencialmente, indicar las exposiciones permanentes y las temporales, especificar los idiomas en
los que estd disponible, mostrar la leyenda relativa a los derechos de autor de las imagenes,
ofrecer la posibilidad de crear galerias personales dentro de la propia app, ofrecer imagenes de
muy buena calidad, que el contenido sea variado, es decir, que haya videos, audios e interactivos,
también los sistemas operativos en los que funciona se sugiere que sean Android y iOS, entre
otros puntos que se aclara en este capitulo.

Adicionalmente, se presenta el mapa de navegacion de la App, titulada “José Maria
Velasco en el MUNAL”. A grandes rasgos la organizacidon y el contenido que tendrd son los
siguientes:

- Primero se hablara de Velasco, conocer como fue su nifiez, en donde vivid, cdmo llegd a la
Ciudad de México, la manera en la que entrd a estudiar a la Academia de San Carlos y
algunos datos curiosos.

- El segundo tema a tratar, es el paisaje de México, el cual se subdivide en: los volcanes, la
arquitectura y la Republica Mexicana, asi como algunas fotografias.

- Eltercer punto es la doble faceta de Velasco como artista y cientifico.

- El cuarto tema se enfoca en presentar distintos mapas de los lugares que Velasco recorrio,
tanto en sus viajes por México, como en el mundo.

- El quinto tema se ocupa del Museo Nacional de Arte (MUNAL), en el que se narra la

historia del edificio, su arquitectura y las distintas salas que ofrece al publico.
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- Finalmente se presenta un apartado dedicado a conocer mas obras de Velasco, que se

encuentra en el Museo de Geologia y en la Hemeroteca Nacional de México.

Todas las secciones de la aplicacién estaran acompafiadas de fotografias e imagenes de las

pinturas del artista.

Los 4 capitulos conforman el trabajo que entre sus propésitos tiene difundir la obra
artistica y cientifica de José Maria Velasco, a través de la educacion patrimonial y la tecnologia
movil. El disefo de la App pretende que sus visitantes aprendan y no se queden en el plano
informativo, asi mismo pretende llegar al publico que asiste al museo y buscar al que no puede ir

directamente al recinto.
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"En la cultura mexicana del siglo XIX

el arte tiene la intencidon de expresar propiamente el ser si mismo,

mas era un ser que queria ser como Europa;

el arte tiene el sentido de via de acceso a la cultura universal;

de hecho se logro lo propuesto, pues la obra de Velasco hizo entrar a México,
con originalidad y novedad, en el concierto del arte de las naciones mas cultas.
Es por eso que Velasco

"tuvo por costumbre y por orgullo al firmar algunas de sus obras [ ... ]
agregar la palabra 'mexicano'; por un afan de que

"sus buenos éxitos se apuntaran mas bien a su pais que a ¢l mismo"

Justino Fernandez, El arte del siglo XIX en México,

(México: UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1967)

Capitulo I

“José Maria Velasco y el paisaje de México”

El objetivo de este primer capitulo es mostrar a José Maria Velasco como el artista mas
representativo de su época, pues nos permite tener una memoria pictérica de México en el siglo
XIX, memoria que, sin sus pinturas seria menos clara.

Como parte del contexto en el que se desarrolla el trabajo de José Maria Velasco, en este
primer capitulo se presenta un panorama de la ciencia en México en el siglo XIX, que estd marcado
por avances en materia de: educacién, medicina, astronomia, geologia, geografia, biologia,
guimica vy fisica, debidos a la influencia de la corriente positivista creada por Augusto Comte en el

mismo siglo. Esta doctrina fue traida de Francia a México por el Dr. Gabino Barreda, con la que
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“pretendia reeducar a los mexicanos, prepararlos para un mejor y mas real uso de la libertad”’, a
través de la creacién de instituciones como: la Escuela Nacional Preparatoria, la Escuela de
Medicina, la Escuela de Ingenieria, la Escuela de Naturalistas, el Jardin Botanico, el Observatorio
Astrondmico Nacional y la Academia Nacional de Ciencias y Literatura, derivadas de la Ley
Organica de Instruccion Publica, promulgada por Benito Juarez en 1867. El apogeo cientifico no
solo se limitd a las llamadas ciencias exactas sino que también permed las artes como: el dibujo, la
pintura, la acuarela y el grabado, que se emplearon para ilustrar revistas cientificas y asi dar a
conocer los descubrimientos zooldgicos, botanicos, biolégicos, geoldgicos y paleontoldgicos en
México. Es aqui donde José Maria Velasco aporta al campo de estos conocimientos, no sélo como
artista sino también como cientifico naturalista.

Otros temas histéricos que se abordan son: la creacion del Museo Nacional de México en
1825, y su posterior conversion en el Museo Publico de Historia Natural, Arqueologia e Historia en
1865, por drdenes de Maximiliano de Habsburgo, que en 1867 regresé a ser Museo Nacional, del
gue Velasco formd parte como dibujante de 1877 a 1910.

Maximiliano es un personaje muy importante en la historia de México y de José Maria
Velasco, pues éste realizé pinturas para él, las cuales muestran el ambiente social que se vivia en
la época, junto con los paisajes y construcciones que ya desde ese entonces se encontraban en la
ciudad.

A la par que se narra el contexto mexicano del siglo XIX, se muestra el papel que Velasco
tuvo en dichos sucesos y su compromiso con el desarrollo de la ciencia y el arte mexicanos, pues
logra conjuntarlos y plasmarlos a lo largo de su extensa obra.

El arte y la ciencia en conjunto posibilitan una amplia vision de algun fendmeno, esta
unién ha permitido conocer multiples aspectos del ser humano y de su entorno en distintas
épocas, por ejemplo, saber cdmo era la medicina y el estudio del cuerpo humano, a través de la
representacion pictdrica de los estudios realizados. Sin embargo, son pocos los personajes que han
logrado conjuntar arte y ciencia, quienes lo han conseguido son considerados genios.

La figura del genio en la Italia del siglo XVI estaba representada por Miguel Angel
Buonarroti y Leonardo da Vinci®. Ademas de la gran maestria para pintar, los artistas italianos

miraron hacia las matematicas para estudiar las leyes de la perspectiva y hacia la anatomia para

! Leopoldo Zea, El positivismo y la circunstancia mexicana (México: Fondo de Cultura Econémica, 1985), p.
12.
? Ernst Gombrich, La Historia del Arte (China: Phaidon, 1997), p. 287.
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estudiar el cuerpo humano, es decir ampliaron sus horizontes.® Trascendieron la pintura, la
escultura y la arquitectura, entraron al terreno de lo cientifico, pues deseaban conocer a
profundidad otras ciencias que les ayudaran a crear sus magnas obras, es decir que los estudios
estaban en funcién del arte. Tal es el caso de Miguel Angel Buonarroti (1475 — 1564) quien en
palabras de Gombrich:
“...no se contentaba con aprender las leyes de la anatomia de segunda mano, esto
es, a través de la escultura antigua. Investigd por si mismo la anatomia humana,
disecciond cuerpos, y dibujé, tomando modelos, hasta que la figura humana no

pareciera ofrecerle secreto alguno.”*

Por su parte Leonardo da Vinci (1452 — 1519) comenzo a trabajar en fundir los metales,
estudid plantas y animales curiosos, también las leyes opticas de la perspectiva en el taller del
pintor y escultor Andrea del Verrocchio®. Gombrich dice de Leonardo lo siguiente:

“Explord los secretos del cuerpo humano haciendo la diseccion de mas de treinta
caddveres. Fue uno de los primeros en sondear los misterios del desarrollo del
nifio en el seno materno; investigd las leyes del oleaje y de las corrientes marinas;
pasé afios observando y analizando el vuelo de los insectos y de los pdjaros, lo que
le ayudd a concebir una maquina voladora que estaba seguro de que un dia se
convertiria en realidad. Las formas de las pefias y de las nubes, las modificaciones
producidas por la atmdsfera sobre el color de los objetos distantes, las leyes que
gobiernan el crecimiento de los arboles y de las plantas... todo eso era objeto de
sus incesantes investigaciones, las cuales habrian de constituir los cimientos de su

arte.”®

Da Vinci es visto como el hombre del Renacimiento, por integrar arte y ciencia en sus
estudios, pero la figura del genio no sélo se encuentra en Europa, a lo largo de la historia de

México también existen personajes estudiosos de las artes y las ciencias. “En todas las épocas,

3 Gombrich, La Historia, p. 287.
4 Ibidem, p. 305.
> Ibidem, p. 293.
6 Ibidem, p. 294.
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México ha sido tierra de originales expresiones artisticas. El arte ha sido la forma mas visible... de
los valores y transformaciones de nuestro pueblo.”’

El artista del siglo XIX José Maria Velasco “a quien, con las reservas del caso pero con
precisién consciente, podemos denominar el Leonardo mexicano, por la diversidad y multiplicidad
de sus inquietudes”®, supo enlazar arte y ciencia a través de la representacion pictérica y grafica

de sus estudios de la naturaleza, el paisaje, las pirdmides y los animales mexicanos.

“El maximo exponente de la pintura académica de paisaje en México”’, asi describe el
historiador Xavier Moyssén'® a José Maria Velasco; por su parte Justino Fernandez'! asegura que

“Velasco, supo ser finamente 'exético' y ahi estd su mexicanismo, su valor original, que sélo un

espiritu tan equilibrado como el suyo podia manejar con buen sentido”*?; mientras que Octavio

713

Paz alude “...al artista como un anfibio (axdlotl) entre la ciencia y al arte”"". En cuanto a la ciencia

Elias Trabulse™ escribié en el libro José Maria Velasco, Paisaje de la ciencia en México,

’ Maria Elena Altamirano Piolle, Homenaje Nacional: José Maria Velasco, 1840-1912 (México: Equilibrista,
1993), p. 11.

® Altamirano, Homenaje Nacional, p. 15.

° Maria Elena Altamirano, José Maria Velasco: Paisajes de luz, horizontes de modernidad (México: Zurich,
2006), p. 13.

19 Xavier Moyssén Echeverria nacié en la Ciudad de Morelia Michoacdn en 1924 y murié en 2001 en la
Ciudad de México. Aunque fue temprana su inclinaciéon por el arte y la belleza, no fue sino hasta 1965
cuando obtuvo el titulo de licenciado en historia por la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional Autonoma de México. Fue discipulo de Justino Fernandez, por lo que orientd sus intereses
preferentemente al arte mexicano de la primera mitad del siglo XX. Julieta Ortiz, “Xavier Moyssén Echeverria
(1924-2001)”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, (Vol. XXIIl, No. 78, 2001): 15-17, consultado
el 6 de mayo de 2017, http://www.analesiie.unam.mx/index.php/analesiie/article/view/2001/2929

! Justino Fernandez Garcia nacié en la Ciudad de México en 1904 y murié en 1972. Fue escritor, historiador,
esteta, filésofo y académico. Estudid en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional
Auténoma de México, en donde fue discipulo de José Gaos y Juan David Garcia Bacca. Asimismo, fue alumno
de Manuel Toussaint. Obtuvo la maestria en Historia y después el doctorado en Filosofia. Academia
Mexicana de la Lengua, “Justino Fernandez Garcia”, Academia Mexicana de la Lengua, A. C., consultado el 3
de mayo de 2017, http://www.academia.org.mx/justino-fernandez

12 Justino Fernandez, El arte del siglo XIX en México (México: UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas,
1967), p. 103, en Renato Gonzalez Mello, “...un sentido asar barbaro: Justino Fernandez y los estratos del
nacionalismo mexicano,” Escribir la historia en el siglo XX: Treinta lecturas (marzo, 2009): 161-180,
consultado el 17 de mayo de 2017,
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/escribir/ELH_008.pdf

B Octavio Paz, “Pinturas de José Maria Velasco”, Hoy, No. 290, septiembre 12, 1942, en Adolfo Castafion,
“José Maria Velasco: el arquitecto del aire”, Letras Libres, 30 de noviembre de 2010, consultado el 12 de
julio de 2017, http://www.letraslibres.com/mexico/jose-maria-velasco-el-arquitecto-del-aire?page=full

" Elias Trabulse naci6 en la Ciudad de México en 1942. Es licenciado en Quimica por la Universidad Nacional
Autonoma de México y doctor en Historia por El Colegio de México. Entre sus obras destacan los cinco
volumenes de Historia de la ciencia en México, 1983-1989. Academia Mexicana de la Lengua, “Elias
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“...desempeiid un papel preponderante al echar las bases, en su calidad de cientifico artista, de la
moderna iconografia cientifica mexicana.”* La critica de arte Raquel Tibol se expresé asi: “Velasco
empezd como todos los pintores naturalistas e idealistas de su tiempo, con la diferencia de que el
acervo cientifico cultural que traia la permitié liberarse de las caprichosas intuiciones que
exageran el idealismo...”*® Finalmente quiero mencionar a Juan O’ Gorman quien opind lo
siguiente, Velasco “fue el pintor de la materia, el pintor del aire, el pintor del espacio y de la
distancia, el pintor del infinito. Nunca vendid sus cuadros, vivié de los emolumentos que percibia
como profesor en la Escuela de Bellas Artes.”"’

Artistas, escritores y criticos de arte, han puesto su mirada en Velasco, lo cual no es
casualidad, pues representa al hombre del renacimiento mexicano, es el ejemplo de una
articulacion de la vision cientifica y la pasidn artistica.

Velasco fue pintor, fotégrafo, arquedlogo, zodlogo, botanico y gedlogo, participd en el
desarrollo y consolidacion de la ciencia en México, ademas sus dibujos, pinturas y bocetos son
testimonios del paisaje mexicano de su época, muy diferentes al panorama actual, el cual ha
cambiado muchisimo, y aqui radica su importancia, qué mas adelante se abordard con detalle.

Rafael Tovar y de Teresa se expreso asi de Velasco “su pintura no es ajena a la historia, la
ciencia, la sociedad y los cambios de su tiempo... mas alla del mero realismo, a los simbolos, que la
convierten en una representacién profunda de una cultura, y no en una simple reproduccién.”*®

Logré plasmar la esencia del México del siglo XIX, periodo en el cual la ciencia se desarrolld

ampliamente y que a continuacidn se describe.

1. Panorama de la ciencia en México en el siglo XIX
Los cambios y avances en el México del siglo XIX en materia de educacién, medicina,
astronomia, geologia, geografia, biologia, quimica vy fisica, se deben a la influencia de la corriente

positivista formulada por Augusto Comte.

Trabulse”, Academia Mexicana de la Lengua, A. C., consultado el 3 de mayo de 2017,
http://www.academia.org.mx/elias-trabulse

> Elias Trabulse, José Maria Velasco: Un paisaje de la ciencia en México (México: Secretaria de Educacion del
Estado de México, 2012), p. 120.

1 Raquel Tibol, “José Maria Velasco, en el cincuentenario de su muerte”, Excélsior, 26 de agosto de 1962, p.
17, en Trabulse, José Maria Velasco, p. 120.

Y7 Juan O’Gorman, Autobiografia (México: Equilibrista, 2007), p. 72.

8 Alta mirano, Homenaje Nacional, p. 13.
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Pero antes de que llegara la ideologia positivista a México por medio del Dr. Gabino
Barreda, el panorama general de la educacidn y la ciencia en México era muy distinto. “Durante la
Colonia la educaciéon que se impartid en la Nueva Espafia en todos los niveles, estuvo confiada a la
iglesia catdlica ya sea directa o indirectamente.”*® También recordemos que “en el momento de
consumar su independencia, México cumplia casi tres siglos de existir como colonia del imperio
espanol. A sus espaladas tenia... el pasado colonial del que no podia descargarse, y al norte... el
vecino, el primer pais del mundo nacido como democracia en un mundo de gobiernos
absolutistas...””°

En materia educativa el trabajo que se tuvo que realizar, fue complejo, pues a principios
del siglo XIX, el analfabetismo era del 99.38%%!, ademas de la marcada desigualdad social.

Desde la Constitucion de Cadiz de 1812 se establecia un plan general de ensefianza de
caracter uniforme para Espafia y sus dominios®*, no obstante, en ese afio ya se estaba llevando a
cabo la lucha por la Independencia de México (1810-1821).

“Aunque ya desde 1819 funcionaba una escuela de ensefianza mutua..., durante el

723 an el afio de

gobierno de lturbide se fundd propiamente en México la Compafiia Lancasteriana
1822, la asociacién filantrépica impartié educacion en México bajo un sistema de ensefianza
mutua’®, a través de las llamadas Escuelas Lancasterianas. Ahi se ensefiaba a los nifios primero a
escribir, luego a leer, aritmética, la doctrina civil y la doctrina cristiana en la que “memorizaban
primero el catecismo de Ripalday el catecismo del abate Fleuri, para ahondar en la explicacién.”*
“Poco después de la caida del Imperio y del establecimiento de la Republica, la Compaiiia

Lancasteriana obtuvo del ejecutivo el edificio del antiguo convento de betlemitas, e inaugurd alli

19 Ley Orgdnica de Instruccion Publica en el Distrito Federal 1867-1967 (México: UNAM, 1967), p. 9.

2% Ernesto Meneses Morales, Tendencias Educativas Oficiales en México: 1821-1911 (México: Porria, 1983),
p. 49.

2 Meneses, Tendencias Educativas, p. 70.

2 |bidem, p.72.

2 |bidem, p. 74.

** Martha Diana Bosco y Héctor S. Barrdn, La educacion a distancia en México: Narrativa de una historia
silenciosa (México: UNAM, Divisién Sistema Universidad Abierta, 2008), consultado el 17 de septiembre de
2017,
http://ru.ffyl.unam.mx/bitstream/handle/10391/3714/Bosco_Barron_Educacion_a_distancia_Mex_2008.pd
f;jsessionid=9334DA2649EB377C1610187046CFED50?sequence=1

» Dorothy T. Estrada, “Las escuelas Lancasterianas en la Ciudad de México: 1822-1842", en Historia
Mexicana, v. 22, No. 4, p. 503, «consultado el 17 de septiembre de 2017,
http://codex.colmex.mx:8991/exlibris/aleph/al18_1/apache_media/4DCY341NUL89URFFJ4C3QF2IPNJ9SK.pd
f
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(noviembre 16 de 1823) un plantel... La escuela se llamaba ‘La Filantropia’.”*® El antiguo convento
de Betlemitas, se encuentra en la calle de Tacuba no. 17, en el Centro Historico de la Ciudad de
México, actualmente es la sede el Museo Interactivo de Economia (MIDE).

La Compaiiia Lancasteriana fue muy importante para el desarrollo de la educacién
mexicana, pues ahi surgen las escuelas normales; en 1823 se cred la Normal Lancasteriana, que se
clausuré poco después, por falta de alumnos.”’

Desde 1823 hasta 1865, hubo doce ensayos educativos, que fueron propuestas para
ordenar y dar sentido a la educacién en México, enseguida se describen brevemente.

El Primer ensayo educativo, es del afio 1823, en el que se crea un Proyecto de Reglamento
general de instruccion publica, que declara: “La instruccidon ha de ser publica y gratuita... Todo
ciudadano tiene derecho a instruirse; nadie ha de pagar por ella, y la instruccidon serd

28 Entre otros aspectos, establece que se crearan y conservaran museos y bibliotecas.”

uniforme...

El Segundo ensayo educativo, de 1826, se denominé como Proyecto sobre el plan de
Instruccion Publica, en el que se establecen tres tipos de instruccion: la primaria, la preparatoria y
la profesional, aunque también introducia la creacién de una academia general, para perfeccionar
la instruccién secundaria y superior.*

El Tercer ensayo educativo, fue de 1827, surgié debido a que los 2 anteriores no
prosperaron por falta de recursos econémicos. Esta iniciativa se denominé Plan de educacion para
el Distrito y Territorios, que enunciaba continuar con la ensefianza actual a pesar de sus defectos;
pone énfasis en la creaciéon de jardines botdnicos, gabinetes de historia natural, museo,
observatorio astronémico y biblioteca nacional.**

El Cuarto ensayo educativo, de 1830, estuvo a cargo de Lucas Alaman, en ese momento el
Presidente de México era Anastasio Bustamante (1830-1832). Alaman presenta su proyecto en la
Memoria, propuso una reforma general de los establecimientos de ensefianza®’; también
menciona que “Los males de la poblacién: suciedad, despilfarro, embriaguez... pueden corregirse

de golpe con el Ginico remedio de mejor educacién civil y religiosa.”*?

2 Meneses, Tendencias Educativas, p. 75.
7 |bidem, p. 648.

% |bidem, p.78.

* {dem.

** |bidem, pp. 84-86.

*! Ibidem, pp. 88-89.

* |bidem, pp. 92-93.

3 Ibidem, p. 92.
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El Quinto ensayo educativo, del afio 1832, fue presentado a la Camara de Diputados por
Valentin Olaguibel Sepulveda, se llamé Proyecto sobre arreglo de la instruccion publica; en el
articulo 1° del proyecto se establece que, la ensefianza costeada por fondos publicos sera publica,
gratuita y uniforme; el articulo 2° establece que la ensefanza privada, sera libre, pero el gobierno
ejercera autoridad y observara que se cumplan las reglas.**

El Sexto ensayo, es conocido como la “Reforma de 1833”, fue publicada con el titulo de
Leyes y reglamento para el arreglo de la instruccién publica en D.F., en 1834.>> Se “reorganizé la
enseflanza dentro de un plan general, desde la primaria hasta los colegios de estudios
mayores...”*®

El Séptimo ensayo de reforma, aparecié en 1834, con el nombre de Plan provisional de
arreglo de estudios.>’ Entre los puntos principales estan: “suspender la fundacién de nuevos
planteles y procurar el restablecimiento de los antiguos colegios: S. Ildefonso, S. Juan de Letrdan, S.
Gregorio, el Seminario y Mineria...; restablecer la Universidad, encargada de la educacion superior,
designada Nacional y Pontificia, con cuatro facultades: Teologia, Jurisprudencia, Medicina vy
Filosofia.”?®

El Octavo ensayo educativo, de 1842, fue el acuerdo entre el Gobierno y la Compafiia
Lancasteriana.® En ese afio el gobierno entregé a la Compafiia Lancasteriana, la Direccién de la
Instruccién Publica Primaria en toda la Republica Mexicana®, el objetivo era alfabetizar a la
poblacidn, pues un alto porcentaje de nifios y adultos no sabian leer ni escribir. El encargo durd
hasta 1845, pero antes hubo otra propuesta de reforma educativa que fue el Noveno ensayo
educativo, de 1843, decretado como Plan general de estudios, que buscaba dar impulso a la
instruccién publica y uniformarla, fue disefiado por Manuel Baranda.*!

El Décimo ensayo educativo, del aino 1854, se denomina Plan general de estudios y se

complementa con un Reglamento general de estudios expedido en 1855, ambos documentos

estan firmados por Santa Anna, los documentos tratan los estudios en la primaria, la secundaria o

* Meneses, Tendencias Educativas, pp. 97-98.

* |bidem, p. 101.

% {dem.

37 Meneses, Tendencias Educativas, p. 108.

% Manuel Dublan y José Maria Lozano, Legislacion mexicana (México: Edicidon Oficial, 1876), en Meneses,
Tendencias Educativas, p. 109.

39 Meneses, Tendencias Educativas, p. 119.

40 Estrada, “Las escuelas Lancasterianas.”

o Meneses, Tendencias Educativas, p. 122.
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preparatoria, hasta los estudios superiores profesionales y los especiales.*” Entre los elementos
gue se destacan de este ensayo estan: 1) La instruccién primaria comprende: lectura, escritura, las
cuatro primeras reglas de la aritmética, doctrina cristiana, urbanidad, caligrafia y gramatica
castellana; 2) La secundaria o preparatoria duraria seis afos, se dividia en dos periodos de tres
afios cada uno.* Sin embargo “el décimo ensayo... constituia un plan completo y ambicioso, dificil
de poner en practica por la devastacidn del pais... resultado de las recientes guerras. Por otra
parte... atendia poco a la primaria, la necesidad mas urgente en vista del crecido nimero de

analfabetos...”**

Para 1859 el presidente de la Republica, Benito Juarez expide las Leyes de Reforma que
ordenan la “nacionalizacién de bienes del clero y separacion de la iglesia y el Estado... el

745 En

matrimonio civil... la secularizacidon de cementerios y... el calendario de fiestas publicas laicas.
total se expidieron 4 leyes y 4 decretos entre los afios de 1859 y 1863, éstos son los siguientes:*®

1. Ley de Nacionalizacion de Bienes Eclesiasticos (1859), los bienes de la iglesia catdlica
guedaron bajo la administracién del Estado Mexicano.

2. Ley del Matrimonio Civil (1859), la iglesia catdlica era la institucién que celebraba este
tipo de uniones, con esta ley dejaron de ser actos religiosos, para convertirse en actos
civiles.

3. Ley Organica del Registro Civil (1859), el control del registro de los ciudadanos dejo de ser
funcidn de la iglesia catdlica y pasé a manos del Estado Mexicano.

4. Decreto para la secularizacion de los cementerios (1859), los panteones quedaron bajo la
administracion del Estado Mexicano.

5. Decreto sobre dias festivos y prohibicion de asistencia oficial a la iglesia (1859), los
funcionarios publicos no podian asistir oficialmente a las ceremonias eclesiasticas, sin
embargo se respetaban las festividades religiosas del pueblo.

6. Ley sobre Libertad de Cultos (1860), se protegia el ejercicio de cualquier libertad de culto

fuera catdlico u otro.

42 Meneses, Tendencias Educativas, p. 137.

* |bidem, pp. 137-138.

* Ibidem, p. 140.

45 Ley Orgdnica de Instruccion Publica, p. 14.

* patricia Galena, “A 150 afios de la creacién del Estado Laico en México”, Archipiélago, No. 66, (octubre-
diciembre 2009): 18-20.
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7. Decreto para secularizacion de hospitales (1861), éstos se hicieron laicos, es decir que la
iglesia catdlica dejé de estar al mando y cuidado de los hospitales.
8. Decreto para supresion de comunidades religiosas (1863), los conventos se convirtieron

en hospitales pues se requerian para atender a los heridos de la intervencién francesa.

Como se lee, Benito Juarez efectud diversas medidas para que el poder de la iglesia
catdlica mexicana disminuyera, pues desde la conquista habia tenido injerencia en todos los
aspectos de la vida de los habitantes de México, que iban desde el nacimiento, la educacién, el
matrimonio y hasta la muerte.

El interés de Juarez por la educacidén y la forma en que ésta se impartia, proviene desde
gue era nifo, ya que en un texto llamado “Apuntes para mis hijos”, relata como fue la instruccién
gue recibia:

“En la escuela de primeras letras de aquella época no se ensefaba la gramatica
castellana. Leer, escribir y aprender de memoria el Catecismo del Padre Ripalda,
era lo que entonces formaba el ramo de instruccién primaria... Hablaba yo el
idioma espafol sin reglas y con todos los vicios con que lo hablaba el vulgo...

apenas escribia”*’

En cuanto a la relacidn con los profesores, Juarez relata lo siguiente:
“El maestro se molestd y en vez de manifestarme los defectos que mi plana tenia y
sefialarme el modo de enmendarlos sélo me dijo que no servia y me mandd
castigar. Esta injusticia me ofendié profundamente no menos que la desigualdad,
con que se daba la ensefianza en aquel establecimiento que se llamaba la Escuela
Real; pues mientras el maestro en un departamento separado ensefiaba con
esmero a un numero determinado de nifos, que se llamaban decentes, yo y los

demas jovenes pobres como yo, estdbamos relegados a otro departamento...”*®

La educacién carecia de un compromiso social hacia las personas que mas la requerian, los
pobres; tampoco poseia rigor en los temas que se ensefiaban, ni en el avance que los nifios debian

tener, no era sistematica, pero si era demasiado estricta e incomprensiva.

v Ley Orgdnica de Instruccion Publica, p. 10.
48 ¢
Idem.
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El Undécimo ensayo educativo, data de 1861, afio en el que también concluyé la Guerra
de Reforma (1858-1861), es conocido como la Ley de Abril de 1861, fue presentado por Ignacio
Ramirez, en dicha ley se ordena: abrir escuelas para nifios de ambos sexos; se establece una
escuela para sordomudos; desaparece el catecismo y se afiade la moral.*

Finalmente el Duodécimo ensayo educativo, de 1865, fue presentado durante el Imperio
de Maximiliano de Habsburgo (1863-1867), se conoce como la Ley de Instruccion Publica™,
establecia “aspectos fundamentales del proceso educativo: sus clases, los distintos tipos de
instituciones educativas, publicas e incorporadas, las obras de texto y el método (activo)...””"

Cada una de estas propuestas educativas fue importante para el desarrollo y la evolucién
de la educacién mexicana; pero como se menciond anteriormente, otra corriente que impactd la

educacion en México en el siglo XIX, fue el positivismo.

El pensamiento del doctor José Maria Luis Mora fue considerado el antecedente del

positivismo mexicano, él es llamado el tedrico de los liberales. La ideologia del Dr. Mora anticipa

“"

el ideal de su clase respecto al establecimiento de un nuevo orden opuesto al orden

conservador.”*?

“El positivismo fue una filosofia utilizada como instrumento por un determinado grupo de
mexicanos. De aqui que en México no sea posible desligar al positivismo de una determinada

III53

forma de politica y de un determinado grupo social”>® conformado por José Vasconcelos, Gabino

Barreda®, Horacio Barreda®, José Torres®®, Pedro Contreras Elizalde®’, entre otros.

* Meneses, Tendencias Educativas, pp. 153-154.

*% |bidem, p. 160.

*! Ibidem, pp. 164-165.

> Zea, Positivismo y la circunstancia, p. 76.

> Ibidem, p. 28.

>* La filosofia positivista de Augusto Comte fue traida a México por Gabino Barreda, él fue el encargado de
preparar a la joven burguesia mexicana para dirigir el destino de la nacion. Zea, Positivismo y la
circunstancia, p. 47.

> Hijo de Gabino Barreda.

*® Torres fue un positivista que defendio abiertamente la tesis de que el positivismo nada tuvo que ver con el
régimen porfirista y que esta filosofia no fue la responsable del malestar social originado por el Porfirismo.
Zea, Positivismo y la circunstancia, p. 33.

>’ Es considerado el primer positivista mexicano, Contreras Elizalde fue quien llevé a Barreda ante Comte y
con el presidente Benito Judrez. Aragén, A. L’Histoire du Positivisme au Mexique, en Zea, Positivismo y la
circunstancia, pp. 55-56.
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El positivismo mexicano fue combatido por grupos politicos y religiosos, representados por
los llamados jacobinos y catélicos, otro importante grupo que luchd contra esta filosofia fue el
llamado Ateneo de la Juventud®®, que estaba conformado por una generacién de jévenes
autodidactas, que no encajaban con este pensamiento.*

Antonio Caso también estaba en desacuerdo con el positivismo, lo consideraba:

“como una filosofia de mediocres, de irresponsables... una doctrina que ahorraba
el pensar... formd una generacién de hombres avidos de bienestar material,
celosos de su prosperidad econdmica, que, durante treinta afos, colaboraron en la

obra politica de Porfirio Diaz.”*°

Uno de los documentos que refleja la influencia del positivismo en México y un cambio en
la educacidn es la Ley Orgdanica de Instruccion Publica, promulgada por Benito Juarez el 2 de
diciembre de 1867 y “preparada por Gabino Barreda y Francisco Diaz Covarrubias segun los

81 En dicho documento se decreta la creacién

lineamientos y esquemas de la filosofia positivista.
de instituciones como la Escuela Nacional Preparatoria, la Escuela de Medicina, la Escuela de
Ingenieria, la Escuela de Naturalistas, el Jardin Botdnico, el Observatorio Astronémico Nacional y la
Academia Nacional de Ciencias y Literatura.

La Escuela Nacional Preparatoria derivada de la Ley de Orgdnica de Instruccion Publica,

cuyo primer director fue Gabino Barreda, impulsé el estudio de la ciencia que “era considerada

*% EI Ateneo de la Juventud se fundd el 28 de octubre de 1909, estaba conformado por un grupo de jévenes,
gue rondaban los 25 afios, entre los que destacan: Antonio Caso (1883-1946), José Vasconcelos (1882-1959),
Alfonso Reyes (1889-1959), Pedro Henriquez Urefia (1884-1946), Isidro Fabela, Julio Torri, Diego Rivera,
Manuel M. Ponce, Martin Luis Guzman y muchos otros; su propdsito era debatir sobre temas literarios,
filoséficos y no politicos, sin embargo este grupo generd polémica en torno a sus actividades, hay 3 tesis que
se contraponen, la primera hace referencia a Ateneo como precursores ideoldgicos de la Revolucidn
Mexicana; la segunda los percibe alejados de este movimiento; y la tercera indica que el positivismo fue
parte de la ideologia revolucionaria. Gabriel Vargas Lozano, “El Ateneo de la Juventud y la Revolucién
mexicana”, Literatura mexicana, Vol. 21, Num. 2 (2010): 27-38, consultado el 6 de septiembre de 2017,
https://revistas-filologicas.unam.mx/literatura-mexicana/index.php/Im/article/view/649/648

Entre las acciones realizadas por el Ateneo destacan la fundacién de la Universidad Popular Mexicana
(UPM), en 1912 por iniciativa del Presidente del Ateneo que en ese entonces era Enrique Gonzalez Martinez,
sin embargo esta institucion dejo de funcionar en 1920, para mayor informacion consultar Claudia Carreta-
Beltran, “Del trabajo al centro cultural. La Universidad Popular Mexicana (1912-1920) y su papel en la
construcciéon del nuevo ciudadano”, Latin American Studies Association, (Marzo 2003), consultado el 19 de
enero de 2018, http://lasa.international.pitt.edu/Lasa2003/CarrettaBeltranClaudia.pdf

> Zea, Positivismo y la circunstancia, p. 28.

% Antonio Caso, 1915, en Zea, Positivismo y la circunstancia, p. 30.

o1 Trabulse, José Maria Velasco, p.119.
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762

como el medio educativo por excelencia de la razon humana””’, la base de la institucién era el

positivismo, pues su fundador era fiel seguidor de esta filosofia. Segu palabras de Leopoldo Zea la
Escuela Nacional Preparatoria “habria de ser el semillero de dénde surgiria un México nuevo”®.
No obstante, el Real Seminario de Mineria® (fundado en 1792), ya era denominado como

”® ahi se difundieron las ideas de la Ilustracién Europea

“la primera casa de las ciencias en México
y un proyecto educativo que incluia las disciplinas del lamado saber moderno: matematicas, fisica,
quimica, metalurgia, dibujo y francés.®® El interés por el desarrollo de la mineria mexicana se debié
a lariqueza que habia, en ese entonces, de minas de oro y plata, por lo que se requerian personas
conocedoras del tema para la explotacidon de dichos materiales. El objetivo del Real Seminario de
Mineria era “difundir los conocimientos cientificos, instruir a la juventud novohispana en las
técnicas mas modernas de explotacion y refinacién de minerales.”®’

El apogeo cientifico no sélo se limité a las llamadas ciencias exactas sino que también
permed las artes como: el dibujo, la pintura, la acuarela y el grabado, que se emplearon para
ilustrar revistas cientificas y asi dar a conocer los descubrimientos zooldgicos, botdnicos,
bioldgicos, geoldgicos y paleontoldgicos en México. Es aqui donde José Maria Velasco aporta al
campo de estos conocimientos, no sélo como artista sino que también como cientifico naturalista.

Antes de llegar al culmen de las ciencias y las artes a mediados del siglo XIX, es importante
mencionar que:

“La guerra de Independencia origind una profunda crisis en los estudios cientificos
en México y eso se reflejd en las publicaciones y también en la iconografia
cientifica del primer decenio independiente. Junto con la investigacién, decliné el
valor cientifico de la mayor parte de las ilustraciones y, salvo excepciones... la
iconografia refleja claramente ese estancamiento. Antes de 1840 es raro el libro de

ciencia con testimonios visuales”®®

%2 porfirio Parra, La ciencia en México (1902), en Trabulse, José Maria Velasco, p. 120.

6 Zea, Positivismo y la circunstancia, p. 12.

% El edificio est4 ubicado en el Centro de la Ciudad de Meéxico, en la actual calle de Guatemala No. 90.

& Ley Orgdnica de Instruccion Publica, p. 9.

% Eduardo Flores, “La Biblioteca del Real Seminario de Mineria”, Ciencia UALN, Julio-Septiembre 2001, p.
265, consultado el 21 de abril de 2017, http://www.redalyc.org/pdf/402/40240303.pdf

%’ Eduardo Flores, “Tiempo y sociedad, en el Real Seminario de Mineria, 1792-1821", Revista Brasileira de
Histéria da Educagdo, Julio-Diciembre 2004, p. 225, consultado el 20 de mayo de 2017,
http://www.rbhe.sbhe.org.br/index.php/rbhe/article/view/194/202

68 Trabulse, José Maria Velasco, p. 47.
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Cabe resaltar que el positivismo influyé en la pintura mexicana como lo dice Fausto
Ramirez: “La orientacién positivista que impregné la mentalidad del siglo del predominio burgués
contribuyd, sin duda, a imponer la tendencia realista en el gusto artistico.”® Es asi que Velasco se
vio influenciado por esta corriente realista que refleja en sus pinturas, asi mismo el pensamiento

positivista estd presente en sus investigaciones cientificas.

2. José Maria Velasco artista y cientifico
Este apartado se enfoca en descubrir y conocer a profundidad a un mexicano que logré la
dificil conjuncién entre el arte y la ciencia, y en ambas facetas destacd, me refiero a José Maria
Tranquilino Francisco de Jesus Velasco Gomez, mejor conocido como José Maria Velasco, quien
nacio en 1840, en ese afo se publicaba una revista de divulgacién cientifica llamada E/ Mosaico
Mexicano, “es uno de los documentos histéricos que mejor retratan la vida cultural de México en

los dos decenios después de la Independencia”’®

, en el primer tomo que se publicd queda
enunciado su objetivo que era reducido a dos palabras “la naturaleza y la industria”’*, incluian los
nuevos descubrimientos en materia de las artes y las ciencias, asi como sucesos histéricos,
fendmenos naturales, descripciones de viajes, biografias de hombres ilustres, entre otros aspectos
de la vida en México, el discurso pone énfasis en que no se escribirdn sobre temas relacionados
con la religién, ni con la politica.”

Ademas de los fendmenos naturales que se exponian en revistas de divulgacidn a través
de grabados, dibujos y estampas artisticas, también estan otras areas que se comenzaban a
estudiar como: la teratologia que es el estudio de las anomalias y malformaciones en seres vivos;
la ornitologia que estudia la anatomia de las aves; la mineralogia estudio de las rocas; la
paleontologia estudio de los animales del pasado y sus fosiles; la ictiologia estudio de los peces; la

entomologia que estudia a los insectos; y la pintura de paisaje. Velasco conquisté varias de estas

ramas cientificas, cuya obra se explica mds adelante.

% Fausto Ramirez, et al., José Maria Velasco: Homenaje (México: Instituto de Investigaciones Estéticas,
1989), p. 18.

70 Trabulse, José Maria Velasco, p. 60.

" {dem

2 {dem
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La obra pictdrica y cientifica del artista, es extensa, tiene dleos, acuarelas, dibujos,
estudios y articulos publicados. Prueba de su versatilidad es que no se limité a plasmar un solo
escenario en sus paisajes, sino que:

“Supo entender, por igual, al trépico y la llanura, a la montafia y el valle, a las rocas
y los rios, a los cielos que cubren ese abanico de paisajes ...también quiso mostrar
los espacios y los signos humanos, de los que... dejé constancia, asi sea en leves

motivos o insinuaciones, en sus grandes paisajes.””?

Al mismo tiempo que se tratard el tema de Velasco como artista y cientifico, se entrelazara
con su biografia, la cual no es menos importante para comprender la sensibilidad y preocupacién
por reivindicar el pais y posicionarlo en la mira del mundo, como un lugar que se desarrollaba en
industrias como la ferroviaria, la minera, la agraria con la produccion de maguey, y por supuesto

en las artes y las ciencias.

El siglo XIX se caracterizd por importantes movimientos sociales y politicos como: la
Independencia de México en 1810, la Primera Intervenciéon Francesa en 1838, la Invasion
Estadounidense en 1848, la llegada de Benito Juarez a la Presidencia de México en 1861, la
promulgacion de las Leyes de Reforma entre 1855 y 1863, la Segunda Intervencion Francesa en
1862, el Imperio de Maximiliano de Habsburgo (1863 — 1867) y la llegada de Porfirio Diaz a la

presidencia en 1877, entre otros sucesos.

Temascalcingo, Estado de México, fue el lugar donde nacié José Maria Velasco. Sus padres
fueron Maria Antonia Gdmez Obregdn y Felipe Velasco Maya, quienes tuvieron 5 hijos.”* El mapa
gue se muestra a continuacion es de Temascalcingo, que se encuentra a 2 horas y 40 minutos

aproximadamente de la Ciudad de México, el poblado es pequefio y muy cerca pasa el Rio Lerma.

3 Alta mirano, Homenaje Nacional, p. 13.
" Alta mirano, José Maria Velasco, p. 26.
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Imagen 1. Mapa de Temascalcingo, Estado de México, lugar de nacimiento de Velasco
Fuente: Google mapas, consultado el 10 de marzo de 2018.

Velasco fue hijo de una familia de comerciantes, desde nifio admird a su abuelo paterno
llamado Ramén Velasco, quien era médico en Temascalcingo, murié cuando Velasco tenia 6 afios,
por lo que sus padres decidieron vender lo que tenian e irse a vivir a la Ciudad de México, fue ahi
donde termind su educacién primaria.”

Sin embargo, la educacién formal de José Maria comenzé en 1845 en una escuela
Lancasteriana llamada Escuela de Primeras Letras de Temascalcingo, la ensefianza era gratuita y
seguia el método lancasteriano, se ensefiaba lectura, escritura, aritmética y doctrina cristiana del
catecismo de Ripalda, los castigos se aplicaban segtin la edad y las condiciones de cada alumno.”®

Existe un reglamento, de la escuela a la que asistio Velasco, que data de 1835, se encontro
en el Archivo de Temascalcingo, en él se relata cdmo eran las clases, |la escuela abria a las 8 de la
mafiana, comenzaban el dia con una oracién, luego se asignaban tareas a los nifios, al cabo de una
hora y media se recogian las tareas y planas encomendadas para ser corregidas; después se hacian

cuentas, se leia, repasaban ortografia, finalmente se explicaba el catecismo de Ripalda, a las 12 los

> Maria Elena Altamirano Piolle, “José Maria Velasco: cientifico”, Ciencias, No 45, Enero-Marzo 1997, p. 32,
consultado el 8 de septiembre de 2017, http://www.revistaciencias.unam.mx/en/194-revistas/revista-
ciencias-45/1840-jos%C3%A9-mar%C3%ADa-velasco-cient%C3%ADfico.html

7% Alta mirano, José Maria Velasco, pp. 27-28.
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nifos salian a comer y regresaban 2 horas después para continuar con clases hasta las 5 de la
tarde, asi eran las actividades durante toda la semana, el sdbado estudiaban doctrina por la
mafiana y el domingo el preceptor llevaba a los nifios a misa por las mafianas y por las tardes
rezaban el rosario.”” Probablemente asi fueron los primeros afios de Velasco en la escuela
lancasteriana, como se lee era una formacion estricta que dejaba poco tiempo para el juego y la
recreacion de los nifios.

Cuando la familia de Velasco se mudé a la Ciudad de México, fue necesario buscar escuela
para sus hijos. En 1849 “José Maria e Ildefonso Velasco ingresaron al Colegio Lancasteriano de
Santa Catarina Martir, ubicado en el cuadrante del mismo nombre... en 1850, pasaron a otra
escuela de la misma compafiia, que estaba en el Salto del Agua, més cerca de su casa.””®

En ese mismo afio de 1850, se desencadend la segunda gran epidemia’® de cdlera del siglo
XIX en la Ciudad de México, los padres de Velasco se enfermaron de célera, sélo su madre pudo
recuperarse, su padre perdié la vida®®, por lo que las circunstancias se complicaron para la familia.

Nuevamente José Maria e lldefonso Velasco tuvieron que cambiar de escuela, esta vez
fueron a la Escuela de la Divina Providencia, que también era gratuita y estaba situada en el
cuadrante de San Miguel a 2 cuadras de la calle de Don Toribio que hoy conocemos como José
Maria Izazaga® en el Centro Histdrico. Fue en esta escuela que José Maria Velasco descubrié su
gusto y talento por el dibujo, historia que narra en tercera persona en su Autobiografia:

“... estando en este colegio se aficiond mucho al estudio del dibujo y sin haber
visto nunca dibujar, ni pintar, y sin tener de parte de su familia a ningun pariente
que le hubiera hecho cobrar carifio a este arte suplicé a su profesor el sefior Brito,
le permitiera por favor ingresar a esa clase que recientemente habia sido

establecida en los colegios...”*

77 “Reglamento de la Escuela de Primeras Letras de Temascalcingo”, formado por Ignacio Pifia, director, 1°
de abril de 1835, Archivo de Temascalcingo, Seccidon Presidencia Municipal, caja 1, expediente 15, en
Altamirano, José Maria Velasco, p. 28.

78 Alta mirano, José Maria Velasco, p. 30.

” la primera epidemia del siglo XIX en la Ciudad de México fue en 1833 por causa de la poca higiene, la
enfermedad que se propagé fue la peste.

& Alta mirano, José Maria Velasco, p. 30.

# Velasco, “Apuntes genealdgicos de la familia Velasco de Temascalcingo”, s.f., p. 1, archivo particular, en
Altamirano, José Maria Velasco, p. 31.

8 Velasco, “Autobiografia”, s.f., p. 1, archivo particular, en Altamirano, José Maria Velasco, p. 31.
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El documento del cual salen estas lineas escritas por José Maria Velasco forma parte de un
archivo privado, sin embargo se recuperan del libro escrito por Maria Elena Altamirano Piolle,
bisnieta del pintor, ella es Maestra en Historia del Arte por la UNAM, su tesis de maestria que
presentd en el afio 1993 se titula José Maria Velasco en donde relata la vida del pintor desde su
infancia hasta su muerte, es un trabajo muy completo, ademas de la perspectiva familiar y el
acceso a informacion privada, que sélo los mds cercanos al artista tiene. En ese mismo afio, 1993,
el trabajo académico se convirtié en un libro titulado Homenaje Nacional: José Maria Velasco
(1840-1912), editado por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, el Instituto Nacional de
Bellas Artes y el Museo Nacional de Arte en donde se organizé una exposicion llamada “Homenaje
Nacional a José Maria Velasco que estuvo en el museo del 1° de julio al 30 de noviembre de
1993”%; posteriormente salié una segunda edicidn en el afio 2006 titulada José Maria Velasco:
Paisajes de luz horizontes de modernidad, el contenido es el mismo pero la casa editora cambio.

La vida de José Maria es inquietante pues de no tener relacién con la pintura o el dibujo,
poseia un talento natural, que sin duda debia educarse para llegar a su maximo potencial. Sucedié
entonces que el joven Velasco a los quince afios, en 1855, entré a estudiar a la Academia de San
Carlos®®>, como alumno supernumerario®, lo que significaba que formalmente no estaba inscrito
en la Academia pero podia tomar clases nocturnas. Desde entonces demostré su talento para el
dibujo, comenzé siendo discipulo de Pelegrin Clavé (1811-1880), quien fue un pintor espafiol, que
en 1846 viajo a México, pues gand el concurso para ser director del ramo de pintura en la
Academia de Bellas Artes, es decir, en la Academia de San Carlos; cred una escuela de pintura en el
sentido de difundir el romanticismo entre los jévenes pintores, en 1868 regresé a Espafia®’, no sin
antes establecer el dibujo con base en modelos vivos, ensefid a los jovenes a dibujar

constantemente y a perfeccionar la composicidn, él habia sido influido por el movimiento Purista o

8 “Homenaje Nacional José Maria Velasco (1840-1912)”, Museo Nacional de Arte, consultado el 29 de

marzo de 2018, http://www.munal.mx/en/exposicion/homenaje-nacional-jose-maria-velasco-1840-1912

# Existe una disyuntiva en la fecha en la que Velasco entré a la Academia, Maria Elena Altamirano Piolle dice
qgue fue a los 15 afos, en 1855; mientras que Xavier Moyssen dice que fue a los 18 afios, en 1858, pero mas
bien esta diferencia radica en que Velasco entré de manera no formal en 1855 y fue hasta 1858 cuando fue
reconocido como alumno de la Academia.

# La Academia Nacional de Bellas Artes de San Carlos se fundé en 1781 cuyo objetivo era impartir clases de
escultura, pinturay arquitectura a los indigenas de la Nueva Espaiia.

8 Altamirano, “José Maria Velasco: cientifico”, p. 32, consultado el 8 de septiembre de 2017,
http://www.revistaciencias.unam.mx/en/194-revistas/revista-ciencias-45/1840-jos%C3%A9-mar%C3%ADa-
velasco-cient%C3%ADfico.html

¥ “E| pintor Pelegrin Clavé”, Museo Nacional del Prado, consultado el 29 de marzo de 2018,
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-pintor-pelegrin-clave/47dad330-f9dc-4f40-8854-
a00f191218ab
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Nazareno cuya corriente buscaba alejarse del Renacimiento y eliminar la excesiva decoracién del
Barroco, para regresar a la sencillez.®

Pelegrin Clavé fue importantisimo en México, él organizé la Primera Exposicidon de la
Academia de San Carlos en 1848 y también la Segunda Exposiciéon en 1850.%° En 1858 Velasco
participd en una exposicién de la Academia, prueba de ello fue su aparicién en la publicacién del
catalogo, en el que se muestran 3 dibujos suyos.*

En el mismo afio en que Velasco entré a la Academia, 1855, Eugenio Landesio (1810-1879)
llegd a México’, proveniente de Italia, él seria maestro de Velasco en dicha institucién, fue quien
le ensefid la pintura del paisaje como elemento central de un cuadro. Como buen alumno, Velasco
aprendidé el estilo de Landesio, quien utilizaba colores calidos como los atardeceres, asi lo
demuestra en cuadros como Patio del ex convento de San Agustin (1861) y La Alameda de México
(1866), aunque posteriormente Velasco adquiere su propio estilo, en una paleta menos calida y
mas ocre.

Landesio vino a México contratado por el gobierno para la ensefianza de la pintura de
paisaje y perspectiva en la Academia Nacional de Bellas Artes de San Carlos, se habia formado en
Roma, bajo estricta disciplina en la que aprendid los principios estéticos, mismos que implementd
en México, los cuadros que él pintaba servian de modelo para sus estudiantes, ademds de Velasco
también estaban Luis Coto (1830-1889) y Salvador Murillo (1840-?).”

A pesar de la importancia que tiene la influencia y el trabajo de Eugenio Landesio en

México, “su obra estd en espera de ser reunida y estudiada”®?

, los temas que pintd fueron
principalmente haciendas, mineras y agricolas, que estaban en propiedad de los clientes para los
gue trabajaba, uno de los cuadros mas imponentes del maestro italiano es “El valle de México

desde el cerro del Tenayo”*

, pintado en 1870, actualmente se encuentra exhibido en el Museo
Nacional de Arte (MUNAL), en la Ciudad de México. En la pintura se aprecia un cielo amplio con

nubes rosadas por el sol del atardecer, al fondo se ven los volcanes Popocatépetl e Iztaccihuatl, en

8 Alta mirano, José Maria Velasco, p. 36.

 fdem.

** Manuel Romero de Terreros, Catdlogos de las exposiciones de la Antigua Academia de San Carlos (México:
UNAM, 1963), p. 297, en Xavier Moyssén, Fausto Ramirez, et al., José Maria Velasco: Homenaje (México:
UNAM-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1989), p. 2.

* Teresa del Conde, José Maria Velasco: Libreta de apuntes (México: Siglo XXI, 2011), p. 11.

> Moyssen, José Maria Velasco, pp. 11-12.

% Ibidem, p. 12.

* {dem.
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primer plano estan varias personas, podria ser la representacién de una familia indigena, estan
sentados en la parte mas alta del cerro, parece que descansan después de una jornada de trabajo.
El paisajista italiano Eugenio Landesio publicé en México algunos textos que explicaban
como se debia dibujar, conceptos de perspectiva, pintura de paisaje, asi como aspectos tedricos y
practicos del arte de la pintura, los documentos datan de 1866 y 1867, se titulan Cimientos del
artista dibujante y pintor y La pintura general o de paisaje y la perspectiva, en la Academia

Nacional de San Carlos, ambos servian como material auxiliar para las clases que impartia.

En 1858 José Maria Velasco quedd inscrito en la Academia de San Carlos como alumno
numerario®®, lo que significd su estancia formal en el recinto a los 18 afios, entonces pudo asistir a
clases de dia. Una de las lecciones mas importantes que recibié de su maestro Eugenio Landesio

97 por tal motivo lo primero que

fue “la base que sostiene los paisajes... se encuentra en el dibujo.
estudio Velasco fue el dibujo, pero no sdélo de paisaje sino también del cuerpo humano desnudo,
de figuras de yeso, zonas arqueoldgicas, iglesias y haciendas.

El primer d6leo reconocido de Velasco es “El patio de San Agustin” también llamado “Patio

F )

del ex convento de San Agustin”, pintado en 1860, con el cual obtuvo una pensién de la Academia
de San Carlos para mantenerse®, sin embargo este cuadro no fue de su total agrado, ya que en él
solo se aprecian elementos arquitecténicos del patio de San Agustin, con algunas personas
trabajando, no hay mas elementos, los colores son ocres y cafés, el edificio parece estar en malas
condiciones, con humedad, hay un abrevadero que no ofrece mayor vida al cuadro. Actualmente
el patio de San Agustin se conserva y se encuentra en la Ciudad de México, en la calle de Uruguay
y forma parte del Antiguo Templo de San Agustin, pero no esta abierto al publico.

Velasco no queda satisfecho con el cuadro y decide pintar una segunda versién, a la cual le
afnade color y elementos como personas, animales y plantas, lo que lo hace mucho mas atractivo a

la vista, la pintura data de 1861%, es decir, un afio después de su primera version, asi es como

comienza a insertar figuras que no estaban en la imagen original, pero que él consideraba

% Moyssen, Ramirez, et al., Homengje, p. 3-4.

% Altamirano, “José Maria Velasco: cientifico”, p. 32, consultado el 8 de septiembre de 2017,
http://www.revistaciencias.unam.mx/en/194-revistas/revista-ciencias-45/1840-jos%C3%A9-mar%C3%ADa-
velasco-cient%C3%ADfico.html

7 Moyssen, Ramirez, et al., Homenaje, p. 5.

% Moyssen, José Maria Velasco, p. 14.

* La imagen se encuentra en este trabajo en el registro No. 2 de obra que se hizo en el Museo Nacional de
Arte de la obra velasquiana.
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necesarias de anadir o corregir en el modelo de base, ya fueran en la luz, los reflejos o la
composicion.

En la Academia gand varios reconocimientos como estudiante, entre los que destacan
medallas de plata y diplomas por cuadros como el ya mencionado Patio del ex convento de San
Agustin y El cabrio de San Angel (1861).**°

“En 1865 estaba inscrito en las clases de zoologia y botdnica que se impartian en la Escuela
de Medicina.”*®" El propdsito de su eleccién fue complementar sus estudios de pintura, pues se dio
cuenta de que necesitaba conocer lo que pintaba y dibujaba, algunos de sus maestros fueron los
doctores Lauro Jiménez, Ladislao de la Pascua y Francisco Cordero.'®*

Mientras estudiaba en la Academia de San Carlos, Velasco realizé algunos viajes fuera de la
ciudad, ya que el programa de estudios establecia que las practicas no sélo debian ser en el aula,
sino también en lugares propicios para dibujar y obtener elementos que complementaran su
formacién. El primer viaje que realizd Velasco fue a Pefia Encantada, un lugar de dificil acceso,
cerca de Tepotzotlan, durante su camino pasé por Teoloyucan, Coyotepec y Laguna de Zumpango,
dibujé las vestimentas de las indias, algunos pefiascos y montafias.'®® Posteriormente realizé viajes
a Huauchinango y Metlaltoyuca en el Estado de Puebla.

“Velasco termind sus estudios en San Carlos en 1868 y se convirtié en profesor de la

misma institucion.”*®*

A finales de ese afio comenzd a colaborar con dibujos litografiados y
coloreados a la acuarela, para ilustrar la revista de botanica La Flora del Valle de México, realizd
dieciocho laminas en las que describid la morfologia de las plantas, un afio después La Flora dejé
de publicarse por falta de suscriptores, pero la participacidn de Velasco le ayudé a que la Sociedad
Mexicana de Historia Natural, lo llamara como socio numerario.'®

“Durante los inicios de su trayectoria profesional, Velasco practicé la fotografia, disciplina

77106

en la que... llegé incluso a ser un profesional, sobre todo en materia de retrato” ", no obstante

dejé su trabajo como fotdgrafo para dedicarse por completo al dibujo y la pintura. Es

190 Altamirano, José Maria Velasco, pp. 88-89.

Conde, José Maria Velasco, p. 11.

Altamirano, “José Maria Velasco: cientifico”, p. 32, consultado el 8 de septiembre de 2017,
http://www.revistaciencias.unam.mx/en/194-revistas/revista-ciencias-45/1840-jos%C3%A9-mar%C3%ADa-
velasco-cient%C3%ADfico.html

193 “Cartas del director de la Academia al ministro de Instruccién Puablica y Cultos”, 17 de julio de 1865,
Archivo de la Academia de San Carlos, UNAM, doc. 6448, en Altamirano, José Maria Velasco, p. 100.

1% fdem.
idem.

Conde, José Maria Velasco, p. 6.

101
102

105
106
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sorprendente la manera en que se adentrd en diversos campos del conocimiento, en los que
ademds demostro tener talento para desarrollarlos y asi presentar su vision de México a través de
éstos.

José Maria Velasco expresé su talento en varias disciplinas entre las que destacan:
botanica, zoologia, ornitologia, geologia, mineralogia y pintura de paisaje.

En la botanica estudio las cactaceas de México, fue en el afio de 1870 cuando hizo su
primera contribucién a la ciencia en este rubro, también trabajé con su hermano lldefonso
Velasco', con el que realizé un estudio sobre una planta medicinal de Querétaro llamada

Ipomaea triflora, la cual servia como purgante, su investigacion consistié en cultivarla, dibujarla,

108

clasificarla y describirla™", este es un ejemplo de los multiples estudios botdnicos que Velasco

realizd. Ademads también escribid prosa cientifica la cual complementaba con sus dibujos, este es

IM

el caso del “Estudio sobre la familia de las cactaceas en México” que redactd para La Naturaleza
publicado en el Tomo |, 1869-1870'%, de esta revista cientifica se habla a detalle mas adelante, en
este mismo apartado.

En la zoologia su mayor aporte fue el estudio sobre el ajolote, que comenzd en 1866,
cuando se encontraba en la Escuela de Medicina, pero fue hasta 1879 cuando alcanzé la fama por
confirmar y detallar la transformacidn del ajolote, de batracio a reptil, es decir, de ser un animal
meramente acuatico que respira con branquias, a ser un animal con respiracién pulmonar, las
observaciones las realizé en el Lago Santa Isabel cerca de la Villa de Guadalupe en el Valle de
México'', lo que le da un merito adicional pues hizo la investigacién en el ambiente natural del
ajolote y no en un laboratorio. Este animal es muy importante para México, pues se ha
descubierto que tiene la propiedad de regenerar partes de su cuerpo, esto lo hace una especie
muy valiosa y estudiada en el mundo.

En el campo de la ornitologia destaca el estudio que llevd a cabo junto a Rafael Montes de
Oca, ambos estudiaron a los troquilideos, es decir a los colibries, las investigaciones se publicaron

en la revista La Naturaleza y fueron ilustradas por Velasco. El Museo Nacional de Arte (MUNAL)

107 O T . . . .. .
Ildefonso Velasco era médico internista, profesor de la Escuela Nacional de Medicina, presidente del

Consejo Superior de Salubridad y miembro de la Sociedad Mexicana de Historia Natural al igual que su

hermano José Maria Velasco. Altamirano, José Maria Velasco: Paisajes de luz (México: Zurich, 2006), p. 131.

108 . ~ “ . . . . . .
Antonio Peiafiel, “Informe rendido por el secretario que suscribe acerca de los trabajos cientificos

ejecutados por la Sociedad Mexicana de Historia Natural durante los afios de 1869 y 1870”, La Naturaleza

(Primera Serie, Tomo |, 1870), p. 391, en Trabulse, José Maria Velasco, p. 177.

199 Alta mirano, José Maria Velasco, pp. 130- 131.

"0 Trabulse, José Maria Velasco, pp. 217-218.
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cuenta con bocetos hechos por el pintor, en los que se muestran las distintas especies de colibries
en México.

En cuanto a la geologia realizé estudios de volcanes como el Citlaltépetl, mejor conocido
como el Pico de Orizaba en Veracruz, y también del Popocatépetl y el Iztaccihuatl, sus estudios
geoldgicos incluyen los cerros que se encuentran en la Ciudad de México como el de Atzacoalco,
ubicado al norte del Valle de México, detras de la Villa.

Velasco logroé tener una amplia visién del paisaje, ya que desde el cerro de Atzacoalco se
observan: la cordillera del Ajusco hasta el fondo, el cerro del Tepeyac, asi como dos edificaciones
la Colegiata y la Villa de Guadalupe, la inspiracion de estas vistas lo llevaron a pintar cuadros como
el Valle de México visto desde el cerro de Atzacoalco. Velasco plasma sus investigaciones
geoldgicas a través de las pinturas, éstas muestran la composicién del cerro a través de las rocas,
es decir los accidentes geolégicos que han sufrido, el tema le interesé a Velasco desde que era
estudiante, ya que por medio de dibujos que realizaba a lapiz obtenia la clasificacidn cientifica y la
morfologia de las estructuras pétreas.

En materia del arte José Maria Velasco realizé multiples pinturas que expresan su sentir
por México y su gran admiracién por los paisajes y la flora. Los cuadros y dibujos que Velasco pinté
muestran los volcanes que se pueden observar hoy en dia desde el Valle de México, como el
Popocatépetl y el Iztaccihuatl, asi como algunos cerros entre los que destacan el Tepeyac, el
Chiquihuite, el Cerro de Santa Isabel y el Cerro del Tenayo, también se pueden apreciar los lagos
de Texcoco y Xochimilco, ademas fue a varios estados de la republica como Veracruz, Oaxaca y
Tlaxcala.

Continuando con la faceta artistica de Velasco, éste formd parte del Museo Nacional de
México de 1877 a 1910, Ia historia del museo merece una mencién en este trabajo dada la
importancia que tuvo para el impulso y estudio del arte en el pais.

Como antecedente del Museo Nacional de México, tenemos un suceso que ocurrid: “En

abril de 17902, José Longinos Martinez establecid, en la calle de Plateros numero 89, de la ciudad

i\ mirano, José Maria Velasco, pp. 487, 492.

Cabe mencionar que en ese mismo afio de 1790, mientras se hacian trabajos de reparacion en la Plaza
Mayor en la Ciudad de México, se descubrié la Coatlicue, que fue enterrada de nuevo porque no se
consideraba a la altura de las réplicas griegas y romanas; hasta que Alejandro Von Humboldt, solicitd su
extraccién temporal para estudiarla. Luis Gerardo Morales Moreno, Origenes de la museologia mexicana:
Fuentes para el estudio historico del Museo Nacional, 1780-1940 (México: Universidad Iberoamericana,
1994), p. 35.

112
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de México, el primer Gabinete de Historia Natural.”** La entonces llamada calle de Plateros, es la
que hoy lleva el nombre de Francisco I. Madero, en el Centro Histérico de la Ciudad de México. La
coleccidon que mostraba provenia de los materiales recabados por la expedicion cientifica en la
Nueva Espafia, enviada por Carlos Ill, (afios antes en 1787), para recolectar y clasificar plantas,

114

animales y minerales.”™" En el Gabinete se exhibian “17 osamentas de elefantes, y varias maquinas

de fisica y quimica...”*"

Afios mas tarde, en 1825 se funda el Museo Nacional de México, por un acuerdo del
presidente de la primera Republica Guadalupe Victoria, sin embargo la existencia legal del museo
sucede hasta 1831, con la firma del decreto para su creacién, por el presidente Anastasio
Bustamante y el ministro Lucas Alaman.**®

Durante el Segundo Imperio (1863-1867) al mando de Maximiliano de Habsburgo, se
impulsd la creacion del Museo Publico de Historia Natural, Arqueologia e Historia, en al afio de
1865, por medio de un documento que Maximiliano envia a Francisco Artigas, quien era Ministro
de Instruccién Publica y Cultos,™’ el cual dice lo siguiente:

“Mi querido Ministro Artigas:

Deseo que se establezca en el Palacio nacional un Museo publico de Historia
natural, Arqueologia e Historia, formando parte de él una biblioteca, en que se
rednan los libros ya existentes que pertenecieron a la Universidad y a los
extinguidos conventos. Reunido en este establecimiento, que estard bajo mi
inmediata proteccidén, todo lo que de interesante para las ciencias existe en
nuestro pais, y que por desgracia no es bastante conocido, llegaremos a formar un

Museo que eleve a nuestra patria a la altura que le es debida.”**®

El texto que se menciona anteriormente esta firmado por Maximiliano de Habsburgo el dia

30 de noviembre de 1865; y el 4 de diciembre de ese mismo afo, se emite el decreto oficial por

113 , , .
Morales, Origenes de la museologia mexicana, p. 32.

1 fdem.

Ibidem, p. 33.

Ibidem, pp. 36-37.

Denise Hellion, “Documentos fundacionales del Museo Publico de Historia Natural, Arqueologia e
Historia”, Gaceta de Museos INAH, diciembre 2015 — marzo 2016, consultado el 7 de agosto de 2018,
https://www.researchgate.net/publication/310767166_Documentos_fundacionales_del_Museo_Publico_d
e_Historia_Natural_Arqueologia_e_Historia_Gaceta_de_Museos_Mexico_INAH_num_63_diciembre_2015-
marzo_2016_Mas_errata_en_num_64

8 fdem.

115
116
117
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medio del cual se crea el Museo Pubico, dicho documento contiene Unicamente 5 articulos**®, que

explican su organizacién y funciones. Cabe destacar que el Articulo 3 indica que el Museo se

dividia en:

“tres Departamentos: el de Historia natural, el de Arqueologia e Historia, la
Biblioteca... En el Departamento de Historia Natural se reunirdn las colecciones
zooldgicas, botanicas y mineraldgicas, ya sea que vengan del extranjero ya que se
formen en el pais, debidamente clasificadas. En el Departamento de Arqueologia e
Historia, se reuniran todas las pinturas, pequefios monumentos y demas datos
relativos a esas ciencias... En la Biblioteca se reunirdn los libros que fueron de la
Universidad, los que pertenecieron a los extinguidos conventos y los que se

compren...”*?°

En cuanto a la manutencién del museo, el Articulo 4 especifica que “el gobierno sufragara

todos los gastos de instalacién, conservacion y fomento del Museo...

7121

La inauguracién oficial del Museo Publico de Historia Natural, Arqueologia e Historia, fue

el 6 de julio de 1866, por los emperadores Maximiliano y Carlota,*** quienes admiraban la cultura

mexicana.

“Durante su imperio, Maximiliano dio repetidas muestras de respeto y veneracion
hacia los objetos y figuras del pasado mexicano... en 1866 solicité a su hermano
Francisco José, la devolucion de varias piezas que habian pertenecido al ultimo
emperador azteca, entre ellas el codiciado penacho de Moctezuma, y aunque la
preciada pieza no fue remitida, el envio de dos de las joyas que formaron parte de

las colecciones vienesas fue aplaudido por la prensa monarquista.”***

Posteriormente, en 1867, cuando Maximiliano de Habsburgo es fusilado y termina el

Segundo Imperio, el nombre del museo volvié a ser Museo Nacional, “desde entonces adquirird

Luisa Fernanda Rico Mansard, Exhibir para educar: Objetos, colecciones y museos de la ciudad de México

(1790-1910) (Barcelona: Ediciones Pomares, 2004), p. 123.

123

Rico, Exhibir para educar, p. 202.
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una organizacion definida y, principalmente un apoyo presupuestal creciente por parte de los

7128 En resumen:

regimenes de Juarez, Lerdo y Diaz.
“La historia del Museo Nacional puede dividirse en dos grandes periodos: el
primero, de 1825 a 1867, estd integrado por ideas, planes, reglamentos y acciones
limitadas a recoleccién de objetos, catalogacién, e inventario de colecciones
arqueoldgicas y algunas publicaciones. El segundo, de 1867 a 1925, abarca la
transicidon de una bodega de objetos raros al nucleo legitimo de la conservacién de

los origenes.”**®

El Museo Nacional de México “concentrd en sus gabinetes y salas durante el periodo de
1867-1940 las colecciones de los museos que actualmente conocemos como Nacional de
Virreinato, Nacional de Historia, Nacional de Antropologia, Nacional de las Culturas y Nacional de
las Intervenciones.”*

Esta es una muy breve historia del Museo Nacional, que concentra los datos principales de
su conformacidn y funcién; ahora explicaré la relacién que Velasco tuvo con la institucion.

Fue en 1877, cuando Porfirio Diaz llega a la Presidencia, que José Maria Velasco fungio
como dibujante en el Museo Nacional, el trabajo que desempefiaba requeria una gran capacidad
en el manejo del lapiz y el pincel, para representar distintos ambientes, que iban desde zonas
arqueoldgicas, hasta codices.’”’ El inicio de las actividades de Velasco y la descripciéon de su
trabajo, el cual era muy cuidado y preciso, se describen en seguida:

“En ese entonces era director del museo Gumersindo Mendoza, quien comenzé a
encargarle diversas labores, como fueron la realizacion de dibujos, litografias,
dleos, acuarelas... Estas obras servirian como material de estudio o para ilustrar los
Anales del museo. El cuidado y la exactitud de los trabajos de Velasco los hacian de
fiar para los investigadores. Comenzd dibujando a lapiz la escultura que en esa
época se conocia como la Piedra de los Sacrificios de los aztecas, actualmente

Piedra de Tizoc, ubicada en el centro del patio principal del Museo Nacional.”*?®

124 / , .
Morales, Origenes de la museologia mexicana, p. 37.

2 |bidem, p. 38.

126 Ibidem, p. 19.

Altamirano, José Maria Velasco, p. 199.
idem.
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Entre otros trabajos que hizo Velasco para el Museo Nacional, destacan los dibujos de: Ia
Piedra del sol, la Coatlicue, la Coyolxauhqui, un Chac Mool, un contorno basado en el Cddice
Mendozino; 6leos de las Pirdmides de Teotihuacdn, en los que representa la Piramide del Sol, y de
la Luna, entre otros; recibié una paga que, en conjunto con sus otras actividades como maestro de
la Academia de San Carlos y la venta de algunos cuadros, le permitieron comprar una vivienda en
la calle de Colén nimero 9, esquina con Balderas.™*®

En 1880 Velasco recibe de manos de Porfirio Diaz, el nombre de dibujante del Museo

Nacional; durante 30 afios trabajé para dicho museo, pero en 1910, deja el cargo.”®

El artista cientifico participd activamente en investigaciones zooldgicas, botdnicas,
geoldgicas, que fueron difundidas por medio de varias revistas especializadas.
“Como hombre de su tiempo no fue sordo a las corrientes cientificas del
positivismo de Augusto Comte. Acorde a sus intereses por el estudio de Ila
naturaleza, en 1868 se dio a la meritoria labor de publicar, por entregas, las
laminas de una obra sobre botanica titulada Flora del Valle de México, la cual
suspendié por falta de suscriptores. Las ldminas litograficas que delined con la
exactitud de un cientifico nos muestran a un dibujante de finura y delicadeza...
todas son el producto de una atenta observacién cuyos resultados son entregados

con la sensibilidad de un artista.”***

Como parte de su trabajo cientifico, Velasco fue miembro de la Sociedad Mexicana de
Historia Natural, fundada el 6 de septiembre de 1868, la cual daba a conocer las investigaciones
de sus asociados, a través de la revista La Naturaleza,"** publicada desde 1869 hasta 1914.

La portada del primer tomo se muestra enseguida:

123 Altamirano, José Maria Velasco, pp. 199-202.

Ibidem, pp. 487, 492.
Moyssen, Ramirez, et al., José Maria Velasco, pp. 10-11.
Conde, José Maria Velasco, p. 8.
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Imagen 2. La Naturaleza, 1869-1870, Portada, Tomo |
Fuente: Hemeroteca Nacional Digital de México
http://www.hndm.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558a32b77d1ed64f1689c52e?intPagina=1&tipo=pagi
na&palabras=la+naturalez&anio=1869&mes=01&dia=01&butlr=Ir

Desde el afio de origen de la revista cientifica, Velasco contribuyo con dibujos, litografias,
e investigaciones en la revista, también llamada periddico cientifico, La Naturaleza editada por
dicha Sociedad, la publicacién representaba el érgano de difusiéon de las investigaciones vy
descubrimientos de sus miembros, fue muy importante pues en ella no sdélo escribieron
personajes destacados de la ciencia en México, sino también aparecieron por primera vez textos
en espafiol de Charles Darwin'®, quien publicé el libro El origen de las especies en 1859.

Las contribuciones de José Maria Velasco en la revista La Naturaleza, dieron a conocer la
fauna, flora y geologia de México. Si bien la revista es una tanto especializada pues utiliza lenguaje

cientifico, el objetivo de ésta era la difusidon del conocimiento y de los descubrimientos de un pais

133 Trabulse, José Maria Velasco, p. 169.
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gue se estaba explorando desde una mirada cientifica, que anteriormente no se habia considerado

y de la que hubo mucho por decir y estd plasmada en el periddico cientifico La Naturaleza.

Imagen 3. La Naturaleza, 1869-1870, fragmento del Discurso Inaugural, pronunciado
por Antonio del Castillo, Presidente de la Sociedad Mexicana de Historia Natural, Tomo |, p. 2.
Fuente: Hemeroteca Nacional Digital de México
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En la imagen 3, se aprecia parte del discurso inaugural pronunciado el 6 de septiembre de

1868, por el Ing. Antonio del Castillo, Presidente de la Sociedad Mexicana de Historia Natural, que
aparece en el Tomo 1 de La Naturaleza, el cual dice lo siguiente:

“Tenemos un vasto campo de investigaciones cientificas utiles por

explorar.

¢Cudl es la vegetacion actual de México, nos pregunta el gedlogo...?

¢Cudles son las regiones de nuestro pais descritas botdnicamente...?

éCudles son los vegetales utiles de esas mismas regiones...?

No menos interesantes son las cuestiones que se refieren a nuestra

fauna... La zoologia de México aun no estd bien conocida... vendrd

después de esto forzosamente la determinacion de los géneros o

especies nuevas... la fauna fosil nos dard a conocer aquellas especies,

géneros o familias que han desaparecido... restos fosiles de elefantes,

de mastodontes... predominaron los grandes mamiferos, y comenzaron

a vivir el caballo, el buey y la llama... El estudio de los moluscos es

igualmente interesante... La mineralogia y geologia, completan los

ramos que comprende la Historia Natural; y de ellas nos vamos a

ocupar.”**

Como se lee en el fragmento del discurso inaugural, los diversos tdpicos de los que se
ocupd la revista son especializados, en varios de ellos, José Maria Velasco aporté su mirada
artistica y cientifica.

En la siguiente imagen, que también forma parte de la revista La Naturaleza, aparece el
Registro de los Sefiores Socios de la Sociedad Mexicana de Historia Natural, se aprecian los
nombres de los socios, algunos de ellos son fundadores, entre los que destacan: Gumersindo
Mendoza, Antonio Peiafiel y Manuel Villada; como socios de nimero estdn: Gabino Barreda,

Leopoldo Rio de la Loza y José Maria Velasco.

3% Antonio del Castillo, “Discurso”, La Naturaleza, Tomo |, 1869, pp. 1-2.
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Imagen 4. La Naturaleza, 1869 — 1870, Tomo I, p. 405
Registro de los miembros de la Sociedad Mexicana de Historia Natural
Fuente: Hemeroteca Nacional Digital de México

Entre los socios honorarios también hay que destacar nombres como: Porfirio Diaz (quien
afios mas tarde seria Presidente de México), lldefonso Velasco (Hermano de José Maria Velasco),
José Maria Vértiz, entre otros.

En la imagen 5 se observan los nombres completos de los socios.
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Imagen 5. La Naturaleza, 1869 — 1870, Tomo |, p. 406
Registro de los miembros de la Sociedad Mexicana de Historia Natural
Fuente: Hemeroteca Nacional Digital de México

Un ejemplo de las publicaciones que José Maria Velasco hizo en la revista cientifica, es el
estudio que realizé junto con Rafael Montes de Oca'*®, denominado “Ensayo Ornitoldgico de la
familia trochilidae o sea de los colibries o chupamirtos de México”, que se encuentra en el Tomo
I, publicado en 1874, del cual rescato los siguientes fragmentos:

“Esta familia de pequefios seres plumados, es una de aquellas que han

llamado la atencion de todos los naturalistas, tanto por su diminuto

135 Rafael Montes de Oca también fue estudiante de la Academia de San Carlos, él y Velasco se conocieron

en una expedicion cientifica en la Meseta de Metlaltoyuca. Altamirano, José Maria Velasco, p. 134.
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tamafo, como por la brillantez de sus variados plumajes y modos de
vivir.

Los antiguos mexicanos, admiradores de la belleza de estas pequefias
aves, las llamaron emanaciones de los rayos del sol, y usaban sus
plumas como cosa muy delicada para adorno de sus mejores capas y
vestidos de sus novias; y los tarascos debido al gran numero que de
ellas habia en su territorio, llamaron a su capital Tzinzunzan**®, nombre
con que las designaban, y empleaban sus plumas para adornar a sus
dioses; asi como también para hacer una especie de mosaicos o
pinturas, de una belleza y mérito extraordinarios, lo cual prueba que

esos indigenas tenian un talento exquisito para la pintura.”’

Del fragmento anterior quiero resaltar el hecho de que los colibries se han encontrado en
el territorio mexicano desde hace muchos afios, en el ejemplo que muestra el articulo vemos que
los Purépechas, habitantes de Michoacan, los utilizaban para realizar trabajos con gran delicadeza,
lo cual demuestra el talento artistico que poseian. Con la obra que realizé6 Velasco en las
publicaciones de La Naturaleza, se sigue enalteciendo el arte que desarrollé esta cultura
prehispanica, que perdura hasta nuestros dias, pues el artista del siglo XIX, también plasma con
espléndida maestria, en los dibujos de los troquilideos, la delicadeza y belleza de estas fragiles
aves, que en pocas ocasiones se ven en Ciudad de México, pero que aun sobreviven en la gran
orbe. Los dibujos de Velasco son una muestra de la memoria de la flora y la fauna del paisaje
mexicano del siglo XIX.

En las siguientes imagenes, 6 y 7, se aprecian las litografias de los colibries, la primera en
blanco y negro, fue consultada en la Hemeroteca Nacional Digital de México, la segunda a colores,
tal como aparece en la revista La Naturaleza, fue tomada del libro de Elias Trabulse. Puse las dos
imagenes para ver el comparativo con los detalles que se aprecian en blanco y negro, asi como la

otra en la que resaltan los colores vivos.

136 . . . . . .
Tzinzunzan o Tzintzuntzan es un lugar ubicado en el Estado de Michoacan, en las orillas del Lago de

Patzcuaro. En el idioma Purépecha significa lugar de colibries, actualmente hay una zona arqueoldgica en
Tzintzuntzan, que esta bajo el resguardo del INAH y que cuenta con acceso para visitantes.

37 Rafael Montes de Oca, “Ensayo Ornitoldgico: De la familia trochilidae o sea de los colibries o chupamirtos
de México”, La Naturaleza, Tomo lll, 1874, p. 15.
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Imagen 6. Troquilideos dibujados por Velasco en La Naturaleza, Tomo lll, 1874, p. 14.
Fuente: Hemeroteca Nacional Digital de México
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Imagen 7. Troquilideos dibujados por Velasco en La Naturaleza, Tomo lll, 1874, p. 14.
Fuente: Elias Trabulse, José Maria Velasco: Un paisaje de la ciencia en México, p. 186.
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Velasco realizé los dibujos de las diversas especies de colibries encontrados en Michoacdn
y Veracruz entre otros Estados. En seguida se muestra otro ejemplo de su labor, en colaboracién

con Manuel M. Villada, miembro de la Sociedad Mexicana de Historia Natural.

Imagen 8. Portada del articulo “Troquilideos del Valle de México”
en La Naturaleza, 1871, Tomo ll, p. 339
Fuente: Hemeroteca Nacional Digital de México
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En la imagen 8 se aprecia parte de la primera pagina de un articulo titulado “Troquilideos

138 enel que

del Valle de México”, ilustrado por José Maria Velasco y escrito por Manuel M. Villada
explican detalladamente las caracteristicas fisicas como: el plumaje y sus colores, su tamafio, el
pico, la cola y las patas, de estas pequefias y delicadas aves llamadas por su nombre cientifico
troquilideos, mejor conocidos como colibries. A continuacién un breve fragmento de la
descripcidn:

“La historia de estas bellisimas aves, exclusivamente americanas, ha

sido ya referida en lo general por elegantes escritores, y hdbiles artistas

las han representado, con especialidad en la espléndida obra del

profesor Jhon Gould, con el brillo y variado color de sus plumas.

Son, con pocas excepciones, las mds pequefias de su clase; estdn

dotadas de graciosas formas y provistas de un pico de longitud

variable... encerrando una lengua protrdctil como la de los carpinteros,

compuesta de dos filamentos surcados en su cara interna, los que

unidos forman un sifén para libar el néctar de las flores...”**

El articulo fue publicado en la revista La Naturaleza en 1871, corresponde al Tomo 2, como
se lee es de caracter cientifico, pues tiene un lenguaje sumamente especializado. Como parte del
articulo se aprecia un dibujo hecho por José Maria Velasco para ilustrar las especies de colibries,
en seguida se presentan otras 2 imagenes, una en blanco y negro, tal como se puede consultar
digitalmente en la pagina web de la Hemeroteca Nacional de México y la segunda es a color, tal

como se publicd en la revista.

3% Manuel M. Villada, nacié en 1841 en la Ciudad de México, cursé latinidad y filosofia en el Colegio de San

Juan de Letran y se gradudé como médico cirujano en 1864, posteriormente en el afio de 1868 se incorporo al
profesorado del Museo Nacional, donde impartid las clases de botanica, mineralogia, geologia y
paleontologia, también fue maestro en la Escuela Nacional Preparatoria, entre sus aportaciones mas
relevantes a la ciencia mexicana estan los especimenes botanicos, zooldgicos y geoldgicos con los que
enriquecio las colecciones del Museo Nacional, también fue miembro fundador de la Sociedad Mexicana de
Historia Natural, de la cual fue presidente en los afios 1881, 1897, 1899-1900. Trabulse, José Maria Velasco,
p. 165.

3% Manuel M. Villada, “Troquilideos del Valle de México”, La Naturaleza, Tomo Il, 1871, p. 339.

45



Capitulo I  José Maria Velasco y el paisaje de México

Imagen 9. Troquilideos dibujados por Velasco en La
Naturaleza, 1871, Tomo ll, p. 337
Fuente: Hemeroteca Nacional Digital de México

Imagen 10. Troquilideos dibujados por Velasco en La
Naturaleza, 1871, Tomo ll, p. 337
Fuente: Elias Trabulse, José Maria Velasco: Un paisaje
de la ciencia en México, p. 230.
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En el afio de 1879 Velasco presenta una de sus investigaciones zooldgicas mas
importantes, el estudio sobre los ajolotes, el cual también se publicé en La Naturaleza. La
investigacion se llama Descripcion, metamorfosis y costumbres de una especia nueva del género
Siredon, que se encontré en el Lago de Santa Isabel, cerca de la Villa de Guadalupe en el Valle de

México.** El inicio del texto se muestra en la siguiente imagen:

Imagen 11. Investigacion hecha por José Maria Velasco, en La Naturaleza, 1879, Tomo IV, p. 211
Fuente: Hemeroteca Nacional Digital de México

1 , ; . . . . 4, .
% José Maria Velasco, “Descripcidn, metamorfosis y costumbres de una especia nueva del género Siredon”,

La Naturaleza, Tomo IV, (1877-1879), p. 211.
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En el fragmento que se presenta como imagen 11 cabe destacar el interés de José Maria
Velasco por estudiar el ajolote desde hace doce afios, sin embargo el estudio de estos batracios no
comenzd en México, lo iniciaron Augusto Dumeril, profesor del Departamento de reptiles del

Museo de Historia Natural de Paris**!

y el bidlogo francés George Cuvier gracias a Humboldt, pues
mientras estuvo en México recogié varios ejemplares llamados por los indigenas axolotl, y los
envio a Francia para ser estudiados, de tal modo que Cuvier publicé una clasificacién de ajolotes
en 1825 en su libro Régne animal **

En el articulo publicado por Velasco explica las caracteristicas de los ajolotes jovenes y en
la edad adulta, la metamorfosis que sufren, la diferencia entre los sexos, una clasificacién, la
observacion acerca de sus costumbres y un resumen en el que explica:

“... el batracio, objeto de esta memoria, sufre una completa metamorfosis: de
acudtico que es al principio, se vuelve después terrestre, y por consiguiente su

respiracion mista, branquio-pulmonar, se hace pulmonar...”**

Velasco también menciona que en México los ajolotes se comian, asi lo describe:
“... los que podemos conseguir son los que traen a la plaza de Xochimilco: los del
lago de Sta. Isabel no los venden en México, sino asados, envueltos en hojas de

maiz, y desprovistos de piel.”***

La carne de ajolote era muy preciada en ese tiempo, se llevaban por millares al mercado
de México, se daba sobre todo a los nifios enfermos, aun ahora se considera con propiedades
medicinales."*

José Maria Velasco colabord durante toda la primera emisién de la revista La Naturaleza,
para la segunda edicién dejo su cargo, pero comisiono a su discipulo Adolfo Tenorio, para que
ejerciera sus funciones, posteriormente en 1912 cuando Velasco muere la Sociedad le confid a

146

Tenorio la realizacion de las ilustraciones.”™ En 1882 Velasco pronuncia un discurso para

141 . . .
Velasco, “Descripcién, metamorfosis,” p. 211.

Altamirano, José Maria Velasco, p. 229.

Velasco, “Descripcion, metamorfosis”, p. 222.

Ibidem, p. 219.

Altamirano, José Maria Velasco, p. 229.

%8 Direccién General de Patrimonio Universitario, UNAM, Memoria de Restauracion 2006 (México: UNAM,
2006), consultado el 03 de septiembre de 2017,
http://www.patrimonio.unam.mx/patrimonio/descargas/memoria_restauracion_2006.pdf

142
143
144
145
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comunicar que deja la vicepresidencia de la Sociedad Mexicana de Historia Natural, en el que

147" el texto se encuentra

expresa su pesar por haber perdido a su madre a principios de ese afo

publicado en La Naturaleza, aqui un pequefio fragmento.
“Es grato el encontrarse entre personas que con tan buena fe se agrupan para
estudiar y comunicarse mutuamente los avances de las ciencias naturales y sin
esperar recompensa alguna a tan dificiles estudios...
Si es un buen principio el que nadie deba conformarse con el éxito de sus trabajos,
sino que debe siempre aspirar a mayor perfeccidén en sus obras, esto no nos quita
que podamos al menos congratularnos de que la existencia de nuestra Sociedad
no corra el peligro de extinguirse, por el tiempo que lleva de existencia; las causas
que le dan la escasa vida que tiene, permaneceran el tiempo necesario hasta que
nuestro pais se levante por completo, y todos los obreros de la ciencia que estan
en México como aletargados, con el impulso del movimiento ocasionado por la
necesidad del desarrollo practico de los conocimientos cientificos, venga a darles
la animacién que observamos en las Sociedades extranjeras. Imposta ahora
conserva la chispa...
Nuestros Gobiernos, animados de buenos deseos, han proporcionado algunos
recursos, que aunque reducidos, son los que sostienen la publicacién, por cuyo
medio se ha podido hacer conocer de las Sociedades Naturalistas mds notables del

extranjero.”**®

Como se lee en el discurso de Velasco, La Naturaleza fue un érgano de difusion muy
importante para dar a conocer los hallazgos, de distintos érdenes, que se hicieron en México entre
los siglos XIX y principios del XX. Dicha revista que surgié de la Sociedad Mexicana de Historia
Natural, era un instrumento que permitia conocer cientificamente y con un lenguaje especializado,
el pais que habitamos, que como Velasco dijo en su discurso, es vasto en naturaleza, pero que
hasta ese momento no habia sido tan estudiado por los propios mexicanos, mas bien habia sido

analizado por extranjeros.

147 , , . o ; , . . . .
José Maria Velasco, “Discurso pronunciado por el Sr. José Maria Velasco al dejar la Vicepresidencia de la

Sociedad”, La Naturaleza, (12 Serie, Tomo VI, 1882): 4-6, en: Eduardo Corona, “Recordando a José Maria
Velasco, pintor y cientifico de mexicano”, La Jornada Morelos, 28 de octubre de 2012, El Tlacuache,
suplemento cultural, consultado el 14 de septiembre de 2017,
?Atstp://hool.inah.gob.mx:1127/jspui/bitstream/123456789/428/1/541_28_octubre.pdf

idem.
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A pesar de los grandes esfuerzos de este dérgano de difusién cientifica, en 1914 La
Naturaleza dejé de existir, debido a las condiciones anormales que generdé el movimiento
revolucionario, publicéd un total de 690 trabajos, y fue considerada una de las mejores revistas
cientificas de México."*’El mismo afio que desaparecié la revista, también lo hizo la Sociedad
Mexicana de Historia Natural, después de 46 afios de fecunda actividad.™

Como cientifico, Velasco hizo diversas investigaciones como las que se han mencionado,
pero en particular hay un aspecto que no se ha tratado y es que él fue pionero en registrar la
patente de sus descubrimientos cientificos, pero no de sus hallazgos zooldgicos, geoldgicos o
botdnicos, sino de un invento diferente, se trata de una bebida alcohdlica. La solicitud de patente
presentada por Velasco, se encuentra en el Archivo General del la Nacién y data del siglo XIX, en
ese entonces se realizaron diversas peticiones para registrar hallazgos relacionados con plantas y

animales.’*

En 1886 José Maria Velasco pidid la patente por:

“...un procedimiento con el que podian obtenerse diversas bebidas alcohdlicas.
Velasco afirmd ser capaz de conservar el aguamiel por largos periodos, sin que
sufriera alteracion y sin agregar ninguna sustancia nociva.”**?

“El método para lograrlo consistia en vaciar el aguamiel en moldes de cobre y
pasarlo de una temperatura de 60°C a una de 5°C para purificarlo de los gérmenes.
Por medio de aparatos de evaporacién se le extraia el agua para que el liquido
tomara una consistencia de jarabe. Después se “ensemillaba” con fermento
alcohdlico, se agregaban agua y llipulo y se envasaba en recipientes cerrados con

orificios cubiertos para permitir la salida del gas carbdnico. Se le otorgd la patente

por diez afios y el pago de ciento cincuenta pesos en titulos reconocidos de la

149 . . . . s . . .
Carlos Pérez-Malvaez y Rosaura Ruiz, “Las Ideas Biogeograficas y su presencia en una revista mexicana: La

Naturaleza”, LLULL, Vol. 26, (Abril, 2003), p. 208, consultado el 20 de febrero de 2018,
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=832020

150 Trabulse, José Maria Velasco, p. 135.

Consuelo Cuevas Cardona, “Patentes, Historia y Biologia”, PADI Boletin Cientifico de Ciencias Bdsicas e
Ingenierias del ICBI de la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo (No. 2, Julio 2013 - Enero 2014),
consultado el 3 de septiembre de 2017, https://www.uaeh.edu.mx/scige/boletin/icbi/n2/e6.html

152 ¢
Idem.
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deuda publica, aunque él habia solicitado que se le impusiera la menor cuota por

SuUs escasos recursos.”*>?

La informacién que se acaba de presentar es una faceta un tanto desconocida de Velasco,
pero no por eso menos importante. En este trabajo lo que he buscado es mostrar al personaje
desde las distintas funciones que ejercié durante su larga vida, de 62 afios, como: artista, alumno,
maestro, cientifico, ilustrador, zodlogo, botanico, arquedlogo y fotégrafo.

José Maria Velasco participd activamente en la sociedad mexicana del siglo XIX de distintas
maneras como se ha mostrado, pues si bien es mas conocido por sus pinturas que por sus trabajos
cientificos, es vital que éstos se retomen pues contribuyeron al desarrollo del pais. Actualmente
sus investigaciones se siguen consultando pues iniciaron el conocimiento, clasificacidon y
caracterizacion de plantas y animales, como los ya mencionados.

En cuanto a la pintura de paisaje cabe mencionar que ésta aparecié en México en el siglo
XIX, esto gracias a un grupo de artistas extranjeros entre los que estan Daniel Thomas Egerton, el
Bardn de Gros y Johann Moritz Rugendas, aunque hay muchos mas, ellos se sorprendieron con el
amplio y limpio paisaje mexicano, con sus nubes, rios, cafadas, montafias, volcanes, bosques y
selvas; ante este ejemplo los artistas nacionales mostraron interés por interpretar los paisajes
propios.™*

“La practica pintura de paisaje tomada del natural, como género independiente, fue
desconocida en los tres siglos de vida virreinal.”*>> José Maria Velasco se caracterizé porque, junto
con su maestro Eugenio Landesio, hicieron una ruptura artistica en la pintura en México, pues de
la tradicion académica del retrato cambiaron a la pintura del paisaje como tema central, esto no
era bien visto, ni aceptado, pues el paisaje sélo era un elemento de adorno, no el tema principal.
Velasco iba directamente a los cerros y montafias, ahi se instalaba y llevaba todas las herramientas
de trabajo necesarias para pintar, una vez establecido pintaba lo que veia, aunque también
corregia en sus pinturas ciertos aspectos de la naturaleza para que la obra quedara mas nivelada,

es decir que fuera mas equilibrada a la vista y por ende perfecta.

133 AGN, 1886a, Patentes y marcas, c. 30, exp. 1340, en Luz Fernanda Azuela y Rodrigo Vega, coords.,

Naturaleza y Territorio en la ciencia mexicana del siglo XIX (México: UNAM, Instituto de Geografia, 2012), p.
71.
14 Moyssen, José Maria Velasco, p. 11.

155 ¢
Idem.
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Los trabajos de Velasco lo llevaron a recorrer no sélo México sino también Francia, Austria,
Alemania, Suiza, Italia y Estados Unidos, aunque solo en Paris y Chicago presentd sus 6leos y
dibujos. La primera Exposicion Internacional en la que participé fue en Paris en 1889, las bellas
artes no fueron el Unico rubro en que México participd, sino también en educacion, agricultura,
industria, productos naturales y alimenticios.™®

Los viajes en esa época eran por medio de barcos trasatlanticos, el recorrido duraba meses
en el mar para llegar al destino, el viaje de Velasco no fue la excepcidn. Salié el 27 de marzo de
1889 en un ferrocarril rumbo a Veracruz, donde embarcé en un vapor espafiol que pasaria por La
Habana para llegar a C4diz, durante ese recorrido pinté 2 cuadros con motivos marinos:*’ la Bahia
de La Habana (1889) y Mar Atldntico (1889)." Su llegada a Paris fue el 28 de abril, la informacién
del viaje estd muy bien documentada debido a que Velasco escribid constantemente cartas a su
familia®® en la que cuenta detalles de su estado emocional y de salud, lo mucho que extrafiaba a
su familia, las exposiciones y lugares a los que iba y si le habian gustado o no.

La Exposicion Internacional también llamada Exposicion Universal de Paris se inauguré el 6
de mayo de 1889, pero fue hasta el 22 de junio que oficialmente se inaugurd y estuvo listo el
pabellén mexicano, al que asistid el presidente de la Republica Francesa Marie-Frangois Sadi
Carnot, se toco La Marsellesa y el Himno Nacional Mexicano.*®

El propdsito de reconsiderar a José Maria Velasco no es sélo con afan nostalgico, sino para
recuperar a un artista que permitira crear nuestro futuro'®’, este es uno de uno de los objetivos de
la investigacion. Una sociedad que puede ver tanto los aciertos como los errores del pasado,
lograra ser visionaria de su porvenir, Velasco evidencia con sus pinturas el pasado al que ya no es
posible regresar, pero que una vez existid y que si bien ya no es recuperable por completo, si es

parte de nuestra historia, es la historia de México, es la memoria colectiva.

136 Alta mirano, José Maria Velasco, p. 295.

Estos cuadros se muestran en el Registro de obra de Velasco hecho para este trabajo, se encuentran con
los nimeros 29 y 30 respectivamente.

138 Alta mirano, José Maria Velasco, p. 295.

Estas cartas forman parte de una coleccidn privada, pero se pueden leer algunos fragmentos en el libro
de su bisnieta Maria Elena Altamirano Piolle, José Maria Velasco, pp. 296-317.

180 Alta mirano, José Maria Velasco, p. 306.

Altamirano, Homenaje Nacional, p. 15.
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En las pinturas de Velasco se ve como el centro del pais comenzaba a desarrollarse
industrialmente, asi como el paso de ser una ciudad anfibia con acequias'®* y canales, como
Venecia, en los que se transportaban las personas para realizar las principales actividades
econdmicas, a ser una ciudad que actualmente carece de agua o por el contrario se inunda con las
lluvias, un hecho sumamente contradictorio. Las pinturas del siglo XIX realizadas por Velasco nos
dejan mirar las cualidades de la ciudad, que en ese entonces era y que actualmente se ahoga en la
contaminacion vy el trafico.

José Maria Velasco fallecié en la Ciudad de México, el 26 de agosto de 1912, en su casa de
la Villa de Guadalupe, estd enterrado en la Pantedn del Tepeyac, ubicado muy cerca de la Basilica

de Guadalupe, la imagen que se muestra a continuacién indica mas detalles de su muerte.

S

NECROLOGIRA.

El dia 26 de los corrientes, a las 4.20 p. m., fallecio el Sr.

DON JOSE M. VELASCO,

a la edad de 73 anos, victima de una breve y penosa afeccion cardia-
ca, inhumandose su cadaver en el Panteon del Tepeyac, al siguiente
dia.

La Sociedad Mexicana de Historia Natural, de la que fue miem-
bro distinguido el ilustre finado, lamenta sobremanera esta sensible
pérdida.

En el acto de la inhumacion, el suscrito, al pie de la fosa, pro-

nuncié la siguiente alocucion:
R S |

Imagen 12. Datos de la muerte de José Maria Velasco
Fuente: Temascalcingo de José Maria Velasco, Consultado el 28 de marzo de 2018,
https://vivetemascalcingo.blogspot.mx/2014/11/resena-velasco-la-expedicion.html

162 .. . . s .
Uno de los principales canales era la Acequia Real de la Ciudad de México, se encontraba en la actual
calle de Corregidora, permanecio ahi hasta el afio 2004, cuando se realizaron trabajos de reconstruccion y se

quitd definitivamente.
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La noticia de la muerte de Velasco aparecié en distintos periddicos mexicanos, muestra de
ello son las publicaciones que se hicieron el miércoles 28 de agosto de 1912, en El Imparcial y en El

Diario, en las que narran como fue el sepelio y lo muy apreciado que era el artista y cientifico.

Imagen 14. Noticia del funeral de Velasco

Imagen 13. Nota periodistica de la muerte de Velasco. Fuente: El Diario, agosto 28, 1912, p. 4.

Fuente: El Imparcial, agosto 28, 1912, p. 5.
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En la imagen 13, perteneciente al periddico E/ Imparcial’®, se destaca el detalle de los
numerosos profesionistas y artistas que asistieron al pantedn del Tepeyac en la Villa de

Guadalupe, para despedirse del artista-cientifico José Maria Velasco.

La imagen 14, que corresponde a la publicacién del periddico El Diario'®, resalto la

descripcién que se hace del trabajo que Velasco realizé en vida, pues colaboré en la difusion del
arte nacional en exposiciones internacionales como: Paris, Viena, Madrid, Italia, Milan, Chicago y

otras; también se menciona que un grupo de sus alumnos pedira que el retrato de Velasco, sea

165

colocado en la Academia de San Carlos, como homenaje de admiracion y respeto.””” Finalmente la

nota termina con la frase: “El arte nacional debe estar de duelo.”*®®

“José Maria Velasco dibujaba ante el maravilloso espectdculo de la naturaleza, con la

humildad de un aprendiz, segln declaracidn propia, con este concepto que tenia como norma

moral y estética, realizé una obra singular en la historia del arte de México.”*®’

183 ) os funerales del artista don José Maria Velasco”, El Imparcial, 28 de agosto, 1912, Hemeroteca Nacional
Digital de México, consultado el 23 de agosto de 2018,
http://www.hndm.unam.mx/consulta/resultados/visualizar/558a379e7d1ed64f16db6b44?resultado=2&tip
o=pagina&intPagina=5&palabras=velasco

184 4yn prestigiado artista mexicano ha fallecido”, El Diario, 28 de agosto, 1912, Hemeroteca Nacional Digital
de México, consultado el 23 de agosto de 2018,
http://www.hndm.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558a35c67d1ed64f16bd2060?intPagina=4&tip
o=pagina&palabras=velasco&anio=1912&mes=08&dia=28

1% fdem.

1% fdem.

167 Moyssén, Ramirez, et al., Homenaje, p. 13.
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“Mirar el paisaje equivale a observar el mundo

desde una perspectiva no antropocéntrica,

ni siquiera geocéntrica sino universal.

El hombre se vuelve una particula del paisaje que observa”
Patrick Charpenel, Exposicion “Paisaje. Patrimonio e identidad”

en el Museo Franz Mayer, 2017.

Capitulo II

“El Territorio Ideal de José Maria Velasco en el Museo Nacional de Arte y sus visitantes”

En este segundo capitulo me enfoco en presentar ampliamente la exposicién permanente,
gue se exhibe en el MUNAL, de la obra de José Maria Velasco, asi como en realizar un analisis del
publico que la visita, identificar quién es, qué saben del museo, qué conocen de Velasco, asi como
su relacion con las tecnologias maviles y las aplicaciones (Apps).

Las obras que encontramos en el MUNAL fueron elaboradas por el artista entre mediados
del siglo XIX y principios del siglo XX. Se muestra un compendio de las obras que estan en dicha
exposicién permanente, llamada “Territorio Ideal. José Maria Velasco, perspectivas de una época”,
desde Septiembre del afio 2014 hasta la fecha.

También se relata la historia del terreno y del edificio que hoy ocupa el museo, el cual ha
tenido diversas funciones, desde ser un hospital hasta albergar las oficinas de un sindicato, fue
recinto del Archivo General de la Nacién, para después convertirse en museo.

A lo largo de la historia el museo ha sido un lugar que posibilita el conocimiento y
acercamiento a objetos de distintos origenes, su valor radicaba en su antigliedad, rareza y
perfeccidn, actualmente el arte y el sentido de éste ha cambiado, sin embargo aun siguen siendo

validos los criterios antes mencionados, pues dichos objetos son representativos de una época,
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gue dificilmente podria entenderse e interpretarse sin la evidencia tangible de dichos elementos.
Los objetos que se encuentran en los museos, por ejemplo en los de arte, historia o antropologia
no estan al alcance cotidiano de las personas pero gracias a los museos se logra ese tan deseado
acercamiento.

La concepcidn, las funciones y lo que representan los museos han cambiado en el tiempo
de acuerdo a los contextos en los que se han desarrollado y las necesidades que las sociedades
han demandado. Se ha pasado del museo-almacén al museo-abierto'®®, el primero daba prioridad
al resguardo y coleccién de piezas, mientras que el segundo se enfoca en las funciones educativas
relacionadas con el publico espectador. El museo considera al espectador como receptor activo™®,
lo que significa que éste debe colaborar en el proceso de ensefianza, no sélo ser receptaculo de
informacién u observador, sino que su experiencia y bagaje ayudaran a enriquecer el discurso del
museo.

Entre las principales funciones del museo estan: coleccionar, conservar, investigar, exhibir
y educar. El papel educativo de los museos engloba tareas esenciales para conectar a los distintos
tipos de publicos con el propio museo, con su historia y con los objetos que alberga. Entonces la
funciéon educativa de los museos da sentido a la historia pasada con la presente, trae el pasado y lo
coloca en un punto en el que el acontecer actual sucede y se relaciona con ese pasado que parece
muy lejano, pero no lo es.

El museo debe buscar formas alternativas de educar, ir mas alld de lo acostumbrado,
puede ofrecer nuevos discursos que atrapen a sus visitantes, salirse de lo establecido en la platica
escolar formal, para ser mas creativo e incluyente. Para lograrlo es vital que los distintos
profesionales del museo: curadores, disefiadores, pedagogos, musedgrafos, mercaddlogos,
publicistas, entre otros, cooperen abiertamente entre si en todas las fases del desarrollo de una
exhibicidn, pues cada uno desempefia un papel fundamental que en conjunto se vera reflejado en
las salas del museo, pero no Unicamente, sino también en el sitio web, las actividades vy las
aplicaciones mdviles que se deriven de la exposicion, la creacién de estos ambientes de
aprendizaje sera entregada a los visitantes ya sean presenciales o virtuales, quienes viviran estas

experiencias.

1%% Roser Calaf Masachs, coord. Arte para todos: Miradas para ensefiar y aprender el patrimonio (Espafia:

TREA, 2003), p. 52.
%% fdem.
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“El espectador ha desacralizado el museo y se ha acercado a él para conocerlo mejor, ha

7170 | a educacion

entrado, lo ha visto y ha vuelto a la calle con los conocimientos adquiridos.
patrimonial de la que mas adelante se habla se centra en lograr que los sujetos aprendan en el
museo, por medio de él y también afuera de él, ya que busca crear conexiones entre los objetos y
los sujetos, vinculos que vayan mas alld de un paseo agradable, sino que lo relacionen con su
realidad, con su vida cotidiana, de tal manera que lo aprendido se exteriorice en las acciones de
los sujetos.

Pero si el visitante al salir del museo o de la visita virtual, incluso después de ver los
interactivos o materiales que derivan de las exposiciones, no encuentra algo que lo identifique o lo
cimbre, éste tiene el derecho de reclamar al museo mayor conexion, tal como lo dice Olaia Fontal
Merillas:

“Una vez fuera, al pretender contrastarlos con la ‘realidad’, se ha percatado de la
poca conexidn existente, y en su lugar ha sido testigo de un total desfase, lo que
rapidamente le ha impulsado a volver y contarle al museo lo que ha visto fuera,

casi siempre en tono de demandas.”*’*

El museo es y debe ser un espacio para el aprendizaje, generador del mismo ya sea dentro
del recinto, fuera de éste o a la distancia gracias a la virtualidad, pero siempre considerard a los
visitantes, sus exigencias y necesidades.

El Museo Nacional de Arte (MUNAL) alberga la coleccién de obra mas importante de José
Maria Velasco, artista que por su talento, trabajo y multidisciplinariedad sobrepasa las fronteras
de un museo. Gracias a sus aportaciones, Velasco podria tener un recinto destinado
completamente a él, aunque si hay un museo en el Estado de México, que lleva su nombre y estd
dedicado a José Maria Velasco, no reune todas las obras del artista, pues estan distribuidas en
diversos recintos, ademds también hay cuadros que pertenecen a colecciones privadas como:
Busto de Séneca, Estudio de membrillos, Flora del Valle de México, Rocas del cerro de Atzacoalco,
entre muchos otros; incluso hay algunos de los cuales se desconoce su ubicacién, como la obra
llamada Uno de los grandes ahuehuetes, que es un oleo sobre tela de 71 x 96 cm. que en el

registro de obra del libro José Maria Velasco: Paisajes de luz, horizontes de modernidad, aparece

170 Calaf, Arte para todos, p. 51.

171 ¢
Idem.
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con la leyenda paradero desconocido; por lo que dificilmente se lograrian compilar todos los
cuadros originales de manera fisica en un solo lugar.

No obstante gracias a los avances tecnoldgicos y a la digitalizacién de obras de arte, es
posible reunir los lienzos pintados por Velasco de manera virtual, sin importan si estan en México
o en el extranjero, en una coleccion privada o publica, por lo que la propuesta para la aplicacién de
Velasco incluye cuadros de otros museos, sin embargo, se pone énfasis en el MUNAL ya que ahi se
realizd el estudio del publico y también como se menciond, el museo posee la coleccion mas
importante de cuadros de Velasco, motivo por el cual la investigacion se centra en el MUNAL.

Otros museos que tienen obras de José Maria Velasco son: la Academia de San Carlos que
pertenece a la Facultad de Artes y Disefo y el Museo de Geologia, ambos de la UNAM; el Museo
Nacional de Arte de Orizaba en Veracruz; el Instituto Nacional de Bellas Artes, el Museo Frida
Kahlo, el Banco de México, el Museo Nacional de Historia y el Museo José Maria Velasco en
Toluca, Estado de México, este uUltimo dedicado completamente al artista; en cuanto a museos
internacionales el Museo Nacional de Praga cuenta con obras de Velasco, algunas de ellas son:

172
l.

Volcdn de Orizaba y Valle de México desde el cerro de Santa Isabe Estos recintos son una

muestra de la prolifica obra del artista.

1. Historia del Museo Nacional de Arte (MUNAL)

La historia del edificio comienza en 1615, cuando la Compaiiia de Jesus solicita “licencia al
rey para crear un colegio auxiliar en la ciudad de México, misma que fue concedida en Valladolid el
13 de junio”*”?, de ese afio. “El colegio, templo y noviciado de Santa Ana se construyé entre 1626y
1642, pero la Compafiia practicamente abandond el inmueble a causa de los deterioros

acumulados y la falta de novicios.”*’*

Luego de varios afios de abandono

“en 1672, el capitdn Andrés de Tapia Carbajal decidié retomar la obra del
seminario jesuita... La nueva edificacidn se terminé en noviembre de 1695, vy el
noviciado fue reabierto, ahora bajo el nombre de San Andrés, en honor al
fundador. Mds tarde, entre 1751 y 1760, los jesuitas establecieron una casa de
ejercicios, ampliado la construccién en los terrenos adyacentes... Pero el 25 de

junio de 1767 vino la orden de expulsidn de la Compaiiia, decretada por Carlos Ill...

172 Alta mirano, José Maria Velasco, pp. 501-512

Jaime Soler Frost, ed., Museo Nacional de Arte (México: Patronato Nacional de Museos, 2003), p. 11
Soler, Museo Nacional, p. 11.
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Los jesuitas fueron enviados a Veracruz para su traslado a Europa... Tanto el

colegio como la casa de ejercicios quedaron practicamente abandonados...”*”

Posteriormente en 1779 el lugar se reacondiciond y fue ocupado por los hospitales de San
Andrés y Gonzdlez Echevarria, los cuales se dedicaron a atender a los enfermos de una epidemia

de viruela’®, “que atacé a 44 286 personas en la ciudad de México y maté a nueve mil de ellas.

»177
En 1783 el hospital de San Andrés se convirtido en el Hospital General de la ciudad de
México, por ordenes del rey, y gracias a la peticion del arzobispo Alonso Nufiez de Haro y Peralta;
el recinto contaba con una botica y un anfiteatro para las inspecciones de cadaveres y las
disecciones anatémicas."”®
En una de sus capillas se reembalsamé y vel6 el cadaver del emperador Maximiliano de
Habsburgo, el cadaver permanecié desde el 13 de septiembre al 4 de noviembre de 1867, el
cuerpo fue atendido por los doctores Rafael Montafio Ramiro, Ignacio Alvarado y Agustin Andrade,
quienes tardaron 70 horas en embalsamarlo de nuevo.'”®
“La presencia del cuerpo de Maximiliano convirtié la capilla en lugar de culto de
sus partidarios, por lo que era custodiada dia y noche por soldados... Una noche de
octubre, en secreto, Juarez y Sebastian Lerdo de Tejada fueron a ver el cadaver de
su enemigo: “Y de pie frente al cadaver, / clavo en él sus ojos negros, / se lo quedd
mirando / con un semblante de hierro”, escribiria afios después Juan de Dios Peza
en “La calle de Xicoténcatl”, y segun el padre Agustin Rivera, Judrez y Lerdo “se
descubrieron la cabeza y se dirigieron a la gran mesa en la que estaba tendido el
cadaver de Maximiliano, completamente desnudo... se pararon junto al cuerpo.
Judrez... estuvo mirando el caddver sin hablar palabra y sin que se le notara dolor
ni gozo... Luego con la mano derecha midié el cadaver desde la cabeza hasta los
pies, y dijo: ‘Era alto este hombre; pero no tenia buen cuerpo: tenia las piernas
muy largas y desproporcionadas... No tenia talento, porque aunque la frente

parece espaciosa, es por la calvicie.” Don Sebastian Lerdo de Tejada... no dijo nada.

175 ¢
Idem.

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) y el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA).
Memoria MUNAL 2000 (México: Instituto Nacional de Bellas Artes, 2001), pp. 19-26

Y7 soler, Museo Nacional, pp. 11-12.

Ibidem, p. 12.

idem.
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Luego se sentaron en una banca que estaba frente al cadaver, siempre mirdndolo.”
La visita duré una media hora, y ambos se retiraron con tanto sigilo como habian

7180

llegado.

Como muestra de que Maximiliano fue embalsamado en ese lugar, nos queda una placa
ubicada en la calle de Xicoténcatl en el costado derecho del Museo, que recuerda el hecho. En

seguida se muestra una fotografia.

Fotografia 1. Placa ubicada en la calle de Xicoténcatl, a un costado del MUNAL.
Tomada por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

Se puede decir que la demolicién de esta construccion comenzo en 1868, cuando
“ o . - , . .
un jesuita llamado Mario Cavalieri lanzé desde el pulpito un discurso contra el
gobierno de Juarez... La respuesta no se hizo esperar: el templo, conocido... como
la “capilla del martir” en alusién al emperador, fue demolido... la noche de ese

mismo dia... Asi se abrié en un dos por tres la calle de Xicoténcatl.”*®*

“Finalmente, en 1905, el Hospital General fue trasladado a su nuevo edificio en la colonia

de los Doctores...”'®

Esta primera edificacion fue completamente demolida, lo que dio paso al
nuevo edificio que hoy se puede ver en la calle de Tacuba No. 8 en el Centro Histérico de la Ciudad

de México.

1 z
& fdem.

Ibidem, p. 15.
Ibidem, p. 13.
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La actual construccion se realizé por 6rdenes de Porfirio Diaz entre 1904 y 1911, bajo la
direccién del arquitecto italiano Silvio Contri (1856-1933), ahi se instalaron las oficinas de la
Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas (creada en 1891).'%

En la siguiente fotografia, que data del afo de 1905, se observa la estructura de metal del edificio,

podemos apreciar cdmo se veia el terreno y el avance de la construccion.

Fotografia 2. Estructura metalica del Palacio de Comunicaciones, 1905, Anénimo.
Fuente: Soler, Museo Nacional, p. 14.

El edificio ofrece una combinacidn de formas y estilos arquitectdnicos, a esta expresion se
le llama eclecticismo. La arquitectura ecléctica mexicana en la época de Porfirio Diaz se caracteriza
por la mezcla entre los estilos renacentista-italiano y clasico-francés, la fachada principal es de

estilo Luis XIV y la parte posterior es de estilo italiano.'®*

'8 |nstituto Nacional de Bellas Artes (INBA) y el Museo Nacional de Arte (MUNAL), Guide: National Museum

of Art (México: CONACULTA-INBA, 2006), p. 21.
184 ¢
Idem.
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Fotografia 3. Fachada del Museo Nacional de Arte (MUNAL).
Tomada por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

En la fotografia 3 se aprecia la fachada del edificio que hoy alberga al Museo Nacional de
Arte (MUNAL), en el lado derecho de la imagen se encuentra la estatua ecuestre de Carlos IV,
mejor conocida como “El Caballito”, realizada por el arquitecto y escultor Manuel Tolsa a finales
del siglo XVIII y durante los primeros afios del siglo XIX.

Para los trabajos de carpinteria, herreria, muebles y decoracién interna del sitio, Silvio
Contri llamé a varios especialistas entre los que destacan Mariano Coppede (1839-1920) quien
realizé la decoracion y las pinturas de los plafones; Millinken Bros. de Nueva York que fue
responsable de la estructura de metal y de los marcos de metal; y Pignone de Florencia

proporciond la ornamentacién y la herreria.'®

185 ¢
Idem.
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Fotografia 4. Herreria de la escalera principal del Museo Nacional de Arte (MUNAL).
Tomada por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

En la fotografia 4, se observa parte de la compleja herreria con la que fue adornado el
edificio. El ledn se encuentra del lado izquierdo de la escalera en el vestibulo.

En 1955 la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas se mudd, y el llamado Palacio de
Comunicaciones quedd a cargo de la Direccion de Telégrafos. Posteriormente en 1973 fue sede del
Archivo General de la Nacidn, pero en 1982 éste fue trasladado al antiguo Palacio Negro de
Lecumberri.'®®

El 14 de julio de 1981 se publicé en el Diario Oficial de la Federacién el “Decreto por el
que, sin desincorporar del dominio publico de la Federacidn, se retira del servicio de la Secretaria
de Gobernacion, el inmueble que se identifica con el No. 4 de la calle de Tacuba, Delegacion
Cuauhtémoc, de esta ciudad, conocido con el nombre de Palacio de Comunicaciones, y se destina

al servicio de la Secretaria de Educacion Publica, para que el Instituto Nacional de Bellas Artes y

186 Soler, Museo Nacional, p. 53.

65



Capitulo I  El Territorio Ideal de José Maria Velasco en el
Museo Nacional de Arte y sus visitantes

Literatura, instale el Museo Nacional de Pintura”*®’

, que fue firmado por el Presidente José Lopez
Portillo y el Secretario de Educacidon Publica quien era Fernando Solana Morales.

En dicho documento se apunta que el inmueble quedaria a cargo de la SEP, “... con
excepcion de un local ocupado con instalaciones para telecomunicaciones, que debia quedar al
servicio de la entonces Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, actualmente Secretaria de

Comunicaciones y Transportes.”**®

18 v el Palacio de

Un afio después, en 1982 se crea el Museo Nacional de Arte
Comunicaciones fue el recinto que se le asignd como sede, el museo ocupaba parcialmente el
edificio pues lo compartia con la Direccion de Telégrafos, habia algunos problemas de
funcionalidad entre ambas dependencias, pues la Direccidén de Telégrafos tenia habilitados dentro
del museo: espacios para un restaurante, una peluqueria, un local de Alcohédlicos Anénimos y una
guarderia del ISSSTE, que recibia a 900 nifios, la cual contaba con un chapoteadero del que se
trasminaba el agua a las salas de exhibicién; debido a estas condiciones en 1994, Telégrafos de
México cedié todo el inmueble al Museo Nacional de Arte.’® Sin embargo el Museo del Telégrafo,
a cargo de la Secretaria de Comunicaciones y Transportes (SCT), se conserva en un pequefio
espacio, ubicado en el costado derecho del edificio, el cual tiene una entrada propia por la calle de
Xicoténcatl, aunque también es posible entrar desde el MUNAL.

En 1997, comenzo el proyecto denominado “MUNAL 2000” cuyo propdsito fue remodelar
y adaptar mas de 30 salas para exhibir pinturas, esculturas, grabados, dibujos, fotografias y
documentos, para que los visitantes se interesaran por los movimientos artisticos e ideologias de
los artistas mexicanos de mas de 5 siglos, el museo cuenta con alrededor de 3,359 trabajos que

van desde el siglo XVI hasta mediados del siglo XX.***

87 E| Decreto completo en el que se pide la instalacién del Museo Nacional de Pintura, en el edificio del

Palacio de Comunicaciones, publicado el 14 de julio de 1981, se encuentra en el Anexo 1.

'8 Diario Oficial de la Federacién. Decreto por el que, sin desincorporar del dominio publico de la Federacion,
se retira del servicio de la Secretaria de Gobernacion, el inmueble que se identifica con el No. 4 de la calle de
Tacuba, Deleg. Cuauhtémoc, de esta ciudad, conocido con el nombre de Palacio de Comunicaciones y se
destina al servicio de la Secretaria de Educacion Publica, para que el Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, instale el Museo Nacional de Pintura. México: Secretaria de Asentamientos Humanos y Obras
Publicas, 14 de julio, 1981, consultado el 21 de agosto de 2018,
http://www.dof.gob.mx/index.php?year=1981&month=07&day=14

89 E| Acuerdo por el que se organiza el Museo Nacional de Arte, dependiente del Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura, publicado en el Diario Oficial de la Federacion, el 18 de junio de 1982, se encuentra el
Anexo 2 de este trabajo.

1% CONACULTA e INBA, Memoria MUNAL, pp. 33-35.

1 INBA y MUNAL, Guide, p. 13
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El replanteamiento del museo no sdlo fue para reordenar las salas, sino también para
ofrecer un nuevo discurso al publico, pues ademas la visidon del museo como recinto pasivo habia
cambiado para convertirse en un sitio para el didlogo. Uno de los retos que se planted el MUNAL
fue adoptar la nueva museologia, lo que implicéd traducir las exposiciones que eran demasiado
académicas a un lenguaje para el publico en general y que las instituciones concebidas Unicamente
como lugares de estudio, se convirtieran en lugares para el aprendizaje y el esparcimiento.'*?

El proyecto MUNAL 2000, tuvo 4 ejes: el arquitectdnico-técnico, el museoldgico-curatorial,
el museografico e imagen intramuros y el de interpretacién-social; éstos consistieron en rescatar
el edificio junto con su arquitectura original, darle el esplendor que habia tenido en su época
inaugural, también se pensd en la instalacion de seguridad, control climatico e iluminacién para la
adecuada preservacion y exhibicion; por otro lado se generd un programa para la comunicacién
entre el museo, sus piezas y el publico, cuyo objetivo fue propiciar el aprendizaje significativo y
brindar experiencias estéticas a los diversos publicos por medio de talleres educativos.'”?

La reformulacién del discurso del museo permitié darle mayor importancia al publico que
anteriormente no era tan relevante. Hasta la fecha el museo trata de atraer a los visitantes de
diversas maneras, realiza conciertos de musica clasica, ciclos de cine, talleres y diplomados de
arte, que en muchas ocasiones estan relacionados con las exposiciones temporales, trata de atraer
a la diversidad de publicos, pues también utilizan las redes sociales como Facebook, Twitter y
YouTube, en las que el MUNAL es muy activo y creativo.

Actualmente el Museo Nacional de Arte cuenta con obras de importantes artistas
mexicanos como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Saturnino Herran, Joaquin Clausell, Gerardo
Murillo (Dr. Atl), Marfa Izquierdo, Rufino Tamayo, Juan O’Gorman, Miguel Covarrubias, Angel
Zarraga, German Gedovius, Julio Ruelas, Roberto Montenegro, José Guadalupe Posada,
Hermenegildo Bustos, Luis Coto y por supuesto de José Maria Velasco.

A continuacion se muestran los mapas del museo: la planta baja, el primer piso y el
segundo piso, que ofrecen una visién panordmica de cémo esta distribuido el espacio, las salas, el

patio principal, las escaleras y la entrada.

192 CONACULTA e INBA, Memoria, p. 13

193 Ibidem, p. 14.
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Exposicién Velasco

Imagen 1. Mapa del edificio del Museo Nacional de Arte
Fuente: Periddico MUNAL, agosto, 2012.
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En los planos del edificio del Museo Nacional de Arte, se muestran las 3 plantas en las que
se exhiben obras de arte. La exposicion Territorio Ideal. José Maria Velasco, perspectivas de una
época, se encuentra en el primer piso, entre las salas ubicadas con el numero 33 y 19, que en el

mapa aparecen de color morado y estan sefialadas en un circulo rojo.

2. José Maria Velasco en el Museo Nacional de Arte (MUNAL)

El Museo Nacional de Arte resguarda alrededor de 275 obras del pintor, entre dleos,
dibujos, grabados, acuarelas™ y ldaminas a lapiz. Las piezas comenzaron a formar parte de la
coleccion permanente del museo desde 1982, afio de su fundacion. Pero antes de que parte de la
extensa obra de Velasco fuera resguardada por el MUNAL, primero fue adquirida por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, fundado en 1946, por la que “pagd mas de medio millon de pesos, segln
hizo constatar su Director, Carlos Chavez... Parte sustancial del lote se enriquecié con dleos y
acuarelas provenientes de las antiguas galerias de la Academia y con las compras que el Estado
habia realizado hacia 1893.”**

La actual exposicion permanente consta alrededor de 63 piezas, que se presentan en el
primer piso del Museo Nacional de Arte, en la que podemos apreciar las etapas pictéricas de
Velasco, asi como los diferentes temas a los que aporté desde la botdnica, la zoologia, el paisaje, la
arqueologia, hasta las etapas evolutivas de la tierra.

Las obras de José Maria Velasco en el MUNAL, estdn ordenadas por temdticas, que se
dividen en 5 salas, a las que asigné un nimero para identificarlas. La primera, esta dedicada a la
Ciudad y sus proximidades. Percepciones paisajistas, en esta sala se aprecian piezas como La
Alameda de México (1866) y Patio del ex convento de San Agustin (1861); la segunda sala esta
dedicada a La representacion de la naturaleza ante la naturaleza misma, en la que se encuentran
paisajes mexicanos como Vista de Guelatao (1889), Catedral de Oaxaca (1887), Vista de la
Carbonera (1887) y Rocas (1894), se enfatizan los temas de cielos y aguas en cuadros como Lumen
in coelo (1892), Estudio de nubes s/f y Bahia de la Habana (1889); en un tercer espacio se presenta
el tema relacionado con la Serena amplitud espacial. La consagracion paisajista, ahi se localizan los
cuadros dedicados al Valle de México visto desde cerros como el de Santa Isabel y desde el Molino

del Rey, también pinturas como Cafiada de Metlac (1893) y Bosque de Pacho Jalapa (1875); la

%% Alta mirano, Homenaje Nacional, p. 13.

Ibidem, p. 19.

195
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cuarta sala se caracteriza por presentar Un panorama de las ciencias humanas y naturales, en la
gue aparecen las pinturas relacionadas con las zonas arqueoldgicas, la flora y fauna de México y
las eras geoldgicas de la tierra, entre estas destacan Bafio de Nezahualcdyotl (1878) y Piramide del
Sol en Teotihuacdn (1878); finalmente la quinta sala muestra la combinacion entre paisaje y
modernidad, ésta se denomina Paisaje y modernidad. El progreso como panorama, un ejemplo es
el cuadro Valle de México desde el rio de los Morales (1891). En seguida se presenta el mapa del

museo en el que se indican las 5 salas.

TE S o
STE

Imagen 2. Mapa de la salas 1 a 5, de la exposicion de José Maria Velasco
Fuente: Periédico MUNAL, Agosto, 2012

La Sala 1 es la que recibe a los visitantes, la Sala 2 es un pasillo largo que conecta con los
otros espacios de la exposicion, la Sala 3 es la mds amplia, ahi se encuentran los cuadros de gran
formato de Velasco, las Salas 4 y 5 son pequeiias ahi hay vitrinas a través de las cuales se muestran
las obras, aunque también hay espacio para colgar cuadros en las paredes.

Como parte del trabajo que hice en el museo, esta el registro de cada una de las piezas

gue se encuentran en la exposicion permanente. Decidi hacer el registro porque en el catdlogo
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oficial de la exhibicion Territorio Ideal. José Maria Velasco, perspectivas de una época, del afo
2014, no aparecen todas las piezas que si se muestran en las salas, por lo que no es posible tener
una vision completa de la obra de Velasco, aunque el libro si retoma las pinturas mas
representativas de cada nucleo tematico, no ofrece la riqueza que si se aprecia durante el
recorrido de la exposicidn, por lo que consideré necesario el registro de obra.

Dicha labor consistié en anotar el nombre de la pieza, el afio de realizacion y el formato en
gue se realizé, el cual es muy variado, por ejemplo se encuentran obras en: lapiz sobre papel, 6leo
sobre tela, 6leo sobre papel pegado en tela, litografia coloreada, dleo sobre cartén, acuarela sobre
papel, lapiz y acuarela sobre papel. El registro lo realicé en orden cronoldgico, la pieza mas antigua
es de 1859 y la mas reciente data de 1910, aunque existen obras que no tiene fecha de realizacién,
también las registré pero en otra lista para diferenciarlas.

El registro de la obra exhibida de José Maria Velasco en el Museo Nacional de Arte, lo
realicé de la siguiente forma. Primero hice algunas visitas al museo, para conocer el espacio en el
gue se encontraban las pinturas y ver qué piezas se encontraban en la exposicién permanente,
después tomé fotografias de éstas y de las cédulas, posteriormente recopilé la informacién en el
Cuadro 1 que se encuentran a continuacion, sin embargo, en algunas obras faltaban datos
importantes como las dimensiones, asi que éstas las tomé del catdlogo oficial de la exposicion y de
otros libros™® que tratan el tema de Velasco. Dicha labor no fue facil ya que se tuvo que estar
consultado y comparando la informacién de las cédulas, las imdagenes y los libros, asi como las
salas del museo en las que se ubican las pinturas, pues los datos de las piezas estan dispersos. En
el caso de algunos cuadros no se especifica el tamafio de los mismos, por lo que hice un
aproximado, tratando de medirlos a distancia, en el registro de obra se indica como “aprox.” Como
apunte final cabe mencionar que las fechas en las que hice el registro de obra fueron entre los

meses de Junio y Julio de 2017.

196 . . . . g . . . ’ . .
El catdlogo oficial de la exposicién se llama Territorio Ideal. José Maria Velasco, perspectivas de una época

(Espafia: Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2014); el otro libro consultado fue de Xavier
Moyssen. José Maria Velasco: Un estudio sobre su obra (México: Fondo Editorial Plastica Mexicana, 1997),
pp. 7-31.
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MUNAL
Vista de la parte Oleo Sala 1 “Ciudad y
destruida del sobre 35X50cm. sus
1861 .
templo de San papel aprox. proximidades.
Bernardo sobre tela Percepciones
paisajistas”
El cabrio de San . MUNAL
Angel (mds bien Oleo Sala 5 “Paisaje y
de Tizapdn), 1861 sobre 35X50cm. modernidad. El
o papel aprox.
[Fabrica de la progreso como
. sobre tela ”
Hormiga] panorama
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MUNAL
Vertiente en el rio Oleo 30 X 20 ¢m SaI:ni:. IiSsjrdena
del Olivar del 1863 sobre ' p.
aprox. espacial. La
Conde papel -
consagracion
paisajista”
MUNAL
leo Sala 3 “Serena
Lomas del Olivar 30 X40cm. amplitud
1863 sobre .
del Conde aprox. espacial. La
papel L,
consagracion
paisajista”
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. MUNAL
Oleo "
sobre Sala 3 “Serena
Vista de la 40 X 55 cm. amplitud
1863 papel .
Magdalena aprox. espacial. La
pegado en .,
consagracion
tela S,
paisajista
MUNAL
Sala 4 “Un
Lo caza 1865 Oleo 73.5 X100 panor.ame? de las
sobre tela cm. ciencias
humanas y
naturales”
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La Alameda de
Meéxico

1866

Oleo
sobre tela

70 X97 cm.

MUNAL
Sala 1 “Ciudad y
sus
proximidades.
Percepciones
paisajistas”

10

Lomas de
Tacubaya

1871

Oleo
sobre tela

30 X40cm.
aprox.

MUNAL
Sala 3 “Serena
amplitud
espacial. La
consagracion
paisajista”
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11

Ahuehuetes de
Chapultepec

1871

Oleo
sobre tela

35 X50cm.
aprox.

MUNAL
Sala 3 “Serena
amplitud
espacial. La
consagracion
paisajista”

12

Canteras

1873

Oleo
sobre tela

33 X45cm.

MUNAL
Sala 2 “La
representacion
de la naturaleza
ante la
naturaleza
misma”
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13

Cascada del
Rincén Grande

1874

Oleo
sobre tela

448 X34
cm.

MUNAL
Sala 2 “La
representacion
de la naturaleza
ante la
naturaleza
misma”

14

Periasco del cerro
de Atzacoalco

1874

Oleo
sobre tela

31.5X44
cm.

MUNAL
Sala 2 “La
representacion
de la naturaleza
ante la
naturaleza
misma”
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15

Rocas de
Atzacoalco

1874

Oleo
sobre tela

30 X40cm.
aprox.

MUNAL
Sala 2 “La
representacion
de la naturaleza
ante la
naturaleza
misma”

16

Valle de México
desde el cerro de
Santa Isabel

1875

Oleo
sobre tela

137.5X226
cm.

MUNAL
Sala 3 “Serena
amplitud
espacial. La
consagracion
paisajista”
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MUNAL
El volcdn de Sala 3 “Serena
17 Orizaba desde el 1875 Oleo 32X43 cm. amp!ltud
pueblo de sobre tela espacial. La
Coscomatepec consagracion
paisajista”
MUNAL
Sala 3 “Serena
Bosque de Pacho Oleo 443 X343 amplitud
18 1875 .
(Jalapa) sobre tela cm. espacial. La
consagracion
paisajista”

80




Capitulo IT

El Territorio Ideal de José Maria Velasco en el Museo Nacional de Arte y sus visitantes

19

Valle de México
desde las lomas
de Dolores

1875

Oleo
sobre tela

33 X45cm.

MUNAL
Sala 3 “Serena
amplitud
espacial. La
consagracion
paisajista”

20

Exogonium
Olivae, En: La
Naturaleza

1876

Litografia
coloreada

35X25cm.
aprox.

MUNAL, Fondo
Ricardo Pérez
Escamilla
Sala 4 “Un
panorama de las
ciencias
humanas y
naturales”
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MUNAL
Sala 3 “Serena
L Oleo 160.5 X amplitud
21 Valle de Meéxico 1877 sobre tela 229.7 cm. espacial. La
consagracion
paisajista”
MUNAL
Oleo Sala 4 “Un
Bafio de sobre panorama de las
22 Nezahualcdyotl! 1878 papel 62'7c§46'4 ciencias
en Texcoco pegado en ’ humanas y
tela naturales”
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23

Pirdmide del Sol
en Teotihuacdn

1878

Oleo
sobre tela

32 X45.7
cm.

MUNAL
Sala 4 “Un
panorama de las
ciencias
humanasy
naturales”

24

Siredon tigrina,
En: La Naturaleza

1879

Litografia

30 X45cm.
aprox.

MUNAL, Fondo
Ricardo Pérez
Escamilla
Sala 4 “Un
panorama de las
ciencias
humanas y
naturales”
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El sabino del
pueblo de Santa
Maria del Tule.
Estado de

MUNAL, Fondo
Ricardo Pérez

Oaxaca. En: La Escamilla
25 Naturale{a.. Tomo 1884 Litografia 30 X45cm. Sala 4 “Un
VI, México, aprox. panorama de las
imprenta de ciencias
Ignacio Escalante humanas y
y Cia., imprenta naturales”
litografica de
Murguia
MUNAL
Sala 2 “La
P representacion
26 Catedral de 1887 Oleo 46 X62 cm. | de la naturaleza
Oaxaca sobre tela

ante la
naturaleza
misma”
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MUNAL
Sala 2 “La
. . representacion
) Vista de La 1887 Oleo 46.5X62 de la naturaleza
Carbonera sobre tela cm.
ante la
naturaleza
misma”
Cardon (Cercus MUN?L
. Sala 4 “Un
Candelabrus) del Oleo 62.5X46.3 anorama de las
28 pueblo de 1887 sobre ’ ’ P L
cm. ciencias
Tecomavaca papel humanas
Estado de Oaxaca X
naturales
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MUNAL
Sala2 “La
. tacio
Visita de Oleo 103X 159 | |cpresentacion
29 1889 de la naturaleza
Guelatao sobre tela cm.
ante la
naturaleza
misma”
MUNAL
Oleo Sala2 “La
, sobre representacion
Bahia de | 45.5X62.3
30 aniaae la 1889 papel de la naturaleza
Habana cm.
pegado en ante la
tela naturaleza
misma”
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MUNAL
Sala 2 “La
L. . representacion
31 Mar Atldntico o 1889 Oleo 45 X61.5 de |a naturaleza
Altamar sobre tela cm.
ante la
naturaleza
misma”
Valle de México MUNAL
desde el rio de los . Sala 5 “Paisaje y
32 Morales [Cerca 1891 Oleo 44 X59.5 modernidad. El
sobre tela cm.

de la Hacienda de
los Morales]

progreso como
panorama”
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33

Lumen in coelo

1892

Oleo
sobre tela

39.5X66.5
cm.

MUNAL
Sala 2 “La
representacion
de la naturaleza
ante la
naturaleza
misma”

34

Hacienda de
Chimalpa

1893

Oleo
sobre tela

46 X 62 cm.

MUNAL
Sala 5 “Paisaje y
modernidad. El
progreso como

panorama”
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35

Rocas

1894

Oleo
sobre tela

160 X 105
cm.

MUNAL
Sala 2 “La
representacion
de la naturaleza
ante la
naturaleza
misma”

36

Cafiada de
Metlac

1897

Oleo
sobre tela

105 X 160
cm.

MUNAL
Sala 3 “Serena
amplitud
espacial. La
consagracion
paisajista”
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37

38

. MUNAL
Ultimo - u
. Lapizy Sala 3 “Serena
tercio -
acuarela 30 X45cm. amplitud
Volcanes del .
siglo sobre aprox. espacial. La
e papel consagracion
XIX L,
paisajista
. MUNAL
Ultimo "
tercio Labiz Sala 3 “Serena
Estudio de P 35X20cm. amplitud
del sobre .
maguey . aprox. espacial. La
siglo papel .
consagracion
XIX S
paisajista
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MUNAL
Sala 3 “Serena
Valle de México P .
39 desde el Molino 1900 Oleo 104 X158 amp!ltud
sobre tela cm. espacial. La
del Rey ..
consagracion
paisajista”
MUNAL
Va_lle de México ) 75X 100 Sala 3 _Serena
visto desde el Oleo amplitud
40 1905 cm. .
cerro de sobre tela espacial. La
aprox. .
Guadalupe consagracion

paisajista”
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MUNAL
Sala 2 “La
Lapiz representacion
25.9 X33
41 Follaje y rocas 1906 sobre om de la naturaleza
papel ’ ante la
naturaleza
misma”
MUNAL
Acuarela sala 4 “Un
4 Ahuehuete.de la 1910 sobre 35.5X233 panor.amall de las
Noche Triste cm. ciencias
papel humanas
y
naturales”
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En cuanto a los cuadros del artista que no tienen fecha, también se incluyen en el registro

de obra, pero en una lista distinta, que se presenta a continuacion, de éstas no se muestran

imagenes debido a que algunas estan hechas a lapiz y otras tienen un cristal protector lo cual

dificulta que las imagenes se vean bien.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

b. Registro de obras sin fecha de José Maria Velasco exhibidas en el MUNAL
Estudio de nubes, s/f, Oleo sobre papel, 28 X 42 cm., MUNAL
Roca con cascada, s/f, Lapiz y acuarela sobre papel, 28 X 42 cm., MUNAL
Cerro de Santa Isabel, s/f, Lapiz y acuarela sobre papel, 28 X 43 cm., MUNAL
Olla azteca, s/f, Acuarela sobre papel, 29.5 X 23 cm., MUNAL
Escena del periodo Cuaternario Paleolitico Superior. Evolucion de la vida continental en el
globo terrestre. Estudio geoldgico, s/f, Oleo sobre cartén, 23 X 15 cm., MUNAL
Flora y fauna del periodo Cuaternario Plio-Pleistoceno. Evolucion de la vida continental en
el globo terrestre. Estudio geoldgico, s/f, Oleo sobre cartén, 23.5 X 15.5 cm., MUNAL
Vista del cerro del Chiquihuite, s/f, Acuarela sobre papel, MUNAL
Roca con cascada, s/f, Lapiz y acuarela sobre papel, MUNAL
Platanos, s/f, Lapiz sobre papel, MUNAL
Platanos y palmas, s/f, Lapiz sobre papel, MUNAL
Estudio de figura humana, s/f, Lapiz sobre papel, MUNAL
Figura de mujer, s/f, Lapiz y acuarela sobre papel, MUNAL
Estudio de nopal, s/f, Lapiz y acuarela sobre papel, MUNAL
Estudio de drboles, s/f, Lapiz y acuarela sobre papel, MUNAL
Cerro de Santa Isabel, s/f, Lapiz y acuarela sobre papel, MUNAL
Flora y fauna marina del periodo Paleozoico, Siluriano y Devdnico. Evolucion de la vida

marina en el globo terrestre. Estudio geoldgico, s/f, Oleo sobre cartén, MUNAL
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17. Flora y fauna del periodo Cenozoico Mioceno. Evolucion de la vida continental en el globo
terrestre. Estudio geoldgico, s/f, Oleo sobre cartén, MUNAL

18. Flora y fauna del periodo Mesozoico Tridsico. Evolucion de la vida continental en el globo
terrestre. Estudio geoldgico, s/f, Oleo sobre cartén, MUNAL

19. Flora y fauna del periodo Carbonifero de Bohemia. Evolucion de la vida continental en el
globo terrestre. Estudio geoldgico, s/f, Oleo sobre cartén, MUNAL

20. Escena del periodo Cuaternario Paleolitico Inferior. Evolucion de la vida continental en el
globo terrestre. Estudio geoldgico, s/f, Oleo sobre cartén, MUNAL

21. Flora y fauna marina del periodo Mesozoico Jurdsico. Evolucion de la vida marina en el

globo terrestre. Estudio geoldgico, s/f, Oleo sobre cartén, MUNAL

El total de obras exhibidas que registré son 63, pero el nimero puede ser variable, pues en
ocasiones hay cuadros que estan prestados para otras exposiciones y los espacios se cubren con
otras obras del mismo autor, ademas las piezas que estan soportadas en papel, después de estar
un tiempo en exposicidn, necesitan ser guardadas para su buena conservacidn. También es
necesario considerar que hay pinturas de Velasco que no estdn en exhibicidn, sino en las bodegas
del museo, y que poco a poco se muestran al publico.

Para tener un panorama amplio de la perspectiva artistica de la época, en la exposicidn se
encuentran obras de otros artistas como: Eugenio Landesio, Cleofas Almanza (1850-1916)"’,

Antonio Garcia Cubas (1832-1912)"%, Luis Coto (1830-1891)'*°, entre otros que complementan el

recorrido.

197 . . .7 . ,
Cleofas Almanza fue un pintor potosino, que estudid en la Academia de San Carlos, fue alumno de José

Maria Velasco, al igual que él, realizd expediciones por invitacién de los profesores pero también por
obligacién de sus estudios. Morton Subastas, “Cleofas Alamanza Museo Franz Mayer”, Video de YouTube, 9
de septiembre de 2016, consultado el 4 de enero de 2018, https://www.youtube.com/watch?v=JgFqpbdd4ik
1% Antonio Garcia Cubas es considerado el primer gedgrafo mexicano, estudid en la Academia de Bellas
Artes de San Carlos y en el Colegio de Mineria, se gradud de Ingenieria en 1865. Colabord en el marcaje de
limites con Guatemala y en la Comisién Mixta de Limites para la Demarcacion con la Frontera con Estados
Unidos. Participé en las negociaciones sobre el Chamizal (1884-1905). Publicé diversas obras sobre la
geografia y la historia de México como: El libro de mis recuerdos, Atlas geogrdfico, estadistico e histdrico de
la Republica Mexicana. “Garcia Cubas, Antonio”, Publicaciones Digitales, DGSCA, UNAM, consultado el 1° de
abril de 2018, http://biblioweb.tic.unam.mx/diccionario/htm/biografias/bio_g/garcia_cubas.htm
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Una vez que ya se presentaron las obras de José Maria Velasco, asi como la historia del
Museo Nacional de Arte, es momento de conocer quién es el publico que visita las salas en las que
se exhiben las obras del pintor, qué caracteristicas posee, qué conoce de Velasco, cuales son las
emociones que le evoca y qué tan relacionado estd con la tecnologia movil. Para tener este

acercamiento, realicé una serie de encuestas dentro del museo, que se presentan a continuacion.

3. Encuestas aplicadas al publico del MUNAL, Salas de José Maria Velasco

Para tener un acercamiento y conocer las caracteristicas del publico que actualmente
acude a la exposicion de José Maria Velasco que se encuentra en el Museo Nacional de Arte
(MUNAL), realicé una serie de encuestas a un total de 69 visitantes de las 5 salas donde se exhibe
la obra del pintor. Las fechas en las que hice las encuestas al pubico fueron: los sabados y
domingos del 9 al 31 de julio de 2016, el horario fue de 11 de la mafiana a 2 de la tarde. Elegi estas
fechas debido a que en ese momento obtuve el permiso del museo®”, ademas me parecieron
adecuadas pues en México las escuelas se encuentran en periodo vacacional, por lo consideré que
el tréfico de visitantes nacionales y de otros paises iba a ser mayor. En cuanto al numero de
encuestas realizadas, fueron las que logré obtener en el periodo y horario en los que estuve en el
MUNAL.

El objetivo de este trabajo de campo fue identificar algunas caracteristicas de los
visitantes, mismas que son esenciales para la realizacién de la investigacion. La encuesta®’ se
dividié en 5 rubros que son:

a) Datos generales

En este apartado hice preguntas para obtener datos como: sexo, edad, ocupacion,

escolaridad y lugar de procedencia.

% | uis Coto y Maldonado estudié en la Academia de Bellas Artes de San Carlos, fue compafiero de José

Maria Velasco, ambos fueron alumnos de Eugenio Landesio; posteriormente fue maestro en el Instituto
Literario del Estado de México. Destacd como pintor de paisajes y por su compromiso con la ensefianza de
las artes. “Luis Coto y Maldonado. El artista dedicado a su obra”, ISSUU, Universidad Auténoma del Estado
de México, consultado el 7 de abril de 2018, https://issuu.com/museomorelos/docs/luiscoto

200 g} apoyo del Museo Nacional de Arte (MUNAL) fue indispensable para realizar las encuestas, por lo que
agradezco de manera especial a las autoridades del museo por el permiso para llevar a cabo la investigacion
del publico, ya que las encuestas son parte fundamental del trabajo.

L E| formato de las preguntas se encuentra en el Anexo 3.
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b) José Maria Velasco y el MUNAL

Aqui pregunté respecto a los conocimientos relativos a José Maria Velasco previos a la
visita, las emociones que les provoca la obra del autor, cual es la obra que consideran la
mas importante, qué le aportd la obra de Velasco al conocimiento de México y el tiempo
de visita.

Con relacion al museo pregunté: el motivo de su asistencia, si era la primera vez que lo
visitaban, cdmo se habia enterado de la exposicidon de Velasco y si tenia conocimiento de
las redes sociales del museo.

c) Aspectos técnicos de los dispositivos méviles

Este rubro lo enfoqué para saber caracteristicas relativas al uso de dispositivos moviles y la
utilizacion de éstos, asi como el conocimiento o desconocimiento de aplicaciones de
museos mexicanos y de otras partes del mundo. También hice preguntas que me
permitieran identificar qué tanto usan el dispositivo mévil, para qué y el tiempo de
conexion.

d) Aprendizaje y dispositivos mdviles

En esta seccién centré la atencidon en 3 preguntas, que me llevaran a conocer si las
personas consideran o no consideran que se puede aprender a través del uso de
dispositivos mdéviles, asi como qué han aprendido por estos medio y qué modalidad de la
visita al museo prefieren, virtual o presencial.

e) Aplicaciones (Apps)

Finalmente hice preguntas para detectar si los visitantes conocen qué es una aplicacién,
qué tipo de aplicaciones tienen en sus dispositivos moviles, el conocimiento o
desconocimiento de Apps culturales o para visitar museos y si les interesa o no tener una

aplicacién con informacion de la exposicién de Velasco.

Para formular los reactivos de la encuesta tomé como base el Estudio de visitantes a
museos 2010, que realizé el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA)®* a 14
museos de la Ciudad de México y a uno de Jalisco, entre los que se encuentra el Museo Nacional

de Arte, sin embargo aumenté algunas preguntas que en el estudio no se hicieron, como las de los

202 . .. . . s .
Para consultar el estudio completo favor de visitar la siguiente pagina web

https://sic.gob.mx/estudios_publico/17.pdf
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dispositivos moéviles y especificamente las de Velasco. Debido a que la fecha en que se llevd a cabo
el estudio hecho por CONACULTA es distante, pues han pasado 7 afios, busqué tener datos mas
actualizados del publico, por lo que decidi realizar las encuestas en el MUNAL, ademas dediqué
una seccidon de preguntas relacionadas con Velasco y otra serie de preguntas relativas a los
dispositivos moviles.

El publico que seleccioné para realizar las encuestas lo elegi de la siguiente manera.
Cuando yo llegaba a las salas donde se exhibe la obra de Velasco, esperaba unos momentos para
ver quiénes se encontraban ahi, quiénes comenzaban el recorrido y las personas que
probablemente ya estaban por terminarlo, aunque el trayecto por las salas no es lineal, si es
posible saltarse algunas salas. Una vez que realizaba esta observacién, identificaba a algunas
personas que ya tuvieran algun tiempo viendo la exposicién, me acercaba indistintamente a
hombres y a mujeres para preguntarles si les podia hacer una encuesta de José Maria Velasco, del
museo y de los dispositivos moviles, en caso de que aceptaran comenzaba el cuestionario. Si los
visitantes venian acompafados, les pedia que las preguntas las respondiera sélo una persona, para
evitar la mezcla de opiniones y comentarios. Para elegir a los sujetos que encuestaria hice una

preseleccidn, los criterios que tomé en cuenta para solicitar la encuesta fueron los siguientes:

- Personas que vieran con detenimiento las piezas
- Que hubieran recorrido varias salas de la exposicion
- Que se vieran tranquilas, es decir que no llevaran prisa

- Cualquier persona se entrevisto sin distinciéon de sexo o edad

Al finalizar la encuesta les agradecia por su participacién y ayuda con mi trabajo. Durante
el desarrollo del estudio de campo en el museo, traté de que las encuestas fueran respondidas la
mitad por mujeres y la otra mitad por hombres, sin embargo, al finalizar, obtuve un mayor nimero
de respuestas de mujeres, pero la diferencia es pequefia como se observa en la grafica que sigue.

El total de mujeres fue de 36 y el total de hombres fue de 33.
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Distribucion por sexo de
los visitantes del museo
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70%
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50%
40%
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Mujeres

Hombres

Muestra total: 69 personas

Grafica 1

El 52.2% representa al total de mujeres encuestadas y el 47.8% a los hombres, como se
observa la diferencia es pequeia.

Dichas encuestas las hice en las 5 salas de la exposicion de Velasco, en el momento en que
las personas estaban por terminar el recorrido, es decir que iban a pasar a otra sala que ya no
formaba parte de la exhibicidn del pintor, por lo que todas las encuestas se realizaron en alguna
de las 5 secciones mencionadas.

Algunos resultados se dividen en respuestas de mujeres y respuestas de hombres, si bien
el objetivo de la encuesta no es hacer una distincidn y analisis por sexo, si es importante identificar
los datos generales mediante esta division, para acercarse al conocimiento del publico del museo.

A partir de las 69 encuestas identifiqué los siguientes datos que muestran informacion

relevante para esta investigacion.

a) Primera seccion. Datos generales del publico
En el primer apartado de la encuesta dedicado obtener los datos generales del publico,
registré el sexo de los visitantes, que se presenté en la Gréfica 1. También pregunté respecto a la

ocupacién, que de acuerdo con los resultados se divide en: estudiante, empleado o trabajador,
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jubilado o pensionado, ama de casa y finalmente no estudia ni trabaja. Los porcentajes son los

siguientes y estan divididos por respuestas de mujeres y de hombres.

Ocupacion de los visitantes

Mujeres Hombres

Estudi 38.88%
studia
42.42%
Trabai 41.66%
rabaja
: 51.51%
8.33%
Jubilado ’
6.06%
8.33%
Ama de casa
L . 2.77%
No estudia ni trabaja

Grafica 2

Como se observa en la Grafica 2, la mayoria de los visitantes encuestados, tanto de
mujeres como de hombres, trabajan o estudian. Las trabajadoras representan el 41.66% y los
trabajadores el 51.51%; por su parte las mujeres que estudian cuentan con el 38.88% vy los
hombres estudiantes con el 42.42%; mientras que un porcentaje menor de mujeres, el 8.33% son
jubiladas, por su parte los hombres jubilados tienen el 6.06%; en cuanto a la ocupacion de ama de
casa, solo estd representada por las mujeres con el 8.33%; finalmente el 2.77% esta representado
por las mujeres que no estudian ni trabajan, aunque en nimero de personas encuestadas sélo una
mujer dio esta respuesta.

En cuanto a las profesiones y los oficios de las mujeres y los hombres que trabajan, estdn

los siguientes:
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Banquero
Comerciante
Taxista
Empresario
Ingeniero
Consultora
Contadora
Disefiadora Grafica
Psicdloga
Historiadora
Doctora en medicina
Abogado/a
Arquitecto/a
Empleada/o

Maestra/o

Distribucion por profesion y oficio

Mujeres  Hombres

5.88%

5.88%

5.88%

5.88%

5.88%
6.66%

S 6.66%

6.66%

6.66%

6.66%

6.66%
5.88%

6.66%
5.88%

13.33%

20%

32.29%

— 23.52%

Grafica 3

En la Grafica 3, se observa que la mayoria de los trabajos estan representados por las

profesiones de maestros y empleados; con un menor porcentaje estan los arquitectos y abogados.

Hay algunas profesiones que sdlo estdn representadas por las mujeres como: doctoras,

historiadoras, psicélogas, disefiadoras graficas y consultoras; por otro lado también estan las

profesiones y los oficios que sélo estdn representados por los hombres como: ingenieros,

empresarios, taxistas, comerciantes y banqueros.

Las edades de los visitantes estan representadas en su mayoria por jovenes de entre 13 y

29 afios de edad, la siguiente grafica, muestra los resultados.
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Grupos de edades de los visitantes
Hombres Mujeres
33.33%
30.30%
24.24%
19.44%
16.66%
11.11% 12.12% 11.11% 12-12%
9.09% 8.33%
6.06%
3.03% 3.03%
13-19 20-29 30-39 40-49 50-59 60-69 70-79 80-89
Edades

Grafica 4

Como se aprecia en la Grafica 4 el grupo de edades de 20 a 29 aifos representa la mayor
poblacidn que asiste al museo; el segundo lugar lo ocupa el grupo de 13 a 19 afos; el tercer lugar
lo ocupa el grupo de adultos de 40 a 49 afios. De acuerdo con esta informacidn los jévenes son los
gue principalmente acuden al museo, lo que es un buen indicador para esta investigacion, pues
amplia la posibilidad de que se utilice la aplicacion (APP), ya que los jovenes son quienes mas
adentrados estdn en el uso de las tecnologias maéviles, sin embargo, esto no descarta el hecho de
gue los adultos y adultos mayores, utilicen la tecnologia y las aplicaciones, ademds uno de los
objetivos de este trabajo es disefiar una APP que sea accesible para cualquier persona, es decir,
gue sea intuitiva, amigable, didactica, y que pueda ser utilizada facilmente por cualquier persona.
En cuanto a los adultos mayores de entre 70 y 89 afios son los que menos asisten, sin embargo el
grupo de edades de entre 60 y 69 aiios, si tiene una presencia notable, en las mujeres es del 8.33%
y en los hombres es del 12.12%, un poco mayor que el grupo de edades de entre 30 y 39 afios de
edad, pues la mujeres tienen el 11.11% y los hombres el 9.09%, tal vez estos datos se deban a que

dicha poblacién es la mds ocupada laboralmente.
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En cuanto a la escolaridad maxima de los encuestados, los resultados indicaron que la
poblacién que mayormente asiste al museo cuenta con estudios de licenciatura, en segundo lugar
estan los que tienen estudios de bachillerato y en tercer lugar quienes poseen estudios de
posgrado, lo que indica que la poblacidon con mayor escolaridad es la que mas asiste al museo,

como se observa en la Grafica 5.

Escolaridad maxima

® Hombres m Mujeres

Primaria Secundaria Bachillerato Licenciatura Posgrado

Grafica 5

Por otro lado la Grafica 5 también muestra que las personas que menos asisten al museo,
s6lo cuentan con estudios de Primaria con el 5.55%.

La ultima pregunta de esta seccidn fue la relativa a la Delegacion o lugar de procedencia
de los visitantes. Los resultados fueron muy variados, hubo personas que venian de otras partes
del mundo como Colombia, Brasil y E.U., estos visitantes extranjeros representaron el 5.8%;
mientras que los visitantes nacionales obtuvieron el mayor porcentaje de visitas con el 94.2%, que
se dividid entre los asistentes que provenian de otros estados de la Republica, que representd el
46.4%, quienes principalmente venian del Estado de México; los que venian de las distintas
Delegaciones de la Ciudad de México, representaron el 47.8%, siendo la Delegacion Tlalpan la
principal, seguida de la Delegacién Alvaro Obregén y posteriormente se encuentran las
Delegaciones Benito Juarez y Miguel Hidalgo. Dichos resultados se muestran en la siguiente

Gréfica 6.
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Lugar de procedencia de los visitantes
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Del. Xochimilco 1.44%
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Grafica 6
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La poblacién que mas asiste al museo proviene del Estado de México como se aprecia en
la Grafica 6, mientras que los habitantes de la Delegacién Cuauhtémoc, lugar en el que se
encuentra el MUNAL, sélo representan el 4.34% de los visitantes. Lo que nos indica que son

visitantes lejanos y que las personas cercanas en ubicacion, no van con frecuencia.

b) Segunda seccidn. José Maria Velasco y el Museo Nacional de Arte
Esta seccidn estd compuesta por preguntas relativas al artista y el museo, las cuales me
permitieron saber qué tan cercano o lejano a la tematica es el publico que encuesté. Las
respuestas que obtuve se presentan a continuacion.
El 63.7%, indicd que era la primera vez que visitaban el museo, es un dato importante pues
a pesar de ser un recinto que esta en el Centro Histérico de la Ciudad, la mayoria de los
entrevistados no lo habian visitado anteriormente. Sélo el 36.3% dice si haber visitado

anteriormente el museo. La Grafica 7 muestra los porcentajes.

Primera o subsecuente visita al MUNAL
70% - 63.70%
60% -
50% -
40% -
30% -
20% -

10% -

0%

Primera visita Visitas subsecuentes

Grafica 7

Otra pregunta que revela datos importantes es la relativa a los motivos de la visita al
museo, las respuestas que obtuve fueron diversas. Cito textualmente las principales:
“Nos gusta visitar museos”, “Me gusta el arte”, “Me gusta visitar museos, me llaman mucho la

atencion”, “Disfrutar las obras”, “Venir a apreciar las pinturas, ya queria tener tiempo para venir.”
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Estas respuestas dejan ver que los visitantes estan en el museo por gusto, no por obligacién y que
disfrutan la visita por el recinto.

Otro grupo de personas menciond que el motivo de su visita era porque:
“Me mandaron de la escuela”, “Por tarea”, “Por la escuela y por interés personal”, “Ver la
exposicion de Brasil y por recomendacion del maestro”, “Estoy en un curso de investigacion.”
Dichas contestaciones permiten ver que el museo es un sitio al que se acude para aprender.

Algunos mas expresaron que asistian al museo especificamente para ver a José Maria
Velasco, las respuestas fueron:
“Ver otras piezas de Velasco”, “Admirar la exposicion de Velasco”, “Volver a ver pinturas hermosas.
Mi suegra era pintora, creo que fue alumna de Velasco, se llama Felicitas Ramos Flores”, “Ver la
exposicion de Velasco”, “Disfrutar a Velasco y ver la exposicion de Brasil”, “Ver a Velasco”, “Por la
exposicion de Diego y de Velasco”, “Lo vi en un anuncio y me recomendaron la exposicion de
Velasco”, “Estoy escribiendo y recolectando informacion sobre la colonia de donde soy originario
(Olivar del Conde), supe que Velasco tenia pinturas sobre el Olivar del Conde y para documentar el
trabajo, es sélo por aficion, y soy admirador de Velasco.” Esta ultima respuesta llama la atencidn
pues me hizo ver que el artista ofrece una mirada a nuestro pasado y a nuestra historia, pues tiene
cuadros de diversos sitios de la ciudad de México.

Mientras que otros encuestados contestaron que estaban en el museo por:
“Traer a los familiares, ellos vienen de San Luis Potosi”, “Visita familiar”, “Traer a mi sobrino”,
“Traer a mis hijos para que aprecien las obras”, “Vacaciones”, “Paseo.” Estas respuestas muestran
gue las personas también ven el museo como un lugar familiar, en el que pueden pasar un rato
agradable mientras observan los objetos.

En cuanto a la asistencia al museo para aprender y adquirir conocimiento en el museo, las
respuestas fueron:
“El motivo es para conocer los museos de México y las pinturas que tiene”, “Vengo para conocer”,
“Conocer el arte, las pinturas y los museos”, “Para aprender y ver diferentes tipos de arte”,
“Cultura”, “Conocer la historia de México y he visitado la pdgina del museo”, “Queria conocerlo,
me gustan los museos y nunca habia venido”, “Ver a Bruno Traven, pero no estd”, “Conocer las
pinturas”, “Conocer el museo”, “Me llaman la atencion las pinturas”, “Apreciar las obras”,
“Curiosidad”, “Vine a ver el edificio y conocer las exposiciones que tienen.” De acuerdo a las

respuestas se observa que los visitantes consideran el museo como un lugar de aprendizaje.

105



Capitulo I  El Territorio Ideal de José Maria Velasco en el
Museo Nacional de Arte y sus visitantes

La siguiente pregunta fue para saber si los encuestados seguian al MUNAL en las redes
sociales, siendo las principales Facebook, Twitter, Instagram y YouTube. El 80% respondié que no
seguian al museo en ninguna de estas redes, mientras que sélo el 20% dijo que si. En la Grafica 8

se presentan los resultados.

Sigue al MUNAL en redes sociales

20%

Si
No

80%

Grafica 8

A pesar de que el MUNAL tiene en su pagina oficial de Facebook alrededor de 469 mil
“Likes”, es decir personas a quienes les gusta dicha pagina’®, mas de un millén de seguidores en

294 112 mil seguidores en Instagram®® y mas de 2 mil seguidores en su canal de videos de

Twitter
206 . .
YouTube™™, los encuestados no conocen o no siguen al museo en dichas redes, lo cual me parece
extrafio pues la mayoria de los visitantes son jovenes como se muestra en la Grafica 4 y cuentan
con dispositivos mdviles como se vera en la Grafica 14.
En las redes sociales del MUNAL se encuentra informacion del museo, de las exposiciones
actuales y préximas, conferencias que se impartirdn, talleres y cursos para inscribirse, ciclos de

cine, visitas guiadas, inauguraciones, videos en los que se explican las obras del museo y hasta

memes o Gifs. La manera en que se manejan las redes sociales de este museo es interactiva,

2% Dato obtenido de la pagina oficial en Facebook del Museo Nacional de Arte INBA, 2017, consultada el 12

de agosto de 2017, https://www.facebook.com/munal.inba/

2%% Dato obtenido de la cuenta oficial en Twitter del Museo Nacional de Arte, @MUNALmMX, consultada el 12
de agosto de 2017, https://twitter.com/MUNALmMx

2% Dato obtenido de la cuenta oficial en Instagram del Museo Nacional de Arte, consultada el 12 de agosto
de 2017, https://www.instagram.com/munalmx/?hl=es

2% pato obtenido de la cuenta oficial en YouTube del Museo Nacional de Arte, consultada el 12 de agosto de
2017, https://www.youtube.com/user/MUNALmMx

106



Capitulo I  El Territorio Ideal de José Maria Velasco en el

Museo Nacional de Arte y sus visitantes

confiable y al mismo tiempo divertida, si alguien quiere aprender y conocer mas del museo,
siguiendo dichas redes lograra enriquecer su conocimiento de manera interactiva y ludica.

En cuanto al 20% que si sigue al museo por estos medios, la principal red social que se
mencioné fue Facebook con 71.4%, seguida de Twitter con 35.7% vy finalmente Instagram con

21.4%, algunas personas mencionaron que seguian al MUNAL en mas de una red social.

Otra pregunta que hice fue, éCémo se enterd de la exposicidon “Territorio Ideal, José Maria

Velasco”?, la respuesta que predomind fue “por casualidad”, los resultados son:

¢Como se entero de la exposicion de Velasco?
Casualidad _ 53.62%
Recomendacién personal _ 17.39%
Internet _ 10.14%
Maestro o escuela _ 7.25%
Ya conocia el museo _ 5.80%
Redes sociales _ 5.80%
Carteles o publicidad _ 2.90%
Televisidn _ 1.45%
! ! ! ! ! I I
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%
Grafica 9

Como se observa en la Gréfica 9, La mayoria de las personas desconocian que el MUNAL
cuenta con una exposicién permanente de Velasco, el 53.62% se enterd por casualidad, mientras

que el 17.39% supo de ésta por recomendacidon personal. Un porcentaje menor se enterd por
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internet, éste equivale al 10.14%; en cuanto a la recomendacién del maestro o escuela sdlo fue el
7.25%; un 5.8% ya conocia el museo y el 1.45% fue por medio de la television. Los datos revelan
gue mas de la mitad vio la exhibicién de Velasco por serendipia. Pero en contraste con este
resultado, la mayoria de las personas, aunque no sabian que ahi se encontraban las pinturas de

Velasco, si conocen algo de él o de su obra, tal como se observa en la siguiente grafica.

é¢Conociala obra o al pintor, antes de entrar a la
exposicion?

M Siconocian M No conocian

Grafica 10

Los resultados de la Grafica 10 muestran que, antes de ver la exposicion, el 74% si conocia
algo del artista, mientras que sélo el 26% no lo conocia antes de ver sus obras en el museo.
También es un dato relevante y un buen indicador de la cercania que tienen las personas con el
artista.

Cuando pregunté respecto a qué conoce de Velasco o de su obra, las respuestas fueron
muy diversas, pero destacan las siguientes, que cito textualmente:

“Era quien representaba a México con sus pinturas”, “Que era del Estado de México y el mejor
paisajista de la época”, “Fue un paisajista muy importante”, “La pintura del tren que estaba en los
cerillos, es de la época de Judrez. Velasco fue director de San Carlos, ahi sacaban a los alumnos a

ver paisajes. Velasco nacio en el Estado de México y es de los pintores principales del siglo”, “Su
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nombre y que era paisajista.” Como se lee, gran parte de las personas recuerda a Velasco por sus
obras del paisaje mexicano.

Otras respuestas menos frecuentes fueron, cito textual:

“Lo habia escuchado en clases de Historia de México”, “Habia visto el final de un documental que
hicieron”, “En libros de la primaria lo habia visto. La del tren la habia visto en el libro de
Geografia”, “Antes habia calendarios que daban y ahi se publicaban sus pinturas. Tengo mi
coleccion de pinturas de los calendarios”, “La estacion del Metrobus.”

Una persona expresé: “Lo conoci en la Galeria de Arte de Washington, cuando yo era
estudiante en la Universidad Estatal de Pensilvania”; otra persona menciond: “Vimos sus obras en
el Museo de Toluca, pero ahi tienen las réplicas y aqui estdn las originales, aunque alld tienen
bocetos”, estas 2 personas tienen un conocimiento mas profundo del artista, pues ya han visto sus
obras en otros museos y lo recuerdan muy bien. Finalmente otras 2 personas dijeron no recordar
nada de Velasco ni de su obra.

En cuanto a la pregunta de ¢écudl es la obra de Velasco que para usted es la mas
importante?, aqui estadn los resultados, algunos encuestados mencionaron mas de una pieza. Las
pinturas que mas nombraron son: Valle de México (1877) con 31.88%, Cafiada de Metlac (1897)
con 15.94%; un 11.59% contesté que en general todas las del Valle de México; otro 11.59%
expresd que no sabian o no se acordaban y finalmente, sélo se mencionaron una vez: Lumen in
coelo (1892), Pirdmide del Sol en Teotihuacdn (1878), Carddn (1887), El patio del ex convento de
San Agustin (1861) y Lomas del Olivar del Conde (1863). Los datos completos estan en la Grafica
11.
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Obras mas importantes para los visitantes
Valle de México | 31.88%
Cafada de Metlac | 15.94%
Todas las del Valle de México | 11.59%
Ex convento de San Agustin | 4.35%
Rocas | 4.35%
La Alameda | 4.35%
Elvolcdn de Orizaba | 4.35%
Catedral de Oaxaca | 2.90%
Molino del Rey | 2.90%
Lumenin coelo | 1.45%
Lomas de Olivar | 1.45%
Pirdmide del Sol | 1.45%
Vista de Guelatao | 1.45%
Carddn | 1.45%
Todas | 4.35%
No sé | 11.59%
Apenas estoy viendo | 2.90%
0% 5:% 10I% 15I% 2(;% 2!;% 3(;% 35I%
Grafica 11

Las piezas mencionadas por los visitantes son las que deben estar en la aplicacion, pues
son las mas gustadas y recordadas, sin embargo también es necesario que se incluyan otras que
no son tan conocidas o mencionadas, pues de esta manera se les dard mayor difusién y se les
prestara atencion a los detalles que poseen.

En cuanto al por qué consideraban importantes las piezas indicadas en la pregunta

anterior, agrupé las respuestas en las siguientes categorias:
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e Por la belleza de las pinturas: “Me encanta como resalta la belleza natural de México y
uno de los avances y nos ayudo demasiado la locomotora.”

e Por sus colores: “Me gusto su colorido su expresion del fondo, el colorido exacto a la
realidad”, “Refleja el entorno, los colores muy vivos.”

e Por los detalles y elementos de la pintura: “La perspectiva, los pequefios detalles, el
patriotismo mexicano que le da”, “Me gusta como captd el paisaje, la profundidad y el
horizonte”, “Es impresionante, los detalles, la geografia, la perspectiva.”

e Por su historia: “A mi me gusta la historia y conocer cémo eran antes los lugares”, “Me
impresioné mucho el México antiguo”, “Representa conceptualmente como ha cambiado
la sociedad de México”, “Nos ensefian como era una época y nos permite recordar cémo
era antes de que la ciudad creciera”, “Muestra la ciudad, como era hace muchos afios”,
“Ver como era el paisaje antes de la sobrepoblacion”, “Representa a México”, “Ver la
diferencia entre la actualidad y esos tiempos.”

e Porque conocen la region representada: “Porque conozco la region”, “Es la que tengo en
la memoria, estd cerca de Orizaba, mi region”, “Porque son de Oaxaca y es muy real la
pintura, a las 5 pm se ven las sombras como en la pintura, exactamente asi se ve.”

e Porque aparecian en los libros de texto: “Porque se tomo para la portada de un libro de
texto”, “Porque sale en los libros de la escuela.”

e Porque ademas de ser pinturas también muestran el lado cientifico del paisaje: “La parte

cientifica, bioldgica, conocer ciertos lugares de México, flora y fauna, la geologia.”

La siguiente pregunta que se hizo fue para saber qué le aportd al publico, la obra de
Velasco en relacidén a su conocimiento de México. Las respuestas también fueron diversas vy las
agrupé en las siguientes categorias:

e Aportes relacionados con la geografia de México: “La pintura me acerco a la realidad de
los fragmentos del lago de Texcoco” , “Conocer mds a mi pais, saber cdmo son ciertas
regiones a las que no he podido ir”, “Fue interesante y significativo saber que por el Valle
de México corrian rios y vegetacion”, “Saber que habia una laguna, verla y que estaba
deshabitado todo”, “Relieves, amplia variedad geogrdfica”, “Que México es un pais de

montafias”, “Ver los cielos tan azules.”
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Aportes relacionados con la historia de México: “El paisajismo, como se veia México
en tiempos anteriores”, “Saber mds de como era antes y ver como ha cambiado en el
tiempo”, “Ver cudndo nacion la ciudad y cdmo era el Valle de México”, “Me remite a
un pasado histdrico, reflexionar sobre el triste desarrollo”, “Amplié mis conocimientos
de la historia de mi pais.”

Aportes relacionados con recuerdos personales: “Ya conocia la obra, él fue a Orizaba,
Cordoba, Veracruz y capté muchos paisajes de mi tierra Veracruz”, “Recuerdo los libros
que tenia en la primaria”, “Yo soy de Colombia y alld hubo una época en la que se
tenian comisiones de mapas de Colombia, pienso que puede tener que ver con esto que
vemos en la exposicion de Velasco.”

Aportes a la cultura general: “Lo que retrata Velasco es la cultura mexicana, personas,
mercados y el tuvo la mirada de fijarse en esa parte del Valle de México”, “Historia,
como se vestian y las clases sociales”, “Como eran las clases sociales”, “Sé algo mds
que no conocia”, “Son antecedentes.”

Aportes al conocimiento del arte nacional: “Un poco mds acerca del arte nacional”,
“El arte te abre la mente, te ensefia.”

Aportes que muestran el crecimiento de la ciudad: “E/ crecimiento de la poblacion”,
“Se puede observar que la ciudad se hace mds grande y crece”, “Conocer el paisaje que
estaba y que ya no podemos ver”, “Evolucion de la ciudad, de las tradiciones”, “Ver
como era la ciudad antes de que creciera”, “Pintd en su época los paisajes del campo,
ahora estdn urbanizados, antes estaba limpio”, “Destruccion del paisaje que
teniamos”, “Ver el Cerro de Chiquihuite, que ahora estd lleno de antenas”, “La
urbanizacion”, “El paisaje sin construcciones.”

Aportes al conocimiento de la vegetacion de México: “La flora y vegetacion en la
ciudad y en los Estados”, “Su riqueza natural”, “La agresion al medio ambiente y los
cambios del paisaje”, “Cémo hemos acabado con la naturaleza”, “Conocer el paisaje”,
“Una vision natural, alejada de lo que conocemos”, “El paisaje natural que ya no

existe.”
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La ultima pregunta relacionada con el artista fue: équé emociones le produjo la obra de
Velasco? En la siguiente grafica se muestran las respuestas dadas por las personas, algunas

expresaron que la obra de Velasco les producia mas de una emocion, todas se registraron.

Emociones que le produjo la obra de Velasco
Respuesta no relacionada con emociones - 10.14%
Paz, tranquilidad o calma - 31.88%
Nostalgia - 17.39%
Impresion o asombro - 10.14%
Felicidad o alegria - 8.70%
Recuerdos - 7.25%
Gusto o agrado - 5.80%
Orgullo - 5.80%
Amor a la naturaleza - 5.80%
Admiracién - 4.35%
Satisfaccion - 1.45%
Sensacién sublime - 1.45%
Aprecio por el pais - 1.45%
Entusiasmo - 1.45%
Melancolia - 1.45%
Preocupacién - 1.45%
Muchas emociones - 1.45%
Vértigo - 1.45%
Reflexién - 1.45%
Superacion - 1.45%
Soledad - 1.45%
Frustracion - 1.45%
1 | | | |
0% 10% 20% 30% 40%
Grafica 12
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Como se observa el 31.88% dijo que la pintura de Velasco le producia paz, tranquilidad o
calma; la segunda emocidn fue la nostalgia con el 17.39%; también hubo respuestas que no tenian
gue ver con emociones como: “Parece que estd la redondez de la tierra ahi”, “Historia de México,
de mis raices”, “Yo pinto, es muy figurativo”, “Color, naturaleza”, éstas representan el 10.14%.

La mayoria de las emociones que la gente experimenté al observar las pinturas del artista,
fueron positivas o agradables tales como: tranquilidad, asombro, felicidad, gusto, orgullo, amor,
admiracion, satisfaccion y entusiasmo. Cito algunas respuestas: “Al ver los paisajes siento paz y un
sentido de asombro de la inmensidad de la naturaleza”, “Admiracion, México estad lleno de tanta
riqueza.”

En otras personas las pinturas lograron evocar recuerdos de sus vivencias y nostalgia de
épocas pasadas, cito textualmente algunas respuestas: “Me lleva a mis origenes de padres y
abuelos”, “Recuerdos de mi educacion de antafio”, “Nostalgia y gusto por ver el México antiguo”,
“Me recuerda a los viajes por carretera, se ve igual de Puebla a México.”

Mientras que un pequefio grupo experimenté emociones negativas o poco agradables
como: frustracion, soledad, vértigo y preocupacion, cito algunas respuestas: “Vértigo, ves eso tan
grande y las personas muy pequefias.”

La dltima pregunta de esta seccion fue para saber cuanto tiempo duré la visita a la

exposicién de José Maria Velasco.

Duracidon de la visita a la exposicidn de Velasco
70% -
59.42%
60% -
50% -
40% -
30% - 26.09%
20% -

10% - 7.25% 5.80%
1.45%

0% T T T T
30minutoso 31 minutos a1l hora 1-2 horas 2-3 horas Mas de 3 horas
menos

Grafica 13
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La informacidn recabada muestra que el 59.42% indica que su visita durd entre 31 minutos
y una hora y el 26.09% expresd que su visita durd entre 1 y 2 horas. Con estos datos se puede
determinar que la aplicacidn por disefiar, debe ofrecer al menos dos tipos de recorridos en cuanto
al tiempo de duracién, uno que sea de media hora y el otro de una hora, tomando en
consideracion las respuestas del publico, aunque también se pueden hacer pequeios médulos por
pieza o por tematica.

Ademads de que la APP debe permitir que los usuarios a distancia visiten, conozcan y
aprendan de la exposicidon de Velasco, también se busca que sirva para el recorrido presencial en
el museo, por lo que es muy importante considerar el tiempo que los visitantes pasaron en el
recorrido dentro del MUNAL. Un ejemplo de sugerencias de recorridos por tiempos es El Museo
del Prado que ofrece visitas virtuales, de acuerdo a la disposiciéon de tiempo que tengan los
visitantes, los itinerarios van desde 1 a 3 horas de duracién y estan disponibles en la pagina web y

en la aplicacion del Prado.

c) Tercera seccion. Aspectos técnicos de los dispositivos méviles
El apartado esta dirigido hacia la identificacién del uso de dispositivos méviles y acceso a
internet de los visitantes del museo, asi como los lugares, los motivos y el tiempo de uso. La
primera pregunta fue: éutiliza celular, tableta o algun dispositivo mévil con acceso a internet?, las

respuestas a continuacion:

Usa dispositivos moviles con acceso a internet
6%

M Si utilizo

M No utilizo

94%

Grafica 14
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El 94% dijo si utilizar algun dispositivo movil de acceso a internet y sélo el 6% manifestd no
utilizar ninguno, como se ve en la Grafica 14. El porcentaje nos indica que gran parte de los
visitantes cuenta con la herramienta necesaria para ver en el celular o la tableta, informacién de
las piezas del museo, por ejemplo a través de aplicaciones, para este trabajo es una buena noticia.

Del 94% que dijo si utilizar algun dispositivo moévil, la siguiente grifica muestra los

diferentes tipos de aparatos que mds se utilizan.

Dispositivos méviles de mayor uso
120%
100% 98.46% 96.92%
80%
63.08%
60%
0,
40% 36.92%
20%
1.54% 3.08%
0%
Celular Tableta Otro
B Siuso HENouso

Grafica 15

Como se observa en la Grafica 15, el dispositivo que mas se utiliza es el celular con el
98.46%, seguido de la tableta con el 63.08%. Otros tipos de aparatos que también se utilizan pero
con menor frecuencia son laptop y cdmara, que registraron el 3.08%. Unicamente el 1.54% dijo no
utilizar celular pero si tableta, ésta cuenta con el 36.92% de utilizacion. Fuera de estos 2 tipos de

moviles, celular y tableta, el 96.92% dijo no usar algun otro tipo de aparato.
Conocer el lugar en que se usan estos dispositivos moviles, también es importante

identificarlo, por lo que se les preguntd a los encuestados los sitios donde si los utilizan, las

respuestas estan en la Grafica 16.
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Lugares en que se usan los dispositivos maviles

Casa habitacion 69.23%

Escuela o Universidad 47.69%

Restaurantes 46.15%
Parques 41.54%
Con vecinos o familiares 41.54%
Museos 41.54%
Transporte particular 40%
Oficina 38.46%
Centro comercial

Mientras espera o camina en la calle
Entodos lados

Transporte publico

No lo uso 1.54%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%

Grafica 16

El lugar en el que mas se usan los dispositivos moviles son: en primer lugar en la casa con
69.23%, lo que nos indica que, a pesar de que su principal funcién es la comunicacion fuera del
hogar, los dispositivos se utilizan ampliamente ahi. En segundo lugar esta la escuela o universidad
con el 47.69%, este dato nos dice que los celulares y tabletas son herramientas potenciales de
apoyo para el aprendizaje y la educacién formal, en vez de que sean un distractor se pueden
convertir en desarrolladores de la cooperacién y colaboracién entre pares con la guia de los
docentes.

En el caso de la educacién no formal, los museos cuentan con un 41.54% de uso, pero lo
importante es saber para qué se utilizan estos dispositivos, como es que los museos estdn

apoyando su potencial educativo, en el caso particular de este trabajo lo que voy a hacer es
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identificar por medio de qué actividades, para los diferentes grupos de edades que visitan el
museo, es posible involucrar el uso de estos dispositivos, con el objetivo de que los visitantes se
sientan integrados en la visita al museo y que mas allad de ser meros observadores, sean participes
de la exposicién, como hemos visto a través de los resultados de esta encuesta, las personas estan
interesadas en el arte, en Velasco y en sus pinturas, pues representan parte de la cultura, la
historia, el pasado e incluso el presente de México, por lo que mas que buscar incrementar el
numero de visitas al museo, lo que se busca con esta tesis es ofrecer experiencias significativas
para los visitantes, a través del uso de tecnologia movil, es decir con la base tedrica del

aprendizaje moévil, que mas adelante se aborda.

Respecto al nimero de horas al dia que los entrevistados usan el dispositivo mévil para

consultar internet, las respuestas son las siguientes:

Total de horas al dia que usa internet en el movil

30% -
27.69%
25% -
21.54%
20% - B Menosde 1 hora
M 1-2 horas
W 2-3 horas
15% - M 3-4 horas
M 4-5 horas
M 5-6 horas
0, 4
10% M Mas de 6 horas
5% -
0% -

Grafica 17
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El 27.69% indicd que usa sus dispositivos moviles entre 1 a 2 horas; el 21.54% dijo
utilizarlos entre 3 a 4 horas al dia y un 20% expresé que los usa entre 2 a 3 horas. Sélo el 7.69 %
confesd usar estos aparatos mas de 6 horas al dia y un 9.23% también declaré utilizarlos entre 5 a
6 horas. El menor tiempo de uso que equivale a menos de una hora, registré el 9.23%. Por lo que
la mayoria de las respuestas se encuentran entre 1 a 4 horas de atencién a los dispositivos
moviles.

éPara qué tipo de actividades se usa el tiempo dedicado a los dispositivos méviles?, esta
fue la siguiente pregunta que se les hizo a los encuestados, asi como la frecuencia de uso de las
opciones que se les presentaron. Se hizo una escala que va del 1 al 5, la cual expresa la frecuencia
de uso, en la que el 1 es el nivel mas bajo de uso y el 5 es el mas alto nivel de uso. Entre las
opciones mas usuales que se proporcionaron estan las redes sociales y el correo electrénico, asi
como otros motivos para utilizar el mévil como: jugar, descargar musica, descargar aplicaciones,
solicitar servicios diversos como taxi o comida. Los resultados se encuentran en las Graficas 18, 19
y 20.

En la Grafica 18 se encuentran: enviar y recibir mensajes, funciéon que es utilizada con
frecuencia de 5 por el 56.92%, lo que representa un alto nivel; le siguen realizar actividades del
trabajo o escuela con el 53.85%, también en la frecuencia 5; posteriormente estan las redes
sociales con el 35.38%; después se encuentran escuchar musica y localizar direcciones por medio
de mapas con 32.31% cada una. Estas 5 funciones son para las que mas se emplean los méviles.

En la Gréfica 19 se encuentran con el nivel de frecuencia mas alto, que es 5, ver videos con
el 32.31% y compartir fotos con el 30.77%; mientras que con la menor frecuencia de uso que es 1,
estan acciones como descargar musica con 50.77% y descargar imagenes con 32.31%.

De acuerdo a las respuestas dadas por los encuestados, las funciones que menos se
utilizan en los dispositivos méviles son: la banca electrénica con el 63.08% en el nivel 1, jugar con
el movil con un 60%, solicitar servicios diversos a través del dispositivo con 56.92%, leer libros con
47.69%, leer articulos de periddicos con 35.38% vy leer revistas con 33.85%. Estos datos se

encuentran posteriormente en la Grafica 20.
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Utilidad y nivel de frecuencia de los dispositivos maviles - 1

Hlm2m3 m4 m5

26.15%
18.46%

16.92%

15.38%

Correo electrénico

23.08%

21.54%

Redes sociales 16.92%

20%

35.38%
Escuchar musica
32.31%
Enviar/Recibir mensajes
21.54%
56.92%
Actividades del trabajo o escuela
18.46%
53.85%
Localizar direcciones 24.62%
32.31%
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

Grafica 18
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Utilidad y nivel de frecuencia de los dispositivos moviles - 2

Hl m2 m3 m4 m5

10.77%
15.38%

Compartir fotos 27.69%
15.38%
30.77%
Estudiar o hacer tarea
35.38%
24.62%
23.08%
13.85%
Ver videos 15.38%
15.38%
32.31%
50.77%
9.23%
Descargar musica 10.77%
10.77%
18.46%
32.31%
20%
Descargar imagenes 15.38%
12.31%
20%
27.69%
18.46%
Ver o descargar APP’s 26.15%
10.77%
16.92%
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%
Grafica 19
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Utilidad y nivel de frecuencia de los dispositivos méviles -3

Nl m2 m3 m4 m5

60.00%
13.85%
Jugar 13.85%
7.69%
4.62%
35.38%
15.38%
Leer periédicos 23.08%
18.46%
56.92%
9.23%
Solicitar servicios 12.31%
10.77%
10.77%
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Como se observa en las Graficas 18, 19 y 20, los dispositivos mdviles se utilizan, en mayor
o menor medida, para realizar multiples funciones y actividades ya sean personales, laborales,
escolares o de entretenimiento, son una herramienta casi indispensable, pues ademds de que
permiten la realizacién de labores de la vida cotidiana, también ayudan a la comunicacién e
interaccidn entre las personas, asi mismo sirven para divertirse, escuchar musica y también para
aprender vy trabajar, lo que significa que se han convertido en una extensién de nuestro cerebro
pues ahi traemos datos como teléfonos, direcciones, correos electréonicos e informacion, que en
muchas ocasiones no se recuerdan, por lo que hay que acudir a los méviles, ademas son una
extension de nuestro trabajo, pues desde ellos se contestan mensajes, se envian archivos o se
realizan video llamadas, los mdviles son una extensidon de nuestro aprendizaje ya que en ellos
consultamos datos, resolvemos dudas, vemos videos y nos mantenemos en constante aprendizaje
por diversos medios.

De los usos que se les da a los dispositivos moéviles, el ver videos tiene alta aceptacion, por
eso en las actividades de la aplicacién se incluirdn estos recursos para apoyar visualmente a los
visitantes. Compartir fotos tiene una alta aceptaciéon de manera que es imprescindible que la
aplicacién contenga imdagenes de las piezas de Velasco. Escuchar musica también fue mencionada
por los visitantes, asi que los podcast seran parte importante de la APP de Velasco.

Las redes sociales si son utilizas por los visitantes, sin embargo éstos no siguen al museo
en sus cuentas oficiales, lo que se requiere es darles mayor difusiéon pues se puede aprender

mucho por estos medios.

d) Cuarta seccidn. El aprendizaje y los dispositivos maviles
En esta parte de la encuesta sdlo se hicieron 3 preguntas, la primera fue para conocer si
las personas consideran que se puede aprender o no se puede aprender a través del uso de

dispositivos méviles. Las respuestas se presentan a continuacion:
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éSe puede aprender a través de los dispositivos moviles?
3%
Si  No
97%
Grafica 21

El 97% considera que si se puede aprender o ha aprendido algo a través del uso de los
dispositivos mdviles, mientras que sélo 3% indica que no es posible aprender por estos medios.
Las respuestas indican que la gran mayoria si ve a los teléfonos y tabletas como un medio para
aprender, mas alld de considerarlos como distractores del conocimiento. El punto central es
encontrar una manera de llegar a los usuarios y ofrecerles contenido educativo por estos medios,
ya que como se observa, si hay la disposicién de recibir informacién y prestar atencién al
aprendizaje movil.

La siguiente pregunta se hizo a las personas que si consideran viable el aprendizaje a
través de los dispositivos maviles y fue para saber qué han aprendido por estos medios. Entre los
temas que han aprendido los encuestados, mencionaron los siguientes, que agrupé por categorias:

e Diversos estudios: “Tengo una especialidad en educacion que hice en linea y tomo cursos
en linea para actualizarme”, “Hay una plataforma en la escuela”, “Estudio Psicologia, he
aprendido varias cosas de todas las dreas, especialmente psicologia laboral”, “Asi nos
capacitan, con cursos en linea que tienen valor curricular, mi trabajo es en la Secretaria de

Salud”, “Todo lo de la escuela”, “Descargo libros de psicoandlisis, que son muy caros.”

e Cultura general: “Documentales, he aprendido mucho”, “Conocer lugares”, “Sirve como

biblioteca”, “Fotografia digital”, “Historia.”
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e Mudsica: “La sinfonica de Mineria de la UNAM”, “He aprendido géneros musicales.”

e Arte: “El proceso de como trajeron la Puerta del Infierno al Museo Soumaya”, “La
audioguia de la exposicion”, “He aprendido como llegar al museo, biografias de Diego
Rivera, Frida Kahlo”, “Sobre el museo, ya habia visto el museo virtual”, “Visitas virtuales al
Museo del Prado, Hermitage, conocer ciudades.”

e Idiomas: “Estoy aprendiendo francés”, “Palabras en otros idiomas.”

e C(Ciencias: “La nueva mision de la NASA a Jupiter”, “Temas cientificos”, “Aprendi
matemdticas”, “Cultivar plantas, cuidar la fauna.”

e Tecnologia: “A comunicarse”, “A usar el cédigo QR”, “A usar el dispositivo y aparatos
electronicos.”

e Informacion diversa: “Me es mds accesible y aprendo, es muy dgil el aprendizaje”,
“Cocina”, “leo libros y articulos”, “Todo, pero no es académico”, “Deportes”,
“Manualidades”, “Peinados”, “Videotutoriales ahi he aprendido.”

e A Investigar: “Enciclopedias en linea”, “Constantemente googleo”, “Si tengo dudas de la

vida cotidiana las soluciono ahi”, “Aprendes lo que quieras.”

Adicionalmente algunas personas mencionaron que si bien era posible aprender por
medio de los dispositivos moéviles, cuando no existian también se aprendia sin la necesidad que
ahora tenemos de utilizarlos constantemente: “Antes aprendiamos sin celulares y aun asi
aprendiamos, creo que son importantes los dos”; ademas dijeron que la nueva forma de aprender
es soOlo para los jovenes, cito textual: “Mi esposa y yo estamos distanciados de eso, es para gente
que estd joven”, “Los jovenes ven todos en la tableta”, no obstante esta es una idea que debe
cambiarse pues sin importar la edad, la tecnologia es una realidad presente en el mundo, por lo
gue como pedagoga sé que ésta debe adaptarse a las necesidades de los sujetos, pues finalmente
estos son los que la usan a diario, es decir debe ser amigable y de facil uso para cualquier persona.

Expresaron que hay mucha informacién “Es demasiado lo que tiene internet”, esta es una
opinién cierta, por lo que si las personas no saben qué buscar, seguramente se perderan en el
universo de datos disponibles, es decir se “infoxicaran”, pues en la red hay una saturacion de
imagenes, documentos, libros, estadisticas, pdaginas web, blogs, wikis, revistas, articulos,
periddicos, materiales, etc. También se dijo que los dispositivos mdviles han posibilitado la

cercania con familiares: “Me acerqué con mi familia que vive en el extranjero.”
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Por otro lado quienes dijeron no aprender por medio de los dispositivos moviles,
expresaron lo siguiente: “Es algo muy comercial, para apreciar las pinturas hay que venir a verlas”,
lo cual en parte es cierto, las obras de arte deben verse en vivo, pero no se puede negar el
potencial de las tecnologias moéviles, que en conjunto con la visita presencial, se haria un excelente
vinculo e incluso se lograria llegar a una mejor comprensién de la obra de arte. En cuanto a la
profundidad de los temas que se abordan los encuestados indicaron que: “Se aprende lo esencial
pero no se ahonda en los temas.”

En conclusién los entrevistados aprendieron: idiomas, biologia, manualidades, cocina,
peinados, deportes, fotografia, arte, historia, biologia, geografia, matematicas, musica, ciencias,
ubicar direcciones y mapas, biografias; asimismo tomaron cursos en linea para sus trabajos,
conocieron ciudades, vieron documentales, noticias y aprendieron a usar los dispositivos
electronicos.

Sin embargo, hay que considerar que algunas dreas del conocimiento no pueden
impartirse a distancia, debido a que se requiere de la supervisidn y la practica directa, como es el
caso de medicina, odontologia, enfermeria y veterinaria, no obstante en el caso de profesionistas
gue ya pasaron por un proceso de aprendizaje y tienen experiencia profesional, es posible adecuar
cursos y material en linea, pero no se podria hablar de un contenido que esté disponible para todo

tipo de publico, sino que iria dirigido a personas especializadas en el tema.

La ultima pregunta de esta seccidn fue respecto a qué modalidad de visita preferian para
conocer el museo, la virtual o la presencial. El 97% prefiere la visita presencial al museo, pero en
caso de no poder acudir directamente si les gustaria una visita en linea. Sélo el 3% dijo preferir la

visita virtual en lugar de la presencial. Los resultados estan en la Gréfica 22.
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Grafica 22

Como se aprecia en la grafica las personas prefieren ir directamente al museo, ver las
piezas in situ, lo cual es muy bueno, pues el propdsito del trabajo no es desmotivar la visita
presencial, sino complementarla con actividades, videos, audios e informacién en linea, en este
caso a través del uso de aplicaciones, por lo que es bueno ver que en los resultados, las personas

prefieren la visita presencial mas que la virtual.

e) Quinta seccion. Las aplicaciones (Apps)

Finalmente la dltima seccién de las encuestas estd conformada por preguntas relativas al
conocimiento o desconocimiento de las aplicaciones (Apps). ¢Sabe qué es una APP?, icuenta con
aplicaciones en su dispositivo movil?, équé tipo de aplicaciones tiene?, ¢conoce Apps de museos?,
y éle gustaria tener una APP de la exposicion de Velasco?. Los resultados estdn en las siguientes

graficas. La primera pregunta fue éconoce qué es una APP?.
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é¢Conoce qué es una APP?
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Grafica 23

El 91% dijo si saber qué es una aplicacién (APP) y sélo el 9% dijo no saber, lo que indica
que la gran mayoria del publico estd familiarizado con éstas. A quienes dijeron si saber qué es una

aplicacién se les preguntd équé es una APP?, las respuestas fueron las siguientes. Una APP es:

e Una Herramienta: “Es una herramienta digital que nos ayuda a mejorar el uso de los
dispositivos”, “Herramienta informdtica”, “Una herramienta cibernética”, “Herramienta
para efectuar acciones, es mds rdpida.”

e Un Programa, Software, Sistema o Plataforma: “Plataforma para descargar en los
celulares” ,“Es una funcion que tienes que bajar de internet, para que el celular te ayude a
realizar alguna actividad, es prdctica”, “Programa para dispositivos moviles”, “Programa
disefiado para una finalidad, jugar, banca, comercio”, “Especia de programa que me lleva
a un sitio o hace algo”, “Software que realiza alguna funcion”, “Sistema para ver o hacer
cosas”, “Sistema donde puedes hacer cosas, mandar, enviar y buscar en linea”, “Pequefios
programas en los dispositivos”, “Plataforma que se utiliza para realizar diferentes
actividades”, “Sistema para los moviles en los que puedes ver diferentes temas de
utilidad”, “Software que sirve para acceso a algo.”

e Una Pagina, Interface o Sitio: “Pdgina principal de una empresa o compafia con

informacion de interés”, “Interface, medio digital especializado y programado para la
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realizacion de una tarea”, “Interface para diferentes programas”, “Sitio de fdcil acceso que
se utiliza para diferentes fines”, “Es un portal movil.”

e Un Medio o Instrumento: “Aplicacion es un medio para hacer diferentes cosas con el
movil”, “Instrumento que utilizamos para cualquier fin.”

e Un Buscador: “Donde puedes consultar informacion.”

e Una Funcién: “Una funcion que tienen los dispositivos moviles”, “Para funciones muy
especificas.”

e Ofrece servicios: “Es un mecanismo para acceder a servicios”, “Servicio digital para el
consumidor.”

e Muestra contenido especifico: “Uno puede hacer determinadas cosas, hay de turismo,
letras, musica, moda”, “Aditamento que les ponen a los dispositivos, especializado en
algo”, “Informacion resumida en un lugar, en vez de buscar en muchos lugares buscas solo
en uno.”

e Facilita las tareas y da soluciones: “Te facilitan el manejo de lo que quieras, ya sea visitar
el museo y para saber informacion”, “Una forma de facilitar la vida”, “Facilita tu vida o
para el entretenimiento”, “Van directamente sin dar vueltas, es muy directo”, “Te ayudan a
algo.”

e Si saben qué es, pero no saben explicarlo: Algunas personas dijeron: “No sé cémo

explicarlo, sé que es”, “No sé como decirlo.”

Adicionalmente a las respuestas sistematizadas, estan otras como: “Es lo que vemos en el
teléfono”y “Una APP es una aplicacion.”

Las respuestas que dieron los encuestados son acertadas, pues como se verd en el
siguiente capitulo, las aplicaciones pueden tener diversas definiciones y funciones, pero
definitivamente son programas que se descargan en los dispositivos moviles, cuyo objetivo es
facilitar el acceso a la informacion o a servicios, hay Apps de diversos temas vy tipos, son de uso
personal, para descargarlas y tener acceso a su contenido se pide identificarse con un correo o red
social, algunas tienen costo o generan costos adicionales por lo que se consideran de uso personal.

Del total de sujetos que dicen si saber qué es una APP, el 92% indico tener aplicaciones en

sus dispositivos méviles y entre las que mds se mencionaron estan las redes sociales tales como:
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WhatsApp, Facebook, Twitter, Instagram, YouTube, Snapchat, Periscope y Telegram. La siguiente

grafica muestra estos resultados:

Apps de Redes sociales

Periscope, 1.72%

Telegram, 1.72%

Snapchat, 8.62%

Twitter, 18.97%
Redes sociales
YouTube, 25.86%
Instagram, 31.03%

Facebook, 56.90%

atsApp, 67.24%

Grafica 24

Como se observa en la Grafica 24 las aplicaciones de redes sociales tienen amplia
aceptacion y uso. Las que mas se utilizan son en primer lugar WhatsApp con 67.24%, esta red
comenzod en el afio 2009, pero fue hasta el afio 2014 cuando Facebook la comprd, que empezd a
tener mayor publico. En segundo lugar esta Facebook con 56.90%, que fue lanzada en el aifio 2004;
le sigue Instagram con 31.03%, su fecha de inicio fue en 2010; posteriormente esta la aplicacion de
YouTube con 25.86%, dada a conocer en 2005; Twitter tiene una presencia menor con el 18.97%,
cuya fundacién fue en 2006. Finalmente se encuentran Snapchat fundada en 2011 cuyo objetivo
es compartir imagenes y videos a los cuales se les puede editar; Telegram que inicié en 2013,
ofrece a sus usuarios el servicio de llamadas y envio de mensajes; y Periscope dada a conocer en
2015, permite a los usuarios ver o transmitir videos en vivo. Cada una de estas redes sociales

cuenta con porcentajes menores a diferencia de las otras redes.
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Las redes sociales no son las Unicas aplicaciones que los encuestados conocen, también se
mencionaron otras de diversas tematicas: musica, juegos, noticias, salud, etc. En seguida la gréfica

con los datos:
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Grafica 25

Las tematicas que predominan en el uso de aplicaciones, después de las redes sociales,
son las que se presentan en la Grafica 25: en primer lugar musica con 20.69%, entre las que Apps
gue se nombraron estan Spotify, Sound Cloud, Play Music y Shazam; en segundo lugar estan los
juegos con 13.79%, de los cuales los entrevistados no mencionaron alguno es especifico; en tercer
lugar con 12.07% estan las noticias, con aplicaciones de periédicos como El Financiero, New York
Times y Proceso; posteriormente con porcentajes entre 6% y 5% estan diversas Apps para cuidar la
salud, la calculadora, editar y tomar fotografias; con porcentajes menores de entre 3% y 1% se
encuentran aplicaciones relacionadas con: los deportes, para convertir divisas, para escuchar el
radio, para ver contenido por medio de la realidad aumentada, blisqueda por medio de la voz, el

calendario y la Biblia.
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Ademads se encuentra otro grupo de aplicaciones relacionadas con diversos servicios como:
el correo electrénico, Google mapas y GPS, Waze, Uber, Netflix, el clima, entre otras que se

presentan en la siguiente grafica.

Apps de diversos servicios
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Gréfica 26

En la Grafica 26, se observa que los servicios de correo electrénico y transporte de Uber se
usan con frecuencia por medio de las aplicaciones, el primero tiene el 18.97% y el segundo el
15.52%; en tercer lugar estan los servicios que ofrece Google con 13.79%; Netflix es la aplicacién
para ver series y peliculas en linea, ésta tiene el 8.62%; Waze es una aplicacion para conocer el
tréfico de la ciudad, esta cuenta con el 6.9%; otras aplicaciones para ver peliculas o ir al cine,
también cuentan con el 6.9%; las tiendas de aplicaciones App Store de Apple y Google Play tienen
el 5.17%, el mismo porcentaje que las Apps para saber el clima; con un porcentaje de 3.45% cada
una, estan las aplicaciones de la Banca electrénica, Restaurantes y Viajes; finalmente con el 1.72%
se encuentran Apps para compras en linea, pago de distintos servicios, bolsa de trabajo y Claro

video que al igual que Netflix permite ver peliculas en linea.
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Como se observa hay una amplia variedad de aplicaciones, cada persona tiene la decisién
de incorporar a sus dispositivos mdviles las Apps que considere pertinentes de acuerdo a sus
intereses. Existen aplicaciones que por su contenido y funciéon pueden considerarse educativas,
algunas de estas son las que ayudan a aprender idiomas, las que sirven para leer libros, las que

muestran piezas de museos, entre otras que también mencionaron los encuestados.

Aplicaciones educativas

Blackboard

Primeros auxilios
m Descarga UNAM
B Museos

M Diccionario o Enciclopedia

H Idiomas
M Paraleer
W Mapas
37.93%

0% 10% 20% 30% 40%

Grafica 27

Como se aprecia en la Grafica 27 las aplicaciones educativas que mas se utilizan son en
primer lugar la consulta de mapas con 37.93%; le siguen Apps para leer con 15.52%; mientras que
con un porcentaje menor del 8.62% estan las aplicaciones de idiomas como Duolingo y Mondly, en
las que se puede aprender lenguas como ltaliano, Inglés, Portugués, Francés, Aleman, Griego,
Ruso, Chino y también lenguas con menos demanda como Turco, Persa, Hebrero, Holandés,
Sueco, Noruego, Danés, Polaco, Bulgaro, Vietnamita, Indonesio y Tailandés. A pesar de ser
gratuitas, son pocas las personas que las mencionaron, hay que reconocer que si bien no son Apps

para dominar los idiomas, si permiten iniciarse en su conocimiento, esto sin la necesidad de ir a un
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centro de ensefianza de manera presencial, lo que es una gran ventaja pues cualquier persona

puede descargar estas aplicaciones y aprender elementos basicos de los idiomas.

Al grupo de personas que si saben qué es una aplicacién y usa aplicaciones en los
dispositivos méviles como las mencionadas anteriormente, se les pregunté si conocian alguna App
para visitar museos o App cultura, sélo el 29.31% indicé si conocer alguna aplicacién con la
tematica de museos, arte o cultura. El 70.68% dijo no conocer ninguna aplicacién con esta

tematica. La Grafica 28 muestra la informacion.

Conoce Apps de arte, museos o cultura

M Si conoce aplicaciones

M No conoce aplicaciones

Grafica 28

Los resultados indican que la gran mayoria de encuestados no conocen ningun tipo de
aplicacién que sea de arte, cultura o de museos, lo que representa un drea de oportunidad en la
cual trabajar.

Una de las caracteristicas de nuestra época inmersa en la tecnologia es que existen gran
cantidad de aplicaciones, por lo que al ver los resultados de la Grafica 28, los cuales indican que
muy pocos encuestados conocen esta variedad de aplicaciones que ofrecen algunos museos
mexicanos y también de otras partes del mundo, se identifica una carencia por falta de
informacién o difusién de estos materiales, ya que a lo largo de la encuesta los sujetos han
demostrado que tienen interés por el arte y saben utilizar las Apps, sin embargo desconocen que

los museos cuentan con estos recursos en linea, en los que se visualizan datos, videos, imagenes
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en alta resolucidn, se escuchan podcast y otros materiales que las Apps presentan, los cuales estan
disponibles de manera gratuita, aunque hay que sefialar que algunas aplicaciones de museos
cobran por tener acceso a sus colecciones, pero hay otras que ponen el contenido a disposicion
del publico, sin costo.

El 29.31% que dijo si conocer aplicaciones de arte, museos o cultura, menciond algunas
Apps de museos entre los que estan: el Museo de Louvre, el Metropolitan Museum of Art (MET),
el Museum of Modern Art (MoMA), el Museo Nacional de Antropologia y el Museo Nacional de
Arte (MUNAL). Otras aplicaciones no relacionadas directamente con museos que también fueron
mencionadas son: “Cultura APP”, “Wiki Art”, “CONARTE”, “University”, “México es cultura”,
“Realidad aumentada y del Gobierno del Distrito Federal con actividades del Centro Histérico”. Los
encuestados también indicaron aplicaciones de: “museos de Culiacan”, “museos de Europa”,

“museos de Londres” y “para descargar audios de museos.”

La penultima pregunta de la encuesta fue para saber si a los encuestados les gustaria tener
una APP de la exposicién de José Maria Velasco. Esta pregunta sélo se les hizo a quienes
respondieron si saber qué es una aplicacién, pues si se generalizaba para todos los entrevistados
no tendria sentido, ya que no se puede contestar a algo que no se sabe qué es. Por lo tanto a los
encuestados que se les hizo esta pregunta, el 91% expresé que si le gustaria tener una aplicacion

de la exposicidn de Velasco y sélo el 9% indicé que no le gustaria.

Le gustaria una APP de la exposicion de Velasco

9%

Si me gustaria

No me gustaria

91%

Grafica 29
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Algunos contestaron que no les gustaria tener la aplicacién por que ya la habian visto la
exhibicién, esta respuesta es relevante ya que objetivo de esta aplicaciéon no es replicar el
contenido tal cual se encuentra en el museo y en la exposiciéon, sino ofrecer datos adicionales,
otras imagenes, preguntas y otras actividades que enriquezcan la experiencia ya sea presencial o

virtual.

La ultima pregunta fue mds bien un espacio para expresar algin comentario acerca de la
visita al museo, de José Maria Velasco, del uso de dispositivos méviles y de las aplicaciones, ésta se
les preguntd a todos los encuestados. Entre las respuestas se encuentran las siguientes, que

clasifiqué en los siguientes tdpicos:

- Comentarios relativos a Velasco: En general los comentarios de la exposicion fueron
muy buenos, en seguida se muestran: “Velasco es el mdximo paisajista de México”,
“Esta muy recomendable, aporta conocimiento y nos transporta a otras épocas”,
“Estoy aprendiendo de Velasco y conociendo el pais, me ha cambiado la perspectiva de
como veo a los Estados y al pais”, “La exposicion sirve para promover la cultura
nacional y para venir a pasarla bien”, “Estd muy padre cuando vienes con alguien que
sabe, en este caso mi esposo me explico las pinturas”, “Muy buena exposicion”, “Me
encanto la exposicion, vi la de arte brasilefio pero ésta me encanté”, “Muy bonita me
gustan las pinturas”, “Estd muy bien presentada la exposicion, da gusto tener
exposiciones asi”, “Muy interesante conocer mds de las obras de Velasco”, “Qué bueno
que la gente la vea”, “Que se conserven los cuadros, son patrimonio nacional, son

Unicos, hermosos y majestuosos.”

Las sugerencias en torno a la exposicion de Velasco fueron: “Deberian poner mds
obras de Velasco, de cdmo ha ido creciendo en el arte y mds interactivo para aprender

mds”, “Deberian dar mds difusion a la exposicion.”

- Comentarios relativos al museo: Se dieron multiples parabienes: “Felicitaciones, estd
muy bien el museo, estamos sorprendidos y contentos”, “Muy bonito museo”, “El

museo es hermoso, el espacio muy conservado y en general me gusto el tipo de
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exposicion, el trato y todo”, “Estd muy bonito el edificio”, “Excelente, el edificio es
bellisimo y la exposicion muy bien”, “Estd muy cdmoda la exposicion, no hay mucha
gente, permiten tomar fotografias, hay museos que no dejan sacar el celular, no se
siente tan frio ni caluroso”, “El museo es uno de los mds interesantes”, “Siempre vengo

a visitarlos y me voy muy contento”, “Es la primera vez que vengo, pero no la ultima.”

También hubo algunas sugerencias para que el museo mejore, estas son: “El museo es
bueno, pero falta un guia en cada sala, para facilitar la informacion”, “Es algo muy
interesante, pero falta variedad en los recuerdos”, “El museo deberia tener WiFi para
las personas y facilidad para descargar contenido del museo”, “Deberia tener cartas
geogrdficas y mineras de México para llevarlas como recuerdo”, “Estoy en contra de
que cobren por tomar fotografias, la gratuidad deberian hacerla extensiva los fines de

semana y no sdlo el domingo.”

En cuanto al aprendizaje y la ensefianza en el museo se comentd: “Me parece muy
bien que haya guias, que te puedan aportar algo sobre la exposicion y la vida de los
artistas”, “Visitar el museo es lo mdximo, tiene variedad de exposiciones y temdticas,

aprendo mucho aqui.”

Comentarios relativos a las Apps y tecnologia: Los comentarios favorables fueron:
“Las aplicaciones son muy utiles por si usted no quiere venir y en su dispositivo las
puede ver”, “Me gustaria tenerla para estar al tanto de la informacion y de las
exposiciones”, “Si fuera posible y yo tuviera aplicaciones estaria muy bien, porque son
un complemento”, “Importante la aplicacion de tecnologias moviles, porque las
podemos utilizar como instrumentos de aprendizaje o de ensefianza y a quién no lo
gustaria tener, son muy importantes, hay que saber utilizarlas”, “Agradezco que nos
permitan usar celular o tabletas para afirmar lo que vimos, es mds fdcil recordar la
obra aunque estés lejos de aqui”, “Qué bueno que hacen aplicaciones, porque permite
que personas que no tienen la oportunidad de salir y venir, puedan ver la exposicion. La
union entre redes y museos es excelente, nos permite ampliar conocimientos y

mantenerlos”, “La audioguia para mdviles me gusto.”
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En cuanto a comentarios que nos son tan favorables para las aplicaciones estan los
siguientes: “Me gustaria que me dijeran cémo hacerle para meterme a los museos,
porque estoy negada en eso. La pantalla no me llena, pero para los jovenes estd bien”,
“Yo creo que las exposiciones son mejores cuando vienes al museo, aprender mds
cuando vienes. Las Apps estdn bien pero es mejor venir”, “No utilizo redes sociales, ni

nada de eso.”

Sugerencias en torno al museo y la tecnologia: “Deberia aplicar la herramienta de
realidad aumentada para la exposicion permanente”, “Estaria bien que hubiera
promocion de Apps y enterarte de lo que hay en el museo y de las exposiciones”, “La
audioguia de la exposicion de Velasco es muy corta, me gustaria que describieran

pintura por pintura, tal vez no todas pero las mds representativas si.”

Como se lee en los comentarios relativos a las aplicaciones, las personas estan interesadas
en que se le dé mayor difusién a las actividades del museo, por lo que sugieren que la aplicacidn
seria una buena opcién. Los comentarios también fueron insistentes en decir que prefieren la
visita presencial al museo que por medios virtuales como las aplicaciones.

Hubo un comentario de una persona que dijo: “la exposicion estd muy bien siempre y
cuando se asista con una persona que sepa y que pueda explicar las pinturas, por lo que la ayuda
de una aplicacion en esta labor seria excelente para esos visitantes que requieren de mayor
informacion.”

Los visitantes expresaron que se sienten bien en el museo ya que si se les permite sacar
fotografias, lo que los ayuda a recordar las exposiciones aunque estén lejos del museo.

Una persona mencioné la importancia de conservar los cuadros pues son patrimonio
nacional. El tema del patrimonio cultural se aborda en el siguiente capitulo, es un tema primordial
para reconocer la importancia de los visitantes y del artista pues ambos conforman y dan sentido

al patrimonio.
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f) Conclusiones de las encuestas

Por lo que se observa en los resultados, la mayoria de estos visitantes si conocen a
Velasco, ya sea por medio de los libros de texto, en la escuela, porque vieron imagenes de sus
pinturas en: cajas de cerillos, internet, calendarios, revistas; por la estacion del Metrobus, porque
vieron un documental o alguien de su familia se los mostré.

En cuanto a los dispositivos moéviles, la mayoria de los visitantes encuestados si tiene
acceso a éstos y los utilizan constantemente.

Con base en los resultados que se presentan, se concluye que es importante crear
aplicaciones gratuitas, para que los visitantes de los museos puedan acceder a las colecciones por
medio de los dispositivos mdviles, ya que las personas los usan constantemente, esto posibilita el
acercamiento al arte, que en este caso serd dirigido hacia un mexicano muy importante y

reconocido por su labor artistica y cientifica.

En estos momentos es imprescindible reconocer el potencial que hay en el aprendizaje
movil en materia de difusién del patrimonio cultural, asi como el uso y creacidn de aplicaciones de
museos mexicanos y de museos de otras partes del mundo, que se ofrecen de manera gratuita y

en algunos casos pagada, estos son los temas del siguiente capitulo.
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El arte y la ciencia tienen relacion tan estrecha como los pulmones y el corazon;
se estropea uno de ellos y el otro no puede funcionar.

La ciencia verdadera ensefia a los hombres los conocimientos

que deben tener mas importancia para ellos y dirigir su vida.

El arte transporta estos conocimientos

desde el dominio de la razon al del sentimiento.

Si el camino que sigue la ciencia es malo,

malo sera el camino que sigue el arte.

Ledn Tolstoi, ;Qué es el arte?,

(Espafia: Maxtor, 2012)

Capitulo 111
“La educacion patrimonial a través de las aplicaciones moviles: Analisis de las Apps de

algunos museos en México y en el mundo”

La historia de México ha sido larga, azarosa y vibrante, desde los imperios azteca, maya y
olmeca, hasta nuestros dias. Estas culturas han dejado huellas a lo largo del territorio, uno de los
mas importantes testimonios son las zonas arqueoldgicas, asi como los vestigios que de ellas se
desprenden. De acuerdo con el Registro Publico de Monumentos y Zonas Arqueoldgicas e
Histéricas®”’, que depende del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), en México hay
cerca de 50 mil sitios arqueoldgicos inscritos, de los cuales sélo ciento ochenta y nueve se

208

encuentran en condiciones para la visita del publico.”™ Contamos con numerosos museos publicos

207 I s . . . . . s .
Para consultar los requerimientos del tramite del registro, favor de revisar la siguiente pagina web

https://www.gob.mx/cntse-rfts/tramite/ficha/560c3a9b8217e63a2a0010c0

2% INAH, “Expone el INAH su labor en la gestion del patrimonio arqueolégico”, Boletin N° 350, 12 de octubre
de 2017, consultado el 2 de agosto de 2018,
http://inah.gob.mx/attachments/article/6583/20171012_boletin_350.pdf
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y privados de distintas tematicas: arte, etnografia, antropologia, tecnologia, ciencias, historia, etc.
gue resguardan el patrimonio de México.

La historia del arte mexicano nos muestra que han existido grandes artista desde la época
prehispdnica, el periodo novohispano, los siglos XVIII y XIX, posteriormente los grandes muralistas
en el siglo XX, hasta los artistas contempordneos. Por otra parte existen festividades que se llevan
a cabo todo el afo en diversos Estados de la Republica Mexicana, algunas celebran la vida, otras la
muerte, pero todas tienen caracteristicas particulares que las hacen especiales. También tenemos
procesos artesanales como la cesteria y tejeduria en Yucatdn, la pintura de laca en Michoacdn, los
cofres de Olinald en Guerrero, la talavera de Puebla, los trabajos en barro negro de Oaxaca, los
rebozos de San Luis Potosi, las cazuelas de barro en Morelos, todos se pueden apreciar tanto en
museos como en mercados.

Los platillos de cocina mexicana, también son dignos de mencionar pues cada ciudad o
pueblo posee alimentos que los caracterizan: las corundas en Michoacén, los moles de Oaxaca, la
sopa de lima en Yucatan, el chile en Nogada, entre muchos otros. Ademas México también cuenta
con zonas naturales que albergan flora y fauna endémica como: manglares, playas, islas, bosques,
selvas, desiertos, riosy lagos.

México es un pais rico en naturaleza, arquitectura, historia, arte, artesanias, tradiciones y
gastronomia. Tenemos una larga historia y herencia que se han convertido en el patrimonio de
México para sus habitantes y para el mundo. Pero hay varios aspectos que resolver en el tema:
qué es el patrimonio, cémo puede transmitirse, como puede ser ensefiado el patrimonio de un
pais y como divulgarlo a través de la tecnologia; estas son algunas preguntas que se responderdn
en este capitulo dedicado a explicar el patrimonio y la manera en que se presenta por medio de la
tecnologia, especialmente a través de las aplicaciones modviles para celulares y tabletas. No sélo
me referiré al patrimonio mexicano, sino también al patrimonio que paises como Espafia, Francia,
Holanda, Inglaterra, Estados Unidos, entre otros, aportan al mundo a través de las aplicaciones
moviles.

Se abordan las diferentes concepciones del patrimonio, desde el origen de la palabra hasta
la actual concepcion, pues ha cambiado a lo largo del tiempo. Socialmente el patrimonio de un
pais, una ciudad o una comunidad, representa la herencia de sus antepasados a las nuevas
generaciones, ademas implica la responsabilidad de preservarlo, divulgarlo y apropiarse de él

simbdlicamente. Especialmente se pone énfasis en la divulgacién, ya que por medio de la
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tecnologia movil, se busca la democratizacidon social, la accesibilidad y la apropiacion del

patrimonio por este medio.

1. El patrimonio cultural
El término patrimonio proviene del latin patrimonium: legado o herencia, hacia referencia
a los bienes que una persona hereda de sus antepasados.’”® “La raiz latina pater, padre, es aquello
gue heredamos de nuestros padres y ellos a su vez de los suyos y asi, hasta el momento de la

creacion de esa herencia.”**°

En inglés se escribe heritage que podria traducirse como herencia o
legado. La palabra patrimonio incluye tres propiedades: la apropiacion, la transmisidén y la
permanencia.’'!

Ya que el patrimonio es la herencia que se recibe, ésta incluye distintos elementos: el
aspecto fisico, los genes, el lenguaje, las tradiciones, las creencias, el arte, la cultura, los bienes
materiales, entre otros. Como se lee, el patrimonio incluye aspectos variados que forjan a los
sujetos herederos de los mismos, los cuales deben apropiarse simbdlicamente de esa herencia. El
patrimonio se transmite del pasado al presente por lo que serd resignificado por las distintas
generaciones y a través del tiempo, lo que le da la caracteristica de permanencia.

Cuando se trata de patrimonio cultural éste se refiere a “...bienes de los que no tenemos
por qué ser los propietarios directos, sino que hablamos de una propiedad colectiva, de la

sociedad...”**

Por ejemplo, en México podriamos hablar de las zonas arqueoldgicas y naturales,
asi cada pais posee una herencia de su pasado histérico, que conservan en el presente para toda la

nacion y que sera transmitido a los futuros ciudadanos.

209 / .. . . T .
Ana Maria Barbero Franco, La gestion del patrimonio historico como instrumento para un desarrollo

sostenible. Un caso prdctico: El proyecto de desarrollo local <Os Ambientes do Ar> (Espafia: Ediciones
Universidad de Salamanca, 2011), pp. 293-294, consultado el 2 de febrero de 2018,
https://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/125751/1/DHABA_BarberoFrancoAM_Gesti%C3%B3npatrimo
nio.pdf

1% biana Magaloni, ed., Lineamientos y limitaciones en la conservacion: pasado y futuro del patrimonio
(México: UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2005), pp. 9-10, consultado el 07 de febrero de 2018,
https://books.google.com.mx/books?id=0aGp2Wkxwm8C&Ipg=PA11&ots=2soug2TPbR&dq=Lineamientos%
20y%20limitaciones%20en%20la%20conservaci%C3%B3n%3A%20pasado%20y%20futuro%20del%20patrim
onio&hl=es&pg=PA6#v=0nepage&qg=Lineamientos%20y%20limitaciones%20en%20la%20conservaci%C3%B3
Nn:%20pasado%20y%20futuro%20del%20patrimonio&f=false

an Gaspar Mairal Buil, Tiempos de la cultura: Ensayos de antropologia historica (Zaragoza: Prensas
Universitarias de Zaragoza, 2010), p. 136, consultado el 06 de marzo de 2018,
https://books.google.com.mx/books/about/Tiempos_de_la_cultura.html?id=KCFLpmM_fMcC&redir_esc=y
?2 Maria Pilar Garcia Cuetos, E/ patrimonio cultural: Conceptos bdsicos (Zaragoza: Prensas Universitarias de
Zaragoza, 2012), p. 17, consultado el 16 de febrero de 2018,
http://www.academia.edu/19888741/El_patrimonio_Cultural._Conceptos_B%C3%Alsicos
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La memoria tiene un papel muy importante en el patrimonio cultural, pero écémo
podriamos recordar algo que no hemos vivido?, para lograrlo hay que traer el pasado al presente a
través de la interpretaciéon. Freeman Tilden dice que la interpretacidon implica la recreacion del
pasado y la relacidn que tenemos con éste en nuestro presente, el problema es cémo lograrlo,
pues no es una tarea facil, se requiere de esfuerzos interpretativos, para que a través de diversas
formas y medios se pueda llevar al observador del pasado al presente.””

Un ejemplo de cémo lograr lo que Freeman sugiere, fue la exposicién “Resonancias desde
el Jardin de las Delicias. Una experiencia aural y de entropia”, que presentd el Museo de Arte
Carrillo Gil, en la Ciudad de México, en el afio 2016, para conmemorar los 500 afios de la muerte
del pintor Jheronimus Bosch (1450-1516), mejor conocido como El Bosco. Al llegar a la exposicion
la obra que resaltaba entre todas era la réplica de “El Jardin de las Delicias”, el triptico fue pintado
entre los afios 1490 y 1500, posee una fuerte carga religiosa y moral, la primera de las 3 partes es
el paraiso en donde Adan y Eva fueron creados por Dios, la segunda es el jardin de las delicias en la
gue se representan los deseos terrenales, carnales, y la tercera es el infierno como consecuencia
de los placeres desmedidos del segundo panel.

La pregunta es ¢cémo traer esta obra pintada en el siglo XV al siglo XXI, cuando el mundo
ha cambiado muchisimo desde entonces? La respuesta es por medio de la educacién patrimonial,
gue debe encontrar la mejor manera de hacerlo y presentarlo al publico.

El museo Carrillo Gil, esta dedicado al arte contemporaneo, un reto aun mayor, sin
embargo el resultado fue sorprendente. El infierno de El Bosco, fue traido al presente por medio
de una pieza que estaba conformada por tabiques, era un muro de 4 paredes, de
aproximadamente metro y medio, no se podia ver nada hacia adentro, sélo el exterior, pero al
acercarse se oian voces, gritos, quejidos, llantos desesperados. Esta grabacion no era ficticia, fue
real, eran los familiares de los presos del Penal de Topo Chico en Monterrey, Nuevo Ledn. En este
lugar hubo un motin el 11 de febrero de 2016, los familiares de los presos gritaban sus nombres,
porque las autoridades no les daban informacion de ellos, posteriormente comunicaron que
murieron 52 reclusos. Lo que se oia eran los gritos de desesperacién por no saber como se
encontraban las personas adentro, este infierno es el mexicano.

Se podrian dar mds ejemplos si pensamos en los desaparecidos, los asesinados vy
torturados por el crimen organizado, incluso por el ejército, todo ese sufrimiento es el infierno en

México, que se vive a diario y que no es distante del que El Bosco pinté en el siglo XV. Este ejemplo

’B Tilden Freeman, Interpreting Our Heritage (U.S.A.: The University of North Carolina Press, 2007), p. 103.
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es para mi, una de las mejores formas de traer el pasado al presente, de una manera
contextualizada al pais y a la situacidn actual en que seguimos viviendo hasta hoy.

El pasado que no vivimos y que se busca traer al presente por medio de la identificacion
de sucesos actuales es la memoria colectiva. “La memoria colectiva es una reconstruccion del

214 Esta memoria que no estd almacenada en alguna

tiempo seleccionando partes de lo ya vivido.
parte de nuestro cerebro es la llamada memoria colectiva, a la que se apela en este trabajo, pues
si bien no vivimos la época de José Maria Velasco, si podemos traer ese pasado a nuestro
presente, el medio que se utilizard para logar esa conexidn es la tecnologia moévil.

El patrimonio por si mismo no puede ser entendido por los sujetos, por lo que requiere de
una interpretacion, que es provista por la educacién patrimonial a través de distintos medios: una
guia, una cédula, una aplicacion, la mediacidn, el didlogo, entre otros. Pero antes de mostrar la
interpretacion a través de alguno de estos medios, se requiere conocer lo que se va a interpretar
para transmitirlo a los demas, por esto fue importante presentar en el primer capitulo la historia
del artista cientifico José Maria Velasco junto con el contexto en el que vivid, pues de otra manera

hacer una interpretacion del mismo seria imposible, para ensefiar el patrimonio primero hay que

aprenderlo y saberlo.

La Convencién sobre el Valor del Patrimonio Cultural para la Sociedad, conocida como la
Convencion de Faro, por haberse realizado en esa ciudad que se encuentra en Portugal, sucedid
en el afio 2005, en el documento se habla de la relaciéon entre el patrimonio y los derechos
humanos, asi como su relacién con la comunidad, la sociedad y la nacién, se menciona que el
patrimonio no es Unicamente un bien publico, sino que se ha convertido en una herramienta para
la resistencia y la expresion de la diferencia.?*> La importancia del patrimonio estd en la manera en
gue puede ser interpretado, utilizado y aprovechado por los actuales habitantes, pero no con un
fin meramente econdmico, sino con el propdsito de lograr el respeto de su comunidad, asi como el
reconocimiento de los derechos humanos.

El concepto de patrimonio va mas alla de la nocién tradicional que le da importancia a los
edificios antiguos y sitios histéricos’™®, pues esta perspectiva centra el patrimonio desde visiones

meramente histéricas o arqueoldgicas, las cuales son importantes, pero no son las Unicas desde

Y Mairal, Tiempos de la cultura, p. 136.

Council of Europe, Heritage and Beyond (Paris: Council of Europe Publishing, 2009), p. 7, consultado el 16
de febrero de 2018, https://rm.coe.int/16806abdea
216 . .

Council of Europe, Heritage, p. 7.
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las que se puede interpretar el patrimonio, lo que se busca es que la herencia que nos han legado
los seres humanos que han estado en el tierra antes que nosotros, sea interpretada desde
distintas disciplinas, como la pedagogia, vision desde la cual se aportan multiples elementos para
la educacidn en el patrimonio.
“El patrimonio en el mundo de hoy se ha convertido en transdisciplinario; su
preocupacion por los principios tradicionales de conservacion y arqueologia han
sido reemplazados por una profunda preocupacién por los procesos educativos... y

el enriquecimiento de la vida cultural.”*"’

El hecho de que se tomen en cuenta otras disciplinas para entender y mirar el patrimonio,
es un gran avance, la pedagogia aporta la vision educativa de los visitantes y de los mismos
ciudadanos, pues ultimamente se ha visto el patrimonio como un recurso para explotar el turismo,
sin que se tenga un respeto por los habitantes, por las comunidades o por los objetos, cuando lo
que se busca es el didlogo entre las culturas y no la supremacia de una sobre otra. La educacion
patrimonial pondera la formacién de los sujetos antes que el beneficio econémico.

De la Convencion de Faro, se derivaron varios acuerdos, entre ellos el “Convenio marco del
Consejo de Europa sobre el valor del patrimonio cultural para la sociedad”, que es una serie de
articulos en los cuales se menciona que el patrimonio cultural es:

“Un conjunto de recursos heredados del pasado que las personas identifican, con
independencia de a quién pertenezcan, como reflejo y expresién de valores,
creencias, conocimientos y tradiciones propios y en constante evolucion. Ello
abarca todos los aspectos del entorno resultantes de la interaccidon entre las

personas y los lugares a lo largo del tiempo.”?'®

Como se lee el patrimonio es expresion, creencias, conocimientos, lugares y tradiciones,
gue en conjunto una cultura ha desarrollado en el tiempo, por lo que una vez mas el énfasis esta
en el didlogo entre los sujetos y los objetos. No obstante, en algunas comunidades la conciencia

del patrimonio estd dominada por las elites, que dan al publico el papel de espectadores pasivos o

218 ) . . . . .
Consejo de Europa, “Convenio Marco del Consejo de Europa sobre el valor del Patrimonio Cultural para la

sociedad”, p. 3, Faro, 27 de octubre de 2005, consultado el 24 de febrero de 2018,
https://rm.coe.int/16806a18d3
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testigos de las decisiones de los deméas.?*’

Tanto en la educaciéon como en la educacién patrimonial
se busca que los sujetos sean activos y no meros receptores de informacién, que opinen vy
participen, pues es de su patrimonio del que se esta discutiendo.

“El patrimonio no se trata simplemente del pasado; sino que es vital en el presente y en el

futuro”?*°

, hecesariamente estara relacionado con los acontecimientos actuales para que tenga
impacto en los sujetos. Esto no significa que la historia no sea estudiada o que se le reste
importancia, sino que se encontrard la manera en que pueda relacionarse con el presente, en este
punto es en donde entra la tecnologia pues para tener esa conexidn se sugiere el uso de
aplicaciones moviles, para conocer el patrimonio, acercarse a él y apropiarse del mismo por
medios actuales, los cuales son usados por gran parte de la poblacidn, aunque no sean del todo
utilizados para la educacién patrimonial, pues como ya se menciond en el capitulo anterior, pocas
veces se usan los dispositivos méviles para visitar museos o aplicaciones de museos, pues son
poco conocidas por lo menos para los visitantes del MUNAL que se encuestaron.

“El patrimonio no es simplemente algo que deba conservarse o protegerse, sino mas bien

algo que pueda modificarse y mejorarse”?*!

, esta declaracion puede sonar escandalosa, pero no
hay que tomarla de manera literal, claro que hay que cuidar el patrimonio, conservarlo y
protegerlo de los desgastes del medio ambiente, asi como de quienes puedan dafarlo
intencionalmente o involuntariamente. La frase se refiere a que el patrimonio no debe ser
excesivamente controlado, tanto que llegue a un punto en el que los sujetos sientan que esta
fuera de su alcance y de su entendimiento, es decir no debemos ver el patrimonio como objeto de
culto y veneracion, sino mas bien como parte de nuestro entorno, de tal manera que sea accesible
para todos.

Interactuar con el patrimonio es lo deseable, pero cémo podria lograrse, con esto no me
refiero de una manera literal, sino por otros medios como la tecnologia, que permite la
manipulacidon de objetos a través de los dispositivos moviles, gracias a la digitalizacién de las
piezas, la cual ha posibilitado acercarse a éstas de una manera antes inimaginable. Ahora podemos
ver mas alld de lo que nuestros ojos perciben a simple vista, ver mds alla de lo que en el museo

estd permitido, podemos tocar las piezas y casi tenerlas en nuestras manos, pues han sido

entregadas al publico de manera gratuita. Por ejemplo estan los Cédices mexicanos como el

% council of Europe, Heritage, p. 8

idem.
idem.
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Mendocino, el de la Cruz-Badiano, el Boturini, entre otros que el INAH ha digitalizado y liberado el
acceso a estos.”?

“E|l concepto de patrimonio no es estatico”,””® desde los afios 60 cuando se empieza a
hablar de patrimonio cultural hasta nuestros dias, en los que se habla de la educacién patrimonial
como la forma de acercarse, conocer, valor y apropiarse del patrimonio. En un principio el
patrimonio cultural era sindbnimo de monumentos culturales, tales como edificios y zonas
arqueoldgicas, la conservacién de éstos era el centro de atencién, dejando de lado el entorno
social y natural en el cual estaban inmersos; aunque también se reconocia el lenguaje, los trajes
tipicos, la musica y los rituales de la vida cotidiana como valores de la cultura popular, su estudio
se le dejaba a los antropdlogos.”** Esto significaba que el valor del patrimonio se asignaba a los
objetos, literalmente sélo a los monumentos, no iba mas alld de éstos, por lo que el espacio
natural que los rodeaba no era importante, no requeria de su conservacion, ni tenia valor,
tampoco se consideraban a los pobladores ni a sus tradiciones, que necesariamente estan
relacionados con el monumento, pues hay que recordar que alguien lo construyd en un contexto
determinado y con un fin especifico, que dependia de la cultura que lo erigid. Aunque en algunos
paises europeos se comenzaban a desarrollar las ideas de conservacion del entorno natural, que
consideraba importante el paisaje urbano que rodeaba los edificios, esto no era muy comun mas
bien era la excepcién.””

El patrimonio era valorado en dos sentidos: por si mismo y como simbolo del pasado®, si

n
embargo no se identificaba la relacion con los habitantes, ni con los observadores, el valor que se
le atribuia era intrinseco, pero cdmo se miraba y entendia en el presente el patrimonio, en ese
entonces no era relevante.

El discurso y la accién del patrimonio estaban dominados por expertos, que seleccionaban
el “mejor” patrimonio de la nacién para darle toda la atencidn, a veces éstos trabajaban a través

de canales privados y en otras ocasiones a través de la legislacion y acciones estatales, la poblacién

en general fue invitada o mas bien instruida para que admirara el patrimonio elegido por los

22 para ver los Cddices digitalizados por el INAH, consultar la siguiente pagina web:

http://codices.inah.gob.mx/pc/index.php, en donde podran encontrar imagenes, datos y un mapa de los
cddices mexicanos de los siglos XVI, XVII, XVIII y XIX.

223 Council of Europe, Heritage, p. 13

Ibidem, p. 14.

idem.

idem.

224
225
226

148



Capitulo III' La educacion patrimonial a través de las aplicaciones méviles

expertos.””’ Esta eleccidn era arbitraria, pues los expertos decidian por si mismos, sin la consulta
popular, si bien es respetable su conocimiento, la imposicién del patrimonio no permite la
colaboracién, ni la identificacidn de un patrimonio propio. Si alguien mds opinaba respecto de la
palabra o sentencia dictada por los expertos, no era considerado ni tomado en cuenta.

En la década de 1970 la visién del patrimonio se posiciond desde otros ambitos antes no
pensados como: el turismo, la naturaleza, la economia, mismos que miraban el potencial
intrinseco; el enfoque patrimonial se centraba en los objetos, entonces se cambid a uno centrado
en las actividades; en esta misma década surgié la posibilidad de reconstruir paisajes del pasado y
asi entender algunas sociedades que hoy estan extintas.**®

En el caso de México, en el afio de 1972 se publica una nueva Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos, en cuyos articulos se expresan las
funciones del los distintos organismos encargados de investigar, preservar, difundir y conservar el
patrimonio de México. Mas adelante se abordan los principales articulos, asi como las funciones
gue le competen al INAH y al INBA.

Posteriormente a mediados de la década de 1980 surge el concepto de responsabilidad
social y ambiental, que ahora se llama sustentabilidad o sostenibilidad; de manera simultanea la
UNESCO ofrecié la visién del patrimonio de la humanidad, que iba mas alld del patrimonio
individual de cada pais, es decir se le daba un valor universal excepcional, asi que algunos paises
nombraron como patrimonio mundial sus principales monumentos nacionales, pero otros no lo
hicieron pues temian al escrutinio publico internacional, no obstante la idea de que las personas
en el mundo tenian derechos sobre el patrimonio mundial seguia creciendo.?*’

En la década de 1990 lo primordial fue el didlogo para llegar a un acuerdo entre los
intereses locales, regionales, nacionales e internacionales, en materia de patrimonio; por otra
parte cuando se hacia la pregunta éde quién es el patrimonio?, era una llamada a la reflexién en
vez de a las armas, pues la definicién de patrimonio se ampliaba rapidamente para incluir lo que a
la “gente comun” le preocupaba, asi que se abridé para abarcar el patrimonio industrial, el
patrimonio deportivo, la cultura pop, entre otros.”*° Asi que ya no Unicamente se tomaba en

cuenta la opinién de los expertos, sino de los pobladores, de la gente cercana al patrimonio, su

idem.
Ibidem, p. 15
Ibidem, p. 16.
idem.
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opinién también era necesaria para decidir cémo se trataria o difundiria el patrimonio y el
beneficio que traeria para la comunidad.

La vision que se tenia de los expertos cambid, ahora eran servidores del publico, en lugar
de guias o educadores; también se modificé la manera en que se veia el patrimonio, por ejemplo
cuando habia un conflicto armado, la “Convencién de la Haya de 1954 abogd por la necesidad de

7?1 o cual era contradictorio, se

preservar las obras maestras de la cultura en tiempos de guerra
le daba mas valor a los objetos patrimoniales que a la vida de las personas que sufrian la guerra, lo
gue habia que proteger eran bienes materiales, mientras los seres humanos morian sin ser
defendidos. Entonces el patrimonio se vio como una herramienta para calmar conflictos y para el
respeto mutuo entre las naciones, ahora el patrimonio es transfronterizo; para finales del siglo XX

el patrimonio cultural mas alld de su valor intrinseco se descubrié que era Gtil en factores®** como:

La resolucion de conflictos

- Laregeneracion econdmica

- La educacién para la ciudadania

- Enla busqueda del desarrollo sostenible

“E|l patrimonio puede crear puentes pero también puede agrandar los abismos.””** La
precaucién al tratar el tema del patrimonio cultural es para evitar que sélo algunos obtengan los
beneficios, en la mayoria de los casos grandes empresas, que viven del turismo, a través de las
cuales explotan el patrimonio, dejan de lado a los pobladores y sus necesidades. Es usual ver en
México que las zonas arqueoldgicas y las playas son comercializadas al maximo, se ven cuidadas
limpias y protegidas, pero al salir de ese espacio se ve la realidad de la ciudadania, que vive en
condiciones de pobreza extrema, es inevitable hacerse las preguntas: ¢dénde estan los beneficios
gue el patrimonio cultural les trae?, équiénes se quedan con la ganancia econémica?, épor qué no
se distribuye de forma equitativa?, épor qué no se integra a los pobladores en la actividad
turistica, en la venta de artesanias?; al contrario los vemos excluidos y apartados, esta no es la
idea de un patrimonio cultural del que todos somos duefios, que nos une como sociedad, sino que

es una vision mercantilista para provecho de unos cuantos.

2! bidem, p. 17.

idem.
Ibidem, p. 18.
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La mirada del patrimonio cultural que quiero resaltar es la que se propuso en la
Convencion de Faro, trata el tema del didlogo entre las personas en un sentido reflexivo, mismo
gue las identifica como herederas de un pasado que se rescata en el presente:

“El patrimonio cultural es un grupo de recursos heredados del pasado que las
personas identifican, independientemente del la propiedad, como una reflexion y
expresion de sus valores, creencias, conocimientos y tradiciones en constante
evolucidn. Incluye todos los aspectos del entorno que resultan de la interaccion

entre las personas y los lugares a través del tiempo.”***

Por otro lado el Consejo de Europa en su Resoluciéon No. 5 del afio 1998, explica la
definicién del patrimonio cultural el cual se entiende como:

“... el resultado de las aportaciones e intercambios de diferentes origenes vy

épocas... toda huella material e inmaterial de la obra creada por el hombre, asi

como toda huella combinada del hombre y de la naturaleza.”**

Como se ha tratado en concepciones anteriormente mencionadas, el Consejo de Europa
valora las aportaciones patrimoniales provenientes de distintas fuentes y momentos histéricos,
gue pueden haber dejado una huella, tangible o intangible, haya sido creada por el ser humano o
por la naturaleza, tal como mas adelante la UNESCO identificara los diferentes tipos de patrimonio
por su origen es decir: material, inmaterial, natural o mixto.

La educacién patrimonial también puede ser llamada pedagogia del patrimonio. En 1998
el Consejo de Europa expresa que la pedagogia del patrimonio es:

“...una educacion fundada en el patrimonio cultural, que integre métodos activos
de ensefanza, una liberalizacién de disciplinas, una colaboracion entre educacién
y cultura, asi como contar con los métodos mas diversos de expresiéon y
comunicacion... las actividades pedagodgicas del patrimonio son un medio
privilegiado de dar sentido al futuro mediante una mejor comprension del

pasado.”**

2% |bidem, p. 20.

235 “Recomendacién (98) 5 del Comité de Ministros a los Estados Miembros, relativa a la Pedagogia del
Patrimonio”, Consejo de Europa, consultado el 1° de mayo de 2018,
http://conservacion.inah.gob.mx/normativa/wp-content/uploads/Documento216.pdf
236 1

Idem.

151



Capitulo III' La educacion patrimonial a través de las aplicaciones méviles

El centro de esta definicion es la educacién, enfocada hacia el patrimonio cultural, tal
como lo hace la educacidn patrimonial. Pondera la enseianza activa y libre, la cual se puede valer
de distintos métodos, para el caso de este trabajo se retoma la tecnologia mévil para difundir el
patrimonio cultural, representado por el artista-cientifico José Maria Velasco. Al igual que
Freeman Tilden, el Consejo de Europa indica que el sentido de la pedagogia del patrimonio es
comprender el pasado en funcién del presente y del futuro, entonces como se lee el pasado
necesariamente debe encontrar conexiones con nuestro presente de lo contrario no tendrd
sentido.

El Consejo de Europa considera que los agentes que intervienen en la pedagogia del
patrimonio son:

“...las asociaciones u organismos "culturales" y profesionales que trabajan en el
ambito cultural y de medio ambiente, desde el campo del patrimonio hasta el de la

creaciéon contempordnea.””’

Entre los profesionales que trabajan y se responsabilizan de llevar a cabo la labor de la
pedagogia del patrimonio son los pedagogos, cuyo trabajo es fundamental para encontrar esas
conexiones del pasado con el presente y darlas a conocer a través de diversas herramientas y
técnicas de ensefianza-aprendizaje. No obstante hay otros profesionales que también necesitan
participar en esta labor como los historiadores, historiadores del arte, docentes, fildsofos,
gedgrafos, psicélogos, comunicélogos, curadores, entre otros. Sin la interpretacién de estos
profesionales, dificilmente se comprenderia y valoraria el patrimonio cultural. Entonces, la
pedagogia del patrimonio requiere del apoyo de diversos profesionistas en un equipo
interdisciplinario que colabore en funcién de un objetivo que es la educacidn en el patrimonio
cultural.

Para alcanzar dicho objetivo el Consejo de Europa indica que se deben tomar en cuenta 4
diferentes aspectos que son: 1) la organizacidn, 2) la formacion, 3) las medidas administrativas y
4) el financiamiento.”*®

En cuanto a la organizacion pide que se fomenten las iniciativas de las instituciones
escolares y universitarias, asi como la participacién de profesionales de la cultura en colaboracion

con las instituciones educativas; respecto a la formacién, detalla que se requieren los estudios

237 ¢
Idem.

238 ¢
Idem.
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adecuados por parte de los pedagogos y demds profesionales, para lo cual hay que organizar
cursos en los que participen dichos profesionistas de todos los niveles educativos; en las medidas
administrativas indica que se debe facilitar la movilidad de alumnos y profesores, asi como la
creacion de departamentos pedagdgicos en los distintos organismos culturales; por ultimo, en el
financiamiento declara que todas las personas tienen el derecho a participar de las actividades
pedagdgicas del patrimonio sin importar su situacion financiera o familiar.”**

Como ultimo punto hace mencidn a las tecnologias de la informacién y la comunicacion,
conocidas comunmente como TIC, cuyo acceso debe estar disponible para que los educandos
tengan la posibilidad de acercarse por estos medios al patrimonio cultural, pues éste es el objetivo

de la presente investigacion.

Por su parte la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO) dice que el patrimonio cultural:
“...en sumas amplio sentido es a la vez un producto y un proceso que suministra a
las sociedades un caudal de recursos que se heredan del pasado, se crean en el
presente y se transmiten a las generaciones futuras para su beneficio. Es
importante reconocer que abarca no sélo el patrimonio material, sino también el
patrimonio natural e inmaterial... La nocidn de patrimonio es importante para la
cultura y el desarrollo en cuanto constituye el capital cultural de las sociedades

contemporaneas.”**°

Como lo sefiala la UNESCO por medio del patrimonio se transmiten valores, historias y
experiencias, objetos que no se quedaran en el olvido, sino que perduraran en las generaciones y
en la historia de los pueblos. Hay que considerar que el patrimonio puede ser de diferentes tipos:
1) Material se refiere a un bien mueble, objetual; 2) Inmaterial cuando es algo que no se puede
aprehender; 3) Natural el que no es creado por el ser humano, sino por la naturaleza; 4) Mixto que
combina el natural y el material. Todos estos tipos de patrimonio son el capital cultural, la
herencia que se dejara para el mundo, pues cada expresion, monumento, zona natural, idioma son

Unicos e irremplazables, he aqui su riqueza.

idem.

UNESCO, Indicadores UNESCO de cultura para el desarrollo: Manual Metodolégico (UNESCO: Paris, 2014),
p. 132, consultado el 31 de agosto de 2017,
http://es.unesco.org/creativity/sites/creativity/files/iucd_manual_metodologico_1.pdf
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La definicién de patrimonio que la UNESCO ofrece se desprende de 4 documentos, que a

continuacioén se presentan:

1)

2)

La Convencidn sobre las Medidas que deben Adoptarse para Prohibir e Impedir la
Importacién, la Exportacion y la Transferencia de Propiedad llicitas de Bienes
Culturales (1970)

Se llevé a cabo en Paris en 1970, en la convencion se establecid que se entendera por
bienes culturales los objetos que cada nacién haya designado por su importancia para
diversas ciencias como la historia, la arqueologia, la literatura y el arte entre otras. Por
lo que se pueden categorizar en los siguientes rubros: colecciones y ejemplares raros
de zoologia, botanica, mineralogia, anatomia, asi como objetos paleontolégicos;
también se incluyen los bienes relacionados con la historia; los productos de
excavaciones autorizadas y clandestinas o descubrimientos arqueoldgicos;
antigliedades de mas de 100 afos; material etnoldgico; cuadros, pinturas, dibujos,
grabados, estampas, litografias, manuscritos, libros, documentos, archivos que pueden
ser fotograficos, fonograficos, cinematograficos; sellos de correos, objetos de
mobiliarios que tengan mas de 100 afios e instrumentos de musica antiguos.”*!

La Convencidn para la Proteccién del Patrimonio Mundial Cultural y Natural (1972)
Este documento fue realizado en Paris, consta de 38 articulos, hace la distincion entre
patrimonio cultural y natural. En el primer articulo se describe el patrimonio cultural
como monumentos o estructuras tales como: obras arquitecténicas, arqueoldgicas,
esculturas, pinturas, inscripciones; también a los conjuntos entendidos como grupos
de construcciones aisladas o reunidas, cuya arquitectura unida al paisaje sean
excepcionales; y finalmente a los lugares como zonas arqueoldgicas con valor estético,
etnoldgico o antropoldgico®®. El segundo articulo describe el patrimonio natural como

las formaciones geoldgicas, los lugares y los monumentos naturales.**

241

UNESCO, Convencion sobre las Medidas que Deben Adoptarse para Prohibir e Impedir la Importacion, la

Exportacion y la Transferencia de Propiedad llicitas de Bienes Culturales 1970 (UNESCO: Paris, 1970),

consultado

el 31 de agosto de 2017, http://portal.unesco.org/es/ev.php-

URL_ID=13039&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
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UNESCO, Convencidn sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural (UNESCO: Paris,

1972), consultado el 29 de agosto de 2017, http://whc.unesco.org/archive/convention-es.pdf
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La Convencidn sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural Subacuatico (2001)
En esta convencion se define el patrimonio cultural subacudtico como “los rastros de
existencia humana que tengan un caracter cultural, histdrico o arqueoldgico que haya

estado bajo el agua... por lo menos durante 10 afios”**

, algunos ejemplos que se dan
son: Estructuras, edificios, restos humanos y naturales, buques, aeronaves y objetos
prehistéricos.

La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003)

Se realiz6 en Paris en 2003 y trata el tema del patrimonio inmaterial, entendido como
los usos, expresiones, conocimientos y técnicas que las comunidades, los grupos o
individuos reconocen como patrimonio cultural.**®

En esta convencidon se le esta dando gran importancia a los sujetos pues son ellos
quienes determinan y crean su patrimonio, sin dejar de lado la parte objetual, la
relevancia la tienen las personas quienes poseen y son al mismo tiempo el patrimonio.

Por lo que dentro del patrimonio inmaterial estdn los idiomas, los ritos, las

festividades, las técnicas artesanales y la comida.

La definicién de patrimonio que ofrece la UNESCO comienza con una distincidn entre el

patrimonio cultural y el patrimonio natural, lo que significa que no sélo lo que el ser humano ha

realizado como obra, puede ser considerado patrimonio, sino también a la naturaleza. Sin

embargo aun no incluia elementos inmateriales, como las fiestas, las tradiciones, los idiomas o la

comida; tampoco estaba incluido el patrimonio subacuatico.

La concepcidén de patrimonio se ha ido ampliando con el tiempo, lo que recuerda a la

definicion de museo, la cual comenzé considerando Unicamente a los lugares cerrados que

resguardaban colecciones imperiales y de conquistas, hasta el siglo XVII cuando el primer museo

se abrid al publico en Inglaterra en 1682, éste fue el Ashmolean Museum, en el siglo XX se fundé el

Consejo Internacional de Museos (ICOM) que incluyd en su definicion de museo a los sitios como:

bibliotecas, acuarios, zooldgicos y jardines botanicos; algo similar sucedié con la definiciéon de
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UNESCO, Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural Subacudtico (UNESCO: Paris, 2001). p.

19, consultado el 29 de agosto de 2017,
http://www.unesco.org/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/UNDERWATER/pdf/Info-Kit_es_Final_01.pdf
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UNESCO, Convencidn para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO: Paris, 2003), p. 2,

consultado el 30 de agosto de 2017, http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf
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patrimonio, que con el paso del tiempo se extendio, al ver mas alld de los objetos y centrar su
atencioén en los sujetos.

Cada tipo de patrimonio contiene un valor por la funcidn que ejerce en la sociedad y por la
manera en que puede transformar positivamente a los sujetos, ademds de su unicidad e
incalculable valor, que no se mide en lo econdmico sino en la riqueza cultural que aporta. Por
estos motivos es necesario cuidarlo y preservarlo, tal como la UNESCO lo dice:

“El patrimonio cultural y natural forma parte de los bienes inestimables e
irremplazables no sélo de cada nacién sino de toda la humanidad. La pérdida de
uno de los bienes... como resultado de su degradacién o desaparicidn, constituye

un empobrecimiento del patrimonio de todos los pueblos del mundo.”**®

Este parrafo expresa la esencia de lo que es el patrimonio en sus diferentes tipos, cultural,
natural, pero también debe incluirse el patrimonio inmaterial o mixto, el objetivo de preservarlo
es que no se borre, pues representa a un determinado contexto, época, momento histérico o
grupo social, por lo que es primordial cuidarlo.

La importancia del patrimonio estriba en que los sujetos se apropien de los objetos y de
los elementos no objetuales, como es el caso del patrimonio inmaterial. Es un didlogo que se da
entre las personas y su patrimonio, por lo que si no se llega a éste, por mds valioso que sea el
patrimonio, si no hay una identificacién por parte de los sujetos, serd muy dificil su preservaciény
divulgacidn, pues para lograr ambas se necesita la conviccidn de las personas para hacerlo.

“El patrimonio es la relacion entre bienes y personas. Esos bienes pueden tener
componentes materiales e inmateriales, incluso la mezcla de ambos. Por eso,
cuando los bienes son personas, el patrimonio es la relacién entre personas y

personas, la relacién mas inmaterial y espiritual que existe.”**’

De acuerdo con esta definicién de patrimonio, propuesta por Olaia Fontal Merillas, que
toma como eje la relacién entre bienes y personas, es necesario que los sujetos encuentren un
vinculo con su patrimonio, que los llevara a respetarlo, preservarlo y vivirlo en su cotidianeidad. En

el caso de José Maria Velasco, admito que sus pinturas y aportes a la ciencia mexicana son valiosos

2% UNESCO, Directrices Prdcticas para la aplicacion de la Convencion del Patrimonio Mundial (UNESCO:

Paris, 2005), p. 132, consultado el 29 de agosto de 2017, http://whc.unesco.org/archive/opguide05-es.pdf
?7 Olaia Fontal Merillas, coord., La educacién patrimonial (Espafia: TREA, 2013), p. 18.
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por si mismos, pues su obra posee valores estéticos, histdricos y cientificos, sin embargo es
imprescindible que esos valores lleguen a las sujetos, es decir que los sepan ver, leer, vivir e
incluso interpretar, tal como lo expresaron algunos de los visitantes del MUNAL, en las encuestas
que realicé y que anteriormente se presentaron.

Otra concepcidn de patrimonio cultural es la que propone Néstor Garcia Canclini a través
de 4 postulados:

1. El patrimonio no sélo incluye la herencia de cada pueblo, como expresiones muertas de la
cultura, tales como sitios arqueoldgicos, arquitectura, objetos antiguos, cuyo valor radica
en el tiempo que ha pasado desde que fueron creados, sino que también incluye los
bienes actuales, visibles e invisibles como las artesanias, las lenguas, los conocimientos y
las tradiciones**®, que pueden tener mucho tiempo de antigiiedad, pero que se siguen
conservando, es decir esta vivas.

2. “Se ha extendido la politica patrimonial de la conservacién y administracion de lo
producido en el pasado, a los usos sociales que relacionan esos bienes con las necesidades
contemporéneas de las mayorias.”**’

3. “El patrimonio de una nacién también estd compuesto por los productos de la cultura
popular: musica indigena, escritos campesinos y obreros...”**°
4. “El patrimonio cultural expresa la solidaridad que une a quienes comparten un conjunto

de bienes y practicas que los identifica...”>"

Como se observa el primer postulado da una breve definicién de patrimonio, en la que
destaca la importancia del patrimonio inmaterial como las lenguas y las tradiciones sobre los
objetos vetustos que fueron producidos por los pueblos hace mucho tiempo. Sin embargo
considero que tanto las expresiones que Garcia Canclini indica como “muertas”, como las
expresiones vivas de las culturas son valiosas para los sujetos, aunque interpreto esta idea en el
sentido de apreciar lo que estd vivo, mismo con lo que se puede tener contacto como las lenguas
indigenas, a diferencia de los objetos antiguos, de los tal vez su uso ya no es el mismo que en el

momento de esplendor. Considero que Garcia Canclini hace un llamado a mirara hacia lo que

248 , ., .. . . . . . ;.
Néstor Garcia Canclini, “Los usos sociales del Patrimonio Cultural”, en Patrimonio Etnoldgico. Nuevas

perspectivas de estudio, Encarnacion Aguilar Criado (Consejerias de Cultura, Junta de Andalucia: Espaiia,

1999), p. 16.

249 Garcia, “Los usos sociales”, p. 17.
>% {dem.

>!idem.
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tenemos vivo y no esperar a que desaparezca para considerarlo como patrimonio y mostrarlo en
un museo, esto no significa que los objetos que se encuentran en los museos no posean valor por

si mismos, pues hay que reconocerles el tiempo que tienen y la funcién que tenian en su contexto.

El segundo postulado aborda el tema de los usos sociales del patrimonio, en el que
pondera la relacion del patrimonio con las necesidades de las mayorias. Sin embargo como el
mismo Canclini lo expresa:

“No basta que las escuelas y los museos estén abiertos a todos, que sean gratuitos
y promuevan en todas las capas su accion difusora a medida que descendamos en
la escala econdmica y educacional, disminuye la capacidad de apropiarse del

capital cultural transmitido por esas instituciones.”?*

A pesar de los esfuerzos que realicen las instituciones culturales por llevar el arte a la
poblacién, serd dificil que impacte en el sector econédmica y educacionalmente menos favorecido.
Es importante resaltar que en la muestra que obtuve de las encuestas realizadas a los visitantes
del MUNAL, se observé que mas del 60% de las personas cuentan con bachillerato, licenciatura y
posgrado como mdxima escolaridad, a diferencia de quienes sélo cuentan con la primaria y

secundaria que representan menos del 40%.

El tercer postulado habla de que la cultura popular también forma parte del patrimonio y
debe ser igualmente valorada, sin embargo “existe una jerarquia de los capitales culturales: vale
mas el arte que las artesanias, la medicina cientifica que la popular, la cultura escrita que la

Oral 7253

Esta vision segrega a quienes no posean o generen expresiones reconocidas por una
institucion como podria ser un museo o una universidad. No obstante quien da ese
reconocimiento, quien lo van a legitimar es la misma sociedad, es decir los sujetos, no las
instituciones, el valor estd puesto en las personas mas, pero hay que reconocer que sin la
legislacion adecuada creada por instituciones no es posible que dichas practicas sociales sean
protegidas y apoyadas, e incluso difundidas por medios oficiales. He aqui la importancia de la

concepcion del patrimonio cultural.

232 Ibidem, p. 17.

Ibidem, p. 18.
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Finalmente el cuarto postulado expresa que los bienes y las practicas identificaran a

guienes las compartan, este sera su patrimonio y serd el lazo de unidn entre ellos. “Los productos

generados por las clases populares suelen ser mds representativos de la historia local y mas

adecuados a las necesidades... del grupo que los fabrica.

7254

El patrimonio cultural impuesto no

sera representativo para los grupos sociales, sino que debe ser reconocido por conviccion.

Las distintas visiones desde las cuales se mira el patrimonio cultural, generan discusiones

respecto su propia definicién y al mismo tiempo surge el debate en torno a los distintos usos

sociales que se le puede dar a éste, mismos que estan ligados a los propdsitos de conservacion del

patrimonio. Algunos de ellos han sido los siguientes:

Propdsito de conservacion
del patrimonio

Descripcién

Valor que se le da al
patrimonio

Turistico

Conservacion del patrimonio con el fin de
preservar el sentido original e histérico de
los edificios para que sean la escenografia

perfecta y recrear una época determinada,
gue los turistas tengan esa experiencia.

El valor de conservar el patrimonio estd en
el cambio monetario que se obtendra de

los turistas.

Econdmico

Desarrollo urbano

Resguardan el valor simbdlico del
patrimonio pues éste incrementa el valor
econdmico, del cual se beneficiaran las
inmobiliarias.

Econdmico

254 ¢
Idem.
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Mercantilista

Incorpora a los habitantes de una
poblacién al mercado urbano y turistico
para que puedan permanecer en sus
comunidades y reactiven sus tradiciones
productivas y culturales. Estas practicas
pueden llevar a que los habitantes sean
explotados en vez de que sea un trabajo
gue dignifique.

Otro proposito de la mercantilizacion es
gue los bienes sean valorados en la medida
en que su apropiacion privada permita
volverlos signos de distincién o usufructuar
en espectaculos de luz y sonido.

Econdmico y social

Comunicacion masiva

Promueve el patrimonio populary el
acceso a la cultura en general, con el
objetivo de generar experiencias
educativas y participativas valiosas en los
museos, programas de divulgacidn, sin
embargo no siempre toma en cuenta la
opinién de quienes reciben estos
programas. Aqui radica la importancia de
los estudios de publico y de usuarios.

Social

Cuadro 1. Propdésitos de la conservacion del Patrimonio Cultural
Fuente: Néstor Garcia Canclini, “Los usos sociales del Patrimonio Cultural”

Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

Como se observa en el cuadro 1, el patrimonio cultural es preservado con distintos fines

de utilizacion, 3 de las 4 perspectivas lo valoran por el beneficio econdmico que dejara y sélo la

perspectiva de comunicaciéon masiva es la que rescata su uso social para la difusidn sin fines de

lucro.

También los valores del patrimonio se han prestado para debates, en la Convencién de

Faro de 2005>>° se explican los tipos de valores que se le ha dado:

255

Council of Europe, Heritage, pp. 17-18.
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Tipo de valor del patrimonio Definicion

Intrinseco Valor en si mismo y por la informacién que contiene.

Valor por el impulso que ofrece a la accién
Institucional comunitaria, pues fortalece enlaces y funciones

sociales.

Valor por contribuir en los propésitos sociales, por

ejemplo como medio de transmision de la educacidn

Instrumental
o para desarrollar habilidades particulares en los
sujetos.
Valor activo, que genera ingresos econémicos para el
Econémico beneficio de los gobiernos, empresarios y la

poblacién en general.

Cuadro 2. Valores que se le han asignado al patrimonio
Fuente: Council of Europe, Heritage, p. 17-18.

Regresando a la visidn de la UNESCO la lista del Patrimonio Mundial actualmente cuenta
con 1073 sitios inscritos, de los cuales 832 son bienes culturales, 206 bienes naturales y 35 bienes
mixtos, situados en 167 lugares; México cuenta con 35 sitios inscritos en la Lista de Patrimonio
Mundial, de los cuales, 6 bienes son naturales, 27 son culturales y 2 son mixtos.>*® Para presentar
de una manera dinamica estos lugares, la UNESCO ofrece un mapa interactivo con la informacion.

Se muestra en seguida.

26 UNESCO, “Oficina de la UNESCO en Meéxico”, consultado el 1° de agosto de 2018,

http://www.unesco.org/new/es/mexico/work-areas/culture/world-heritage/
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Imagen 1. Mapa de los lugares en México, inscritos como Patrimonio de la Humanidad
Fuente: UNESCO, 2017 http://whc.unesco.org/en/statesparties/mx

El mapa es una forma de educacion patrimonial, que es el siguiente tema por abordar en
la investigacidn, pero como avance se muestra la imagen en la que se visualizan los lugares en
México nombrados como Patrimonio de la Humanidad®’, entre los gue se encuentran los
siguientes:

Patrimonio Cultural

- Ciudad Prehispanica de Teotihuacdn, afo de nombramiento 1987.

- Centro histérico de Oaxaca y zona arqueoldgica de Monte Alban, nombrado en 1987.

- Centro Histérico de la Ciudad de México y Xochimilco, afio de nombramiento 1987.

- Centro Historico de Puebla, afio de nombramiento 1987.

- Zona arqueoldgica de Xochicalco en el Estado de Morelos, nombrado en el afio 1999.

- Campus central de la Ciudad Universitaria de la Universidad Nacional Auténoma de

México, nombrado en 2007.
- Acueducto del Padre Tembleque, ubicado entre los Estados de México e Hidalgo,

nombrado en el ano de 2015.

27 UNESCO, “Properties inscribed on the World Heritage List: Mexico”, UNESCO, consultado el 12 de
septiembre de 2017, http://whc.unesco.org/en/statesparties/mx

En esta misma direccidn electrénica se puede consultar la lista completa, de los sitios en México nombrados
como Patrimonio de la Humanidad.
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Patrimonio Natural

- Reserva de la bidsfera de Sian Ka’an, que significa “origen del cielo”, ubicada en el
Estado de Yucatan, afo de registro 1987.

- Santuario de Ballenas en El Vizcaino, ubicado en Baja California Sur, afio de registro
1993.

- Islas y Areas protegidas del Golfo de California, nombradas en 2005.

- Reserva de biosfera de la mariposa monarca, ubicada entre los Estados de México y
Michoacan, afio de registro 2008.

- Reserva de la biosfera El Pinacate y el Gran Desierto de Altar, ubicado en Sonora, afo
de nombramiento 2013.

- Archipiélago de Revillagigedo, compuesto por 4 islas Socorro, Claridn, San Benedicto y
Roca Partida. Esta ubicado en el Océano Pacifico y pertenecen al Estado de Colima,

ano de registro 2016.

Patrimonio Mixto

- Antigua Ciudad Maya y bosques tropicales protegidos de Calakmul, ubicados en
Campeche, afio de registro 2002.

- Valle de Tehuacan-Cuicatlan, habitat originario de Mesoamérica, ubicado entre los

limites de Puebla y Oaxaca, aiio de registro 2018.

Si bien la UNESCO ha declarado como patrimonio a lugares naturales, zonas arqueoldgicas
y centros histéricos de diversas partes del pais, en México los organismos encargados de proteger
el patrimonio son el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y el Instituto Nacional
de Bellas Artes (INBA). El primero fue creado en 1939 por decreto del Presidente Lazaro Cardenas,
la principal funcidn del INAH es resguardar, proteger y conservar el patrimonio nacional, fechado
desde el afio 1899 hasta las culturas prehispanicas; mientras que el INBA creado en 1946, tiene
por tarea resguardar el patrimonio mexicano desde el afio 1900 a la actualidad.

El documento en el que estd registrada esta normatividad es la Ley Federal sobre

Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histéricos, publicada el 6 de mayo de 1972,
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cuando Luis Echeverria Alvarez era Presidente de la Republica Mexicana.””® En dicha Ley se
establece lo siguiente:

Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos (1972)
Institucion Articulo

Descripcion
Son monumentos arqueoldgicos los bienes muebles e
inmuebles, producto de culturas anteriores al establecimiento
28 de la hispdnica en el territorio nacional, asi como los restos
humanos, de la flora y de la fauna, relacionados con esas
culturas.
Las disposiciones sobre monumentos y zonas arqueo

dgicos
seran aplicables a los vestigios o restos fdsiles de seres
28 BIS organicos que habitaron el territorio nacional en épocas
pretéritas y cuya investigacidn, conservacidn, restauracion,
recuperacion o utilizacion revistan interés paleontolégico.
Son monumentos histéricos:
INAH I. Los inmuebles construidos en los siglos XVI al XIX, destinados
a templos y sus anexos; arzobispados, obispados y casas
curales; seminarios, conventos o cualesquiera otros dedicados
36 a la administracion, divulgacion, ensefianza o practica de un
culto religioso; asi como a la educaciény a la ensefianza.
1. Los documentos originales manuscritos relacionados con la
historia de México y los libros, folletos y otros impresos en
México o en el extranjero, durante los siglos XVI al XIX.

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia es competente
44 en materia de monumentos y zonas de monumentos
arqueoldgicos e historicos.

Son monumentos artisticos los bienes muebles e inmuebles
gue revistan valor estético relevante.

Para determinar el valor estético relevante de algun bien se

33 atendera a cualquiera de las siguientes caracteristicas:

representatividad, insercién en determinada corriente

INBA estilistica, grado de innovacion, materiales y técnicas utilizados

y otras analogas.
El Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura es competente
45 en materia de monumentos y zonas de monumentos
artisticos.
Cuadro 3. Distincion entre las responsabilidades del INAH y del INBA en materia del patrimonio

Elaborado por Maria del Carmen Angélica Silva Moreno, con informacion de la
Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histdricos, 1972.

258

Diario Oficial de la Federacién, Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e

Historicos (México: Camara de Diputados del H. Congreso de la Unién, 1972), consultado el 2 de agosto de
2018, http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/131_160218.pdf
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En el Cuadro 3, se destacan sélo algunos articulos de la Ley Federal sobre Monumentos y
Zonas Arqueoldgicas, que son importantes para identificar las funciones de los 2 principales
organismos, el INAH y el INBA, ambos encargados de cuidar el patrimonio cultural de México.

En cuanto a otras leyes que protegen el patrimonio cultural en México, algunas anteriores
ala Ley de 1972, tenemos una serie de decretos presidenciales, que declaran como Monumentos,
ya sean Histdricos o Artisticos, de la Nacidn, las obras de siete pintores modernos mexicanos, ya
fallecidos.

Como Monumentos Histdricos de la Nacién estan®:
José Maria Velasco (Decreto expedido en 1943)
José Clemente Orozco (Decreto expedido en 1959)

Diego Rivera (Decreto expedido en 1959)

P W N R

Gerardo Murillo Coronado, mejor conocido como Dr. Atl (Decreto publicado en 1964)

Mientras que como Monumentos Artisticos de la Nacién estdn:
5. David Alfaro Siqueiros (Decreto publicado en 1980)
6. Frida Kahlo (Decreto publicado en 1984)

7. Saturnino Herran (Decreto publicado en 1987)

La obra plastica realizada por José Maria Velasco fue declarada monumento histérico,
por el Presidente Manuel Avila Camacho en 1943, a través del “Decreto que declara monumentos

histéricos toda clase de obras pldsticas realizadas por el pintor José Maria Velasco”*®°

, emitido por
la Secretaria de Educacién Publica con respaldo de la Comisién de Monumentos del INAH, el
Articulo 1° dice lo siguiente:

“Para los efectos de su debida proteccion y conservacion se declaran

monumentos histéricos todas las obras pictéricas, dibujos, y en general

cuantas por cualquier procedimiento pldstico hubiera realizado el

extinto pintor José Maria Velasco, que sean de propiedad nacional.”**!

> |rene Herner, “El patrimonio cultural y la ley”, (Nexos, noviembre 1°, 1991), consultado el 17 de agosto de

2018, https://www.nexos.com.mx/?p=6337
260

El documento completo se encuentra en el Anexo 4.
Diario Oficial de la Federacion, Decreto que declara monumentos histdricos toda clase de obras pldsticas
realizadas por el pintor José Maria Velasco (México: Secretaria de Gobernacion, 1943), consultado el 31 de
agosto de 2017,
http://www.unesco.org/culture/natlaws/media/pdf/mexico/mx_decretojosevelasco1943_spaorof.pdf

261
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Una forma de proteccién del patrimonio es la punitiva, es decir, por medio de leyes que
regulan el trato y uso que se le puede dar al patrimonio, en este caso el de Velasco. Es una manera
necesaria de cuidarlo, pero quiero recalcar que entonces ya no se hace por conviccion sino por
obligacién, no se estd considerando a los sujetos, ni se estan apropiando del patrimonio.
Considero que la expedicidn de leyes que regulen el cuidado del patrimonio es una medida que se
debe complementar con la educacién patrimonial, para que no sea una cuestién impositiva.

Hay que recordar que Velasco murié en 1912, por lo que pasaron 32 afios después de su
muerte, para que la obra del artista fuera considerada oficialmente como patrimonio mexicano,
sin embargo cuando los sujetos se apropian del patrimonio no se necesita de la legalizacién del
mismo, sino que sera legitimado por las personas.

En cuanto al articulo 22 de dicho decreto, se dice que las obras de Velasco que sean de
propiedad particular también son monumentos histdricos, por lo que tanto las piezas que se
encuentren en los museos o bajo el resguardo privado, deberdn ser registradas ante la Secretaria
de Educacién Publica (SEP), también deberan conservarse y mantenerse en buen estado, en
cuanto a las restauraciones que se pretendan llevar a cabo, sélo podrdn realizarse mediante la
autorizacion de la SEP, para evitar su destruccion, pérdida o deterioro, otro aspecto importante de
este decreto es que, se pide a los particulares que den aviso a la SEP de cualquier cambio de
duefio o poseedor de la obra®?, con el fin de tenerlas localizadas.

Estas son algunas medidas legales para cuidar y preservar el patrimonio que José Maria
Velasco dejé por medio de su obra, por lo que estos requerimientos emitidos por el Gobierno de la
Republica Mexicana, deberdn ser cumplidos por todos aquellos que resguarden obra del artista, le
emision de leyes estrictas y puntuales es una forma de mantener este legado artistico mexicano,
son necesarias para que se sigan protocolos de conservacion, restauracion, compra y venta de las
piezas.

En este decreto hay una diferencia en el término que se utiliza para darle ese valor unico,
pues en vez de patrimonio se utilizan las palabras monumento histdrico, esto se debe a una
explicacion juridica pues en México “no existe una nocién Unica de monumento histérico... sino

una triple nocién: monumento arqueolégico, monumento artistico y monumento histérico”*®,

262 ¢
Idem.

Francois Julien-Laferriere, “La proteccién de los monumentos histéricos estudio comparado de derecho
francés y mexicano”, en Jorge Ferndndez Ruiz y Juan Rivera Hernandez, coords., Derecho Urbanistico,
(México: Instituto de Investigaciones Juridicas, 2011), p. 374, consultado el 30 de agosto de 2017,
https://biblio.juridicas.unam.mx/bjv/detalle-libro/3052-derecho-urbanistico
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asi que cuando se habla de monumento, no se refiere Unicamente a edificios, sino a objetos que
pueden ser pinturas, esculturas o como en el caso de Velasco a toda una serie de obras. El

III

monumento arqueoldgico se refiere al “producto de culturas anteriores al establecimiento de la

|n264

hispanica en el territorio naciona , el monumento histérico se refiere a “la historia de la nacion,

7265

a partir del establecimiento de la cultura hispdnica en el pais”“>>, como se lee la diferencia entre

monumento arqueolégico y monumento histérico es la fecha en que se cred. Mientras que el
monumento artistico “no se define a partir de un criterio de fecha, sino por su valor estético.”>*°

Sin embargo la obra de José Maria Velasco, aunque es considerada como monumento
histérico, esta custodiada por el Museo Nacional de Arte (MUNAL) que pertenece al INBA, debido
a que en la década de los afios 40, momento en que se decidié proteger la obra, la ley adn no
consideraba lo artistico como bien sujeto de proteccidn, esto sucedié hasta 1970.2%

La obra de Velasco es patrimonio mexicano y de la humanidad, pues ademas de la
proteccién legal con la que cuenta, sus pinturas muestran la historia de un pais en determinada
época y cientificamente aportan en areas de la biologia, la boténica, la geologia y la zoologia. No
obstante, si no hay una identificacidon entre los sujetos y los objetos, este patrimonio sélo se
guedara en cuadros bonitos, que estan bien resguardados.

Lo que busco con este trabajo es llevar a los sujetos mas alld del sélo hecho de mirar un
paisaje, pues ese paisaje relata una parte de la historia de México, lo que nos lleva a la
interpretacion que los observadores hacen de los cuadros, ya sea el ver cdmo era antiguamente la
geografia del pais, las plantas que desde ese entonces existian como los nopales y cactaceas, hasta
imaginar la vida de las personas que aparecen en algunos cuadros. Por estos motivos fue muy
importante acercarse al publico que visito las salas de la exposicion de Velasco en el MUNAL, para
saber quiénes son, como miran los cuadros, qué les comunica el pintor, desde qué perspectivas y
Opticas lo identifican, y si estas tienen algo que ver con su actual realidad, es decir, si lo relacionan
con su vida cotidiana, si algo les dice o ensefia. Como se indicé en el analisis de estos resultados,
José Maria Velasco es un pintor bastante reconocido por los visitantes del museo, les transmite

sentimientos, algunos nostdlgicos o tristes y otros alegres, lo esencial es que si hay una

identificacién con las pinturas, por lo que no es un patrimonio ajeno a sus observadores.

267 ) . .
Herner, “El patrimonio cultural y la ley.”
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Es importante sefalar esta identificacién de los sujetos con la obra de Velasco, ya que
gracias a los resultados obtenidos por medio de la encuesta se determiné que la investigacion no
se centrard en rescatar la obra de José Maria Velasco como patrimonio de México, sino potenciar
las posibilidades de aprendizaje a través de sus cuadros, divulgar su obra artistica y cientifica a
través de la tecnologia, llegar a otros sujetos, mas alla de los visitantes cotidianos que viven cerca
del museo o en la ciudad, lo que busco es acercar a un publico lejano al museo, ya sea
geograficamente o por desconocimiento del lugar, esto sin dejar de lado al publico real que asiste

al museo, es decir, que incluyo a ambos publicos el real y el potencial.

2. El Pedagogo y la Educacion patrimonial

El patrimonio se puede mirar y pensar desde muchas dpticas: histérica, social, politica,
econdmica y turistica, pero ademas hay otras maneras como: la identidad, las emociones y lo
simbdlico, que se refieren a las relaciones entre esos bienes y las personas.’®® Lo que involucra
algo mas alla del objeto visto desde una manera comercial y turistica, la cual genera dinero, pero
no es educacidn patrimonial es mas bien explotacidn patrimonial.

Hablando en el contexto de los museos la clave para que la educacién patrimonial
funcione es la colaboracién entre los distintos profesionistas que integran los museos, que como
ya se habia dicho en capitulos anteriores el equipo es interdisciplinario y estda compuesto por:
historiadores, curadores, conservadores, pedagogos, musedgrafos, disefiadores, entre otros. Para
lograr la integracion del equipo es necesario reconocer el papel que cada uno desempefia, ya que
ninguno es mas importante que otro, todos son igualmente necesarios para la buena
comunicacion del museo con el publico.

El eje de este trabajo son las acciones y el papel que desempeiia el pedagogo en los
museos que se engloban en los siguientes aspectos:

- Conocer al publico al cual va dirigida la exposicidon y con base en ello proponer los

materiales para involucrarlos en el tema.

- Diseiar los materiales que mejor convengan para los distintos publicos, esto incluye

los digitales y los impresos.

- Interpretar los conceptos, las ideas o teorias para que sean comprensibles a todos, ya

gue se debe tomar en cuenta que los asistentes no necesariamente saben del tema,

por lo que el lenguaje debe ser cuidado.

268 Fontal, La educacion patrimonial, p. 14.

168



Capitulo III' La educacion patrimonial a través de las aplicaciones méviles

- Provocar la reflexion y la identificacion con las piezas.

- Llevar el aprendizaje mas alld del museo, una vez que los visitantes salgan del museo
recuerden lo que aprendieron adentro y lo relacionen con su realidad.

- Organizar el aprendizaje de los visitantes es decir plantear un plan de recorrido, guia o
mediacién para los asistentes.

- Evaluar el impacto de la exposicidn en los visitantes, ya sea por medio de encuestas,
actividades al finalizar la visita, platicas u otros medios.

- Construir propuestas para llevar la exposiciéon al ambito virtual, ya sea por medio de

recorridos virtuales, paginas web, videos o aplicaciones moviles.

En el cuadro 4 se resumen las funciones que el pedagogo desempefia en el museo. En un
primer momento se describen las acciones que realiza tras bambalinas, es decir, antes de que la
exposiciéon o la visita al museo este lista; y después se indican las acciones frente al publico.
También se especifican los tres momentos de la visita en el museo que son: antes, durante y
posterior, en los que el pedagogo cumple funciones relevantes, tal como se muestra en el

siguiente cuadro.

Funciones y acciones del pedagogo en el museo

Lugar de las .. - . -
8 . Antes de la visita Durante la visita Posterior a la visita
acciones
- Trabajo interdisciplinario con
el equipo del museo. . . .,
quip - Revisar la informacion
- obtenida respecto al
- Conocer al publico que .
s publico, procesarla,
visitard el museoy la .
. analizarla y elaborar
exposicion. . .
. informes que indiquen
- Trabajo los aspectos a mejorar
- Por medio de distintas interdisciplinario con el P . ) 4
. .. . las acciones que se
fuentes de informacion, equipo del museo para .
.. . realizaron
recabar datos de los visitantes | observar alos visitantes,
. . correctamente.
y elaborar un perfil de los ver sus recorridos,
Tras bambalinas mismos. reacciones y expresiones. .
- Evaluar las acciones a
. . seguir para remediar los
- Identificar las mejores formas - Observar y evaluar a guirp
. . . aspectos en los que se
de comunicarse con el publico. | quienes se encarguen del £alld
recorrido guiado o )
- Identificar las distintas mediado.
- Comentar con los
formas en las que se aprende -
. encargados de las visitas
en un museo y considerar a . .
. L .. guiadas y mediadas, los
todo tipo de publico visitante. .
aciertos y los errores
. . durante la visita.
- Crear materiales impresos y
digitales.
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- Presentar a los visitantes un

panorama general del museo,
qué tipo de obra resguarda, un
poco de historia del edificio e

. ) . - Ofrecer visitas guiadas y | - Ofrecer talleres, platicas
incluso algun dato curioso,

para atrapar su atencion desde visitas mediadas. y espacios de reflexion
el inicio colectiva.
' - El trabajo de
Mostrar a sus visitantes las interpretacion, es -Recopilar las opiniones
- . L fundamental para de los visitantes
Frente al publico herramientas digitales que . P ¥
pueden utilizarse en antes compartirlo con el escucharlos.
. .. Ublico. Deberd ser en un
durante o después de la visita. P . . .
lenguaje claro y sencillo - Invitarlos a regresar al
Brindarles el plano del de comprender para los museo, que sepan que
L visitantes. siempre seran
museo, con la ubicacion de las . P .
bienvenidos.

distintas salas tematicas.

- Invitarlos a las actividades
complementarias a la visita.

Cuadro 4. Funciones del pedagogo en el museo
Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

En sintesis, el pedagogo en el museo es la figura que entiende como es que las personas
aprenden, busca la mejor manera de involucrar a sus visitantes con el contenido, es quien provoca
el pensamiento y lo lleva mas alld de la exposicion, no obstante se debe considerar que el mensaje
de la exposicidon debe ser el foco principal de atencidn y que no debe desvirtuarse el sentido por
los interactivos o textos demasiado breves que no contengan el mensaje central,”®® aunque sea
comprensible por todos.

La tecnologia tampoco debe ser el foco de atencidn, ni el motivo principal para acudir al
museo, tampoco debe ser el hecho de tomarse la fotografia que evidencie la asistencia, pues en
muchas ocasiones vemos que los visitantes Unicamente van al museo para capturar con sus
celulares el momento en el que estuvieron ahi, pero éste no trasciende, se queda en la imagen
fotogréfica que posteriormente es compartida en redes sociales, llena de “Me gusta”. Un claro
ejemplo es el retrato de la Mona Lisa, en el Museo de Louvre en Paris, Francia, al cual miles de
personas van, pero no para llenarse los ojos de imagenes que tienen mas afios de los que vamos a

vivir nosotros, sino para decir que estuvieron ahiy demostrarlo a través de una fotografia.

% Anna Johnson, Kimberly A. Huber, et. al. The museum educator’s manual (United Sates of America:

AltaMira Press, 2009), p. 142.
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Lo que busco con este trabajo es que se exploren
“caminos inusitados no sélo para la ensefianza sino también para alcanzar una
consciencia superior de cdmo miramos las obras de arte... la experiencia de la obra
de arte comienza en el asombro. Ello no quiere decir, sin embargo, que basta el
ojo inocente. Interpretacion es el concepto clave: esas interpretaciones
singularmente valiosas que surgen cuando los grupos de visitantes del museo se
involucran en didlogos conducidos por ensefiantes de sala... Buscan ayudarnos... a
movernos dentro de la imagen, a vivir en la imagen. A abrir el mundo a través del

arte 7270

La presencia del pedagogo en el museo es importantisima para llevar a cabo la labor de
interpretacion, guia y mediacion dentro de las salas del museo, lo que el pedagogo debe lograr en
los visitantes de los museos es revivir la imagen, que no quede muerta, que los visitantes sean
capaces de mirarla con otros ojos, tal vez no con las mismas intenciones con que fue pintada, pero
si a través del didlogo.

En la relacién del pedagogo vy los distintos perfiles profesionales que integran el museo, se
encuentra un vinculo clave, el del pedagogo con el curador. Entendamos por curador a quien es el
organizador de la exposicidn, realiza las investigaciones y le da sentido a la serie de cuadros,
esculturas y a los distintos objetos que se mostraran, su funcidon es muy importante, pero necesita
del pedagogo pues éste “trabajara con la investigacion del curador... Algunos educadores sienten
que los curadores no ven el valor de sus contribuciones o no entienden su papel.”*”*

El pedagogo debe estar familiarizado con el contenido de la exposicién y entender el
proceso de investigacidn, ya que de esta forma serd mas efectiva su comunicacion con el publico,
también ayuda al curador a pensar en la audiencia a la cual se dirigird y servira de intérprete.*”

La funciéon del pedagogo en la educacion patrimonial es la interpretacién de ese
patrimonio que se heredara a las generaciones que siguen y que perdurara a través del tiempo. La
interpretaciéon implica traer el pasado al presente, para que sea comprendido en la actualidad y no
se vea como algo ajeno a nuestra realidad, es una tarea laboriosa y que requiere de la sensibilidad

y el conocimiento de los sucesos que estan pasando en México y en el mundo.

270 - . . ~ . .y . .
Rika Burnham y Elliott Kai-Kee, La ensefianza en el museo de arte: La interpretacion como experiencia

(México: Instituto Nacional de Bellas Artes, Museo Nacional de San Carlos, 2012), p. IX.
7 Johnson, Huber, et. al. Museum educator’s, p. 143.

272 ¢
Idem.
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En 1957, Tilden Freeman propuso 6 puntos para lograr la interpretacién del patrimonio®”?,

gue son los siguientes:

1.

Cualquier interpretacién que de algin modo no relacione los objetos que se presentan
o describen con algo que se encuentre en la experiencia o en la personalidad de los
visitantes, sera estéril.

La informacidn no es interpretacion. La interpretacion es una revelacién basada en la
informacién. Tanto la informacidn como la interpretacion son diferentes. Sin embargo
toda interpretacion incluye informacion.

La interpretacion es un arte, que combina multiples formas de arte. Cualquier forma
de arte puede ser ensefada hasta cierto punto.

El objetivo principal de la interpretacion es la provocacién no la instruccion.

La interpretacién debe tener como objetivo presentar el todo, en lugar de sdlo las
partes de manera aislada; debe dirigirse al sujeto como un todo, en vez de sélo
dirigirse a una de sus facetas.

La interpretacion dirigida a los nifios no debe ser la misma, que se ofrece a los adultos.
En ocasiones se presenta una interpretacion diluida para los nifios, pero no debe ser
asi. Debe ser una aproximacion diferente. Lo mejor seria que tuvieran programas

especiales para nifos.

Los aspectos mencionados anteriormente siguen vigentes a pesar de haber sido escritos

hace mas de 60 afios. Los 6 puntos hacen referencia a la interpretacion como la forma de acercar

el patrimonio a los sujetos, labor que es fundamentalmente pedagdgica. El pedagogo detona la

experiencia, le da un significado, no solo ofrece datos duros o informacién, su funcidn es ir mas

alla de lo que se puede ver a simple vista, como descifrar enigmas, compartir experiencias y relatar

anécdotas.

Lo que pretende la educacion patrimonial es la activacién de la relaciéon entre bienes y

personas.’

* Es necesario sensibilizar a los sujetos para hacerlos conscientes de su patrimonio,

pues si no se les educa, dificilmente comprenderdn el valor que representa para ellos y para la

sociedad en la que se viven. Una manera de lograrlo es por medio del siguiente proceso:

273

274 ¢
Idem.

Freman, Interpreting Our Heritage, pp. 34-35.
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Educacidén patrimonial

1. Conocimiento Conocer el patrimonio para la comprensidn

2. Comprension Comprender el patrimonio para la puesta en valor

3. Valor Puesta en valor del patrimonio para la apropiaciéon simbdlica
4. Apropiacion Es una apropiacién simbdlica para su cuidado y conservacion
5. Cuidado Cuidar el patrimonio para el disfrute
6. Disfrute

Disfrutar el patrimonio para su transmision

Cuadro 5. Educacién patrimonial, elementos a considerar.
Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno con informacion de
Olaia Fontal Merillas, Coord., La educacion patrimonial (Espafia: TREA, 2013), p. 15.

Antes de los pasos expresados por la autora, considero que falta uno que va primero, es la
curiosidad, pues si no se tienen la duda y por ende curiosidad por saber y preguntarse équé
sucedid?, écomo fueron los hechos?, équiénes participaron?, ¢cémo iniciaron los sucesos o cdmo
terminaron?, ¢a quién pertenecié el objeto?, icédmo lo utilizaban?, ahora écomo es que usamos
dicho objeto o tal vez ya no se usa?, entre otras preguntas, dificilmente se llegara a interesar por
el patrimonio.

En cuanto al primer aspecto que es el conocimiento del patrimonio se puede asociar con
el saber e identificar qué hay en cada lugar, o por lo menos ser suspicaz e imaginar qué podria
haber sucedido ahi, en vez de solo pasar por los lugares o por las salas del museo sin percibir nada.
Por ejemplo en el Centro Histérico de la Ciudad de México, cada edificio, lugar o calle, tienen una
historia, en algunos casos hay placas que nos dan indicios de lo que ocurrié ahi, sin embargo si
sélo pasamos caminando como algo cotidiano, sin interesarnos en mds, no conoceremos una
parte de esa larga historia y no se llegara a ese primer paso de la educacion patrimonial que es el
conocimiento.

En el caso de la pintura de José Maria Velasco, primero se debe tener la curiosidad por
saber quién era él, qué representaba en sus cuadros, por qué siempre pintaba paisajes;
posteriormente puedo buscar informacidon en libros o en internet, ir al museo, estar en una visita

guiada, ver videos o preguntar a alguien, lo importante es saber.
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Una vez que ya conozco y sé que Velasco fue un pintor del siglo XIX, que nacié en el Estado
de México y que pintaba los paisajes, plantas y animales que veia, pero que no sélo fue un pintor,
sino que tuvo una formacion cientifica la cual le ayudd a plasmar con fidelidad las plantas,
animales, rocas, lagos y volcanes. Una vez pasado este punto es momento de ir al siguiente que es
hacerme preguntas que me llevardn a comprender lo que ha sucedido en el lugar o por lo que ha
pasado ese objeto, que en esta caso son las obras del pintor, es decir conocer la historia del
cuadro, también llamada fortuna critica.

El tercer elemento de la educacion patrimonial es el valor que “no es algo propio del bien,

sino algo que el hombre le afiade.”*”

El bien no vale por si mismo sino que se busca que sea
legitimado por los sujetos, pues ellos son quienes le reconoceran su valor. Siguiendo con el
ejemplo de José Maria Velasco, como ya se menciond anteriormente, el valor que tiene su obra y
sus aportaciones a la ciencia mexicana, deben tener una identificacién y una relacion con los
sujetos que la observan, ellos deben darle ese valor, no porque sus cuadros estén en un museo, ni
porque los historiadores digan que tiene relevancia, sino porque los sujetos lo reconocen por lo
gue representa para su propia historia y la historia de México.

La apropiacion significa una identificacién entre los sujetos y los objetos, es decir
simbdlicamente se aduefian de éstos. Las obras de Velasco que se encuentran en el Museo
Nacional de Arte (MUNAL), son la coleccion mds amplia del pintor, los cuadros muestran los
paisajes mexicanos del siglo XIX. Una vez que los visitantes se han apropiado de éstos, se llega a la
idea de que son de cada sujeto que los ve, ya que puede visitarlos cuantas veces quiera. La
apropiacion también significa la interpretaciéon, en este punto es donde se interpreta el
patrimonio.

Por su parte el cuidado del patrimonio es vital, si bien el patrimonio nos pertenece a
todos, no es posible que se haga lo que se quiera con este, requiere de un cuidado especial, que lo
resguarde para las generaciones presentes y futuras. Para lo cual la educacidn patrimonial tiene
una funcion muy importante, la de dar elementos que concienticen a los sujetos del por qué es
relevante el cuidado del patrimonio y que de no hacerlo se podria perder para siempre.

El ultimo punto que menciona la autora es el disfrute del patrimonio que no estd
distanciado del conocimiento, la comprensién, la apropiacion, o el cuidado. Este punto puede ser

el comienzo de la educacién patrimonial, aunque la propuesta de Fontal Merillas lo pone en el 62

273 Fontal, La educacion patrimonial, p. 16.
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lugar, no obstante si comenzamos por disfrutar el patrimonio querremos su preservacion, asi
como saber mas del mismo y comprenderlo.

Finalmente un elemento esencial es la difusion, es decir, una vez que ya conozco,
comprendo, valoro, me apropio, cuido y disfruto del patrimonio, es imprescindible darlo a
conocer, ya sea de manera hablada, escrita o bien por medios digitales, los cuales facilitan
compartir la informacién y compartir nuestro patrimonio. Esta Ultima es la que se propone en este
trabajo, difundir el patrimonio que se encuentra en las obras de Velasco por medio de una

aplicacidn mavil para celulares, que se expone con amplitud en el ultimo capitulo.

Asi como la definicion de patrimonio cultural se ha cambiado de acuerdo a los distintos
momentos por los que la humanidad ha pasado, como se explicd en paginas anteriores, también la
educacion patrimonial lo ha hecho, por lo que a continuacion se ofrece una periodizacion de la
educacion patrimonial en México>’® misma que responde al contexto histérico, social y educativo
del pais. A grandes rasgos puede dividirse en 5 momentos:

1) De 1830 a 1845

2) Década de los afios 50y 60

3) Década de los afios 70y 80

4) Década de los afios 80 y 90

5) Primeras décadas del siglo XXI

En el siguiente cuadro se explican con mas detalles aspectos como la definicién de
patrimonio cultural, el uso y la funcidn de éste, las estrategias pedagdgicas que se empleaban, los
materiales didacticos que se creaban, las instituciones responsables de difundirlo o preservarlo y

los espacios educativos por medio de los cuales se transmitian los contenidos.

276 . ; . .y . . ;.
Valentina Cantdén Arjona, “Desarrollo de la educacién patrimonial en México. Una propuesta de

periodizacion”, Correo del Maestro, no. 209 (octubre 2013): 30-46, consultado el 12 de agosto de 2018,
https://www.correodelmaestro.com/publico/htm|5102013/capitulo4/capitulo_04.html

175



Capitulo III

La educacion patrimonial a través de las aplicaciones moviles

Periodizacion de la educacion patrimonial en México, siglos XIX al XXI

Periodo

Definicion del
objeto patrimonial
cultural

Uso y funcion del
patrimonio cultural

Estrategias
pedagdgicas

Materiales
didacticos

Instituciones
responsables

Espacios educativos en
los que se transmiten
los contenidos

1830-1945

Conceptualizacion
clasica del
patrimonio como
bien nacional.

Construccion de un
discurso sobre lo
nacional y una
identidad nacional
unificadora.

Visitas al museo,
excursiones a zonas
arqueoldgicas,
declamacién de
poesia patria.

Libros de historia
natural, grabados,
tarjetas postales,
fotografias,
peliculas
documentales.

La Secretaria de
Educacion Publica (SEP),
el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia

(INAH) y el Instituto
Nacional de Bellas Artes
(INBA), las cuales se
conservan hasta la fecha.

En el ambito de la
educacion formal es en
la escuela primaria,
preparatoriay
universidad. En el
ambito de la educacién
no formal a través de las
escuelas de pintura al
aire libre.

Década de
los afios
50y 60

El valor del
patrimonio se basa
en su antigiiedad,
estética y potencial

turistico.

Construccion de un
discurso sobre lo
nacional y una
identidad nacional
unificadora 'y
también con fines
turisticos.

Excursiones a
parques y reservas
naturales, uso de
documentales, visitas
a museos,
ceremonias civicas,
concursos de
declamacién.

Libros de civismo e
Historia de México,
grabados, tarjetas
postales,
fotografias, himnos,
canciones, peliculas
documentales.

INAH, INBA,
Museo Nacional de
Antropologiay
Escuela Nacional de
Antropologia e Historia
(ENHA), que se
conservan hasta la fecha.

La escuela y los medios
de comunicacién
impresos y
audiovisuales.

Década de
los afios
70y 80

El patrimonio es un
bien nacional,
comienzala
valoracién de éste
por su contexto,
origen y persiste la
idea del usufructo
turistico. Se vincula
el patrimonio
cultural al

patrimonio natural.

Reproduccién del
discurso nacionalista
y laidentidad
nacional unificadora,
comienza el
reconocimiento del
patrimonio cultural
proveniente de las
diversas culturas
populares.

Visitas a museos,
excursiones a zonas
arqueoldgicas,
ceremonias civicas.

Videos
documentales,
fotografias, tarjetas
postales, musica
popular, la SEP
publica materiales
para la divulgacién
de la cultura
popular.

INAH, INBA,
Museo Nacional de
Antropologia, Museos de
sitio y estatales y el
Museo Nacional de las
Culturas Populares.

Escuelas primarias, las
universidades forman
especialistas en el tema,
los museos generan
actividades, las casas de
cultura locales y
regionales.

176




Capitulo III

La educacion patrimonial a través de las aplicaciones moviles

Definicion del

Espacios educativos en

. . . . Uso y funcion del Estrategias Materiales Instituciones .
Periodo objeto patrimonial . . L o 1. L. los que se transmiten
patrimonio cultural pedagdgicas didacticos responsables .
cultural los contenidos
Visitas a museos,
El patrimonio es un excursiones a zonas
pa ) o > INAH, INBA,
bien nacional El patrimonio cultural arqueoldgicas, . L
. . Museo Nacional de Las escuelas primarias,
valorado por sus ofrece sentidos para representaciones , . , . .
e L s L, Fotografias, tarjetas | Antropologia, Museos de la universidad forma
caracteristicas, su la comprensién del | histdricas, promocién N .
, . . . postales, sitio, Museos estatales, especialistas, los
Década de contexto de patrimonio natural. | de estrategias parala .
o .. . N documentos el Museo Nacional de las museos generan
los afios produccion, las Se valoralariquezay participacién y . -
. . . impresos para la Culturas Populares y el actividades, las casas de
80y 90 comunidades de diversidad en el desarrollo de . .y .
. . . . formacidn de los recién fundado Consejo cultura locales y
origeny el patrimonio nacional proyectos . . .
. . . docentes. Nacional para la Cultura regionales, las fiestas y
potencial de en sus diferentes colaborativos . .
usufructo que expresiones relativos al y las Artes cocinas tradicionales.
g P relatvos al (CONACULTA).
representa. patrimonio familiar,
local y regional.
El patrimonio es un o L
. Reconocimientoy INAH, INBA, Las escuelas primarias,
bien que pertenece . . . .
L valoracion de la Museo Nacional de la universidad forma
ala Nacion. Se . . . Desarrollo de - . , .
riquezay diversidad Distintos tipos de | Antropologia, Museos de especialistas, los
valora por sus ) . proyectos . o
. o del patrimonio . materiales y sitio, Museos estatales, museos generan
Primeras caracteristicas, su . colaborativos, . .
. cultural nacional en .. documentos el Museo Nacional de las | actividades, las casas de
décadas del contexto de . actividades basadas .
. L sus diversas . . impresos, Culturas Populares, cultura locales y
siglo XXI produccion, las . en elinterésy . . . .
. expresiones S, multimedia y CONACULTA Y regionales, las fiestas y
comunidades de . participacion del .. . o . ..
. incluyendo la cultura digitales. organizaciones civiles cocinas tradicionales y
origeny el alumno. > . . L
. populary ala dedicadas al patrimonio las organizaciones
potencial de .
naturaleza. cultural. civiles.
usufructo.

Cuadro 6. Periodizacién de la educaciéon patrimonial en México
Fuente: Valentina Cantdon Arjona “Desarrollo de la educacién patrimonial en México.
Una propuesta de periodizacion”, 2013.
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Como se observa en el cuadro anterior las distintas perspectivas por las que ha pasado la
educacion patrimonial en México han cambiado de acuerdo a la situacién social, la visidn y el tipo
de gobierno que ha tenido el pais, ya que ha sido influenciada por la legislacion y las instituciones
responsables que forman parte del Estado. En el comienzo del siglo XXI se suman a estas
instituciones otras que no son regidas por el Estado como las organizaciones civiles, las cuales
también aportan en distintos modos a la difusidn y discusién del patrimonio cultural.

La perspectiva de la educaciéon patrimonial del siglo XXI, ofrece un panorama mas
incluyente de lo que era en el siglo XIX, si bien se mencionan algunas estrategias pedagdgicas, asi
como materiales didacticos y los espacios educativos en donde se transmiten los contenidos, es
necesario ampliar esta visidon pues debido al impacto de la tecnologia la manera en que se llevan a
cabo se ha expandido, por lo que se pueden afiadir los siguientes elementos:

- Estrategias pedagdgicas: Interaccion con los visitantes potenciales y reales, a través de
las redes sociales (Facebook, Twitter, Instagram, YouTube), por medio de preguntas,
invitaciones a talleres y ciclos de cine se invita a las personas a conocer los museos.

- Materiales didacticos: Museos virtuales, digitalizacién de colecciones de los museos
locales, regionales, estatales y nacionales; fotografias tomadas por los mismos
visitantes que genera una riqueza en imagenes y perspectivas; paginas web de los
museos y creacion de videos, GIFs y memes; la creacién de aplicaciones moviles es un
material que recientemente se ha empezado a difundir entre los visitantes tanto
reales como potenciales de los museos.

- Espacios educativos de transmision de contenidos: Se han ampliado pues no
solamente estd en los museos, escuelas, instituciones, es decir se ha pasado de un
lugar fisico-presencial a un lugar virtual-digital, los espacios donde ahora se llevan a
cabo algunas de las labores de la educacién patrimonial son a distancia, no se requiere
de la presencia de los visitantes, sino por medios digitales es posible crear

comunidades interesadas en las actividades y exposiciones de los museos.

La educacion patrimonial puede llegar a los sujetos por medio de la educacién formal, la
educacion no formal y la educacion informal. Un ejemplo de educacién patrimonial que se lleva a
cabo en México retomando la perspectiva tecnolédgica de la que se ha hablado, es el siguiente
mapa del INAH, que ofrece un panorama de las 189 zonas arqueoldgicas que estan bajo su

resguardo:
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Imagen 2. Mapa de las distintas zonas arqueoldgicas que resguarda el INAH
Fuente: INAH, “Red de zonas arqueoldgicas”,
http://www.inah.gob.mx/images/zonas/lista/pagina.html

En el mapa interactivo, cuya imagen se muestra arriba, es posible que las personas puedan
explorar algunos de los lugares en los que se ubican las zonas arqueoldgicas del pais, ya que si bien
aqui se presentan 189, recordemos que en México hay mds de 50 mil lugares con vestigios
arqueoldgicos.

Este mapa funciona de la siguiente manera, al dar clic en alguno de los puntos sefialados
en el mapa, se despliega el nombre del Estado de la Republica junto con las distintas zonas
arqueoldgicas, por ejemplo al posicionar el cursor en Michoacan, aparece 6 zonas arqueoldgicas
gue son: San Felipe los Alzati, Huandacareo (La Nopalera), Tres Cerritos, Tzintzuntzan, lhuatzio,
Tingambato, posteriormente al dar clic en alguno de estos lugares, se direcciona al usuario hacia
otra pagina, en la que se muestra el significado, cémo llegar ahi, el horario, el costo de acceso, los
servicios disponibles en la zona como estacionamiento y contacto con el INAH.

Si bien este mapa es una buena oportunidad para conocer algunas de las distintas zonas
arqueoldgicas de México a través de una herramienta tecnoldgica, aln falta algo mas que ayude a
los visitantes virtuales a identificar elementos importantes como las artesanias que los pobladores

crean, el idioma que hablan, la comida tipica e imagenes de la zona arqueoldgica.
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La propuesta que se hace en el ultimo capitulo de este trabajo es para integrar la visidon de

la educacidn patrimonial junto con la tecnologia mdvil, tema que se aborda en seguida.

3. El patrimonio cultural y las aplicaciones méviles

Michel Serres (1930 - ) fildsofo francés, escribié en 2012 un libro a manera de ensayo,
breve pero no por eso deja de ser maravilloso, se llama Pulgarcita o Petite Poucette, en el que
narra a detalle y con amplio conocimiento, uno de los fendmenos mas impactantes de nuestra
sociedad, el cambio que han propiciado las tecnologias en nuestras vidas en aspectos como el
cuerpo, el conocimiento, el individuo, la escuela, el aprendizaje, la sociedad, la transmisién de
saberes, el trabajo, entre otros.

El autor que en ese ano de 2012 tenia mas de 80 afos, relata como si fuera un joven que
vive y experimenta la tecnologia, que aprovecha sus ventajas, no sélo para divertirse sino sobre
todo para aprender y conocer el mundo que le rodea. Es sorprendente su entusiasmo, su alegria
por escribir de un tema que se podria pensar es conocido sélo por los adolescentes. El defiende el
uso de la tecnologia y evidencia que las instituciones como la escuela y los espacios de trabajo
estan desfasadas del contexto, por lo que es muy dificil que las pulgarcitas y los pulgarcitos se
integren y al contrario se sienten incomprendidos.

Y épor qué creen que le puso el nombre de Pulgarcita a su libro?, porque hace referencia a
los pulgares de las manos con los que se escribe en los celulares, éno es encantador?.

El texto comienza haciendo una referencia al cambio cultural entre las generaciones
jovenes y las generaciones de viejos, pues como bien lo indica

“no tienen la misma vida, no viven ya las mismas edades, no conocen ya no el
mismo matrimonio ni la misma transmision de bienes. Yendo para la guerra, flor o
fusil, sus padres ofrecian a la patria una esperanza de vida breve... Beneficiarios de
una medicina por fin eficaz y, en farmacia... estadisticamente hablando han sufrido
menos que sus predecesores... No tienen pues ni el mismo cuerpo ni la misma

conducta...”*”’

El argumento de Michel Serres no se puede generalizar pues no todas las sociedades han
sido afortunadas de no pasar por momentos de guerra como en Irak, Siria, Palestina, entre otros

paises; o lo sucedido en México con el incremento de crimenes y violencia diaria, pero lo que es

7 Michel Serres, Pulgarcita (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2013), p. 5.
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seguro es que el mundo ha cambiado junto con sus habitantes, somos distintos en muchos
sentidos, por ejemplo, en la forma en que se aprende pues ahora tenemos tanta informacioén en
internet, de la cual podemos elegir qué nos sirve y qué no, qué nos enriquece y qué nos daia,
aunque esas habilidades para sobrevivir en un mundo digital adn no estan del todo permeadas en
la sociedad, falta ensefiar a los nifios, adolescentes, jovenes y adultos, es decir a todos, como
navegar en la red para no perderse, cémo identificar datos falsos de los verdaderos y sobre todo
como evitar ser victimas de la ciberdelincuencia.

Como se lee aun falta mucho, sin embargo no se puede evitar el contacto con la
tecnologia, sobre todo a través de los dispositivos méviles, que ahora se ven frecuentemente en
diversos sectores de la poblacidn, el acceso a éstos es sencillo, no quiero decir que sea gratuito,
pero si es mas facil comprar un celular que una laptop o una computadora de escritorio, el costo
de un teléfono inteligente sencillo, definitivamente es menor.

Las estadisticas de la “Encuesta Nacional sobre Disponibilidad y Uso de Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacion en los Hogares”?’®, del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia
(INEGI) 2016, realizada a mas de 134 mil viviendas distribuidas en todo el pais, revelan que:

- En México 65.5 millones de personas utilizan internet.

- Elndmero de usuarios de teléfonos inteligentes o smartphones crecié de 50.6 millones

a 60.6 millones entre 2015 y 2016.

- El total de usuarios de computadoras disminuyd 4.3 puntos porcentuales en el mismo

periodo.

- 81 millones son usuarios de un celular, y de ellos 60.6 millones utilizan teléfono

inteligente.

- Las principales actividades de los internautas mexicanos son: la comunicacion con el

88.9%; el acceso a contenidos audiovisuales con 81.9%; y actividades para el

entretenimiento con el 80.1%.

Como se indica en la encuesta una gran cantidad de personas tienen mayor acceso a la
tecnologia e internet mévil que al fijo, es un medio que llega a diversos sectores de la poblacién,

motivo por el cual esta investigacion se ha basado en las aplicaciones méviles para teléfonos.

%78 “Comunicado de Prensa sobre la Encuesta Nacional sobre Disponibilidad y Uso de Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacién en los Hogares 2016”, INEGI, consultado el 3 de mayo de 2018,
http://www.inegi.org.mx/saladeprensa/boletines/2017/especiales/especiales2017_03_02.pdf
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También los datos muestran que las principales actividades de los usuarios son: la
comunicacion, ver contenido audiovisual y el entretenimiento, pero la educacién no figura, de tal
manera que es necesario fijar la atencidon en este tema, pues las tecnologias mdviles poseen gran
potencial educativo que no se ha considerado, mi propuesta sugiere utilizar estos dispositivos para
aprender de arte, en este caso mexicano a través de la obra de José Maria Velasco.

Asi que es imprescindible actuar ante nuestra realidad y no reproducir el mismo modelo
de ensefianza-aprendizaje pasivo, en el que los sujetos reciben todo de otra persona poseedora
del saber, pero la realidad ya no es asi, el saber estd en muchos lugares, ya no hay un solo
poseedor del conocimiento, pues lo que el maestro representa como figura de autoridad y de
saber ha cambiado, todos podemos tener acceso a la misma informacion, a los mismos datos,
articulos, estadisticas, fuentes de informacién, él ya no es el Unico poseedor del saber, sus
estudiantes pueden consultar los temas del programa de estudios en Wikipedia o YouTube, en
libros, articulos, revistas y audios electrdnicos, aunque también es posible ir a una fuente mas
directa como las paginas web y redes sociales de los propios autores de una teoria como por
ejemplo George Siemens y Stephen Downes, creadores de la teoria del conectivismo, pero
también estd Lorenzo Garcia Aretio con su canal de YouTube en el que sube videos, él mismo
explica sus teorias y sus libros. Entonces

“Esos muchachos habitan pues lo virtual. Las ciencias cognitivas muestran que el
uso de la red, la lectura o escritura al pulgar de los mensajes, la consulta de
Wikpedia o de Facebook, no excitan las mismas neuronas ni las mismas zonas
corticales que el uso del libro, del dbaco o del cuaderno. Pueden manipular
muchas informaciones a la vez. No conocen, ni integran, ni sintetizan como

nosotros, sus ascendientes.”?””

Aqui, Serres hace una declaracion que a muchos parece polémica, pero que desde mi
punto de vista es completamente verdad:
“No tiene pues la misma cabeza. Por teléfono celular acceden a todas las personas;
por GPS a todos los lugares; por la red, a todo el saber... Ya no habitan el mismo
espacio... Al no tener la misma cabeza de sus padres, él o ella conoce de otra

manera. Escriben de otra manera... No hablan la misma lengua.”*®

279 Serres, Pulgarcita, p. 7.

Ibidem, pp. 7-8.

280

182



Capitulo III'  La educacion patrimonial a través de las aplicaciones moviles

éA qué se refiere, con que ya no tienen la misma cabeza? A que los jovenes no perciben
con los mismos sentidos de antafio, ahora son mas visuales y auditivos debido a las pantallas que
tienen a su alcance y con la cual pueden ver infinidad de imagenes en un clic. Los estimulos que
reciben provienen de diversas redes con las cuales estan conectados al mismo tiempo que pueden
leer, ver un video, estar escribiendo en la computadora y mandar mensajes instantdneos, estan
aprendiendo y ese es su medio natural en el que se desarrollan, pues “de acé en adelante todo el
saber es accesible a todos... Pues ya esta hecho... el saber esta de ahora en adelante abierto...”?**
Pero los jovenes no se pueden quedar asi, no pueden ser conformistas y decir “si el saber
ya estd dado y si todo lo tengo en los dispositivos maéviles, ¢qué mas puedo hacer?”, hay mucho
gue falta por hacer y Serres lo expresa asi:
“Me gustaria tener dieciocho afos. La edad de Pulgarcita y de Pulgarcito, puesto

que todo esta por rehacerse, puesto que todo hay que inventarlo.”?**

Innovar, reinventar, apoyandose en los conocimientos base que ya hay, pero no repetir lo
gue se ha venido haciendo, como en ocasiones la escuela lo sugiere, no ya no; hay que ser
creativos y desarrollar estas capacidades que todo ser humano tiene. Pero édéonde se encuentra la
innovacion fundamentada en un saber ya dado? A continuacion se presenta un ejemplo es de una
pagina web interactiva llamada “The Garden of Earthly Delights by Jheronimus Bosch”*®*, explica la
pintura E/ Jardin de las Delicias de El Bosco, que es un triptico. Si bien la obra se ha estudiado y
existen diversos anadlisis e interpretaciones que se han hecho por parte del Museo Nacional del
Prado en Espafia, donde se encuentra la obra original, lo que se observa en el interactivo es una
narracion digital, es decir, nos cuenta los sucesos que ocurren en el cuadro comenzando por el
exterior, ya que al ser un triptico la pintura puede cerrarse y abrirse, en los dos paneles que
cierran el cuadro, surge una imagen muy distinta de lo que hay adentro, es un dibujo en la escala
de los grises, en el que se observa una esfera que representa el mundo, dentro de él existen
algunas criaturas marinas y algunos arboles, es la creacidn del planeta tierra hecha por Dios, como
aun no estd terminada aparece en colores opacos, muy contrastante con el interior que es

colorido y lleno de movimiento. En la siguiente imagen se presenta el triptico cerrado.

81 |bidem, p. 10.

Ibidem, p. 12.
28 “The Garden of Earthly Delights by Jheronimus Bosch”, Pieter van Huijstee, consultado el 4 de mayo de
2018, https://tuinderlusten-jheronimusbosch.ntr.nl/en#
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Imagen 3. Triptico cerrado de El Jardin de las Delicias.
Fuente: “The Garden of Earthly Delights by Jheronimus Bosch”, Pieter van Huijstee.

Este interactivo permite abrir y cerrar el cuadro para observar lo que hay en un lado y en
el otro, la mayoria de los museos sélo dejan ver la parte delantera de las pinturas, lo que limita un
tanto la comprension de los visitantes, pues lo que hay detrds de ellos nos da muestras de dénde
estuvieron, cdmo fueron montados, qué sellos tienen, si tienen inscripciones, etc. por lo que este
sitio web brinda la oportunidad que pocos museos en el mundo ofrecen.

La siguiente imagen es de la parte interna del cuadro, se observa un mundo lleno de color,
movimiento, formas extrafias en las que se mezclan figuras humanas y de animales, algunos reales
muchos otros fantdsticos, el contraste entre la imagen del exterior y el interior es impactante, lo
gue fascina aln mds a sus observadores. Si bien el propio cuadro nos llena de curiosidad y dudas,
es necesario que se dé una explicacién de lo que se esta observando, es decir aqui estd la funcién
de la educacién patrimonial a través de la tecnologia mévil. La imagen que se presenta a

continuacién es del cuadro por dentro.
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Imagen 4. Triptico abierto de El Jardin de las Delicias.
Fuente: “The Garden of Earthly Delights by Jheronimus Bosch”, Pieter van Huijstee.

Las pequeiias etiquetas que se observan en color blanco, son las explicaciones que se van
a dar durante el recorrido interactivo, se pueden escuchar los audios y también ver los textos,
cabe mencionar que los idiomas en los que estan disponibles son inglés y neerlandés.

Este interactivo puede ser visto por cualquier persona con acceso a un dispositivo mévil e
internet, sin la dificil y costosa travesia de ir a Espafia para ver el cuadro original, con esto no
guiero decir que es mejor revisar este interactivo en vez que ir directamente a ver el cuadro, pero
objetivamente es complicado que cualquier persona tenga la posibilidad econémica de pagar un
viaje a Europa.

Lo que busco con este trabajo es evidenciar el potencial que existe en la tecnologia movil
para llevar a cabo el propésito de la educacion patrimonial, y una de las opciones mas usuales hoy
en dia son las aplicaciones méviles (Apps), de las que hay distintos tipos y categorias.

Primero es necesario explicar qué son las aplicaciones. Como se observo en las encuestas
hechas al publico del MUNAL, la mayoria de las personas si saben qué es una aplicacion, la

describen como un software, una plataforma, un programa, una herramienta, cuyos objetivos son:
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facilitar las actividades y la vida, buscar y encontrar mas rapidamente la informacidn. Las

respuestas se pueden complementar con una definicidn realizada por el psicélogo estadounidense

Howard Gardner, quien dice lo siguiente:
“Una app, o aplicacion, es un programa informatico, generalmente disefiado para
funcionar en dispositivos méviles, que permite que el usuario lleve a cabo una o
varias operaciones... una app puede ser limitada o amplia, sencilla o compleja... y
tanto en un caso como en el otro, esta perfectamente controlada por la persona u
organizacién que la haya disefiado. Las aplicaciones dan acceso a musica y a
diarios como el New York Times, permiten jugar y hasta rezar, responden
preguntas o formulan interrogantes nuevos. Lo mdas importante es que son
rapidas, satisfacen una demanda y aparecen justo a tiempo. Podemos entenderlas
como atajos que nos llevan directamente a donde queremos ir, sin necesidad de
hacer busquedas en linea o, si somos de la vieja escuela, en nuestra propia

memoria.”*%

La cita anterior expresa muy bien la esencia de las Apps pues tal como lo dice, pueden ser
limitadas como las que ofrecen juegos o amplias como las redes sociales que crean conexiones
multiples entre los usuarios; tan complejas como Waze que muestra mapas del trafico en vivo o
tan sencillas como las que convierten divisas; dan acceso a musica, juegos, periddicos, fotografias,
videos, servicios, libros, etc., tal como lo mencionaron las personas encuestadas en el MUNAL.
Definitivamente son un atajo que nos evita dar rodeos y nos lleva mas directamente a encontrar lo
gue necesitamos y por su puesto como dice Gardner son un apoyo para nuestra propia memoria,
es decir que podrian considerarse una extension de las ideas de los seres humanos.

El boom de las Apps fue en el afio 2008, cuando Apple lanzd su tienda de aplicaciones
llamada App Store, posteriormente en el 2010 Google dio a conocer su propia tienda de
aplicaciones llamada Chrome Web Store, que después se llamaria Google Play, siendo este nombre
el que utiliza hasta la fecha. En ambos sitios se encuentran miles de aplicaciones con distintas
funcionalidades, debido a que son muchisimas se sugiere una clasificacién que enseguida se

presenta:

*®* Howard Gardner y Katie Davis, La generacion APP: Como los jovenes gestionan su identidad, su privacidad

y suimaginacion en el mundo digital (Buenos Aires: Paidds, 2014), p. 20.
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Tipos de aplicaciones moviles

Clasificacion Funciones Nombres de Apps
. . Facebook
Comunicar, interactuar, .
.l . Twitter
socializar compartir diversos
. . . . Instagram
Redes sociales contenidos, visualizar lo que Snapchat
otros crean en diferentes P
artes del mundo WhatsApp
P ) YouTube

Educativas

Trabajar en equipo,
aprender, escuchar,
compartir, colaborar,
socializar, inscribirse a cursos
a distancia, ver videos
educativos.

- Duolingo y Mondly (para aprender
idiomas)

- Padlet (Crear muros colaborativos)
- Prezi (Crear presentaciones)

- Diversas Apps de museos

- Descarga Cultura UNAM (Podcast
culturales)

- COURSERA (Cursos Masivos Abiertos en
Linea)

- TED Talks (Conferencias en video)

- Google Drive (Trabajo colaborativo)
- RAE (Real Academia Espafiola)

Servicios diversos

Enviar correos electrénicos,
banca en linea, reservar
vuelos, consultar el clima,
revisar el trafico, pedir taxis,
ver mapas.

Gmail
Uber
Waze
Apps de bancos
KLM App (Aerolinea)
Clima APP
Google Mapas

Entretenimiento

Jugar, escuchar musica, ver
series, videos y peliculas,

Netflix y Claro video (Series, peliculas)
Spotify y Sound Cloud (Musica)
Diversas Apps de juegos

Los tipos de aplicaciones que se muestran en el cuadro anterior, son una propuesta, pero
no quiere decir que si una App estd en la clasificacion de red social, entonces no pueda ser
educativa, al contrario se pueden mezclar y funcionar de distintos modos. Aqui lo que se pondera
es el objetivo con el cual fue creada, es decir su finalidad inicial, aunque posteriormente su camino
haya cambiado, gracias al uso que le dan los sujetos, como en el caso de Facebook y WhatsApp

gue permiten crear grupos de estudio para compartir aprendizajes y hallazgos entre docentes y

estudiantes.

Esta no es la Unica clasificacién de aplicaciones moviles, también se pueden diferenciar por
la reaccidon que provocan en los sujetos, por ejemplo, si una App permite aprender a través de

recorridos por diversos paises, estd apoyando el aprendizaje del usuario; en cambio si una App de

Cuadro 7. Tipos de aplicaciones méviles
Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno
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juegos no ofrece mas estimulos cerebrales que el de crear adiccidon a quienes la usen, no estara
propiciando el desarrollo de los sujetos. De esta manera se ve una diferencia muy marcada entre
la funcién de unay otra, para lo cual Gardner sugiere la siguiente clasificacion:
- App - capacitadoras: Son las que nos permiten o nos incitan a buscar posibilidades
nuevas.”®
- App - dependientes: Nos limitan y determinan nuestros actos, elecciones y objetivos,

asi que los sujetos se convierten en dependientes de las aplicaciones.?*®

Con el disefio de la aplicacién de Velasco lo que se pretende es que las personas
descubran nuevas posibilidades, es decir que sea una App — capacitadora. La clasificacién que se
retoma en este trabajo es App educativa y App informativa, si bien ambas cumplen con una
funcién capacitadora, la educativa pretende llevar el patrimonio cultural al dmbito social y
colaborativo, mientras que la App informativa se queda en el plano de los datos. Mas adelante se
explica la diferencia entre ambas.

Por lo tanto algunas aplicaciones nos ofrecen bondades que debemos aprovechar, ya que
nos abren la puerta a un mundo de posibilidades y nuevos saberes que de no ser por éstas tal vez
nunca descubririamos. Hay que saber buscar esas joyas de Apps que no siempre son las mas
descargadas por los usuarios.

“Las aplicaciones son fantasticas si atienden cuestiones cotidianas y, por lo tanto,
nos dejan libres para poder explotar caminos nuevos, forjar relaciones mas
profundas... Por el contrario, si las aplicaciones no hacen mds que convertirnos en
holgazanes mas habilidosos que no piensan por si mismos, ni se plantean
preguntas nuevas, ni establecen relaciones importantes... entonces no hacen otra
cosa que pavimentar el camino hacia la servidumbre, psicolégicamente

hablando.”?’

La tecnologia brinda caminos sorprendentes, siempre y cuando sepamos explorar ese
mundo que es gigante, el ciberespacio, en el que nos podemos perder, sin embargo no podemos

dejarlo de lado, sino al contrario sumergirnos en ese mundo y conocerlo, siempre con las

*%> Gardner y Davis, La generacion APP, p. 23.

idem.
Ibidem, pp. 22-23.
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precauciones necesarias, pero no apartarlo de nuestras vidas pues, ya no es el futuro, es el
presente que estamos viviendo.

“Las aplicaciones deben proporcionar al ser humano todo cuanto pueda necesitar y, si la
aplicacidon deseada no existiera todavia, alguien deberia disefiarla inmediatamente (quizas el

propio demandante).”?®®

Dado que Michel Serres y Howard Gardner sugieren que hay que
inventar, crear y no esperar a que otros resuelvan nuestras necesidades, sino generar la cura por
nosotros mismos, en esta investigacion se hace el disefio de la APP de Velasco, como se explicara
en el siguiente capitulo, pero antes de este paso se requiere el analisis de lo que otros han hecho,
como base de la APP para Velasco. En el siguiente apartado se presenta el analisis

tecnopedagdgico de las aplicaciones de museos del mundo y de México.

4. Anadlisis de las aplicaciones (Apps) de algunos museos mexicanos y de otras partes del

mundo: Estudio tecnopedagdgico

Cada pais posee un patrimonio cultural propio que aporta al resto del mundo, por lo que a
éste lo encontramos en diversas partes del planeta. Sin embargo, no siempre existe la posibilidad
de ir directamente a todos estos lugares y conocerlo in situ. La tecnologia nos brinda la
oportunidad de estar en esos sitios a través de recorridos virtuales, vistas de 360°, fotografias,
mapas, representaciones digitales y aplicaciones. La forma de acceso al patrimonio que se analiza
en este apartado es el acercamiento por medio de las aplicaciones, es decir a través de los
dispositivos méviles que fomentan el aprendizaje, tema que se trato anteriormente.

El objetivo de hacer este andlisis es mostrar qué aplicaciones se han realizado por parte de
los museos en México y también en otras partes del mundo, pues gracias a las Apps es que el
publico puede conocer y acercarse a las diversas expresiones culturales que existen, es decir las
Apps mejoran el acceso al patrimonio cultural.

Para evaluar la puesta en marcha de esta tecnologia digital se toman en cuenta diversas
caracteristicas que las aplicaciones poseen o no poseen, dichas caracteristicas deberan estar en
funciéon de los usuarios, que son quienes veran y aprenderan de ellas. El andlisis se realizé en dos
sentidos el pedagdgico y el tecnoldgico, pues ambos son esenciales para que el patrimonio cultural

se difunda y llegue a los sujetos por medio de las aplicaciones.

288 Ibidem, p. 21.
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Los elementos pedagdgicos y tecnolégicos que se analizan en las aplicaciones, se basan en
los aspectos de la educacion patrimonial que son:

- Primero conocer el patrimonio

- Comprender el patrimonio

- Valorar el patrimonio

- Apropiarse de manera simbdlica del patrimonio e interpretarlo para si y para los

demas
- Cuidar el patrimonio, sin importar si es nacional o mundial
- Disfrutar el patrimonio

- Difundir el patrimonio

Con base en la encuesta que realicé al publico de la exposicion permanente de José Maria
Velasco en el MUNAL, se establecid que los elementos para evaluar en las aplicaciones de los

museos son los siguientes:

a) Elementos pedagdgicos

- Publico: Para determinar a quién estd dirigida la aplicacién se identificaran aspectos
como: el lenguaje que se utiliza, las actividades que se proponen, el tipo de videos que
presentan y la organizacion del contenido.

Se clasificard como: Publico Infantil, Publico Juvenil y Publico Adulto.

- Explicacion de las piezas: Se revisara que la aplicacidn ofrezca una explicacion de las
obras de arte.

Se clasificard como: Disponible o No disponible.

- Informacion general para el visitante: Datos como horarios, costos, accesibilidad para
las sillas de ruedas, visitas guiadas, actividades y talleres.
Se evaluara como Disponible o No disponible.

- Organizacion del contenido: Esto es cOmo esta estructurada la informacién de la APP
y las posibilidades para visualizar de diferentes formas el mismo contenido, es decir
por: tema, autor, siglo, pais, corriente pictérica, etc.

Se evaluarad como organizacion por: tema, autor, siglo, etc.

- Idiomas: Conocer en cuantos y cuales idiomas esta disponible la aplicacidn.
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- Derechos de autor y uso de las imagenes: Se identificara como: Derechos de autor
libres, Derechos de autor reservados.

- Galerias personales: Para apropiarse simbdlicamente de las obras, se identifica si la
aplicacidn permite seleccionar piezas como favoritas o crear galerias personales.

Se clasificard como: Disponible o No disponible.

- Difusidn: Identificar si la aplicacion permite compartir imagenes, informacién y en
general el contenido de la App, por medio de redes sociales como Facebook, Twitter,
WhatsApp o por correo electrdnico.

Se evaluara como: Disponible o No disponible.

- Mapa de la ubicacion del museo: Disponible o No disponible

- Mapa del museo: Disponible o No disponible

- Multimedios: Se identificara si la aplicacion cuenta con: Videos, Signoguias, Texto,
Audioguias, Imagenes.

- Actividades: Para que los visitantes de la aplicacién tengan un didlogo con las piezas,
es decir que les permita valorar las piezas gracias a la interacciéon con las mismas a
través de diversos tipos de actividades.

Se evaluara como Disponible o No disponible y se especificara el tipo de actividad que
ofrece la aplicacion.

- Recomendaciones: Sugerencias que expresen cémo se deben cuidar las piezas, por
ejemplo no tocarlas, no acercarse demasiado, entre otras medidas de seguridad.

Se evaluara como Disponible o No disponible.

Elementos tecnolégicos

- Sistemas en los que esta disponible la aplicacion: Android, iOSy otros.

- Herramientas tecnoldgicas: Que ofrezcan al usuario una experiencia agradable a
través del recorrido por la aplicacién, con imagenes de buena calidad, en diversos
formatos como rayos X, infrarrojos, entre otros, asi como videos disponibles y textos.
Se indicara el tipo de herramienta tecnoldgica disponible en la APP.

- Tipo de equipo necesario: Tableta o celular

- Peso de la aplicacién en megabytes: Este aspecto se refiere a la cantidad de memoria

de los teléfonos celulares o tabletas que consumen las aplicaciones de los museos, ya
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gue algunas ocupan demasiado espacio, lo que la convierte en una aplicacién que
pronto sera borrada del dispositivo mavil.

- Acceso ala APP: Con internet o sin internet.

Con los elementos mencionados anteriormente se determinard si las aplicaciones son

educativas o informativas. La clasificacién se llevara a cabo de la siguiente manera:

Las aplicaciones educativas son: Las que ademas de presentar informacion del museo y de
las piezas, ofrecen elementos adicionales como: actividades, juegos, rompecabezas,
memoria, por medio de los cuales logran que el visitante interactie con las piezas,
también pueden ofrecer recorridos programados por tiempo y tematica; videos
especificos para nifios, jovenes o adultos; preguntas que hacen reflexionar al usuario,
entre otros. Hay que considerar que la contemplacioén de las pinturas y los demas objetos,
es parte de la funcién educativa de las aplicaciones, por lo que esta caracteristica se
considerara en el andlisis pedagdgico a través de la explicacion de las piezas y los derechos
de autor libres. En el analisis tecnoldgico la contemplacion es propiciada por medio de la
calidad de las imagenes y el zoom.

Las aplicaciones informativas son: Las que ofrecen Unicamente datos e informacién del
museo presencial, como la direccién, el costo de entrada, los horarios y los servicios que
se ofrecen en éste, asi como las que Unicamente presentan datos de las piezas, sin generar

mayor interaccién con el visitante.

Elegi inicamente 12 aplicaciones de museos del mundo debido a que existen muchisimas,

las que seleccioné permiten conocer las obras y los museos de distintos paises, ademas de que

presentan elementos variados que serviran para presentar el amplio abanico de posibilidades en

cuanto a la organizacidn y presentacion de las Apps.

En cuanto a las aplicaciones de museos mexicanos, sélo elegi 4 pues son pocas las

opciones que se ofrecen en México, sin embargo también existen y es importante analizarlas, asi

como ver qué aspectos podrian mejorarse, pues una vez que se conoce lo que se esta haciendo en

otros paises y museos del mundo, es posible que se retomen algunas ideas para ofrecer mejores

experiencias y mejores Apps en los museos de México.

Las aplicaciones que elegi funcionan en dispositivos mdviles con sistema operativo Android, ya

sea para tableta o para celular.

192



Capitulo III'  La educacion patrimonial a través de las aplicaciones moviles

A. Las aplicaciones que se analizaron pertenecen a los siguientes museos:
Museos del mundo
1. Museo Nacional de Prado
Museo Thyssen-Bornemisza
The Barnes Foundation
National Gallery of Art
The Metropolitan Museum of Art (MET)

2

3

4

5

6. Van Gogh Museum
7. Mauritshuis

8. Musée de L'Orangerie
9. Musée d’'Orsay

10. The British Museum
11. The National Gallery

12. Google Arts&Culture

Museos mexicanos
1. Museo Nacional de Antropologia
2. Palacio de Bellas Artes
3. Museo Internacional del Barroco
4

Museo Nacional de Arte (MUNAL)

Lo primero que se presenta son los datos generales de las aplicaciones como el titulo, el
ano de elaboracién, el costo es decir si es gratuita, pagada o mixta, el pais y ciudad en el que se
ubica el museo vy el logotipo con el que se identifica la APP para descargarla en linea a través de la
tienda de aplicaciones de Google llamada Google Play, cuya direccidén electréonica es:

https://play.google.com/store?hl=es
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B. Datos generales de las aplicaciones:

Museos del mundo

1. Museo Nacional de Prado

Titulo Second Canvas, Museo del Prado Logotipo
Afio 2014
Mixto
Hay algunas pinturas e informacién que se
Costo | ofrece de manera gratuita, pero también el
acceso a otras obras tiene un costo que estd
alrededor de los $16 pesos mexicanos.
Ubicacién Espafia, Madrid
2. Museo Thyssen-Bornemisza
Titulo Museo Thyssen-Bornemisza, Logotipo
Obras escogidas, Fundacién BBVA gotip
Afio 2013
Costo Gratuita
Ubicacion Espafia, Madrid
3. The Barnes Foundation
Titulo Barnes, The Barnes Foundation Logotipo
Afio 2013
Costo Gratuita
Ubicacion Estados Unidos, Philadelphia
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4. National Gallery of Art — Washington

Titulo National Gallery of Art Logotipo
Afio 2013
Costo Gratuita
Ubicacion Estados Unidos, Washington

5. The Metropolitan Museum of Art (MET)

Titulo THE MET Logotipo
Afio 2015
Costo Gratuita
Ubicacion Estados Unidos, Nueva York

6. Van Gogh Museum

Titulo Touch Van Gogh Logotipo
Ao 2015
Costo Gratuita
Ubicacion Paises Bajos, Amsterdam
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7. Mauritshuis

Titulo MH Mauritshuis Second Canvas Logotipo
Afio 2016
Pagada
Costo | El costo por descargar esta aplicacion es de
S41 pesos mexicanos.
Ubicacion Paises Bajos,
8. Musée de L’Orangerie
Titulo Musée de L' Orangerie Guide Logotipo
Afio Fecha aproximada 2016
Costo Gratuita
Ubicacion Francia, Paris
9. Musée d’Orsay
Titulo M’O Logotipo
Afio Fecha aproximada 2016
Costo Gratuita
Ubicacion Francia, Paris
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10. The British Museum

Titulo The British Museum Logotipo
Afio 2016
Mixta
La APP incluye algunas piezas de forma
gratuita, pero si se quiere tener acceso a
Costo ., . L
todas las imagenes e informacidn de la
aplicacion, este servicio tiene un costo de
$69 pesos mexicanos.
Ubicacion Reino Unido, Londres
11. The National Gallery — Londres
Titulo The National Gallery Logotipo
Afio Fecha aproximada 2015
Mixta
La aplicacién tiene contenido gratuita para
Costo algunas piezas, pero el costo por tener
acceso completo es de $49 pesos
mexicanos.
Ubicacion Reino Unido, Londres
12. Google Arts&Culture
Titulo Arts&Culture Logotipo
Afio 2016
Costo Gratuita
. ., | Los museos de esta aplicacion se encuentran
Ubicacion

en diversas partes del mundo.
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Como se observa en los datos anteriores las aplicaciones mas antiguas son del afio 2013,
en las que se incluyen las de: el Museo Thyssen-Bornemisza, The Barnes Foundation, la National
Gallery of Art. Mientras que las mas recientes son del aifio 2016 y los museos son: Mauritshuis, The
British Museum y Arts&Culture.

También se observa que hay una amplia gama de museos ubicados en distintas partes del
mundo, lo que ayuda a identificar que las aplicaciones son un fenémeno global, lo cual es positivo
pues no se limita a una regién especifica.

Las aplicaciones para dispositivos méviles son recientes, por lo que aun hay aspectos por
evaluar y corregir, mismos que se identificaran en el andlisis realizado a cada una de éstas y que se
trabajaran en la propuesta de APP para el artista José Maria Velasco.

Ahora se presentan las aplicaciones de museos mexicanos, en el mismo formato que las
aplicaciones de museos en el mundo.

Museos mexicanos

1. Museo Nacional de Antropologia

Titulo | La mdscara de Calakmul, Universo de Jade Logotipo
Afio 2015
Costo Gratuita
Ubicacion Ciudad de México, México

2. Palacio de Bellas Artes

Titulo El Palacio de Bellas Artes, 80 afios Logotipo
Afio 2014
Costo Gratuita
Ubicacion Ciudad de México, México
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3. Museo Internacional del Barroco

Titulo Museo del Barroco Logotipo
Afio 2016
Costo Gratuita
Ubicacion Puebla, México

4. Museo Nacional de Arte (MUNAL)

Titulo Esculturas MUNAL Logotipo
Afio 2012
Costo Gratuita
Ubicacion Ciudad de México, México

En cuanto a las aplicaciones de museos en México se observa que la mas antigua es del
ano 2012 y la mas reciente del 2016. La mayoria pertenece a museos que se encuentran en la
Ciudad de México, por lo que se observa cierta centralizacion de las Apps, la Unica que esta fuera
de la ciudad es la del Museo Internacional del Barroco. El hecho de haber elegido estas
aplicaciones se debe a que la oferta en México es reducida, ya que a pesar de ser un pais con un
gran numero de museos, son pocos los que ofrecen aplicaciones méviles para sus visitantes, las
gue aqui se presentan son algunas de las que estan disponibles.

Existen otras aplicaciones mexicanas de arte, aunque no son especificamente de museos y
por esa razén no se analizaran aqui, como la de Javier Marin, quien es un artista visual, que se

caracteriza por sus esculturas en gran formato.
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C. Revisidon de la portada o inicio de las aplicaciones

En este apartado se muestran los elementos que integran la portada de cada una de las
aplicaciones, ya que ésta representa la cara inicial, es decir la primera impresiéon que da la APP
hacia el publico, por lo que es importante identificar si estd organizada o es confusa. También es
necesario identificar qué opciones presenta dicha portada, pues de esta manera se comienza a
navegar por el museo y sus piezas, finalmente hacia donde nos direcciona cada una de las
opciones que nos ofrece la pantalla principal.

La revision comienza con los museos del mundo y posteriormente con los museos

mexicanos.
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Museos del mundo, revisién de la portada o inicio

1. Aplicacién del Museo Nacional de Prado

La pantalla inicial esta dividida en 5 tépicos que se muestra en seguida.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

Obras

Lleva a una seccién en la que se ven las
principales piezas del Museo del Prado como
Las Meninas (1656) de Diego Veldzquez,
Autorretrato (1498) de Alberto Durero, E/
jardin de las Delicias (1500-1505) de El
Bosco, El Descendimiento (1435) de Roger
van der Weyden, El suefio de Jacob (1639) de
José de Ribera, Las tres Gracias (1630-1635)
de Pedro Pablo Rubens, El caballero de la
mano en el pecho (1580) de El Greco, Judith
en el banquete de Holofernes (1634) de
Rembrandt van Rijn, entre otras piezas.

Social

Se encuentra una de las redes sociales que tiene el museo, en este caso aparece
Twitter.

Museo

Esta el horario del museo, el costo de las entradas, informacidon sobre las visitas
guiadas y un mapa para ubicar el recinto.

Tienda

Espacio para comprar el acceso a mas obras, hay que recordar que la aplicacion es
parcialmente gratuita, es decir ofrece algunas piezas gratuitamente, pero el acceso
a la informacidon y a las vistas de otras piezas tienen consto. Los precios varian
desde los $15 pesos hasta los $62.

Ajustes

Se observan las actualizaciones, el idioma en que se esta presentando la aplicacion,
la version y los datos que permiten conocer mas sobre qué ofrece la APP, como el
nombre de las obras maestras disponibles, la descripcion del contenido y el
contacto con la empresa que realizé la aplicacidon, en caso de que los usuarios
quieran compartir sus experiencias.

Cuadro 8. Aplicacion del Museo Nacional de Prado
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2. Aplicacion del Museo Thyssen-Bornemisza

La pantalla inicial esta dividida en 4 grandes tdpicos que se desglosan en seguida.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

Obras

Se despliegan las piezas que ofrece la aplicacion, principalmente pinturas, aunque
también hay esculturas, el orden que muestra es cronoldgico, comienza en el afo
1290 con una pintura bizantina llamada La Virgen y el Nifio entronizados con santo
Domingo, san Martin y dos dngeles, realizada por un pintor llamado “Maestro de la
Magdalena”, cuyo nombre real se desconoce.

El orden que comienza con la pintura mds antigua, se puede invertir para comenzar
el recorrido por la obra mds moderna, que en la coleccién de Thyssen es una obra
de Lucian Freud datada entre 1981 y 1982, titulada Retrato del barén H.H. Thyssen-
Bornemisza.

También es posible ordenar las obras por un criterio de seleccién que se denomina
“Mas votadas”, donde los usuarios son quienes determinan el orden de las piezas
segln sus preferencia, aqui aparece como primera obra el Retrato de Giovanna
degli Albizzi Tornabuoni (1489-1490) de Domenico Ghirlandaio.

Artistas

Seccién organizada alfabéticamente por los apellidos de los artistas del museo,
tiene acceso a la biografia de éstos y a las obras realizadas.

Temas

Presenta 6 temas principales que son: Retrato, Naturaleza muerta, Paisaje, Ciudad,
Interiores y Moda. La aplicacion muestra diferentes modos de organizar el
contenido, es decir tiene una curaduria especifica, para que logre dar respuestas a
las inquietudes e intereses de los usuarios de la App.

Museo

Muestra informacién relativa a: horario, tarifas, cémo llegar al lugar, exposiciones
actuales con sus fechas de inicio y término, asi como las préximas exhibiciones,
ademas muestras las actividades como talleres y visitas que se realizan en el museo.

Adicionales

Como opciones adicionales en la portada aparecen 3 opciones: multimedia, que a
su vez se divide en gigapixeles y videos; Mi coleccién que muestra las obras
marcadas como favoritas dentro de la App; y finalmente Buscar que permite

realizar busquedas personalizadas.

Cuadro 9. Aplicacién del Museo Thyssen-Bornemisza
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3. Aplicacion The Barnes Foundation

En esta pantalla inicial se observan 4 opciones
principales para navegar por la aplicacidn:
Masterworks, Family Tour, Cézanne at the Barnes y
William Glackens. Ademads también aparecen otras
opciones como: Mapas que muestran el plano del
museo en cada uno de sus pisos y la ubicacion de las
piezas; otra opcion que también aparece en la portada
es Informacion, en la cual presentan datos relativos a
los horarios y los precios de admisién, la direccién, los
créditos de quien elabord la App y una encuesta para
evaluar la aplicacién. Finalmente hay una opcién que
despliega un teclado con numeros, en caso de que la
persona conozca el numero de pieza que busca, ésta
se despliega con la imagen, el titulo, el autor y el afo
en que se hizo, si se desconoce el nimero de pieza, se
pueden introducir nimeros al azar e irdn apareciendo
las piezas.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

Masterworks

Se presentan las piezas mas importantes de cada una de las salas del
museo, junto con su clasificacion, es decir el nimero de pieza que el
museo le asignd al objeto y con el cual se puede buscar en la propia
aplicacién. El apartado comienza con un video que presenta la coleccidn
del Dr. Barnes, la cual fundd en 1922, pero no tenia la intencién de que su
coleccion se exhibiera al publico, lo que él buscaba era que las piezas que
él eligid sirvieran para enseiar a los estudiantes de arte, mds que a las
grandes masas de publico. La coleccién cuenta con obras de Pablo
Picasso, Paul Cézanne, Pierre-Auguste Renoir, Henri Matisse, Vincent Van
Gogh, Edouard Manet, Gustave Coubert, Paul Gauguin, Frans Hals, Claude
Monet, Amedeo Modigliani, Henri Rousseau, Joan Mird, Honoré Daumier,
entre otros.

Family Tour

El recorrido familiar estd compuesto por 15 videos, de las distintas salas
del museo. Comienza con un video que es explicado por la mascota del
Dr. Barnes, un perro llamado Fidel, quien habla de su duefio, el
coleccionista mas importante del siglo XX, por supuesto el Dr. Albert
Barnes, quien fue quimico, maestro, inventor, hombre de negocios y
devoto del arte. Posteriormente aparecen otros videos que son
explicados por niflos en compaiiia de la voz del perro.

Cézanne at the
Barnes

Esta seccidn esta dedicada a la obra de Paul Cézanne, también se explica
a través de videos, pero estos hablados por adultos a diferencia del
recorrido familiar, las narraciones son claras y detalladas. Son 16 videos
los que componen esta seccion.

William Glackens

Este apartado se compone por 23 videos, los cuales muestran la obra del
pintor estadounidense William Glackens, quien fue compafiero del Dr.
Barnes en la secundaria en Filadelfia.

Cuadro 10. Aplicacion The Barnes Foundation
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4. Aplicacion National Gallery of Art

La aplicacion de la National Gallery of Art
ubicada en Estados Unidos, Washington,
presenta 4 opciones que se despliegan al
abrirla. La primera son las obras mas
relevantes, la segunda son eventos vy
exposiciones, la tercera es la informacidn
para el visitante y finalmente muestra la
opcién para cambiar de lengua.

En la parte inferior del inicio de la aplicacion
también aparecen algunas opciones, la
primera se denomina Lista, la cual lleva a la
seccién arriba mencionada de las obras mas
relevantes; el segundo botén muestra el
mapa del plano del museo y finalmente hay
una icono que se llama “Visita numero”, el
cual despliega un teclado con digitos en el
gue se escribe el nUmero de viaje, pero no se
explica mas.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

Obras mas
relevantes

Aqui se pueden descubrir las 20 obras mdas importantes de la National Gallery, las
cuales estan ordenadas en 3 formas distintas:

1) Alfabéticamente por el apellido del artista; 2) por la nacionalidad y el siglo al
gue pertenecen, que a su vez se divide en 8 rubros, que son los siguientes: Del
siglo Xl al XVI italiano y espafiol, Siglo XIX francés, Siglo XV y XVI neerlandés y
aleman, Siglo XVII holandés y flamenco, Siglo XVII y XVIII italiano, espafiol y
francés, Siglo XVIII y XIX americano, Siglo XVIII y XIX britanico y Siglo XVIII y XIX
espafiol y francés; 3) Por la tematica de la obra, que a su vez se subdivide en
Accién, Mitos y Leyendas, Personas, Tematica Biblica, Tierra y Mar, Vida
cotidiana.

Entre los artistas que se encuentran estdn: Hieronymus Bosch, Jacques-Louis
David, Pul Gauguin, Francisco de Goya, El Greco, Edouard Manet, Matthias
Grinewald, Raphael, Rembrandt van Rijn, Peter Paul Rubens, Georges de La Tour,
Leonardo da Vinci, Willian Turner, entre otros.

Eventosy
exposiciones

Esta seccién anuncia los eventos de la semana, indica la fecha, el horario, la
duraciodn, el lugar y una breve descripcion.

En cuanto a las exposiciones muestra informacién de las actuales, las
permanentes y las proximas.

Informacion parael
visitantes

Indica la ubicacién, el horario del museo y sefiala que la entrada siempre es gratis.
Expone la historia del museo creado en 1937, afio en que fallecio el coleccionista
Andrew W. Mellon, quien reunié la coleccion, pero doné a gobierno de E.U.

Cambiar la lengua

Disponible en 6 idiomas, Espaiiol, Inglés, Francés, Chino, Ruso y Japonés.

Mapa

Este mapa es del museo, muestra la planta de los edificios y niveles: Sétano y
Pasillo, Nivel bajo, Mezzanine, Torre Este y Nivel superior Este.

Cuadro 11. Aplicacion National Gallery of Art, Washington
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5. Aplicacion The Metropolitan Museum of Art (MET)

La primera pantalla que aparece en la aplicacidon del Met muestra las 3 sedes ubicadas en E.U. con
las que cuenta el museo. La primera esta en la 52 Avenida, abarca 5 mil afios de arte de todas las
culturas y periodos de tiempo; en la segunda sede estd el denominado The Met Breuer, ahi se
exhiben piezas de arte moderno y contempordneo; la tercera sede es The Met Cloisters, en donde
se presenta una coleccién de arte, arquitectura y jardines de la Europa medieval.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

Visit

Ofrece informacidén de las 3 sedes del Met.

Exhibitions

Presenta datos sobre las exhibiciones que actualmente se encuentran en el
museo, con una descripcidon y las fechas en que terminan, asi como una
bitdcora de las proximas exposiciones en los afios 2018, 2019 y 2021.

Highlights

Se muestran las piezas mds importantes del museo en diferentes
clasificaciones que son: Faces Through Time en esta seccidn se encuentran
objetos de origenes diversos como una estatua egipcia de Hatshepsut, una
estatua de la antigua Mesopotamia del principe Gudea; otra seccion es The
Must-Sees donde hay estatuas romanas, asirias y africanas; Grand
Spaces&Hidden Nooks, es otro apartado en el que se aprecian fotografias
de algunos espacios y edificaciones que se encuentran en el Met; Family
Favorites ofrece piezas de arte chino, britdnico, isldmico, entre otros;
finalmente en Classics of The Cloisters se visualizan obras clave del arte
Europeo Medieval.

Today’s Events

Son las actividades del dia, junto con los horarios en que se realizaran.

Mapas

Ofrece los mapas de las 3 sedes del Met, asi como una resefia de las
distintas salas y salones que se encuentran en las 3 sedes.

Cuadro 12. Aplicaciéon The Metropolitan Museum of Art (MET)
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6. Aplicacion Van Gogh Museum

Las pantallas de inicio son las que se muestran en
estas imagenes. En total la aplicacién cuenta con
9 secciones, cada una de éstas lleva a una pintura
de Van Gogh, las cuales estdn ordenadas
cronolégicamente y son las siguientes: La casa de
campo (1885), Vista desde el departamento de
Theo (1887), Membrillos, limones, peras y uvas
(1887), Autorretrato como pintor (1887-1888),
Campo con lirios cerca de Arles (1888), Les
Saintes-Maries-de-la-Mer (1888), La Habitacion
(1888), Jardin del asilo (1889) y Jardin de
Daubigny (1890).

Direccionamientos a las pantallas secundarias

La casa de campo

Al ir a esta seccion se presenta la pintura La casa de campo. La primera
opcién permite comparar la pintura hecha en 1885 con una fotografia de
1920. El otro apartado también es interactivo, permite ver una imagen de la
pintura en rayos X, en la cual se observa que debajo de la pintura que vemos,
hay otra pintura, pero Van Gogh decidio pintar sobre ésta.

Vista desde el
departamento
de Theo

Como su nombre lo dice, es una pintura que Van Gogh pintd desde el
departamento de Theo, su hermano. En el apartado se observa la pintura,
hecha en 1887, por medio de una linea del tiempo que el visitante mueve, la
vista va cambiando hasta llegar a una imagen fotografica con la vista actual
del lugar. Al igual que la anterior pintura, también es un dleo reciclado, es
decir Van Gogh ya habia pintado antes, esto se muestra por medio de una
imagen en rayos X.

Membirillos,
limones, perasy
uvas

Esta parte de la aplicacién esta dedicada a la pintura de Membirillos, la cual
presenta a detalle, la historia del cuadro, el cual fue pintado en 1887 por Van
Gogh, el tema es un bodegdn, estd firmado por el pintor con una dedicatoria
hacia Theo su hermano, también se aprecian un acercamiento hacia los
distintos colores que usa el artista, pues a pesar de que predomina el color
amarillo, también hay pinceladas en verde, naranja, café, azul y naranja, que
si el observador no se fija, pasaran desapercibidas. Un elemento adicional es
gue se puede ver la parte de atrds del cuadro, ahi hay un sello de la estaciéon
Bussum, medio por el cual se transporté el cuadro.

Cuadro 13. Aplicacion Van Gogh Museum
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7. Aplicacion Mauritshuis

La portada tiene acceso a las 10 obras maestras que el museo eligié como las piezas mas
representativas de la coleccidn. Todas las piezas tienen buen acercamiento, se pueden ver los
detalles y cada una cuenta con una explicacidn, ya sea en video o por medio de un texto.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

Mauritshuis
Masterpieces

Algunas de las obras maestras que aparecen en esta seccidn son: La joven
del arete de perla (1665) y Vista del Delft (1660-1661) ambas hechas por
Vermeer, El jardin del Edén con la caida del hombre (1615) pintada por
Rubens y Brueghel, La leccion de anatomia del Dr. Nicolaes Tulp (1632)
realizada por Rembrandt, E/ Toro (1647) hecho por Potter.

En el apartado dedicado a cada una de las pinturas aparece la descripciéon
de la obra y el zoom, sélo en algunas piezas se brindan videos y fotografias
tomadas con camara infrarroja.

Museum

Tiene informacién del museo como la direccién, el mapa de ubicacién y los
enlaces electronicos para conocer el horario y los precios de entrada.

My favourites

Es una parte de la aplicacidon que el usuario puede construir seleccionando
las piezas favoritas de la coleccién y creando esta pequefia galeria, que
ademas permite las piezas compartir por medio de las redes sociales.

Cuadro 14. Aplicacion Mauritshuis
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8. Aplicacion Musée de L'Orangerie

Las opciones que ofrece el Museo de
L'Orangerie en su pagina de inicio son las
siguientes: Acerca del museo, horarios,
boletos, como llegar al museo, mapas
del propio museo con la localizacién de
las salas y los artistas que se encuentran
en ellas, también se encuentra Ila
busqueda de artistas por apellido, esta
seccion se llama de la A-Z.

Cuando el visitante comienza a ver el
recorrido se observan las piezas con una
breve descripcion y un audio, que es el
mismo que se lee en el texto, también
permite un acercamiento hacia la pieza y
un mapa que ubica la sala en la que se
encuentra la pieza que se estd
visualizando.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

About the Orangerie

Brevisima descripcidn de la galeria, la cual alberga importantes piezas
impresionistas y de arte moderno del siglo XIX como los nenufares de
Monet ubicados en el salén oval en el nivel inferior, también cuenta
con piezas de corrientes como el Fovismo, Expresionismo y Cubismo.

Opening Times

Se despliega el horario del museo por dia, también se especifica que
todos los martes esta cerrado y también en dias festivos como el 12 de
mayo, el 14 de julio y el 25 de diciembre.

Tickets

Informacion sobre el precio de entrada al museo, que es de 9€.

How to get there

Se abre la aplicacién de un mapa en la que se localiza el museo con la
direccién exacta del mismo.

Contact us

Permite contactar a los creadores de la aplicacion, llamados Museum
Tour Guides, por medio de un mensaje a través de la pagina web.

More Guides

Al dar clic se abre otra pagina en la cual se presentan mas aplicaciones
de museos.

Tour

Son recorridos que se dividen en 1, 2 o 4 horas, dependiendo del
tiempo que se tenga para ver el museo.

Find

Espacio para buscar las piezas a través de la introduccion de algin
dato, nombre del autor o de la obra.

Cuadro 15. Aplicacion Musée de L’Orangerie
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9. Aplicacion Musée d’Orsay

La aplicacion del Museo de Orsay es
similar a la del Museo de L'Orangerie,
tiene la misma estructura inicial, es decir
su portada muestra las opciones: Acerca
de la guia, Acceso al museo, Boletos,
Localizaciéon, Contdctanos, un mapa del
museo, un recorrido por las piezas vy
busqueda de la pieza.

La informacidon detallada se presenta
enseguida.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

About this guide

Muestra una breve descripcion del museo, menciona que es uno de los mas
grandes museos en Europa y una de las atracciones mas visitadas en Paris.
El museo contiene piezas principalmente de arte francés datadas desde
1848 hasta 1915. La coleccién incluye pinturas, esculturas, muebles y
fotografias. Cuenta obras de artistas como: Van Gogh, Renoir, Courbet,
Monet, Manet, Degas, Renoir, Cézanne, Seurat, Sisley y Gauguin. Ademas
indica en qué piso se encuentra cada coleccién, por ejemplo en el Piso 1
esta la Galeria de Simbolismo y la coleccion de Courbet.

Museum Access

Dias y horarios del museo, éste cierra el Lunes, el 12 de mayo y el 25 de
diciembre.

Precios de entrada, el pase completo cuesta 12€ y el pase combinado con el

Tickets Museo de L'Orangerie cuesta 18€.
Location Abre el mapa que ubica en dénde se encuentra el museo.
Contact us Sugiere abrir el correo electrénico para enviar sugerencias.
Es un mapa interactivo del museo en el que muestra las distintas salas de
Maps ésta y ademas las piezas que se encuentran en dichas salas, lo que permite
visualizar el recorrido como si se estuviera dentro del museo.
Tour Se divide en 2 y 4 horas o en un dia, asi se ofrecen recorridos
personalizados de acuerdo a los tiempos de las personas.
Find Espacio para buscar piezas por titulo o artista.

Show by Location

Busqueda de piezas por medio de la ubicacién en los distintos niveles del
museo, que van del 0 al 5 y que ademas los divide en pinturas y esculturas.

Show by Artist
A-Z

Muestra los datos de los artistas por apellido, comenzando por la A con
Amaury-Duval, Eugene Emmanuel y terminando con Whistler, James.

Cuadro 16. Aplicacion Musée d’Orsay
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10. Aplicacién The British Museum

Como se observa en las imagenes hay multiples opciones para elegir con cual comenzar a utilizar
la aplicacion del museo britanico, sin embargo no todas las opciones estan abiertas, pues para
tener acceso total a las secciones, se debe pagar por la version completa, ésta tiene un costo de

S69 pesos mexicanos.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

Acceso a las distintas salas del museo, las Unicas disponibles en la
version gratuita son la 4 dedicada a la Escultura Egipcia, la sala 10
denominada Palacios Asirios y la Sala 18 que muestra esculturas del

Halls Partendn. Las demas salas para ver las piezas de Ninive, Halicarnaso,
Grecia, México, Asia, Corea, China entre otras culturas, estan
bloqueadas.

Explore Mapa del museo, dando clic a cada sala se podran observar las
piezas, sin embargo también hay que pagar por le version completa.
. Se muestran las imdgenes de las distintas piezas, pero el acceso libre
Objects . .
sélo es a 42 piezas de un total de 390.
Top 20y Top 125 Presenta las 20 y las 125 piezas mas relevantes, pero el acceso es

limitado para la versidon completa.

Greek, Asian, Mummies,
Animals

Acceso a piezas de las culturas griegas, asidticas, a las momias
egipcias y a las esculturas de animales.

Gold, Bronze

Mapa del museo en el que se ubican las piezas de oro y bronce.

De las 390 piezas se pueden seleccionar las que se prefieran, de esta

My Tour . . .
manera el recorrido sera personalizado.
About Datos del museo como el horario de visita y un mapa de ubicacién.
Quiz Preguntas relativas a las piezas, con respuestas de opcién multiple,

para identificar qué tanta atencién se puso al contenido de la App.

Cuadro 17. Aplicacion The British Museum
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11. Aplicacién The National Gallery, en Londres

La National Gallery es el quinto museo mas
visitado en el mundo. La coleccién fue iniciada en
1824, sélo habia 38 pinturas que eran de los
herederos de John Julius Angerstein, un corredor
de seguros y mecenas de arte. Posteriormente la
coleccién de arte crecid gracias a las donaciones
privadas. Actualmente hay alrededor de 2300
piezas en exhibicion. El edificio fue disefiado por
William Wilkins. Las piezas mds importantes del
museo son del Renacimiento y la coleccién
Manierista.

La aplicacién tiene un formato muy similar a las
Apps de los Museos de Orsay y L'Orangerie.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

About National
Gallery

Informacion relativa al museo, si historia y cémo se formoé la coleccién.

Opening Times

Horario en que abre y cierra el museo, cabe sefialar que abre de lunes a
domingo, Unicamente cierra el 12 de enero y del 24 al 26 de diciembre.

Tickets prices

El costo de entrada es gratuito y si se requiere de una audioguia ésta
tiene un precio de 4€.

How to get there

Mapa de ubicacidn del museo en Trafalgar Square, London.

Maps

Son 3 mapas del museo, los cuales al dar clic en alguna de sus salas, se
abren y muestran las piezas que ahi se encuentran. Entre las salas
principales se encuentran: Titian and Venice 1500-1530, Bronzino and
Parmigianino, Rubens, Palazzo Borgherini, Claude and Turner, Leonardo,
Michelangelo and Raphael, Rembrandt, Van Dyck, Florence 1450-1499,
The Netherlands 1400-1450, Tuscany 1400-1450, European Landscapes,
Degas, Cézzana, Monet and Matisse, entre otras.

Sin embargo para tener acceso completo es necesario pagar por la App,
el costo es de $49 pesos mexicanos.

Tour

Hay 3 tipos de recorridos: uno es el gratuito, el otro dura 2 horas y el
siguiente dura 6 horas. En el tour libre aparecen 5 pinturas, Baco y
Ariadne de Tiziano, Los Embajadores de Holbein El Joven, The Fighting
Temeraire de Turner, Whistlejacket de Stubbs y finalmente Girasoles de
Van Gogh. Para ver los recorridos mas largos de 2 y 6 horas, es necesario
pagar por verlos.

Find

Busqueda por nombre de la pieza, del artista o afio en que se realizd la
obra.

A-Z

Recorrido por orden alfabético, comienza con Altdorfer, Albrecht y
termina con Zoffany, Johann.

Cuadro 18. Aplicacion The National Gallery, en Londres
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12. Aplicacién Google Arts&Culture

Esta aplicacion no se centra en un museo sino
que cuenta con mas de mil museos en el
mundo que forman parte de este proyecto de
Google.

Ademas también se pueden ver temas
destacados por dia como Guggenheim
Museum Bilbao y We wear culture, entre
otros; videos sugeridos, ya sea de vista de
360°, conferencias o recorridos por los
museos; también hay historias relacionadas
con la cultura y se pueden explorar la vista de
calle de algunos lugares como las Piramides
de Egipto, Machu Picchu. La aplicacion cuenta
con otras secciones como el acercamiento
hacia las piezas o explorarlas por época vy
color, es una manera de organizar el
contenido, que se fundamenta en la
curaduria, en este caso el criterio es por
medio de los colores, sin importar la época, el
estilo o el autor.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

Explorar

Esta seccién esta dedicada a organizar la informacién por Contenido seleccionado;
Categorias que son Artistas, Técnicas, Movimientos Artisticos, Sucesos histdricos,
Personajes histéricos, Lugares, entre otros; Colecciones que muestra las piezas de los mas
de mil museos del mundo que forman parte de la aplicacidn; y finalmente Temas populares.

Favoritos

Muestra las piezas que cada persona seleccioné como favoritas. En esta seccidon también se
pueden crear colecciones personales con las piezas elegidas como favoritas, es decir que
permite asumir el papel de curadores de una coleccién de arte, en este caso la personal,
darle el nombre que se quiera y compartirla piblicamente en redes sociales.

Socios

Son los museos que forman parte de esta coleccion, se pueden explorar por nombre del
museo o por la ubicacién de éste en el mapa.

Proyectos

Giran en torno a una tematica, por ejemplo se encuentra un proyecto del Dia de Muertos
en el que se observan fotografias, videos y museos que contiene informacion relativa a este
tema. También se pueden encontrar proyectos como: English Heritage, Culturas Latinas en
EE.UU., West Side Story, What is Contemporary Art?, Las Rutas de Cervantes, Segunda
Guerra Mundial, Historias del Holocausto, Las Artes y la Cultura de Cuba, entre muchos
otros.

Experiments

Se autodenominan experimentos como una encrucijada entre el arte y la tecnologia. Aqui
se aprecian espacios que son como olas de imagenes, que se pueden relacionar de algun
modo, puede ser por el color, la similitud en laos objetos o por algin otro criterio. Son
experimentos que juegan con la curaduria de las piezas, es decir con una forma de
organizar los objetos que sea alternativa a la que habitualmente se acostumbre. Es toda
una revelacién.

Cuadro 19. Aplicacion Google Arts&Culture
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Esta primera revisidon de las aplicaciones se muestra la manera en que cada museo ha
concebido la idea de presentarse ante el publico que puede ser de cualquier parte del mundo y
distintas edades. Es decir lo que se vio anteriormente fue la fachada de las aplicaciones, asi como
funciones adicionales que ofrecen. Algunos elementos comunes en las Apps de los museos del
mundo son secciones como:

- Obras maestras también llamadas Highlights

- Mapas del plano del museo

- Mapa de ubicacién geografica de museo

- Busqueda de piezas por medio de diferentes criterios

- Marcar como favoritas las piezas

- Horario del museo

- Precios de entrada

- Diferentes tipos de recorridos: Familiares, por tematica o por horas.

Una de las aplicaciones que cuenta con excelente organizacion, es sencilla y al mismo
tiempo ofrece una amplia gama de posibilidades es la App del Museo Nacional del Prado, que
presenta 5 elementos por los que se navega a través de la aplicacion y cada uno lleva al visitante a
un aspecto especifico del museo, por lo que es amigable y organizada.

Estos aspectos en comun que se observaron nos indican que son esenciales en toda
aplicacidn por lo que se consideraran para la propuesta de la App de José Maria Velasco en el
Museo Nacional de Arte.

Las siguientes aplicaciones que se revisaran son las hechas en México, al igual que en las
de los museos del mundo, se analiza en primer lugar la portada o inicio que ofrecen y las pantallas

secundarias.
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Museos de México, revision de la portada o inicio

1. Aplicacién Museo Nacional de Antropologia
La Mascara de Calakmul, Universo de jade

La aplicacién esta disefiada para apreciar Unicamente una
pieza, tal como lo dice el titulo se enfoca en la Mascara de
jade encontrada en Calkmul, que es una zona arqueoldgica
ubicada en el Estado de Campeche.

El objeto es una mascara funeraria datada entre 660 y el
750 d.C., ademas del jada tiene concha y obsidiana gris,
mide 36.7 x 23 cm., se encuentra en el Museo de
Arquitectura Maya en Campeche, que pertenece al INAH.
Como se observa la pantalla principal presenta 4 opciones,
la primera es una Introduccién, la segunda es La Mascara,
la tercera son referencias literarias y la ultima son los
créditos.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

Introduccién

Muestra una muy breve introduccién al universo maya.

La Mascara

Hay 2 vistas, una para ver de frente a la
mascara y la otra para verla de costado.
Las 2 vistas permiten un acercamiento
hacia la mascara y se presenta |la
explicacion de cada uno de los elementos
que conforman la mascara: la flor de 4
pétalos que representa el modelo del
cosmos mesoamericano; la serpiente que
indica la condicién divina del gobernante;
los pedazos de concha que se observan en
la nariz y en la boca son el aliento del
espiritu cuando el ser muere; la mariposa
en el cuello representa el alma del
difunto; la corona simboliza a una
montafia sagrada que es el umbral de
paso al inframundo, dentro de la montafiia
brotan 2 hojas que representan el maiz

Referencias Literarias

Aparecen algunas citas de escritores como: Carlos Pellicer, Rosario
Castellanos y Octavio Paz; también aparecen citas del Popol Vuh, Poemas
mayas y del Chilam Balam.

Se muestran los créditos desde la Secretaria de Educacién Publica hasta

Créditos la curadora de la exposicidn, sin embargo no aparecen los créditos por la
aplicacion.
Cuadro 20. Aplicacion Museo Nacional de Antropologia, La Mascara de Calakmul
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2. Aplicacion Palacio de Bellas Artes

Esta aplicacidn se hizo en el afio 2014 para conmemorar los 80 afos del Palacio de Bellas Artes,
por lo que muestra la historia desde su construccion hasta la actualidad. El recinto se inauguré en
1934. Se empezd a construir en 1904, por el arquitecto italiano Adamo Boari, sin embargo su
construccion se vio interrumpida por la Revolucién Mexicana en el afio de 1910. Posteriormente
la construccion se continud hasta el afio de 1928, pero esta vez estuvo a cargo el arquitecto
mexicano Federico Mariscal.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

El Palacio de | Como se observa en la imagen de arriba, esta pantalla muestra una breve
Belas Artes, | introduccidn del Palacio de Bellas Artes, que ha servido como recinto cultural
80 afios desde su inauguracién hasta nuestros dias.

La linea del tiempo comienza en: 1902 con una imagen de la vista aérea del
Palacio de Bellas Artes; sigue con una fotografia de la fachada del Palacio ideada
por el arquitecto Adamo Boari; posteriormente hay otra imagen de 1906 en la que
se muestra la arquitectura metdlica del Teatro Nacional, que se encuentra dentro
del Palacio; la imagen de 1922 también es del Teatro Nacional, que en un inicio se
construyd con la idea de presentar funciones de cine; 1928 una fotografia de la
Compaiiia teatral de Castro presentando la puesta Atzimba; 1932 Plano del
Vestibulo principal del arquitecto Federico Mariscal; 1934 una vista del Palacio de
Bellas Artes; 1934 Detalles de la decoracion interior del Palacio de Bellas Artes;
1934 fotografia de la actriz Maria Teresa Montoya; 1934 fotografia de Carlos
Chavez dirigiendo la orquesta; 1930 foto del musico Arthur Rubinstein tocando el
piano; 1938 aparece la fotografia de personas que estdn donando diversos
articulos para pagar la deuda por la Expropiacion Petrolera, ademads aparece otra
fotografia de los nifios espafioles exiliados en uno de los balcones del Palacio;
1946 toma de posesidn del Miguel Aleman; 1950 foto de Salvador Novo dirigiendo
en Bellas Artes; 1950 presentacidn de la soprano Maria Callas; 1950 foto de la
exposicién dedicada a Juan O’Gorman; y asi continta hasta el afio 2014.

Linea del
tiempo

Hay 4 videos el primero es una introduccion, el segundo es habla de los diversos
artistas que se han presentado en el Palacio, el tercero presenta las exposiciones
Videos de artistas como Rivera, Picasso, EL Greco y Goya entre otros, el cuarto se titula
Una Institucion y trata los murales que hay dentro del Palacio, finalmente esta el
video Actualidad, que ofrece informacidn de las actuales actividades.

Cuadro 21. Aplicacion del Palacio de Bellas Artes

215




Capitulo III'  La educacion patrimonial a través de las aplicaciones moviles

3. Aplicacion Museo Internacional del Barroco

Esta aplicacidon presenta 5 opciones en su portada, sin embargo mas que ser una aplicaciéon que
ofrezca informacion o que presente las piezas del museo para conocerlas, si es que no se tiene la
posibilidad de asistir al museo o si alguien de otro pais quiere conocer el museo, es una aplicacion
gue sdlo ofrece informacién bdsica, que bien podria consultarse en un la pagina web, sin la
necesidad de descargar la aplicacion en el dispositivo mévil, pues no potencia ni el aprendizaje, ni
el conocimiento del museo, ni del Barroco. En seguida se describen las opciones que de esta

aplicacion.

El Museo del Barroco es bastante reciente, se inauguré en 2016 en la ciudad de Puebla.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

Audioguias

En esta seccion aparecen las diversas salas del museo: Vestibulo, Puebla de
los Angeles, El sentimiento Barroco, El nuevo orden de los tiempos, Las
alegorias del saber, Deleitar y conmover, Artificios del oido. Sin embargo al
dar clic para oir los audios, la aplicaciéon se cierra y no se pueden descargar ni
oir ninguno de los podcast que deberian estar disponibles para la visita ya sea
presencial o sélo para conocer qué piezas se encuentran en cada sala.

El museo

Aqui se ofrece el mapa del Museo del Barroco, cada seccién se identifica con
un color y con una letra o nimero, por lo que al sefialar alguno se abre un
pequeiio cuadro con el nombre de la sala y una brevisima descripcién de lo
gue se encuentra en cada una, el museo cuenta con una planta baja y con
una planta alta. En la planta baja hay 7 salas que son: EIl mundo como
escenario Theatrum Mundi, Puebla de los Angeles, Arquitectura. El
sentimiento Barroco, Pintura y Escultura. El muevo orden de los tiempos,
Letras y Ciencias. Las alegorias del saber, Teatro, Indumentarias y Artes
decorativas. Deleitar y conmover, Musica y Danza. Artificios del oido.
También en el mapa se encuentran otras salas identificadas con la letra “T”,
gue son espacios para exposiciones temporales. En la planta alta se
encuentra la biblioteca, el espacio para los servicios educativos, las oficinas,
los talleres de restauracidn, difusion cultural, algunas terrazas y el
restaurante.

Cémo llegar

La aplicacién solicita la ubicacidn del usuario para ofrecerle algunas posibles
rutas de llega al museo.

Restaurante

Al dar clic a esta opcién, no sucede nada, por lo que debe haber algun error
en dicha aplicacién.

Cuadro 22. Aplicacion del Museo Internacional del Barroco
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4. Aplicacion Museo Nacional de Arte (MUNAL)

Como se observa en la imagen en la pantalla de inicio de la aplicacién del MUNAL lo primero que
aparecen son las instrucciones de uso, posteriormente, ya dentro de la aplicacion hay varias
opciones, unas permiten ver las piezas, otras recorrer la sala y una mas con realidad aumentada.
La App se enfoca Unicamente en 3 esculturas, hechas por diferentes autores, que son las
siguientes.

Direccionamientos a las pantallas secundarias

Se abre la opcion y aparece una escultura que es posible manipular como si se
tuviera en las manos, ademds se ofrece informacidon de la misma que es la
siguiente: Autor Enrique Guerra (1871-1943), nombre de la pieza Voluptuosidad,
1905, la técnica es un vaciado en yeso con patina y las medidas que son 50x54x34

Escultura 1

Al igual que en la opcién anterior aparecen los datos de la pieza como el autor que
es Arnulfo Dominguez Bello, el nombre de la pieza Después de la huelga, 1906, el
material y técnica que es Talla en piedra y finalmente las medidas que son
122x95x80.

Escultura 2

El autor de esta pieza es Agustin Ocampo, el titulo es Desesperacion, hecha en

Escul
scultura3 1900, con una técnica de talla en marmol y las medidas son 54x104x53.

Recorrido | Permite ver las tres esculturas en la sala del museo, ofrece un efecto de realidad
en sala virtual que da la sensacion de que la persona estd en el lugar.

Se abre una pantalla con una direccién electrénica, en la que se descargan
fotografias de las esculturas y una vez que se imprimen, se enfocan con el celular y
se genera un efecto de realidad aumentada.

Realidad
aumentada

Cuadro 23. Aplicaciéon Museo Nacional de Arte (MUNAL)
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Las aplicaciones de los museos mexicanos que se presentaron dejan ver la gran variedad
de formas de organizar el contenido y dar la bienvenida a los visitantes. Hay diversos elementos
como referencias literarias que muestran la relacién entre el arte y la literatura, lo que enriquece
al publico para mirar el arte no sélo desde lo visual como puede ser una pintura o escultura, sino
también en la literatura, pues las artes se complementan; otro elemento que se observé fue la
linea del tiempo que se presentd en el Palacio de Bellas Artes, la cual enriquece la percepcion
espacio-temporal del usuario; en cuanto al uso de la tecnologia para mostrar las piezas por medio
de realidad aumentada y en tercera dimensidn es una manera de prestar las piezas al publico, es
decir dejar que las toquen, como si las tuvieran en sus manos y que las manipulen, esta
herramienta se ofrece tanto en las esculturas del MUNAL como en la mascara de Calakmul en

Antropologia.

D. Analisis tecnopedagodgico de las aplicaciones

Continuando con la revision de las aplicaciones, ahora se presentan los analisis pedagdgico
y tecnoldgico. Los elementos que se analizardn ya se mencionaron anteriormente, sin embargo es
importante sefialar que cada uno de éstos corresponde a una fase de la educacion patrimonial

como se observa en el cuadro que sigue.

Elementos tecnopedagodgicos para analizar en las aplicaciones

Educacion .. . Aspectos tecnoldgicos a
. . Aspectos pedagégicos a considerar .
patrimonial considerar
- Explicacidn de las piezas ) )
1. Conocer - Informacién general para el visitante - Sistemas en los que esta
- Mapa de la ubicacién del museo disponible la App
- Organizacion del contenido o
2. Comprender - Idiomas disponibles - Peso de la aplicacion en
- Mapa del museo MB
- Actividades ) . .
3. Valorar ~Tipo de Publico - Tipo de equipo necesario
- Derechos de autor y uso de las imagenes - Herramientas

4. Apropiarse ,
prop - Galerias personales

tecnoldgicas

5. Cuidar - Recomendaciones
- Acceso a la App con o sin
6. Disfrutar - Multimedios )
internet
7. Difundir - Difundir en diversas redes sociales

Cuadro 24. Elementos tecnopedagdgicos
Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno
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En el cuadro se observan cada una de las fases de la educacién patrimonial relacionadas
con los aspectos pedagodgicos y tecnoldgicos que se analizaran en las Apps de los museos. El
primer paso de la educacién patrimonial es conocer, por medio de la explicacién de las obras de
arte, la informacién para el visitante y el mapa de la ubicacién del museo en la ciudad en donde se
encuentra, es posible lograr este primer punto.

El segundo punto de la educacidn patrimonial es comprender, y por medio de las distintas
formas de organizar el contenido, los idiomas disponibles y el mapa del museo junto con la
ubicacién de sus piezas apoyan al visitante virtual en la comprensién del patrimonio.

Como tercer aspecto estd el valorar, gracias a las actividades contenidas en la aplicacién y
a la identificacién del tipo de publico al que esta dirigida la App, los sujetos le otorgaran valor al
objeto, que por si mismo no podria tener, pues le faltarian los sujetos que lo reconozca vy lo
legitimen como patrimonio.

El siguiente punto es la apropiacion, la cual estd muy relacionada con el valor pues los
sujetos podran sentirse dueifios de manera simbélica del patrimonio, esto gracias a la creacién de
las galerias personales, pues cada sujeto puede hacer una seleccion de las piezas, de acuerdo a su
criterio, gusto o tematica, tal como lo hace un curador o un coleccionista de arte, de manera que
al completar la galeria de obras, pueda compartirla con quien desee. Para tener esta posibilidad es
muy importante identificar qué permisos otorga el museo para que las obras de arte se puedan
descargar y guardar como propias.

Posteriormente estd el cuidado del patrimonio, para lo cual las aplicaciones pueden
contribuir indicando algunas recomendaciones en el momento de la visita presencial o sélo
escribir algunas sugerencias sobre cémo cuidar el patrimonio.

Finalmente estan el disfrute y la difusién del patrimonio, para el primero es necesario que
la App ofrezca diversos medios de acercamiento a las piezas, es decir deberd ofrecer el contenido
a través de diversos medios como pueden ser video, texto, imagenes, sonido o la combinacién de
todos éstos, pues cada persona determinara si prefiere ver el contenido, escucharlo o combinar la
visualizacién de la obra con un audio, etc. En cuanto a la difusidn del patrimonio este aspecto esta
relacionado con los derechos de autor de las imagenes, pues lo que se busca es que una vez que
los sujetos han pasado por las etapas mencionadas anteriormente, tengan el deseo de compartir
el patrimonio que han aprehendido y uno de los medios mas utilizados en la actualidad son las

redes sociales.
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En cuanto a los elementos tecnoldgicos, es necesario identificar en qué sistemas
operativos estd disponible la App, pues mientras mas compatible sea con los dispositivos moviles,
mayor sera el acercamiento a los objetos patrimoniales. También hay que identificar el peso de la
APP, es decir cuanto espacio del dispositivo mévil usard pues mientras mas pesada sea, habra
menos posibilidades de descargas. Saber qué equipo movil se requiere para descargar la aplicacién
ya sea celular o tableta, ya que algunas Apps sélo estan disponibles para celulares o sélo para
tabletas.

En cuanto a las herramientas tecnoldgicas como el zoom, rayos X, rayos ultravioleta, entre
otras, son indispensables para conocer, comprender y valorar el patrimonio, en especial si son
aplicaciones de museos de arte, ya que permiten el acercamiento del sujeto con el objeto, de una
manera que en el museo no seria posible por la medidas de seguridad de las obras y porque el ojo
humano no tiene la capacidad de ver detalles que sdlo se pueden observar con equipos especiales.

El ultimo punto es el acceso a la App con internet o sin internet, es decir si funciona
necesariamente con internet disponible o si puede cargar el contenido sin que el mévil esté
conectado a la red, pues es mejor que la App funcione sin la necesidad de que el dispositivo esté
conectado a internet.

Una vez explicadas las caracteristicas que se van analizar y su relacién con la educacién
patrimonial, que es lo que se pretende lograr por medio de las aplicaciones, comenzaré por
explicar cuales serdn los criterios para el analisis tecnopedagdgico, seguiré el orden de museos que

hasta ahora se ha llevado.
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Criterios para el andlisis pedagégico de las aplicaciones

Publico

Informacion general para el
visitante

Idiomas

Se clasificara como: Publico
Infantil, Publico Juvenil y
Publico Adulto.

Se evaluara como Disponible o
No disponible

Se indicaran los idiomas en los
que esta disponible la App

Organizacion del contenido

Explicacion de las piezas

Derechos de autor y uso de las
imagenes

Se identificaran tema, autor,
siglo, pais, corriente pictérica

Se evaluara como Disponible o
No disponible

Derechos de autor libres,
Derechos de autor reservados

Galerias personales

Difusion en redes sociales

Multimedios

Disponible o No disponible

Disponible o No disponible

Videos, Signoguias, Texto,
Audioguias, Imagenes

Mapa de ubicacién del museo en la ciudad

Mapa de las salas del museo

Disponible o No disponible

Disponible o No disponible

Actividades

Recomendaciones

Disponible o No disponible y se indicara el tipo
de actividad que ofrece la App

Disponible o No disponible

Cuadro 25. Criterios pedagégicos

Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

Los aspectos mencionados anteriormente son los pedagdgicos que ayudan a identificar si

la aplicacién es educativa o es informativa, pues por medio de los diversos elementos

mencionados se determina si considera al publico que posee caracteristicas diferentes, si ofrece

diversas opciones para acercarse al contenido, etc.
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Ahora se presentan los aspectos tecnoldgicos que se analizardn en las distintas

aplicaciones.
Criterios para el andlisis tecnolégico de las aplicaciones
Sistemas Tipo de equipo Peso de la A Accesoala A
requerido PP PP
Android, i0S y otros Tableta o celular Se indicara en Megabytes Con |_nternet o sin
(MB) internet

Herramientas tecnoldgicas

Imagenes en rayos X, infrarrojas, rayos ultravioleta, zoom, videos, textos, interactivos.
Se indicara el tipo de herramienta tecnoldgica.

Cuadro 26. Criterios tecnoldgicos
Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

La revision de ambos criterios complementa el analisis tecnopedagdgico de las
aplicaciones de los museos, mismas que dan lugar a la propuesta para el disefio de la App de José

Maria Velasco que se presenta en el Capitulo IV.

E. Analisis pedagdgico de las aplicaciones

En primer lugar se presenta el analisis pedagdgico de las Apps, que se organiza mediante
cuadros con las caracteristicas y la evaluacion de las mismas. Los aspectos que se identifican son:
el publico hacia el cual va dirigido, la informacion general para el visitante, los idiomas en los que
esta disponible, cdmo es la organizacidn del contenido y la explicacion de las piezas, los derechos
de autor, si ofrece espacios para que los usuarios creen galerias personales, la difusion a través de
redes sociales, si se ofrece un mapa para ubicar el museo en la ciudad y un mapa para ubicar las
piezas dentro del propio museo, si existen actividades para los usuarios y finalmente algunas

imagenes que ilustren las caracteristicas mencionadas.
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1. Andlisis pedagégico de la APP del Museo Nacional del Prado

Publico Informacion general para el visitante Idiomas
Disponible
. Se indica el horario del museo, los dias que - Espanol
Juvenil y Adulto ) . , 05 Clas g par
cierra, el precio de las entradas, la ubicacidn, un - Inglés

teléfono y un correo electrénico de contacto.

Organizacion del contenido

Explicacion de las piezas

Derechos de autor y
uso de las imagenes

Se clasifica por Obras maestras, Obras
relacionadas y mas obras. En la
primera clasificacién aparecen piezas
como: Autorretrato de Durero, El jardin
de las Delicias de El Bosco, Las meninas

de Velazquez.

Disponible
En audios, videos y texto en los que
explican la obra de arte y también se
presenta una breve biografia de su
autor.

Derechos reservados de
las imagenes, sin
embargo se pueden
descargar
gratuitamente para uso
académico, personal no
comercial.
Copyright de laimagen

Galerias personales

Difusidn en redes sociales

Multimedios

Disponible
Permite marcar piezas favoritas y
clasificarlas en galerias de acuerdo a
los criterios de cada usuario.

Disponible
Twitter, Facebook, Instagram, Google+,
Correo electronico.

Podcast (Audioguia)
Imagenes
Textos
Signoguia

Mapa de ubicacidn del museo en la ciudad

Mapa de las salas del museo
Disponible
Disponible .
P Ubica la obra de arte en las salas del museo
Actividades Recomendaciones
No disponibles

No disponibles

Imagenes destacadas

imagen muestra el mapa,

Museo del Prado ubicado

Los mapas que ubican en
qué ciudad y calles se
encuentran los museos
son una guia para los
visitantes de la APP. La

direccion y horario del

en Madrid, Espaiia.

Cuadro 27. APP del Museo Nacional de Prado

223



Capitulo III'  La educacion patrimonial a través de las aplicaciones moviles

2. Analisis pedagoégico de la APP del Museo Thyssen-Bornemisza

OBRAS

ESCOGIDAS

Publico Informacion general para el visitante

Idiomas

Disponible

Indica el horario del dia en que se esta consultando la APP, las

Juvenil y Adulto tarifas que van desde los 8€ hasta los 12€ y la indicacion de como - Espafiiol

llegar al museo. También ofrece datos de las exposiciones,
actividades y los productos que se venden en la tienda del museo.

Organizacion del contenido

Explicacion de las

Derechos de autor y uso de las

piezas imagenes
. . . . Todos los derechos reservados.
Se clasifica por Obras, Artistas, Temas y Museo. Disponible . .
. L . Todo el contenido de la APP estd
En la primera seccidn se encuentran las piezas Se ofrece la

ordenadas cronoldégicamente; los temas son:
Retrato, Naturaleza muerta, Paisaje, Ciudad,
Interiores, Moda.

informacion sobre las
obras y la biografia de
los autores.

protegido por copyright y no
puede ser reproducido sin la
previa autorizacién de los
propietarios.

Galerias personales Difusion en redes sociales Multimedios
Disponible Disponible Imagenes
Las piezas seleccionadas aparecen en una Twitter, Facebook, Correo Textos
seccién de la APP llamada Mi Coleccidn. electrénico. Videos

Mapa de ubicacion del museo en la ciudad

Mapa de las salas del museo

Disponible

No disponible

Actividades

Recomendaciones

No disponibles

No disponibles

Imagenes destacadas

En las imdgenes se aprecia una obra de Edgar Degas llamada Bailarina basculando la cual realiz6 entre 1877
y 1879, hay una descripcion y la opcidon de compartirla en redes sociales.

Cuadro 28. APP del Museo Thyssen-Bornemisza
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3. Analisis pedagoégico de la APP de The Barnes Foundation

Publico Informacion general para el visitante Idiomas
Disponible Inglés
. . Indica los horarios de admisidn, el precio del boleto de 8 ,
Infantil, Juvenil y Adulto , . - Francés
entrada que va de los 10 a los 18 ddlares. También - Japonés

aparece la direccion del museo.

Organizacién del
contenido

Explicacion de las piezas

Derechos de autor y
uso de las imagenes

Se clasifica por Obras
maestras Recorrido
familiar, Cézanne en la
Barnes y William
Glackens.

Disponible
Existen dos tipos de explicaciones de las piezas, una
estd dirigida hacia los nifios y se presenta a través de
la voz de la mascota del Dr. Barnes, su perro Fidel en
la que interactda con nifios. La otra explicacién esta
dirigida al publico adulto y juvenil.

Derechos de autor
libres, se especifica que
las imagenes son del
dominio publico.

Galerias personales

Difusion en redes sociales

Multimedios

Podcast (Audioguia) en

. . Disponible los distintos idiomas
No disponible . . .
Twitter, Facebook, Instagram, Google+, Correo disponibles.
electroénico. Imagenes
Videos
Mapa de ubicacién del museo en la ciudad Mapa de las salas del museo
Disponible
Disponible Muestra los mapas de: el primer piso,
mezzanine, segundo piso y la planta baja.
Actividades Recomendaciones

No disponibles

No disponibles

Imagenes destacadas

La APP de la coleccién
del Dr. Barnes es la
Unica que cuenta con
un recorrido familiar,
gue es guiado por
Fidel, la mascota del
Dr. Barnes.

Cuadro 29. APP The Barnes Foundation
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4. Analisis pedagdgico de la APP de la National Gallery of Art

Washington
Publico Informacion general para el visitante Idiomas
Disponible - Espafiol
Indica la ubicacién, los horarios de la Galeria, asi - Inglés
. como que la entrada es gratuita siempre. Hay un - Francés
Juvenil y Adulto q . & S P y, .
breve texto que explica la historia de la Galeria - Japonés
creada en 1937. También se especifica el acceso con - Ruso
silla de ruedas. - Chino
s . C . Derechos de autor y uso
Organizacion del contenido Explicacién de las piezas . y
de las imdagenes
Las piezas se clasifican en: Disponible Derechos de autor libres, si
Nacionalidad y siglo (X!l al XVI Es una combinacion de audios en bien en la APP no se
italiano y espaniol; XIX francés; XVy | forma de didlogos entre un narradory especifican, en la pagina
XVI neerlandés y aleman), Apellido los curadores, también estd disponible | web de la Galeria, aparece
de los artistas por orden alfabéticoy | el texto que explica la obra, junto con laleyenda de Usos de la
Temas (Accidn, Mitos y Leyendas, los datos técnicos el autor, la fecha de | imagen acceso abiertoy es
Personas, Tematica Biblica, Tierray realizacién, medidas, formato y la posible descargarlas sin
Mar, Vida Cotidiana) imagen de la obra mencionada. costo.
Galerias personales Difusion en redes sociales Multimedios
Podcast (Audioguia)
No disponible No disponible Imagenes
Texto
Mapa de ubicacion del museo en la ciudad Mapa de las salas del museo
Disponible
No disponible Ubica las obras de arte en las salas, asi como cada uno
de los edificios y pisos del museo.
Actividades Recomendaciones
No disponibles No disponibles

Imagenes destacadas

Los diferentes idiomas con los que
cuenta una APP son muy
importantes para que ésta tenga
mayor impacto, la National Gallery
of Art de Washington es la
aplicacidn que tiene mas idiomas
disponibles. La imagen muestra los
distintos idiomas en los que se
puede visualizar la aplicacién.

Cuadro 30. APP de la National Gallery of Art Washington
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5. Analisis pedagdgico de la APP de The Metropolitan Museum of Art (MET)

1HE

MET

Publico Informacion general para el visitante Idiomas
Disponible
. Se especifica el horario del museo, los dias del ,
Juvenil y Adulto ~ , (- - Inglés
afio que no abren, el teléfono y la pagina web en
donde se compran los boletos de admision.

Organizacion del contenido

Explicacion de las piezas

Derechos de autor y uso de las
imagenes

En la seccidn llamada Highlights
se encuentran las piezas del
museo y se dividen en: Caras a
través del tiempo, Los mas vistos,
Grandes espacios y rincones
ocultos, Favoritos de la Familia.

Disponible
Se encuentra una breve explicacion de
la pieza con la imagen y un
hipervinculo que lleva al visitante a la
pagina web del museo en donde se
ofrece mayor informacion de la pieza,
asi como la posibilidad de descargar la

Derechos de autor libres, las
imagenes del MET son del
Dominio Publico, es posible
descargarlas, copiarlas
modificarlas, distribuirlas
incluso con fines comerciales
de acuerdo a su propia
declaratoria de Creative

imagen gratuitamente.

y encontrarlas en una seccion
llamada Favoritos.

Commons.
Galerias personales Difusidn en redes sociales Multimedios
Disponible . .
. P . . Disponible .
Permite marcar piezas preferidas . Imagenes
Twitter, Facebook, Instagram, Texto

Google+, Correo electrdnico.

Mapa de ubicacién del museo en la ciudad Mapa de las salas del museo
Disponible Disponible
Actividades Recomendaciones

No disponibles

No disponibles

Imagenes destacadas

Esta imagen muestra algunas de las
piezas que se encuentran en la
seccién llamada Highlights, que son
las mas importantes de la coleccion.
Aqui se observan en la parte
superior izquierda un conjunto
escultérico griego en marmol que
representa a las tres gracias, abajo
esta una pintura de Jackson Pollock,
la que le sigue es un busto de
Marsyas en agonia.
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Infantil, Juvenil y Adulto

6. Andlisis pedagdgico de la APP del Van Gogh Museum Touch
Publico Informacion general para el visitante Idiomas
No disponible - Inglés

Organizacion del contenido

Explicacion de las piezas

Derechos de autor y uso
de las imagenes

La organizacién es distinta de las
otras Apps, la diferencia radica en
que esta aplicacién sélo presenta 9
pinturas, pero en cada una ofrece
un analisis profundo de la pieza,
algunas de éstas son: La
Habitacion, Autorretrato.

Disponible
Por medio de fotografias que van
cambiando de colores y que pueden verse
en formato de Rayos X o ultravioleta, es
que la App ofrece el contenido de una
manera diferente, novedosa e interactiva,
lo que da al usuario el poder de decision
sobre cdmo quiere mirar las piezas.

Derechos reservados de
las imagenes.

Galerias personales

Difusion en redes sociales

Multimedios

No disponible

No disponible

Imagenes y texto
Fotos recientesy
antiguas.
Interactivos

Mapa de ubicacion del museo en la ciudad

Mapa de las salas del museo

Por medio de recursos interactivos, los usuarios pueden dialogar
con las piezas al mismo tiempo que aprenden. Algunas actividades
son: Frotar la pantalla para develar alglin secreto de la pintura,
arrastrar objetos, comparar piezas, etc.

No disponible No disponible
Actividades Recomendaciones
Disponibles

No disponibles

Imagenes destacadas

La Habitacion de Vincent Van Gogh
realizada en 1888 de la cual hay 3
versiones con algunas variaciones, la
que esta en la imagen se encuentra
en el Museo Van Gogh, las otras se
encuentran una en el Art Instituto of
Chicago y la otra en el Musée
d’Orsay, que recientemente estuvo
en México, en la exposicion “Rojo
Mexicano. La grana cochinilla en el
arte”. La imagen muestra el color que
originalmente tenia la pinturay cémo

se encuentra actualmente.

Cuadro 32. APP del Van Gogh Museum
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7. Andlisis pedagdgico de la APP del Mauritshuis

M

SECOND CANVAS

Publico Informacioén general para el visitante Idiomas
Disponible
. . Se especifica la direccion, teléfono, correo electrénico ,
Infantil, Juvenil y o L . - Inglés
y la direccidn electrénica a la pagina web en la que se .
- Holandés

Adulto

consultan los horarios, los precios de entrada que van

de los €7 alos €17.50.

Organizacion del contenido

Explicacion de las piezas

Derechos de autor y uso
de las imagenes

Al igual que la App de Van Gogh,
ésta solo cuenta con un nimero
limitado de piezas, 10 pinturas
consideradas las joyas del
museo, son las que presentay
cada una contiene informacién
amplia y muy completa de la
pieza.

Disponible

Por medio de textos acompafiados de
acercamientos interactivos hacia las piezas,
se presenta la explicacién de los principales
elementos que las componen, de tal forma
que es como ir observando una visita guiada

a detalle. Ademas ofrece imagenes

infrarrojas de las pinturas, lo que permite la

comparacion con las imagenes a color.

Derechos reservados de
las imagenes.

Galerias personales

Difusion en redes sociales

Multimedios

Disponible
Se pueden indicar las piezas
favoritas y encontrarlas en la
seccién Mis favoritas.

Disponible
Twitter, Facebook, Instagram, Google+,
Correo electrdnico, Pinterest.

Podcast (Audioguia)
Videos
Imagenes
Texto
Enlaces con mayor

informacioén

Mapa de ubicacién del museo en la ciudad

Mapa de las salas del museo

Disponible

No disponible

Actividades

Recomendaciones

No disponibles

No disponibles

Imagenes destacadas

La joven con el arete de perla
es una de las pinturas mas
importantes del mundo,
mide 44.5 X 39cm. fue hecha
por Johannes Vermeer en
1665. En laimagen se
observa uno de los

acercamientos hacia los ojos
con la explicacién que habla
de la mirada que es dificil de
leer.

Cuadro 33. APP del Mauritshuis
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8. Anilisis pedagdgico de la APP del Musée de L’Orangerie

'3
i/

' i

17, Muséede "
L’ORANGERIE

Idiomas

Publico Informacion general para el visitante
Disponible
Lo primero que se encuentra es una breve introduccion
. al museo, el cual reune algunas de las mas importantes .
Juvenil y Adulto ! & P - Inglés

piezas del arte impresionista y moderno. El horario y los
precios de entrada que van desde los €6.50 hasta los
€18.5 también estan disponibles.

Organizacion del contenido Explicacion de las piezas

Derechos de autor y uso de las

imagenes

Se divide en: Impresionismo francés,

Derechos reservados de las

post-impresionismo, primitivismo, Disponible imagenes. Si bien no se
fovismo, cubismo y neoclasicismo. Se presenta la descripcion de la especifican en la App, en el
Pero también se encuentra otra pieza, junto con la biografia del sitio web del museo si se indica
seccion llamada Tour, que ofrece autor y laimagen, en algunas que las imagenes estan
recorridos de 1 a4 horas paraver las | pinturas esta disponible un audio. protegidas por Copyright.

distintas piezas.

Galerias personales Difusion en redes sociales Multimedios
Podcast (Audioguia)
No disponible No disponible Imagenes
Texto

Mapa de ubicacién del museo en la ciudad

Mapa de las salas del museo

Disponible

Disponible

Actividades

Recomendaciones

No disponibles

No disponibles

Imagenes destacadas

La imagen muestra una de las
maneras en que esta organizada la
aplicacién del Museo L'Orangerie

que es por corriente artistica
como el Cubismo, Expresionismo,

etc.

Cuadro 34. APP del Musée de L’Orangerie
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9. Analisis pedagodgico de la APP del Musée d’Orsay

Publico Informacion general para el visitante Idiomas

Disponible
Se ofrece un resumen del tipo de arte que se encontrara
en el museo, el horario de atencion, los dias que cierra,
el precio que va desde los €9 hasta los €18

Juvenil y Adulto - Inglés

Derechos de autor y uso de las

Organizacion del contenido Explicacion de las piezas .,
imagenes

Derechos reservados de las
imagenes. Aligual que la App del
Museo I'Orangerie no se
especifican la restriccidon del uso
de las imagenes, sin embargo en
el sitio web del museo si se
indica que las imagenes estan

Se encuentra ordenado por
niveles y a su vez en pinturas y
esculturas. También se puede
filtrar el contenido por apellido

del autor y por recorridos de 2 y
4 horas o de un dia completo.

Disponible
Principalmente se encuentran audios
y textos breves con la descripcién de

las piezas y la imagen
correspondiente.

protegidas por Copyright.
Galerias personales Difusidn en redes sociales Multimedios

Disponible
Permite marcar piezas favoritas Podcast (Audioguia)
con una marca de corazén rojo y No disponible Imdagenes

las organiza en una seccién Texto
llamada Favoritas.
Mapa de ubicacion del museo en la ciudad Mapa de las salas del museo
Disponible Disponible
Actividades Recomendaciones
Disponibles
Indica que recorrer el museo puede ser dificil pues hay salas ocultas, que
No disponibles pueden pasar desapercibidas para los visitantes, por lo que sugieren
consultar la App y el mapa del museo para no perderse ninguna pieza.
También se recomiendas piezas y salas que observar.

Imagenes destacadas

Crear galerias personales es una
herramienta que ayuda a los
usuarios de la aplicacion a que
elijan sus piezas preferidas, la
imagen que se muestra es de una
seleccién de obras que elegi del
Musée d’Orsay.

Cuadro 35. APP del Musée d’Orsay
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10. Andlisis pedagégico de la APP de The British Museum

Publico Informacion general para el visitante Idiomas
Disponible
Datos del museo fundado en 1759, se
dedica a preservar libros, curiosidades, - Inglés

Juvenil y Adulto . . . ., . =
¥ fésiles entre otras piezas. También esta - Espafiiol

el horario, cémo llegar al museo y la
entrada que es gratuita.

o . L, . Derechos de autor y uso de
Organizacion del contenido Explicacion de las piezas . y
las imagenes
Se divide en salas entre las que se encuentran .
o . L , . . Derechos de autor libres, la
Escultura Egipcia, Palacios Asirios y Partendn; Disponible .
L . . mayor parte del contenido de
otro criterio es por el tipo de arte: Grecia, Se encuentran - . .
. . . . la coleccidn se publica bajo la
Momias, Asia, Animales, Oro y Bronce; como unicamente textos . . .
S . . . licencia Creative Commons-
son muchisimas piezas estan las opciones de complementados con las o
. . Reconocimiento-No
Top 20y Top 125, donde se encuentran imagenes de las piezas. .
. . . Comercial.
seleccionados ciertos objetos.
Galerias personales Difusion en redes sociales Multimedios
Disponible
A través de una seccion llamada My Tour, se
pueden seleccionar entre decenas de piezas las Disponible Imagenes
que se prefieran, sin embargo para comenzar Twitter y Facebook. Texto
el recorrido se debe contar con la versién
completa de la App que cuesta $69 mexicanos.
Mapa de ubicacion del museo en la ciudad Mapa de las salas del museo
Disponible Disponible
Actividades Recomendaciones
Disponibles
Aparece un Quiz con varias preguntas de los recorridos y de las piezas
gue se encuentran, por ejemplo: ¢ Cudntas piernas tiene la escultura de No disponibles
Lamassu?, la respuesta es: 5 piernas, Lamassu es un fénix Asirio con
cabeza humana, alas de aguilay cuerpo de toro o ledn.

Imagenes destacadas

Esta imagen muestra cémo es la actividad que
propone la aplicacién del British Museum, como se
observa es un Quiz con cuatro opciones de
respuesta, se elige una y si esta bien, se pone en
color verde, si estd mal se pone de color rojo,
ademas ofrece un breve comentario relativo a la
pregunta, en este caso la pregunta fue ¢El Lago
Hazar da origen a qué famoso rio?, la respuesta es
Tigris, mientras que el rio Eufrates se origina en el
Lago Van.

Cuadro 36. APP de The British Museum
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11. Andlisis pedagoégico de la APP de The National Gallery

NATIONAL GALLERY

Publico Informacioén general para el visitante Idiomas
Disponible
Como introduccidn se explica que la
Juvenil y Adulto coleccion comenzd con 38 pinturas; se - Inglés

indican los horarios de acceso y que el

costo es gratuito.

Organizacion del contenido

Explicacién de las piezas

Derechos de autor y uso de

las imagenes

Por orden alfabético de los
apellidos de los artistas;
también por periodo
cronoldgico comenzando en el
siglo XIII D.C. hasta el siglo XX;
finalmente se ofrecen recorridos
de 2 0 6 horas.

Disponible

La explicacion es por medio de textos en
inglés y audios en este mismo idioma, en
conjunto con laimagen y el mapa del

museo que ubica la pieza.

Derechos de autor libres,
sélo se otorga licencia para
uso no comercial, de acuerdo
con Creative Commons se
puede copiar y redistribuir el
material siempre y cuando se
mencionen los créditos y sea
sin fines comerciales.

Galerias personales

Difusidn en redes sociales

Multimedios

Disponible
Para que funcione
correctamente, debe comprarse
la versién completa de la App.

No disponible

Podcast (Audioguia)

Imagenes
Texto

Mapa de ubicacién del museo en la ciudad

Mapa de las salas del museo

Disponible

Disponible

Actividades

Recomendaciones

No disponibles

No disponibles

Imagenes destacadas

La imagen que se presenta es el
mapa del segundo piso de la
National Gallery de Londres. Como

se observa

las salas estan

numeradas. En la App al dar clic en
los numeros aparecen las obras
gue se encuentran en cada una de

las salas.

Cuadro 37. APP de The National Gallery, Londres
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12. Andlisis pedagdgico de la APP de Google Arts&Culture

Publico Informacion general para el visitante Idiomas
Disponible
Se especifica el horario del museo, la o
. . -, (- - Espafiol
Juvenil y Adulto direccion, un enlace a la paginaweb y una Inglés

breve descripcion de cada uno de los museos

qgue forman parte de la App.

Organizacion del contenido

Explicacion de las piezas

Derechos de autor y uso de
las imagenes

La busqueda de informacion es
variada, puede ser por medio del
nombre del autor, museo, corriente

Disponible
Por medio de textos y los detalles de la
pintura como el titulo, la fecha de

Derechos reservados de las

artistica, por fecha o por color creacion, la ubicacion, el tipo de obra imdagenes.
predominante en la obra. Lo que de arte y laimagen en alta resolucion
permite a los visitantes elegir la se presenta la explicacion de las
mejor manera para explorar la App. piezas.
Galerias personales Difusion en redes sociales Multimedios
Disponible Imagenes
Existe una seccion llamada Favoritos, Disponible Texto
en donde se pueden crear Twitter, Facebook, Instagram, Videos

colecciones con las piezas que se
encuentran disponibles en la App.

Google+, Correo electrdnico.

Hipervinculos
Interactivos

Mapa de ubicacion del museo en

Mapas de las salas de los museos

la ciudad
Disponibles
Disponible Sélo en algunos, pues son mas de mil museos del mundo que forman
parte de esta App.
Actividades Recomendaciones

No disponibles

Disponibles

Ofrece informacion de sucesos histéricos, personajesy lugares. Por
medio del relato del acontecimiento, se genera conciencia en los
sujetos del cuidado que se les debe tener.

Imagenes destacadas

En la imagen se observa una seccidn de la
App llamada 7 Poemas de famosas obras
de arte. Un poema dedicado a siete
artistas distintos, el primero es para Peter
Bruegel, el Viejo, otro es para Van Gogh y
su Noche Estrellada, para Cézanne
también un breve texto, para Hokusai y
su obra La ola, otro mas a Munch y su
obra El Grito. Se incluyen las imagenes de
las piezas de las cuales se esta hablando.

Cuadro 38. APP de Google Arts&Culture
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Ahora se presenta el andlisis pedagégico de los museos mexicanos:

1. Anadlisis pedagégico de la APP del Museo Nacional de Antropologia

Publico Informacion general para el visitante Idiomas

No disponible
A pesar de que le Museo Nacional de Antropologia de la Ciudad de México,
es uno de los mas visitados, la App no ofrece la informacion esencial para la

Juvenil y . . . L . L - Espafiol
Adulto visita presencial como direccion, horario, costos y una descripcion de lo que Inglés
se vera en el museo. Sin embargo la mascara se encuentra
permanentemente en el Museo de Arquitectura Maya en Campeche, del
cual tampoco esta disponible la informacion para el visitante.
Organizacion del ., . .
& . Explicacion de la pieza Derechos de autor y uso de las imagenes
contenido
Derechos reservados de las imagenes.
Se divide en Disponible En la App no se especifica esta informacion, sin
- A través de textos muy embargo la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Introduccion, La . . .. .
. breves se explica a detalle el Arqueoldgicos, Artisticos e Histdricos, Art. 17
mascara y o I » L
Referencias significado de cada uno de especifica que “Para la reproducciéon de
literarias los elementos de la mascara monumentos... artisticos con fines comerciales, se
' de Calakmul. requerira el permiso... Se exceptua la reproduccion
artesanal”.
Galerias personales Difusion en redes sociales Multimedios
No disponible
Debido a que la App sélo cuenta . . Imdagenes
9 PP - . No disponible 8
con una pieza no esta disponible Texto
esta funcion.
Mapa de ubicacion del museo en la ciudad Mapa de las salas del museo
No disponible No disponible
Actividades Recomendaciones
No disponibles No disponibles

Imagenes destacadas

Del lado izquierdo esta la
imagen de la Mdscara de
Calakmul, la cual esta
hecha de 57 teselas de
jade, 2 cuentas de
obsidiana y una concha.
Del lado derecho esta
una de las citas literarias,
ésta es de Carlos Pellicer.

Cuadro 39. APP del Museo Nacional de Antropologia
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2. Analisis pedagogico de la APP del Palacio de Bellas Artes

Publico Informacion general para el visitante Idiomas
No disponible
Juvenil y Adulto La aplicacién no cuenta con informacién relativa - Espafiol
a el costo de acceso al museo, ni los horarios.

Organizacion del contenido

Explicacion de las piezas

Derechos de autor y uso de
las imagenes

Hay 2 secciones principales una la
primera es la linea del tiempo que
comienza en 1902 y termina 2014,
afio en que el Palacio de Bellas Artes
cumplié 80 afios de que se inaugurd
en 1934. La otra seccidn estd
compuesta por 5 videos que
presentan la historia del recinto hasta
la actualidad.

Disponible
Principalmente se explica la historia
del Palacio de Bellas Artes, pues es
una App dedicada al recuento de su
construccion, los conciertos, obras

de teatro y exposiciones que
alberga, todo esto se cuenta a
través de videos breves.

Derechos reservados de las
imdgenes. Las imagenes que
aparecen en la App fueron
proporcionadas por distintas

fuentes como el CENART,
Archivo Fotografico El
Universal, entre otros, por lo
que pertenecen a cada una de
estas organizaciones.

Galerias personales Difusion en redes sociales Multimedios
Imagenes
Texto
No disponible No disponible .
P P Videos
Linea del tiempo

Mapa de ubicacién del museo en la ciudad

Mapa de las salas del museo

Disponible

En el video de Introduccidn se indica la ubicacidon del museo.

No disponible

Actividades

Recomendaciones

No disponibles

No disponibles

Imagenes destacadas

En 2014 el Palacio de Bellas Artes celebrd 80 afios de su inauguracion, por lo que el Instituto Nacional de Bellas
Artes, decidid hacer una aplicacion para conmemorarlo. La imagen de la izquierda es de la linea del tiempo y la
imagen de la derecha muestra los 5 videos que en los que explica la historia del recinto.

Cuadro 40. APP del Palacio de Bellas Artes
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3. Andlisis pedagdgico de la APP del Museo Internacional del Barroco

Publico Informacion general para el visitante Idiomas
Disponible o
. . . - Espafiol
Juvenil y Adulto Se indica el horario del museo, el costo de ,
- Inglés
la entrada que es de $50.

Organizacion del contenido

Explicacién de las piezas

Derechos de autor y uso de las
imagenes

A través del mapa de las salas del
museo, se organiza la informacién
de la App, por ejemplo lasala 1
esta dedicada a explicar el
concepto de Barroco, sin embargo
en el contenido sélo se indican las
tematicas, pero no se explica mas.

No disponible
En realidad no hay una
explicacién de las piezas que se
encuentran en el museo, sélo se
presenta un breve texto con lo
que se vera en las salas, pero no
se muestran las piezas.

Derechos reservados de las
imdagenes. Esta informacién no
esta en la aplicacién, sin embargo
en la pagina web del museo si
aparece esta la leyenda. Ademas
en la App aparecen muy pocas
imagenes de las piezas.

Galerias personales

Difusion en redes sociales

Multimedios

No disponible

No disponible

Imagenes
Texto
Audioguias: Sin embargo no se
pueden escuchar pues la App no
carga correctamente los audios.

Mapa de ubicacién del museo en la ciudad

Mapa de las salas del museo

Disponible Disponible
P Ofrece 2 mapas uno de la planta baja y otro de la alta.
Actividades Recomendaciones

No disponibles

No disponibles

Imagenes destacadas

En laimagen de la
izquierda se muestra
el mapa de la planta
baja del museo. En la

imagen de la
derecha se observa
la descripcidon de la
Sala 1. Asi de breve
son las explicaciones
de las otras salas del
museo.

Cuadro 41. APP del Museo Internacional del Barroco
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4. Andlisis pedagdgico de la APP del Museo Nacional de Arte (MUNAL)

Publico Informacion general para el visitante Idiomas
Disponible
. En los créditos se encuentran: la "
Juvenil y Adulto . ., ) - Espafiol
direccion del museo, el teléfono vy la

pagina web.

Organizacion del contenido

Explicacién de las piezas

Derechos de autor y uso
de las imagenes

Se muestran cada una de las fotografias de
las 3 esculturas que se presentan en la
App. Y un recorrido con las 3 en la sala del
museo.

Disponible
Se indica el autor, los afios de su
nacimiento y su muerte, el
nombre de la escultura, el afio en
que fue hecha, el tipo de material

utilizado y las medidas de la pieza.

Derechos reservados de
las imagenes. Esta
informacién no aparece
en la App, pero si se
indica que las fotografias
y textos fueron
proporcionados por el
Museo Nacional de Arte.

Galerias personales

Difusion en redes sociales

Multimedios

No disponible

No disponible Im?f;r;es
Mapa de ubicacién del museo en la ciudad Mapa de las salas del museo
No disponible No disponible
Actividades Recomendaciones

No disponibles

No disponibles

Imagenes destacadas

En laimagen se observa una de las
esculturas de la aplicacién del
MUNAL, en la que se muestran los
datos de la obra, la escultura se
encuentra en un formato
tridimensional y ofrece una visidn

de 360°.

Cuadro 42. APP del Museo Nacional de Arte (MUNAL)
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Las principales observaciones del analisis pedagdégico de las aplicaciones de los museos

gue se revisaron anteriormente son las siguientes:

Algunos puntos de coincidencia en las Apps son las imdagenes, por medio de éstas
llaman la atencién del publico, no sdlo para que descarguen la aplicacion, sino para
gue deseen visitar el museo de manera presencial, que es uno de los objetivos de las
mismas, atraer a las personas hacia los recintos.

También se observa que la mayoria de las aplicaciones busca que éstas funcionen
como guias en la visita presencial del museo, por lo que se complementan ambas
formas de acercarse al arte, por medio de la tecnologia y de manera directa en el
museo.

Otro punto de coincidencia en las aplicaciones es que son llamativas y sencillas de
utilizar, sélo la App del Museo Nacional de Arte tiene instrucciones de uso, mientras
gue ninguna de las otras ofrece estas indicaciones, pues son intuitivas y faciles de usar.
Las piezas que se encuentran en las aplicaciones son las mas caracteristicas del museo,
que se podrian llamar las piezas estrellas, por las que los visitantes van al museo, sin
embargo algunos museos ofrecen muchas mas que estas, pues lo que buscan es
difundir el arte en todas sus expresiones y que los visitantes conozcan mas alla de las
obras de arte mas vistas, lo que se quiere es que vayan mas alla.

El publico que mas se considera es el juvenil y el adulto, siendo los nifios a los que
menos se enfocan las aplicaciones, con excepcion de la Barnes Foundation, el Museo
Van Gogh y el Mauritshuis, las demas no ofrecen secciones que sean para la poblacidon
infantil.

Todas las Apps de museos internacionales ofrecen informacidon general para los
usuarios, la cual es muy importante para las visitas presenciales, pues aqui se indican
datos como el horario, el costo de entrada y una descripcién del museo.

Los idiomas que predominan son el inglés y el espafiol, mientras que otros idiomas en
los que también estan disponibles pero en menor grado son: francés, holandés, ruso,
japonés y chino.

La organizacién del contenido de las aplicaciones es muy variada, la mayoria ofrece
mas de 2 maneras de conocer las piezas del museo, lo que permite a los visitantes

elegir la que mejor se adapte a sus necesidades e intereses.
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Todas las Apps, con excepcion de la del Museo Internacional del Barroco, explican sus
piezas por diversos medios visuales, auditivos o interactivos.

Los derechos de autor son un tema controversial pues para hacer uso de las imagenes
se requiere del permiso de los museos o en su caso se necesita la autorizacién de los
familiares de los artistas, sin embargo en algunos casos los derechos se han liberado,
por lo que los usuarios pueden usar libremente las imagenes, tal es el caso del MET,
gue ofrece 375 mil imagenes digitales, a disposicidon de los visitantes, dichas imagenes
tienen licencia Creative Commons Zero, la cual permite a cualquier persona descargar,
utilizar y modificar las obras sin restriccion, ya sea personal, académica o comercial®®°.

Las galerias personales son una herramienta que si ofrecen diversas aplicaciones para
gue los usuarios elijan sus piezas preferidas, las coleccionen de manera virtual, tal
como lo haria un coleccionista de arte, y les den un sentido o una tematica como si
fueran los curadores de su propia exposicion.

La difusién de las obras de arte a través de las redes sociales es otra opcién que
ofrecen las aplicaciones, es una forma de difundir las piezas del museo utilizando la
ayuda de los propios visitantes. Cabe mencionar que ninguno de los museos
mexicanos tiene disponible esta opcion, lo que es un error en el disefio de las Apps
pues en vez de aprovechar la difusion que los visitantes pueden hacer del museo y sus
obras, se anula la oportunidad.

En cuanto a los multimedios se observa que los mas utilizados son: las imagenes, las
audioguias, los textos y los videos. Los menos utilizados son los enlaces electrdnicos,
las fotos antiguas, los interactivos, las lineas del tiempo vy las signhoguias.

El mapa del museo y el mapa de las salas son vitales para ubicar espacialmente a los
visitantes en sus recorridos presenciales o incluso virtuales. No todos los museos
aprovechan esta ventaja que ofrecen los mapas, de entre los que no tienen mapas de
sus pasillos y salas son: Thyssen-Bornemisza, Van Gogh, Mauritshuis. En cuanto a los
museos mexicanos solo el del Barroco cuenta con esta opcion.

Cabe destacar que la mayoria de las aplicaciones no ofrece actividades para los

visitantes, tampoco cuentan con recomendaciones las cuales son muy importantes,

289

Ana Iragorri, “El Metropolitan libera los derechos de 375.000 imagenes de sus obras”, El Pais, febrero 13,

2017, consultado el 30 de diciembre de 2017,
https://elpais.com/cultura/2017/02/10/actualidad/1486755051_182351.html
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como un ejemplo quiero mencionar el Museo Nacional de Antropologia, pues he visto
cémo los visitantes, nacionales y extranjeros, tocan las piezas lo que muestra el

desconocimiento del cuidado que se les debe tener a los objetos en un museo.

Es importante hacer una anotacién respecto a las aplicaciones de los museos de México,
pues de las 4 que se revisaron ninguna cuenta con elementos esenciales como la difusién a través
de redes sociales ni la creacién de galerias personales. Dos de estas aplicaciones, la del Museo
Nacional de Antropologia con la Mascara de Calakmul y el Palacio de Bellas Artes, no cuentan con
informacién general para el visitante, en la que se indiquen la ubicacién del museo, los horarios y
costos de entrada, asi como las actividades que los museos organizan. Dichos aspectos son
elementos pedagodgicos esenciales para que el visitante de la App tenga la informacidn basica para
ir presencialmente al recinto y no quedarse Unicamente con la visita virtual a través de la

aplicacion.

F. Andlisis tecnolégico de las aplicaciones
El andlisis tecnoldgico de las Apps de museos se divide en dos secciones, en la primera se
revisan aspectos como: los tipos de sistemas operativos y dispositivos méviles en los que funciona,
el peso en megabytes y el acceso con o sin internet. En la segunda parte se indican las

herramientas tecnoldgicas que ofrecen la Apps y algunas imagenes de las mismas.

Analisis tecnoldgico de las aplicaciones de museos del mundo

12 parte
Nombre del museo Sistemas Tipo de egwpo Peso dela Acceso ala APP
requerido APP
1. Museo Nacional de Prado
- Android - Tableta .
~i0S - Celular 140 MB Sin internet

241




Capitulo ITI

La educacion patrimonial a través de las aplicaciones moviles

2. Museo Thyssen-

Bornemisza
M USEO
THYSSEN- - Android - Tableta .
BORNEMISZA -i0S - Celular 359 MB Sin internet
ESCOGIDAS
3. The Barnes Foundation
- Android - Tableta .
-10S - Celular 4.68 MB Con internet
4. National Gallery of Art,
Washington
- Android - Tableta .
-i0S - Celular 134 MB Sin internet
5. The Metropolitan Museum
of Art (MET)
I HE - Android - Tableta .
-i0S - Celular 17.39 MB Con internet
6. Van Gogh Museum
] A_”i‘ér:'d - Tableta 32.79MB |  Sininternet

\Velp'

Gogh
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Mauritshuis

- Android - Tableta

-ioS _ Celular 30.03 MB Sin internet

A ‘

SECOND CANVAS

8. Musee de L’Orangene Sin internet

aunque las
] Musée d imagenes no se
L ORANGERIE . pueden ver sin
- Android - Tableta .,
: . 48.09 MB la conexion a la
-i0S - Celular
red, pero los
textos, audios y
mapas si estan
disponibles.

Sin internet,
aunque las
imagenes no se
pueden ver sin
61.59 MB la conexion a la
red, pero los
textos, audios y
mapas si estan
disponibles.

- Android - Tableta
-i0S - Celular

10. The British Museum Sin internet,

aunque las
imagenes no se
MUSEUM  Android Tableta pueden ver sin
. 58.84 MB la conexion a la
-i0S - Celular
red, pero los
textos, audios y
mapas si estan
disponibles.

11. The National Gallery Sin internet,

NATIONAL GALLERY alunque las
imagenes no se

pueden ver sin
63.50 MB la conexion a la
red, pero los
textos, audios y
mapas si estan
disponibles.

- Android - Tableta
-i0S - Celular
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12. Google Arts&Culture

- Android - Tableta
-i0S - Celular

31.97MB

Coninternet

Cuadro 43. Primera parte del analisis tecnoldgico, aplicaciones museos del mundo

Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

En cuanto a las aplicaciones de museos mexicanos en seguida se presenta la revisién de las

mismas:

Analisis tecnoldgico de las aplicaciones de museos mexicanos

12 parte
Tipo de equipo Peso de la Acceso ala
Nombre del museo Sistemas r:'e uer?dop APP en APP
9 Megabytes
1. Museo Nacional de
Antropologia

- Android - Tableta L

-i0S - Celular 30.76 MB Sin internet
2. Palacio de Bellas Artes

- Android - Tableta .

-i0S _ Celular 70.80 MB Sin internet
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3. Museo Internacional del
Barroco

- Android - Tableta .
-i0S - Celular 30.58 MB Con internet
4. Museo Nacional de Arte
(MUNAL)
i A_nicé)r;)ld - Celular 26.26 MB Sin internet

Cuadro 44. Primera parte del analisis tecnoldgico, aplicaciones museos de México
Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

En la primera parte del andlisis tecnolégico de las Apps del mundo y mexicanas se
indicaron aspectos como el tipo de sistema operativo con el que funcionan, si estan disponibles
para tableta, para celular o para ambos, asi como el peso de la APP en megabytes y si requieren
del internet para funcionar o no.
Un breve resumen de lo observado, indica lo siguiente:
- Todas las Apps estan disponibles en los dos sistemas operativos mas utilizados que son
Android y iOS.

- En cuanto al funcionamiento en tableta y celular predomina la usabilidad en ambos
dispositivos, aunque hay algunas disefiadas Unicamente para la tableta como la del
Museo Van Gogh y otras creadas para el celular como la del MUNAL.

- La mayoria de las aplicaciones consumen bastante cantidad de memoria, la mas

pesada es la del Museo Thyssen-Bornemisza con 359 MB, mientras que la menos

pesada es la de la Barnes Foundation con 4.68 MB. Un celular sencillo varia su
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memoria interna entre los 4 y los 16 Gigabytes que equivalen a 4 mil y 16 mil MB, pues
un GB equivale a 1000 MB.

- Finalmente se observa que la mayoria de las aplicaciones se pueden ver sin conexién a
internet, pero con algunas restricciones, mientras que sélo 4 funcionan Unicamente
con la conexidén, estas son: Museo Internacional del Barroco, Google Arts&Culture, The

Metropolitan Museum of Art (MET) y la Barnes Foundation.

Ahora se presenta la segunda parte que consiste en identificar qué herramientas
tecnolégicas ofrecen cada una de las aplicaciones, tales como zoom, imagenes de rayos X,
infrarrojas, interactivos, etc. En cuanto a las imagenes se especificara si la calidad de éstas es
Excelente, Buena o Regular. También se ofrecen algunas imdagenes de cada aplicacion que

muestran sus caracteristicas. Aqui la revision:
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Anilisis tecnoldgico de las aplicaciones de museos del mundo
22 Parte

Nombre del museo Herramientas tecnoldgicas

1. Museo Nacional de Prado

Las imagenes son excelentes, tienen un acercamiento profundo
hacia las piezas, la nitidez, los colores, en conjunto con la
explicacion permiten a los visitantes apreciar a detalle las pinturas.
La App cuenta con interactivos que ofrecen un recorrido guiado
por los principales detalles de las obras.

Imagenes destacadas

La imagen muestra el recorrido interactivo y zoom hacia la inscripciéon de una pintura de Alberto
Durero, Autorretrato.

Cuadro 45. Andlisis tecnoldgico APP Museo del Prado
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Andlisis tecnoldgico de las aplicaciones de museos del mundo

22 Parte
Nombre del museo Herramientas tecnoldgicas
Las imagenes son excelentes, aunque sdlo 8 piezas estan
2. Museo Thyssen-Bornemisza digitalizadas con alta calidad como son los gigapixeles, las
M USEO demas obras tienen buena calidad.
THYSSEN- En cuanto a otras herramientas tecnoldgicas, la APP cuenta
BORNEMISZA

con videos e imagenes, adicionalmente presenta un

O B RAS calendario con las actividades que se llevaran a cabo en el

museo, como visitas, talleres y actividades especiales.
ESCOGIDAS También cuenta con un calendario de las exposiciones

actuales y de las que estan por venir.
Imagenes destacadas

Domenico Ghirlandaio es el pintor de este cuadro titulado Retrato de Giovanna degli Albizzo
Tornabuoni, en la imagen se observa el grado de acercamiento hacia la obra, algo que no se lograria a
simple vista.

Cuadro 46. Analisis tecnoldgico APP Museo Thyssen-Bornemisza
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Andlisis tecnoldgico de las aplicaciones de museos del mundo

22 Parte

Nombre del museo

Herramientas tecnoldgicas

3. The Barnes Foundation

Las imagenes son buenas, la calidad de éstas es
aceptable, sin embargo no permite zoom hacia las
piezas, por lo que este aspecto podria mejorar
considerablemente.

Otras herramientas tecnolégicas con las que cuenta son
los audios que estan disponibles en 3 idiomas: Inglés,
Francés y Japonés, lo que permite estudiar otros
idiomas, por este medio.

Sin embargo no cuenta con otros elementos
tecnolégicos que apoyen la comprension y el
acercamiento hacia las piezas.

Imagenes destacadas

En la imagen se
aprecia una obra de
Paul Cézanne
llamada Leda y el
cisne, realizada en
1880 en un formato
de 6leo sobre tela
que mide 59.7 x
74.9 cm. estos
datos aparecen en
la aplicacion del
museo. También se
cuenta la historia

mitoldgica que
Cézanne tomé de la
Metamorfosis de
Ovidio, en la cual
Leda es seducida
por Zeus convertido
en cisne.

Cuadro 47. Analisis tecnoldgico APP The Barnes Foundation
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Analisis tecnolégico de las aplicaciones de museos del mundo

22 Parte

Nombre del museo

Herramientas tecnolégicas

4. National Gallery of Art,
E.U.

Las imagenes son buenas, se da esta calificacién porque las pinturas se observan
un tanto pixeleadas y un poco borrosas, pero aun asi todavia se alcanzan a ver.
En cuanto a las demas herramientas, ofrece un calendario de las exposiciones
actuales entre las que destacan: Bosch to Bloemaert, Edvar Munch: Color in
Context, Vermeer and the Masters of Genre Painting: Inspiration and Rivalry y
Jakson Pollock’s Mural.
Hay otro calendario que muestra las instalaciones permanentes como: Marc
Chagall, Alexander Calder mobile y Sculpture Galleries.
Y finalmente otro presenta las proximas exhibiciones que tendra el museo como
Michael Sittow: Estonian Painter at the Courts of Renaissence Europe.
Otra seccion es denominada Eventos, en la cual se indican la hora y fecha de las
actividades del museo, lo cual anima a los visitantes a participar.

Imagenes destacadas

Ginevra de’ Benci, es el
nombre de la mujer que
aparece en la pintura hecha
por Leonardo da Vinci entre
1474y 1478, cuando tenia 22
afios. Este cuadro de formato
pequefio mide 38.1 x 37 cm.
es la Unica pintura de
Leonardo que se encuentra
en el continente Americano,
pues todas las demas estan
en museos de Europa.
Ademas de la relevancia que
representa por ser un retrato
pintado en tres cuartos, que
en ese tiempo era muy
novedoso, pues la mayoria de
éstos se hacian de perfil.

Cuadro 48. Analisis tecnoldgico APP National Gallery of Art, Washington
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Capitulo ITI
Andlisis tecnolégico de las aplicaciones de museos del mundo
22 Parte
Nombre del museo Herramientas tecnoldgicas
Las imagenes son buenas, no obstante el zoom hacia las piezas no estd

5. The Metropolitan disponible, por lo que no se aprecian los detalles.
Museum of Art (MET) | Otras herramientas tecnoldgicas que ofrecen son enlaces electrénicos a cada
una de las piezas. Al dar clic te llevan a la pagina web del museo en la que se
complementa la informacion de la pieza a través de un audio, referencias

I l I : bibliograficas y una linea del tiempo. En cuanto a la ampliacion de datos se
m narra la fortuna critica de la pieza, es decir la historia de su procedencia,
quiénes fueron sus duefios y cdmo llegd al museo.
Al igual que otras aplicaciones se ofrece un calendario con las actividades del
mes.
Imagenes destacadas

En la imagen se aprecia una
estatua de Gudea, quien fue
un gobernante de la ciudad-
estado de Lagash en el sur de
Mesopotamia, hacia 2150-
2125 a. de C. En su tunica que
cae sobre sus piernas tiene
una inscripcion sumeria.
La estatua estd hecha en una
piedra llamada diorita,
pertenece a la cultura neo-
sumeria, mide 44 x 21.5 x 29.5
cm.
El MET la adquirié en 1959,
fue comprada por Elias, S.
David en Nueva York.
Toda esta informacién y mas
se obtuvo de la pagina que la
APP enlaza. También se
indican las exposiciones en las
gue se exhibio siendo la
primera en 1967, titulada “En

la presencia de los reyes”.

Cuadro 49. Analisis tecnolégico APP The Metropolitan Museum of Art (MET)
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Analisis tecnolégico de las aplicaciones de museos del mundo

22 Parte
Nombre del museo Herramientas tecnolégicas
Las imagenes son excelentes.
6. Van Gogh Museum Se ofrece una serie de imagenes de las pinturas en rayos X, en las que se pueden

apreciar aspectos como Van Gogh reciclaba sus lienzos, es decir que pintaba sobre
sus propias pinturas, por lo que se encuentran 2 pinturas en una sola, pero una
h esta cubierta por otras capas de pintura y que de no ser por los rayos X no se
Touc apreciarian. La APP es interactiva pues permite que el usuario manipule y sea
participe de lo que observara por ejemplo en una de las pinturas al frotar la
pantalla con el dedo se va develando la imagen en rayos X.
Gog h Hay diversos interactivos con cada uno de los 9 cuadros, éstos varian y responden
al objetivo de mostrar las caracteristicas e investigaciones que el museo ha
realizado de las pinturas.

Van

Imagenes destacadas

Laimagen de la
izquierda
muestra el
autorretrato
original de Van
Goghy laque
esta a la derecha
muestra cdmo se
ve la pintura a
través de un
espejo.

Unade las
diferencias mas
notables la oreja,
pues en la primera la oreja pintada es la derecha y en la segunda es la izquierda. Esto se debe al juego que los
espejos nos hacen caer, al reflejar lo opuesto. Van Gogh utilizaba el espejo para pintarse a si mismo.

Cuadro 50. Analisis tecnolégico APP Van Gogh Museum
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Andlisis tecnoldgico de las aplicaciones de museos del mundo
22 Parte

Nombre del museo

Herramientas tecnolégicas

7.Maritshuis

A »ll

SECOND CANVAS
1]

Las imagenes son excelentes, tiene muy alto nivel de zoom, lo que permite ver
el craquelado de las pinturas, es decir las grietas que debido al paso del tiempo,
todas las pinturas sufren.

En cuanto a otras herramientas, la APP ofrece interactivos que van guiando al
visitante por los detalles de las pinturas, asi que ninguno se pasara por alto.
Estos interactivos se ofrecen en 2 versiones uno es en audio y el otro es en texto.
Adicionalmente estan disponibles enlaces electrénicos para conocer mas
informacidn y se sugieren etiquetas para utilizarlas en redes sociales como
#VermeerGirlWithAPearlEarring

Imagenes destacadas

La imagen infrarroja pertenece al cuadro La joven del arete de perla de Vermeer. Gracias a la imagen infrarroja
se aprecia que en la nariz de la mujer hay un pequefio espacio blanco, lo cual indica cierto nivel de desgaste, sin

embargo en la imagen a color no se distingue este detalle.

Cuadro 51. Andlisis tecnolgico APP Mauritshuis
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Andlisis tecnoldgico de las aplicaciones de museos del mundo
22 Parte

Nombre del museo Herramientas tecnoldgicas

8. Musée de L'Orangerie
1 N

Las imagenes son buenas. La APP si permite zoom, pero la nitidez no
' I_IOMNé"L‘,i‘R‘e,"E ’ es tan buena, por lo que no se pueden ver los detalles con claridad.

o Ademids del podcast, la APP no ofrece ninguna otra herramienta
tecnolégica que apoye el acercamiento e identificacidn del publico con
la pieza.

Imagenes destacadas

La imagen
pertenece a un
cuadro realizado
por Marie
Laurencin, en 1923.
Se titula Retrato de
Mademoiselle
Chanel. Coco
Chanel esta con un
vestido azul y
negro, con un
hombro
descubierto. Otros
elementos en el
cuadro son los
animales, mismos
que a la pintora
Laurencin le
gustaba
representar. En la
pintura hay un
perro y una ave.
Tanto la pintora
como la disefiadora
trabajaron juntas
para una compaiia
de ballet, ahi fue
donde Chanel le
pidié a Laurencin
gue la pintara.

Cuadro 52. Analisis tecnoldgico APP Musée de L'Orangerie
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Andlisis tecnoldgico de las aplicaciones de museos del mundo

22 Parte

Nombre del museo

Herramientas tecnoldgicas

9. Musée d’Orsay

Las imagenes son buenas, al igual que en el caso del Musée de
L’Orangerie, el zoom que se ofrece no es nitido.

Otro tipo de herramientas tecnoldgicas que ofrece son los audios,
gue se encuentran en una seccion especial y se pueden localizar
con un numero o por el nombre de la pieza. Sin embargo carece de
alguna otra herramienta o interactivo.

Imagenes destacadas

Como se aprecia en la parte de arriba de la imagen, se muestra el mapa de la sala en la que se

encuentra, la 71.

Este cuadro es
uno de los mas
conocidos de
Vincent Van
Gogh, se llama
Noche
estrellada, con
éste titulo
existe otra
versiéon que se
encuentra en el
Museum of
Modern Art
(MoMA) en
Nueva York,
pero en ésta no
se aprecia el
agua sino un
poblado con un
gran arbol.

La version que
se muestra
aqui fue
pintada en
1888, el rio que
se observa es el
Rddano.

Cuadro 53. Analisis tecnoldgico APP Musée d’Orsay
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Andlisis tecnoldgico de las aplicaciones de museos del mundo
22 Parte

Nombre del museo Herramientas tecnolégicas

Las imagenes son buenas, ya que el acercamiento o zoom hacia las piezas no
ofrece la nitidez suficiente para ver los detalles de las obras, las cuales son
variadas, pues es un museo que no solo se enfoca en las pinturas, sino también en:
esculturas, mascaras, vasijas, joyas, mosaicos, figurillas, monedas, entre muchos
otros, posee piezas de diversas partes del mundo: México, Egipto, Grecia, Roma,
India, China, Iraq, Turquia, Japdn e Inglaterra.

10. The British Museum

Herramientas tecnoldgicas que ofrece son agrandar el tamaiio de la letra,
proporcionar informacion adicional que ayude a la comprensién del objeto.
También estd disponible la eleccidn de ver la APP con la tableta o celular de

manera horizontal o vertical. Finalmente cuenta con un calendario de las

actividades que se realizaran en el museo.

Imagenes destacadas

La pieza que se observa es de México, pertenece a la cultura azteca y son 2 serpientes hechas de madera
cubiertas por mosaicos de turquesa. Se utilizaba por los reyes como ornamento pectoral.

Cuadro 54. Analisis tecnolégico APP The British Museum
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Andlisis tecnoldgico de las aplicaciones de museos del mundo

22 Parte

Nombre del museo

Herramientas tecnoldgicas

11. The National Gallery,
Londres

NATIONAL GALLERY

Las imagenes son excelente, aunque no es posible ver los
craquelados de las pinturas como en otras aplicaciones, el zoom si
permite visualizar los detalles de las piezas.

Como herramientas tecnoldgicas de la APP Unicamente estan los
podcast con las explicaciones de las obras.

Imagenes destacadas

Los embajadores, obra de Hans Holbein el Joven, realizada en 1533.
Esta pintura se caracteriza por una imagen que al mirarla de frente no se alcanza a observar, en la
parte inferior del cuadro hay una especie de mancha en color claro, pero en realidad es un crdneo
humano, éste se puede ver al moverse hacia la derecha. Este efecto 6ptico se llama anamorfosis.

Cuadro 55. Analisis tecnoldgico APP The National Gallery, Londres
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Analisis tecnolégico de las aplicaciones de museos del mundo

22 Parte

Nombre del museo

Herramientas tecnoldgicas

12. Google Arts&Culture

Las imagenes son excelente, algunas se ofrecen en gigapixel que son mil
millones de pixeles, lo que permite ver las pinceladas del artista.

Esta aplicacién es de las mas completas, pues ofrece informacién de los
mas importantes museos del mundo. En algunos esta disponible la opcién
de recorrer el museo como si se estuviera caminando por sus pasillos.
Tiene enlaces hacia las paginas web de los museos y también sugiere
otros museos y objetos que pueden estar relacionados con el objeto

visualizado.

Imagenes destacadas

La pintura que se
observa es de
Maximilien Luce, se
titula The Quai
Saint-Michel and
Notre Dame, fue
hecha en 1901. El
artista pertenece a
la corriente
puntillista, la cual se
caracteriza por
plasmar pequefios
puntitos que en
conjunto logran
formar imagenes.
La obra se
encuentra en el
Musée d’Orsay en
Paris.

Cuadro 56. Analisis tecnolégico APP Google Arts&Culture
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A continuacién se presenta la segunda parte del andlisis tecnoldgico de las aplicaciones de

museos en México:

Anilisis tecnolégico de las aplicaciones de museos mexicanos

22 Parte

Nombre del museo

Herramientas tecnoldgicas

1. Museo Nacional de Antropologia

Las imagenes de la mascara de Calakmul son buenas, permiten ver los
detalles de la mascara, los colores, las formas y las piedras que la
conforman. También permiten ver el interior de la boca que es de color
rojo intenso.

En cuanto a otras herramientas tecnoldgicas que ofrece la aplicacion,
estan una serie de imagenes con referencias literarias, sin embargo no
hay mas que esto.

Imagenes destacadas

La imagen que se observa es la parte
frontal de la Mascara de Calakmul,
esta hecha de mosaicos jade.

De acuerdo con la informacién que
aparece en la aplicacidn se destaca
lo siguiente:

En lugar de orejas la mascara tiene
flores de 4 pétalos, las cuales estan
representando el modelo del
COSMOos mesoamericano.

Los elementos blancos que
aparecen al lado de la boca y debajo
de la nariz son estan hechos de
conchay representan el aliento del
espiritu y la exhalacion del soberano

al trascender la muerte.

Cuadro 57. Analisis tecnolégico APP Museo Nacional de Antropologia
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Anilisis tecnolégico de las aplicaciones de museos mexicanos

22 Parte

Nombre del museo

Herramientas tecnoldgicas

Las imagenes son regulares, ya que no tienen la calidad necesaria

2. Palacio de Bellas Artes para apreciarse bien, esto es lamentable ya que son fotografias

valiosas que muestran la evolucién y los cambios por lo que ha pasado

el Palacio de Bellas Artes desde 1902 hasta 2014.

Bellas Artes.

Otras herramientas tecnolégicas que ofrece son 5 videos breves que
introducen al visitante hasta llevarlo a la actualidad del Palacio de

La aplicacion tiene varios problemas técnicos ya que constantemente
se cierra, lo que impide tener una experiencia completa.

Imagenes destacadas

fueron a donar sus bienes para el pago de la deuda por la Expropiacién petrolera en 1938.
- La toma de posesién del Presidente Miguel Aleman en 1946.

- La fotografia de Salvador Novo en 1950.

Algunas de las
imagenes que
quiero destacar
son las
siguientes:

- La estructura
metalica del
nuevo Teatro
Nacional en
1906.

- La fotografia
del Teatro
Nacional
adaptado para
ofrecer
funciones de
cine en 1922.

- Vista del
Palacio de Bellas
Artes en 1934,
en la que se
aprecia el
estacionamiento
exterior que
habia.

- Una fotografia
de lafilade
personas que

- El concierto de Oscar Chavez en 1973, por la escenografia parece que es un concierto navidefio, pero en la App

no se da mayor informacién.

- El concierto de Joan Manuel Serrat en 1973
- Homenaje Nacional a Juan Rulfo en 1980

- Homenaje a Octavio Paz en 1984

Cuadro 58. Analisis tecnoldgico APP Palacio de Bellas Artes
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Anilisis tecnolégico de las aplicaciones de museos mexicanos

22 Parte

Nombre del museo

Herramientas tecnoldgicas

3. Museo Internacional del
Barroco

En cuanto a las imagenes no se puede dar una valoracién pues no
las hay, las pocas que aparecen son para hacer referencia a las
distintas salas del museo, pero no para resaltar las piezas
principales del museo.

En cuanto a otras herramientas que se ofrecen estan las
audioguias, para 7 salas del Museo del Barroco, sin embargo
ninguna esta disponible, aunque se ofrezcan en 4 diferentes

idiomas: Espafiol, Inglés, Aleman y Francés.

En cuanto al funcionamiento de la APP es sencillo, pero no ofrece
nada adicional para los visitantes, no presenta las piezas, no se
sabe qué se vera al ir directamente al museo, ademas se cierra

repentinamente la aplicacion.

Imagenes destacadas

En la imagen se observa la seccién de audioguias de la aplicacién, ahi se especifica que los audios
estan disponibles en los 4 idiomas mencionados y que la aplicacion estd disponible en 2 idiomas, sin
embargo los audios no cargan en ninguno de los idiomas.

Cuadro 59. Analisis tecnolégico APP Museo Internacional del Barroco
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Anilisis tecnolégico de las aplicaciones de museos mexicanos

22 Parte

Nombre del museo

Herramientas tecnoldgicas

4. Museo Nacional de Arte
(MUNAL)

Las imagenes son buenas, se pueden apreciar en tercera dimensiény
moverlas como si se tuvieran en las manos, el zoom es potente y si permite
apreciar los detalles de las esculturas.

Otra herramienta que ofrece es la realidad aumentada, que funciona de la
siguiente manera:

- Descargar un archivo PDF de la siguiente direccidn electronica:
http://www.cultura.gob.mx/munal/esculturas.pdf
- Se puede o no imprimir el documento
- Dirigir la cdmara del teléfono hacia alguna de las imagenes del documento
- Aparecera la escultura en la pantalla y se puede mover con los dedos para
girarla
Aunque en la realidad sélo se tenga una hoja de papel con imagenes, la
realidad aumentada permite que la escultura salga de la hoja y se muestre en
tercera dimensidén en la pantalla del celular. Es una buena herramienta para
tener una visién de 360° de las piezas.

También la aplicaciéon del MUNAL, permite que hacer un recorrido por la sala
del museo en la que se encuentran las 3 esculturas, asi que se observa la
distribucion de las obras tal como estarian en el museo, esta herramienta
también ofrece una visidn espacial del lugar y del tamafio de las esculturas.

Imagenes destacadas

Las imagenes que se
muestran
pertenecen al PDF
que se sugiere
descargar e imprimir
para tener acceso a
la herramienta de
realidad aumentada
de las 3 esculturas
gue se encuentran
en la APP del Museo
Nacional de Arte
(MUNAL).

Cuadro 60. Analisis tecnoldgico APP Museo Nacional de Arte (MUNAL)
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El analisis tecnoldgico de las aplicaciones permite identificar los apoyos de los que se valen
los museos para presentar a través de imagenes, textos, audios y demas herramientas, las
investigaciones que se han realizado de las piezas resguardadas, mismas que salen a la luz no sélo
a través de las exposiciones, sino por medio de las aplicaciones.

De entre las herramientas tecnoldgicas que destacan estdn las imdagenes infrarrojas que
ofrece el Mauritshuis, en una de las pinturas mas importantes para la historia del arte como lo es
La joven del arete de perla de Johannes Vermeer, esta obra es considerada la Monalisa holandesa.
Otra pintura que también se comparte en imagen infrarroja es El Jardin del Edén con la caida del

hombre de Rubens y Brueghel.

G. Clasificacion de las aplicaciones

Con base en la revisidon pedagdgica y tecnoldgica de las aplicaciones de distintos museos
del mundo, la clasificacion de las Apps fue: APP informativa o APP educativa.

El cuadro que se muestra a continuacion estd dividido en 4 columnas, la primera es para
enumerar las aplicaciones, la segunda corresponde al nombre del museo y el nombre de la APP, la
tercera columna indica la clasificacién y la cuarta es para una breve justificacién del por qué se
clasificd en aplicacién informativa o educativa. Cabe sefalar que en la dltima columna no se
presenta una justificacion demasiado extensa ya que anteriormente se describieron las

caracteristicas de la aplicacidn, mismas que ayudaron a identificar su clasificacion.

Nombre del museo y de la

., Clasificacion Justificacion
aplicacion

Ofrece a los visitantes elementos no sélo
. ara descubrir las piezas del museo, sino
Museo Nacional de Prado — . P P . o
1 Educativa para aprender a través del recorrido de la
APP Second Canvas . o .
aplicacidn, su organizacion es sencilla y
bien presentada.

La organizacidn y busqueda a través de la
aplicacion del Thyssen es variada y clara,
ademas ofrece crear colecciones

Educativa personales y hacer anotaciones en cada
pieza elegida, la informacién del museo
esta completa, e incluye un calendario con
las actividades que se haran en el recinto.

Museo Thyssen-Bornemisza
— APP Obras escogidas
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The Barnes Foundation —
APP Barnes, The Barnes
Foundation

Educativa

Desde el comienzo permite elegir el idioma
para ver el contenido de la aplicacién,
ademas, ofrece un recorrido
especificamente para nifios, que otras Apps
no han ideado.

National Gallery of Art,
Washington — APP National
Gallery of Art

Educativa

Las 21 obras que integran la APP cuentan
con un audio que explica a detalle cada uno
de las pinturas, ademas también esta
disponible en varios idiomas y cuenta con
un calendario de las actividades del museo.

of Art (MET) — APP THE MET

The Metropolitan Museum .
Educativa

El MET tiene 3 sedes en Nueva York, el Met
Fifth Avenue, The Met Breuer y The Met
Cloisters, la APP engloba las piezas de los 3
sitios. Se pueden marcar piezas favoritas y
verlas después. Ademas ofrece multiples
pestafias para consultar las exhibiciones,
las actividades del dia, entre otras
opciones.

Van Gogh Museum — APP
Touch Van Gogh

Educativa

Esta APP permite acercarse de manera
sencilla a las investigaciones hechas en el
museo, mas que ofrecer datos duros, se
conoce es a profundidad las 9 pinturas de
Van Gogh, los detalles, las pinceladas, la
historia, comparaciones con otros cuadros
y con fotografias. La APP contiene un
estudio minucioso de la relacién del artista
con su pintura, su contexto y su vida.

Mauritshuis — APP MH
Mauritshuis Second Canvas

Educativa

A pesar de contar con solo 10 pinturas del
Mauritshuis, permite descubrir los secretos
de éstas, ya que a través de recorridos
guiados, se van explicando los detalles e
incluso hay opciones de ver fotografias
infrarrojas de las piezas, cuyas imagenes
son frecuentes en libros especializados, sin
embargo el museo las comparte con los
visitantes.
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Musée de L'Orangerie —
APP Musee de L' Orangerie
Guide

Educativa

Cuenta con informacion de las piezas,
imagenes, audios y mapas del museo, sin
embargo sélo estd en inglés, lo que limita

un poco su espectro, no obstante es la APP
estd ordena de manera que los usuarios
recorran el museo y conozcan las
principales piezas que ofrece.

Musée d’Orsay — APP M'O

Educativa

La organizacidn es similar a la APP del
Museo de L’ Orangerie, ofrece datos
relevantes de las piezas, junto con las
imagenes que permiten identificar qué
obras, no sdlo de pintura sino también de
esculturas, estdn en el museo. Hay
recorridos libres, pero también algunos se
dividen en horas, lo que permite la
personalizacion de la visita a través de la
APP.

10

The British Museum —
APP The British Museum

Educativa

Como se explicé esta APP es gratuita, sin
embargo para tener acceso a todo su
contenido es necesario pagar. La APP

completa ofrece distintas opciones a sus
visitantes como: recorridos por salas,

explorar el museo a través de un mapa
interno, observar las piezas del museo
desde distintas tematicas de animales y
momias. A través de un Quiz te pone a
prueba, para ver si en verdad pusiste
atencion a los recorridos, ademas un tour
personalizado e informacién de las
actividades en el museo.

11

The National Gallery,
Londres — APP The National
Gallery

Informativa

Cuando se descarga por primera vez la APP,
ofrece entre 8 y 9 minutos para ver el
contenido completo, posteriormente al
transcurrir este tiempo se tiene que pagar
por el acceso a ésta. A pesar de que la APP
tiene recorridos de 1, 4 y 8 horas para ver
las piezas, la descripcién que se da de cada
una se queda en los datos duros, no va mas
alld y la voz que se escucha en los audios es
mondtona, pareciera que un robot esta
leyendo. Como herramienta de un museo
tan importante, deberia ser mas amable
con su audiencia, aunque si cumple con la
funcién informativa.
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12

Google Arts&Culture —

APP Arts&Culture Educativa

Es amplia la gama de opciones que ofrece
esta APP, desde ver piezas de Rivera,
Orozco, Van Gogh, Much, Seurat, Da Vinci,
hasta la historia de la Torre Eiffel. Es una
APP muy completa para aprender y
descubrir aspectos relacionados con el
arte, la cultura, la sociedad y los
acontecimientos mundiales, todos
interrelacionados a través de los distintos
criterios de busqueda.

13

Museo Nacional de
Antropologia — APP La
mascara de Calakmul,

Universo de Jade

Educativa

Se tiene que reconocer que esta APP ofrece
informacién muy valiosa para el visitante,
pues explica cada elemento de la mascara
de Calakmul, al mismo tiempo que ofrece
imagenes de buena calidad e indica cémo

se relacionan estos elementos con la
cosmovision de los mayas, misma que nos
habla de su cultura y del tipo de sociedad.
No obstante tiene problemas en la
organizacién y visualizacién ya que el
tamafio de la letra es muy pequefio y no
muestra mds datos de propio museo, ni un
mapa del lugar especifico en el que se
encontré la mascara, asi como algunas
otras piezas que se relacionen con la
mascara.

14

Palacio de Bellas Artes —
APP El Palacio de Bellas
Artes, 80 aios

Informativa

Las imagenes que se aprecian en esta APP
son importantisimas para comprender la
historia del Palacio de Bellas Artes, pues se
observan planos desde el inicio de su
construccion en 1902, hasta la actualidad
en el afio 2014, no obstante la calidad de
estas imagenes impide ver con claridad los
detalles, ademas de que no da mas
informacién que un titulo arriba de la foto.
También tiene problemas técnicos ya que
constantemente se cierra.

Fue un buen esfuerzo del INBA por realizar
esta APP, pero parece estar inconclusa, por
lo que se queda en el plano informativo.
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Esta APP es un claro ejemplo de la
clasificacién informativa, pues sélo ofrece
datos del museo, en varios idiomas, como
el horario, el mapa y una breve descripcion

de las salas.

No muestra ninguna pieza que se exhiba en
el museo, ni tiene la intencion de ofrecer
mas datos a los usuarios, es muy breve y

simple.
Las audioguias que dice estan disponibles,
en realidad no se pueden ni escuchar, ni
descargar.

Museo Internacional del
15 Barroco — APP Museo del Informativa
Barroco

Los Unicos datos que aparecen en el APP
del MUNAL son el nombre de las piezas, el
formato, las dimensiones y el autor, pero
no se expresan mas relaciones entre estas
Museo Nacional de Arte esculturas y el momento en que fueron
16 | (MUNAL) — APP Esculturas Educativa realizadas. Sin embargo, la APP tiene
MUNAL puntos a su favor como el manejo de las

piezas en 3D, los acercamientos y la

realidad aumentada. Aunque seria
conveniente realizar algunas
modificaciones y adiciones a la misma.

Cuadro 61. Clasificacion de las aplicaciones
Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

Como se observa en el cuadro anterior la mayoria de las aplicaciones de museos de
diversas partes del mundo tienen una finalidad educativa y logran llevar este mensaje hacia sus
visitantes. No obstante las aplicaciones de museos mexicanos no logran este objetivo, pues de las
4 Apps analizadas solo 2, la del Museo Nacional de Antropologia y la del MUNAL, cumplen con un
propdsito educativo y las otras 2 se quedan en el plano informativo, lo que nos indica que aun
falta mucho por hacer en México para que se disefien Apps con los elementos necesarios para

cumplir con la funcién de la educacién patrimonial.
El siguiente capitulo es el ultimo, ahi se presentaran los elementos que se encontraron en

las aplicaciones analizadas en este apartado para realizar la propuesta del disefio tecnopedagégico

de la APP educativa de José Maria Velasco.
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Capitulo IV

“La facilidad de acceso le da a Pulgarcita, como a todo el mundo,
bolsillos llenos de saber, alli con los pafiuelos...

De ahora en adelante, distribuido por todas partes,

el saber se difunde en un espacio homogéneo,

descentrado, libre de movimientos...

El salon de clases de otras épocas ha muerto,

incluso si atn se lo ve, incluso si atin se lo sigue construyendo...
Pulgarcita busca y encuentra el saber en su maquina...”

Michel Serres, Pulgarcita,

(Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2013)

“Disefio tecnopedagogico de una aplicacion educativa de arte: José Maria Velasco”

Este ultimo capitulo reune los elementos que se han trabajado a lo largo de los anteriores

para disefiar tecnopedagdgicamente la App de José Maria Velasco en el MUNAL.

En primer lugar se retoma la investigacion del artista, su biografia y por supuesto su obra

artistica y cientifica que realizé en México, ya que forma parte del contenido de la aplicacién. En

segundo lugar también se incorpora la investigacién del Museo Nacional de Arte en dos aspectos,

1) La historia de edificio del museo que se va a mostrar en la aplicacidn y; 2) Son las encuestas que

se realizaron al publico, ya que se toma en consideracion la opinién de los visitantes para:

Integrar las pinturas que mas se mencionaron por los encuestados tales como: Cafiada

de Metlacy Valle de México, entre otras.
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- Mostrar imagenes de los libros de texto y las cajas de cerillos, mismas que fueron
mencionadas por los visitantes para expresar que si conocen a Velasco gracias a estos
objetos de la vida cotidiana.

- Incorporar en el contenido de la App la informacién de otros museos y lugares que
cuentan con obra del artista pues la mayoria de las personas dijeron no conocer otros
museos con su obra, por lo que es una oportunidad para identificar otros sitios donde
también se pueden ver piezas de Velasco.

- El tiempo del recorrido por la exposicion que mds se menciond fue de 31 minutos a 1
hora, si bien la propuesta para la App es para el recorrido en linea, también debe
especificar tiempos, mismos que serdn los de la visita presencial.

- El dispositivo mévil que mas se usa es el celular y menor medida la tableta, por lo que
la App debera funcionar en ambos.

- Debido a que los encuestados dijeron no conocer aplicaciones de museos o culturales,
serd necesario dar amplia difusion de que la App estara disponible en las plataformas
como App Store para sistemas operativos de Apple y Google Play para sistemas

operativos Android.

En tercer lugar se incorpora el tema de la educacién patrimonial a través de la tecnologia
movil, que es el marco tedrico en el que se inserta la aplicacién aqui propuesta. La educacion
patrimonial parte de la curiosidad, hasta llegar a la difusidon del patrimonio. En lo que corresponde
al aprendizaje mavil este posibilita el acceso a la informacion desde casi cualquier lugar en donde
se encuentren los sujetos, por lo que potencia el aprendizaje y el acercamiento al arte.

Se recuperan elementos como la importante funcidn del pedagogo en la interpretacién del
patrimonio cultural, pues sélo de esta forma podra acercarse hacia el publico.

Se consideran los aciertos y los errores que se detectaron en las aplicaciones de los
museos de México y del mundo, con el propésito de integrar los elementos que si funcionan como
potenciales educadores y también tomar en cuenta los aspectos que no funcionan o que se deben
mejorar, para no repetir dichos errores en el disefio de esta App.

Como se mencioné desde el inicio de la investigacidn, el desarrollo de este capitulo llega

hasta el disefio de la aplicacion educativa, es decir aun no se realizardn los siguientes pasos para
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poner en funcionamiento la App, como la produccion, la prueba piloto, la evaluacion, la reedicién

y finalmente subirla a las plataformas digitales para que el publico la descargue.

De acuerdo al andlisis del capitulo anterior, una aplicacion educativa de arte debe contar

con los siguientes elementos tecnopedagdgicos:

a)

b)

c)

d)

e)

f)

g)

h)

j)

k)

Titulo de la aplicacion que incluya el nombre del museo.

Un logotipo para identificarla y diferenciarla de las demas.

Indicar el consto de la App. De preferencia debe ser gratuita, o en su defecto dividir el
contenido en: libre y pagado.

Mostrar el afio en que fue creada y la fecha de la ultima actualizacién.

Portada clara y sencilla, no debe estar saturada de texto, sino que con 5 o 6 elementos
es suficiente para que el usuario comience su recorrido e identifique como esta
compuesta la App.

En las pantallas secundarias mostrar los demas elementos que se podran ver en la
aplicacidn, sin que sea necesario dar demasiados clics para llegar a éstos.

Considerar los diferentes tipos de publicos que el museo y la App pueden llamar, para
gue haya variedad en los recorridos virtuales y en las actividades.

Ofrecer opciones de recorridos para ninos, con un lenguaje adecuado para ellos, es
decir que el texto o el audio no sea demasiado especializado, ni use términos técnicos
sin que se expliquen.

Debido a que la mayoria de los museos abarcan gran cantidad de contenido, la App
identificara los temas principales a tratar y los expondra de manera precisa.

Es indispensable que se presenten imagenes de las obras que se encuentran en el
museo, junto con la explicacion y la ubicacidén en el recinto, es decir un mapa del
museo. Los datos principales de una obra son: Autor, afio de realizacidn, dimensiones,
técnica y formato. De ser posible incluir la biografia del autor y algunas pinturas
relacionadas con el tema y el estilo.

Mostrar a los visitantes la informacion general del museo como: la ubicaciéon por
medio de un mapa, el horario, el costo de entrada, los diferentes recorridos
disponibles, las visitas guiadas, servicios especiales para personas con discapacidad, si

se cuenta con estacionamiento y elevador.

271



Capitulo IV Disefio tecnopedagégico de una aplicacion educativa de arte:
José Maria Velasco

p)

t)

Identificar las exposiciones permanentes de las temporales e indicar las fechas en que
dichas exposiciones se retiraran.

Sefalar todas las redes sociales del museo, éstas son importantes pues los visitantes
conoceran mas del museo y se podran poner en contacto ya sea para resolver dudas o
para compartir su experiencia.

Es deseable que la App esté disponible en varios idiomas ademas de la lengua del pais
de origen donde se encuentra el museo.

En cuanto a los derechos de autor de las imagenes, si bien la mayoria de las Apps tiene
los derechos reservados es bueno que algunas puedan descargarse a los dispositivos
maviles, con las especificaciones necesarias para su uso, tales como la leyenda “El uso
de la imagen es sin fines de lucro”.

Elementos adicionales que pueden ofrecer las Apps son las galerias personales, que
ayudaran a los usuarios a crear sus propias colecciones de arte con las piezas del
museo.

El contenido de la App debe ser variado en sus formatos, es decir presentar una
mezcla de: videos, textos, audios, imagenes, mapas, interactivos, juegos, preguntas y
demas actividades pues el publico es diverso y de la misma manera el museo debe
responder a sus necesidades educativas.

Propiciar el vinculo entre el museo y los visitantes, para que éstos se sientan
integrados y parte de la institucién, de esta manera el museo sabra quiénes son sus
visitantes potenciales y deberd encontrar la forma de atraerlos no sélo a la
participacioén virtual, que es muy importante, sino también a la integracién presencial
en el recinto. Es decir darle un espacio para que se exprese de manera libre y sin
censura.

En cuanto a las recomendaciones es crucial que en la App se indique cémo es que los
visitantes pueden contribuir para proteger su patrimonio cultural y que se haga la
invitacion para cuidar lo que a todos pertenece, pues es un bien comun lo que se
busca mas que el bien individual.

El modo en que funcione la App serd con y sin internet, pues ambos son necesarios

para consultar contenido y tener acceso en caso de no contar con una conexion a
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internet; pero si se tiene el acceso la informacién y las posibilidades de consulta se
ampliara.

u) Esindispensable mostrar imagenes de buena calidad.

v) El peso de la App oscilara entre los 30 megabytes y los 140 megabytes, de acuerdo con
el andlisis previo de las aplicaciones de otros museos.

w) Especificar los sistemas operativos en los que funciona la App, de preferencia Android
y iOS, que son los mas usuales.

x) Indicar los equipos mdviles para los cuales esta disponible, se sugiere que sea para
tabletas y celulares.

y) Contar con al menos 3 de las siguientes herramientas tecnoldgicas, para apoyar el
acercamiento de los visitantes: Zoom, imagenes en rayos X, rayos ultravioleta, rayos

infrarrojos, videos o interactivos.

Una aplicacion educativa es la que permite la contemplacién, el aprendizaje, la
interaccidn, la observacion, la préctica y la concientizacion del patrimonio cultural; a diferencia de
una aplicacién informativa que se queda en un nivel bajo de acceso y comprensién del patrimonio.
La App educativa tiene como finalidad la identificacion de los sujetos con los objetos que se le
presentan, mas alld de los datos duros que también son importantes, pero la diferencia radica en
la manera en que se presentan a los usuarios, como ya se mostré en las distintas aplicaciones que
se revisaron.

El objetivo de esta aplicacién es difundir la obra del artista cientifico José Maria Velasco a
través de la tecnologia moévil con un objetivo claramente educativo, para que los distintos usuarios
se acerguen al arte mexicano del siglo XIX representado por Velasco y también mostrar momentos
de la historia de México a través de los paisajes y demas obras del artista. Con la propuesta de la
aplicacion se busca traer el pasado al presente, como diria Tilden Freeman, de manera que los
visitantes se identifiquen con ese pasado que innegablemente estd relacionado con nuestro
presente.

Al igual que las aplicaciones que se analizaron, el disefio de la App de Velasco toma en
cuenta los elementos pedagdgicos y tecnolégicos antes mencionados.

Para organizar el contenido de la aplicacion tomé en cuenta las sugerencias que se hacen

en el texto The museum educator’s manual, el cual se enfoca en museos fisicos, pero algunos de
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los elementos se pueden trasladar al espacio virtual con ciertas adaptaciones. En el texto se
recomienda encontrar el foco de atenciéon de la exposicion, que en este caso es digital;
posteriormente dividirlo en varias partes, por medio de etiquetas, también se pueden llamar
categorias; posteriormente identificar los puntos principales de la exhibicién; para comunicar
adecuadamente debe haber mensajes primarios y mensajes secundarios; posteriormente un plan
de interpretacion para el publico;, qué componentes interactivos incluird y finalmente una
evaluacion de la exposicion®®®, que en este caso se hard a través de los comentarios de los usuarios
por medio de las redes sociales, ya que es un espacio de libertar para que expresen sus opiniones.

De acuerdo con estas sugerencias el foco de atencién es José Maria Velasco artista-
cientifico mexicano; posteriormente la divisién del contenido se hizo en 6 categorias que son las
siguientes:

1. Conoce a José Maria

2. Paisajes de México

3. Artista y cientifico

4. Cartografia de Velasco

5. El Museo Nacional de Arte (MUNAL)

6. Mas obras de Velasco

Los demas elementos que contendrd la aplicacién de José Maria Velasco en el MUNAL, se
encuentran descritos en la propuesta que se presenta a continuacién y en el mapa de navegacién
de la app, que engloba el contenido dividido en categorias, subtemas y botones interactivos que

son indispensables.

% Johnson, Huber, et al. The museum educator’s, pp. 144-146.
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Elementos de la propuesta del diseiio tecnopedagogico de la aplicacion.

a) Titulo de la aplicacidn: José Maria Velasco en el MUNAL

b) Ellogotipo de la App incluird una pintura representativa de Velasco y la imagen del Museo
Nacional de Arte (MUNAL). En seguida se muestra la propuesta. Para la pintura de Velasco
se sugiere que sea un autorretrato, si bien no se encuentra en el museo, el incluir esta

pintura permite integrar mas obras de Velasco de las que se encuentran en el MUNAL.

MUSEO NACIONAL DE ARTE‘

c) Costo de la App: Gratuito

d) Afio de creacion: 2018

e) La portada estard compuesta por las siguientes 6 categorias:
e Conoce a José Maria
e Paisaje de México
e Artista y cientifico
e Cartografia de Velasco
e El Museo Nacional de Arte

e Mas obras de Velasco
Adicionalmente habra 2 botones:

- El primero serd para tener acceso a las galerias personales creadas por los propios

usuarios, que se llama Mi galeria.
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- El segundo serd para buscar las piezas a través de diferentes criterios como el nombre

de la pieza, el lugar que representa y el afio en que fue pintada.

Las pantallas secundarias mostraran subtemas relacionados con los temas que se indican
en la portada, de tal forma que poco a poco al ir recorriendo la APP se tendra mayor
informacién de Velasco asi como de su obra, vida y viajes. En el Diagrama 1 se observan

los subtemas por cada una de las 6 categorias principales a tratar.

Considerar a los diferentes tipos de publico:
La mayoria de los visitantes del MUNAL son jévenes de entre 20 y 29 anos de edad, por lo
gue es el publico que mas importante que atender, no obstante también se presentaran

algunas secciones para nifios y adultos.

Recorrido para nifios: Aunque es poco el publico infantil que asiste al MUNAL de acuerdo
con las encuestas, es importante que se le considere en la realizacién de recorridos y
actividades, pues de lo contrario en vez de acercarlos se alejaran mds.

Para dichos recorridos se relacionara la infancia de Velasco con la vida actual de los nifos,

se veran las diferencias entre la cotidianeidad del siglo XIX y la del siglo XXI.

Los principales temas a tratar en la APP son: la vida de Velasco, sus obras como pintor y
como cientifico, el MUNAL como recinto que alberga sus principales obras y finalmente
otros lugares en los que también se encuentra obra de él como: el Museo de Geologia y la

Hemeroteca Nacional de México, ambos bajo el cuidado de la UNAM.

Las imagenes de las obras que se mostrard son las que se presentaron en el registro de
obra de Velasco en el MUNAL, se dard mayor énfasis a las piezas mencionadas por los
visitantes en la encuesta que se realizé las cuales son: Valle de México, Cafia de de Metlac
y todas las del Valle de México que se encuentran en la Sala 3 del museo, que es la
principal, las piezas son: Valle de México desde las lomas de Dolores, Bosque de Pacho,
Valle de México desde el Molino del Rey, Valle de México desde el cerro de Guadalupe,

Valle de México desde el cerro de Santa Isabel y El volcdn de Orizaba desde el pueblo de
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Coscomatepec. Dichas obras incluirdn el afio de realizacidn, las dimensiones, la técnica, el
formato y la sala en la que se ubican en el MUNAL, datos que se indicaron en el registro de
obra de Velasco que se presenté en el Capitulo Il. No obstante también se anadiran otras
piezas que no se encuentran en el MUNAL, pues de esta forma se enriquece la visiéon del
artista, ya que gracias a la virtualidad y la digitalizacién de piezas se puede ir mds alla de
las paredes de un solo museo.

k) Lainformacién general del Museo Nacional de Arte se obtuvo de la pagina web oficial**

y

es la siguiente:

- Descripcion de la tematica abordada en el museo: Arte producido en México entre la
segunda mitad del siglo XVI y la primera mitad del siglo XX.

- Ubicacion del lugar por medio de un mapa de Google.

Imagen 1. Mapa de la ubicacién del Museo Nacional de Arte
Fuente: Google Mapas

2L “yisita MUNAL”, Museo Nacional de Arte, consultado el 29 de abril de 2018,

http://www.munal.mx/es/visita#tab5

277



Capitulo IV Disefio tecnopedagégico de una aplicacion educativa de arte:
José Maria Velasco

En la imagen 1 se observan los nombres de las calles cercanas al museo. La direccion

exacta es Tacuba No. 8, Centro Histérico, Delegacién Cuauhtémoc, CP. 06010, Ciudad de México.

- El horario del museo es de martes a domingo de 10 a 18 hrs. El Gltimo acceso es a las
17:30 hrs. Permanece cerrado los dias 1° de enero y 25 de diciembre.

- Costo de entrada: $65 la admision general.
Entrada gratuita a menores de 13 afos, personas con discapacidad, estudiantes,
maestros y adultos mayores, se requiere presentar una credencial vigente y el
descuento es valido Unicamente para nacionales.
Permiso para tomar fotografias es de $5.00 No se permiten tripié, ni flash.
Permiso para tomar video es de $30.00, sin tripié ni iluminacion.

- Recorridos disponibles: El MUNAL cuenta con un recorrido virtual, la pagina web es

https://odisea360.com.mx/inba/munal/munal.html|

El museo forma parte de Google Art&Culture por lo que también se pueden ver

algunas de sus piezas a través de la pagina web https://artsandculture.google.com/

- Visitas guiadas: Gratuitas de martes a domingo a las 12y a las 14 hrs.

- Servicios para personas con discapacidad: Préstamo de silla de ruedas, acceso por
elevador y algunas visitas se dan en lengua de seiias, también se permite el acceso con
perros guia.

- El Museo Nacional de Arte no cuenta con estacionamiento propio por lo que se
sugiere utilizar el transporte publico como las estaciones del Metro Bellas Artes y
Allende.

- El museo si cuenta con servicio de elevador para personas que lo requieran.

1) Las exposiciones permanentes en el MUNAL son:
- Territorio Ideal. José Maria Velasco. En exhibicion desde el 2 de septiembre de 2014.
- Gliptoteca. De la piedra al barro. En exhibicion desde el 18 de agosto de 2016.
Las exposiciones temporales del MUNAL son:
- Caravaggio. Una obra un legado. El periodo de exhibicién es de 22 de febrero al 20 de

mayo de 2018.
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m) Las redes sociales con las que cuenta el MUNAL son:

FB https://www.facebook.com/munal.inba/

Twitter https://twitter.com/MUNALmx?lang=es

Instagram  https://www.instagram.com/munalmx/?hl=es-la

YouTube https://www.youtube.com/user/MUNALmx/featured

Los idiomas que se sugieren para la APP son:

Espaiiol por ser el idioma del pais en el que se encuentra el MUNAL.

Inglés por ser uno de los idiomas mas hablados en el mundo.

Chino mandarin por el acceso que ofrece al arte mexicano, pues posibilita llegar a los

paises del lejano oriente en su idioma original.

Derechos de autor de las imagenes de las obras de José Maria Velasco®?: En el
documento recibido por correo electrénico por parte de Instituto Nacional del Derecho de
Autor se especifica que “para estar en posibilidad de usar o reproducir obras del artista
pldstico antes referido es necesario contar con la autorizacion de la Secretaria de
Educacién Publica (SEP) ya que han sido declaradas monumentos histdricos, en términos
del Decreto que declara monumentos histéricos toda clase de obras plasticas realizadas
por el pintor José Maria Velasco®®®. (Publicado en el Diario Oficial de la Federacién (DOF)
el 8 de enero de 1943).”*** Por tal motivo serd necesario especificar que las descargas de
las imdagenes de las obras de Velasco serdn Unicamente con fines educativos y no
comerciales ya que el MUNAL tiene este permiso pero solo para la venta de productos de
Velasco como libretas, postales, entre otros, dentro de la propia tienda del museo.

Es importante sefalar que en la Ley Federal de Derechos de Autor que “actualmente esta
en vigor desde el 24 de marzo de 1997 y que fue reformada el 23 de julio de 2003,
establece en su articulo 29 que los derechos patrimoniales estaran vigentes durante: I. La

vida del autor y, a partir de su muerte, cien afios mas. Pasados los términos previstos en

En el Anexo 5 se muestra la respuesta completa que recibi por correo electrénico a la consulta que hice al

Instituto Nacional del Derecho de Autor (INDAUTOR) respecto a los derechos de autor de la obra del artista
José Maria Velasco.

El Decreto que declara monumentos historicos toda clase de obras plasticas realizadas por el pintor José

Maria Velasco, del afio 1943, se encuentra completo en el Anexo 4.

INDAUTOR, Correo electrdnico, 25 de febrero de 2016.
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7235 No obstante en el

las fracciones de este articulo, la obra pasara al dominio publico.
caso de la obra de José Maria Velasco esta ley no se aplica pues en 1943 se cre6 el decreto
por el que se declara monumento histdrico toda clase de obra de Velasco, como ya se
explicd. En el caso de las obras que no forman parte del MUNAL, si serd necesario pedir el

permiso por escrito de la SEP.

Mi galeria, es un elemento que la APP de Velasco ofrecera para que el publico seleccione
piezas y las encuentre rapidamente en dicha galeria, es decir tendra su propia coleccion de

obras al entrar a la aplicacién, sin tener que buscar de nuevo las piezas.

La APP de Velasco tendra secciones dedicadas a nifos, jovenes y adultos, si bien todos los
usuarios tendran acceso, se ofrecerdn aspectos relevantes para las caracteristicas del
publico que se sefala. Esto se verd por medio de las actividades ya que algunas tendran
juegos como rompecabezas y mapas que son para los nifios, otras secciones tendran
preguntas para la reflexién personal que son para jévenes y adultos, y especificamente
para jovenes se les pedira que compartan a través de las redes sociales sus fotografias de
los lugares por los que Velasco viajé y pinté como las Pirdmides del Sol y la Luna, entre

otros.

Toda APP educativa debe ofrecer la manera de crear un vinculo con el visitante, ya sea a
través de las redes sociales, observaciones, comentarios, es decir la comunicacion entre el
museo Yy el visitante es esencial. Es decir darle un espacio para que se exprese de manera

libre y sin censura.

En cuanto a las recomendaciones es crucial que se indique como es que los visitantes
pueden contribuir para proteger su patrimonio cultural, datos que también se incluirdn en
la APP con algunas leyendas, que se presentardn a través de GIFs que son breves
animaciones que se repiten constantemente:

“El arte es tuyo, cuando vayas a un museo cuida las piezas y no te acerques

demasiado”
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- “Puedes contribuir al cuidado de tu patrimonio cultural, por favor no excedas los
limites de velocidad en el museo”

- “El museo es tu patrimonio cultural, cuidalo”

t) La APP funcionara con y sin internet, con el propdsito de que haya acceso a informacion

gue se pueda consultar sin estar conectados a la red.

u) Las imagenes estardn disponibles en alta resolucidon para una mejor experiencia de los

usuarios al observar los detalles de las obras de Velasco.

v) El peso de la APP oscilara entre los 30 megabytes y los 140 megabytes, para que se viable

la descarga de la misma y no exceda el peso que los celulares pueden guardar.

w) Los sistemas operativos en los que funcionara son: Android y iOS.

x) Equipos méviles en los que estara disponible: Celulares y Tabletas.

y) La APP contara con las siguientes herramientas tecnolégicas: videos, interactivos y zoom

hacia las piezas.

Una vez indicados los principales aspectos que se retomardn para la aplicacién, se
presenta el siguiente diagrama de navegacion para la APP de José Maria Velasco, ahi se pueden
visualizar las distintas pantallas que tendra, esto ayuda a tener una mejor comprensién de la

organizacién del contenido y las distintas secciones que la conforman:
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_ Lanifiezen
Temascalcingo

Aprender en la
— Academiada
San Carlos

- Datos curiosos

2.Paisajesde
México

— Los volcanes

— Arquitectura

3.Artistay
cientifico

Revista
La Naturaleza

éSabes qué son
= los
Troquilideos?

Sireddn,

iel ajolote!

— Arqueologia

—= Mas imagenes

Fuentes de informacion consultadas para el
contenido de esta APP.

Diagrama 1. Mapa de navegacion por la aplicacidn de José Maria Velasco
Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno
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Como se observa en el Diagrama 1, la aplicacién de José Maria Velasco para el MUNAL
tendra una pantalla de inicio, que estara dividida en 6 grandes rubros, de los cuales se
desprenderan los distintos subtemas a tratar. Cada tema representa una parte importante en la
historia de Velasco, en cada pantalla estaran habilitadas las opciones: “Expresa tus comentarios” y
“Comparte en redes sociales”. Adicionalmente la pantalla de inicio tendra 2 botones, uno para “Mi

galeria” y otro para “Busqueda” de las piezas o de informacion especifica.

Para comenzar con la APP se abrird la pantalla con una cita de Ledn Tolstoi que dice lo

4

siguiente: “..el arte no es un oficio, sino la transmisién del sentimiento que experimenta el
artista.” (Tolstoi, ¢Qué es el arte?).

Posteriormente aparecera la pantalla principal con los 6 grandes temas a tratar como ya se
menciond. El boceto del inicio se muestra en el Cuadro 1, también se presenta algunas imagenes
gue ilustran los temas que se abordaran, las cuales son sugerencias para representar lo que se
revisara en cada seccidn de la aplicacion, sin embargo es posible cambiarlas o disefiar imagenes
parecidas que hagan alusién al contenido.

La organizacion del contenido es cronoldgica, para que los visitantes recorran la vida del
artista, desde su nacimiento en Temascalcingo en 1840 hasta su muerte en la Ciudad de México en
1912, esta informacién se puede ver en el Cuadro 2. En el Cuadro 3 aparece el tema “Paisajes de
México”, con los subtemas: la representacidon de volcanes, arquitectura, imagenes que pintd a
través de la Republica Mexicana y algunas fotografias. En el Cuadro 4 se presenta la dualidad que
tuvo Velasco como artista y como cientifico; en el siguiente Cuadro 5 se ofrece la Cartografia de
Velasco, es decir una serie de mapas interactivos que estaran habilitados para dialogar con los
usuarios; en las ultimas 2 secciones que estan en los Cuadros 6 y 7 se da un panorama de las
instituciones que cuentan con obra de Velasco, asi como los datos para visitarlas y algunos

recorridos virtuales.
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Bocetos de las pantallas de la aplicacion de José Maria Velasco.
Elaborados por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

“...el arte no es un oficio, sino la transmision del sentimiento que experimenta el artista.” (Tolstoi, ¢Qué es el arte?).

José Maria Velasco en el MUNAL

Mi galeria Busqueda

Lecho oceanico con

Autorretrato Cafiada de Metlac organismas extinguidos, 1970

Mapa Fachada del MUNAL Colibries

1. Conoce a 2. Paisajes de 3. Artista 4. Cartografia de 5. El Museo Nacional | 6. Mas obras de
José Maria México y cientifico Velasco de Arte (MUNAL) Velasco

Cuadro 1. Boceto de la pantalla de inicio APP de Velasco
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Tema 1. Conoce a José Maria
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Casa de cultura en
Temascalcingo

Autorretrato

Patio del Ex convento de
San Agustin

Foto de Velasco

Foto de Velasco con
medallas

Dibujo de un cuerpo

1.1 La nifiez en
Temascalcingo

1.2 Comenzar en la
Ciudad de México

1.3 Primeras
pinturas

1.4 Aprender en la
Academia de San
Carlos

1.5 Viajes a Europa

1.6 Datos curiosos,
lo que no sabias de
Velasco

Expresa tus comentarios

Comparte en redes sociales
Cuadro 2. Boceto para el primer apartado de la APP “Conoce a José Maria”
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Tema 2. Paisajes de México

Volcan de Orizaba Catedral de Oaxaca Mapa de la Republica Mexicana Foto de Velasco

2.1 Los volcanes 2.2 Arquitectura 2.3 La Republica Mexicana 2.4 Fotografias

Expresa tus comentarios Comparte en redes sociales

Cuadro 3. Boceto para el segundo apartado de la APP “Paisajes de México”
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Tema 3. Artista y cientifico

La Naturaleza Troquilideo Pirémide del Sol El Popocatépet!

3.5 Mas imagenes (de la
obra cientifica de Velasco)

3.1 Revista La 3.2 {Sabes qué son los
Naturaleza Troquilideos?

3.3 Siredodn, jel ajolote! 3.4 Arqueologia

Expresa tus comentarios Comparte en redes sociales

Cuadro 4. Boceto para el tercer apartado de la APP “Artista y cientifico”
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Temascalcingo de José Maria
Velasco

Valle de México

Valle de México desde el Molino
del Rey

Exposicién Universal de Paris
1889

Fotografia de Velasco

4.1 Mapa de 4.2 Mapa de los recorridos 4.3 Mapa de los cerros 'y

Temascalcingo

por México

volcanes

4.4 Mapa de sus viajes
por el mundo

4.5 Mapa de otros
museos con obras
de Velasco

Expresa tus comentarios

Comparte en redes sociales

Cuadro 5. Boceto para el cuarto apartado de la APP “Cartografia de Velasco”




Capitulo IV Disefio tecnopedagdgico de una aplicacion educativa de arte: José Maria Velasco

Tema 5. El Museo Nacional de Arte (MUNAL)

Hospital de San Andrés Patio del MUNAL Salas del MUNAL Interior del MUNAL Escaleras del MUNAL

5.1 Historia del
MUNAL: De hospital a 5.2 Arquitectura 5.3 Salas del MUNAL
museo

5.4 Fotografias del 5.5 Visita el Museo
MUNAL Nacional de Arte

Expresa tus comentarios Comparte en redes sociales

Cuadro 6. Boceto para el quinto apartado de la APP “El Museo Nacional de Arte (MUNAL)”
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Tema 6. Mas obras de Velasco

Detalle de la fachada del Museo de Geologia Logotipo de la Hemeroteca Nacional de México

6.1 El Museo de Geologia 6.2 Hemeroteca Nacional de México

Expresa tus comentarios Comparte en redes sociales

Cuadro 7. Boceto para el sexto apartado de la APP “Mas obras de Velasco”
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Los bocetos que se mostraron anteriormente indican la estructura principal de la
aplicacidn, sin embargo el contenido de la misma se presenta en los siguientes cuadros en los que
se indica: el objetivo de abordar dichos temas, el contenido, las descripcion de las imagenes que se
incluiran, asi como los multimedios (videos, interactivos, zoom, etc.) que se sugiere utilizar para
cada seccién vy la actividad para los usuarios de la App.

Cabe destacar que la informacién que se presenta en estos cuadros se obtuvo de la
investigacion que se presentd en los Capitulos | y II, asi como del libro escrito por su bisnieta Maria
Elena Altamirano Piollé, titulado José Maria Velasco: Paisajes de luz, horizontes de modernidad,
citado en las fuentes de informacion y a lo largo de este trabajo.

Cada tema se identifica con un color distinto para ubicar al visitante en el contenido por el

cual navega, asi que la tabla de colores es la siguiente:

Tema Color de identificacion

Tema 4. Cartografia de Velasco

Tema 6. Mas obras de Velasco Amarillo

Cuadro 8. Color de identificacién de cada tema en la aplicacién
Elaborado por: Maria del Carmen Angélica Silva Moreno

Una vez que se han identificado los colores, ahora voy a presentar el primer tema que se
tratard, que sera la infancia de Velasco, partiendo del lugar donde nacién Temascalcingo en el

Estado de México, el contenido que se abordara sera el siguiente:
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Desarrollo del contenido de la aplicacién

Tema 1. Conoce a José Maria

1.1 La nifiez en Temascalcingo

Objetivo: El visitante de la app identificara los principales datos de José Maria, tales como lugar y
afio de su nacimiento, el contexto social y politico que se vivia y reconocera al artista cientifico
como un mexicano cuyo origen no esta vinculado con el mundo del arte.

Contenido

Descripcion de las imagenes

Temascalcingo en nahuatl significa
“Lugar del pequefio temazcal”. En 1840 nacié José
Maria, cuyo nombre completo es
José Maria Tranquilino Francisco de Jesus Velasco
Gomez.

Su padre se llamd Felipe Velasco Maya y su madre
fue Maria Antonia Gdmez Obregon.

En ese lejano siglo XIX en Temascalcingo no habia
coches, anuncios, postes, cables, ite imaginas?.

José Maria estudié en la Escuela de Primeras
Letras de Temascalcingo, que aplicaba el método
lancasteriano, que se caracteriza por la ensefanza

mutua, entre los propios estudiantes.

En 1847, la familia de José Maria decidié mudarse
a la Ciudad de México, pero en vez de encontrar
calma, habia un gran desorden, el Batallén de San
Patricio acababa de incorporarse al ejército
mexicano para luchar contra el ejército invasor de
E.U.

Muchos afios después en 1945 el municipio
donde nacié el pintor recibe el nombre de
Temascalcingo de José Maria Velasco.

1) Municipio de Temascalcingo

2) Plaza central e iglesia de Temascalcingo
3) Casa donde nacio Velasco, misma que
ahora es una casa de cultura que lleva su
nombre.

4) Alrededores de Temascalcingo como el
Rio Lerma

5) Fotografia de los padres de José Maria
6) Acta de bautismo de José Maria

7) Imagen del Batallén de San Patricio

Multimedios

Actividad

Podcast 1. Leerd el contenido arriba escrito.
Video 1. Se presentardn imagenes de
Temascalcingo, sus calles, plaza principal, centro
de cultura, alrededores y rios.

Signoguia 1. Tendrd el mismo contenido que el
podcast explicado a través del Lenguaje de Sefias
Mexicanas.

Se haran las siguientes preguntas para la
reflexién personal:

- ¢Conoces Temascalcingo?

- ¢Sabias el nombre completo de José Maria?
- éRecuerdas cudl es el método que siguen
las escuelas lancasterianas?

- éTe gustaria aprender a través de este
método?

Cuadro 9. La nifiez en Temascalcingo
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Capitulo IV Diseiio tecnopedagogico de una aplicacion educativa de arte:
José Maria Velasco

Tema 1. Conoce a José Maria

1.2 Comenzar en la Ciudad de México

Objetivo: El usuario reconocera los sitios en la Ciudad de México por los que pasé José Maria,

como los lugares donde trabajd y las calles que aln ahora se conservan pero con otros nombres.

Contenido

Descripcion de las imagenes

José Maria Velasco llega a la Ciudad de México en
1847, aun era un nifo, tenia 7 anos.

En 1850 se desencadené en la Ciudad de México la
segunda gran epidemia del siglo XIX, el célera. Esta
enfermedad era transmitida por las pulgas de las
ratas.

Los padres de José Maria contrajeron esta
enfermedad, su padre fallecié y su madre logro
recuperarse.

En las calles del Centro Histdrico de la Ciudad de
México habia una calle llamada “Ratas”, que se
encontraba cerca del Colegio de Nifias, donde hoy
esta el Club de Banqueros entre las calles de 16 de
septiembre y Venustiano Carranza.

El nombre de esta calle de “Ratas”, indica que estos
animales abundaban, por lo que la higiene no era
muy buena y las enfermedades como el céleray la

peste se propagaban con facilidad.

José Maria y su hermano lldefonso trabajaron en las
rebocerias de sus tios en el Mercado del Volador,
gue estaba a un costado del Palacio Nacional. Unos
afos después dejo este trabajo para dedicare a la
pintura, pues el negocio de los rebozos no era de su
agrado.

1) Mercados de México el Pariany el
Volador

2) Calles del Centro Historico de la Ciudad
de México como Venustiano Carranzay 16
de septiembre.

3) Fotografias del Antiguo Colegio de Nifias
de Santa Maria de la Caridad, donde
actualmente se encuentra el Club de
Banqueros, ubicado en la calle de Bolivar.

4) Imagen de rebozos mexicanos

Multimedios

Actividad

Video 1. Recorrido por las calles José Maria
Izazaga, Venustiano Carranza, 16 de
Septiembre y las calles del costado de Palacio
Nacional, ubicadas en el Centro Histdrico de la
Ciudad de México.

Revisa las siguientes notas adicionales:

Las rebocerias eran los lugares donde se vendia

rebozos.

Los mercados mas importantes en la Ciudad de

México eran el Paridn y el Volador,

actualmente ambos han desaparecido de la

ciudad.

Cuadro 10. Juventud en la Ciudad de México
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Capitulo IV Disefio tecnopedagégico de una aplicacion educativa de arte:

José Maria Velasco

Tema 1. Conoce a José Maria

1.3 Primeras pinturas

Objetivo: El sujeto recordara cémo fue que José Maria descubrid su aficién y talento para dibujar,

a través de la narracidn que se hara en los distintos formatos multimedios.

Contenido

Descripcion de las imagenes

En 1853 José Maria asistia a la Escuela de la Divina Providencia,
ubicada en la calle José Maria Izazaga, que antes se llamaba calle
de Don Toribio, ahi fue donde descubrid su aficidn por el dibujo.

Cuando realizd su primer dibujo José Maria tendria entre 13 y 15
afos, éste fue de un Adolescente y lo regalé al general Ignacio
Sierra y Rosso, quien era patrocinador de la escuela.

20 afios mas tarde este dibujo regresaria a manos de su autor
pues el general murid y uno de sus hermanos encontro el dibujo
entre sus cosas y lo devolvid a José Maria.

Otra de sus primeras pinturas fue Bafio de pescaditos, en la que
representa el lugar donde vivié.

Ademads de la aficion y el talento de dibujar libremente, José
Maria queria aprender, por lo que entré a la Academia de San
Carlos.

Durante 10 afios José Maria estudio en la Academia, entre las
clases que cursé estan: anatomia, perspectiva, paisaje, dibujo
del yeso y del modelo vivo.

1) Primer dibujo conocido de
José Maria Adolescente, 1853.
2) Bafio de Pescaditos

3) Estudio anatomico

4) Puente de Panzacola

5) El puente de San Antonio en
el camino de San Angel, junto
a Panzacola de Eugenio
Landesio, 1855.

6) Fotografias de la iglesia de
Panzacola ubicada entre las
calles de Av. Universidad y

Francisco Sosa.

Multimedios

Actividad

Video 1. A través de las calles del
Centro de Coyoacdn en las que se
observe la Iglesia de Panzacola, el
puente y el Rio Magdalena.

Recorrido interactivo por las
Calles del Centro de Coyoacan, en
las que se podran visitar la
Fonoteca Nacional y el Museo de
la Acuarela, que estdn muy cerca
de Panzacola.

Observa, compara y visita
Mira con detalle el dibujo Puente de Panzacola, 1861
realizado por José Maria. Ese puente existe hoy en dia al
igual que la Iglesia de Panzacola, a un lado pasa el Rio de la
Magdalena que desafortunadamente estd contaminado y el
olor no es muy agradable.
¢Has visitado este lugar?

Aqui puedes ver la pintura de Landesio en la que inspird
Velasco para realizar su dibujo y también las fotografias de
como se encuentra actualmente ese lugar. Compara las
imagenes y comparte a través de las redes sociales si
encuentras diferencias o similitudes.

Ahora que conoces Panzacola, te invitamos a que visites
este lugar ubicado muy cerca del Centro de Coyoacan.

Cuadro 11. Primeras pinturas
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Capitulo IV Disefio tecnopedagégico de una aplicacion educativa de arte:

José Maria Velasco

Tema 1. Conoce a José Maria

1.4 Aprender en la Academia de San Carlos

Objetivo: El visitante comparara las primeras pinturas de José Maria con las de su maestro
Eugenio Landesio y vera la influencia que éste tuvo en su obra, asi mismo distinguira los cambios
gue han sufrido los lugares que José Maria representd en su época en comparacion con el estado

actual de dichos lugares como la Alameda y el Ex convento de San Agustin.

Contenido

Descripcion de las imagenes

En 1855 cuando José Maria tenia 15 afos, entrd a estudiar a la
Academia de San Carlos, fundada en 1781, pero el joven pintor
asistia a clases nocturnas, ya que formalmente no estaba inscrito.

Fue hasta 1858 cuando tenia 18 afios que lo aceptaron
formalmente como alumno de la Academia.

El objetivo de la Academia Nacional de Bellas Artes de San Carlos
era impartir clases de escultura, pintura y arquitectura a los
indigenas de la Nueva Espafia.

En la Academia conocié a multiples personalidades del arte como:
Pelegrin Clavé, Eugenio Landesio y Luis Coto.

En 1858 Velasco comenzo a participar en las exposiciones
organizadas en la Academia. Pelegrin Clavé fue quien comenzé la
organizacién de las exposiciones siendo la primera en 1848.

El primer oleo reconocido de Velasco fue Patio del ex convento de
San Agustin, que pinté en 1860 y con el cual obtuvo una beca de

la Academia para su manutencién.

Posteriormente en 1861 pinta una segunda versidn de este mismo

1) Patio del ex convento de
San Agustin (1860)

2) Patio del ex convento de
San Agustin (1861)

3) Ex convento de San
Agustin, fotografia del 2018.
4) La Alameda de México
(1866)

5) La Alameda de México,
fotografia del 2018.

6) El valle de México desde
el cerro del Tenayo (Eugenio
Landesio, 1870)

7) Foto de Eugenio Landesio

8) Foto de la Academia de

cuadro, pero le afiade elementos como personas, animales, que le | San Carlos
dan vida al cuadro.
Multimedios Actividad

Visor comparativo 1. Entre las
pinturas de José Maria y las imagenes
actuales de la Alameda y el Ex
convento de San Agustin, en el que se
pueda ver el antes y el ahora.

Visor comparativo 2. Entre una de
las obras de José Maria y su maestro
Eugenio Landesio.

Personajes de la época de Velasco
éSabes quién fue Pelegrin Clavé?

Fue un pintor espafol, que viajé a México para ensefiar a
dibujar a los jévenes en la Academia de San Carlos.
¢Sabes quién fue Eugenio Landesio?

Paisajista italiano que llegd a México en 1855 para ser
maestro de paisaje y perspectiva en la Academia.
éSabes quién fue Luis Coto?

Fue compariero de José Maria en la Academia, ambos
fueron alumnos de Eugenio Landesio.

Cuadro 12. Aprender en la Academia de San Carlos
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Capitulo IV Diseiio tecnopedagogico de una aplicacion educativa de arte:
José Maria Velasco

Tema 1. Conoce a José Maria

1.5 Viajes a Europa

Objetivo: El usuario de la app elaborara un itinerario del viaje de José Maria a Europa y calculara

el tiempo que le tomaria llegar a esos lugares en la época del artista en comparacién con el

tiempo que ahora se emplea.

Contenido

Descripcion de las imagenes

Uno de los viajes a Europa mas importantes
gue hizo José Maria fue en 1889, cuando fue a
Paris, pero los recorridos no eran como ahora

gue se toma un avion y se llega en
aproximadamente 12 horas.

En el siglo XIX los viajes a Europa se hacian en
grandes embarcaciones, las cuales tardaban
meses cruzando el mar para llegar al otro
continente.

El 27 de marzo de 1889 Velasco partié en
ferrocarril, rumbo a Veracruz, ahi embarcé en
un vapor espanol, rumbo a Cadiz.

En su recorrido llegd al puerto de La Habana,
donde se inspird para pintar Bahia de La
Habana.

Llegd a Cadiz el 21 de abril de 1889, dias
después partieron rumbo a Barcelona y
finalmente llegaron a Paris el 28 de abril.

1) Imagen de Paris en el siglo XIX

2) Imagen de Paris en el siglo XX

3) La Torre Eiffel fotografias de su construcciéon
4) La Torre Eiffel actualmente

5) Imagenes del puerto de la Habana en Cuba
6) Cafiada de Metlac, en la que se ve el tren
gue va de México a Veracruz.

7) Foto del barco espaiiol Alfonso Xlll, en el que
zarp6 de La Habana, rumbo a Europa.

8) Foto de la exposicién Universal de Paris
especialmente del Pabellén Mexicano.

9) Imagen de la pintura Bahia de La Habana

10) Imagen de la pintura Mar Atldntico

Multimedios Actividad
Mapa interactivo 1. En este recurso el visitante
identificara algunos de los lugares en Europa
por los que viajé José Maria y a través de un Itinerario

barco vera el recorrido que hizo el artista-
cientifico desde Veracruz hasta Paris; también
se mostrara el recorrido que actualmente
hacen los aviones para llegar al mismo sitio,
pero en un tiempo menor.

Video 1. Se mostrardn algunos de los
principales lugares en Paris como la Torre Eiffel,
Montmartre, Notre Dame, el Museo de Louvre.

Elabora un itinerario del tiempo que José Maria
tardo en llegar a Europa, es decir de la Ciudad
de México a Paris.

Recuerdas ¢ cudnto tiempo duré el recorrido?
Haz la siguiente actividad en el mapa
interactivo y descubrelo.

Cuadro 13. Viajes a Europa
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Capitulo IV Disefio tecnopedagégico de una aplicacion educativa de arte:

José Maria Velasco

Tema 1. Conoce a José Maria

1.6. Datos curiosos

Objetivo: El sujeto descubrira algunos datos curiosos de la vida de José Maria por medio de una serie de
relatos cortos que narran sus experiencias de vida, asi como de algunos lugares en donde habité.

Contenido

Descripcion de las imagenes

éSabias qué?
José Maria gustaba de tomar fotografias, sin embargo dejé esta aficion
para dedicarse a la pintura.

¢Sabias qué?
Una de las primeras patentes mexicanas fue de José Maria, quien en 1886
registré un procedimiento para conservar el agua miel por largos periodos.

éSabias qué?
José Maria es conocido como el Leonardo da Vinci mexicano por la
diversidad y multiplicidad de dreas en las que participd. Como el arte, la
ciencia, la biologia, la botanica, la geologia, la anatomia, la ornitologia.

¢Sabias qué?

La casa de José Maria en la Ciudad de México cerca de la Villa de
Guadalupe ubicada en la calle 5 de mayo no. 9, en la que vivid y murid José
Maria, fue demolida en el afio 2015; y ésabias qué? la casa en la que vivid
en Temascalcingo ahora es una casa de cultura que lleva su nombre.

éSabias qué?
José Maria se preocupaba mucho por su familia cuando viajaba, él mismo
reconocia que era muy nervioso.

éSabias qué?
José Maria Velasco se casé con Maria de la Luz Sdnchez Armas Galindo en
1868, tuvieron 13 hijos, de los cuales sélo 8 llegaron a la mayoria de edad.

¢Sabias qué?
José Maria Velasco pintd algunos cuadros relacionados con el espacio
como: Lluvia de estrellas, El sol, La Tierra y la Luna y Gran cometa. Estos

1) Aguamiel proceso de
elaboracion

2) Imagen de Leonardo da Vinci
3) Casa de Velasco en la Villa de
Guadalupe

4) Casa de Velasco en
Temascalcingo, ahora casa de
cultura.

5) Fotografias de la familia de
Velasco: su hermano Ildefonso
Velasco, su mamay sus
hermanos, su hijo Francisco
Velasco Sanchez Armas.

6) Lluvia de estrellas, cuadro de
Velasco

7) La Tierra, cuadro de Velasco

8) La Tierra y la Luna, cuadro de

cuadros perteneces a colecciones particulares, sin embargo aqui los Velasco
puedes ver.
9) Gran cometa, cuadro de
¢Sabias qué? Velasco
En 1867 José Maria fue confundido con un invasor francés y llevado a la
carcel por ese motivo. El era blanco, con ojos azules, cabello castafio y casi
1.80 m de estatura. Fue liberado gracias a un amigo el candnigo Agustin
Galindo, quien dio testimonio de que Velasco era mexicano.
Multimedios Actividad

Zoom hacia las imagenes
gque son cuadros de
Velasco.

Podcast 1. Leer3 el
contenido arriba escrito.

Revisa las siguientes Notas para saber mas:
La ornitologia es el estudio de las aves, José Maria hizo observaciones y
dibujos de colibries mexicanos.
El aguamiel es una bebida que se obtiene del maguey, es la base para
elaborar pulque, una bebida tradicional mexicana.

Cuadro 14. Datos curiosos
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Capitulo IV Disefio tecnopedagégico de una aplicacion educativa de arte:
José Maria Velasco

En el segundo apartado que se llama “Paisajes de México”, se incluyen las pinturas que

Velasco realizd para dar a conocer los diversos paisajes con volcanes, cafiadas, cerros, montafas,

rocas, plantas y demds elementos que al artista incluyd en sus pinturas.

S Tererbeikdeain

2.1 Los volcanes

Objetivo: El usuario examinara las diferencias y similitudes entre las distintas pinturas de los

volcanes que Velasco pintd en México.

Contenido

Descripcion de las imagenes

Los volcanes que José Maria Velasco mas
representd en sus pinturas son:

El Popocatépetl, el Iztaccihuatl que se pueden ver
desde la Ciudad de México, el primero se encuentra
en los limites de los Estados de México, Pueblay
Morelos; el segundo en ubica en los limites de los
Estados de México y Puebla.

Otro volcdn es el Citlaltépetl conocido como el Pico
de Orizaba, que se encuentra en Veracruz.

En 1873 Velasco inicid los estudios para llevar a
cabo su primer paisaje del Valle de México, asi que
subié a los cerros que estan detras de la Villa de
Guadalupe, trepd una vereda y buscé un sitio para
comenzar a dibujar.

El cerro de Santa Isabel desde donde pintd algunos
cuadros, se encuentra detras de la Villa de
Guadalupe, en la Ciudad de México.

El rio de los Morales esta cerca de la Hacienda de
los Morales al norponiente la Ciudad de México,
desde ahi también pinté algunos cuadros como los
gue se muestran en las imagenes.

1) Valle de México desde el cerro de Santa
Isabel, pintura de Velasco.

2) El volcan de Orizaba desde el pueblo de
Coscomatepec, pintura de Velasco.

3) Valle de México desde las lomas de
Dolores, pintura de Velasco.

4) Valle de México, pintura de Velasco.

5) Valle de México desde el rio de los
Morales, pintura de Velasco.

6) Cafiada de Metlac, pintura de Velasco.

7) Hacienda de Chimalpa, pintura de
Velasco.

8) Valle de México desde el Molino del Rey,
pintura de Velasco.

9) Valle de México visto desde el cerro de

Guadalupe, pintura de Velasco.

Multimedios

Actividad

Video 1. Mostrara los volcanes Popocatépetl,
Iztaccihuatl, Citlaltépetl, que Velasco pintd en
multiples cuadros.

Podcast 1. Leerd el contenido arriba escrito.
Signoguia 1. Tendrd el mismo contenido que el
podcast explicado a través del Lenguaje de
Sefias Mexicanas.

Identifica en las pinturas que se muestran en
esta seccion las figuras humanas y responde a la

siguiente pregunta:

¢Qué lugar consideras que ocupan las personas

en los cuadros de Velasco?

Cuadro 15. Los volcanes
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Capitulo IV Disefio tecnopedagégico de una aplicacion educativa de arte:
José Maria Velasco

2.2 Arquitectura

Objetivo: El visitante identificara algunas de las pinturas realizadas por Velasco en las que

representa distintos estilos arquitectdénicos en diversos lugares y condiciones.

Contenido

Descripcion de las imagenes

Parte del trabajo que realizé José Maria
Velasco fue dibujar y pintar grandes
construcciones arquitectdnicas. Su trabajo no
se limitd al paisaje de montaias o volcanes,
sino que también tenia gran talento para los

edificios.

Algunos de los mds importantes que
represento fueron:
- La Catedral de Oaxaca

- El patio del ex convento de San Agustin, del

cual tiene 2 versiones, la primera es sencilla

pues solo se muestra el edificio con algunos
deterioros; la segunda versidn es mucho mas
colorida y llena de vida pues Velasco le agregd

personas haciendo distintas actividades,
animales.
- El templo de San Bernardo

-El cabrio de San Angel, donde se observa una

fabrica llamada de la Hormiga.

1) Catedral de Oaxaca, pintura de Velasco

2) Fotografias de la Catedral de Oaxaca

3) Patio del ex convento de San Agustin, pintura
de Velasco (las dos versiones).

4) Fotografia del ex convento de San Agustin,
ubicado en la calle de Uruguay en el Centro
Histérico de la Ciudad de México.

5) Vista de la parte destruida del templo de San
Bernardo, pintura de Velasco.

6) El cabrio de San Angel, pintura de Velasco.

Infografia 1. Elementos arquitecténicos de la
Catedral de Oaxaca.

Multimedios Actividad
R b
Rompecabezas 1. Catedral de Oaxaca ompecabezas .
, < Arma los rompecabezas de las siguientes obras
Rompecabezas 2. El cabrio de San Angel de Velasco:

- Patio del ex convento de San Agustin
- Vista de la parte del templo de San Bernardo

Cuadro 16. Arquitectura
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Capitulo IV Disefio tecnopedagégico de una aplicacion educativa de arte:
José Maria Velasco

2.3 La Republica Mexicana

Objetivo: El usuario de la app distinguira los lugares que Velasco visitd en la Republica Mexicana,
mismos que le sirvieron de inspiracién para realizar pinturas que van desde lugares naturales

como bosques, hasta catedrales como la de Oaxaca.

Contenido

Descripcion de las imagenes

José Maria Velasco viajé por distintos lugares
de la Republica Mexicana, para encontrar
inspiracion en la naturaleza y en los paisajes
por los que pasaba.

Como estudiante de la Academia de San Carlos

viajo por haciendas y pueblos como Cuautitlan,

Teoloyucan, Coyotepec, Laguna de Zumpango,
Tepotzotlan.

También fue a Huauchinango en Puebla, a las
grutas de Cacahuamilpa, a el crater del volcan
Popocatépetl, a las Cumbres de Maltrata en
Veracruz, a Cuernavaca, la hacienda de
Cocoyotla, a Tlaxcala y a Oaxaca.

Su viaje a Veracruz fue uno de los mas
fructiferos pues en varios de sus cuadros pinté
el tren que pasa por la Caia de Metlac, el Pico

de Orizaba, el Bosque de Pacho, varias
cascadas de Orizaba como la de Barrio Nuevo,

Rincén Grande y Tuxpango.

1) Bosque de Pacho en Veracruz

2) Catedral de Oaxaca

3) Carddn

4) Vista de Guelatao

5) Vista de la Carbonera

6) Chapultepec

7) Cafiada de Metlac

8) Puente curvo del Ferrocarril Mexicano en la
cafada de Metlac.

9) Temascalcingo

10) El Popocatépet! y el Iztaccihuat! desde el
lago de Chalco

11) Ahuehuete de la Noche Triste

12) Litografias de la caverna de Cacahuamilpa y

de volcdn Popocatépetl.

Multimedios

Actividad

Infografia 1. Recorrido que hacia el tren de la
Ciudad de México a Veracruz.

Zoom hacia las imagenes que se presentan en
esta seccion.

Podcast 1. Leera el contenido arriba escrito.
Signoguia 1. Tendra el mismo contenido que el

podcast explicado a través del Lenguaje de
Sefias Mexicanas.

Une las imagenes con los nombres de los
lugares de la Republica Mexicana
El siguiente ejercicio consiste en identificar qué
lugar de la republica esta representado en los
distintos cuadros de Velasco que se
presentaron en la seccidn de imdagenes.

Cuadro 17. La Republica Mexicana
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Capitulo IV Disefio tecnopedagégico de una aplicacion educativa de arte:
José Maria Velasco

2.4 Fotografias

Objetivo: El visitante de la app revisara las fotografias de los sitios por los que Velasco viajd, asi
como algunos que han sido nombrados Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO e identificara

dichos sitios como parte de su patrimonio cultural.

Contenido

Descripcion de las imagenes

Los viajes que hizo José Maria Velasco por la
Republica Mexicana, fueron muy valiosos para
el desarrollo de la ciencia mexicana, ya que a
través de ellos se identificaron lugares y zonas
a las que no se les prestaba atencidn, sin
embargo gracias a la obra artistica y cientifica d
Velasco y otros personajes fue que se le dio la
importancia a los bosques, rios, volcanes vy

cerros.

En esta seccién se presentaran fotografias de
los paisajes mexicanos, tanto de los lugares por
los que pasdé Velasco, como de otros sitios que
muestran la natural,

riqueza zooldgica,

botdnica y geoldgica de México.

1) Velasco durante una excursion, foto de 1887.
2) Fotografia de los volcanes Popocatépetl,
Iztaccihuatl, Pico de Orizaba.
3) Fotografias actuales del municipio de
Temascalcingo, de la Catedral de Oaxaca,
Guelatao, Chapultepec y del arbol de la Noche
Triste.

4) Fotos de lugares que han sido nombrados
Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO
como: Teotihuacan, el Centro Histérico de

Oaxaca, la Zona arqueoldgica de Monte Albany

el Campus de Ciudad Universitaria.

Multimedios

Actividad

Mapa 1. En el que se ubiquen los sitios en la
Republica Mexicana que han sido nombrados
Patrimonio de la Humanidad, asi como el ano
de su nombramiento.

Podcast 1. Leera el contenido arriba escrito.
Signoguia 1. Tendra el mismo contenido que el

podcast explicado a través del Lenguaje de
Sefias Mexicanas.

Visita la pagina web de la UNESCO
“Centro del Patrimonio Mundial”

Ahi encontraras la lista de los lugares en todo el
mundo que han sido declarados Patrimonio por
la UNESCO
https://whc.unesco.org/es/list/

Preguntas para la reflexion personal
¢Qué lugares de la Republica Mexicana
conoces?
¢éLos consideras parte de tu patrimonio
cultural?

Cuadro 18

. Fotografias
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José Maria Velasco

En la tercera seccidon se llama “Artista

y cientifico”, aqui se encuentran los temas

relacionados con los estudios zooldgicos, botanicos y arqueoldgicos que hizo Velasco.

Tema 3. Artista y cientifico

3.1 Revista La Naturaleza

Objetivo: El sujeto relacionara la obra artistica de Velasco con sus investigaciones cientificas,
principalmente las publicadas en la revista La Naturaleza, a través de las imagenes que se presentaran
obtenidas del documento original.

Contenido

Descripcion de las imagenes

Velasco fue miembro de la Sociedad Mexicana de
Historia Natural, fundada el 6 de septiembre de 1868,
la cual daba a conocer las investigaciones de sus
asociados, a través de la revista cientifica La
Naturaleza.

Esta revista se publicé desde 1869 hasta 1914.

Desde el afio de origen de la revista cientifica Velasco
contribuyd con dibujos, litografias e investigaciones.

¢Sabias qué?
En la revista La Naturaleza se publicaron por primera
vez textos en espafiol Charles Darwin.

Las contribuciones de José Maria Velasco dieron a
conocer la fauna, flora y geologia de México, si bien la
revista es un tanto especializada, pues utiliza lenguaje

cientifico, el objetivo de ésta era la difusion del
conocimiento y de los descubrimientos de un pais que
se estaba explorando desde una mirada cientifica que
anteriormente no se habia considerado.

La revista se puede consultar libremente en la pagina
web de la Hemeroteca Nacional de México, cuya
direccion electronica es:
http://www.hndm.unam.mx/index.php/es/

1) Portada del primer toma de la revista La
Naturaleza.

2) Foto de un fragmento del discurso inaugural
de la revista La Naturaleza.

3) Foto de los nombres de los socios fundadores.
4) Foto de los nombres de los socios de numero,
entre los que se encuentra José Maria Velasco y
Gabino Barreda.

5) Foto de los nombres de los socios honorarios
entre los que estan, Porfirio Diaz, José Maria
Lafragua, Manuel Payno, Guillermo Prieto,
Ladislao Pascua, José Maria Vértiz e lldefonso
Velasco, hermano de José Maria.

6) Foto de volcanes dibujados por Velasco para
La Naturaleza.

7) Cactdceas en México, trabajo presentado por
Velasco en la secciéon de botanica en La

Naturaleza.

Multimedios

Actividad

Infografia 1. En la que se presenten los principales
datos de la revista La Naturaleza

Podcast 1. Leera el contenido arriba escrito.
Signoguia 1. Tendra el mismo contenido que el
podcast explicado a través del Lenguaje de Sefias
Mexicanas.

Adivina el personaje.
Por medio de algunas pistas adivina qué personaje
es el que se te presenta a continuacion.
Fue un médico oftalmdlogo, estudié en Franciay
una calle de la Col. Doctores lleva su
nombre...Respuesta: Dr. José Maria Vértiz

Cuadro 19. Revista La Naturaleza
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Tema 3. Artista y cientifico

3.2 ¢Sabes qué son los Troquilideos?

Objetivo: El visitante de la app apreciara los dibujos, litografias e ilustraciones que Velasco realizé

de los troquilideos, ademds de que los identificara con los que actualmente viven en la Ciudad de

México y que en ocasiones podemos ver volar a gran velocidad a pesar de la contaminacion.

Contenido

Descripcion de las imagenes

éSabias qué?
El nombre cientifico que se les dio a los colibries es
troquilideos

éSabias qué?
Alos colibries también se les llama Chupamirtos.

José Maria Velasco en colaboracién con Rafael Montes de
Oca realizaron diversos estudios de los troquilideos, que se
puede leer en La Naturaleza, el texto se llama “Ensayo
Ornitoldgico de la familia trochilidae o sea de los colibries o
chupamirtos de México” en 1874.

Un fragmento de este texto dice lo siguiente:
“Esta familia de pequefios seres plumados, es una de
aquellas que han llamado la atencidn de todos los
naturalistas, tanto por su diminuto tamafio, como por la
brillantez de sus variados plumajes y modos de vivir.”
(Montes de Oca, 1874).

Ahora un fragmento del texto escrito por Manuel Villada: “La
historia de estas bellisimas aves, exclusivamente americanas,
ha sido ya referida en lo general por elegantes escritores...
Son, con pocas excepciones, las mas pequefias de su clase...”
(villada, 1871).

1) Troquilideos dibujados por Velasco en la
revista La Naturaleza.

2) Foto del articulo publicado por Manuel
Villada en La Naturaleza, mismo que fue
ilustrado por Velasco.

3) Foto del articulo publicado por Rafael
Montes de Oca en La Naturaleza, ilustrado
por Velasco.

4) Fotografias de las distintas laminas en las
gue Velasco representa a los colibries.

5) Fotografias de algunos colibries que se

han visto en la Ciudad de México.

Multimedios

Actividad

Video 1. Colibries de la Ciudad de
México

Video 2. Fragmentos de los textos
escritos por Rafael Montes de Oca y
Manuel Villada, con animaciones vy

Exposicién colibries

El Museo de Historia Natural de Mérida presenté una exposicion
sobre los colibries que se llamé “El Colibri de cola hendida”, de
diciembre 2014 hasta junio de 2015, te invitamos a que leas
algunos articulos que dan testimonio de dicha exhibicién.
“Muestra interdisciplinaria de ciencia y arte sobre el Colibri Cola
Hendida se abrira en el Museo de Historia Natural para La Noche

Blanca”

http://www.cultura.gob.mx/estados/saladeprensa detalle.php?id

musica.

Podcast 1. Leerd el contenido arriba
escrito.

Signoguia 1. Tendra el mismo

contenido que el podcast explicado a
través del Lenguaje de Seias

=36662

Exposicidn sobre un pequefio residente de Yucatan
http://www.ngenespanol.com/naturaleza/ecosistemas/15/01/20/

Mexicanas.

exposicion-sobreunpequenoresidentedeyucatan/

Cuadro 20. ¢{Sabes qué son los Troquilideos?
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Tema 3. Artista y cientifico

3.3 Sireddn, jel ajolote!

Objetivo: El visitante examinara las caracteristicas que poseen ajolotes mexicanos, especie

endémica del Lago de Xochimilco por medio de los videos disponibles en la aplicacion.

Contenido

Descripcion de las imagenes

En 1879 José Maria Velasco presenta una de sus investigaciones
zoolodgicas mas importantes el estudio sobre el ajolote, también
llamado sireddn, que se publicd en La Naturaleza.

El nombre completo de esta investigacion es “Descripcion,
metamorfosis y costumbres de una especia nueva del género
Siredén”, que se encontro en el Lago de San Isabel, cerca de la Villa
de Guadalupe en el Valle de México.

éSabias qué?

El ajolote era llamado por lo indigenas como axolot!. Velasco relata
que se vendian en la plaza de Xochimilco para comerlos asados y
envueltos en hojas de maiz.

La carne de ajolote era muy preciada en ese tiempo, se llevaban por
millares al mercado y se les daba a los nifios enfermos.

Velasco no fue el primero en estudiar estos batracios, el estudio lo
iniciaron Augusto Dumeril, profesor del Departamento de reptiles

1) Sireddn tigrina, litografia
publicada en la revista La
Naturaleza.

2) Fotografia del inicio del texto
escrito por Velasco, que se
encuentra en la revista La
Naturaleza.

3) Fotografias de ajolotes.

4) Fotografia del Lago de

del Museo de Historia Natural de Paris y el bidlogo francés George | Xochimilco.
Cuvier, gracias a Humboldt, pues mientras estuvo en México
recogid varios ejemplares y los envid a Francia para ser estudiados,
en 1825 se publicé el estudio.
Actualmente los ajolotes se encuentran en un ambiente natural en
el Lago de Xochimilco.
Multimedios Actividad
. . - uiz
Video 1. Visita a Xochimilco en el que se observe el e Q -
. ) ¢El ajolote era utilizado por los indigenas
ambiente natural de los ajolotes. ara?
Video 2. Entrevista con bidlogos de Xochimilco para:
a) Comerlos

encargados de la conservacién y estudio de los ajolotes.
Infografia 1. A través de un dibujo de Velasco del
ajolote, se presentaran las partes del mismo y sus
caracteristicas fisicas y metamorfosis que sufren al
llegar a la edad adulta.

Podcast 1. Leera el contenido arriba escrito.

Signoguia 1. Tendrd el mismo contenido que el podcast
explicado a través del Lenguaje de Sefias Mexicanas.

b) Estudiarlos
c) Conservarlos

¢En dénde podemos encontrar ajolotes

actualmente?
a) Estan extintos

b) En el Lago de Xochimilco
c) En el Lago de Chapultepec

Cuadro 21. Sireddn, jel ajolote!
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Tema 3. Artista y cientifico

3.4 Arqueologia

Objetivo: El visitante identificara algunas de las zonas arqueolégicas que Velasco pinté, asi como
algunos elementos prehispanicos de las culturas mexicanas, esto por medio de una breve
explicacidon y rompecabezas que ayudaran a los sujetos a poner atencion en los detalles de las

piezas.

Contenido

Descripcion de las imagenes

Las zonas arqueoldgicas que Velasco pintd son:
- La Pirdmide del Sol
- Las Pirdmides del Sol y de la Luna
éConoces alguna de éstas? Comparte en nuestras
redes sociales las fotografias que tienes y dinos si el
lugar se parece a las pinturas de Velasco.

Adicionalmente hizo dibujos de:
- La Coatlicue: Era la diosa de la fertilidad y madre de
Huitzilopochtli.

- La Coyolxauhqui: Deidad que representa a la Luna,
la piedra fue encontrada en 1978 en el Centro
Historico de la Ciudad de México.

- La Piedra del Sol: Fue descubierta en 1790 en el
Centro Histérico de la Ciudad de México,
actualmente se encuentra exhibida en el Museo
Nacional de Antropologia.

éSabias qué?
La imagen de la Piedra del Sol la encontramos en la
moneda de $10

- Chac Mool: Es una escultura de piedra de un
hombre acostado, en el que se cree se hacian
sacrificios humanos.

1) Piramide del Sol, obra de Velasco.

2) Piramides del Sol y de la Luna, obra de
Velasco.

3) Coatlicue, dibujo de Velasco.

4) Coyolxauhqui, dibujo de Velasco.

5) Piedra del Sol, dibujo de Velasco.

6) Olla azteca, dibujo de Velasco.

7) Fotografias de la Piramide del Sol, la
Piramide de la Luna.

8) Fotografias de la Coyolxauhqui, la
Coatlicue y de la Piedra del Sol que se
encuentran en el Museo Nacional de
Antropologia.

9) Fotografia de un Chac Mool.

10) Bario de Netzahualcdyot! en Texcoco,

pintura de Velasco.

Multimedios Actividad
Rompecabezas 1. Piramide del Sol
Rompecabezas 2. Coatlicue
Rompecabezas

Rompecabezas 3. Coyolxauhqui
Rompecabezas 4. Piedra del Sol

Podcast 1. Leerd el contenido arriba escrito.
Signoguia 1. Tendrd el mismo contenido que el
podcast explicado a través del Lenguaje de
Sefias Mexicanas.

Identifica las piezas de los rompecabezas que

se te presentan y ubicalos en la zona

arqueoldégica que corresponde o en la figura

que corresponda.

Cuadro 22. Arqueologia
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Tema 3. Artista y cientifico

3.5 Mas imagenes

Objetivo: El usuario de la app investigara en internet si algunas de las plantas estudiadas por José

Maria Velasco actualmente son conocidas en México para algin uso medicinal.

Contenido

Descripcion de las imagenes

Velasco también hizo un estudio sobre la
familia de las cactaceas en México.

éSabes qué son las cactaceas?

Son plantas naturales de México que de
acuerdo a las propias palabras de Velasco se
caracterizan por su tallo cilindrico o anguloso,
florecen desde el mes de junio hasta octubre.
Sus flores son grandes, blancas y muy
odoriferas, se abren al anochecer y se cierran
de las 7 a las 9 de la mafiana del dia siguiente,
para ya no abrir se mas.

Participd en distintas publicaciones como
Iconografia botdnica mexicana, Flora del Valle
de México, con observaciones botanicas.
Algunas de las plantas que dibujo son:

- Cacao de Costa Rica
- Palomitas pintas
- Ojo de venado
- Malva rosada
- Flor de coral
- Flor de candelaria

1) Hojas, estudio de una planta dibujado por
Velasco.

2) Vertiente del rio del Olivar del Conde, pintura
de Velasco.

3) Lomas del Olivar del Conde, pintura de
Velasco.

4) Lomas de Tacuba, pintura de Velasco.

5) Canteras, pinturas de Velasco.

6) Cascada del Rincén Grande, pintura de
Velasco.

7) Cacao de Costa Rica

8) Palomitas pintas

9) Ojo de venado

10) Malva rosada

11) Flor de coral

12) Flor de candelaria

Multimedios

Actividad

Infografia 1. Cactaceas en México con algunos
ejemplos.

Infografia 2. Plantas estudiadas y dibujadas por
Velasco.

Podcast 1. Leerd el contenido arriba escrito.
Signoguia 1. Tendra el mismo contenido que el

podcast explicado a través del Lenguaje de
Sefias Mexicanas.

Investiga
Por medio de una busqueda en internet,
investiga qué informacion aparece sobre los
estudios de plantas que hizo Velasco como las
Palomitas pintas, el Ojo de venado, etc.
Comparte los resultados de imagenes e
informacidn en nuestras redes sociales.

Cuadro 23. Mas imagenes
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En la cuarta seccién llamada “Cartografia de Velasco” se presentan una serie de mapas

gue ayudan a los usuarios a identificar los sitios que recorrid el artista-cientifico en México y en

sus viajes por el mundo, principalmente a Francia y Estados Unidos.

Tema 4. Cartografia de Velasco

4.1 Mapa de Temascalcingo

Objetivo: El usuario de la app examinara en el mapa interactivo el lugar donde nacié José Maria

Velasco, ya que los paisajes que vio de nifio lo inspiraron a pintar la naturaleza, misma que él

habité desde su nifiez.

Contenido

Descripcion de las imagenes

Temascalcingo fue el lugar donde nacid José
Maria Tranquilino Francisco de Jesus Velasco
Gomez.

El lugar se ubica en el Estado de México, a 2
horas 40 minutos aproximadamente de la
Ciudad de México.

El poblado es pequefio y muy cerca pasa el Rio

Lerma.

Mapa de los siguientes lugares:
1) Temascalcingo

2) Rio Lerma

3) Michoacan

4) Querétaro

5) Municipios de El oro y Atlacomulco.

Multimedios

Actividad

Mapa interactivo 1. Con la ubicacion de
Temascalcingo y los lugares que hay alrededor,
asi como la distancia que hay de la Ciudad de
México y el tiempo estimado para llegar.

Podcast 1. Leerd el contenido arriba escrito.
Signoguia 1. Tendra el mismo contenido que el

podcast explicado a través del Lenguaje de
Sefias Mexicanas.

Examina el mapa interactivo y ubicate
Se mostrara un mapa en el que se ubicaran los
siguientes lugares, relacionados con el sitio en

el que nacié Velasco:
- Punto de partida la Ciudad de México
- Estado de México
- Punto de llegada Municipio de Temascalcingo
- Rio Lerma

- Lugares cercanos: Querétaro y Michoacan.

Cuadro 24. Mapa de Temascalcingo
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José Maria Velasco

Tema 4. Cartografia de Velasco

4.2 Mapa de los recorridos por México

Objetivo: El visitante de la APP construird colaborativamente con otros usuarios de la aplicacién,

un mapa a través del cual aporte cuales han sido los lugares que ha visitado, asi mismo

compartird imagenes propias de esos lugares.

Contenido

Descripcion de las imagenes

José Maria Velasco viajé por la Republica Mexicana por
algunos de los siguientes lugares que se te presentan:

1865 Excusion a la hacienda de Tetla, Tlaxcala
1865 Excursion a Teoloyucan, Coyotepec y Tepotzotlan.

Se mostraran pinturas de Velasco
como las siguientes:

1) Pefiascos de la Pefia Encantada

2) Lladera de las montafias de
Tepotzotldn

1873 Excursion con Landesio a Cumbres de Maltrata en
Veracruz

1) Valle de México desde el cerro de
Atzacoalco

2) Cumbres de Maltrata

3) Vista del Valle de México desde el
rio de los Morales

4) Rocas del Tepeyac.

1875 Excursion a Veracruz

1) Bosque de Pacho
2) El Volcdn de Orizaba
3) Autorretrato al éleo

1878 Excursioén al cerro de Texcotzingo, mejor conocido
como Texcoco.

1) Temascalcingo

2) Vista del Valle de México desde
Chapultepec

3) Cocina Rustica en el Pefidn de los
Barios

1905 Expedicidn a Tepoztlan, Morelos

Asi como Velasco viajd por el territorio mexicano,
seguramente tu también has viajado por México, équieres
compartirnos los lugares por los que has viajado? Te
invitamos a que vayas a la actividad y veas el mapa
colaborativo.

1) Fotos de Tepoztlan en el Estado
de Morelos.

Multimedios

Actividad

Mapa interactivo 1. De la Republica

Construyamos el mapa de la Republica

Mexicana

Mexicana con la opcidn de editarlo.

Podcast 1. Leerd el contenido arriba escrito.
Signoguia 1. Tendrd el mismo contenido que
el podcast explicado a través del Lenguaje de
Sefias Mexicanas.

Esta actividad es colaborativa, por lo que los
usuarios de esta app podrdn aportar sus
conocimientos y entre todos enriquecer el

siguiente mapa interactivo con sus experiencias,
fotografias y recomendaciones de viajes a través

de México.

Cuadro 25. Mapa de los recorrido por México
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Tema 4. Cartografia de Velasco

4.3 Mapa de los cerros y volcanes

Objetivo: El visitante examinara el mapa interactivo y ubicara los cerros y volcanes de la

Republica Mexicana.

Contenido

Descripcion de las imagenes

En esta seccidn ubicaras los siguientes cerros y
volcanes de la Republica Mexicana:

Volcan Popocatépetl

Volcan lztaccihuatl

Volcan Citlaltépetl

Cerro de Santa Isabel, Ciudad de México

Cerro de Atzacoalco, Ciudad de México

Zona montafiosa del Ajusco, Ciudad de México
Zona montafiosa de Cumbres de Maltrata,
Veracruz

Barranca del Agua Santa, Tlaxcala

Cerro de Ocotlan, Tlaxcala

1) Barranca del Agua Santa, pintura de Velasco

2) Vista de Tlaxcala, pintura de Velasco

3) Lomas de Olivar del Conde

4) Vista de la Magdalena

5) Lomas de Tacuba

6) Canteras

7) Pefiascos del cerro de Atzacoalco

8) Valle de México desde el cerro de Santa
Isabel

9) El volcan de Orizaba desde el pueblo de
Coscomatepec

10) Valle de México desde las lomas de Dolores

11) Valle de México

12) Cafiada de Metlac

13) Hacienda de Chimalpa

14) Valle de Meéxico desde el cerro de
Guadalupe.

Multimedios

Actividad

Mapa interactivo 1. Mostrara los Volcanes
Popocatépetl, lztaccihuatl, Citlaltépetl; los
cerros de Santa Isabel, Cerro de Atzacoalco, de
Ocotldn; y las zonas montanosas del Ajusco y
Cumbres de Maltrata.
Infografia 1. Zonas montafosas de la
Republica Mexicana.

Infografia 2. Volcanes de Ila
Mexicana.

Republica

Ubicate en el mapa
La actividad consiste en ubicar los volcanes,
cerros y zonas montafiosas recorridas por
Velasco. En el siguiente mapa prueba qué tan
bien ubicado estas y une los nombres de los
lugares con su ubicacién.
Los lugares que te pedimos reconocer en el
mapa son:
Volcan Popocatépetl
Volcan lztaccihuatl
Volcan Citlaltépetl
Cerro de Santa Isabel
Cerro de Atzacoalco
Zona montafiosa del Ajusco
Zona montafiosa de Cumbres de Maltrata
Barranca del Agua Santa
Cerro de Ocotlan

Cuadro 26. Mapa de los cerros y volcanes
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Tema 4. Cartografia de Velasco

4.4 Mapas de sus viajes por el mundo

Objetivo: El usuario de la APP identificara los distintos lugares en el mundo por los que Velasco

viajo a través de un mapa interactivo.

Contenido

Descripcion de las imagenes

1867 Exposicidn Internacional de Filadelfia

1) Valle de Meéxico desde el cerro de Santa
Isabel, con el que gand el Primer Premio.
2) Bosque de Chapultepec

1878 Exposicidn Universal de Paris, Francia

3) Valle de México desde el cerro de Santa
Isabel

1884 Exposicion de Nueva Orleans, E.U.

4) Barrancas de Metlac
5) Valle de Meéxico desde el cerro de Santa
Isabel

1892 Exposicion Histérica Americana en Madrid

Expone 14 dibujos de Cempoala, que le valen
una medalla de Oro.

1893 Exposicién Universal de Chicago, E.U.

Expuso 14 obras entre las que estan:

6) Valle de México desde el cerro de Atzacoalco
7) El Valle de Oaxaca

8) Valle de Meéxico desde el cerro de Santa
Isabel

9) Hacienda de Chimalpa

1897 Exposicidon Universal de Nashville, E.U.

Velasco envia obras como:
10) Los volcanes Iztaccihuatl y Popocatépet!

1889 México participa en la Exposicién
Internacional de Paris, Francia. El presidente de
Francia Marie-Francois Sadi Carnot, inaugura la
exposicion.

11) Fotografia “Vista interior del Pabellén
Mexicano de la Exposiciéon Universal de Paris”,
1889.

Multimedios

Actividad

Mapa 1. En este mapa interactivo, se ubicaran los
lugares por los que Velasco viajo como Filadelfia,
Nueva Orleans, Chicago, Nashville, Paris y Madrid.

Mapa 2. Este mapa también serd interactivo, pero
no tendrd nombres, asi que se combinard con la
actividad, ya que el visitante identificard los
nombres de los lugares y los acomodara en el lugar
que le corresponde, junto con una imagen alusiva al
sitio. Por ejemplo si el lugar es Paris, la imagen sera
de la Torre Eiffel y asi con los demas lugares, de
manera que el usuario relacionara estos sitios.

Identifica a Velasco en la fotografia “Vista
interior del Pabelldn Mexicano de la
Exposicion Universal de Paris”, 1889

Mapa interactivo. Ubica los lugares del
mundo a los que Velasco asistid.

Cuadro 27. Mapa de sus viajes por el mundo
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José Maria Velasco

Tema 4. Cartografia de Velasco

4.5 Mapa de otros museos con obra de Velasco

Objetivo: El visitante de la app ubicara los distintos museos que cuentan con obra de José Maria
Velasco a través de un mapa interactivo.

Contenido

Descripcién de las imagenes

Ademas del Museo Nacional de Arte (MUNAL), también hay
otras instituciones que cuentan con obras de José Maria
Velasco.

Entre los sitios destacan:
- El Museo de Geologia de la UNAM en la Ciudad de
México.
- La Hemeroteca Nacional de México, en Ciudad
Universitaria.

- El Museo José Maria Velasco en Toluca, Estado de México.
- El Museo Nacional de Historia del INAH en la Ciudad de
México.

- El Museo Frida Kahlo, Ciudad de México.

- El Banco Nacional de México.

- Comermex (Institucién bancaria).

- El Banco de Crédito Hipotecario BCH (Institucién bancaria).

- El Museo de Arte de Orizaba en Veracruz.

En el mundo el Museo Nacional de Praga cuenta con obras
del artista como:
Volcdn de Orizaba, 1876 y Valle de México desde el cerro de
Santa Isabel 1875.

Cabe mencionar que gran parte de la obra de Velasco se
encuentra en colecciones particulares.

1) Fotografias de los museos e
instituciones que cuenta con obra
de Velasco.

Multimedios

Actividad

Mapa interactivo 1. En el que se ubiquen los distintos

museos e instituciones en las que se encuentran Mira el mapa interactivo y planea tu

obras de José Maria Velasco, ademas de los horarios

visita

y costos de entrada. Te invitamos a que planees tu visita a los

recintos abiertos al publico en los que

Podcast 1. Leera el contenido arriba escrito. puedes encontrar mds obras de Velasco

como el Museo de Geologia, la

Signoguia 1. Tendrd el mismo contenido que el Hemeroteca Nacional, el Museo José

podcast explicado a través del Lenguaje de Sefias
Mexicanas.

Maria Velasco, entre otros.

Cuadro 28. Mapa de otros museos con obra de Velasco
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La quinta seccién esta dedicada al Museo Nacional de Arte (MUNAL), en la que se presenta

brevemente su historia y cdmo se transformo la vocacién del edificio de un hospital a un museo,

asi como su arquitectura, las distintas salas del MUNAL, algunas fotografias y los datos necesarios

para visitar el recinto.

Tema 5. El Museo Nacional de Arte (MUNAL)

5.1 Historia del MUNAL: De hospital a museo

Objetivo: El usuario de la app inspeccionara a través de fotografias, los distintos momentos por los que ha

pasado el Museo Nacional de Arte.

Contenido

Descripcion de las imagenes

La historia del museo comienza en 1626 cuando durante la colonia fue
sitio de un noviciado jesuita, después el edificio seria abandonado.

En 1779 el lugar se reacondiciond y fue ocupado por los hospitales de San
Andrésy Gonzalez Echevarria, que se encargaron de atender a los
enfermos de una epidemia de viruela. Posteriormente se convirtié en el
Hospital General de la Ciudad de México.

éSabias qué?
En ese edificio fue embalsamado el cuerpo de Maximiliano de Habsburgo
en 1867.

¢Sabias qué?
Entre 1904 y 1911 por orden de Porfirio Diaz, se construyé el edificio que

hasta el dia de hoy se conserva como el Museo Nacional de Arte (MUNAL).

El arquitecto que estuvo a cargo de la edificacion fue el italiano Silvio
Contri.

éSabias qué?
Anteriormente el edificio del MUNAL era el Palacio de la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas, dependencia que hoy se llama
Secretaria de Comunicaciones y Transportes.

1) Imagen del antiguo edificio
2) Foto de la construccion del
MUNAL

3) Fotografia de Maximiliano
de Habsburgo.
4) Foto de la placa que
recuerda que en el antiguo
edificio  Maximiliano  fue
embalsamado.

5) Diversas fotografias del
MUNAL.

6) Foto del Museo del
Telégrafo que se encuentra
en el mismo edificio que el

MUNAL.

Multimedios

Actividad

Comparativo 1. Imagenes del MUNAL
antes y ahora.

Podcast 1. Leerd el contenido arriba
escrito.

Signoguia 1. Tendra el mismo contenido
que el podcast explicado a través del
Lenguaje de Sefias Mexicanas.

Revisa la siguiente nota.
éSabes quién fue Maximiliano de Habsburgo?
Proveniente de Austria, fue emperador de México entre 1863y
1867, a través de las bellas artes, Maximiliano generé un
concepto de historia que unid el pais e impulsd la creacién del
Museo Nacional en 1865, que es el antecedente de los museos
nacionales de Antropologia y de Historia.
Ademas Velasco realizd pinturas para Maximiliano como La
Alameda de México en 1866.

Cuadro 29. Historia del MUNAL
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Tema 5. El Museo Nacional de Arte (MUNAL)

5.2 Arquitectura

Objetivo: El visitante de la app contrastara los distintos estilos arquitecténicos que el MUNAL
tiene, asi como las diferencias que se observan entre los edificios que se encuentran a su
alrededor como el Palacio de Mineria y el Palacio Postal.

Contenido

Descripcion de las imagenes

¢éSabias qué?
El edificio muestra una combinacién de formas y
estilos arquitectdnicos, a esta combinacion de
estilos se le llama eclecticismo.

La arquitectura ecléctica mexicana en la época de
Porfirio Diaz se caracteriza por la mezcla entre los
estilos renacentista-italiano y clasico-francés, la
fachada principal es de estilo Luis XIV y la parte
posterior es de estilo italiano.

Para los trabajos de carpinteria, herreria, muebles y
decoracion interna del sitio, Silvio Contri llaméd a
varios especialistas entre los que destacan Mariano
Coppede quien realizé la decoracién y las pinturas
de los plafones; Millinken Bros. de Nueva York para
las estructuras de metal; Pignone de Florencia para
la ornamentacién y la herreria.

1) Foto de la fachada del MUNAL

2) Foto de la estatua de Carlos IV

3) Foto de la fachada del Palacio de Mineria
4) Foto del interior del Palacio de Mineria
5) Foto de la fachada del Palacio Postal

6) Foto del interior del Palacio Postal

7) Escaleras del Palacio Postal

8) Escaleras del Palacio de Mineria

9) Escaleras del MUNAL

10) Vestibulo del MUNAL

11) Vestibulo del Palacio de Mineria

Multimedios

Actividad

Infografia 1. Explicacion de los elementos
arquitectdnicos de la fachada del MUNAL.

Disfruta el recorrido por el Museo Nacional de
Arte de manera virtual en la siguiente pagina

web:

http://odisea360.com.mx/inba/munal/munal.ht

Infografia 2. Muestra de los elementos
arquitecténicos del interior del edificio del
MUNAL.

Infografia 3. Explicacién de la arquitectura
del Palacio Postal.

ml

Revisa el recorrido inmersivo por el Palacio de

Mineria en la siguiente pagina web:

http://www.palaciomineria.unam.mx/recorrido/r

Infografia 4. Explicacion de la arquitectura del
Palacio de Mineria.

Podcast 1. Leera el contenido arriba escrito.

ecorrido.php

Finalmente mira el recorrido por el Palacio Postal
http://www.palaciopostal.gob.mx/main.html

Signoguia 1. Tendra el mismo contenido que
el podcast explicado a través del Lenguaje de
Sefias Mexicanas.

Pregunta para la reflexion personal

¢Qué diferencias y qué similitudes encuentras en
la arquitectura e historia de estos 3 edificios?

Cuadro 30. Arquitectura del MUNAL
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Tema 5. El Museo Nacional de Arte (MUNAL)

5.3 Salas del MUNAL

Objetivo: El usuario de la app elegira el recorrido por la sala del museo que mas interés le cause a
través de los videos y del mapa interactivo, posteriormente planeara su visita al MUNAL.

Contenido

Descripcion de las imagenes

El MUNAL esta dividido en 3 niveles:
1. Planta baja y vestibulo: Elevador, Tienda
del museo, Informacion, Taquilla, Auditorio y

Salas de exposiciones temporales.

2. Primer piso: Arte del siglo XIX, XX
Gliptoteca, exposicién permanente Territorio
Ideal, José Maria Velasco, salas de

exhibiciones temporales.

3. Segundo piso: Arte prehispanico,

Biblioteca, Salén de recepciones.

1) Mapa de la planta baja y vestibulo

2) Mapa del primer piso

3) Mapa del segundo piso

4) Mapa de las salas donde se encuentra la obra
de Velasco.

5) La virgen del Apocalipsis

6) La nube

7) La critica

8) La ofrenda

9) La ola roja

Multimedios

Actividad

Video 1. Recorrido por las distintas salas del
MUNAL.

Video 2. Expertos del museo, explicaran
algunas de las principales piezas que alberga
éste como La Virgen del Apocalipsis de
Miguel Cabrera, La nube del Dr. Atl, La critica
de Julio Ruelas, La ofrenda de Saturnino
Herran, La ola roja de Joaquin Clausell, entre
otras.

Mapa 1. En el que se observe el plano del
edificio del MUNAL.

Planea tu recorrido
Por medio de las imagenes, videos y el mapa
interactivo, elige qué sala del museo te interesa
visitar y planea tu recorrido por el MUNAL.

Visita virtual
Disfruta el recorrido por el Museo Nacional de
Arte de manera virtual en la siguiente pdagina web:
http://odisea360.com.mx/inba/munal/munal.html|

Cuadro 31. Salas del MUNAL
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Tema 5. El Museo Nacional de Arte (MUNAL)

5.4 Fotografias del MUNAL

Objetivo: El visitante de la app elegira algunas fotografias en el MUNAL o de las obras de Velasco
y las compartird a través de redes sociales.

Contenido

Descripcion de las imagenes

éSabias qué?
En el afio de 1867 se llevd a cabo el
embalsamamiento del cuerpo de Maximiliano de
Habsburgo. En el costado derecho del museo se
encuentra una placa que lo confirma.

¢éSabias qué?
En 1955 el Palacio de Comunicacién quedd a cargo d
la Direccién de Telégrafos.

¢éSabias qué?
LA Direccidn de Telégrafos tenia habilitados dentro
del edificio del museo espacios para un restaurante,
una peluqueria, un local de Alcohdlicos Anénimos y
una guarderia del ISSSTE con chapoteadero.

éSabias qué?
En 1973 el edificio fue sede del Archivo General de la
Nacién, pero en 1981 trasladaron el Archivo al
Palacio de Lecumberri.

1) Fotografias del Museo Nacional de
Arte de: la fachada, las calles y sus
alrededores, el vestibulo, el patio de los
leones, las escaleras, las inscripciones en
las que se aprecian los afios entre los que
se construyd y el arquitecto.

2) Fotografias de las exposiciones
temporales que el museo ha albergado
como: M. C. Escher 'y  sus
contempordneos, Caravaggio Una obra,
un legado, Max Ernst Una semana de

bondad, Yo el Rey, entre otras.

Multimedios

Actividad

Gif 1. Pedira que los visitantes del museo cuiden las
piezas a través de distintas frases como las
siguientes: “El arte es tuyo, cuando vayas a un museo
cuida las piezas y no te acerques demasiado”;
“Puedes contribuir al cuidado de tu patrimonio
cultural, por favor no excedas los limites de velocidad
en el museo”; “El museo es tu patrimonio cultural,
cuidalo”.

Video 1. Un recorrido por los pasillos del museo, en
un dia que haya personas como la noche de museos y
el domingo, para que se aprecie el ambiente que se
vive.

Comparte tus fotos
Comparte tus fotografias del MUNAL en
redes sociales.

Comparte las fotos de tu patrimonio
El patrimonio cultural es lo que tu
consideras valioso para ti y para un grupo
de personas, por eso te pedimos que
compartas con la comunidad del museo,
las fotografias de los lugares y objetos
gue consideras como tu patrimonio
cultural.

Cuadro 32. Fotografias del MUNAL
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Tema 5. El Museo Nacional de Arte (MUNAL)

5.5 Visita el MUNAL

Objetivo: El usuario de la APP revisara los principales datos del MUNAL para que decida que tan
viable es visitar este museo, de acuerdo a la cercania e intereses en los temas que aborda asi
como en los edificios que estan cercanos al museo.

Contenido

Descripcion de las
imagenes

Disfruta el Museo Nacional de Arte (MUNAL) ubicado en la calle de
Tacuba No. 8, en el Centro Histérico de la Ciudad de México.

El horario es de martes a domingo de 10 a 18 hrs. El Ultimo acceso es a
las 17:30 hrs.
Los dias que permanece cerrado son el 1° de enero y el 25 de
diciembre.

El costo de admision es de $65
La entrada es gratuita a menores de 13 afios, personas con
discapacidad, estudiantes, maestros y adultos mayores, se requiere
presentar una credencial vigente.

El permiso para tomar fotografias es de $5.00 no se permiten tripié, ni
flash.
El permiso para tomar video es de $30.00, sin tripié ni iluminacion.

Las visitas guiadas son de martes a domingo a las 12 y a las 14 hrs.

Los servicios para las personas con discapacidad son: préstamo de
sillas de ruedas, acceso por elevador y algunas visitas se dan en lengua
de sefias. Si se permite el acceso con perros guia.

El MUNAL no cuenta con estacionamiento propio, por lo que se sugiere
utilizar el transporte publico como las estaciones del Metro Bellas
Artes y Allende.

1) Imagenes del MUNAL
2) Foto de la escultura
llamada “El caballito”

3) Foto del Palacio de
Mineria

4) Foto del Palacio de
Correos

5) Foto del Café Tacuba
6) Foto del Palacio de

Bellas Artes

Multimedios

Actividad

Mapa 1. Ubicacion del MUNAL y las estaciones cercanas del
Metro, Metrobus.

Video 1. Recorrido por los alrededores del MUNAL, es decir
por el exterior del museo.

Video 2. Breve historia de los edificios que se encuentran
cerca del MUNAL como el Palacio de Correos, el Palacio de
Mineria, el Café Tacuba y el Palacio de Bellas Artes.

Comparte tus fotos y tu
experiencia en el MUNAL.
Visita el Museo Nacional de Arte
y comparte en nuestras redes
sociales las fotografias que te
tomes ahi, también nos interesa
saber cdmo fue tu experiencia,
asi que escribenos.

Cuadro 33. Visita el MUNAL
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Finalmente esta le sexta seccidon que se llama “Mas obras de Velasco”, aqui se muestran 2

sitios en los que también se encuentran importantes obras de José Maria, que son el Museo de

Geologia y la Hemeroteca Nacional de México, ambos en la Ciudad de México.

Tema 6. Mas obras de Velasco

6.1 El Museo de Geologia

Objetivo: El visitante identificard las pinturas que José Maria Velasco hizo para el Instituto Geoldgico de
México a principios del siglo XX, mismas que se encuentran en el actual Museo de Geologia de la UNAM.

Contenido

Descripcion de las imagenes

¢éSabias qué?
El edificio se empezé a construir en 1904.
El presidente Porfirio Diaz lo inauguré en 1906.
Dicho lugar pertenecia al Instituto Geoldgico de México.

El edificio estd decorado en su fachada y en el interior por

elementos que indican su vocacidon como sede del Instituto

Geoldgico, pues se observan caracoles marinos, conchas y
esqueletos pequefios de dinosaurios.

¢éSabias qué?
Actualmente el edificio que ahora alberga el Museo de
Geologia estd bajo el resguardo de la UNAM.

¢Sabias qué?
El hoy Museo de Geologia alberga una coleccién de fésiles
entre los que destaca el de un mamut, que se exhibe en la
entrada del lugar.

José Maria Velasco pintd varias series de lienzos en los que
representd la faunay flora terrestres y marinas de los
distintos periodos geoldgicos. Estos cuadros se pueden
apreciar en el Museo ubicado en la Col. Santa Maria la
Rivera, a un costado de la plaza donde se encuentra el
Kiosco Morisco.

Su horario es de martes a domingo de 10 a 17 hrs.

El costo de entrada es de $25 y $20 para profesores,
alumnos y personas con credencial del INAPAM.

Te invitamos a que visites el Museo de Geologia de la
UNAM.

Incluir las siguientes obras de Velasco.
1) Flora y fauna mariana del periodo
Paleozoico, Siluriano y Devdnico.

2) Flora y fauna del periodo Cenozoico

Miocena.
3) Flora y fauna del periodo Mesozoico
Trigsico.
4) Flora y fauna del periodo Mesozoico
Jurdsico.
5) Escena del periodo Cuaternario

Paleolitico Inferior.

Incluir las siguientes fotografias

6) Fachada del Museo de Geologia

7) Escalera de estilo Art Nouveau del museo
8) Esqueleto fésil del mamut del museo

9) Kiosco morisco de la Plaza de Santa

Maria la Ribera.

Multimedios

Actividad

Video 1. Recorrido por el Museo de Geologia.

Infografia 1. Pintura de Velasco del periodo Mesozoico.
Infografia 2. Pintura de Velasco del periodo Cretacico.
Infografia 3. Pintura de Velasco del periodo Cenozoico.
Podcast 1. Leera el contenido arriba escrito.

Signoguia 1. Tendra el mismo contenido que el podcast
explicado a través del Lenguaje de Sefias Mexicanas.

Programa tu visita al Museo de Geologiay
descubre por ti mismo la obra del artista-
cientifico José Maria Velasco.

Cuadro 34. El Museo de Geologia
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Tema 6. Mas obras de Velasco

6.2 Hemeroteca Nacional de México

Objetivo: El usuario de la app buscard en la pagina de la Hemeroteca Nacional Digital de México,

las distintas aportaciones que José Maria Velasco realizdé por medio de la revista cientifica La

Naturaleza, misma que esta disponible digitalmente para la consulta de todos.

Contenido

Descripcion de las imagenes

Otras obras de José Maria Velasco se encuentran
bajo el resguardo de la Hemeroteca Nacional de
México en donde también estd la Biblioteca
Nacional de México en Ciudad Universitaria.

Si bien es posible ir a consultarlas directamente,
también es posible hacerlo de manera digital.

¢Sabias qué?
La revista cientifica La Naturaleza se puede
consultar de manera digital por medio de la
pagina web de la Hemeroteca Nacional de
México.

Te invitamos a que visites la Hemeroteca
Nacional de México
Horario: lunes a viernes, de 9:00 a 17:00 horas.
Costo: La entrada es gratuita y es necesario
presentar una credencial de elector, de
estudiante o el pasaporte.

1) Escudo de la Hemeroteca Nacional de
México

2) Fotografia del edificio de la Hemeroteca

3) Fotos de los volumenes de la revista La
Naturaleza

4) Fotografia de José Maria Velasco

5) Fotografia del interior de la Hemeroteca

6) Foto MUAC

7) Foto UNIVERSUM

8) Fotos del Espacio Escultérico

Multimedios Actividad
Video 1. Entrevista con el personal de la
Hemeroteca Nacional para que nos indique qué
material se puede encontrar en el sitio. Busca

Video 2. Lugares que quedan cerca de la
Hemeroteca, abiertos al publico como Museo
Arte Contemporaneo (MUAC), el UNIVERSUM y
el Espacio Escultérico.

Podcast 1. Leerd el contenido arriba escrito.
Signoguia 1. Tendrd el mismo contenido que el

podcast explicado a través del Lenguaje de
Sefias Mexicanas.

Entra a la pagina web de la Hemeroteca
Nacional Digital de México y busca en el
archivo digitalizado los dibujos y textos escritos
por José Maria Velasco.
http://www.hndm.unam.mx/index.php/es/

Comparte
Una vez que los hayas encontrado comparte
tus hallazgos en nuestras redes sociales.

Cuadro 35. Hemeroteca Nacional de México
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Cada uno de los cuadros mostrados anteriormente corresponden a cada una de las
pantallas que tendrd la aplicacion de Velasco. En el desarrollo del contenido se combinan
elementos como informacion, datos, imagenes, multimedios y una breve actividad que motiva la
reflexién, la memoria o evoca los sentimientos que produce la obra del artista; también se invita a
los visitantes de la app a no quedarse en el plano virtual e ir a visitar los museos como el MUNAL,
el Palacio Postal, el Palacio de Mineria, la Hemeroteca Nacional de México, el Museo de Geologia,
entre otros espacios, que forman parte de nuestro patrimonio cultural.

Las actividades que se sugieren son variadas, van desde armar un rompecabezas, revisar
infografias, ver videos, contestar pequefios cuestionarios, recorrer virtualmente el MUNAL, asi
como los edificios cercanos, el Palacio de Mineria y el Palacio Postal, hasta compartir fotografias
en redes sociales, hacer busquedas en internet e ir a paginas confiables de consulta, como la de la
Hemeroteca Nacional y la UNESCO.

Los multimedios incluyen videos, mapas, podcasts y signoguias, estos dos ultimos dirigidos
a las personas con discapacidad visual o auditiva, con el propdsito de incluirlos en el uso de esta
aplicacién movil.

Los aspectos mencionados siguen los momentos de la educaciéon patrimonial que se
describieron en el Capitulo Ill, que son: conocer, comprender, valorar, apropiarse, cuidar, disfrutar
y difundir.

El disefo del contenido, la organizacidn, las imagenes, las actividades y los elementos a
considerar en el desarrollo de aplicaciones, es una propuesta que no queda cerrada, sino que
busca ser una guia para la creacién de Apps de arte, que tengan un propédsito educativo.

Con esta investigacion quiero aportar al campo de la pedagogia, a través de la educacion
patrimonial y la tecnologia mévil, a la compleja labor que se realiza en los museos, principalmente
los de arte, para que se conozca lo que museos de distintas partes del mundo, como el Van Gogh
Museum, el Museo Nacional del Prado, el Mauritshuis, la Barnes Foundation, entre otros, estan
realizado para difundir sus colecciones por medio de las aplicaciones moviles, ya que como se ha
dicho es una manera accesible de llevar el arte hacia quienes tienen el interés de aprender y
también hacia quienes son nedfitos en el tema.

Asi mismo se presenté un panorama nacional respecto a las aplicaciones que museos
como: el Palacio de Bellas Artes, el Museo Nacional de Antropologia, el Museo Nacional de Arte y

el Museo Internacional del Barroco, ofrecen al publico nacional y extranjero por medio de sus

319



Capitulo IV Disefio tecnopedagégico de una aplicacion educativa de arte:
José Maria Velasco

aplicaciones. Si bien las Apps revisadas tanto de museos nacionales como internacionales tienen
aciertos, lo que se buscd con este analisis fue ver ambos lados, los aspectos a favor y los aspectos
en contra, que se deben considerar y mejorar. Fue necesario evidenciar los errores para aprender
de ellos, sin importar que fueran propios, de museos mexicanos, o ajenos de museos del mundo.
Cabe sefialar que la tecnologia cambia constantemente y a un ritmo acelerado, antes del
boom de las aplicaciones estaban, y siguen estando, los recorridos a través de museos virtuales,
gue también son una manera gratuita y accesible de recorrer los pasillos de estas instituciones. Asi
gue seguramente, en un futuro cercano veremos nuevos aportes del ambito tecnoldgico al dmbito
de la educacidn patrimonial como: la realidad aumentada, las visitas presenciales a museos con
visores en 3D, la integracidn de enormes pantallas, la visita a los museos a través de transmisiones
por redes sociales, exposiciones inmersivas y mas. Aunque el trabajo se termina aqui, aun hay
mucho por investigar y por descubrir, siempre a favor del aprendizaje para desvelar los secretos

del arte y llevarlo a todas las personas.
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Conclusiones

Conclusiones

Con el término de este trabajo, me he podido dar cuenta de que en México aun falta
mucho camino por recorrer en cuanto a la realizacién y disefio tecnopedagdgico de aplicaciones
mdviles de arte, éstas influyen en la percepcidn que se tiene de los museos, pues al observar que
algunas de ellas son confusas y desordenadas, el visitante puede llegar a la conclusion de que los
museos fisicos también lo seran, por lo que pueden desmaotivar la visita presencial a los recintos.

De tal modo que, si se quiere lograr el objetivo que todo museo busca, es decir, atraer a
mas personas al lugar, no sélo para contabilizarlas como numeros, sino para que se vayan
satisfechos de la experiencia vivida y con lo aprendido en el museo, es primordial que su App esté
bien organizada, sea clara, sencilla de utilizar y sobre todo que muestre lo mejor que tiene el
museo para el publico, y con lo mejor no me refiero exclusivamente a las obras de arte mas
conocidas, que si deben ser incluidas, pero adicionalmente, debe ofrecer algo mas para el
visitante, como algunas perlas que también forman parte de los museos, aunque sean poco
conocidas.

Debo reconocer que es un gran avance que museos mexicanos tan importantes como el
Palacio de Bellas Artes, el Museo Nacional de Arte y el Museo Nacional de Antropologia, liberen el
conocimiento que se encuentra entre sus muros, para compartirlo con el publico, no solo de
manera presencial, sino a distancia, por medio de sus aplicaciones, pues gracias a estas acciones se
da difusion al arte mexicano. En un mundo hiperconectado, no podria ser de otro modo,
seguramente mas museos publicos y privados, se estan sumando a este esfuerzo por liberar el arte
del dominio Unico de los museos y los expertos, para llevarlo a lugares tan lejanos como otros

continentes.

Mi experiencia al evaluar, analizar y finalmente disefiar, tanto pedagdgica como
tecnolégicamente una App, me permitié dar cuenta de que es un trabajo complejo, que va desde
la investigacidon profunda del patrimonio que se difundird, los aspectos legales para su difusion,
definir el propdsito de la aplicacidn, la organizacién del contenido, la creacion de actividades que
motiven la colaboracidn de los visitantes virtuales y su participacion activa; hasta la busqueda de
otras experiencias y sus resultados, como fue el caso de las aplicaciones de museos que revisé,
para identificar cbmo es que se presentan al publico y si la manera en que lo hacen, es la mejor

para lograr un aprendizaje y acercamiento hacia el patrimonio cultural de cada pais.
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Como se presenté a lo largo del trabajo, las aplicaciones de museos tienen diversos
objetivos, uno es el informativo y otro es el educativo, ambos son validos, sin embargo, deben
buscar maravillar desde la aplicacion moévil a las personas, pues cuando vamos a los museos y
descubrimos las diversas temdticas que se exhiben y cdmo se entrelaza la pintura con la literatura,
el teatro y la arquitectura, las matemadticas y la quimica, entre otras, se adquiere un nuevo
conocimiento, que perdurard en los sujetos por mucho tiempo, pues recordaran aquellas
exposiciones que hayan sido mas significativas e impactantes. Dicha funcién no sélo dependera de

las obras de arte, sino de la huella que pueda generar el museo a través de éstas.

La educacidn patrimonial tiene un papel esencial, lo que busca es hacer conciencia en los
sujetos para que no solo vean el patrimonio como una coleccion de objetos, sino como una parte
vital de su entorno, de su historia y de su actualidad, que no sientan que los objetos por ser
antiquisimos, son ajenos a su realidad.

El arte conducido a través de la educacién patrimonial, en conjunto, tiene la capacidad de
llevarnos a escenarios que dificilmente se podrian ver ahora, podemos asomarnos como espias, en
las habitaciones y en los momentos mas extrafios o complejos del ser humano, logramos imaginar
lo que sus personajes representados sentian y también, podemos idear qué sucedié antes de dicha
escena o qué sucedera después de la misma, logramos sentir el frio de una nevada en un cuadro
de Monet o el calor del trépico en una pintura de Rivera, el arte nos ofrece desde momentos
histéricos como la Revolucién Mexicana en un mural de Siqueiros, la Revolucién Francesa en el
cuadro de Delacroix; hasta una platica en un café representada por Hopper, o un baile en el Paris
del siglo XIX que Lautrec hizo brillar.

El arte transforma las escenas de la vida cotidiana en grandes obras maestras, plasma
acontecimientos misticos que nos conmueven, enaltece las grandes acciones que seres humanos
llevaron a cabo para bien de una nacién. El arte ya sea por medio de la pintura, la escultura, la
arquitectura, la danza, la musica, el teatro, la literatura o el cine, nos lleva a percibir el tiempo
como un transcurrir que seguira a pesar de que nuestro tiempo se acabe, pero también nos deja
ver que éste puede detenerse y que la misma escena representada, puede vivir tantas veces como
personas la observen, la discutan, la escuchen, la lean y la recuerden en su memoria sea ésta
natural-neuronal o artificial-tecnoldégica. Pues ahora contamos con extensiones de nuestro cerebro
y memoria que son las tecnologias, como los dispositivos méviles, esto no significa que ya no

tengamos la responsabilidad de aprender o de saber mas, pues si todo estd en la web y en los
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moviles, épara qué necesitamos siquiera leerlo? Lo que Michel Serres dice es, que ahora tenemos
el compromiso de crear, de ser inventivos, de no repetir, por eso la tecnologia es nuestra aliada,
en vez de nuestra enemiga, pero dependera de cada sujeto, si la usa sélo para el entretenimiento
banal sera una herramienta sin sentido, pues no estara alimentando al ser humano, sino que lo
estara alienando; pero si la usa para ir mas alld de sus capacidades naturales y extender su
memoria, su vision del mundo, conocer lugares que probablemente con el cuerpo fisico nunca

llegara, se habra logrado el objetivo.

Provocar emociones como el arte lo hace, pero en este caso por medio de un dispositivo
movil, no es una tarea sencilla, por eso en este trabajo identifiqué 2 aspectos clave, el diseno
pedagdgico y el disefio tecnolégico. La conjuncién de los elementos que cada uno aporta a las
aplicaciones de museos de arte, llevan al visitante a percibir las obras como parte de su entorno
cercano, sin importar que el museo esté a cientos de kildmetros, lo que se busca es borrar esas
distancias y llevar el arte, al lugar en el que se encuentren las personas.

Con el disefio de la aplicacién, para el Museo Nacional de Arte (MUNAL) enfocada en el
artista y cientifico, José Maria Velasco, se le podra mostrar fuera de la institucidn. Si bien es muy
valioso ir directamente al museo vy vivir la experiencia estética, de estar frente a los cuadros de
grande y pequefio formado, estoy consciente de que no todo el publico puede asistir, lo que
representa una ventaja de la aplicacion movil, que es darle difusién en todo el pais y en el mundo,
pues bastara con descargar la App, para tener acceso.

Otra de las ventajas serd que podrd conjuntar obras de Velasco que estan en distintas
instituciones, las cuales dificilmente se lograran reunir en un solo recinto y, aunque se lograra
seria por poco tiempo; en la app podran consultarse, verse y disfrutarse las piezas por largo
tiempo. Ademas de que el disefio de la aplicaciéon ofrece un recorrido no sélo por la obra de
Velasco, sino también a través de su vida personal.

El disefio tecnopedagdgico de una aplicacion educativa de arte, es el primer paso para
tener claros elementos como: el objetivo, el publico que atendera, el contenido, la organizacion,
las imagenes, las actividades, la vinculacion con los visitantes virtuales, las redes sociales, las
funciones disponibles para quienes la descarguen, la informacién relativa a los derechos de autor,
los idiomas en que se ofrecerd, el nimero de pantallas que tendr3, la calidad de las imagenes, el

peso en megabytes, si funcionara con internet o también sin internet.
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Todos estos aspectos son vitales para los siguientes pasos después del disefio
tecnopedagdgico, que son: la realizacidn, el pilotaje, la evaluacion y la presentacién de la App. Sin
embargo este trabajo se enfocd en el disefio, no obstante en futuras investigaciones tengo el
propdsito de hacer la aplicacidn, evaluarla, corregir errores y presentarla al publico para que

disfruten, aprendan y conozcan mas de José Maria Velasco.

Los museos publicos de México tienen un presupuesto limitado para cubrir todas sus
funciones, se ven presionados para dar el mantenimiento necesario al museo, cuidar sus
colecciones y sacar adelante las distintas exhibiciones a lo largo del afio, mismas que siguen siendo
la prioridad, pues son el contacto directo con el publico, todo esto con el presupuesto que se les
asignan. Se podria determinar que una aplicacién no es prioridad, cuando hay funciones esenciales
gue no pueden soslayarse, sin embargo se debe considerar que la creacidon de una aplicacion,
como la que se disefio en este trabajo, seria una gran oportunidad para que uno de los museos
mas importantes del pais, como el Museo Nacional de Arte (MUNAL), que es tan querido en
Meéxico, se diera a conocer a nivel mundial gracias a una aplicacidn, en la que se presente a uno de
los artistas mas importantes del pais y del museo, como lo es Velasco. También se daria a conocer
la historia del propio recinto. Debemos considerar que si ya el museo es conocido, podria llegar a
serlo aun mas.

El MUNAL se encuentra a la altura de otros museos del mundo, pues esta ubicado en un
lugar privilegiado, en el Centro Histérico de la Ciudad de México, cuenta con cuadros que
representan la historia del pais desde el siglo XVI hasta el siglo XX, el recinto tiene una larga
historia, misma que es digna de contarse, sus instalaciones estan en muy buen estado, cuenta con
distintos profesionistas para que dia con dia se reciba al publico, ofrece cursos, talleres y distintas
actividades para incorporar a la comunidad, sus redes sociales son de las mas activas y seguidas
por un gran nimero de personas; seria muy importante que se realizara esta aplicacion, para dar a
conocer todo lo que ofrece y posee este museo mexicano.

Si bien la propuesta de esta aplicacidn esta enfocada en José Maria Velasco, se puede
retomar como modelo para el disefio de otras Apps educativas de arte, pues identifica aspectos
esenciales desde lo pedagdgico y lo tecnolégico, con el propédsito de acercar el arte a distintos

tipos de publicos.
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En el campo de la Pedagogia, el disefio de aplicaciones mdviles es un camino poco
transitado, no obstante es muy importante seguir construyéndolo, pues no es exclusivo de areas
gue se encargan de la parte técnica, sino que es necesario que se haga un trabajo
interdisciplinario, es decir que participen distintos profesionistas, cada uno aportara desde su
area, el conocimiento requerido para que las aplicaciones, en este caso de arte, estén completas y
consideren los distintos aspectos que aqui se presentaron a lo largo de la investigacion e incluso,

se puedan adicionar mas.

El disefio de la App, es una propuesta que trata de innovar en el campo de la Pedagogia y
del Arte, por medio de la tecnologia, pues se retoman elementos que van desde la investigacion
histérica y artistica de Velasco, la forma de acercar el patrimonio al publico y hasta la manera en
gue debe presentarse la aplicacidn, a través de los dispositivos maéviles, por lo que el proyecto

conjunta distintas miradas.

Espero qué este trabajo abra el camino para que otros pedagogos encuentren un nuevo

campo de estudio, que es necesario seguir trabajando para bien de la educacién, el arte y la

cultura de nuestro pais.
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Anexo 1 Decreto por el que se retira del servicio de la Secretaria de Gobernacién, el inmueble
conocido como el Palacio de Comunicaciones y se destina al servicio de la SEP, para que se
instale el Museo Nacional de Pintura.
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Anexo 2 Acuerdo por el que se organiza el Museo Nacional de Arte,
dependiente del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura.

El comienzo de este anexo se presenta en un formato diferente, debido a que en la fuente
de informacion, que es el Diario Oficial de la Federacién, la publicacion del 18 de junio de 1982, el
documento digitalizado, que ofrece la pagina de internet, aparece en mal estado, las letras estan

borrosas y no se facilita la lectura.

DOF: 18/06/1982

Secretaria de Educacion Publica

Acuerdo por el que se organiza el Museo Nacional de Arte, dependiente del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura.

Al margen un sello con el Escudo Nacional, que dice; Estados Unidos Mexicanos.- Secretaria
Educacién Publica.

ACUERDO por el que se organiza el Museo Nacional de Arte, dependiente del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura.

Con fundamento en los articulos 38, fraccion XX de la Ley Organica de la Administracién
Publica Federal; 50., fracciones IV y Xl y 24, fraccidn VIl de la Ley Federal de Educacién; 20. de
la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicas Artisticos e Histéricos; 2o0.,
fracciones VIl 80, y 60. de la Ley que cred al Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura y
50. fraccion VIl y 67, fraccidon del Reglamento Interior de la Secretaria de Educacion Publica; y

CONSIDERANDO

Que el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura tiene entre sus finalidades la de difundir
las artes, por todos los medios posibles, hacia el publico en general y en especial hacia las
clases populares y los escolares;

Que para tal fin se hace necesario contar con un museo que reuna, conserve y difunda obras
artisticas de significacidon e importancia, y a través de su exhibicién las haga accesibles al
publico en general,;

Que es necesario fomentar en la poblacidn el gusto y el interés por las artes y apoyar la
conservacion, exhibicion y divulgacién de la obra artistica de autores y temas mexicanos,
como medio para fortalecer la identidad nacional.

Que por Decreto Presidencial Publicado en el Diario Oficial de la Federacidén del 14 de julio...
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Anexo 3

Cuestionario para encuestas en el Museo Nacional de Arte (MUNAL)
Exposicion Territorio Ideal. José Maria Velasco, perspectivas de una época
- No. de encuesta -

a) Datos generales

., . Delegacion o lugar de donde
Sexo Edad Ocupacion Escolaridad & .g
proviene
F M
b) Preguntas de José Maria Velasco y del Museo Nacional de Arte (MIUNAL)
1. éEs la primera vez que S N Anteriormente
visita el MUNAL? ! o écuantas veces ha venido?
2. ¢Con quién asiste/viene al museo hoy?
Familiares Compaiieros de escuela Esposa/o
- " . Otro:
Solo Amigos (Sin ser de la escuela) Novia/o
3. ¢Qué tan cercano o lejano considera que esta el museo de su casa?
Muy lejano Lejano \ Ni lejano ni cercano ‘ Cercano Muy cercano
4. ¢Cudl es el motivo de
su visita al MUNAL?
5. éSigue al MUNAL en redes sociales?
Si No
Facebook Si No
Twitter Si No
Instagram Si No
6. ¢Como se enterd de la exposicion “Territorio Ideal, José Maria Velasco”?
Internet Radio Television Recomendacion personal
Redes sociales Periodico Revista Casualidad
Maestro o escuela Ya conocia el museo | Carteles o publicidad | Otro:
7. Antes de visitar esta exposicién éconocia la obra y al pintor José Maria Velasco?
Si No

8. ¢Qué conoce de José

Maria Velasco y de su obra?

343




Anexos

b) Preguntas de José Maria Velasco y del MUNAL (Segunda parte)

9. Ademas de las obras expuestas aqui en el MUNAL, éconoce otras obras de José Maria Velasco?

Si

No

10. ¢Ddénde ha visto obras de Velasco? (museos, galerias, exposiciones temporales,

edificios publicos)

11. éCudl es la obra de José
Maria Velasco que considera
mas importante? éRecuerda
el titulo o algun otro dato?

12. iPor qué?

13. ¢éQué le aportd
esta obra en relacién
con su conocimiento
de México?

14. ¢Qué emociones le
produjo esa obra?

15. ¢Cudnto tiempo durd su visita a la
exposicién de José Maria Velasco?

30 minutos o
menos

31 min.a
1 hora

1-2
horas

2-3
horas

Mas de 3
horas

c) Preguntas de los aspectos técnicos de los dispositivos méviles

16. ¢Utiliza celular, tableta o algun dispositivo mévil con acceso a internet?

Si

No

[%2]

Celular

No

L

Tableta

No

Otro:

17. ¢Ddénde utiliza su dispositivo movil? (Marca con una X los lugares en donde si utilizas tu movil)

_— Escuela o . Mientras espera o
Transporte publico . . Casa habitacion .
Universidad camina en la calle
Transporte . . Vecinos o con
_p Oficina - Parques
particular familiares
Museos Centro comercial Restaurantes

Otros:
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18. Aproximadamente ¢cuantas horas al dia dedica al uso del dispositivo mévil celular, tableta u otro
para consultar internet? (Total de horas al dia que usa internet en su dispositivo mévil)

Menos de 1 hora 1-2 horas 2-3 horas 3-4 horas

4-5 horas 5-6 horas

Mas de 6
horas

19. Seiiale entre las siguientes opciones aquellas a las que tenga acceso mediante su dispositivo movil e
indique la frecuencia con que las utiliza, de acuerdo a la siguiente escala. El 1 es el nivel mas bajo de

uso y el 5 es nivel mas alto de uso.

Frecuencia
Utilidad

1 2 3

4

Correo electrénico

Redes sociales

Conocer las noticias mas actuales

Estudiar o realizar tareas

Leer libros

Leer articulos de revistas

Leer articulos de periddicos o editoriales

Jugar

Escuchar musica

Descargar musica

Descargar imagenes

Ver videos (Musicales, documentales, graciosos, tutoriales)

Enviar y recibir mensajes instantaneos Ej. WhatsApp

Actividades directamente relacionadas con trabajo/escuela

Localizar direccion (Mapas)

Compartir fotografias

Acceso a banca electronica

Solicitar servicios (Taxi o comida)

Ver o descargar aplicaciones (APP)

Otros

d) Preguntas del aprendizaje y dispositivos méviles

20. ¢Considera que se puede aprender a través del uso de dispositivos moviles?

Si

No

21. iQué aprendié?

22. Elija qué modalidad de visita prefiere para conocer este museo

Visita presencial al MUNAL

Visita en linea al MUNAL

e) Preguntas de las aplicaciones (Apps)
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23. éConoce qué es una APP (Aplicacion para dispositivos moviles)?

Si No

24. iQué es una APP?

25. ¢Tiene aplicaciones en su celular, tableta o alguin otro dispositivo movil?

Si No

26. ¢Qué aplicaciones (Apps) tiene en sus dispositivos moviles?

27. éConoce alguna APP disefiada para la visita a museos (Puede ser APP de museos nacionales o
de otras partes del mundo) o alguna APP para otra actividad cultural? ¢Cual?

28. élLe gustaria tener una APP de esta exposicion de José Maria Velasco, en su dispositivo mévil?

Si No

29. Desea comentar algo mas acerca de su visita a este museo, del uso de dispositivos moviles o
de las aplicaciones de museos.

346




Anexos

Anexo 4 Decreto que declara monumentos histdricos las obras plasticas de José Maria Velasco
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6 DIARIO

OFICIAL

Viernes 8 de enero de 1943.

ARTICULO SEGUNDO.—Se concede un plazo de
quince dias a los propietarios de obras pictéricas del
pintor José Maria Velasco para la inscripcién de las
mismas en el registro de los monumentos histéricos de
propiedad particular.

ARTICULO TERCERO.—La contravencién a lo
dispuesto por los articulos anteriores se sancionari con
multa hasta de mil pesos. Los intentos de exportacién
ilicita se sancionardn con el decomiso de las obras, sin
perjuicio de la pena que establece el parrafo anterior.

En el caso de los articulos precedentes, la contra-
vencién surtird el efecto, ademis de que de oficio la
Secretaria de Educacién Publica haga la inscripeién co-

rrespondiente en el registro especial de la obra de José
Maria Velasco. :

Y en cumplimiento de lo dispuesto por la fraccién I
del articulo 89 de la Constitucién Politica de los Esta-
dos Unidos Mexicanos, y para su publicacién y debida
observancia, promulgo el presente Decreto en la resi-
dencia del Poder Ejecutivo Federal, en la ciudad de
México, a los ocho dias del mes de diciembre de' mil
novecientos cuarenta y dos.—Manuel Avila Camacho.—
Rubrica.—El Secretario de Estado y del Despacho de
Educacién Publica, Octavio Véjar Vazquez.—Ribrica—
Al C. Lic. Miguel Aleman, Secretario de Gobernacién.
—Presente.
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Anexo 5 Respuesta de INDAUTOR respecto a los
derechos de autor de la obra de José Maria Velasco

----- Mensaje reenviado -----

De: JURINDA <jurinda@sep.gob.mx>

Para: "realmorang@yahoo.com.mx" <realmorang@yahoo.com.mx>
Enviado: jueves, 25 de febrero de 2016 16:43:14 GMT-6

Asunto: Respuesta a su consulta.

Angélica Silva Moreno

Me refiero a su consulta planteada via correo electrénico el dia 17 de febrero del afio en curso
por medio de la cual solicita informacién relacionada con la publicacién de obras de José Maria
Velasco en una pagina web y mediante una aplicacion.

Sobre el particular me permito hacer de su conocimiento que este Instituto tiene la facultad de
proteger el derecho de autor y los derechos conexos, promover la creacidn de obras y la
cooperacion internacional para la proteccién de los derechos de autor y derechos conexos,
coordinarse con las instituciones publicas y privadas, difundir y dar servicio al publico en la
materia, entre otros; asi como expedir aclaraciones e interpretaciones a solicitud de autoridad
competente y brindar orientacién a los particulares cuando se trate de consultas sobre la
aplicaciéon administrativa de la Ley Federal del Derecho de Autor (LFDA) y su Reglamento (RLFDA);
sin embargo, si la contestacién a las consultas planteadas implica la resolucién del fondo de un
posible conflicto entre particulares, la interpretacion de las disposiciones de la Ley y este
Reglamento sera competencia de los tribunales federales. (Art.103 RLFDA).

Las obras protegidas por la Ley Federal del Derecho de Autor (LFDA) son aquellas de creacion
original susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio.

El Derecho de Autor es el reconocimiento que hace el Estado a favor de todo creador de obras
literarias y artisticas previstas en el articulo 13 de la LFDA.

En virtud del Derecho de Autor, los autores de obras literarias y/o artisticas gozan de derechos
morales (prerrogativas personales) y derechos patrimoniales (prerrogativas de caracter
econdémico). Sobre el particular, me permito mencionarle que en virtud del derecho patrimonial,
corresponde al autor el derecho de explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros
su explotacidn, en cualquier forma, dentro de los limites que establece la LFDA y sin menoscabo
de la titularidad de los derechos morales. Es titular del derecho patrimonial el autor (titular
originario), el heredero o el adquirente por cualquier titulo (titulares derivados).

Es importante puntualizar que la Ley actualmente en vigor desde el 24 de marzo de 1997 y
reformada el 23 de julio de 2003, establece en su articulo 29 que los derechos patrimoniales
estaran vigentes durante:

“l. La vida del autor y, a partir de su muerte, cien aiios mas.
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Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los cien afios se contardn a partir de la muerte
del dltimo, y

Il. Cien afios después de divulgadas:

a) Las obras pdstumas, siempre y cuando la divulgacion se realice dentro del periodo de
proteccion a que se refiere la fraccion I, y

b) Las obras hechas al servicio oficial de la Federacion, las entidades federativas o los
municipios.

Si el titular del derecho patrimonial distinto al autor muere sin herederos la facultad de explotar o
autorizar la explotacion de la obra corresponderd al autor y, a falta de éste, corresponderd al
Estado por conducto del Instituto, quien respetard los derechos adquiridos por terceros con
anterioridad.

Pasados los términos previstos en las fracciones de este articulo, la obra pasard al dominio
publico.”

De lo anterior se desprende que se debe tomar en cuenta la fecha de divulgacién de la obra
cuando se trata de obras pdstumas, pero en general, debe tomar en cuenta la fecha del
fallecimiento del autor.

Es importante observar lo dispuesto por el articulo 152 de la LFDA que a la letra dice: “Las obras
del dominio publico pueden ser libremente utilizadas por cualquier persona, con la sola restriccion
de respetar los derechos morales de los respectivos autores.”

Independientemente a lo dispuesto en la Ley vigente, es importante tomar en cuenta la
legislacidon en la materia que se encontraba vigente al momento del fallecimiento del autor para
observar los plazos de vigencia de la proteccién de los autores en México. En este sentido se
observa lo siguiente:

§ Decreto del Gobierno sobre Propiedad Literaria de 1846: la vigencia duraba la vida del autor
y muriendo éste pasaba a la viuda, y de ésta a sus hijos y demas herederos en su caso durante 30
anos. Para adquirir la propiedad literaria o artistica el autor depositaba dos ejemplares de su obra
en el Ministerio de Instruccién Publica.

§ Codigo Civil de 1870: la propiedad literaria era perpetua ya que la vigencia era durante la
vida del autor, y después de su muerte pasaba a sus herederos conforme a las leyes; en el caso de
las obras dramaticas el derecho estaba vigente durante su vida, y a su muerte pasaba a sus
herederos, quienes lo disfrutaban durante 30 afios; en el caso de la vigencia de la obra artistica se
debe observar lo dispuesto por los articulos que hacen referencia a ambas propiedades. Para
adquirir la propiedad, el autor o quien lo representaba, debia acudir al Ministerio de Instruccién
Publica, a fin de que se reconociera legalmente su derecho.

§ Cadigo Civil de 1884: la vigencia de los derechos patrimoniales era en los mismos términos a
lo sefialado en el punto anterior, respecto de la vigencia en el caso de las obras artisticas, tenia
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gue remitirse a los articulos que hacen referencia a la misma. Para adquirir la propiedad, el autor,
traductor o editor, cada uno en su caso, debia acudir por si o por representante, al Ministerio de
Instruccién Publica, haciendo constar que se reservan sus derechos.

§ Cddigo Civil de 1928: los derechos de autor respecto de obras cientificas era de 50 afios;
para las obras literarias, arquitectdnicas, planos, dibujos, escultéricas, etc, era de 30 afios, y obras
teatrales y musicales era de 20 afios. El autor que publicaba una obra y dentro del plazo de
tres anos no obtenia los derechos de autor, no podia adquirirlos después. Era obligatorio el
depdsito de ejemplares para adquirir el derecho ante la Secretaria de Educacion Publica

§ Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947: a partir de este momento se crea una
legislacidon especifica en la materia, y la proteccidon es automatica, la vigencia de los derechos
patrimoniales conforme a esta ley era la vida del autor y 20 afios mds después de su muerte.

§ Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956: la vigencia de los derechos patrimoniales era
la vida del autor y 25 afios mds después su muerte.

§ Decreto que reforma y adiciona a la Ley de 1956 (1963): la vigencia de los derechos
patrimoniales era la vida del autor y 30 afios mas después de su muerte.

§ Decreto por el que se reforma y adiciona la Ley de 1956 (1982): la vigencia de los derechos
patrimoniales era la vida del autor y 50 afios mas después su muerte.

§ Decreto por el que se reforma y adiciona la Ley de 1956 (1993): la vigencia de los derechos
patrimoniales era la vida del autor y 75 afios mas después su muerte.

Ahora bien, usted podra determinar con base en las disposiciones anteriores y con la informacién
con la que cuente, si la (s) obra (s) se encuentra (n) o no dentro del dominio publico.

Para tal efecto, es pertinente observar diversos hechos con el objeto de determinar la efectiva
vigencia de los derechos patrimoniales de una obra, entre los que destacan:

§ Elfallecimiento del autor;
§ Lafecha de publicacién o creacidn de la obra;

§ La aplicacidn de las disposiciones vigentes al momento de esos hechos asi como sus articulos
transitorios, y

§ La interpretacion de los efectos retroactivos para el caso concreto, sin que a la fecha se
conozca de algun criterio judicial aplicable al dominio publico de obras protegidas por el Derecho
de Autor.

No obstante lo anterior, es importante sefialar que para realizar la explotacién de las obras de

José Maria Velasco, es necesario que cuente con la autorizacidn de la Secretaria de Educacion
Publica (SEP), ya que han sido declaradas monumentos histdéricos, en términos del Decreto que
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declara monumentos histdricos toda clase de obras plasticas realizadas por el pintor José Maria
Velasco. (Publicado en el Diario Oficial de la Federacion (DOF) el 8 de enero de 1943)

En este orden de ideas, el Decreto por el que se declara monumento artistico la obra de José
Maria Velasco dispone en su Articulo TERCERO, fraccién VI lo siguiente:

“Los efectos de la declaratoria anterior serdn los siguientes:

..VI. Para la reproduccion de las obras se deberd recabar autorizacion de la Secretaria de
Educacidn Publica.”

De todo lo anterior, se desprende que para estar en posibilidad de usar o reproducir obras del
artista plastico antes referido es necesario contar con la autorizacién de la Secretaria de
Educacién Publica, por lo que le sugerimos revise la publicacidon del DOF, a efecto de observar lo
ahi sefialado y no incurrir en alguna violacién al derecho de autor. Ponemos a su disposicion la
pagina de internet de la SEP, a efecto de solicitar la  autorizacidon
respectivahttp://www.gob.mx/sep

Cabe mencionar que el Servicio de Consultas y Asesoria Juridica tiene como finalidad orientar al
particular, respecto de la aplicacién administrativa de la Ley Federal del Derecho de Autor y su
Reglamento que no impliquen tramites especificos ante las diversas areas de este Instituto.

Por lo que tratdndose de algln tramite, asi como el llenado de los formatos correspondientes, y
con el fin de brindarle una mejor atencién y agilizar el servicio ponemos a su disposicion el area
de INFORMAUTOR, que es la encargada de proporcionar esta informacion, para tal efecto puede
comunicarse al teléfono 36018200 ext. 69402, 69403, 69404 y 69401 o al correo
electrdénico infoinda@sep.gob.mx, asi como a las extensiones de las areas correspondientes
cuando se trate de tramites en especifico: Direccidn de Registro 36018200 ext. 69373 y 69368,
Direccién de Reservas 36018200 ext. 69321, Agencia Nacional ISBN o ISSN 36018200 ext. 69339,
69328 y 69329, Direccién de Proteccion contra la Violacién del Derecho de Autor 36018200 ext.
69285 y Direccién de Arbitraje 36018200 ext. 69413; o bien revisar las extensiones en el
Directorio de Consultas de este Instituto
INFORMAUTOR: http://www.indautor.gob.mx/documentos_organizacion/dirconsultas.pdf

En espera de que la informacién anterior le sea de utilidad, quedamos a sus 6rdenes para
cualquier duda posterior, en los teléfonos 36-01-82-00, ext. 69293, 69295, 69296, 69297 o en el
correo electrénico jurinda@sep.gob.mx.

Atentamente, Departamento de Consultas, Direccion Juridica,

Instituto Nacional del Derecho de Autor.
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