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El arte no copia, interpreta; lee la naturaleza el artista y
traduce su lectura con su alma, con su sentimiento, con
su pasion [...] Y asi se comprende como el arte,
produciendo la sensacion de realidad completa, es decir,
de la verdad, produce la emocion de lo bello.

Justo Sierra



INTRODUCCION

El siglo xix nos legdé un conjunto moderno de figuras miticas en el &mbito de la creacion
literaria, opina el protagonista de Mac y su contratiempo de Enrique Vila-Matas. Quiero
pensar que esta afirmacion es vigente no sélo para aquellos autores en extremo conocidos
por el pablico lector (Victor Hugo, Charles Dickens, Anton Chejov, Lev Tolstdi, etc.), sino
también para las plumas mexicanas. Nombres como Ignacio Manuel Altamirano, Vicente
Riva Palacio, Manuel Gutiérrez Najera y Justo Sierra, de igual modo, se configuraron a
través de su escritura como creadores modernos vigentes en el panorama nacional y, acaso,
en todo el mundo occidental.

Estudiar la obra de una de estas figuras nacionales cumple un doble propésito: el
primero de ellos es el analisis critico y detallado de una literatura fascinante; el segundo,
una suerte de Ilamado a volver la mirada sobre un siglo que merece todavia muchos
estudios que den luz a obras, nombres, contextos y lectores que forjaron la literatura
mexicana.

Esta tesis nacio de un interés personal, pero también del deseo de contribuir al estudio de
una obra tan extensa, variada y compleja como la de Justo Sierra Méndez. Se pretende, asi,
brindar un acercamiento, una lectura, a un grupo de tres textos breves que no ha merecido
un analisis detallado por parte de la critica. Creo, ademas, que su estudio comprueba la
heterogeneidad de la escritura de Sierra en materia de creacion verbal, pues, ademas de
haber cultivado géneros diversos como el teatro, el cuento, la novela, la cronica, el ensayo y
la poesia, fue también un artista asediado por varios temas y preocupaciones estéticas,

mismos que lo redefinieron a lo largo de su carrera impresa.



Entre los estudios dedicados a la vida y obra del hombre hallamos un libro fundamental
escrito por Claude Dumas, Justo Sierra y el México de su tiempo (1975), ahi se desarrolla
de manera detallada la vida publica y privada del ser humano Justo Sierra en todas sus
facetas: estadista, historiador, educador, orador, artista y critico. Si bien esta labor
enciclopédica es un trabajo fundamental, hay que decir que su lectura apenas deja entrever
lineas respecto al andlisis de la obra literaria. No fue sino hasta estudios como el de José
Luis Martinez y Francisco Monterde para las Obras completas de Sierra (1977) o como el
de Candelaria Arceo de Konrad con su libro Justo Sierra Méndez: sus cuentos roméanticos y
la influencia francesa (1985) que el artista, el creador de la palabra, se analiz6 de manera
critica y exhaustiva. En este siglo que corre una nueva ola de criticos interesados por el
Justo Sierra literato aparecié con la antologia preparada por la Fundacion para las Letras
Mexicanas a cargo de Blanca Estela Trevifio, Justo Sierra. Una escritura tocada por la
gracia (2009). En ella, estudiosos como Hernan Lara Zavala, Maria Eugenia Negrin y
Cristina Barros, se dieron a la tarea de comentar una obra extensa y compleja. Resalto,
también dentro de este ultimo grupo critico, el trabajo de Karina Dessiré Hidalgo Baeza y
su tesis de licenciatura, En tierra yanqui de Justo Sierra. Edicién, anotacién y estudio
(2011), por ser otro llamado, al igual que la presente tesis, hacia la obra de un escritor del
cual todavia hay mucho que decir. Es fundamental apuntar que los Unicos criticos que han
comentado algo respecto a las narraciones que aqui se estudiaran son Blanca Estela Trevifio
y Candelaria Arceo de Konrad, sin embargo, ninguna dedica un analisis tan extenso y
detallado como el que propongo. Sefialo, ademas, que la linea tedrica que emplearé, mas en
la linea de un trabajo hermenéutico, no tiene precedentes en los estudios del autor, por lo
cual espero sea ella una provocacion y de pie para discutir y mirar desde nuevas

perspectivas piezas tan bellas como lo son los tres cuentos de Sierra Méndez.



El corpus de esta investigacion estd integrado por tres cuentos de Justo Sierra
hermanados por el pasaje biblico que ellos abordan: la muerte de Jesucristo; sus titulos, en
orden de aparicion hemerografica son: “El rey de Israel” (1875), “En Jerusalem” (1878) y
“El velo del templo” (1879)." La anécdota se reformula de distinta manera en los tres casos,
con perspectivas y personajes diversos, pero con un interés constante por un mismo topico.
Son estos tres cuentos una suerte de “ciclo compuesto”,? retomando la terminologia de
Forest Ingram, dentro del conjunto heterogéneo de narraciones cortas que escribi6 el autor;
la unica vez que fueron recopilados como “textos integrados” fue en Cuentos romanticos
(1896), volumen que agrupa cuentos sobre el mar y las sirenas, historias que retoman la
Revolucién Francesa y figuras protagénicas como la del joven artista atormentado.’

Muy pronto adverti que era imperativo analizar de manera detallada los elementos
biblicos presentes en estas piezas. Problematizar los valores simbolicos, miticos, espacio-
temporales y estéticos permite al lector de hoy, en el contexto secular de la cultura, hacer
una lectura critica, tal como la concibe Umberto Eco; es decir, aquélla que intenta explicar
por qué razones un texto puede producir una o diversas interpretaciones en los lectores a
través del tiempo.* Pero, ademas, nos deja adentrarnos en la apuesta estética de Sierra,
englobada en la tension entre sus cuentos y el texto biblico.

La propuesta del presente trabajo, con una mirada teorica construida desde los estudios

de Northrop Frye, Mircea Eliade, Umberto Eco y Hans Robert Jauss, por mencionar

! Los tres cuentos se reproducen en la seccion “Anexos”, en la presente tesis.

2 En palabras de Enrique Anderson Imbert, Forest Ingram entiende el ciclo compuesto, en el marco de los
textos integrados, como aquellas piezas donde “el narrador muestra, ya en el primer cuento, que se trata de un
todo continuo. Desarrolla su serie de acciones obedeciendo a un plan preconcebido. Ciclos compuestos asi
son los mas unificados”, cf. E. A. Imbert, “Abriendo camino: una primera definiciéon de los ciclos
cuentisticos”, en El 0jo en el caleidoscopio, Pablo Brescia y Evelina Ramos, coordinadores, p. 47.

% Apunto que la veta romantica es un tema que valdria la pena analizar con detenimiento, no sélo en este
corpus, sino en todos los cuentos que integran el volumen. Dado el objetivo del presente trabajo, no ahondaré
en ello.

* Cf. Umberto Eco, Los limites de la interpretacion, p. 36.



algunos, permite analizar integralmente desde la mito-critica y la estética de la recepcion un
trio de narraciones complejas que dan muestra de un fenémeno receptivo y de actualizacién
lectora que influyé al autor y su obra en la segunda mitad del siglo xix en México.

Como se verd mas adelante, el corpus de Justo Sierra aqui propuesto puede estudiarse en
el marco de las reflexiones de la estética de la recepcion y del acto de creacion verbal, entre
otras causas, por ser este escritor un artista y un critico con concepciones sobre el arte y la
literatura que primaban lo estético sobre el contenido ético o préactico. Por lo cual resulta de
suma utilidad atender a pensadores como Hans Robert Jauss para analizar dicho fenémeno.

La hipoétesis de la presente investigacion, con base en las directrices antes esbozadas,
apunta a interpretar las tres narraciones breves de Justo Sierra como un conjunto que
favorezca la generacion de la experiencia estética en su lector a través de una construccion
mitica del universo derivado de la Biblia como texto base. Una experiencia donde prime lo
sensitivo y el placer estético como consecuencia de participar del producto artistico. Lo
anterior somete a discusion lo cambiante y heterogéneo del acto de lectura y como éste
influye a los creadores en el circuito comunicativo de la creacion literaria.

El primer capitulo, “Preliminares contextuales de la cuentistica de Justo Sierra”, como
su nombre lo indica, traza el contexto de publicacion de las narraciones aqui estudiadas. En
él se sigue la huella del autor durante su carrera literaria, con especial énfasis en la década
de 1870 por ser durante ese lapso cuando los tres cuentos biblicos aparecieron en dos
publicaciones periddicas distintas. Se contrasta este ultimo hecho con la puesta en libro de
los textos, en el volumen Cuentos romanticos, y se toma una decision sobre la version a
que atendera esta tesis. Del mismo modo, se traza el panorama de aquellos discursos con
los que convivieron en el periddico. Este ejercicio permite discutir su circunstancia de

produccidén y su pertinencia en el medio impreso.

10



El segundo capitulo, “La Biblia, el gran codigo del arte”, problematiza la filiacion
biblica del ciclo de Sierra en el terreno literario a partir de reflexiones entendidas desde una
perspectiva mito-critica. La cual permite explicitar valores y dotar de significado los
elementos narrativos y simbélicos de los cuentos articulados con el universo mitico de la
Biblia. De esta manera, ademas de crear un espacio compartido con la propuesta de Sierra,
es posible la subsecuente discusion de la “experiencia estética”. Resalto que en este
capitulo también se analiza el problema de clasificar dichas narraciones como histdricas o
biblicas y las consecuencias derivadas de ello.

El tercer capitulo, “La experiencia estética, Una actitud frente al efecto del arte”, funge
como el espacio donde los elementos explicitados en el capitulo previo son entendidos en el
contexto de la recepcidn, en la modalidad propuesta por Hans Robert Jauss. Para ello se
esboza la linea tedrica que lleva a discutir la generacion de la experiencia estética en el
marco tanto del arte y la literatura en general como en el de la obra de Justo Sierra en
particular.

En funcién del tipo de textos aqui analizados, consideré mejor decision dejar este
capitulo en tercer lugar y no antes, pues para hablar de cuestiones como “el lector modelo”
o la generacion de “modelos de identificacion catartica” es indispensable tener claras
consideraciones de orden simbolico y espacio-temporales en los cuentos.

Debido a lo expuesto en este trabajo, perfilo que los cuentos de Sierra son prueba
tangible de la busqueda de nuevos temas, nuevas incursiones y una propuesta sobre la

creacion y la literatura, que bien puede recibir el calificativo de moderna.
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CAPITULO 1

Preliminares contextuales de la cuentistica de Justo Sierra

1.1 Justo Sierra, entre las publicaciones periodicas y Cuentos romanticos

Dice Agustin Yafiez en el estudio biogréafico con el que abren las Obras completas de Justo
Sierra Méndez que este ingresd formalmente al cenaculo de las letras nacionales durante
una velada en casa de Joaquin Alcalde el lunes 28 de enero de 1868. Ahi, el joven
estudiante de Derecho en San Ildefonso recitd su poema “El canto de las hadas”.® En
adelante, el novel escritor —hijo de Justo Sierra O’Reilly, hombre conocido por su
participacién en la cultura y la politica nacionales, y apadrinado por una de las plumas méas
importantes de las letras mexicanas, Ignacio Manuel Altamirano— desarroll6 una amplia
produccion escrita, mucha de la cual dedicé a expresiones literarias.

La primera incursion de gran aliento que dejoé una huella importante en su formacion
profesional fue la publicacion de sus “Conversaciones del domingo” en el folletin de El
Monitor Republicano. Estas colaboraciones, que vieron la luz el 5 de abril y concluyeron el
20 de septiembre de 1868, fueron decisivas en su carrera por dos razones: la primera fue la
exploracion de un género que, probablemente y hasta entonces, no haya sido cultivado en
territorio nacional, la causerie.? La segunda fue que en aquellas “conversaciones” tomaron

forma algunas piezas que después serian recogidas en el volumen Cuentos romanticos.

Icf. Agustin Yafez, “Don Justo Sierra. Su vida, sus ideas y su obra”, en Justo Sierra, Obras completas, I.
Poesia, p. 42.

2 Dice el mismo Sierra en la primera de sus “Conversaciones™ “En México, si no nos engafiamos, los
folletines s6lo han sido destinados a novelas u otras obras mas o menos Utiles o agradables; nunca a la clase
de producciones en que entran nuestras labores. / Hacemos sin duda una innovacion en la prensa nacional”,
vid. Justo Sierra, “Conversaciones del domingo. 1.” en Obras completas, 11, Prosa literaria, p. 71. Aparecido
originalmente el 5 de abril de 1868 en el folletin de EI Monitor Republicano.

12



Pronto incursion6 Sierra en el género novelistico con la aparicién de El angel del
porvenir durante el afio de 1869 en la revista EI Renacimiento; publicacién periddica que
marcd un hito en la cultura nacional, ya que congregd en sus paginas a un gran namero de
plumas sin importar tendencias politicas, ideologicas, estéticas o distinciones
generacionales.® Sin embargo, el campechano nunca concluyé la novela. Fue este ejercicio
narrativo una muestra de las dinamicas editoriales que imperaban en la época: la escritura
de una novela solia ser apresurada, dado que el periddico y la imprenta exigian el material a
la brevedad. Tiempo después el mismo Sierra admitio, con cierto desdnimo, que, a pesar de
tener el tema, nunca pudo dar con el argumento.* No obstante, se debe considerar esta obra
como un momento decisivo en la formacion del narrador, pues en ella se advierten algunos
de los elementos que después exploré profundamente en otros escritos literarios, tales como
el amor o la figura femenina; sin contar las diversas estrategias narrativas analizadas ya por
Maria Eugenia Negrin en su ensayo “Justo Sierra, un narrador siempre audaz”, incluido en
la antologia preparada por la Fundacion para las Letras Mexicanas en el 20009.

Segun refiere su méas importante biografo, Claude Dumas, para 1871 Justo Sierra se
gradué como abogado y se dispuso a instalar un despacho en la capital del pais el 4 de
septiembre del mismo afio. Para Blanca Estela Trevifio esta decision estuvo,
probablemente, influida por su tio Luis Méndez, quien afios antes, a la muerte de Sierra
padre, lo habia traido a su lado con el fin de que estudiara en la Ciudad de México. Para el
5 de diciembre fue nombrado diputado suplente por un municipio de Veracruz con tan sélo

23 afios de edad. En este mismo afio se incorporé al periédico El Federalista, publicacion

® Cf. Blanca Estela Trevifio, “Estudio preliminar. Una escritura tocada por la gracia”, en Justo Sierra, Una
escritura tocada por la gracia. Una antologia general, p. 22.

“Cf. Justo Sierra, apud, A. Yéfiez, op. cit., pp. 45-46.

> Cf. Claude Dumas, Justo Sierra y el México de su tiempo, 1, pp. 98-99.
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con un marcado tono ministerial, puesto que estaba subvencionado por el gobierno. Su
incorporacion, en palabras de Trevifio, supuso comenzar “a labrar su carrera de pensador,
politico y educador”.® Pero, de igual manera, significé seguir construyendo su figura como
narrador, ensayista y poeta, pues dice Dumas de la produccion de Sierra en 1871:
“Conocemos 14 poemas aparecidos en diversos periddicos, sobre todo en EI Domingo y en
El Federalista [...]. La critica literaria también aparece: el primer articulo, publicado en
enero, se intitula «La literatura en México y otras cosas»”.” Baste agregar que el mismo afio
vio la luz su novela corta Confesiones de un pianista en las paginas de EI Domingo.

La relacion de Justo Sierra con El Federalista fue muy fecunda en todos los ramos: pues
en sus paginas publicdé desde periodismo de opinion y politico hasta creacion literaria.
Tanto asi que para 1875 era ya un articulista regular en sus columnas. No es de extrafiar que
en marzo de ese mismo afio apareciera el primero de los cuentos aqui estudiados, “El rey de
Israel”; mismo que después recogio6 en el libro Cuentos roméanticos con el nuevo titulo de
“Memorias de un fariseo”.

Fue 1875, al igual que 1871, un afio crucial en la vida del escritor campechano porque
implicd su rompimiento con los liberales de la vieja guardia y su adhesion al positivismo
como modelo politico e ideolégico.® De tal forma que su posterior ruptura con El
Federalista se dio en el marco de la transicion de su pensamiento; pues Sierra, influido por
el positivismo, se opuso al fragil gobierno lerdista y, en consecuencia, a sus Organos
informativos.

Asi como varios criticos ven en el paso de Sierra por El Federalista un momento de

formacion politica e ideologica del hombre publico, reconozco el mismo impulso formativo

® B. E. Trevifio, op. cit., p. 22.
" C. Dumas, op. cit., p. 100.
8 Cf. B. E. Trevifio, op. cit., p. 23.
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en el ambito literario, pues “El rey de Israel” fue el primero de tres asedios similares en su
cuentistica. Resalto, asi, un aspecto que suele olvidarse al revisar el perfil biografico del
autor: Justo Sierra, al igual que dedico parte de su tiempo a la politica, también continud
con su carrera literaria durante estos afios en las publicaciones periddicas.

El siguiente momento crucial en su vida y en su paso por los medios hemerogréficos fue
la empresa que supuso La Libertad. Aparecido el 5 de enero de 1878, este periddico fue el
producto de su formacion positivista y, también, el bastion de apoyo al nuevo régimen
personificado por Porfirio Diaz.® El 9 de mayo del mismo afio Sierra Méndez asumi6 su
direccion;'® La Libertad, desde ese momento, representé un vehiculo discursivo
trascendental en la carrera de nuestro escritor, pues le brindd el medio ideal para exponer
sus ideas modernas y para polemizar con los antiguos liberales. Y a pesar de que en un
primer momento este proyecto se vio como una provocacion de jovenes inexpertos en
politica nacional, que buscaban escandalizar mas que proponer soluciones, el tiempo le dio
la raz6n a Sierra al ser el positivismo el modelo adoptado por el régimen de Diaz.

Casi undnimemente se reconoce La Libertad y el periodo que va de 1878 a 1880 como
una etapa en que predominé la materia politica en la produccién de Justo Sierra,** pues el

influjo positivista y su apoyo al gobierno en turno tuvieron tanta importancia para el autor

% Dumas cita las palabras preliminares del periédico donde de manera velada se expresa su completa
adhesion a la revolucion de Tuxtepec: “el gobierno nacido de la revolucion iniciada en Tuxtepec existe como
un hecho innegable, a pesar de toda la liturgia constitucional. ;No han empezado de igual modo todas las
legalidades?”, vid. C. Dumas, op. cit., p. 165.

10°Ctf. A. Yéfiez, op. cit., pp. 64-65.

1 Dice Alvaro Matute: “En La Libertad [Justo Sierra] maduraria como uno de los pensadores politicos
mexicanos mas importantes de la segunda mitad del siglo. Sierra fue extraordinario polemista doctrinario.
Dentro de la mejor tradicion del periodismo de opinién, la de Sierra representd un avance del liberalismo
clasico u ortodoxo, que habia caracterizado a la generacién de la Reforma, hacia una nueva etapa en la que el
positivismo heterodoxo se habia ido amalgamando con la herencia liberal”, vid., op. cit., p. 432.
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que fue esto motivo suficiente para distanciarlo de su hermano Santiago y de su maestro
Ignacio Manuel Altamirano.*

Sin embargo, en estos afios y en este mismo periddico, presuntamente consagrado a la
politica, aparecieron los dos cuentos restantes que conforman el corpus aqui tratado “En
Jerusalem” (1878) y “El velo del templo” (1879). En ambos se explora, al igual que en “El
rey de Israel”, el pasaje biblico de la muerte de Jesucristo.

De lo anterior nace la interrogante ¢por qué este tipo de narraciones surgieron en un
momento y en un periddico que estaba por completo distanciado, a decir de los criticos, de
todo tema que no fuera politico? Considero que estos textos prueban lo contrario de manera
innegable: Justo Sierra, al igual que hall6 tiempo para desarrollar su sentir y pensar politico,
nunca perdié de vista la escritura literaria.

Las preocupaciones estéticas del joven escritor de aquella temprana década de 1860 se
revelan como vigentes todavia en un periodo algido para su carrera politica y periodistica.
Me atrevo a decir que Sierra se hallaba en un momento de exploracién, un tiempo de
bdsqueda y asedio a temas diversos no solo en la politica y en la literatura; pues por los
mismos afos preparaba su primera obra historica: Compendio de historia general.

En adelante, el pensador se alej6é mucho del ambito periodistico, tal vez a causa del
fatidico final de su hermano Santiago en 1880 a manos de Irineo Paz. Se avoco, en cambio,
a los temas de instruccion publica y a desarrollar con amplitud su obra histérica. No fue
sino hasta la segunda mitad de la década de 1890 que Sierra volvié con nuevos proyectos
artisticos, ya distanciado, a decir de Dumas, de las discusiones y polémicas de orden

politico.”® Durante ese mismo afio, realizé el viaje a Estados Unidos que plasmé en sus

12.Cf. A. Yéfiez, op. cit., pp. 69-70.
13 Cf. C. Dumas, op. cit., p. 383.
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cronicas En tierra yanqui (Notas a todo vapor) 1895, que aparecieron primero en la prensa
periddica y vieron la luz en forma de libro en 1898 bajo el sello de Tipografia de la Oficina

Impresora del Timbre de Palacio Nacional.*

Un afio después de su travesia en el pais
vecino, aparecio en 1896 el prologo con que abria el libro pdstumo de la poesia de Manuel
Gutiérrez Ngjera, poeta cercano a nuestro escritor. Ahi, Sierra hace no s6lo “un analisis de
la personalidad y de la obra poética del guia del modernismo en México, sino también [...]
de un panorama de los diversos aspectos de la literatura mexicana de su época”.®> Ademas
aparece, casi al mismo tiempo, el volumen titulado Cuentos romanticos editado por la
Libreria de la viuda de Ch. Bouret. Este tltimo libro fue una recopilacion de las narraciones
breves del escritor y por ende una mirada retrospectiva a su carrera prosistica. Cabe apuntar
que la critica sefala las “Conversaciones del domingo” casi como Unica fuente del
volumen.® Esto brinda una vision reducida de una carrera que se extendié mas alla de un
solo proyecto de escritura y un solo medio, pues en las paginas de estos Cuentos hallamos
textos escritos en diversos afios y en diversas publicaciones. El caso de los tres cuentos de
tema biblico es un claro ejemplo de esta situacion. No son ellos, sin embargo, una
excepcion, pues hay cuentos como “Maria Antonieta” o la novela corta Confesiones de un
pianista, que vieron la luz en la década de 1870, tiempo después de las famosas
“Conversaciones” del Monitor.

Asi pues, y a partir de una revision precisa de las fechas y los momentos de publicacion
de varios textos, me aparto de opiniones como las de Karina D. Hidalgo que ven en este

periodo, 1870-1880, un momento de “transicion del literato al jurisconsulto, al hombre de

14 Cf. Karina Dessiré Hidalgo Baeza, En tierra yanqui de Justo Sierra. Edicién, anotacién y estudio, p. 25.

1> C. Dumas, op. cit., p. 384.

18 vid. Alvaro Matute, “Justo Sierra, el positivista roméntico”, en La Repblica de las Letras, 111, Belem
Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra, editoras, pp. 430-431; Francisco Monterde, “Introduccién”, en Justo
Sierra, Obras completas, II. Prosa literaria, pp. 10-11; B. E. Trevifio, op. cit., p. 31.
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las causas sociales”.!” Pienso, en contraste, que abria que encarar desde otra perspectiva
dicho periodo en la vida de Justo Sierra. Es necesario tener una vision que, si bien
considera su crecimiento en materia politica y social, también tenga presente el desarrollo
del escritor en el &mbito literario.

Volviendo a Cuentos romanticos, comparto con Trevifio la opinién de que la
heterogeneidad de sus narraciones lo hacen una pieza compleja para estudiar en conjunto,
aunque el mismo Justo Sierra, en la nota preliminar del libro, intente hermanarlos en
funcién del amor y la muerte como principales ejes rectores.*®

La brecha entre la aparicion hemerogréafica y la puesta en libro es, a mi juicio, otro tema
que no deben soslayar los estudiosos de la obra de Justo Sierra Méndez, ya que la
confrontacion de los testimonios revela cambios sustanciales entre una y otra version. Para
ilustrar esta situacion reproduzco el inicio de la version en libro de “El rey de Israel”, cuyo
titulo fue modificado a “Memorias de un fariseo™:

En el liceo franco-mexicano en que vivi por algunos afios, me hice amigo de un joven de

origen alsaciano, hijo de un israelita.

Leiamos juntos con frecuencia las obras de Renan y Strauss sobre Jesus, y sin llegar a
resultados apreciables, como sucede en todas las discusiones en que los datos son
insuficientes en pro o en contra de la tesis, andabamos siempre querellandonos sobre el
poco noble papel asignado en la narracion evangélica a los fariseos, de quienes era
amigo, acérrimo defensor y aun algo descendiente, segun decia.

Como casi todos los judios ilustrados en nuestros dias, era un apasionado de Jesus;
los quince siglos de indecibles torturas influidos por los discipulos del nazareno a los
judios no acertaban a empafar ante los ojos de mi amigo la claridad incomparable de la
personalidad moral del judio divino, como él le llamaba.*®

Contréstese, asi, la version hemerografica:

Abner-ben-Levi, judio residente entre nosotros, nos ha comunicado este escrito en que
estd consignada una antiquisima tradicion de su familia que tuvo origen en uno de sus

7. Cf. K. D. Hidalgo Baeza, op. cit., p. 30.
18 Cf. B. E. Trevifio, op. cit., p. 33.
19 Justo Sierra, “Memorias de un fariseo”, en Cuentos Romanticos, p. 223.
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abuelos, servidor del templo en la época de la muerte de Jesus, y que se ha conservado

religiosamente en los siglos de la dispersion. Lo reproducimos sin comentarios:

“En el mes de Nisan del ano 30 de la era llamada cristiana, siendo Poncio Pilato
gobernador de Judea y reinando Tiberio César, entre las numerosas caravanas que se
dirigian a Jerusalem a celebrar la Pascua, se hizo notable la que venia de Jericho,
conducida por Jesus de Nazareth, porque estallaron en ella los gritos de la emancipacion
de Israel.”

Vale decir que el mismo Justo Sierra se encargd de precisar que no estaba en sus planes
recopilar dichos cuentos, a no ser por la insistencia de su amigo Raul Mille: “Por empeio
de usted, no mio, publico esta coleccion de cuentos que bien habria podido intitular
romanticamente Amor y Muerte”.”* Con este panorama, mi hipétesis apunta a considerar —
en contraste con la vision usual que parte de la version en libro— las primeras versiones de
los cuentos en los periddicos de la época, por ser ellas prueba de una bisqueda vigente de
nuevos temas y nuevos enfoques para el narrador, asi como por aparecer en un momento en
la vida de Sierra poco estudiado y quizd de suma importancia para sus estudiosos. Esta

decision, como se verd mas adelante, se fundamenta, ademas, en un proceso receptivo y de

actualizacion en el Sierra creador de los agitados afios de 1870-1880.

1.2. Perfiles de un horizonte cultural: 1875, 1878 y 1879

El afan de situar cada uno de los cuentos en su primer contexto de publicacion mueve a
preguntarse sobre el panorama en el que se relacionaron. Por ser expresiones que vieron la
luz en la prensa nacional en dos importantes periodicos —El Federalista y La Libertad—, es
imperativo contrastar los discursos escritos con los que convivieron. El 25 de marzo de
1875, fecha de aparicion de “El rey de Israel”, fueron publicados textos que dan cuenta del

interés que suscitaban este tipo de temas en un gran nimero de lectores de la época. Asi, El

% Merlin, “El rey de Israel”, p. 1.
21 Justo Sierra, Cuentos romanticos, p. [5].
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Monitor Republicano abre sus paginas con la famosa columna de Juvenal titulada “El
Jueves Santo”, donde el cronista se da a la tarea de explicar algunas impresiones y
reflexiones en torno a la fecha. Le siguen dos textos, uno firmado por Julio Vargas, “La
redencion del hombre”, y otro de José Agustin de Escudero, “La pasion de nuestro sefior
Jesucristo”. Resalto el primero de ellos, el de Vargas, por ser ejemplo de un posible
fendmeno germinante en la prensa nacional de ese entonces: la fabulacién con pasajes
biblicos.”

Tenemos, ademas, que durante la misma fecha en La lberia colaboraron Carolina
Coronado y Luisa Pérez de Zambrana con sendos poemas.”® Esta dltima, resalto, firma su
colaboracion desde La Habana. Las composiciones “Los clavos del sefior” y “Sed tengo”,
respectivamente, demuestran que si bien son vigentes los tdpicos sacros, hay una especial
preocupacion por explorar las sensaciones y las imagenes corporales del sacrificio y la
muerte; los textos, mas que alabar a la divinidad, la contemplan en su sufrimiento e invitan
a participar de su padecer.

Por ultimo tenemos “Via-crucis (Método para rezar las santas estaciones de la Semana
Mayor)” en El Padre Cobos, periédico campechano amante de decir indirectas y con
caricaturas,®* texto de caracter satirico donde se parodian los famosos misales o panfletos
que orientan al feligrés sobre qué oraciones rezar durante la Semana Santa; obsérvense las

palabras preliminares que ilustran su tono: “Antes de comenzar este piadoso ejercicio, el

22 \/id., El Monitor Republicano, afio xxv, quinta época, nim. 72, jueves 25 de marzo de 1875, p. 1.

% Vid., La Iberia. Periddico de politica, literatura, ciencias, artes, agricultura, comercio, industria y
mejoras materiales, afio I1X, nim. 2432, jueves 25 de marzo de 1875, p. 1.

? Sin firma, “Via-crucis (Método para rezar las santas estaciones de la Semana Mayor”, en El Padre
Cobos, t. 11, nim. 24, jueves 25 de marzo de 1875, p. 1.
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devoto se encomendara de todas veras a la corte celestial y ain al vivo demonio si es
preciso...”. %

Dando un salto al 18 de abril de 1878, fecha de aparicion de “En Jerusalem”, vemos que
el panorama es muy parecido. Hay en las paginas de La Patria una editorial dedicada al
viernes de Dolores, donde se narra la celebracién de dicha festividad por los creyentes.?®
Por su parte, de nueva cuenta EI Monitor Republicano abona al tema con “Jests y su
doctrina”, texto de J. P. de los Rios y “Jesus en la Cruz”, poema sin firma; ambos en la
primera plana.?’ La misma Libertad no se queda atras y, ademés de la narracion de Sierra,
publica en sus paginas “La religion de la desgracia”, sin firma; “Canto del profeta” oda de
Bernardo Lopez Garcia y “A la virgen”, soneto del poeta de los Siglos de Oro Pedro
Calderén de la Barca.?® EI Combate. Periédico de politica, variedades y anuncios incluye
en su primera pagina una narracion titulada “Cristo en el Calvario”, firmada por Julio
Vargas.”

No es de extrafiar, entonces, que para el afio siguiente, el 11 de abril de 1879, la némina
de colaboraciones de este tipo en distintos periddicos siga igual de nutrida. Tenemos, por
ejemplo, que El Siglo Diez y Nueve incluy6 dos poemas de largo aliento titulados “Maria” y

“Magdalena”, ambos firmados por Larmig.*® EI Monitor aporté, también en la poesfa, con

“Viernes Santo” de Salvador Quevedo y Zubieta.! Y La Libertad, como el afio anterior, no

% |dem.

2 Cf. Sin firma, “Editorial. Viernes de Dolores”, en La Patria, afio 11, nim. 325, jueves 18 de abril de
1878, p. 1.

2" V/id., El Monitor Republicano, afio xxvii1, nim. 93, jueves 18 de abril de 1878, pp. 1-2.

8 \/id., La Libertad, afio 1, nim. 86, jueves 18 de abril de 1878, p. 1.

2 vid., Julio Vargas, “Cristo en el Calvario”, en EI Combate, afio 11, nim. 569, jueves 18 de abril de 1878,
p. 1.
%0 vid., Larmig, “Maria” y “Magdalena”, en El Siglo Diez y Nueve, afio XxXxviil, tomo 75, nim. 12,228,
viernes 11 de abril de 1879, p. 1.

%1 Vid., Salvador Quevedo y Zubieta, “Viernes Santo”, en EI Monitor Republicano, afio xxix, nim. 87,
viernes 11 de abril de 1879, p. 1.

21



solo incluyd en sus paginas un nuevo texto de Sierra, sino ademas “El viajero eterno”,
firmado por Quisque y “Jests” por Manuel de Olaguibel; ambos, textos en prosa. La poesia
estaba representada con Antonio Fernandez y su composicion “La muerte de Jests”.*

Esta breve panordmica trae a discusiébn muchos asuntos; el primero de ellos es la
vigencia que tenian temas relacionados con la muerte y pasion de Cristo en una época
donde, paraddjicamente, el positivismo concretaba la secularizacion del pais. Claro que hay
que hacer notar que estas expresiones se enmarcan en el ambito de celebraciones del
calendario catélico como la Semana Santa y la Pascua; sin embargo, ellas son prueba de un
genuino interés para abordar el tema desde una perspectiva literaria, acaso mas libre que en
tiempos pasados.®® Resalto, ademas, que las publicaciones antes citadas no entraban en la
nomina de la asi llamada “prensa catolica decimondnica”; muchas de ellas, incluso,
mantenian polémicas constantes con periodicos abiertamente conservadores y religiosos,
como El Tiempo. Un breve vistazo a los titulos y textos revela un acercamiento quiza mas
plural y critico a la Biblia y a la religion cristiana; sin embargo, analizar exhaustivamente el
tema es materia de una investigacién mayor.

La revision, no obstante, permite postular que existia en la década de 1870 un horizonte
cultural y, por lo tanto un publico lector, que consumia este tipo de expresiones. Lo
anterior, de igual modo, supone que las narraciones de Justo Sierra son muy afines a su
contexto y ese ambiente hubo de ser un motivo importante para que nuestro autor tuviera la
libertad de explorar dichos temas.

Justo Sierra cumple asi con un principio fundamental para la aparicion de cualquier obra

literaria y periodistica: la pertinencia. Pero, como se vera en las paginas subsecuentes, sus

%2V/id., La Libertad, afio 11, nim. 84, viernes 11 de abril de 1879, pp. 1-3.
% Sobre la situacion editorial de la Biblia en el México decimonénico, vid. 3.4.1. “Justo Sierra lector de la
Biblia”, en el presente trabajo.
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cuentos, vistos desde una perspectiva critica, se tornan edificios verbales méas complejos de

lo que pudieran parecer a simple vista.
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CAPITULO 2

La Biblia, el gran codigo del arte

2.1. Biblia y literatura. Consideraciones generales

Northrop Frye inicia su libro sobre la Biblia y la literatura occidental con una frase
contundente que bien puede emplearse para este trabajo: “La intencién de este libro es
estudiar la Biblia desde el punto de vista de un critico literario”.> Quiero iniciar del mismo
modo este capitulo para dejar sentados varios puntos. EI primero: mi analisis parte desde la
literatura y, por lo tanto, emplearé las herramientas teéricas justas para abordar este
problema en tres cuentos; creo pertinente aclarar este aspecto porque implica, en contraste,
que la Biblia, como texto, puede y ha sido estudiada desde muchas disciplinas y campos de
investigacion que exceden el &mbito de los estudios literarios.

Por otro lado, el mismo Frye enuncia asi su objetivo para remarcar que su trabajo es sélo
una lectura posible del texto a partir de un horizonte de conocimiento. Aclarar este punto
implica saber que, mas all& de las interpretaciones que tenga este libro en el tiempo y en las
sociedades, no se parte de “una lectura correcta” o de “la verdadera lectura”, sino de una
interpretacion, de una aproximacion, personal en tanto se es sujeto perteneciente a un grupo
o comunidad de lectura especifica, pero también critica cuando se es consciente de la
pluralidad de interpretaciones posibles que develan las mdultiples posibilidades de un solo
libro que cambid la forma de pensar y hacer arte en Occidente.

La interrogante que surge después de leer las palabras de Frye es ¢como estudiar, con

todas sus implicaciones, la Biblia desde la perspectiva de un critico literario? Para hallar

! Northrop Frye, El Gran Cédigo, p. 11.
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una respuesta primero hay que iniciar por otra pregunta: ¢Por qué un critico literario leeria
la Biblia?

En la tradicion mexicana podemos notar la profunda relacion que existe entre las obras
literarias y el libro base del cristianismo. Muchas veces los lazos son apenas perceptibles
para un lector no instruido en la materia o, por lo contrario, puede haber un didlogo de
naturaleza explicita en las obras que recurren a él. De cualquier forma, hay que resaltar que
dichos textos requieren de un lector activo que confronte su conocimiento sobre la Biblia
con el horizonte de la pieza en cuestion.? La némina de autores y de obras que recurren a la
Biblia como referencia en la literatura mexicana es vasta y se despliega en el tiempo, de tal
modo que hallamos visiones del Jardin del Edén en las cronicas de indias, alusiones
proféticas o pasajes de los hechos de Jesucristo en la poesia novohispana; pasando por
autores como José Joaquin Pesado y su traduccion de los Salmos o el mismo Justo Sierra
con su trilogia biblica de cuentos, continuando con poetas como Amado Nervo y El Exodo
y las flores del camino o Gilberto Owen con sus poemas dedicados a Ruth, hasta
exponentes en la novela como Vicente Lefiero con El Evangelio de Lucas Gavilan y obras
de reciente aparicion como La Biblia Vaquera de Carlos Velazquez, s6lo por mencionar
algunos titulos. Todos comparten y de alguna manera estan atravesados por un mismo libro.
Naturalmente difieren en sus acercamientos, pues tienen un contexto de produccion y
recepcion especificos, asi como situaciones y propuestas estéticas individuales. Sin
embargo, aquel elemento en comun esta latente de tal modo que no sélo los filia entre si y
con la tradicion mexicana, sino también los conecta con la literatura occidental, donde

hallamos desde la poesia de William Blake hasta novelas como Al este del Edén de John

2 Sobre el concepto de “horizonte”, vid. cap. 3 “La experiencia estética. Una actitud ante el efecto del
arte”, en el presente trabajo.
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Steinbeck, Barrabés de Par Lagerkvist, José y sus hermanos, tetralogia de Thomas Mann o
cuentos como “Un lugar limpio y bien iluminado” de Ernest Hemingway.

El critico més avisado reconocera que si pretende abordar éstas u otras tantas obras que
dialogan con la Biblia necesita, en primer lugar, leer detenidamente aquel texto que, desde
que Gutenberg imprimid por primera vez, se ha posicionado como el de mayor difusion en
el mundo. Después, es necesario estudiar la estructura simbolica y cultural que entreteje un
universo tan poderoso e influyente para el arte.

El influjo que ha ejercido la Biblia sobre los creadores y las obras es grande y se
extiende a lo largo de la historia humana en innumerables ejemplos. Sin embargo, para
comprender més alla de las referencias y las relaciones de continuidad o debate, hay que
cuestionar la Biblia como objeto de analisis e interpretacion.

El estudio del texto biblico tiene tres grandes ramas. La primera de ellas, se podria decir
la més longeva, es la asi llamada “tradicional”, que tiene como principal objetivo una
lectura a través de las autoridades teoldgicas; su influjo esta por completo fundamentado en
conceptos como la fe y la virtud y se autodenomina como “la lectura oficial”. En este grupo
se encuentran el catolicismo y el protestantismo con sus respectivas interpretaciones.

La segunda rama, nacida de las preocupaciones de historiadores alemanes y franceses de
los siglos XVl y XIX, se caracteriza a grandes rasgos por un “enfoque critico que define el
texto y estudia un trasfondo historico y cultural”.® Pero sus principales limitantes fueron sus
pretensiones historicas impulsadas por un paradigma de conocimiento positivista que los
llevo a buscar la “verdad historica” de la Biblia.* En este conjunto podemos agrupar a

pensadores como Ernest Renan con su Vida de Jesus, el cual Sierra alude en “Memorias de

*N. Frye, op. cit., p.17.
* En el apartado “Tipologia e historia”, del presente capitulo, se desarrolla ampliamente las implicaciones
de ver “Historia” en lo relatado por la Biblia.
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un fariseo”, en el testimonio de Cuentos romanticos. No obstante, cabe apuntar que, aunque
parezca que Justo Sierra Méndez se afili6 a esta rama a través de Renan, es uno de los
objetivos de este trabajo demostrar que, méas alla de las generalidades, el acercamiento de
Sierra no fue con pretensiones histéricas, al menos para el caso de los tres cuentos aqui
analizados, sino fue desde lo que aqui se intentard mostrar como una inquietud estética o,
dicho de otro modo, desde la conformacion de una vision de mundo concreta en materia de
creacion verbal que cifra en sus elementos una experiencia estética. Hay que mencionar,
ademas, que la presunta influencia de Renan ha sido discutida por Arceo de Konrad en su
libro dedicado a Sierra Méndez, donde la autora concluye que, si bien el campechano
menciona al autor francés, se aparta en muchos puntos de su pensamiento, idea con la que
concuerdo.’ No obstante, se puede conceder que Sierra y Renan convergen en mostrar una
visién critica respecto a un texto restringido durante casi toda su existencia por las
instituciones religiosas.

La ultima de las ramas, a la cual se filia esta investigacion, naci6 durante el siglo XX y se
distingue por una mirada desde campos como la antropologia, el psicoanalisis y los
estudios mitoldgicos. Trabajos como los de Yves Bonnefoy, Mircea Eliade, Claude Lévi-
Strauss, Northrop Frye y Jean Chevalier se suscriben a este método de analisis. Esta
tendencia no estudia la Biblia desde las autoridades teologicas, tampoco parte de conceptos
de analisis como la fe y mucho menos pretende extraer una verdad historica del contenido
del libro. Sus objetivos no son exegéticos ni historicistas. Esta rama se enfoca en las
relaciones culturales que entabla el texto con determinadas sociedades en tanto fendmeno

de escritura que tuvo su origen en Medio Oriente y que ha sido extendido y trasmutado a lo

® Vid. “Capitulo Iv. Los cuentos histéricos de Justo Sierra”, en Candelaria Arceo de Konrad, Justo Sierra
Meéndez..., pp. 87-112.
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largo de la historia humana como un discurso complejo y reinterpretado por diversos
lectores. De igual modo no le interesa el texto como objeto de interpretacion por si mismo,
sino como un sistema de relaciones semanticas que van desde la lengua, el transito textual,
la estructura de ordenacion y los conjuntos simbolicos que ha legado y que han forjado un
horizonte cultural.

Nutrida de conceptos retomados del psicoandlisis, esta postura parte de que la Biblia es
un objeto cultural creado por el hombre y, como tal, esta sujeto a sus relaciones
individuales y sociales, a los influjos de su inconsciencia y a sus deseos:

La relacion de la critica con la religion, cuando se ocupan de los mismos documentos, es

mas complicada. En la critica, como en la historia, lo divino es siempre tratado como un

artefacto humano. Para el critico, Dios, lo encuentre en El Paraiso perdido o en la

Biblia, es un personaje de la historia humana y para él todas las epifanias [es decir, las

experiencias mediante las cuales se revela una verdad divina] se explican, no en

términos de enigma de un dios o de un diablo, sino de un fendmeno mental intimamente
relacionado en sus origenes con los suefios.®

Ahora bien, a partir de este supuesto es posible establecer una relacion de
correspondencia entre conceptos como el suefio del individuo y los suefios de la comunidad
en la que esta inscrito. De la misma manera, dicha continuidad se lleva a ciclos naturales
como vida-muerte, inicio-fin, dia-noche. Para estos teoricos existen estructuras
organizativas y por lo tanto sistematicas que acumulan conocimiento, cuya principal base
es la forma ciclica. Estas estructuras son denominadas convencionalmente mitos.

Sobre el mito hay diversas definiciones y posturas inabarcables en un solo estudio, por
lo cual se retomaran sélo algunos conceptos que ayuden a la investigacién y que se puedan

emparentar con el fenémeno estético aqui estudiado.” Vemos que, por ejemplo, para Mircea

® N. Frye, “Los arquetipos de la literatura”, en Teorfas literarias del siglo xx. Una antologia, José Manuel
Cuesta Abad y Julian Jiménez Hefferman, editores, p. 713.

’ Sobre las distintas posturas teéricas y metodolégicas del mito en los campos de la antropologia, la
filosofia y demas ciencias o disciplinas que lo abordan, vid. Lluis Duch, “Interpretaciones actuales en el

28



Eliade, el mito “describe las diversas y a veces dramadticas irrupciones de lo sagrado en el
mundo”.® Este cumple, ademas, un caracter modélico en la sociedad: “La funcion del mito
es, pues, la de «fijar» los modelos ejemplares de todos los ritos y de todas las actividades
humanas significantes”.’ De esta manera se entiende que el hombre como sujeto de accién
inferior a las divinidades debe ejercer una imitacion de sus acciones para pretender alcanzar
un nivel superior; pero de igual manera actia como una estructura que regulariza las
acciones humanas a través de su dimension ética con conceptos como lo “prohibido” o el
“pecado”.

Como se verd mas adelante, el acercamiento de Northrop Frye al mito agrega algunas
precisiones al de Eliade; por ahora baste decir que ambos autores coinciden en el caracter
de fijacion que éste ejerce sobre estructuras rituales y epifanicas en las sociedades. Frye
postula que tanto el rito como la epifania parten de fenémenos naturales ciclicos, lo que
permite a la comunidad reconocerlos; éstos cifran un cumulo de ideas sobre el mundo que
se tornan méas complejas con el paso del tiempo y el desarrollo de la comunidad en
cuestion. De ahi la importancia del carécter fijador del mito.*°

La tendencia de acumular mas y mas informacion cifrada de una comunidad en el

ambito del rito y la epifania se denomina “enciclopédica” ™El influjo de esta tendencia se

torna paulatinamente mas fuerte, a tal grado que la estructura destinada a fijar rito y

estudio del mito”; contrario a lo que su titulo sugiere, Duch realiza un recorrido critico sobre las distintas
posturas del mito desde Giambattista Vico (1668-1744) hasta autores de finales del siglo XX como Leszek
Kolakowski, Lévi-Strauss y Mircea Eliade. Por la naturaleza de esta investigacion es imposible remitir a todas
las perspectivas.

® Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano, p. 61.

% Ibid., p. 62.

19 para este caso se entiende por “rito” toda consecucion de actos relacionados con la divinidad. En ellos
resalta el caracter ciclico y simbélico, ejemplo de ello es la misa catélica. Por otro lado, “epifania” se entiende
como la manifestacion de una verdad divina en el plano de los hombres. Este conocimiento siempre esta en
estrecha relacién con el rito.

11 Cf. N. Frye, “Los arquetipos de la literatura”, en Teorias literarias del siglo xx. Una antologia, José
Manuel Cuesta Abad y Juliadn Jiménez Hefferman, editores p. 712.

29



epifania debe emplear un soporte distinto al de la memoria colectiva para poder extender su
existencia; es ahi donde entran los soportes fisicos del mito: las sagradas escrituras.

Por lo tanto, los mitos que se valen de la escritura como soporte fisico para ayudar o
quitar carga a la memoria colectiva contintian con la tarea de fijar una estructura ritual y
epifanica en constante crecimiento. Este soporte textual se denomina generalmente
sagradas escrituras, las cuales constituyen un corpus heterogéneo de narraciones, oraciones
0 actos rituales con significado sagrado para la comunidad que lo cre6 y lo emplea
cotidianamente.

A partir de esto, podemos decir que precisamente la Biblia, en tanto sagradas escrituras
para el cristianismo, funge como texto que cifra las relaciones miticas integradoras de una
visién de mundo. La Biblia se entiende, pues, como un horizonte complejo de relaciones
mitoldgicas que, si bien cumple con su tarea principal de fijar rito y epifania, también se
constituye como un texto linguistico, es decir, como creacion verbal que entabla relaciones
de continuidad en el terreno textual.

El nivel de importancia como influencia discursiva de un libro como la Biblia se debe en
gran medida a factores externos a ella. Es decir, no hubo nada intrinseco al texto mismo que
lo posicionara como un modelo mitico tan influyente para Occidente.® Fueron las
circunstancias historicas y sociales de sus lectores las que lo constituyeron como un
discurso con alcances tan diversos y normativos en todas las ramas del conocimiento hasta
hace algunos siglos. De igual modo, su longevidad permitié que las sociedades y los
pensamientos de cada época la afrontaran de una u otra manera. Para unos, modelo de

ordenacion universal; para otros mas, materia prima del arte.

12.Cf. N. Frye, op. cit., p. 13.
30



La relacion de la Biblia con el ambito literario parte de la tendencia enciclopédica del
mito, cuya principal funcion es fijar rito y epifania, mismos que se constituyen como
paradigmas de conocimiento en una determinada sociedad. Partiendo de esto, las acciones
humanas y todos sus productos hallan una razon de ser a través de esta visién de mundo.
Pero ademas, en el momento en que el mito es fijado en su forma escrita, éste se somete a
las relaciones propias de su condicion de texto, de discurso linguistico. Entra en lo que
Bajtin ha llamado “dialogismo” y Genette “transtextualidad”. En esta relacion dialdgica de
los textos, la Biblia resalta como un discurso hegemonico que extiende sus influencias a un
gran namero de obras literarias; por esto mismo, Northrop Frye propone un analisis donde
situemos el texto biblico como formador de un horizonte cultural que se constituyé como
paradigma de la creacion artistica; dicho en palabras de David Amezcua Gomez: “la
literatura occidental [para Northrop Frye] se podria considerar como una especie de
trasunto secularizado de la Biblia en cuya historicidad se reeditan las pautas temporales y el
tiempo narrativo propios de las Escrituras, ademas de los mitos y sus metaforas”.** Debo
decir que no es mi intencion comprobar una sentencia tan abarcadora, sino solamente
ejemplificar en el corpus aqui estudiado como se expresan dichas relaciones y la
importancia de la Biblia no s6lo como materia de creacion sino como una forma de
constituir una experiencia de indole estético desde la vision de Justo Sierra Méndez.

Puesto que la Biblia se entiende como las sagradas escrituras que fijan un mito, hay que
comprender que no tiene una estructura convencional, sino que se vale de una serie de
mecanismos complejos de organizacion y de significacion que le dan cuerpo. Muchas veces
estos mecanismos ejercen una relacion de continuidad en los autores que se nutren de la

Biblia como texto literario. Intencional o inconscientemente, los escritores no solo retoman

13 David Amezcua Gomez, La teoria literaria de Northrop Frye, p. 125.
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de este conjunto de libros que conocemos como la Biblia la mera narracion, sino que al
momento de recurrir a ella se llevan consigo todo un paradigma epistémico que afecta al
producto artistico que obtienen como resultado. La obra no es s6lo una reformulacion de lo
ya dicho, sino que entabla relaciones de continuidad o de discontinuidad que se extienden
més all de la simple imitacion.'* Los temas, los personajes, las situaciones, las imagenes y
los conceptos extraidos de la Biblia no son una simple influencia que se hace notar y ya;
por el contrario, ellos articulan conjuntos heterogéneos de ordenacion que ademas de la
mera referencialidad atafien al dmbito simbdlico, temporal y verbal; su influencia se
extiende a campos donde las relaciones no son explicitas, dada su naturaleza mitoldgica;
responden a una concepcion especifica del mundo que contrasta con la vision del artista
como sujeto de su momento. Lo resaltable de esta “fusion de horizontes” es el producto
estético que el escritor obtiene de esta relacion, ya que él sintetiza como afronta el artista el
mundo mitico en un contexto secular.™

La Biblia, con sus complejas relaciones de correspondencia agrup6 toda su fuerza
simbdlica en formas arquetipicas como imagenes, modalidades narrativas y modalidades
enunciativas; éstas “forjaron una estructura imaginativa [...] en la cual se desarrollé la
literatura occidental hasta el siglo xvil, y en gran medida hasta nuestros dias”.'® De tal
forma que lo dicho por Blake reafirma, con el pasar de los siglos, su vigencia: “El Antiguo

y el Nuevo Testamentos son el gran cédigo del arte”.*

¥ Cf. N. Frye, op. cit., p. 16

> Sobre “la fusion de horizontes™, vid. cap. 3. La experiencia estética. Una actitud frente al efecto del arte,
en el presente trabajo.

8 Ibid., p. 11.

" William Blake apud, N. Frye, op. cit., p. 16.
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El macro-conjunto de las formas arquetipicas cuya principal base son las sagradas
escrituras que a su vez contienen el pensamiento mitico y por lo tanto fundacional y rector
de una comunidad se denomina, segun Frye, “universo mitoldgico”.

Los tres cuentos de Sierra, en mi opinién, estan influidos completamente por este
universo mitologico, porque su filiacion con la Biblia va més alla de la mera interpretacion
del lector o de una o varias alusiones vagas: todo en ellos es comprensible dentro y fuera de
esta esfera. Todo esta regido por la fuerza creadora de la mitoldgica biblica: la construccion
del tiempo, del espacio, de los personajes, de la narrativa y de las emociones evocadoras.

A continuacion se analizara detalladamente cada una de las relaciones derivadas de la
Biblia como texto mitico y como producto cultural que permea la ordenacién interna y

significacion de los tres cuentos de Justo Sierra Méndez.

2.2 Un universo creado por simbolos

Como ya se ha visto, el asi llamado “universo mitologico” es el conjunto total que engloba
a las formas arquetipicas significantes de la Biblia. Estas estructuras arquetipicas vistas en
su dimension social atafien no sélo a un sujeto, sino a toda la comunidad que las reconoce y
extrae de ellas una experiencia de significacion sugerida y siempre articulada como un
sistema de simbolos que son consecuentes entre ellos. Visto asi, puede decirse que la
unidad minima de significacion en todo este conjunto es el simbolo.

Desde la perspectiva mitica, el simbolo cobra una importancia crucial para entender el
orden de las cosas en el universo. En el caso de la Biblia, como texto sintetizador de una
gran cantidad de informacion de orden no so6lo anecdético sino también con alcances en la
mayoria de los campos de actuacion del ser humano, vemos que el simbolo conforma toda

una logica estrechamente ligada a conceptos como lo simultaneo, lo oculto, lo sagrado, lo
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profano y con el acto mismo de la creacion y fin de las cosas; un ejemplo de ello son los
libros del Génesis y el Apocalipsis, ambos con gran cantidad de elementos simbolicos vy,
ambos, principio y fin de la Biblia.

Lo simbdlico no puede expresarse de otra manera, su naturaleza impide desdoblarlo en
una actuacion meramente referencial, ya que es a la vez un acto de la conciencia y un acto
del ser sensible que lo expresa: “Lo simbolizado no es de ningun modo el simbolo sino
aquello inexpresable que no podria decirse de otro modo de no ser por aquella forma en que
lo sensible se manifiesta.'® Reconocerlo no constituye el fin Gltimo de su actuacion; por el
contrario, hay que dotarlo de su poder evocador en tanto fenémeno sensible.

En cualquier mito “el simbolo es el instrumento de la creacion y también el instrumento
del retorno”,*® por lo cual es evidente el contraste que hay con la Iégica moderna, en la que
todo fendbmeno se desarrolla con un inicio y con un fin futuro precisos y nunca similares
entre si. La Biblia, por su parte, cumple a cabalidad, dentro de su propio orden simbélico, la
premisa del eterno retorno. Y esto es demostrable no sélo en los libros que le dan inicio y
fin, sino también en micro-6rdenes como la lengua, la tipologia y las narraciones que la
conforman.

El carécter inaprehensible del simbolo implica mirarlo no como una mera relacion entre
lo visto y lo oculto, entre un significante y un significado. El simbolo, como concepto
sintetizador, implica mirar desde una perspectiva plural donde no uno sino muchos posibles
significados pueden estar en relaciones de mayor o menor presencia en un referente. De
igual manera, siempre hay que considerar el contexto exacto de su localizacién para poder

proponer alguno de sus posibles significados. La importancia de lo expuesto previamente es

18 J. Olives Puig, “Prologo” en Diccionario de los simbolos, p. 10.
19
Idem.
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remarcada por Jean Chevalier cuando dice: “Por ello, la interpretacion del simbolo [...]
debe inspirarse no solamente en la figura, sino en su movimiento, en su medio cultural y en
su papel particular hic et nunc”.? Asi pues, no es posible extraer el simbolo de su medio y
brindar una interpretacion univoca y abstracta; por lo contrario, se requiere una operacion
de correspondencia con su contexto y con otros simbolos con los que se relaciona, ya que
de no ser asi, el sistema de ordenacion se fracturaria.

La Biblia, en tanto producto cultural, se constituyé como un discurso cuya potencia
simbdlica ha sido muchas veces mayor a los esfuerzos de aquéllos que pretenden aduefiarse
de su interpretacién; vemos, por ejemplo, que:

Cuando la Iglesia Catélica obtuvo poder temporal, pudo limitar las versiones discursivas

aceptables del significado de la Biblia a una dérbita muy reducida; sin embargo, después

de la Reforma se hizo evidente que los significados secundarios o discursivos de la

Biblia podian adquirir muchas formas diferentes pero internamente coherentes, muchas
de las cuales no eran en absoluto teoldgicas.”

El universo mitolégico de la Biblia es tan complejo porgque las unidades bésicas de
ordenacion y de integracion estan, por si mismas, dotadas de una enorme pluralidad
interpretativa.

El simbolo, por mas pequefio que sea, ademas de sintetizar un sistema de relaciones
semanticas no referencial en relacion a-b, puede aparecer reiteradamente en uno u otro libro
de la Biblia. Incluso, los simbolos pueden ser recurrentes en un mismo ndcleo narrativo.
Puede decirse, también, que entre mas reiterado sea en la narracion, posee una mayor
fuerza evocadora. El arbol, el pan, los peces y el pastor, por ejemplo, tienen mucha

recurrencia.

% Jean Chevalier, “Introduccion”, en Diccionario de los simbolos, pp. 17-18
L' N. Frye, op. cit., pp. 90-91.
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Por lo tanto, la légica convencional no sirve para comprender ningin texto que
conforma el corpus biblico. Como lectores debemos participar de la vision mitica del
mundo; debemos entablar una relacion que podemos identificar como una clase de pacto de
lectura: no debemos pretender que las leyes modernas de ordenacion del mundo se vean
expresadas en estas sagradas escrituras, sino que debemos estar abiertos a participar de la
pragmatica especifica, con todas las particularidades que ello implica; por eso al leer
“pastor” no debe solamente atenderse al significado referencial del concepto ‘hombre que
cuida un rebafio’, por lo contrario, se necesitan aplicar una serie de cualidades de caracter
simbdlico que van mas alla de lo explicito. Pastor puede ser “guia”, “dios”, “discipulo” o
“gobernante”. Pero, como ya se ha visto, no es lo mismo que ¢éste se halle en el Antiguo o
en el Nuevo Testamentos; no es lo mismo el pastor en el Exodo que en los Evangelios. Hay
matices, relaciones temporales y linguisticas que los diferencian; de ahi la importancia del
contexto de aparicion.

En el caso de los tres cuentos aqui analizados, Justo Sierra se vale de un pasaje particular
que documentan todos los evangelios en el Nuevo Testamento: la muerte de Jesucristo.
Pero, en primera instancia, ¢qué implica hablar de Jesucristo visto desde la perspectiva
mitica? Para Mircea Eliade, Jesucristo, como simbolo, implica la unidn de dos planos: el
sagrado y el profano. El constituye la forma maxima de la expresion divina en el mundo de
los hombres: “La hierofania suprema para el cristianismo es la encarnacion de Dios en
Jesucristo”.?? Para Eliade, el concepto hierofania se entiende a grandes rasgos como la
manifestacion de lo divino en lo profano, ejemplo de ello son los milagros o las profecias.®®

No obstante, hablar de la muerte de la divinidad hecha hombre tiene un particular enfasis

22 Mircea Eliade, op. cit., p. 10.
2 Cf. idem.
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simbdlico: el dios que puede morir. Es interesante notar que, en los tres cuentos de Justo
Sierra, Jesucristo muere y nunca resucita. En los tres casos es el dios vencido por la muerte.
Es precisamente el dios que viene como un hombre manso sobre un burro, como dice el
narrador de “El rey de Israel”: “se adelantd del seno de la turba un hombre montado sobre
el lomo humilde de un asno™;** no como la divinidad que demuestra todo su poderio bélico.
Este dios, contraparte del dios del Antiguo Testamento, Javeh de los ejércitos, es un
mendigo. El hombre como dios y el hombre como mendigo estan cifrados en el simbolo
que es Jesucristo: “Ven a Oriente, amigo mio, si quieres ver de los harapos de un mendigo
surgir un Dios”,” dice en algin momento el narrador de “En Jerusalem”. Esta doble
naturaleza del hombre divino y el hombre mendigo estd muy cercana a lo que Rafael
Argullol considera el ethos del héroe romantico por excelencia, estética a la que el mismo
Sierra Méndez filia explicitamente sus cuentos en su edicién en libro.?® Contemplar la
muerte de este “dios-mendigo” directa o indirectamente —digo esto Ultimo por “El velo del
templo”— representa la derrota de ambos planos en un acto con tintes tragicos.

Remarco que el Jesucristo de los tres cuentos de Sierra cifra en su sola figura la
contraparte del Javeh guerrero del Antiguo Testamento, como en un juego de espejos donde
los valores se invierten para hallar el equilibrio y la armonia. Es él, como simbolo, justo en
el contexto previo a su muerte, una dualidad encarnada: dios supremo y mendigo. Los
extremos en el ambito sagrado y en el ambito profano. Y en gran medida es también el
héroe que entra triunfante en “El rey de Israel”, pero que no mucho después es sacrificado

como el pequefio cordero en “El velo del templo”. Esta figura, tal como se ha visto, encarna

 Merlin, “El rey de Israel”, p. 1.
2 Sin firma, “En Jerusalem”, p. 1.
2 Cf. Rafael Argullol, El héroe y el Gnico, p. 29.
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y demuestra la tendencia enciclopédica del mito a través de los mecanismos simbolicos
sintéticos.

Al revisar la figura de Jesucristo se halla una relacion dual de opuestos entre él y el
Javeh del Antiguo Testamento, dios guerrero que esta completamente alejado de la
concepcion de Jesus mendigo. De hecho, el orden biblico en el ambito simbdlico parte de
una ordenacion de correspondencia donde cada simbolo tiene una suerte de contraparte en
uno y en otro testamentos. Esta particularidad es retomada por los cuentos de Justo Sierra
Méndez tal como en la Biblia; por ejemplo en “El rey de Israel”, cuando el narrador
aguarda la entrada de Jesus y dice: “Era el conquistador que venia en nombre de Javeh, era
la hora de la emancipacion que llegaba”.?’ Pero quien entra a la ciudad no es mas que un
pobre hombre sobre un asno. El narrador testigo esperaba a Javeh de los ejércitos, con su
espada y sus hordas prestas a caer sobre los romanos que ocupaban su ciudad porque asi
estaba dicho en las Escrituras y no encuentra mas que al pequeiio hombre —opuesto— que
predica paz y amor. El narrador, como los demas hombres de la ciudad, esperaban al héroe
guerrero y el destino les depar6 a su opuesto, al héroe romantico.

El Jesus de “El rey de Israel” tiene la singularidad de ser una divinidad que anuncia en
sus rasgos fisioldgicos su destino funesto: “Su rostro no se habia enrojecido con el calor del
camino; antes bien, estaba palido y melancélico como el del cantor de las lamentaciones™.”®
Pero la verdadera importancia de estos rasgos corporeos aparece cuando gracias a ellos se

reconoce su caracter divino: “Cuando levanto los ojos al cielo, cuando invoco a su Padre, y

permanecio mudo en oracion, el fulgor sobrenatural de su pupila hizo palpitar el corazon de

%" Merlin, “El rey de Isracl”, en El Federalista, t. Vi, nim. 1416, 25 de marzo de 1875, p. 1.
28
Idem.
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los que lo mirabamos e iluminé las sombras sagradas del santuario”,? dice el narrador que
contempla a Cristo poco después de su entrada al templo de Jerusalén. EI hombre se revela
mediante el cuerpo como un ser divino. Afirmacion que demuestra la dualidad que lo habita
y lo sitia como una entidad ajena al orden comudn de los seres humanos. No es sélo el
profeta, mortal para sus detractores; por el contrario, es la divinidad que se anuncia y es
reconocida por los espectadores mediante caracteres miticos.

En el cuento “El rey de Israel” no se enfatiza la escena de la muerte de Jesus crucificado;
antes bien, se narra como una condena infame y no se ahonda en el asunto de modo
explicito. Visto de tal forma, parece que el centro rector del cuento no se halla en esa
escena; no obstante, hay que analizar con detenimiento el final del mismo para descubrir
prueba de lo contrario:

El dia que yo me separé, a las puertas del templo, del Gltimo discipulo de Jesus que amé

en mi vida como a un hermano, un loco seguido de muchos grupos de gente aparecio

gritando estas horribles palabras (Josepho): « jVVoz de Oriente, voz de Occidente, voz de

los cuatro vientos! jVoz contra Jerusalem y contra el Templo! jVoz contra los casados y

contra las casadas! jVVoz contra todo el pueblo! jAy de ti, Jerusalem! jAy de ti, ay de

til»”. %0

¢Hay algun sentido en las palabras del loco? Es valido afirmarlo desde una vision critica.

Para hallarlo hay que analizar quién es el loco en Biblia. Chevalier apunta que el loco es un

iniciado en el conocimiento divino: “Segun el Evangelio, la sabiduria de los hombres es

2 |dem.

% 1dem. / Flavio Josefo (37-101 d.C.) fue un historiador y militar de ascendencia judia que terminé como
esclavo en una casa romana de la nobleza; ahi escribi6 en griego la historia de las guerras entre romanos y
judios, asi como libros relacionados a su cultura materna. El pasaje que cita Justo Sierra dice de la siguiente
manera: “Y lo que fue mas horrendo y alin mas espantoso que todo lo dicho, hubo un hombre rastico y
plebeyo llamado Jesus, hijo de Anano, cuatro afios antes de comenzarse la guerra, estando la ciudad en gran
paz y en gran abundancia, habiendo venido a la fiesta que entonces se celebraba, en la cual tiene de costumbre
adornar y ataviar las cosas sagradas del templo por honra de Dios, comenzé a dar voces grandes
repentinamente. oz de Oriente, voz de Occidente, voz por las cuatro parte de los vientos, voz contra
Jerusalén y contra el templo, voz contra los recién casados y recién casadas, voz contra todo este pueblo”, vid.
Flavio Josefo, Historia de las guerras de los judios y de la destruccion del templo y ciudad de Jerusalén
escrita en griego y traducida por Juan Martin Cordero, 11, Madrid, Oficina de don Benito Cano, 1791, p. 270.
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locura a los ojos de Dios; la sabiduria de Dios, locura a los ojos de los hombres™.*! Asi
pues, que Justo Sierra concluya su cuento con un personaje tan singular cobra una nueva
significacion. Ahora bien, es necesario apuntar que cuando el loco habla de Jerusalén no
remite a la ciudad como mera construccion fisica. La sabiduria de la divinidad se
manifiesta, al igual que Jesucristo, de manera simbolica. Frye entiende esta cuestion a partir
del binomio esposo-esposa que, mas que fungir como la union carnal o el contrato social,
sintetiza la unién espiritual de los complementos.*? Por ello podemos decir que Jerusalén es
la esposa y Jesucristo el esposo, tal y como lo confirma la voz del loco: “{Voz contra los
casados y contra las casadas!”.*® Jerusalén, esposa espiritual de la divinidad, le ha sido
infiel a su esposo al cometer el crimen de sacrificarlo. Al negar el simbolo del esposo,
Jerusalén se condena a sucumbir a su opuesto: la gran ramera: “Roma la impia, [...] la
Babilonia de Occidente”.>* Pero también pueden interpretarse estas palabras como el
anuncio del fin de los tiempos, esto a partir de la reiteracion de esa “voz” adversa a
Jerusalén; para ello hay que recordar el siguiente versiculo de Juan: “En el principio era el
Verbo, y el Verbo era con Dios, y el Verbo era Dios”.* La divinidad como verbo o como
voz es el inicio y por lo tanto es el fin de todo. Las palabras del loco son a la vez voz divina
0 expresion hieroféanica y son el vaticinio de un fin proximo que acabara con todo a causa
del deceso de Jesucristo a manos de los hombres. Considero que Sierra Méndez, en este
cuento, no pone énfasis en el asesinato como una escena digna de narrarse, sino que a partir

de lo no dicho, de lo s6lo sugerido y de las implicaciones simbdlicas articula la muerte de

31 J. Chevalier, Diccionario de los simbolos, p. 654.

%2 Cf. N. Frye, op. cit., p. 168.

%% Merlin, “El Rey de Israel”, p. 2.

** Idem.

% Juan 1:1. Todas las citas de la Biblia provienen de La santa Biblia. Antiguo y Nuevo Testamento.
Antigua y nueva version de Casiodoro de Reina (1569), revisada por Cipriano de Valera (1602) y cotejada
posteriormente con diversas traducciones y con los textos hebreo y griego. Buenos Aires, Bogota, Cristobal,
la Habana, Lima, Londres, México, Nueva York, Rio de Janeiro, Santiago, Sociedades Biblicas Unidas, 1953.
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Jestis como la derrota tragica de lo divino ante lo profano. Este sacrificio, tan poderoso por
poner fin a una dualidad de 6rdenes opuestos —plano sagrado y plano profano— tendra
consecuencias funestas para la sociedad que lo orquestd. El loco, voz del iniciado, viene a
hacer conscientes a los hombres del fin que les aguarda y es notable que la primera reaccion
del narrador testigo ante esa “voz” sea tan humana como la muerte misma y se manifieste
con una fuerte angustia.

Se puede decir que la muerte del dios hecho hombre, cifrada a partir de los simbolos
miticos de la Biblia involucra, para este caso, no solo un pasaje que se retoma, sino una
actitud ante el hombre como artifice de un crimen divino que pagara al final de los tiempos.
Se comprueba que Sierra no parte de la mera anécdota, sino que su texto pone de
manifiesto las implicaciones simbodlicas y de ordenacién que hay detras de la Biblia como
hipotexto para el hecho estético.

En el caso de “En Jerusalem”, se narra la misma escena pero articulada a partir de
distintos simbolos miticos. En primera instancia, el lector se halla ante la barrera que
supone un narrador que no cree estar ante una hierofania, caso opuesto del cuento anterior.
El romano perteneciente al circulo privado de Pilatos se topa con la escena de la muerte por
mera casualidad durante su estancia en Jerusalén. Este personaje, de nueva cuenta narrador
testigo, no decodifica los simbolos miticos de caracter biblico en un primer momento vy, sin
embargo, actla en él un reconocimiento paulatino. Esto se comprueba cuando, a partir de
su propio horizonte, pretende aprehender a esa otredad que es el pueblo judio, mediante
frases como las siguientes: “nada puedes, caro Emilio, figurarte de mas extrafio que este

pueblo judio y cuanto con él se relaciona. Jupiter es para ellos un ser incorpdreo que dirige
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los ejércitos de los astros en el cielo —le llaman Zebaoth, Javeh, es decir José”.*® El lector
reconoce otra vez la presencia de esa divinidad guerrera que remite al Antiguo Testamento.
De nueva cuenta se retoma el contraste de los simbolos cuando el narrador mira a Jesus por
vez primera:
Su cabellera, llena de polvo y de sangre, caia en espesas guedejas sobre su cabeza
profundamente doblegada. Su tdnica, hecha jirones, dejaba ver un cuerpo enjuto y débil,

un dorso en donde las ligaduras habian dejado hondamente impresa su huella de
plrpura. Su barba estaba manchada por un espeso coagulo de sangre negra.*’

Notese que hay un marcado énfasis en el terreno corporal. El sujeto que esta frente a este
narrador es no s6lo un hombre comun, sino es un hombre vencido, mancillado y sangrante.
Todo en él remite a un orden profano: sangre, cabello, dorso, tierra; por lo que se constituye
como la figura mas alejada a esa divinidad incorpdrea, guerrera y gloriosa; no obstante,
hasta el mas incrédulo se ve influido por la fuerza que despide un ser que escapa al orden
de lo terrenal: “El reo alzé con lentitud la cabeza: me estremeci involuntariamente; era un
leén que sacudia la soberbia melena”.® El narrador intuye que detras de esa figura
aparentemente docil y vencida se halla un trasunto que escapa a su comprension. Visto de
otro modo, reconoce los simbolos pero no es capaz de dotarlos de su fuerza evocadora. No
deja de ser significativo que precisamente durante su juicio ante Pilatos, con un solo
movimiento de cabeza, Jesus se le figure como un leén que, por lo demas, es el “simbolo de
Cristo juez”.*® De este modo se comienza a sugerir el conflicto entre ambos érdenes: el

divino y el humano.

% Sin firma, “En Jerusalem”, en La Libertad. Periédico cientifico, politico y literario, afio 1, nim. 86,
jueves 18 de abril 1878, p. 1.

37 1dem.

% |dem.

%9 J. Chevalier, Diccionario de los simbolos, p. 637.
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El mendigo llevado a Pilatos para ser condenado es capaz de lanzar una poderosa mirada
y callar subitamente a la muchedumbre que lo acusa como si ellos cometieran una falta. Se
puede decir que la hierofania, al igual que su reconocimiento, se lleva a cabo de manera
paulatina hasta que, casi en un arrebato de inconsciencia, el narrador lo sabe: “Ven a
Oriente, amigo mio, si quieres ver de los harapos de un mendigo surgir un Dios”.* El
simbolo se le presenta, como ya se ha trazado lineas arriba, no mediante la via de la raz6n
l6gica sino a través de la fusion de ésta con una intuicion sensible, que nombro asi porque
mas que entender el simbolo que es Jesucristo, el personaje experimenta esa certeza a
través de sus impresiones mas basicas: las sensoriales-emotivas.

El acto de la crucifixion es explorado con méas detenimiento en este cuento. El narrador
acomparia al condenado sin revelar los motivos que lo impulsan y no puede apartar su vista
de ¢€l. Dice de la escena: “La parte de la plebe que lo habia seguido habia pasado de la rabia
a la piedad, las mujeres lloraban y alzaban las manos para bendecirlo”.*! Respecto a la
imagen de las mujeres que lloran, Frye emparenta su figura con los ritos paganos
relacionados de la cosecha y con la concepcion de la mujer como diosa madre que se
manifiesta dolida ante la tierra despojada de su fruto més valioso.** Cuando JesUs esté en la
cruz, el romano atina a decir: “Su mirada, esa mirada que jamas olvidaré, volvio a brillar
como el fulgor de una estrella entre dos nubes; no hagas caso de esta comparacion, es débil;
aquello que yo vi era més triste, mas puro”.* Para este personaje, ver morir a un dios es un
acto tragico, conmovedor. Esta cargado de una fuerza que escapa a su comprension y por

ello le es dificil transmitirlo verbalmente.

0 Sin firma, “En Jerusalem”, p. 1.
L 1dem.

2 Cf. N. Frye, op. cit., p. 179.

3 |dem.
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Es significativo que para este caso el suefio sea el medio a través del cual se devela el
sentido inaprehensible durante la vigilia de los acontecimientos que el narrador presencio.
El énfasis en el suefio y la contemplacion de la muerte de la divinidad cristiana son
retomados de igual manera en “El velo del templo”.

Es preciso decir que de nueva cuenta se demuestra que la revelacion —incluso podria
llamarsele epifania— es accesible mediante un estado de inconsciencia intrinsecamente
ligado a la vision mitica del mundo. Lo divino termina de hacerse presente al final del
cuento, no por medio de la voz de un loco como en “El rey de Israel”, sino de aquello que
el suefio evoca en los seres humanos. Un espacio-tiempo donde todo obedece a fuerzas
incomprensibles para la razon y, en cambio, explora las zonas ocultas del hombre. La
fuerza de lo que contempld el romano se manifiesta mediante una identificacion o empatia
ante la muerte. El suefio revela lo tragico que es ver morir a un ser amado y ver morir a un
ser divino: un arrebato sensible que escapa a la comprension.

Por ultimo, tenemos el cuento “El velo del templo”, que ha pasado inadvertido por la
critica especializada en la obra de Justo Sierra Méndez.** Considero que es el cuento con
mayor carga simbdlica y por eso mismo es necesaria una lectura mas detallada.

En primer lugar hay que notar la recurrencia a emplear un personaje que narra en
primera persona. Para este caso hablamos de un seminarista en medio de las celebraciones
de la Semana Santa que expresa que en medio del ajetreo de sus obligaciones como apoyo a
las autoridades eclesiasticas no ha tenido tiempo de encontrar su propia experiencia
espiritual sensible:

Habian acabado las ceremonias de la tarde, y tras un dia de fatiga y de calor, yo, joven

seminarista, que no habia tenido tiempo de conmoverme, volvi sudoroso y cansado a mi
celda de colegial, a disfrutar de media hora de reposo.*®

* Cf. B. E. Trevifio, op. cit.; C. A. de Konrad, op. cit.; Claude Dumas, op. cit.
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Este personaje es particularmente interesante porque su postura implica una suerte de
combinacion entre la del judio creyente de “El rey de Israel” y la del romano escéptico de
“En Jerusalem”. Este joven seminarista, cuya formaciéon implica, si bien no necesariamente
la fe, si el reconocimiento y el acto de dotar de significacion los elementos de la esfera
simbdlica biblica aqui se declara incapaz de obtener una experiencia sensible a partir de lo
sagrado, quizd a causa de que el rito se torn6 mas rutina que acto de contacto con la
divinidad. Sélo mediante el suefio sera que la experiencia se devele a su yo sensible.

Su espiritu, que no su conciencia, “huyd a aquel tiempo lejano en que sin que el mundo
lo sintiera, unas cuantas palabras sencillas y una dolorosa y oscura muerte cambiaban el
itinerario de la edad antigua”.*® Se comprueba, en palabras del personaje, que es la muerte y
no la resurreccion de la divinidad lo que cambi6 al mundo. Parece ser que el hecho de la
muerte tragica encierra en si mismo una fuerza mas compleja y conmovedora que el
presunto triunfo de Jesus al volver de entre los muertos.

El primer sitio simbdlico al que llega este personaje es la colina de Moriah, donde segun
el Antiguo Testamento, especificamente el Génesis, fue el lugar donde Abraham ofrecié a
su primogénito Issac en sacrificio por mandato de Dios.*’ La mencién de este lugar
enmarca y sugiere el caracter ritual que habrd en todo el cuento. Para comprender la
importancia de este sitio y su relacion con el rito que se efectuard, hay que adentrarse en lo
que Frye llama “imégenes pastoriles”. Este tipo de simbolos conforman una suerte de
subgrupo en el Antiguo y en el Nuevo Testamentos cuyo significado y recurrencia es

crucial para entender que implica el sacrificio. La ofrenda de carne pastoril se efectta por

** Merlin, “El velo del templo”, en La Libertad. Periédico cientifico, politico y literario, 11 de abril de
1879, p. 3.

*® |dem.

*" Cf. Merril C. Tenney, Diccionario manual de la Biblia, p. 250.

45



vez primera con los hermanos Cain y Abel en el Antiguo Testamento.*® Esta ofrenda se
realiza dos veces, una en el cordero y otra en el hermano muerto. Se perfila asi el lazo entre
el cordero y el ser humano en sacrificio. Cuando se llega al pasaje de Abraham y su hijo, el
simbolo del pastor que ofrenda sangre y carne de lo més sagrado para €l, entendido esto
como su rebafio o sus hijos, se reafirma como uno de los mas importantes en el universo
mitoldgico biblico porque, entonces, es la promesa entre los hombres y la divinidad.
Justamente, el narrador, maravillado con lo que ve, llega en el tiempo de la Pascua donde el
rito dicta que se sacrifique un cordero como muestra de la renovacion de ese lazo entre los
hombres y Dios.

El templo de Sion conforma en si mismo otro simbolo importante en el universo
mitoldgico ya que es él una concretizacion del tiempo de los reyes del Antiguo Testamento.
Es el espacio sagrado por excelencia, no como mera edificacion, sino por lo que representa
para la comunidad y, en este caso en especifico, por lo que resguarda en su interior: el Arca
de la Alianza. Este sitio se remonta a los tiempos de Salomén cuando por una hierofania en
forma de nube el rey interpreta la voluntad divina:

Y cuando los sacerdotes salieron del santuario, la nube Ilen6 la casa de Jehova. Y los

sacerdotes no pudieron permanecer para ministrar por causa de la nube; porque la gloria

de Jehova habia llenado la casa de Jehova. / Entonces dijo Salomon: Jehova ha dicho
que él habitaria en la oscuridad. Yo he edificado casa por morada para ti, sitio en que td
habites para siempre.*

El templo es la casa de la divinidad donde los hombres pueden participar de lo sagrado
segun el rito.

El templo como el lugar donde ocurre lo divino representa la prueba del lazo entre

hombre y divinidad; pero también funge como recordatorio del sometimiento de lo profano

“8 Cf. N. Frye, op. cit., pp. 169-170.
* 1 Reyes, 8: 10-13.
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a lo sagrado a través de la ley de Moisés, pues, precisamente, lo que resguarda el Arca de la
Alianza son las Tablas de la ley judia.

La vista del narrador se extiende progresivamente por la multitud que acude a la
celebracion pascual; hay que resaltar que este narrador focaliza en reiteradas ocasiones los
animales que remiten simbolicamente al sacrificio: “Aquellos peregrinos traian ovejas
blancas de Gaalad y corderos cebados de la Siria, y tortolas del oasis damasceno...”.>
Tanto el cordero, las ovejas blancas como las tértolas corresponden al conjunto de las
imagenes o simbolos pastoriles que remiten al lazo humano y divino a través de la muerte
ritual. No obstante, debemos recordar el contexto preciso en que los hallamos para dotar de
uno o varios significados pertinentes a dichos simbolos. Lo sintomético de este cuento es,
precisamente, que el narrador sitda al lector ante un contexto biblico, pero nunca remarca si
lo narrado esté en los hechos del Antiguo o del Nuevo Testamentos, consideracion harto
pertinente. Serd al final del texto, como se verd mas adelante, cuando dicha indeterminacion
se pierda.

Los indicios simbdlicos se vuelven cada vez mas poderosos en el espacio de accion
humano: “A cada momento el sol se oscurecia dejando al templo sumido en la sombra y las
llamas del candelabro de los siete brazos vacilaban sobre sus recipientes de oro”.”* La
atmosfera se torna, desde la perspectiva del narrador, mas que un momento de celebracion,
uno de duelo y sombras. Asi, lo sagrado se hace presente en su forma apocaliptica, a pesar

de las disposiciones de los sacerdotes, humanos a final de cuentas:

Un ruido sordo, que parecia un gemido escapado de las entrafias del monte Sion, hacia
enmudecer de repente a los hombres, temblar a las mujeres y llorar a los nifios. El gran

% Merlin, “El velo del templo”, p. 3.

*L Idem.

%2 Northrop Frye sefiala que los simbolos biblicos cifran, ademas, dos visiones: la paradisiaca y la
apocaliptica. Inicio y fin de todo lo existente en el universo mitico.

47



sacerdote paseaba su mirada inciuieta sobre las cabezas inclinadas que lo rodeaban y una
stbita palidez invadia su rostro.>®

El monte es espacio de promesa pero también de sacrificio. Es el lugar de contacto entre
la divinidad y los humanos. Que “gima” ante el rito que pretende renovar la alianza es un
presagio funesto de que la divinidad puede no querer renovar dicho pacto.

A pesar de que reiteradas veces se manifiesta la voluntad de Dios a través de los
simbolos miticos, los hombres la desafian y llevan a cabo el ofrecimiento del cordero:

El pontifice blandi6 el chuchillo, lanzo el tierno cordero una mirada de dolor sobre su

verdugo, como si hubiese temido la subita revelacién de su destino y una lagrima

humedecio su vellén inmaculado. La mano cay6; un solo chorro de sangre brotd de la
herida, y como si el angel del Sefior hubiese pasado su espada niveladora sobre las

cabezas de levitas y profanos, todas las frentes se inclinaron; bajé méas la espada y todos
los cuellos se encorvaron, més adn, todas las rodillas pegaron la tierra.>

Ocurre aqui que lo que deberia pertenecer al orden de lo sagrado trasgrede la voluntad
de la divinidad, por lo que se torna ofensa, crimen. La escena, asi descrita remite mas a un
acto vil, al asesinato de un inocente que no esta en condiciones de defenderse del cuchillo
que cae sobre él. De nueva cuenta hallamos las lagrimas como simbolo tragico, esta vez en
la propia victima. El acto que los hombres se empefiaron en realizar no es grato a los
designios del cielo y ello conlleva que se turben sensorialmente: no entienden, sino sienten
que han cometido una falta. Lo corporeo, otra vez, tiene una particular importancia; ya que
sirve como prueba a los seres humanos de su nivel inferior.

El velo que separaba al Santo de los Santos —la sala con el Arca de la Alianza— se rompe.
Esa ruptura del tejido sacro actia como un simbolo poderoso que permite al lector localizar
el tiempo de la accion, pues dice Mateo: “Y he aqui, el velo del templo se rasgo en dos, de

arriba abajo; y la tierra tembld, y las rocas se partieron; y se abrieron los sepulcros, y

>3 Merlin, “El velo del templo”, p. 3.
> 1dem.
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muchos cuerpos de santos que habian dormido, se levantaron”.>® Todo lo que se ha narrado
en el cuento de Sierra acontece al mismo tiempo que la escena de la muerte de Jesucristo.
El lector mira desde otro &ngulo una misma muerte. Sierra ofrece en su texto la muerte del
hombre-dios cifrada a través de los simbolos de un sacrificio que parece méas un asesinato.
Un acto que va en contra de la esfera de lo divino y que resulta incomprensible para los
hombres, pues ¢qué simboliza la ruptura del velo? Como el mismo Chevalier sefiala, es
dificil otorgarle un significado univoco, ya que este hecho en su contexto especifico va en
contra de la concepcién del velo como la barrera que hay entre los planos de lo sagrado y lo
profano.”® Su ruptura parece mas una muestra de la ira de Dios que un momento de
revelacion.

El nifio que se hace presente ante los sacerdotes para dar cuenta de la muerte del
nazareno lleva en su frente la sangre divina. Se puede decir que este personaje simboliza la
raza humana y la marca de sangre que lleva es la marca del crimen que remite a la figura de
Cain después del fratricidio en el Antiguo Testamento: “Y le respondidé Jehova:
Ciertamente cualquiera que matare a Cain, siete veces seré castigado. Entonces Jehova puso
sefial en Cain, para que no lo matase cualquiera que lo hallara”.>" Es patente, otra vez,
como el Nuevo y el Antiguo Testamentos dialogan constantemente en materia simbdlica.
Pero si en uno esta marca le concede al criminal una prueba de su inmortalidad maldita; en
el otro seré prueba del fin del mundo. El autor decide terminar su cuento de la siguiente

manera:

> Mateo 27: 51-52.
% Cf. J. Chevalier, Diccionario de los simbolos, p. 1053.
>’ Génesis 4:15.
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La sombra del cuerpecillo y de los abiertos brazos crecié detrds del infante: el arca
desaparecio debajo de aquella sombra. Desaparecié el templo, la colina, Jerusalem; lleno
el mundo, gano el cielo y el espacio infinito se llené con ella: era la sombra de la cruz.*®

El panorama es desesperanzador en muchos sentidos. Se cumple, anticipadamente, la
premisa mitica del eterno retorno; sélo que la vision de Sierra Méndez la sitta en la muerte
de Jests y no en su segunda venida a la tierra como lo dice el Apocalipsis.”® Hay un
marcado énfasis en la muerte como un hecho tragico que tiene repercusiones en lo terreno y
en los hombres como sujetos de ese espacio. La hierofania suprema muere y todo en el
universo muere con ella.

Se debe retomar al joven seminarista que enmarca el cuento, y que sirve como
consciencia que filtra los hechos del mismo, ya que él ejemplifica al sujeto incapaz de
conmoverse en la Semana Santa en medio del trabajo y la cotidianidad de un rito tal vez
carente de sentido. ¢Cabe inclinarse a pensar que toda la escena antes analizada cumplio
con el objetivo de lograr una experiencia profundamente emotiva? La respuesta, por lo
demas, no puede ser contundente ya que el autor deja indeterminado qué pasa con este
personaje; sin embargo, me inclino a pensar que dicha afirmacion puede ser valida. Resalto,
pues, que, en vez de remitir a conceptos como la fe o el consuelo, el cuento remarca la
dimensién de la experiencia; una experiencia que inevitablemente remite a lo sensorial y a
lo emotivo a través de cada uno de sus simbolos, como si el tiempo y el espacio del mito
dotaran de mas fuerza a aquello que turba al narrador y a los personajes. Asi, en vez de
aleccionar, se pone al lector como una suerte de espectador, se le invita a participar de un

momento revelador.

%8 Merlin, “El velo del templo”, p. 3.
> Cf. Apocalipsis, 22:12-13.
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En conjunto, las tres visiones de la muerte reformulan y se enfocan en el arquetipo
mitico-biblico de la derrota: todos los simbolos en los tres cuentos tienden al mismo fin. La
muerte de la divinidad se construye como una imagen tragica o0 como una suerte de crimen
que transgrede ambos planos. Lo anterior contrasta significativamente con la concepcion
que el cristianismo tiene de la muerte de Jesucristo, ya que esta comunidad de lectura
propone que su muerte es la renovacion de una alianza caduca. Jesis muere pero mediante
ese acto se enlaza més profundamente con lo profano y por lo tanto con los hombres.*
Sierra, en abierto contraste, no mira el pasaje asi ya que en ningn momento pone énfasis
en el hecho de la renovacion, antes bien, se entiende como un final funesto que turba a los

que los presenciaron y vaticina un fin ain mas funesto.

2.3. Tipologia e historicidad
En reiteradas ocasiones se ha clasificado a los tres cuentos aqui analizados en la categoria
de “cuentos historicos”. Algunas veces los comentaristas vacilan entre llamar estas
narraciones “historicas” o “historico-biblicas” como en el caso de Arceo de Konrad y de
Eugenia Negrin. No obstante, ninguno ofrece una respuesta que fundamente su decision.
No estd de mas decir que suelen ser agrupados con textos como “666. César Nero”, el cual
narra la historia de un soldado romano descendiente del emperador Neron y “Maria
Antonieta”, donde se cuentan hechos acaecidos durante la Revolucion Francesa.

A primera vista resalta, mas que su parca filiacion con estas dos ultimas narraciones, las
consecuencias interpretativas que acarrea llamarles de tal modo, ya que ello implica que lo
narrado en la Biblia tuvo un referente extratextual en un tiempo y un espacio perfectamente

delimitados que como tales son materia de analisis para la disciplina de la Historia.

% Cf. Isaac Asimov, Guia de la Biblia. Nuevo Testamento, p. 15.
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Probablemente esto se deba a la avasalladora influencia que ejerce la figura del Justo
Sierra historiador en oposicion al Justo Sierra literato. La cuestion, sin embargo, no es tan
sencilla.

El primer punto que se abordara aqui brevemente es el problema de la “ficcion historica”
en el contexto del siglo xi1x mexicano y su relacion con los cuentos de Sierra Méndez. Al
respecto vale decir que desde 1825 se tiene noticia de la traduccion y difusion de novelas de
Walter Scott en el pais, lo cual implica la conformacion de un puablico lector y, mas
importante, el contacto de los escritores mexicanos con esta modalidad narrativa.®* De igual
manera hay que decir que el padre de nuestro autor, Justo Sierra O’Reilly, se dio a conocer
como uno de los cultivadores del género con su novela La hija del judio. En la novela de
Sierra padre ya estan presentes la estructura y la pertinencia histérica del tema abordado.

En cuanto a la estructura, el canon europeo estipulaba el empleo de prologos,
introducciones, notas preliminares o fuentes documentales que dotaran al texto de validez y
precision historicas, para cumplir con la pragmatica del género y el principio de sinceridad
que éste implicaba.®? Se remarca para el caso mexicano la importancia de titulos y
subtitulos que actuaban como paratextos que proponian al receptor una lectura desde dicho
horizonte y fueron prueba de la conciencia que tenian los autores sobre el género.®

Visto de ese modo, los cuentos de Justo Sierra cumplen estas particularidades

estructurales en dos ocasiones. En “El rey de Israel” (1875) se usa el topico del manuscrito

81 Cf. Leticia Algaba, “Por los umbrales de la novela histérica”, en La Republica de las Letras, 11, p. 287.
Las narraciones ficcionales de corte histérico fueron practicadas con frecuencia desde finales de la década de
1830 por los integrantes de la Academia de Letrén, los cuales se enfocaron en temas que iban desde las
visperas de la Conquista hasta el pasado Virreinal.

%2 E| principio de sinceridad en la pragmatica de la comunicacion literaria se entiende como el pacto de
lectura que realizan el lector y la obra. En él se cumple satisfactoriamente el horizonte de expectativas del
lector en la obra literaria, por lo cual se dice que la obra es “sincera”, vid. Alberto Vital, “Introduccion.
Pragmética de la comunicacion. Pragmética general-Pragmatica de la literatura”, en Manual de pragmética de
la comunicacidn literaria, p. 27.

83 Cf. L. Algaba, op. cit., p. 289.
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antiguo que se reproduce sin alteraciones y, en “En Jerusalem” (1878), la carta antigua que
de igual modo se reproduce a partir de un periodico aleman que la recuperd. En ambos
casos, dichas estrategias dotan de una suerte de carga de sinceridad a lo narrado por el
acento en el carécter testimonial. Sin embargo, dicha estructura no esta presente en “El velo
del templo” (1879), el cual nos introduce en lo narrado sin intermediarios. Se discute la
pertinencia de los cuentos dentro del conjunto de las narraciones de corte historico, los
estudiosos se toparan con un problema ain mayor, pues la pertinencia esta relacionada
intrinsecamente con la especificidad del horizonte temporal compartido por una comunidad
de escritura y de lectura. Tenemos, pues, que para el caso mexicano de la época de Sierra,
este horizonte se extiende desde las guerras cercanas como el Segundo Imperio —Calvario y
tabor de Vicente Riva Palacio es ejemplo de esta modalidad— hasta la retrospeccion
extrema con temas como las visperas de la Conquista Hispanica o el Virreinato —El pecado
del siglo de José Tomas de Cuéllar ejemplificaria en este rubro—. ;Visto asi, son historicos
los cuentos de Justo Sierra?

Puede haber quien refute el principio de pertinencia tematica mediante las
preocupaciones del autor; esto es que Justo Sierra escribio varios manuales de historia, uno
de los cuales dedicé a la Antigiiedad.®* Resalto que esto puede ser otra prueba que ponga en
duda la supuesta historicidad de las narraciones ya que el autor, curiosamente, no se ocupa
de la vida de Jesus en dicho manual. Lo cual lleva a concluir que no consideraba esta

narracion dentro del conjunto de lo “historico”.

% Su trabajo como historiador se inici6 a finales de la década de 1870. El manual aludido ha sido editado
en las Obras completas del autor, vid. Justo Sierra, Obras completas, X, Historia de la Antigiiedad, edicion
establecida y anotada de Edmundo O’Gorman. México, UNAM, 1977.
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Volviendo sobre la historicidad de la Biblia y como ya se ha comentado se cita a Ernest
Renan como figura que influyé en el campechano para escribir sus narraciones.®® Tal vez
porque el erudito francés es mencionado por Justo Sierra al inicio de “Memorias de un
fariseo”, version en libro del cuento “El rey de Israel”, como una de las lecturas del
narrador y su amigo judio. Esto hace pensar en una vinculacion entre los dos autores. Méas
aun cuando vemos que Renan forma parte de los pensadores que durante el siglo Xix
investigaron sobre la “historicidad” de los hechos narrados por la Biblia desde una
perspectiva clara: “Adscrito a la corriente positivista, Renan no cree en principio ni en la
revolucion ni en los milagros”.%® ;Es Renan la fuente que inspird la trilogia biblica? Es
justo decir que no; ya que a pesar de que el francés sea mencionado por el mismo Sierra en
el testimonio postrero de su cuento (1896), cuando se confrontan los textos con el libro La
vida de Jesus, son evidentes las discrepancias. Ya Arceo de Konrad se dio a la tarea de
analizar este problema en su investigacion, donde concluye: “Pero la reinterpretacion de los
mismos [hechos historicos] revela una perspectiva inesperada y ciertamente diferente a la
del exégeta francés”.®” De igual modo se pueden marcar las distancias entre uno y otro en el
terreno de la ficcion cuando el mismo Renan dice en su prélogo a La vida de Jesus: “He
tenido razon en mirar los libros que contienen relatos milagrosos como historias mezcladas
con ficciones, como leyendas llenas de inexactitudes, errores y prejuicios sistematicos”.%
¢Si Justo Sierra hubiera sido afin con el francés, hubiera hecho su acercamiento al tema a

través de la ficcion? No esta de mas decir que, como ya se ha visto en el apartado anterior,

Sierra Méndez pone énfasis en el caracter divino de su Jesucristo en reiteradas ocasiones.

% Vid. C. Dumas, op. cit.; C. Arceo de Konrad, op. cit.

% Agustin G. Tirado, “Prologo”, en Ernesto Renan, La vida de Jesus, p. 11.
®7.C. Arceo de Konrad, op. cit., p.110.

% Ernesto Renan, “Prologo”, en La vida de Jess, p. 18.
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De igual modo da protagonismo a las impresiones y emociones que esto suscita en sus
personajes. Y a pesar de hallar alusiones a escritores de la antigiiedad como Flavio Josefo,
es evidente que la principal fuente que el autor empled fue la Biblia.

Vista la cuestion desde otra perspectiva, el enfoque mito-critico tiene varias cosas que
decir al respecto. La primera de ellas es considerar el problema de la “verdad del mito”,
esto es, considerar lo narrado en las formas linglisticas miticas como testimonio de un
fenémeno que verdaderamente acaecid en el mundo. Para Lluis Duch, la polémica de “la
verdad del mito” sigue vigente al menos a finales del siglo pasado con autores como Kurt
Hubner.®® Por su parte, Lévi-Strauss opina que en el binomio mito-historia existe una
distincion importante: “La mitologia es estdtica: encontramos los mismos elementos
mitolégicos combinados de infinitas maneras, pero en un sistema cerrado, por
contraposicion a la historia, que, evidentemente, es un sistema abierto”.”® La tensién entre
“historia” y “mito”, concluye Lévi-Strauss, irremediablemente remite a la sociedad que
emplea ambas categorias: “cada tipo de historia pertenece a un grupo dado, a una familia
dada, a un lenguaje dado o a un clan dado e intenta explicar su destino”.”* Considerar
historia al mito parte de la perspectiva que el sujeto tenga del fendmeno tempo-espacial.
Dicho de otro modo, lo que para nosotros, lectores modernos, puede ser mito, en la
antigiiedad y en una comunidad especifica fue “historia”. Lo importante radica en que este
sistema, cualquiera que sea su denominacion, permite darle sentido al devenir de un grupo

humano.

% LI. Duch, op. cit., p. 211.
" Claude Lévi-Strauss, Mito y significado, p. 72.
" Ibid., pp. 72-73.
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Como se ha visto brevemente, el debate de la historicidad del mito es un tema muy
amplio y varia segin cada autor, por lo cual no se podria agotar la discusiéon en estas
paginas.

El caso especifico que supone la Biblia como sagradas escrituras del cristianismo ha sido
objeto del debate mito-historia antes esbozado, sin embargo para fines practicos de esta
investigacion y por tratarse de un tedrico que se ocupa especificamente el tema Biblia-
literatura, se retomaran las reflexiones de Northrop Frye para echar luz sobre la cuestion.

Tenemos, pues, que para el canadiense, la Biblia se entiende como una forma escrita del
mito que no necesariamente parte de hechos historicos; antes bien, sefiala la dificultad de
una postura que diga lo contrario: “Nada de lo que aqui se diga sera nuevo para los eruditos
de la Biblia, quienes son muy conscientes de que la Biblia s6lo confundird y exasperara a
un historiador que intente tratarla como un relato historico”.”> Y esto no implica
necesariamente que no haya habido una tentativa por parte de estos Gltimos de dotar de
caracter historico a dicho libro. En gran medida, esta tendencia puede hoy ser vigente ya
que tiene su principal base en un proceso que Frye llama “desmitologizacion”, a partir del
cual se pretende dotar a estas “santas escrituras” de una suerte de credibilidad ante el canon
moderno de conocimiento.”

El porqué de la postura de Frye radica en que la Biblia no se preocupa por brindar las
pruebas necesarias para una investigacion con estos fines: no remite a textos, testimonios,
obras o cualquier documento que no esté dentro de ella. Incluso, Frye remarca que en el
caso de los Evangelios —los cuales pueden ser considerados testimonios de la vida de Jesus

por algunos lectores— resulta dificil sustentar esta pretension de verdad historica ya que

2N. Frye, op. cit., p. 67.
3 Cf. Idem.
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“solo les interesa comparar los hechos contenidos en sus narraciones sobre Jests con lo que
en el Antiguo Testamento, tal como ellos lo habian leido, decia que deberia sucederle al
Mesias™.™

Con base en lo anterior, el critico propone hablar de una “tipologia”, es decir, de un
sistema de ordenacion especifico del tiempo y del espacio en lo narrado en la Biblia.
Precisamente esta tipologia se entiende como una suerte de espejo o circulo que se cumple
en ambos Testamentos. Para Frye, sobre este concepto descansa la prueba de la veracidad
de la Biblia. Esta garantia actGa de la siguiente manera:

¢ Como sabemos que el relato del Evangelio es verdadero? Porque confirma las profecias

del Antiguo Testamento. Pero, ¢como sabemos que las profecias del Antiguo

Testamento son ciertas? Porque han sido confirmadas por el relato del Evangelio. La asi

llamada “prueba” es impulsada de uno a otro Testamento como una pelota de tenis, y no

se nos proporciona ninguna otra prueba. Ambos Testamentos conforman un espejo
doble: cada uno refleja al otro, pero ninguno de los dos refleja al mundo exterior.”

¢Es, pues, éste un documento que Justo Sierra, en su faceta de historiador, usaria como
fuente? Resulta dificil sustentar una postura que lo afirme. Visto, inclusive, desde el
positivismo que tanto influy6 en el campechano durante su madurez, resulta indispensable
decir que esta corriente de pensamiento dejaba al sujeto en completa libertad cuando de
religion o de fe se trataba, por considerar todo en estas materias fuera del conjunto de lo
cientifico.”

El autor de estos cuentos demuestra que tiene un profundo conocimiento de la tipologia
biblica, ya que ésta aparece sisteméaticamente en los tres textos como un eje rector de su

estructura.

™ Ibid., p. 66.

" Ibid., p. 103.

® Cf. Belem Clark de Lara, “Introduccion”, en Manuel Gutiérrez Najera, Obras, XIv. Meditaciones
morales, p. LXXXIII.

57



Vemos, pues, en “El rey de Israel” que desde el inicio se hace énfasis en la actitud del
pueblo ante el recibimiento de Jesucristo como un hecho esperado. Esto porque
precisamente en el Antiguo Testamento los profetas hablaban de un mesias que llevaria al
pueblo judio a su gloria: “Y los suyos le llamaban rabbi y le llamaban Christus, esto es, el
ungido del Sefior, el rey prometido de los Beni-Israel, el Mesias de la emancipacion™.”” El
pueblo que mira a Cristo sabia que vendria a ellos porque asi estaba escrito en la antigliedad
judia. Su vista implica la confirmacién de las escrituras y por lo tanto su veracidad.

Es tanta la conciencia de la ordenacion tipoldgica del narrador que dice de los ancianos
que ven a Jesus entrar al templo:

Y bajando de la cabalgadura contuvo al pueblo con un ademan y subié solo por las

gradas del templo. Y al verlo murmuraban los ancianos las palabras del profeta: «He

aqui que tu rey viene manso para ti, sentado sobre una asno y sobre el pollino de una
78
asna.

Se cumple el circulo tipoldgico a través de los versiculos de Zacarias que parafrasean los
ancianos:
Alégrate mucho, hija de Sién; da voces de jubilo, hija de Jerusalén. He aqui que tu rey

vendra a ti, justo y salvador, humilde, y cabalgando sobre un asno, sobre el pollino hijo
de asna.”

Al contrario de lo que podria pensarse superficialmente del cuento, pruebas de este tipo
demuestran que Justo Sierra Méndez no retoma simplemente la anécdota, sino que la
comprende dentro del sistema tipoldgico biblico expuesto por Frye a tal grado que enfatiza

en varias ocasiones la relacion de espejos que sustenta a ambos Testamentos.

" Merlin, “El rey de Israel”, p. 1.
8 Idem.
7 Zacarias 9:9.
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Esta vision del mundo es una donde los hechos se miran desde dos puntos de vista,
inicio y fin de las cosas, Antiguo y Nuevo Testamentos. Dos caras de un mismo espacio-
tiempo donde lo sagrado se hace presente ante los hombres.

A su vez, en el cuento “En Jerusalem”, el lector encuentra la misma dinamica de
ordenacién y comprobacidn, pues no es gratuito que el romano que escribe una carta desde
Israel hable, casi sin motivo aparente, de Javeh y su incapacidad de comprenderlo como
deidad, para que lineas adelante se encuentre ante Jesucristo y lo reconozca como divino.
De igual modo, cuando el dios-mendigo es condenado al suplicio de la cruz, el narrador
focaliza la multitud de peregrinos que entonaban los salmos de David. La relacién que
guardan dichos salmos con el momento cumbre de la pasién del mesias cristiano es fuerte.
En muchos de estos cantos del Antiguo Testamento hallamos profetizadas escenas y pasajes
de la crucifixion que se cumplen a cabalidad en el Evangelio. Por mencionar un ejemplo,
tenemos en el Salmo 22 “Dios mio, Dios mio, jpor qué me has desamparado?”;® las
mismas palabras de Jesus en la cruz: “Dios mio, Dios mio, (por qué me has
desamparado?”.®* Posiblemente el influjo tipolégico no es de naturaleza tan explicita como
en el cuento anterior, pero no hay que perder de vista que en la vision mitica del mundo lo
sugerido y lo simbdlico tienen una gran relevancia.

Para el caso de “El velo del templo”, la tipologia se expresa de manera ain mas
sugerida. Las conexiones entre uno y otro Testamentos parecen nulas, si no se consideran
los valores analizados ya en el apartado anterior dedicado a lo simbdlico en los cuentos. Ya

que de no ser asi, ¢por qué mencionar la colina de Moriah, el templo de Sion, los peregrinos

8 salmos 22:1.
8 Marcos 15:34.
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que entonaban los salmos y algunos pasajes relatados en el Antiguo Testamento, como por
ejemplo el siguiente?
El humo del incienso formaba una niebla densa en torno del santo de los santos, como el

dia en que Jehovah habia venido en forma de nube sobre el arca del testimonio, al
escuchar las preces de Salomén.®

Eco del libro de los Reyes:

Y cuando los sacerdotes salieron del santuario, la nube llen6 la casa de Jehova. Y los
sacerdotes no pudieron permanecer para ministrar por causa de la nube; porque la gloria
de Jehova habia llenado la casa de Jehova. / Entonces dijo Salomon: Jehova ha dicho

que él habitaria en la oscuridad. Yo he edificado casa por morada para ti, sitio en que td
habites para siempre.®

El tiempo que se desdobla tanto en la Biblia como en los cuentos de Justo Sierra es el
tiempo ciclico del mito. Su fuerza ordenadora rige las acciones de los hombres y los insta a
ser conscientes de su lugar en el universo. Las tres visiones, a pesar de ser de naturaleza
distinta en cuanto a sus narradores, se unen en su posicion espacio-temporal: el Nuevo
Testamento. Es natural que todos expresen la conexion profunda entre la “buena nueva”
simbolizada por la vida de Cristo y los tiempos de Javeh de los ejércitos, un dios bélico,
vengativo pero justo a los ojos de sus creyentes. Ya que so6lo a través de la actuacion de lo
sagrado en el plano de los hombres es que la vida misma cobra sentido en todas sus
dimensiones.

Parece significativo que un escritor como Justo Sierra retome con un alto grado de
conciencia un solo pasaje de la Biblia para examinarlo desde distintos puntos y que en los
tres acercamientos la tipologia mitica del libro tenga una presencia trascendente. Digo lo

anterior para contrastarlo con una vision que privilegie “lo historico”, tal como su tiempo y

82 Merlin, “El velo del templo”, p. 3.
% 1 Reyes 8: 10-13.
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el positivismo lo entendian, es decir: como una cadena de sucesos comprobables que se
concatenaban en busca de una superacion, una vista hacia el progreso.

La lectura que tiene Justo Sierra Méndez de la Biblia, segun lo expuesto lineas arriba, se
aparta de un objetivo historicista y tiende mas a una busqueda que retoma el libro entendido
como un discurso mitico y textual.

La propuesta derivada de estas reflexiones es denominar a los tres cuentos como un
grupo que se conozca como “biblicos” o, en su defecto, “miticos”. El motivo de ello no
radica en el simple afan clasificador, sino en el problema que supone para la recepcion
leerlos desde la ficcion histérica, en oposicion al horizonte de lo mitico. Por lo que es ya
imposible conservarlos agrupados con cuentos como “Maria Antonieta” o “666. César

Nero”.

2.4. Mito y lengua

Se dej6 para final de este capitulo que se ocupa del analisis mito-critico el empleo de la
lengua porque su examen revelara que mediante esta arista el campechano propone a su
receptor una lectura especifica de la Biblia como materia prima del arte. Este Gltimo
apartado serad una suerte de puente que permita unir tanto la mirada mitica de los cuentos
como la generacion de una experiencia estética.

Es en este punto donde la perspectiva de un critico literario como Northrop Frye resulta
de mayor utilidad, puesto que él se ocupa con mayor detalle de la relacion mito-lengua en
el ambito de la literatura occidental. Recordemos que para esta escuela, el mito se entiende,
a grandes rasgos, como una forma discursiva cuyo principal objetivo es fijar rito y epifania.
De este parecer son tanto Mircea Eliade como Claude Lévi-Strauss; la particularidad del

teodrico canadiense radica en que antes de decir, como Eliade, que el mito fija, reconoce en
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¢l un caracter narrativo; dice: “mito para mi significa, en primer lugar, mythos, trama,
narracién o, en general, el ordenamiento en secuencia de las palabras™.®* Poner énfasis en el
valor narrativo de las sagradas escrituras tiende un puente entre mito y literatura mas alla de
las significaciones simbdlicas.

Esta secuencia narrativa, como ya se ha visto tanto en la Biblia como en los cuentos de
Justo Sierra, responde a un orden especifico. Dicho de otro modo, no es arbitrario el
acomodo de los hechos narrados en cada caso, pues todos responden a una fuerza
ordenadora denominada tipologia. No obstante, los dos conjuntos de textos, Biblia y
cuentos, se distancian en su funcion. Mientras que la Biblia funge, incluso actualmente,
como un mito en segundo grado, esto es una forma linglistica que ademas de ser narrativa
desempefia una funcion fijadora en una sociedad como sintesis de sus valores sagrados y,
por lo tanto, ejemplares;® los cuentos de Sierra Méndez, por el contrario, no cumplen la
[lamada funciéon mitica en segundo grado, esto es que nadie los reconoceria ni en su
momento ni hoy como narraciones sagradas.

Lo interesante de la cuestion radica precisamente en que a pesar de que ambos “narren”
los mismos hechos —incluso con el mismo sentido ordenador y simbdlico como se ha visto
en los apartados anteriores— se distancien en su funcion receptora. De esto derivan una serie
de implicaciones que hay que remarcar, pues ¢;que tienen en comun lo mitico de la Biblia 'y
lo estético del cuento, ambos vistos en su dimension linguistica? La respuesta de Frye es

sencilla: “Un libro sagrado esta normalmente escrito, al menos, con cierto extracto de

% N. Frye, op. cit., p. 56.
8 Cf. Ibid., p. 57.
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poesia, de modo que, como la poesia, se halla intimamente relacionado con las condiciones
de su lengua”.®

Justamente es donde los tres cuentos de Sierra ponen un especial énfasis; en el valor de
lo “poético”, visto como la primicia de lo estético en el lenguaje. Baste como ejemplo la
siguiente descripcion de “El velo del templo”™:

El polvo levantado por la agitacion del dia iba cayendo lentamente sobre el suelo y de

vez en cuando una de sus particulas, arrebatada por el caliente viento de abril, reflejando

la luz mérbida del cercano reverbero, parecia un atomo de oro encendido que hacia
viajes fantasticos por el espacio.®’

Justo Sierra, al igual que lo hace la Biblia, privilegia esta funcion poética de la lengua en
reiteradas ocasiones, en oposicion al uso objetivo-descriptivo que tiene como principal fin
narrar el dato o el hecho objetivo. Los tres cuentos se despliegan como tres visiones con
una emotividad exacerbada que nace de la experiencia de contemplar un acto que los
hombres no entienden y, sin embargo, los conmueve.

Es a través de lo poético que lo simbdlico y lo tipolégico cobran un especial sentido en
la trilogia de cuentos. Ya que actian como mecanismos que recuperan el valor metaforico-
magico de un mito. Esta operacion emparenta profundamente los textos de Justo Sierra con
la Biblia, porque la lengua en ambos casos es el vehiculo mediante el cual construyen el
mito en tanto concepcion narrativa, pero un mito hecho desde una perspectiva poética y
magica del lenguaje: el poder de la palabra que crea y destruye, tal como Javé en el

Geénesis; pero también como el artista que escribe un poema o0 un cuento. Sierra mismo da

% Ibid., p. 27.
8 Merlin, “El velo del templo”, p. 3.
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testimonio de esta concepcidn del creador cuando dice: “el primer hombre, el primero que
oy6, segn las Escrituras, la palabra de Dios, intento traducirla, y fue poeta”.®®

Es posible decir, entonces, que Sierra retoma la Biblia mas alla de la fe y més alla de una
lectura historica para darle a sus lectores algo completamente distinto. El autor toma el
libro para dotarlo de una interpretacion que privilegie lo poético del texto y le permita un
acercamiento desde lo literario. Recuperar, no sélo la belleza del mito, sino toda su fuerza
emotiva, se vuelve una lectura poderosa porque, tal vez sin proponérselo, ésta lo conectd
mas profundamente con lo mitico, que aquellas donde prima lo ideolégico o lo
presuntamente historico.

Piénsese, pues, que si Justo Sierra hubiera escrito estas narraciones con un objetivo
panfletario de promocion al catolicismo, que por lo demas sufria por esos afios la poca
simpatia de la nacién después de la Reforma, ¢por qué entonces hacerlo con narraciones
gue en ningin momento son una alabanza al triunfo de la divinidad cristiana? ¢Por qué
nunca vemos a un Cristo vencedor y, en su lugar, vemos al dios mendigo morir
tragicamente? Y, si por otro lado, pretendiera extraer una “verdad” de los hechos de la
Biblia, ¢seria la narracion corta y ficcional el vehiculo discursivo adecuado? Considero que
antes de encontrar valores ideoldgicos o histdricos en los textos, hay que afrontar el hecho
de que nos hallamos en primer lugar ante un fenémeno estético: ante literatura.

La vision que Justo Sierra tiene de la Biblia en estos tres cuentos nos dice que el
universo mitologico derivado de las sagradas escrituras estd fuertemente ligado al arte en su

dimension expresiva y emotiva. En los cuentos el lector encuentra mas que las ideas, la

emocion; mas que el dato, la experiencia; mas que a Dios, al artista.

8 ). Sierra, Obras completas, 11. Prosa literaria, p. 125. Publicado en “Conversaciones del domingo”, el
14 de junio de 1868.
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CAPITULO 3

La experiencia estética. Una actitud frente al efecto del arte

3.1. De la teoria de la recepcion a la hermenéutica en la experiencia estética

Antes de abordar propiamente el problema de la experiencia estética en el &mbito concreto
de la hermenéutica representada por el modelo de Hans Robert Jauss en los tres cuentos de
Justo Sierra, es necesario desarrollar algunas consideraciones que dan pie a hablar de una
“experiencia” en el arte. En primer término hay que decir que la teoria de la recepcion
fungié como un momento inicial necesario para llegar a los postulados de la experiencia del
arte.

La estética de la recepcién, nacida de las inquietudes de un grupo de criticos alemanes
representados por Wolfgang Iser y Hans Robert Jauss postuld, en oposicion con el
paradigma de analisis estructuralista, las implicaciones de concebir un texto o cualquier
pieza artistica en el circuito comunicativo.' Para estos estudiosos, el arte, en tanto
fenémeno del mundo real, participaba en una dinamica comunicativa que, hasta ese
momento, no habia merecido la atencion necesaria. Para ese entonces, segunda mitad de los
afios sesenta y primera de los setenta, Jauss e Iser explicitaron algunas consideraciones que
sentaron las bases de la Ilamada teoria o estética de la recepcion; entre ellas se hallaba la
recuperacion de la figura autoral, la presencia del lector activo como sujeto en la
comprension del texto, el problema de la indeterminacion en las obras y el concepto del
horizonte de expectativas con su respectiva fusion. Por su parte, Umberto Eco con Obra

abierta en 1962 habia anticipado algunas de estas ideas; entre ellas resaltan el empleo del

1 Cf. Alberto Vital, “Teoria de la recepcion”, en Aproximaciones. Lecturas del texto, p. 237.
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modelo de Jakobson relativo al acto comunicativo para explicar el circuito del arte y el uso
de la fusion de horizontes en el acto interpretativo, asi como la nocion de lector modelo que
se retomara mas adelante.? Sin embargo, no fue hasta la década de los ochenta con Los
limites de la interpretacién que Eco, ya desde una clara postura semiética, complement6
tanto sus ideas como las de los tedricos de la recepcidn con juicios que no pueden pasar
inadvertidos en este estudio.

En primer término, como propuesta de analisis, la recepcion implicaba un campo abierto
para estudiar otras artes, de ahi que se denominara en algunos casos mas como estética que
como teoria literaria. No obstante, hay que decir que el mayor peso de sus investigaciones y
modelos recayd en la literatura; entendida esta ultima como objeto estético conformado por
una realizacion linglistica concreta. Partir del modelo comunicativo de Jakobson (emisor-
mensaje-receptor) permitia recuperar aquellos elementos perdidos en la abstraccion
estructuralista. Los mas importantes fueron, sin duda, la figura autoral, la figura del
receptor y su circunstancia.’ El texto, entendido como el mensaje, se comprendié como una
expresion que asi como dependia del autor como productor, también lo hacia del receptor
como intérprete y, en ese sentido, ningun texto estaba completo hasta que un lector
realizara un proceso de “actualizacion”: “Un texto, tal como aparece en la superficie (o
manifestacion) linguistica [dice Eco], representa una cadena de artificios expresivos que el

destinatario debe actualizar [...]. En la medida en la que debe ser actualizado, un texto esta

2 Cf. Umberto Eco, Obra abierta, pp. 55-56 // EI modelo lingiiistico de Jakobson recupera una dimension
de la lengua en su concrecion. Para él todo acto comunicativo implica un emisor, un mensaje, un c4digo y un
receptor.

® La filologfa, hija del siglo xIx, vefa en el autor la concrecion de un significado univoco; la tan debatida
“intencion del autor” fue su principal aportacién. Durante el auge de la teoria de la literatura en el siglo XX no
se tratd la cuestion, antes bien se nego, tal fue el caso del estructuralismo.Y si bien, el autor como concepto no
fue explorado exhaustivamente por la recepcion, al menos no se negd su valor. Tuvo que ser hasta
aproximaciones como las de Umberto Eco en Lector in fabula y la conferencia de Michel Foucault “;Qué es
un autor?” cuando de verdad se dio pie a una reflexidn profunda en este ambito.
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incompleto”.* De tal modo que éste estd incompleto porque necesita del receptor que lo

dote con un significado especifico, que lo actualice; esta Ilamada actualizacion se
sobrepone a nociones como “la intencidon del autor” o la “interpretacién objetiva”, pues
implica que un proceso de lectura es eminentemente historico y como tal requiere de al
menos dos sujetos.

Completar el circuito es un dialogo y la liberacion de una tension, no sélo linglistica,
sino también de indole ideoldgica y emotiva para sus participantes. De la misma manera, un
texto esta sujeto a un proceso de actualizacion por la complejidad que encierra en si mismo
al concatenar elementos “no dichos” o, como Iser los denomind, espacios de
indeterminacion; es tarea de un lector activo actualizar este contenido “no dicho”, y sin
embargo presente, mediante movimientos cooperativos conscientes o inconscientes.®> Con
base en ello, el concepto de horizonte de expectativas fue muy atil en la medida en la que
explicaba la realizacién concreta del proceso de actualizacidn; esta idea implicaba: “que
todo acto de conocimiento presupone en el sujeto cognoscente, no una tabula rasa, sino,
por el contrario, una serie de percepciones previas, que funcionan como condiciones y
condicionantes del conocimiento”.® Asf, pues, esos movimientos cooperativos de la
interpretacion se desarrollan en funcion de las condiciones de posibilidad del horizonte del
receptor y de la obra. De este modo, cuando hablamos de horizonte de expectativas
recuperamos la nocion de la comunicacion en su contexto: tiempo y espacio. Pues de lo que
esta conformado este horizonte son de las convenciones culturales en que se halle tanto la

pieza como el receptor.

* U. Eco, Lector in fabula, p. 73.
® Ibid, p. 74.
® A. Vital, “Teoria de la recepcion”, p. 240.
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La obra literaria, desde esta perspectiva, no es un objeto abstracto carente de un sentido
historico, ni un ente surgido de la nada, ni un producto inmanente al devenir del hombre.
Pero tampoco adquiere su sentido ultimo con la mera reconstruccion de la episteme de su
momento; es decir, reconstruir el horizonte de una novela, de un cuento o de un poemario
no constituye por si mismo un acto interpretativo acabado; ya que no es sino hasta que se
cierra el circuito comunicativo con la fusion de horizontes en sus diversas actualizaciones
que cobra un sentido particular.

Al recuperar la historicidad del texto, hay que recuperar la historicidad de sus lectores,
pero éstos no son solamente aquellos del momento de aparicién en el campo de las letras
del objeto textual; sino también nosotros, lectores actuales, como receptores situados en una
circunstancia de lectura especifica. Una perspectiva contraria implicaria encontrar un
sentido casi platonico inmanente a todo acto histdrico: no hay una interpretacion, sino las
diversas actualizaciones de un texto en determinadas circunstancias.

Hans Georg Gadamer en Verdad y método explor6 las implicaciones del valor de verdad
a través de la toma de conciencia del condicionamiento derivado del método como via para
llegar a lo verdadero, asi como las consecuencias que esto tenia en la interpretacion textual
desde la hermenéutica. Fue precisamente ahi donde exploré el problema de la fusion de
horizontes en el contexto de la comprension textual. Dice, pues, al respecto:

El que quiere comprender un texto realiza siempre un proyectar. Tan pronto como

aparece en el texto un primer sentido, el intérprete proyecta enseguida un sentido del

todo. Naturalmente que el sentido solo se manifiesta porque ya uno lee el texto desde
determinadas expectativas relacionadas a su vez con algin sentido determinado. La
comprension de lo que pone el texto consiste precisamente en la elaboracion de este

proyecto previo, que por supuesto tiene que ir siendo constantemente revisado en base a
lo que vaya resultando conforme se avanza en la penetracién del sentido.’

" Hans Georg Gadamer, Verdad y método, I, p. 333.
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Es de vital importancia, asi como el hecho de reconocer ambos horizontes (el de la obra
y el del lector), realizar con ellos un acto de conciliacién, una fusion. Acto en el cual
Gadamer hace un especial llamado al lector: “El que quiere comprender un texto tiene que
estar en principio dispuesto a dejarse decir algo por él. Una conciencia formada
hermenéuticamente tiene que mostrarse receptiva desde el principio para la alteridad del
texto™.®

La aportacion de Gadamer permitié crear un punto de unidn entre ambos horizontes
como respuesta a la interpretacion; pero también sitGa la reflexion estética de la recepcion
desde una mirada hermenéutica. Rama por la que se decant6 Hans Robert Jauss con su
texto sobre lo receptivo en el arte, pues ésta le permitié crear un modelo de interpretacion
basado en las consideraciones de la teoria de la recepcion y que, de igual modo, diera
cuenta satisfactoriamente de problemas derivados de lo relativo que es la mirada del sujeto
receptor como formador del sentido en una obra literaria.

Desde los postulados de estos tedricos, la cuestion no estriba en solo recuperar la figura
del lector, antes visto como ente pasivo que servia como mero repositorio. Por el contrario,
reconocen que esta instancia es tan importante como lo es el autor y la obra misma; ya que
la triada conforma el circuito comunicativo que conocemos como arte. De no ser asi
¢habria arte sin que alguien lo goce? ¢Si nadie lee las obras, podemos hablar de literatura?
La figura del lector se explord y se descubrio que al situarse desde su campo de vision
habia una serie de variables influyentes, no previstas por otros modelos.

De esta manera, los criticos se descubren a si mismos como lectores especificos que, al
igual que la obra, estan atravesados por un horizonte que los determina y condiciona. No

tienen la verdad absoluta, sino solo una actualizacion derivada de la fusion de su horizonte

¥ Ibid., p.335.
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con el de la obra. Y al igual que ellos, los creadores estan dentro del conjunto de los
lectores universales, puesto que en mayor o en menor medida su obra se articula como un
posicionamiento ante las lecturas que han realizado, como una respuesta a esos discursos a
los que han estado expuestos. Son lectores con un nivel tan alto de cooperacion que ellos
mismos reconfiguran los estimulos estéticos de una obra en otra completamente nueva.

Hay que decir, no obstante, que la funcionalidad de esta postura, en oposicion al
estructuralismo, al marxismo y al psicoanalisis, estuvo algunas veces en duda. La reflexion,
legitima, de como llevar estas ideas al analisis de una obra concreta parece mas inasible que
con las otras teorias. Y es que en este primer momento, la recepcion como teoria se ocup6
mas en hacer un llamado a la comunidad de estudiosos de la literatura para no perder de
vista conceptos clave como la historicidad de una lectura en el tiempo y el caracter
cooperativo del acto de interpretar. Su problema, mas tedrico que practico, aparentemente
no se ocup6 de implementar una metodologia concreta que diera pie a un andlisis tal como
si lo hicieron modelos como el estructuralismo.’

Jauss dio una respuesta a esta inquietud, ya no desde la dimension social a gran escala
del puablico lector como habia planteado con su texto “Historia de la literatura como
provocacion a la ciencia literaria”; sino desde lo derivado del proceso mismo de participar
del arte como sujetos sensibles y reflexivos. Y es que, antes de hablar de una recepcion
concreta documentada con varios datos o testimonios, el pensador aleman se percato de la
necesidad de ahondar més en el acto mismo de recepcion y circulacion, que por lo demés la
mayoria de los criticos daba por hecho. Asi, surgieron algunas interrogantes: ¢Qué partes o
momentos conforman la recepcién? ¢(En qué medida esto determina 0 no una

interpretacion? ¢Es la sensibilidad del ser humano un eje crucial para esta interpretacion?

9 Cf. A. Vital, op. cit., p. 239.
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Ciertamente no se puede hablar de recepcion en abstracto, sin alguna prueba de ello, pero
tampoco se debe dar por sentado el proceso que supone.

Jauss, a partir del panorama antes esbozado, concluye que la reflexion desde la estética
es la base fundamental para todo acto que se ocupe de la recepcion.’ Es a través de esta
senda que puede darse una respuesta, que si bien no es absoluta, al menos constituye una
propuesta distinta a la inmensa tradicién que se ha ocupado del autor y la obra como
entidades abstractas y ha olvidado el papel del receptor.

Pensar la recepcion desde una dimension tedrica y no sélo préactica, es decir, preguntarse
sobre sus implicaciones desde una perspectiva que explicite valores en ella hasta entonces
no desarrollados supone el andlisis integral de una realidad artistica. Pues el enfoque desde
la recepcidn no solo recoge los testimonios que den cuenta de ella, sino también mira desde
otra perspectiva al fendmeno mismo. La obra ya no es un objeto del mundo que esta ahi y
participa del ser como cualquier otra cosa; la obra, para la recepcion, es un mensaje que
necesita de un lector activo que la interprete, la dote de un significado, suscite una
respuesta en él y, en esa medida, la complete.

Las preguntas de la recepcion ya no se piensan desde valores inmanentes a la obra
literaria; por lo contrario, le interesan las diversas actualizaciones que se derivan de ella a
través de la historia. Pero también se cuestiona sobre el papel de la obra como mensaje de
mayor complejidad que otras expresiones linglisticas y la relacion que entabla con un
lector poseedor de determinadas competencias y con un horizonte especifico.

El papel del creador en todo esto es el del sujeto que emite dicho mensaje complejo;
pero que, por su caracter escritural en tanto objeto, puede ser recibido en distintos

momentos y por diversos lectores con diversas formaciones y horizontes, siempre y cuando

19°Cf. Hans Robert Jauss, Experiencia estética y hermenéutica literaria, p. 68.
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compartan el codigo. Se desecha la idea del creador que escribe y no considera a su
destinatario. Por el contrario, se postula que el autor construye un lector modelo como
consecuencia del acto comunicativo, esta figura hipotética sirve de eje para articular todo su
discurso y, a pesar de que muchas veces no coincida con el lector real o empirico, el autor
deja marcas o indices de ello en su obra.** Piénsese, asf, que las alusiones de tal o cual obra
en una novela o en un cuento no son fortuitas; el empleo de tal o cual género tampoco lo es;
asi como los temas o las ideas vertidas en ellas. El autor se construye, mas que por gusto
por necesidad, un lector modelo que dialogue con su obra, que entienda sus alusiones, que
sepa por qué esto es una novela o un cuento y por qué elegir un determinado tema para
darle un tratamiento particular. Es innegable que cada vez que emitimos una expresion
linguistica no es sino para concretar un acto comunicativo. El autor, con ello en mente,
debe prever ese sujeto dialégico mediante estrategias literarias y linglisticas que de la
misma manera que el lector real, estdn marcadas con las coordenadas de su espacio y su
tiempo. Esto constituird, en gran medida, el horizonte de la obra, aquello que nos dice y de
lo que nos invita a participar mediante su contemplacion.

A pesar de que la operatividad de aquel lector modelo sea poca en contraste con su
concrecion —pues los lectores siempre actualizaran el mensaje a partir no solo de la obra
sino también desde su propia formacion intelectual y emotiva— el mensaje deja pruebas de
esta pretension de un lector modelo. Para el caso aqui tratado, se veran las marcas
especificas mas adelante.

Pensando de este modo, Umberto Eco propone la clasificacion de los textos en abiertos y
cerrados. Para Eco, un texto abierto se distingue de uno cerrado por el nivel de cooperacion

que exige de su lector. De esta manera, el texto abierto posee rasgos distintivos y espacios

11 Cf. U. Eco, Lector in fabula, p. 79.
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de indeterminacién que interpelan al lector en un alto grado para lograr un acto
comunicativo eficiente. En contraste, el texto cerrado es aquél que restringe su estructura
para pretender cercar la interpretacion: sus elementos cifrados son nulos, la indeterminacion
se presenta en menor nivel y se da pie a una sola lectura.*? El teérico italiano ofrece
ejemplo del primer grupo con la obra de Joyce y del segundo con textos didacticos como
las fabulas. Hay que considerar, no obstante, que el nivel de apertura estd fuertemente
condicionado por el horizonte y las competencias de los lectores frente al horizonte y al
lector ideal del texto. El objetivo aqui es, pues, no solo dar cuenta de una recepcién como
mero acto del destinatario sino relacionarla con la obra como objeto de la comunicacion
que da muestras de que su emisor era consciente de las diversas circunstancias en las que

navegaria su mensaje, su obra.

3.2. La dimensidn sensible del acto receptivo

Como ya se ha visto, pensar en la obra artistica y en especifico en la literatura desde la
recepcion implica no sélo atender a los testimonios de sus lectores, sino también a la
relacion autor-obra-receptor en el contexto del acto comunicativo. Para ello se han
desarrollado aqui algunas ideas fundamentales que ayudaran a analizar desde el umbral de
esta perspectiva, tales como el concepto de horizonte, su fusion, la importancia de pensar la
obra como un objeto que requiere en mayor o en menor medida de un lector activo y como
la obra en tanto discurso de un creador construye un lector modelo que le permita cerrar el
circuito. Se ha resaltado la importancia de situarnos en una circunstancia concreta para
analizar el fendmeno y como esta perspectiva se distancia de otras teorias que pretenden

alcanzar una verdad inmanente o, en su defecto, ideas como la tan discutida “intencién del

12 Cf. ibid., p. 84.
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autor”, que por lo demds, como nocién, implica perder al lector o asumir como tnico lector
al creador mismo.

Para desarrollar un andlisis desde la experiencia es necesario hablar de una cuestién
complementaria y sin la cual se perderia todo el sentido de lo ya expuesto: el problema del
placer o de lo sensible en el ambito de la recepcion.

Sobre este tema hay que mencionar como principal precursora a Susan Sontag y su
ensayo “Contra la interpretacion”, de 1964. Ahi, la autora expone y revisa uno de l0s
principales problemas no solo en la literatura sino en todo el arte, el cual, curiosamente, no
ha merecido la atencion necesaria de los criticos (me atrevo a decir que ain hoy es asi) en
oposicion al, por ese entonces, creciente nimero de perspectivas tedricas que abogaban por
una interpretacién que mas que ocuparse de la obra, la justificaban como fenémeno
eminentemente ideoldgico.

El problema radicaba en la pérdida del valor sensible del arte en aras de conceptualizarlo
y dotarlo de un valor intelectual abstracto. Para Sontag, esta cuestion se perfila desde Platon
y se extiende hasta el siglo xx.*®

Este proceso es entendido como un fenémeno que supone justificar al arte mas alla de él
mismo, como si su valor radicara no en aquello que transmite a su receptor a modo de
fendmeno estético, sino como mero pretexto para hablar de “otra cosa”; Sontag reprueba
aquellas reflexiones criticas en la literatura que han perdido de vista que principalmente
estamos ante un hecho que nos mueve en nuestra sensibilidad y que al negarlo negamos la
obra misma. Para ella, las interpretaciones que parten de la obra como pretexto para hablar
de otros temas tales como politica, sociedad, historia, psicoanalisis, por citar algunos

ejemplos, suelen indicar “insatisfaccion (consciente o inconsciente) ante la obra, un deseo

13 Cf. Susan Sontag, “Contra la interpretaciéon”, en Contra la interpretacion y otros ensayos, p. 15.
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de reemplazarla por alguna otra cosa”.™* Pero esto no quiere decir que hablar de la relacion
de una obra determinada en cualquiera de estos ambitos esté mal per ser, sino que la
norteamericana reprueba el uso que se hace de ello: esa sensacion de que la obra tiene algin
valor sélo en la medida en que aborda tal o cual tema y que, si no fuera asi, no tendria que
considerarse como digna de ser estudiada o leida.

Una de las propuestas ante este problema interpretativo radica, como ya se ha dicho, en
la recuperacion del valor sensible del arte como uno de sus elementos constitutivos; dice la
autora al respecto: “lo que ahora importa es recuperar nuestros sentidos. Debemos aprender
a ver méas, a ofr mas, a sentir mas”."> Y es que Sontag se dio cuenta de una consideracion
que se daba por sentada en muchos analisis: el arte Ilega a nosotros en primer lugar como
una experiencia sensible.

Algunos afios después, en 1973, Roland Barthes continuaria con el llamado hecho por
Sontag para recuperar la dimension sensible en la literatura con su ensayo “El placer del
texto”. Ahi, el pensador francés exponia que la lectura como acto placentero esta ligada
estrechamente con el acto de escribir: “Si leo con placer esta frase, esta historia o esta
palabra es porque han sido escritas en el placer”.*® De igual modo, propuso una dicotomia
entre el texto de placer y el texto de goce. El primero emparentado con una sensacion
confortable y el segundo con un estado de pérdida que mueve al lector profundamente;
estado muy similar al orgasmo o éxtasis sexual.'’

Me parece, sin embargo, que Barthes es hasta cierto punto reduccionista al pensar los

textos en el ambito placentero sobre dos polos; no obstante, es innegable que su aportacion

¥ Ibid., p. 23.

> Ibid., p. 27.

18 Roland Barthes, “El placer del texto™, p. 12.
17 Cf. ibid., p. 25.
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retomd un tema hasta entonces poco tratado por otros criticos y abrid la puerta a futuras
reflexiones. En ese sentido, Hans Robert Jauss comprendi6 el llamado de Sontag y Barthes
para no solo hablar desde una recepcién puramente tedrica desprovista de un valor tan
importante como el placer.

Y es que todo acto de recepcidn, se dio cuenta Jauss, implica como primer momento, y
tal vez como impresion mas poderosa, la carga emotiva y sensorial que suscita en el
espectador. Este hecho, como se vera, permite integrar una vision mas acabada de la

recepcion.

3.3. Conceptualizacién y componentes de la experiencia estética

Una vez recordadas estas dos grandes posturas criticas que nutren la mirada de la
experiencia estética, la receptiva y la placentera; Hans Robert Jauss articulé un modelo que
incluyera ambas preocupaciones y que diera una respuesta satisfactoria al proceso de
recepcion en el arte.

No obstante hablar de placer en el arte implicaba para la tradicién critica todavia hasta
finales de los setentas un problema dificil de encarar (;lo es todavia hoy? o (se habra
pensado en esta dimension por los contemporéneos de Justo Sierra?). Y es que a primera
vista parece que lo sensible y lo placentero se resisten a una sistematizacion satisfactoria en
comparacion con los componentes ideoldgicos o abstractos que pueden reconocerse en una
obra. Lo sensible, por su parte, implica hablar necesariamente de una realizacion real, de un
efecto ante la comunicacion entablada entre obra y receptor. Aunado a ello tenemos el
descrédito que Occidente le ha dado durante todos estos siglos, tesis expuesta ya por
Sontag. Pues sentir placer por el arte ha sido visto, después de corrientes de pensamiento

como el marxismo y el psicoanalisis, como un mero acto superfluo que revela la
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precariedad del sistema social y la conciencia del hombre.”® A tal punto que Jauss dice:
“hoy se considera genuina sélo aquella experiencia estética que ha dejado tras de si todo el
placer y se ha elevado al grado de reflexion”. ™

Es valido preguntarse, entonces, si el arte no conmueve a su espectador en alguna fibra
de su sensibilidad, ¢cudl es, pues, su razén de ser? Y es que, visto con detenimiento, la
experiencia sensible implica hablar de un elemento que atraviesa a todas las obras por igual
aungue en diversas modalidades; algo sin lo cual no serian un objeto estético: el placer.

Entendida de ese modo, la experiencia estética se constituye como un paso méas acabado
para la recepcion, ya que el sujeto receptor participa del arte en la medida en la que se deja
mover por €él, en la medida en la que se sobrepone a su realidad cotidiana y experimenta
otro mundo a través de la obra. Jauss subraya que reflexionar sobre la experiencia estética
es importante porque a través de ella participamos y disfrutamos de un tipo de juego de
roles.?’ Aquel que se expone al arte se distancia de su cotidianidad y puede, ludicamente,
asumir una experiencia ajena como propia. Para Jauss es muy claro que hablar de
experiencia estética esta mas alla de un acto cognoscitivo regido por la razén o la ldgica:

La experiencia estética no se pone en marcha con el mero reconocimiento e

interpretacion de la significacion de una obra, y, menos aun, con la reconstruccion de la

intencion del autor. La experiencia estética primaria se realiza al adoptar una actitud ante
su efecto estético, al comprenderla con placer y al disfrutarla comprendiéndola.?*

Me parece que Jauss concilia tanto la mirada de los tedricos de la recepcion como el
llamado de Sontag y Barthes sobre lo sensible en esta definicion importante para

comprender la naturaleza de esta tesis.

18 Cf. H. R. Jauss, op cit., p. 59-67.
9 Ibid., p. 66.

20 Cf. ibid., p. 34.

2 bid., pp. 13-14.
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Ya que a partir de un acto comprensivo placentero, creo yo, hallamos una respuesta
integral al anlisis de los tres cuentos de Justo Sierra.

Hay que hacer la aclaracion necesaria sobre la naturaleza del placer estético, ya que si
bien pertenece al conjunto de lo placentero, se caracteriza por un estadio més: en él se
necesita un momento para adoptar una postura, un espacio de distanciamiento con el objeto
para cargarlo de las experiencias previas reconocidas como estéticas, el momento de la
fusion de horizontes. Su contraparte, el placer comun, anula el yo y ve en el objeto un
fetiche, de este modo el acto se basta a si mismo y no se relaciona con experiencias previas
al receptor.?? El placer estético crea, por su parte, una conciencia imaginativa que reconoce,
al mismo tiempo que disfruta, de lo placentero. La experiencia entendida asi supone para
Jauss tres momentos, tres propiedades estructurales con las cuales se puede explicar un acto
de recepcion artistica: aspecto receptivo o aisthesis, aspecto comunicativo o catarsis y
aspecto productivo o poiesis.

El aspecto receptivo es, basicamente, el momento de recepcién del estimulo, es la
funcion descubridora que permite obtener placer en el presente, permitiendo participar al
receptor de todo un abanico de posibilidades 0 mundos ajenos a su cotidianidad.

El aspecto comunicativo es el siguiente momento, donde dicho receptor experimenta
tanto el distanciamiento de roles como la identificacion ludica a través de la obra: “permite
saborear lo que, en vida, es inalcanzable o lo que seria dificilmente soportable”.23 Es el
proceso mediante el cual el yo encuentra, ademas, la liberacion de su animo estimulado.
Usualmente, a partir de Aristoteles y su perspectiva terapéutica de este concepto (catarsis),

la tradicion ha comprendido la funcion receptiva del arte. No obstante, para Jauss, es un

22 Cf. ibid., p. 71.
23 Cf. ibid., p. 40.
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estadio més que dificilmente da cuenta por completo de todo lo que hay detras de un acto
receptivo.

A su vez, esta el Gltimo aspecto: el productivo. Este puede ser considerado como un
tercer estadio en la recepcion, su singularidad radica en que puede 0 no estar presente en un
acto estético. Es, pues, la conciencia productiva que crea el mundo como su propia obra. Es
la culminacidon de los dos estadios previos que permite traducir la experiencia en una obra
completamente nueva, en otro mensaje. Hay que considerar a los creadores en esta
posicion, ya que el acto de creacion supone un acto de liberacién ain mas fuerte que los
anteriores, pero también propone un nuevo circuito de comunicacion estética.

El objetivo de este estudio es comprender la experiencia estética de los cuentos biblicos

de Justo Sierra sobre la muerte de Jesucristo en el marco de los ejes explicados.

3.4. Justo Sierra ante el arte: aspecto receptivo y comunicativo de una experiencia estética
Una vez expuestas las consideraciones tedricas desde las que partiré, es necesario
cuestionarse sobre la figura de Justo Sierra en el marco de la experiencia estética desde su
aspecto receptivo y comunicativo. Estos se veran juntos, pues es dificil diseccionar los dos
momentos en el autor: el acto de contemplar y comprender en el placer una obra con el
mundo que nos propone Yy la participacion del sujeto sensible en el juego de roles con la
subsecuente liberacion de su animo.

Arceo de Konrad en el capitulo Il. “Ideales estéticos de Justo Sierra” de su estudio
dedicado al autor de Cuentos romanticos sentd las bases para hablar de un problema
estético en la obra de Sierra. Ahi la critica expone el posicionamiento del prosista en
materia de arte y literatura. Propone que la influencia de las ideas de Gautier como

exponente del pensamiento de “L ’art pour [’art” en las letras determinaron a Sierra no solo
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en sus opiniones estéticas sino también en su cuentistica.** Sin embargo, es necesario decir
que la autora excluye las “narraciones histdricas” de la presunta influencia de Gautier,
porque ve en ellas, valga la redundancia, un marcado afan historicista,?> en oposicion a la
bsqueda de lo bello como principal caracteristica de los demés cuentos.?® Discuto, a
continuacidn, algunas de estas ideas y complemento con las consideraciones tedricas
derivadas de la recepcion.

En primer término es indispensable mirar desde la perspectiva de la experiencia estética
los juicios del autor respecto al arte; esta operacion requiere contextualizar las opiniones de
Sierra como una respuesta al circuito comunicativo que supone todo contacto estético. En
esa medida no es posible hablar de “ideales”, como De Konrad los llama, sino de respuestas
englobadas en las propiedades estructurales receptivas y comunicativas de una experiencia.

Justo Sierra como sujeto que participaba receptiva y activamente del arte y de la
literatura dej6 testimonio de su experiencia en los escritos dedicados a varios autores y
obras del mundo. El Sierra lector fue uno que asi como apreciaba a sus contemporaneos, se
dejaba “decir algo” por los autores de la antigiiedad; dicho de otro modo, llevaba a cabo la
fusion de horizontes con las obras y las actualizaba para encontrar en ellas una experiencia
especifica. Esto le permitio, por un lado, disfrutar o hallar placer estético pero también
comprender y asignar valores significativos a las obras en cuestion. La siguiente cita de un
articulo dedicado a Victor Hugo es prueba de ello:

Genio quiere decir libre. ;Y lo bello?, diréis los temerosos de buena fe. Lo bello,

preguntad a los misteriosos autores de la Biblia, preguntad a Homero, preguntad a
Shakespeare. Ellos os diran que la cualidad nativa del genio es presentar lo bello bajo

2 Cf. A. de Konrad, op. cit., p. 39.
2> Sobre lo histérico de los cuentos aqui estudiados, vid. cap. 2.3. “Tipologia e historicidad”.
26

Idem.
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todas sus fases. Lo bello, lo que es realmente tal, no es invencion del hombre, es una
revelacion del genio.?’

La lectura de un joven Justo Sierra, finales de 1869, de obras y autores como la Biblia,
Homero, Shakespeare y Victor Hugo participa de las caracteristicas del fendmeno
receptivo: actualiza las piezas y les asigna como respuesta a dicha actualizacién un valor
subjetivo que ¢l considera dentro del conjunto de lo “bello” en una circunstancia
determinada: el proyecto nacionalista de Altamirano y la revista El Renacimiento, pero
también dentro de la veta romantica mexicana. Lo que para Arceo de Konrad es un “ideal”,
para mi es una respuesta a un estimulo que implica de fondo el papel de lector activo que
Justo Sierra asumia. Un lector que privilegia lo sensible en la literatura sobre el contenido
ideoldgico en materia de politica y sociedad, aun cuando eso era lo comdn en su contexto.
Justo Sierra, antes de valorar las obras por abordar cuestiones politicas, por la recuperacién
de un pasado histérico o por la critica social que puedan implicar, halla que el arte le hace
sentir algo “bello”, algo sensible.

Uno de los argumentos que sostienen su tesis de Arceo de Konrad sobre la huella de
Gautier en la narrativa breve de Justo Sierra, es que como receptor de teatro, en especifico
del teatro francés, se distancia de las actualizaciones que priorizan el “contenido” didactico-
moralizante o cualquier otra atadura interpretativa que tienda a la univocidad. El autor de
Cuentos romanticos se articula a si mismo como un lector activo para quien la experiencia
sensible derivada de la obra es el centro que la constituye:

Que la moral brote de las entrafias mismas del drama o comedia, estd bien; pero que se

crea que el objeto del arte dramatico es reformar las costumbres y hacer mejores a los
hombres es un error. El arte va tras lo bello, no tras lo bueno; el dramatista debe

2 Justo Sierra, “Victor Hugo”, en Obras completas, Ill. Critica y articulos literarios, pp. 68-69.
Originalmente publicado en EI Renacimiento, 20 de noviembre y 4, 18 y 25 de diciembre de 1869, tomo I, pp.
180-182, 214-215, 258-260.
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contentarse con buscar en el espectador una emocion, eso es lo bello en el teatro. [Nos]
suscribimos a esta doctrina estética, sin reserva: es la nuestra, es la escuela moderna.?®

Para este caso es necesario detenerse sobre lo expuesto por Sierra y revisarlo con
detenimiento. En primer término vemos que su opinion respecto al contenido “moral” del
teatro y por extension de cualquier obra de arte debe suscitarse como una experiencia en
segundo término, como un momento posterior a la experiencia sensible. Me parece que
aqui Justo Sierra se adelanta al llamado hecho por Sontag de recuperar los sentidos en el
arte y ve, al igual que la norteamericana, que antes de hablar sobre cualquier conocimiento
producto de la actualizacion de una obra es indispensable abordar la experiencia estética
que ella genera en el espectador. Una via que se proponga lo contrario devendria en la
negacion del valor artistico de la pieza. La emocion que el creador debe buscar provocar en
su espectador esta alejada de un efecto cotidiano de asombro; por el contrario, se inscribe
en la dinamica de una visién que invita al sujeto a participar de los muchos mundos
posibles; para ello, qué mejor ejemplo del juego de roles en la experiencia estética que el
teatro. De Konrad ve en esta postura un claro posicionamiento que denota la autonomia del
arte y el creador frente a otras corrientes que lo entienden como una via para transmitir al
espectador valores que en primer término no forman parte del conjunto de lo estético; es
curioso que de ese modo Sierra se distancie de su maestro, pues Altamirano veia en la
narrativa un vehiculo para adoctrinar a las masas y proyectar una construccion social y

9

politica de la nacién y el individuo;?®® sin embargo, vale la pena analizar la cuestion

%8 Justo Sierra, “Literatura francesa. Las conferencias de Lejeune, I, El teatro”, en Obras completas, 11, p.
333. Originalmente aparecido en La Libertad, México, 22 de agosto y 12 de septiembre de 1882, p. 2.

 Dice el autor de Clemencia: “La novela es indudablemente la produccion literaria que se ve con més
gusto por el publico, y cuya lectura se hace hoy mas popular. Pudiérase decir que es el género de literatura
mas cultivado el siglo xix y el artificio con que los hombres pensadores de nuestra época han logrado hacer
descender a las masas doctrinas y opiniones que de otro modo habria sido dificil hacer que aceptasen. [...] la
novela hoy ocupa un rango superior, y aunque revestida con las galas y atractivos de la fantasia, es necesario
no confundirla con la leyenda antigua, es necesario apartar sus disfraces y buscar en el fondo de ella el hecho

82



detenidamente. Pues, Sierra, en primer término, no restringe la actualizacion de los lectores
para que aprecien sélo los valores estéticos y dejen de lado los éticos; sino simplemente
hace un llamado y explicita una postura: la obra antes de todo es una experiencia sensible y
si el creador es capaz de provocarla en su lector, el contenido derivado de ella puede 0 no
estar presente y la obra, aun asi, seguiria siendo arte; mas no debe perderse de vista jamas
que el suscitar dicha experiencia es la columna de todo fendmeno estético. Para Sierra esto
es lo moderno en la literatura.

Revisar desde otra perspectiva los juicios estéticos de Sierra permite una vision distinta
sobre su faceta como lector y, después, permite comprobar, ya en la fase productiva o
poietica, la concretizacion de dichas actualizaciones derivadas de las obras que
constituyeron su horizonte.

Es innegable, visto lo anterior, que para un autor como Justo Sierra siempre estuvo
latente el problema de encarar la experiencia que el arte le provocaba como lector; prueba
de ello son sus articulos criticos recogidos en el volumen 11 de sus Obras completas. Este
problema lo comprendi6 no sélo en el &mbito del circuito comunicativo del arte (a partir de
las lecturas que lo conformaron) sino también en lo relativo a la experiencia sensible o,
como ¢l lo llama, a partir de lo “emotivo”.

El proceso de actualizacion de las lecturas de Sierra Méndez le permitio distanciarse
como una individualidad critica y encarar los mundos posibles que las obras le presentaban:
mundos, opinaba él, bellos; de tal forma que asumio el juego de roles como sujeto sensible

y se dio cuenta que, al participar asi, el valor que las englobaba era eminentemente estético.

historico, el estudio moral, la doctrina politica, el estudio social, la predicacion de un partido o de una secta
religiosa: en fin, una intencion profundamente filoséfica y trascendental en las sociedades modernas”, vid.
Ignacio Manuel Altamirano, Obras completas, XlI. Escritos de literatura y arte 1, p. 39.
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Resalto para los fines de este estudio una particularidad que no se debe pasar por alto:
dentro de la némina de obras cumbre de las letras que para el campechano estaban cargadas
de un alto valor estético y por lo tanto eran prueba de la revelacién del genio, se hallaba la

Biblia.*°

3.4.1. Justo Sierra lector de la Biblia: aspecto receptivo y comunicativo de una experiencia

estética

La actualizacion que Justo Sierra tuvo de la Biblia ejemplifica la importancia de considerar
al acto de lectura como un fenémeno anclado histéricamente, ya que es prueba de como un
sujeto sensible recibe un texto en el circuito comunicativo, lo actualiza, éste le permite
participar de su vision de mundo para que asi halle placer al comprenderlo y comprenderlo
en el placer; un placer entendido como estético puesto que en el texto engloba un momento
de distanciamiento y de toma de postura ante el objeto. Todo en el marco de un contexto
especifico.

La nocién de lectura como actualizacion permite hablar de los distintos momentos que la
conforman y de su naturaleza cambiante. Para el caso de Justo Sierra vemos la importancia
de este concepto, ya que a lo largo de su carrera dio testimonio de un antes y un después
relativo a la lectura de la Biblia como creacion verbal. Hay que notar que curiosamente es
otro arte, el teatro, el que le permite entablar un dialogo con su ser sensible:

Conoci a David en la catedral de Miinster el afio de gracia o de desgracia de 1861; debia

tener, por tanto, cerca de tres mil afios de edad. Y no; era un joven que fascinaba

literalmente en sus pafios blancos y bajo su &urea corona que coruscaba de diamantes y
carblnculos, cuando seguido de interminable y abigarrado cortejo discurria al son de las

% |_a dicotomia que propone Justo Sierra entre hombre y genio comprueba la puesta en préctica de los
modelos romanticos de creacidn. El artista es un individuo cuyo espiritu se sobrepone a los del hombre
comun. Es él mas que un artifice, un creador en el sentido divino de la palabra, vid., Rafael Argullol, EI héroe
y el Unico, p. 29.
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trompetas de Meyerbeer, bajo las naves de palo y tela pintada dispuestas con muchisimo
talento por un pobre sefior Serrano, el gran escendgrafo de mis tiempos.

iClaro que usted nos habla de una ¢pera! Dirdn con admirable perspicacia mis
lectores. Ruégoles que se coloquen cinco minutos en el estado de animo de un muchacho
de provincia, pobre, recién desempacado, un si es no es volado de cascos, que habia
estudiado la historia santa profundamente... en las ilustraciones de una Biblia del padre
Scio, y que repentinamente se encuentra en un teatro que le parecid la primera
maravilla.®

Justo Sierra lector de la Biblia tuvo dos momentos, dos actualizaciones, que
conformaron un horizonte: el primero de ellos, anterior a su encuentro con la figura de
David representada en las tablas, es donde ve el texto biblico como un mero discurso
formativo o didactico que, si bien pertenece a su yo, no constituye una expresion sensible
trascendente. El segundo, el mas importante para nuestros fines, es posterior a la asistencia
al teatro para ver el relato biblico llevado a escena; fue ahi donde el joven provinciano
recién llegado a la Ciudad de México para continuar su formacién en leyes, experimento y
reconocio que el arte puede apropiarse de este discurso, de tal modo que puede generar en
su espectador una liberacion emotiva.

Parece ser, si atendemos a las palabras de Sierra, que desde ese momento cambi6 en él la
manera de aprehender un texto con cientos de afios de tradicidn y que constituia el discurso
dogmatico por excelencia. La actualizacion de Sierra, pensada desde el placer estético, le
permitio reconocer en él valores dignos de apreciarse como artisticos, pero también le libra
de las ataduras ideoldgicas relacionadas con la doctrina. Sierra comprende que la relacion
Biblia-Cristianismo es hasta cierto punto arbitraria para la época: la institucién y la doctrina

no pueden vivir sin el texto, pero el texto puede ser autbnomo de éstas.

31 J. Sierra, “Estampas viejas. David, I”, en Obras completas, |11, pp. 431-432. Originalmente publicado en
El Mundo, México, 2 y 16 de abril y 14 de mayo de 1899, tomo I, nim. 14, 16 y 20, pp. 250-251, 279-281,
334-336.
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Y si esta actualizacion del texto biblico se suscité en los afios de juventud, 1861, es
posible decir que se mantuvo vigente aproximadamente veinte afios, pues, mas tarde,
cuando en 1879 el autor narra la experiencia “sensible” derivada de su visita a las ruinas de
Uxmal, tenemos la siguiente asociacion:

Algunos versiculos de la Biblia, de Job, de Ezequiel, de los Proverbios, me han hecho la

misma impresion que las ruinas de Uxmal. Alli la tristeza acaba por matar la curiosidad,;

es una tristeza que gravita sobre el espiritu, como la lapida de una tumba, que nos
impregna de no sé qué magnetismo frio, que entra a la médula del alma y provoca las

lagrimas primero, y después una sed inextinguible de reposo eterno... Austeridad serena
y augusta como la de la verdad, como la de esa suprema verdad que se llama muerte.*

Tiene particular importancia rescatar este testimonio que curiosamente es
contemporaneo a los cuentos en su version hemerogréfica: 1875, 1878 y 1879. Es la
muestra de la vigencia de una lectura de la Biblia que lo situé en una posicion diferente a
las lecturas reconocidas como oficiales. Justo Sierra antes de discutir el contenido de la
Biblia en cuanto a su veracidad, sus ideas sobre la humanidad o su historicidad —tal como lo
habia hecho una larga tradicion de lectores—; da su impresion sensible, habla de “esa
tristeza que gravita sobre el espiritu”, la cual “provoca las lagrimas primero, y después una
sed inextinguible de reposo eterno...”. Innegablemente nos hallamos frente a un sujeto
receptivo que a traves de la lectura del texto biblico como pieza literaria, en tanto ésta es
construccion linguistica en que prima lo poético de un universo mitolégico, participa de los
aspectos descritos por Jauss en la recepcion estética.

El autor de Cuentos romanticos se adentro a la diégesis de la Biblia a través del aspecto
receptivo o aisthesis, reconocio mediante la fusion de horizontes entre él y el libro que es
posible experimentar un goce que sobrepase las nociones dogmaticas, las cuales durante

siglos han sido parte de la actualizacion implementada por la institucion eclesiastica. Sierra

%2 . Sierra, “Las ruinas de Uxmal”, en Obras completas, 11, p. 283. Originalmente publicado en La
Libertad, México, 19 de enero de 1879, p. 2.
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participé del juego de roles, el cual posibilita sentir la otredad en el yo, y obtuvo que la
manera de aprehender en una totalidad la abrumadora experiencia resultado de su contacto
era a través de una nocién muy cercana al sentido tragico de la vida, enmarcada en una
visién mitica del texto sagrado. Cabe sefialar que esta idea tragica de la existencia es
reconocida como uno de los aspectos constitutivos del hombre romantico por excelencia
segun la tesis de Argullol.®

A primera vista puede creerse que los juicios de Sierra respecto a la Biblia y a su
particular actualizacion son adversos a la propuesta que por ese entonces cobraba una
fuerza abrumadora en el campo de las letras nacionales, la de su maestro Altamirano. Pues
se debe recordar que la década de 1870 en México se caracterizd por ser una época de
constante cambio social y politico para todo el pais, pues, a decir de Luz América Viveros e
Irma Elizabeth Gémez:

El mundo se secularizaba frente a los ojos de la sociedad; se trastocaban las verdades

validas del momento y se iba imponiendo, poco a poco, la nueva ideologia: el

positivismo. En este contexto la escritura adquirié enorme importancia como espacio

para la discusion y articulacion de un programa ideol6gico, y como estrategia de

difusion de modelos y de nuevas practicas sociales que hicieran posible construir la

nacion gque se deseaba: moderna y civilizada. Esa construccion implicé la formulacion
de leyes, la reorganizacién econémica y, sobre todo, la formacién de ciudadanos.*

Dificilmente podemos agrupar al Sierra de los tres cuentos biblicos dentro de esta nueva
formulacién ideoldgica de la escritura literaria; pues, como ya se ha visto, Sierra Méndez se
distancié del uso programatico de lo artistico como medio didactico o cuyo principal
objetivo se sintetizara en un problema ético. Sierra halld cabida para expresar el modelo
positivista del cual fue un importante exponente en espacios como el periodismo, en su

guehacer como diputado o funcionario publico y hasta en su faceta como profesor de

%3 Cf. R. Argullol, op. cit., p. 18.
% Luz América Viveros e Irma Elizabeth Gomez, “Estudio preliminar” en José Tomas de Cuéllar, Obras
vl, Narrativa viI. Las jamonas. Secretos intimos del tocador y del confidente, p. Lxv.
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Historia. Mas en lo que respecta al ambito del teatro, la novelistica, la cuentistica y la
poesia; el autor siguid sendas distintas a sus contemporaneos; recordemos que precisamente
durante esta década José Toméas de Cuéllar publico por entregas muchas de sus novelas
cuya tesis concuerda con lo expuesto por Viveros y Gomez.

Visto asi, fue Justo Sierra un autor que dio a todas sus facetas escriturales un cariz
distinto, o bien, vio en ellas una linea diferente para expresar la totalidad de su sentir y de
su pensamiento.

Sin embargo, Sierra no se halla del todo solitario respecto a la Biblia y el arte, porque
encontramos, curiosamente, en los juicios de su maestro Ignacio Manuel Altamirano, ideas
parcialmente similares que dan muestra de un posible cambio a gran escala sobre el tema.
Dice el autor de La navidad en las montafias cuando hace una revision de las modalidades
de la novela en sus Revistas literarias:

En cuanto a las novelas religiosas, M. de Chateaubriand no ha sido ciertamente el
primero que haya escrito una obra con la forma de Los martires. Es en el Talmud y en la
Biblia, tal como nos la dejo el Concilio de Trento, donde es necesario buscar el origen
de la leyenda religiosa. En los libros sagrados del pueblo hebreo y en los de otros tan
antiguos como el indio y el chino, hay leyendas religiosas hermosisimas, encantadoras,
inimitables por su sencillez, su sentimiento y su poesia. Los ingenios modernos han
sacado ya mucho partido de los libros santos, y han engalanado con las pompas de su
imaginacion los asuntos biblicos; pero no han podido afiadirles mas belleza ni hacerlos
mas conmovedores. Las historias de Agar, de Raquel, de Ruth, de Esther, de Judit,
conservaran siempre esa frescura, ese perfume, ese tierno sentimiento de la sencillez
primitiva, que una fantasia privilegiada puede sobrecargar de adornos y de brillo; pero
gue no podra embellecer méas. Porque es cierto, los salmos pierden parafraseandose en
las lenguas modernas; ningin poeta podria hacer mas patético el Libro de Job, ningun
historiador podra narrar el Génesis con mas majestad que el inspirado autor de él. Sin
embargo jqué de asuntos en el Antiguo Testamento! jCuantos en las Actas de los
apostoles! jCuantos en los primitivos tiempos del cristianismo; en aquellos dias de
persecucion y de prueba, en que el sectario hacia un arma de su fe, un escudo de su
pobreza y una tribuna de su martirio, hasta lograr que cayesen por tierra el paganismo,
arraigado por tantos siglos y el cesarismo romano, fundado sobre tantas glorias!®

% |. M. Altamirano, op. cit., p. 44. Aparecido por primera vez del 30 de junio al 4 de agosto de 1868 en el
folletin de La Iberia como parte de Revistas literarias de México.
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La postura del maestro revela un fendmeno complejo. En primer término explicita su
conocimiento sobre la cuestion desde una perspectiva internacional, pues reconoce en
autores como Frangois-René de Chateaubriand a uno de sus principales exponentes. Sin
embargo, pone especial énfasis en la lectura directa de los textos sagrados, en oposicion a
las obras artisticas derivadas de ellos. Para Altamirano, ya sea en la Biblia o en las sagradas
escrituras indias o chinas, el lector hallard una experiencia estética placentera, pues estas
composiciones estan cargadas de “sentimiento” y de “poesia”. Es de notar que en la
actualizacion de Altamirano derivada de la lectura de la Biblia prima el valor estético de la
composicion linguistica sobre el presunto caracter dogmatico inherente al texto, al igual
que en el caso de Sierra Méndez. Donde los caminos del maestro y del alumno se bifurcan
es en el momento de la creacion; mientras que Altamirano ve en los textos sagrados un
nivel casi ideal de la literatura y, por lo tanto, inimitable en su belleza; Justo Sierra
reconoce al texto biblico como un modelo digno de explorarse e imitarse.

Aunado a lo anterior hay que considerar que existe una distincion importante en la
actitud que asumen ambos creadores respecto a la tradicion lectora; pues el empleo de
temas conocidos como “religiosos” o en especifico “cristianos” no fue nada nuevo entre sus
contemporaneos y sus antecesores. ¢Qué los diferencia de ellos, entonces? Ciertamente
tanto Sierra como Altamirano no apelan al concepto “religion”, entendido como el sistema
de creencias que articulaba una especial vision de mundo y del ser humano; pues ellos no
hablan de fe o de un orden supremo rector de la vida en la tierra. Antes que todo,
Altamirano y Sierra se visualizan como lectores directos de un texto mitico con el mismo
nivel que otros similares. Su horizonte se relaciona con el libro y aparta el entramado
ideologico construido por la Iglesia como institucion; esto, visto asi, supone un contacto

directo con la Biblia, por lo demas problematico en el siglo xix.
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Nosotros, sujetos contemporaneos, tenemos una especial facilidad para acceder al libro
conocido como la Biblia dadas las condiciones editoriales, sociales, politicas y de
produccion actuales. ¢Lo fue asi para los escritores decimononicos? La respuesta es
completamente negativa. Dos son las principales causas: la ausencia de una industria
editorial que diera pie a un proyecto tan ambicioso y, en mayor medida, el rechazo de la
misma lIglesia cat6lica mexicana para que el lector comln accediera a su texto base.

Me permito, asi, dos distinciones: en el primer grupo tenemos toda produccion literaria
de caracter laudatorio a personajes, escenas o figuras clave de la fe cristiana; ésta siempre
existio y es facilmente identificable a lo largo de la tradicion anterior a Sierra. En el
segundo grupo tenemos aquellas obras que, antes de cantar o alabar a las divinidades
cristianas, son prueba fehaciente de un contacto directo con la Biblia y de un afan por
fabular con su narracion. Esta distincion es relevante en la medida en la que permite ver
una modalidad, hasta ese momento, poco explorada por las limitaciones del contexto y nos
muestra a un Sierra no creyente sino lector. A pesar de que pueda parecer complicado
separar “religion” de “texto biblico”, autores como Justo Sierra y Altamirano fueron prueba
de ello en la temprana década de 1870.

Hay que decir que el destino de la Biblia como producto de la cultura escrita y editorial,
por esos afios, y ain mas con anterioridad, habia tenido siempre un caracter demasiado
restrictivo. Durante el Virreinato estuvieron especialmente prohibidos la posesion,
distribucion, lectura y el comentario desautorizado de la Biblia. Organos como El Santo
Oficio vigilaban que estas disposiciones se cumplieran a cabalidad entre los ciudadanos de
todos los niveles y castas. Dice David Lopez Martinez: “Ya sea en latin o en lengua vulgar,

su lectura, impresion, difusion y pertenencia fue permitida solamente dentro de los circulos
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eclesiasticos, eruditos, o con buena posicion”.*® Este panorama perdi6 fuerza muy
lentamente en el México decimondnico, ya que a inicios de siglo aun habia aversion a una
actitud liberadora del discurso biblico, prueba de ello son las disposiciones juridicas
vigentes hasta 1820.%

No obstante, algunos editores dieron cabida a proyectos de impresion del texto, entre
ellos resaltan Mariano Galvan Rivera, quien en 1831 publicé la Biblia de Vence, traduccién
original directa del francés en 25 tomos. Por su parte, José Mariano Fernandez de Lara se
sumd a Galvan con otro proyecto editorial que permitié ver en tierras mexicanas la Biblia
de padre Scio, traduccion espaiiola, publicada aqui de 1846 a 1850 —misma que Sierra
ley6—.%® El éxito de estas y otras tantas empresas similares fue muy reducido o, al menos,
menor al esperado por sus inversionistas; pues, ademas de los costos de produccion, se
sumaba la recriminacion de la institucién clerical con dichas publicaciones.

En su lugar, dice Lépez Martinez, se instaba a los fieles a la lectura de libros sintéticos o
catequisticos, entre ellos resaltan Armonia de los santos evangelios, o sea, breve historia de
la doctrina y hechos de N. S. Jesucristo y, de Antonio Martini, Espiritu de la Biblia y moral
universal.®® Titulos que, en oposicion a la Biblia en sus ediciones no abreviadas, tuvieron
una amplia difusion entre los feligreses del siglo xIx.

Lo anterior nos lleva a cuestionarnos sobre hasta qué punto lecturas como las de
Altamirano y Sierra estaban innovando en tierras mexicanas, pues ellos mismos confirman
un acercamiento directo con las sagradas escrituras cristianas. ¢Lo hicieron los autores

anteriores a ellos? ¢Y, tal vez mas importante, usaron esa experiencia para crear otra pieza

% Jonathan David L6épez Martinez, La Biblia en México durante el siglo xix: historia mexicana de un
libro sagrado, p. 65.

¥ Ibid., p. 74.

% Cf. ibid., pp. 78-80

% Cf. ibid., p. 92.

91



artistica?*® Altamirano deja muy claro el valor estético de la Biblia en tanto texto mitico de
la antigliedad en las lineas previamente citadas y Sierra, por su parte, reconoce en esta
actitud una modalidad moderna de la escritura, una modalidad que lo encamind a la
creacion.

Al menos para el caso de Justo Sierra es posible decir que esta actitud frente a la Biblia
se mantuvo vigente y dio muestras de ser un tema que hasta cierto punto lo obsesion6, pues
dedico tres cuentos a un mismo pasaje, en distintos afios y con personajes diversos. Hay
que decir que las circunstancias de su momento sentaron las condiciones de posibilidad
para llevar la experiencia a un objeto estético concreto. Pensemos que el positivismo como
corriente ideoldgica surgida durante la década de 1870 permiti6 continuar la secularizacion
iniciada en la Reforma, al menos para las letras, y dio a los creadores la libertad de explorar
temas hasta poco antes considerados prohibidos o dignos de censura. Pienso que, de lo
contrario, habria testimonio de narraciones similares en afios previos.*!

Considero, tal como Arceo de Konrad con los deméas Cuentos romanticos, que son
prueba de la autonomia del creador en el &mbito de la creacion verbal. Los tres cuentos
biblicos son la busqueda y el asedio a nuevos temas, a nuevas sendas poco exploradas en
las letras nacionales; pero tambien son una aprehension de un libro trascendental para la
cultura y las artes.

Por otro lado, es dificil entender estos tres cuentos en el contexto de un acto regido por

nociones como la fe cristiana o el afan historico, ya que el mismo Sierra mantuvo durante

% No puede dejar de mencionarse la traduccién de los Salmos que realizé José Joaquin Pesado varios afios
antes de que aparecieran los cuentos de Sierra; sin embargo, este ejercicio de traduccién dificilmente puede
ser calificado como “creacion”, en el sentido en que el autor campechano lo concreta en su trilogia biblica.

! Este aspecto, en particular, requiere de una investigacién que se enfoque en la apropiacion del relato
biblico en la escritura literaria, independientemente de que también se cumpla, como aqui propongo para
Justo Sierra, una primicia de la funcion estética sobre cualquier otra.
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esta década un constante enfrentamiento con los drganos catdlicos que se negaban a
implementar los nuevos modelos del positivismo. Y, en cuanto a la historia, baste recordar
lo expuesto en el capitulo 2 para hacer notar lo endeble de esta interpretacion.

Es valido argumentar que Justo Sierra Méndez actualizé la Biblia como una pieza
artistica; que ello derivo en una experiencia sensible la cual le hizo no sélo reconocer lo que
suscitaba en él sino también relacionarla con otras experiencias previas gracias a la
memoria; recordemos su anécdota teatral o su visita a Uxmal; en la que tenemos prueba del
distanciamiento reflexivo ante el arte. La catarsis o aspecto comunicativo —entendido como
liberacion— nos la brinda cuando ¢l mismo intentd reconocer lo que sus sentidos
experimentaban: aquel “magnetismo frio”, aquellas “lagrimas” y aquella “sed inextinguible
de reposo eterno”.

Se vera, en el tercer estadio de la experiencia, el poietico, cémo todo esto quedo

plasmado en los tres cuentos. Cémo ellos son la prueba de una actividad receptiva sensible

en materia literaria.

3.5. Los tres cuentos biblicos: aspecto poietico de una experiencia sensible

3.5.1. El lector modelo en los tres cuentos biblicos

A partir de las consideraciones teoricas, se hablo en un apartado previo de la
implementacion de un concepto operativo en materia de recepcion y de semidtica: el lector
modelo. Para Umberto Eco esta nocion le permite recuperar en el mensaje aquellas
“razones en virtud de las cuales el texto puede proporcionar placer”.42 Son las marcas de un
acto comunicativo y son la prueba de la necesidad de un lector activo que participe en

mayor o en menor medida de la actualizacion. Si bien Eco no inscribe su pensamiento

*2U. Eco, op. cit. p. 22.
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dentro de la recepcion propiamente dicha, comparte muchas ideas que fungen como
precisiones a esta postura teorica.

El autor, en tanto instancia productora de escritura, se construye un lector modelo en el
texto mismo por la necesidad de cerrar el circuito comunicativo. En su caso, a diferencia de
su contraparte receptora, el autor no conoce nada acerca de ese lector futuro. El lector
modelo esta construido a partir del horizonte de expectativas del mismo autor como sujeto,
pero también del panorama cultural que lo rodea.

Lineas arriba se ha visto que la experiencia estética en sus facetas receptiva y
comunicativa se dio en Justo Sierra durante un lapso aproximadamente de 20 afios. La
poiética o productiva, a su vez, no se hallé fuera de dicho tiempo. Ya que al menos 10 afios
después del cambio documentado por el autor respecto a la Biblia (la anécdota de David y
el teatro), aparecio el primero de los tres cuentos: “El rey de Israel”. A continuacion, y
gracias al andlisis desde la mito-critica de Northrop Frye, se explorara la construccion del
lector modelo en este primer cuento.

“El rey de Israel” postula, como ya se ha dicho, la prevision de un lector modelo. Un
lector que como construccion del autor presupone informacién compartida por ambos y que
constituye al objeto de tal forma que se reconoce como artistico. En el marco de estas
reflexiones el primer punto sobre el que es necesario centrar la atencion es la
implementacion de un epigrafe en latin. Este elemento paratextual presupone el
conocimiento de la lengua y del autor. Pero también, curiosamente, hace énfasis en el
suplicio que sufrio la figura de Jesucristo. Justo Sierra, no obstante, restringe su cuento
desde este punto a aquel quien sea capaz de entender la lengua de Técito.

Las lineas con las que propiamente da inicio el cuerpo del texto son prueba de la

conciencia de un lector y también lo son del presunto distanciamiento del creador con la
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obra. Sierra Méndez, a partir de las estrategias editoriales de una publicacién periddica,
recordemos que el texto vio la luz en El Federalista, pero también en didlogo con la
tradicion literaria, pues obras tan importantes como Don Quijote se valen de ello; pretende
ofrecer a su lector un testimonio antiquisimo que no ha sido mas que reproducido sin
alteraciones.

El lector modelo debe establecer un pacto de lectura especifico; un pacto problematico
porque se mueve entre la ficcion y la realidad. Este pacto, como se vera a lo largo del
cuento, en tanto estrategia pragmatica se decantara por la ficcion. No obstante, hay que
hacer notar que el empleo de este recurso, presuntamente testimonial, redunda en la
verosimilitud de la obra.

La diégesis se construye como un espacio-tiempo preciso con personajes que deben ser
reconocidos en el horizonte del receptor: Jesus llega a Jerusalén en caravana durante las
celebraciones de la pascua. Se presupone, pues, que el lector modelo sea capaz de
confrontar lo que esta a punto de ser narrado con su horizonte de las sagradas escrituras;
aungue para ello el primer paso l6gico seria conocer el texto biblico de primera mano, lo
cual, como ya se ha sefialado, no era muy comun por ese entonces. Digo de primera mano
porgue el narrador con la sola mencién de Jerusalén, Jerico y la pascua del mes de Nisan
pretende apelar al lector para que a partir de ello no solo construya la diégesis sino que
ademas haga conjeturas e intente, de esta manera, prever el texto. Este tipo de operaciones
permiten construir una suerte de andamio en el proceso de lectura y, asi, mantener la
tension narrativa.

La estructura del cuento presupone una conexion profunda con el texto biblico, a tal

grado que el modelo temporal de ordenacion de la Biblia comienza a permear todo dentro
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de él; los dobles espejos que miran uno a otro son reconocibles para un lector de las
sagradas escrituras:
Temian porque se acercaban los tiempos de la salida de Israel del cautiverio, y en que el

dominio de Roma la impia, de la Babilonia de Occidente, iba a desaparecer de la faz de
la tierra, como la flor de los surcos.*®

Temian porque asi lo profetizaba el Antiguo Testamento. La generacion de una tensién
en el texto presupone, de igual modo, transmitirla a su lector: el cumplimiento del circulo
tipoldgico se nos anuncia como un evento hasta cierto punto funesto.

Es importante resaltar que el lector modelo de este cuento de Justo Sierra debe ser capaz
de decodificar los simbolos biblicos, actualizarlos y asi crear una comprension global de lo
enunciado por el narrador. Visto de esta manera, la figura de Jesucristo se entiende como
una parte de la dualidad tipoldgica de la divinidad segun el sistema mitico propuesto por la
Biblia: Jesus es el dios mendigo contraparte de Jeova de los ejércitos y como tal no puede
tomar acciones bélicas.

El cuento prevé a su lector en la medida en la que pide de él la confrontacion de lo dicho
por el Antiguo Testamento con lo dicho por Jesus en el Nuevo Testamento, o en su defecto
pide del lector atender a éste como fuente de autoridad. Prueba de ello es la inclusion
reiterada de citas biblicas. Es, precisamente en este afan, donde el lector activo comprende
gue se enfrenta a un texto cercano a la ficcion puesto que el narrador introduce
deliberadamente estas citas sacadas de tres evangelistas: Mateo, Juan y Lucas. Si fuera,
como prometen las palabras preliminares, un documento testimonial ;cémo conocio el

narrador textos que se escribieron mucho después de la muerte del nazareno?**

* Merlin, “El rey de Israel”, p.1.

** El debate del lapso exacto en que fueron escritos los Evangelios se ha mantenido vigente sin resultados
tajantes. En lo que la mayoria de los estudiosos estdn de acuerdo es en que estos textos son posteriores al
magisterio de Jesucristo.
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El lector modelo del cuento de Justo Sierra Méndez debe reconocer en Jesucristo al dios
mendigo que prevé su destino funesto a través de sus expresiones, como Si Su Cuerpo o su
rostro trataran de decir algo mas profundo a sus observadores: estdn a punto de ver a un
dios morir. Esto se comprueba con los simbolos que rodean su entrada a Jerusalén, por
ejemplo la ruptura del arcoiris:

La llanura estaba como vestida de una clamide flotante de vividos colores. Parecia que,

arrancada por la ira del Sefior, la clave del arco de la alianza se habia desmoronado en
infinitos fragmentos sobre el valle del Gltimo dia.*®

Todo lo anterior se enmarca en la mirada de un narrador judio, como el mismo Sierra
sefiala al inicio del cuento. Este elemento pide la participacion activa de un lector, porque
confronta su conocimiento de estos personajes a través de los Evangelios con lo expresado
en el texto. Los judios, vistos por los cristianos, fueron los orquestadores del destino fatal
del mesias porque no supieron reconocer en él a un ser divino. Justo Sierra, por su parte,
hace que su personaje tome una postura distinta: con sélo verlo, pasado el momento de
desconcierto por su apariencia de mendigo, sabe que pertenece al plano de lo sagrado.*
Considera el narrador del cuento que las causas verdaderas de la muerte fueron, asi, los
conflictos de poder entre los altos mandos judios y romanos, mas no el no haber reconocido
a tiempo la divinidad de Jesus.

Cabe apuntar que, a pesar de que el cuento inicie con un tono reivindicador de la
comunidad judia y exprese una situacién politica tensa, paulatinamente traslada a su lector
a otra clase de expresion. Esta comienza después de ver a Jesucristo orando en el templo, en
un espacio donde se dan frases como las siguientes: “Hubo un momento en que sus 0jos se

humedecieron y temblaron nuestros huesos” o “La multitud rompi6 el silencio al verlo

“ 1dem.

4 Cf. idem.
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marchar hacia la teba del templo santo [...] y los ambitos de la casa del Altisimo resonaron
con un hosanna infinito salido de todos los pechos”.*” Hay algo mas alla de lo
aparentemente politico o social; hay la generacién de una respuesta sensible en aquellos
seres que pueden reconocer a la divinidad.

El carécter de lo sensible cobra tanta relevancia que al final del cuento el autor pone
énfasis en la sensacion que desperto en el narrador la voz del loco y casi olvida la situacién
“politica” antes esbozada; pues éste, el narrador, no gratuitamente califica a las palabras
aparentemente sin sentido con el adjetivo de “horribles”.

El lector modelo de este cuento se daria cuenta de la falta de un momento maés, un
momento que tal vez permita hermanar la narracion de la vision biblica con la actualizacion
que los cristianos han adoptado del pasaje. Justo Sierra nos muestra la muerte de Jesus,
pero nunca su resurreccion. El dios del cuento es uno al que la muerte vence; una muerte
orquestada por los hombres. El autor trastoca, asi, la convencion cristiana de adorar la
figura de Jests como un ser que volvié de los muertos. El JesUs de Sierra, por el contrario,
es uno ser vencido por lo profano, pero también es un individuo que no lucha contra su
final; antes bien, se entrega a él por su voluntad.

Globalmente Sierra Méndez construye un lector modelo que pueda participar del juego
de roles y vivir una experiencia poderosa a través de otros 0jos, en este caso de un hombre
judio. De igual modo, hay que decir que esta primera incursion al tema biblico de la muerte
del mesias cristiano se caracteriza por el traslado de una situacion con un aparente caracter
politico a otra donde predomina la experiencia sensible.

El segundo cuento que versa sobre el mismo tema es “En Jerusalem”, publicado en La

Libertad en el afio de 1878. En él el lector modelo que construyo Justo Sierra es diferente al

" Ibid., p. 2.
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anterior a pesar de apelar al mismo pasaje, pues se reconfiguran los elementos a través de
otra perspectiva. En este caso no tenemos ningun paratexto, como el epigrafe de “El rey de
Israel”, que dialogue con el cuerpo del cuento, salvo el titulo de la narracion. Sin embargo,
conserva la estructura introductoria del testimonio antiguo reproducido sin alteraciones.
Este simple elemento despierta en el lector una serie de expectativas. La primera de ellas
puede ser la mencion de Pilatos; pues éste se reconoce en el horizonte de la cultura biblica
occidental como el gobernante romano que dio muerte a Jesucristo. De igual modo, el texto
anticipa a su lector en la medida en la que explicita la perspectiva desde la que se narra, los
hechos narrados y la circunstancia del documento que los tiene.

Al igual que con “El rey de Israel”, el lector modelo de este cuento debe ser uno que sea
capaz de confrontar dicho testimonio con las escrituras biblicas, lo cual supone haber leido
con anterioridad éstas. Es el texto una bdsqueda o una vision desde la otredad: si los
apostoles en la Biblia se dieron a la tarea de narrar este pasaje; pues Justo Sierra, a través de
su narrador romano se permite, asi, mirar desde otros 0jos, abriendo los mundos posibles de
la experiencia.

Hay que considerar, ademas, la implementacion de la epistola como modelo discursivo.
En ella, el narrador siempre interpelara a un sujeto preciso con el que comparte no sélo la
nacionalidad romana, sino todo un horizonte cultural. Es una carta que posee un tono
familiar, lo cual da la libertad de expresar inquietudes, dudas y juicios intimos. Ademas,
pone al lector en una situacion invasiva de la privacidad de los sujetos comunicativos.

El lector modelo del cuento reconoce tan solo en las primeras lineas todas estas
consideraciones y, a partir de ello, traza algunas anticipaciones de lo que esta por venir. La
que pareceria la mas obvia es la muerte cercana de Jesis a manos de los dirigentes

romanos. Pero antes de entrar en materia, el narrador tiene a bien explicitar su perplejidad
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ante una cultura que le es completamente ajena; esto significa no sélo el distanciamiento
del otro y el afan de aprehender su identidad, sino también la incapacidad de decodificar los
simbolos miticos que se irdn presentando; no obstante, como el mismo cuento demuestra, el
fendmeno divino es tan poderoso que se sobrepondrd como experiencia a lo consciente en
el sujeto, al horizonte de un hombre que ni siquiera comparte la misma lengua de los
habitantes de Israel.

Se recurre, como en el primer cuento, a la implementacion del modelo tipologico biblico
propuesto por Frye para ordenar los espacios y los tiempos en la diégesis; pues, a pesar del
aparente distanciamiento por parte del narrador, hallamos alusiones a figuras o pasajes del
Antiguo Testamento que dan pauta a conexiones entre las Escrituras y los hechos narrados.
Probablemente la que resalta sobre las demas es, de nueva cuenta, la de Javeh. En este caso
se intenta comparar con la figura de Jupiter en el pantedn latino; se hace especial énfasis en
su “incorporeidad”, probablemente para potenciar en el lector el contraste casi inmediato de
la figura de Jesis como un ser que expresa su sentir a través de elementos eminentemente
corporeos.

La escena del juicio de Pilatos a Jesus es descrita por este narrador romano cercano al
gobernador como un momento penoso de ser visto, ya que las marcas del suplicio previo
son patentes en el reo. Pero, ademas, y en oposicion al testimonio de los Evangelios, el
Jesus de Sierra no emite palabra alguna. Es para el narrador un ser mudo que sélo
contempla a la comunidad que lo acusa. Y es precisamente en esta contemplacion que el
narrador siente turbados sus sentidos cuando reconoce en €l a un ser divino: “Lanzaron sus

0jos una mirada, una sola mirada, porque pronto volvieron a cerrarse sus parpados. No sé
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qué de extrafio pasé por mi; aquella mirada callo a la multitud sibitamente”.”® La
sensibilidad de este hombre comienza a despertar en él la capacidad de reconocer los
simbolos miticos y ver, asi, en el reo a un dios hecho hombre.

El lector modelo de este cuento descubre, gracias al juego de roles de la experiencia
estética, que el mas incrédulo puede reconocer en el sujeto mas subyugado una
manifestacion divina. Y no implica de ningiin modo un acto de adoracion; sino un acto que
mueve al sujeto en sus sentidos, que genera en €l una respuesta, que lo lleva a temblar o a
sentir una angustia o tristeza terribles.

El narrador de Justo Sierra informa a los lectores que presencié el momento en que este
profeta venido a menos fue puesto en el tormento méas penoso solo destinado a los esclavos.
Las sensaciones y las impresiones se tornan cada vez mas frecuentes; se narra la escena de
tal forma que parece que se presencia un acto ritual pero también tragico. Un acto que
termina por afectar emocionalmente incluso a quien sélo participa con la mirada.

Este segundo cuento es prueba, como ya se habia sugerido lineas arriba, de la “obsesion”
de Sierra por un mismo tema y por un mismo pasaje. Pero también es la concrecion, desde
la poiesis, de la participacion de un lector de una experiencia estética; una que pretende
desentrafar y transformar un texto en un nuevo objeto artistico.

El ultimo de los cuentos que exploran la muerte de Jesus fue “El velo del templo”,
publicado en el mismo periddico tan sélo un afio después. El representa el Gltimo asedio a
un tema ya familiar para el cuentista. Este caso no fue la excepcion respecto a los textos
precedentes; ya que si en los dos anteriores se exploré una experiencia sensible desde dos

sujetos con horizontes distintos, en éste el lector modelo hard su acercamiento desde un

8 Sin firma, “En Jerusalem”, p. 1.
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sujeto narrador especifico: un joven seminarista que no ha podido conmoverse en las
celebraciones de la Semana Santa.

Hay, no obstante, una serie de particularidades que lo distancian de los dos anteriores: la
primera que resalta es la ausencia de un texto preliminar que introduzca a su lector en la
diégesis y en las acciones narradas. Al contrario que “El rey de Israel” y que “En
Jerusalem”, Sierra Méndez no recurre a la estrategia discursiva del “manuscrito perdido y
reproducido sin alteraciones”; de esa forma, la indeterminacién crece, pues es dificil
aseverar a que tipo de texto se enfrenta el lector; al menos a partir de los elementos internos
que lo constituyen.

Otra de las particularidades que posee el cuento es la situacion inicial en que se halla el
presunto narrador homodiegético: pues sélo se nos dice de él que es un joven seminarista,
mas nunca se especifica su nacionalidad, su espacio y, mucho menos, su tiempo. Un lector
activo reconoce el margen de indeterminacion en la medida en la que el texto le pide ser
actualizado a través de su horizonte personal:

Habian acabado las ceremonias de la tarde, y tras un dia de fatiga y de calor, yo, joven

seminarista, que no habia tenido tiempo de conmoverme, volvi sudoroso y cansado a mi

celda de colegial, a disfrutar de media hora de reposo, pues a las ocho en punto

debiamos estar en el palacio del obispo para acompafarlo a rezar las estaciones en siete
de las principales iglesias de la ciudad.*®

Una interpretacion implicaria que estamos ante un joven mexicano durante el periodo
colonial; sin embargo esto no puede ser una afirmacion categdrica, pues el mismo texto
impide cerrar de esa manera las infinitas posibilidades que él enmarca. Hay quienes han

querido ver en este cuento un alter ego del mismo Sierra Méndez durante sus afios de

* Merlin, “El velo del templo”, p. 3.
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juventud; sin embargo, de nueva cuenta, no es posible afirmarlo pues el propio cuento no
da elementos suficientes al lector para ello.*

Lo que si se encarga de mostrar el texto es la primicia de la construccién de un espacio
que puede enmarcarse en lo ritual; pues la mirada del narrador discurre de tal modo que
focaliza en elementos visuales y hasta plasticos que marcan la pauta para que un lector
actualice de ese modo:

La luna, velada por la bruma hecha de las moléculas de fuego desprendidas de los

campos incendiados, se levantaba roja, enorme y sin fulgores, como si saliera de un bafio

de sangre. Fragmentos largos y flotantes de los nubarrones que se agrupaban en el zenit,
la velaban a veces, y a veces subrayaban con un enorme rasgo negro aquel globo de
e 51

parpura.

El motivo de la luna permite, ademas de la creacion de una atmosfera, la conexion con el
estado de inconsciencia del ser humano al ser ella metonimia de lo nocturno. El suefio del
joven seminarista, de esta manera, se puede interpretar, mas que como una respuesta
fisioldgica ante el cansancio, como una manera de iniciar un viaje mistico y estético.

El espiritu del colegial vuela por los cielos, como si de una suave brisa se tratase, y llega
a un espacio reconocible en el universo mitoldgico biblico: la colina de Moriah y el templo
de la ciudad de Sion, nombre con el que también se conocia a Jerusalén. El espacio, por lo
demas, esta dado y se construye a partir de estos elementos iconicos. El tiempo, por el

contrario, se revela de manera simbdlica y se insta al lector modelo a realizar conjeturas al

respecto: “Huyo a aquel tiempo lejano en que sin que el mundo lo sintiera, unas cuantas

%0 para Arceo de Konrad parece obvio que detras de este joven esta el mismo Sierra. Pero, no se encarga
de mostrar alguna prueba de ello confrontando la biografia del autor con el cuento, vid. C. A. de Konrad, op.
cit., p. 91.

> Merlin, “El velo del templo”, p. 3.

%2 |a fuerte capacidad evocadora de esta narracion, tal vez mas fuerte que en las dos anteriores, fue
reconocida con anterioridad por Arceo de Konrad. En su estudio, la autora se acerca mucho al juego de roles
postulado por el modelo de Jauss cuando opina de la ceremonia ritual a mitad de la narracion: “la capacidad
evocadora-descriptiva del autor [...] nos hace participar como testigos presenciales” y afiade “Aan mads, Sierra
logra despertar en el lector una profunda compasién por la victima”, vid., C. A. de Konrad, op. cit., p. 109.
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palabras sencillas y una dolorosa y oscura muerte cambiaban el itinerario de la edad
antigua”.>® Se debe resaltar que nunca se menciona el nombre de Jesucristo en esta primera
parte y, sin embargo, es posible anticipar su participacion en lo que esté por venir.

Por lo demés, hablar de la colina de Moriah y el templo de Sion implica sugerir
simbdlicamente una poderosa carga ritual emparentada con el sacrificio, como ya se ha
visto en el apartado dedicado a esta cuestion. El texto construye un lector ideal capaz de
apreciar y dotar de un posible significado a todos estos elementos preliminares a la accién y
extraer de ellos una experiencia sensible.

La mencion de los peregrinos que entonan los salmos es prueba de la implementacion
del modelo tipoldgico biblico, lo cual demuestra hasta qué punto Justo Sierra era consciente
de la estructura organizativa del texto mitico mas alla de sus aparentes significaciones
histéricas. Pues elementos como los salmos y las alusiones a Javeh, el rey David o el rey
Salomon tienden, al igual que en los casos previos, un puente entre ambos testamentos.

El lector ideal, mas alla de las precisiones espacio-temporales que su competencia sea
capaz de concretar, debe participar del tiempo biblico que se mira como en un circulo
donde toda accion ya ha sido anticipada y todo acto del ahora confirma un prediccion
pretérita. De esta manera, cuando vemos la escena del sacrificio del cordero en el templo,
también es necesario tener presente todas las escenas del Antiguo Testamento en que el
sacrificio del cordero, real o metaforico, se presento con un significado simbolico.

Las marcas textuales que sin duda permiten en la actualizacion hacer un parangén con la
escena de la muerte de Jesus son dos: la mencion de la ruptura del velo que separaba al
Santo de los Santos del resto del templo y la participacion del nifio que confirma la noticia

de la muerte del mesias cristiano. La primera de ellas, la ruptura del velo, es una marca que

>3 Merlin, “El velo del templo”, p. 3.
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dialoga directamente con el texto biblico pues es ahi donde el lector encontrard que se
suscito este “milagro” en el momento de la muerte de Cristo en la cruz. El lector activo se
confirma como una entidad que debe tener dentro de su horizonte el conocimiento del texto
biblico de primera mano para poder realizar satisfactoriamente todas estas operaciones.

Respecto a la segunda marca, la participacion del nifio, vale decir que cumple una doble
funcion: confirmar el final funesto del dios mendigo y ser él mismo el simbolo del crimen
de la humanidad. El, como nuevo Cain, lleva en la frente la marca del crimen que condena
a los mortales.

Al considerar todo lo anterior es posible proponer el cuento como una tercera
perspectiva de la muerte de Jesis. Una mirada menos permeada por un narrador, pues éste
se difumina de tal modo que al final es casi imposible recuperarlo: ¢despertd del suefio el
seminarista?, ¢contemplé el fin el mundo?, ¢pudo todo esto conmover de algiin modo su yo
sensible?

Es factible decir que este acercamiento —el ultimo— al tema de la muerte de Jests
extraido de la Biblia se constituye como el que concatena mas elementos téacitos y, por lo
tanto, necesita de un lector ideal con una gran competencia en estos temas. El horizonte de
este lector ideal esta construido con tal complejidad que pide de él un saber casi
especializado de las narraciones biblicas. Es sintomatico que sea éste y no otro el cuento
que cierra el ciclo biblico de Justo Sierra Méndez.

En resumen, se puede hablar de tres lectores modelo en los cuentos. Esto en oposicion a
considerar que el desarrollo de un mismo tema implica que el lector que los cuentos

construyen sea el mismo. De hecho, la vista panoramica de aparicion en su soporte
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hemerografico concuerda con la tendencia a la construccion de un lector modelo cada vez

més capacitado para dotar de un significado mitico y sensible a los cuentos.>

3.5.2. Modelos de identificacion catértica

La dimension placentera de una experiencia estética estd fuertemente sustentada en el
aspecto comunicativo o catartico que la constituye; ya que éste supone un auto-
entendimiento de la sensibilidad propia en la sensibilidad ajena. El auto-entendimiento
derivado de dicho aspecto proviene de un proceso estético de identificacion entre el
espectador y la pieza que se contempla.

Para Jauss esta funcion comunicativa se entiende en el marco de tres directrices
historicas que han moldeado y dado respuesta al efecto del arte. La primera es la
concepcion aristotélica del placer catartico como liberacion terapéutica del espiritu; la
segunda es la critica agustiniana a la curiositas y la subsecuente implementaciéon de la
aedificatio por medio de la compassio. La tercera se entiende como la capacidad que tienen
las emociones para potenciar un discurso y mover al receptor a variar sus juicios.>

La obra artistica como concrecién de un proceso poietico derivado de las dimensiones
receptiva y comunicativa de una experiencia reproduce en ella modelos de identificacion
catartica como consecuencia de la construccion de un lector modelo en el ambito de la
sensibilidad.

El proceso de identificacion estética no debe entenderse como un simple movimiento de

reconocimiento pasivo; por el contrario, implica la tension entre el horizonte de la obra y el

> Resalto que en la puesta en libro esta “progresion” se pierde. La ordenacion de Cuentos romanticos
sitia a “En Jerusalén” en el noveno lugar, a “Memorias de un fariseo”/[“El rey de Israel”] como el undécimo
y a “El velo del templo” como el decimotercero. Lo anterior aunado a que se intercalan con narraciones como
“Nocturno” e “Incognita”.

% Cf. H. R. Jauss, op. cit., p. 159.
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horizonte del espectador. A partir de ello es posible entender dicho fendmeno como un
constante didlogo donde
el sujeto que disfruta estéticamente adopta toda una escala de posturas (tales como
asombro, admiracion, emocion, compasion, enternecimiento, llanto, risa,
distanciamiento, reflexion) e introduce, en su mundo personal, la propuesta de un

modelo, aunque también puede dejarse llevar por la fascinacion del simple placer de
mirar, 0 caer en una imitacién involuntaria.>®

Histéricamente, el comportamiento placentero en el arte se ha comprendido en medio de
estas dos fuerzas comunicativas: la neutralizacion de la experiencia mediante la apropiacién
de un modelo ético y, por otro lado, lo que san Agustin denomind curiositas, es decir, “el
simple placer de mirar”.”’

La catarsis, vista desde esta perspectiva, no implica una consumacion de la sensibilidad
y la subsecuente negacidn de la puesta en préactica del receptor; en ella cabe la posibilidad
de generar en el sujeto sensible modelos de conducta como consecuencia del disfrute de si
mismo en el disfrute ajeno de la obra. El texto literario, por su parte, puede en sus modelos
de identificacién decantarse por potenciar en sus elementos constitutivos la puesta en
practica o el placer de los sentidos.

El siguiente paso logico, entonces, seria reconocer los modelos de identificacion en los
tres cuentos de Justo Sierra y, a partir de ello, proponer en cada caso cual es la senda que
siguen en la dicotomia entre neutralizacién ética y placer estético potenciado.

En el primer cuento, “El rey de Israel”, la puesta en marcha del modelo de identificacion
catartica se da paulatinamente desde el inicio al final del texto; pues en sus primeras lineas,

en aras de la construccion diegética, no se propicia la experimentacion de emociones por

parte del narrador. Y es que, si bien hay mencién del sentir del pueblo al contemplar la

*® Ibid., p. 161.
¥ Cf. idem.
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entrada de la caravana de Jesus, existe cierto distanciamiento en la forma de expresarlo por
parte de la voz narrativa.

Este narrador, a partir del empleo de las citas extraidas directamente de la Biblia,
construye una vision a priori del nazareno cargada con un &nimo bélico; una construccion
mas circunstancial que un fendmeno plenamente sensible.

Es hasta que se describe concretamente la entrada de Jesis —en carne y hueso— a la
ciudad que la narracién comienza a focalizar en el abanico de emociones que experimenta
tanto la voz narrativa como los demas personajes que fungen como espectadores de la
hierofania. La brecha o el distanciamiento creado a partir de la construccion de la
circunstancia poco a poco se acorta conforme se avanza en el cuento; prueba de ello es la
siguiente frase: “La voz del pueblo subia, subia hasta las nubes y la repetian las colinas,
como los ecos del trueno de Dios”.*®

Hay, previo a la contemplacion, muchos elementos discursivos, tales como las
comparaciones con figuras del Antiguo Testamento o las descripciones del paisaje que
abonan para que el narrador testigo concluya: “Todos esperabamos ansiosos”.>® Lo que se
respira en el aire es la creciente tensién experimentada por cada uno de los personajes.

La liberacion de esta tension se vuelca rapidamente en desconcierto cuando entra Jesus
sobre su burro a la ciudad. Se frustra la liberacion del animo bélico a través de la
incredulidad de quienes esperaban a otra clase de divinidad. No obstante, es interesante que
la puesta en préactica de la tipologia biblica rescate la tension justo en el momento en el que

el narrador se centra en las palabras de los ancianos; acaso trasuntos de los profetas del

Antiguo Testamento.

*® Merlin, “El rey de Israel”, p. 2.
> 1dem.
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Los espectadores que siguen las acciones de Jesucristo se ven turbados en su interioridad
con solo mirarlo directamente a los ojos: “el fulgor sobrenatural de su pupila hizo palpitar
el corazon de los que lo mirdbamos”.*® Hay una respuesta en ellos; una respuesta que
prioriza el estado de animo y la sensibilidad, una respuesta que permea toda la narracion.

La puesta en préctica del modelo de identificacion del cuento se aparta del modelo
reconocido por san Agustin en la Biblia, el cual postula que en materia de catarsis “también
el «placer en el dolor» puede enriquecer al espectador por la compasién que en él
despierta”,®* entendido asf, se mueve al receptor a experimentar la compassio por el sufrir
de la divinidad y, de ese modo, promover la aedificatio o “edificacion la fe”, que no es sino
la neutralizacion de la experiencia sensible mediante una senda ética. El cuento de Justo
Sierra dificilmente da los elementos necesarios que permitan esta particular neutralizacion:
nunca se alaba a la divinidad caida, no se explicita en ningdn momento si el narrador
fortalecié su fe o si los eventos que presencio fueron tan determinantes que lo instan a
seguir un camino pio. Siendo asi las cosas, no hay tal neutralizacion, es decir, no se cumple
el modelo agustiniano de la catarsis y por lo tanto es casi imposible hablar de un cuento
“religioso” o “cristiano”. La narracion se decanta por la generacion de una experiencia
sensible que mueva en su interior al espectador como si de una pieza dramatica se tratara,
como si contemplara un drama tragico que lo lleva a experimentar en la otredad el dolor
dificilmente soportable en el yo. Las palabras del loco son la sentencia que, el personaje

intuye, deberan pagar todos los hombres por acometer un hecho funesto, que no es sino una

afrenta directa al orden mitico.

% Idem.
61 J. R. Jauss, op. cit., p. 169.
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El caso de “En Jerusalem” como segundo momento del ciclo biblico reafirma lo dicho
con anterioridad: Justo Sierra explora el tema de la muerte de JesUs para darle cada vez mas
un caracter tragico en el sentido casi aristotélico de la palabra.

El narrador de “En Jerusalem” se introduce en los hechos narrados por el Nuevo
Testamento respecto al juicio y suplicio de Jesis a manos de las autoridades judias y
romanas. La actitud de este narrador es, en un principio, de distanciamiento, lo cual priva al
lector de la puesta en préctica del modelo de identificacion catartica.

El reconocimiento del carécter divino de JesUs le permite participar de las emociones
que se derivan de contemplar su dolor, lo abre a la experiencia. Podemos decir que de
nuevo el modelo de san Agustin se halla parcialmente en cuanto a la implementacion de la
“compasion” como forma de constitucion catartica. Mas, de nueva cuenta, es dificil
concretar la neutralizacién ética. El narrador del cuento se encarga de hacer explicita su
actitud y su sentir ante los hechos que contempla sin que nada l6gico lo mueva a dar
seguimiento a la escena del nazareno.

Siente, aunque en primera instancia no lo reconozca, una compasion y un dolor ajenos
que no le permiten tener tranquilidad. Después, durante la cena en casa de Pilatos, se dara
cuenta que la experiencia es compartida por todos los comensales. Hay un cierto
sentimiento de culpa que ronda al circulo romano y le impide seguir con su cotidianidad.

La liberacion del animo del narrador es terapéutica o aristotélica, pues solo a través de
las lagrimas logra expresar su emotividad y serenar su espiritu estimulado por una
experiencia tragica. El recuerdo de la muerte de su madre es la prueba empatica con la que
culmina la comprension del dolor ajeno.

El personaje narrador de este cuento, como sujeto que ve desde la otredad, se posiciona

como uno de los mas alejados 0 menos propensos para desarrollar una experiencia sensible
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ante la muerte de JesUs y, sin embargo, incluso él reconoce la fuerza emotiva de lo que
contemplé. El personaje tiende a encarar el aspecto comunicativo de la experiencia a través
de lo emotivo catartico, mas nunca lo lleva a la neutralizacion ética.

En este cuento, Justo Sierra es méas explicito que en el anterior respecto a la
configuracién de la escena de la crucifixion de la divinidad y respecto al efecto que este
acontecimiento suscita en quien lo mira. Ya que el narrador se encarga de seguir
detenidamente el proceso y muerte del nazareno y pone un especial énfasis en su sentir y en
el sentir de la gente. Nuevamente resalta que los elementos miticos presentes en la
narracion potencian la emocion en los espectadores; por lo cual podemos hablar de la falta
de arbitrariedad entre estos y el objetivo de la generacion de una experiencia estética.

En “El velo del templo”, el modelo de identificacion catartica estd cifrado sobre la
experiencia del sacrificio del cordero pascual como alter ego de Jesucristo. Es el animal la
victima, méas que el lazo entre hombre y Dios como convencionalmente se habia reconocido
por el Antiguo Testamento.

El cordero que se ofrece es el ser que detona la experiencia en quienes asisten a la
celebracidn. Su descripcion y las acciones del sacerdote que esta a punto de inmolarlo crean
una atmosfera ritual, un espacio-tiempo subvertido: una falta al orden mitico de lo sagrado.
Aquellos que lo miran primero tienen una actitud de serenamiento religioso derivado de los
cantos y la quema de incienso, pero en ellos surge la paulatina inquietud ante las pruebas de
una presunta falta.

Como se ha dicho en otro capitulo, los hombres ofrecen al animal en sacrificio a pesar
de la voluntad divina que se manifiesta como adversa a esta accion. La respuesta ante ello
es la experimentacion de un desasosiego contundente que los postra de rodillas. Sienten a

través de su cuerpo una suerte de fuerza recriminatoria que los acusa de un crimen. Son
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ellos —como una metafora poderosa— el verdugo que le quitd la vida a un ser divino. Son
ellos los que lo precipitaron a su final funesto.

El cuento se vuelca a lo emotivo. Por lo tanto es imposible hablar de una neutralizacién
de la experiencia a través de la dimension ética del sujeto: no hay una toma explicita de
partido que pueda causar en el lector un cambio en su constitucion valorativa o en su
modelo de actuacion en el mundo. Lo que hay es toda la fuerza de la experiencia. Como en
los cuentos anteriores, se sintetiza en el texto un sentir trdgico del ser. Un sentir que
absorbe con su fuerza apocaliptica a todo el suefio del seminarista.

La participacion del lector en el mundo narrado de “El velo del templo” en su dimension
sensible —y por lo tanto en el modelo de identificacion catartica o comunicativa— implica
adentrarse en un orden onirico, en oposicion a los casos previos. De tal forma que este
ultimo asedio al tema de la muerte de Jesus por Justo Sierra, curiosamente, se acerca al
sistema de relaciones sensibles que ordenaban el ethos tragico de los antiguos griegos. Pues
a decir de Nietzsche respecto al suefio y la tragedia: “nuestro ser mas intimo, el sustrato
comun de todos nosotros, experimenta el suefio en si con profundo placer y con alegre
necesidad. / Esta alegre necesidad propia de la experiencia onirica fue expresada asimismo
por los griegos en su Apolo”.®? Cabe recordar que para el pensador aleman la tragedia como
género surgio de la conjuncion de dos fuerzas en pugna que se concilian en un fenémeno
estético: el impulso apolineo y el impulso dionisiaco. De ese modo, el suefio, como apertura
de un orden onirico emparentado con el influjo apolineo de la creacion y la sensibilidad, es
la mitad de la conformacion tragica de la existencia en este cuento.

La otra parte, la dionisiaca, es reconocible en el acto mismo del sacrificio del cordero, y

por extension de Jesus, aun cuando esta accion es condenada por lo divino. Los hombres,

%2 Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la tragedia, p. 148.
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guiados por esa “realidad embriagada, la cual, a su vez, no presta atencion a ese hombre,
sino que intenta incluso aniquilar al individuo” dan muerte a un ser que es ¢l mismo una
encarnacion del influjo apolineo.®® La tension de ambas fuerzas se libera en la transmision

de un modelo catértico tragico de una experiencia estética sensible.

% Ibid., p. 164.
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CONCLUSIONES

Como se demostro a lo largo de esta investigacion, el analisis de los tres cuentos biblicos de
Justo Sierra permitio problematizar los valores de actualizacion de lectura en la Biblia. Pues
ésta se entendid a través de la mirada de Sierra no como un conjunto de historias cuyo
principal objetivo era la formacion de la dimension ética o espiritual del sujeto; por el
contrario, tanto su maestro Ignacio Manuel Altamirano como el mismo Sierra Méndez
tuvieron, en principio, una lectura del libro que lo contempl6 en el marco de un problema
estético, como un objeto de la cultura escrita que podian clasificar dentro de la esfera de lo
artistico. Sierra, por su parte, fue un paso mas alla de su maestro y considerd que asi como

era un texto digno de apreciacion, también poseia valores literarios dignos de imitarse.

Con el primer capitulo fue posible proponer que la actividad literaria del autor durante la
década de 1870 fue trascendente para su carrera; esto en contraste con los juicios que ven
so6lo dos momentos dedicados a “las bellas letras™: finales de la década de 1860 con El
Renacimiento y las “Conversaciones del domingo” y la segunda mitad de la década de 1890
con libros como Cuentos romanticos y En tierra yanqui (Notas a todo vapor). Una revisién
detallada de su biografia demostro que la escritura de Sierra fue mas alla de estos lapsos y
se extendio a un periodo méas amplio y con producciones mas diversas. El principal objetivo
de resaltar esta situacion fue que precisamente durante este intervalo pocas veces citado por
los comentaristas aparecieron los tres cuentos biblicos aqui estudiados, mismos que
después conformaron, junto con otras narraciones, el volumen Cuentos romanticos (1896).
Lo cual demuestra hasta qué punto el mismo Sierra consideraba a estos y otros cuentos

como parte crucial de su carrera como narrador.
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Revisar este periodo, década de 1870, puso de relieve la importancia de las
publicaciones periddicas en la escritura del cuentista. Pues fue precisamente a través de este
medio que Sierra dio a conocer mucha de su produccion. Por otro lado y bajo estas
circunstancias, resultd imperativo realizar una breve panordmica de los textos que
aparecieron simultaneamente a los cuentos en su version hemerografica para brindar un
contexto certero y las condiciones de posibilidad precisas que los marcaron como piezas
estéticas. Lo anterior arrojo que las narraciones de Justo Sierra, por una parte, se inscriben
en la produccion literaria de fechas como la Semana Santa y la Pascua cato6licas en México;
pero, por otra parte, demuestran una preocupacion por fabular con pasajes biblicos y asi
reinterpretar y expresar ideas sobre la creacion y el arte de manera plural; esto quizé gracias
tanto a la apertura del medio editorial como al interés de los lectores por un texto tan
singular como lo es la Biblia. EI panorama mostr6, ademas, que Sierra compartié con
diversos periédicos no sélo el interés sino la mirada heterogénea sobre el tema, ya que en
sus paginas éste se asedia desde la poesia, el ensayo, la cronica y la narrativa breve.
Resalto, en ese sentido, que esta preocupacion escrita no se halle exclusivamente en las
publicaciones abiertamente religiosas, sino también en una gran gama de periddicos con
lineas editoriales distintas como El Federalista y La Libertad, cuyos titulos se asocian a las
discusiones politicas y sociales que enfrentaba el pais por aquellos afios. Ello apunta a que
la influencia de la Biblia en la creacion escrita cobraba mas fuerza y mayor difusion entre la
comunidad letrada de la época, ya no s6lo como texto litargico, sino como hipotexto para la
literatura, un discurso polifacético que podia ser reinterpretado y abordado de distintas
maneras.

El segundo capitulo propuso una lectura de los tres cuentos desde la “mito-critica”,

representada por el modelo de Northrop Frye, para lograr adentrarse en la estructura interna
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de las narraciones como exponentes de la relacion Biblia-literatura. Ello demostr6 que Justo
Sierra no utilizé la simple anécdota de la muerte de Jesus, sino que llevd a sus textos todo
el sistema simbolico sobre el que descansa la Biblia; consecuentemente los cuentos
participan de la asi llamada por Frye “tipologia biblica”, la cual implica una
correspondencia tempo-espacial de doble espejo entre ambos Testamentos. La lengua, al
igual que en los casos anteriores, reveld que la actualizacion biblica de Justo Sierra se
inscribe en una preocupacion estética que lee el texto mas como una narracion mitica, que
como una expresion de fe 0 como un documento historico.

Esta mirada introspectiva al corpus nos llevé a comprender todos aquellos elementos
que en una primera lectura, desde un panorama secular, podrian pasar inadvertidos.
Aquellos detalles, alusiones, formas elocutivas y personajes que en un primer acercamiento
pueden lucir meramente ornamentales cobran especial significacion vistos a traves del lente
y de la fuerza creadora del mito y su universo simbolico.

La vision de la muerte de Cristo para Justo Sierra es desalentadora. En ella la divinidad
hecha hombre, hierofania maxima y prueba viviente del poder de Dios, sucumbe a la fuerza
mundana de una humanidad corrupta y arrebatada por la ira y la soberbia. El JesUs de Sierra
es el Dios caido, es el héroe romantico vencido por una sociedad que no lo comprende y a
quienes atemoriza la sola idea de observar en todo su esplendor. Las piezas se alejan
notablemente del dogma y de las Escrituras pues niegan la “resurreccion” del Dios catélico
y, por ende, la renovacion de la alianza entre lo sagrado y lo profano.

No hay que concluir precipitadamente que aquello se debe a un impulso desmitificador
del texto biblico como podria parecer. Sino que las narraciones implican un proceso

complejo en materia de comunicacion estética entre el creador y su sensibilidad.
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El dltimo capitulo, ademéas de confirmar las aseveraciones de los apartados previos,
permitio situar el fendmeno en el &mbito de las reflexiones de la estética de la recepcion, en
la modalidad que se cuestiona desde la experiencia sensible o placentera en el arte. Esto se
planted, entre otras cosas, porque el mismo Sierra Méndez dejé constancia en varios
articulos suyos de lo importante que era este aspecto —Ilo placentero y su experiencia— no
solo para su propia obra, sino para el arte entendido como una circuito comunicativo. Se
discutid, de igual modo, la singular relacién que hubo entre Sierra y la Biblia, entendida
como una relacion lector-obra desde los postulados de la teoria de la recepcién; esto arrojo
que el Sierra lector, a partir de otra experiencia como el teatro, recupero el valor estético de
la Biblia y ello repercutio, no s6lo en sus juicios sobre ella, sino en la creacion misma: he
aqui la razon de ser de los tres cuentos biblicos de la muerte de Jesus.

En este Gltimo apartado se sometio a revision la circunstancia editorial y de difusion de
la Biblia como libro en el contexto mexicano decimonénico y se concluyé que tanto
Ignacio Manuel Altamirano como Justo Sierra Méndez fueron lectores directos y criticos de
las Sagradas Escrituras. Ese contacto causé que la construccién del lector ideal en la
trilogia estuviera condicionada a un horizonte donde el universo mitico de la Biblia actta
como un eje rector complejo, ya que no se vale de referencias en extremo conocidas por la
cultura del catolicismo, sino que atiende a detalles, a formas estructurales del texto que
engloban toda una vision del mundo y conectan quiza mas profundamente los cuentos con
la Biblia. Después, al hablar de los modelos de identificacion catartica, se confirmé de
manera explicita lo esbozado como una consideracion hipotética: la primacia que tiene en
los cuentos la generacién de una experiencia estética en su lector, entendida entre la

dicotomia de lo placentero estético y la neutralizacion ética de la aedificatio.
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El recorrido documental y hermenéutico que se realizo en esta investigacion me permite
concluir que las tres narraciones de Justo Sierra no pertenecen a la categoria de la ficcion
historica, tal como su tiempo la comprendia, sino que ellos se relacionan profundamente no
con la doctrina, no con el dogma, no con la fe, sino con un texto milenario que, como
sagradas escrituras, posee una fuerte carga simbdlica y por lo tanto mitica que se desborda
en un gran nimero de interpretaciones y emociones evocadas. Los cuentos de Justo Sierra
son expresiones concretas de una conciencia lectora sensible; son evidencia de la
experiencia vital e intelectual del creador que busca explicarse a si mismo, a través de la
creacion, el poder del arte.

Con estos tres cuentos, los cuales son cruciales para entender la carrera del artista pues
no es fortuito que los haya incluido en esa mirada retrospectiva que es Cuentos romanticos,
el lector confronta que la Biblia fue vista por este creador como un discurso cultural
poderoso, con una belleza desbordante que conectaba intimamente con su sensibilidad. Y,
por lo tanto, son ellos la busqueda de un didlogo, la pretension, no de rivalizar, sino de
reinventar una belleza sacra que conmueva el ser sensible de su espectador.

Este trabajo es una provocacion a los estudiosos y criticos de la obra literaria de Justo
Sierra Méndez, ya que demuestra que hay camino que recorrer, muchas facetas que
descubrir y reflexiones que pueden ayudar a comprender y disfrutar una produccion insigne
del siglo x1x mexicano.

Sefialo que la trilogia biblica de Justo Sierra no solo permite desmenuzar la relacion
cuentistica-Biblia; sino cuestionar la importancia de la sensibilidad estética en el acto
receptivo de un texto y en la escritura misma.

No puede pasar por alto el hecho de que Justo Sierra fue a contra-corriente de sus

contemporaneos quienes propugnaban por una escritura literaria enfocada en la
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construccion del ciudadano y una nacion mexicana secular. Qué alejado esté el Sierra de la
trilogia biblica de un José Tomas de Cuéllar que por los mismos afios publicaba su Linterna
Magica. Sierra Méndez, al menos en estos tres cuentos, mira hacia la reconfiguracion de un
tema: la materia biblica, no desde la conformacion del ciudadano, sino desde el sujeto
sensible que se conmueve. Sélo asi, opinaba Sierra, el artista cumple con su objetivo, sélo
asi el creador alcanza la belleza. ¢ Serd ésta la Unica excepcion donde discrep6 Sierra de sus
iguales y hasta de su maestro en materia de literatura? Sélo un andlisis que conjunte lo
hermenéutico y lo documental permitiria responder la cuestion de manera critica.

Espero la presente tesis esboce y compruebe lo viable de una linea interpretativa que
relacione a la Biblia como producto cultural y mitico con otras obras del siglo xix, con

otros autores, otros contextos, con otras formas de asumir el arte.

Ciudad Universitaria, junio 2018.
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EL REY DE ISRAEL!

Auctor nominis ejus Christus,

Tiberio imperitante per procuratorem
Pontium Pilatum, suplicio affectus erat.
Tacit. Ann. XV, 44.

Abner-ben-Levi, judio residente entre nosotros, nos ha comunicado este escrito en que esta
consignada una antiquisima tradicion de su familia que tuvo origen en uno de sus abuelos,
servidor del templo en la época de la muerte de JesUs, y que se ha conservado
religiosamente en los siglos de la dispersion. Lo reproducimos sin comentarios:

“En el mes de Nisan del afio 30 de la era llamada cristiana, siendo Poncio Pilato
gobernador de Judea y reinando Tiberio César, entre las numerosas caravanas que se
dirigian a Jerusalem a celebrar la Pascua, se hizo notable la que venia de Jerico, conducida
por Jesus de Nazareth, porque estallaron en ella los gritos de la emancipacién de Israel.

Millares de millares de personas circundaban el Templo Santo y los guardianes del
pretorio temian.

Temian porque se acercaban los tiempos de la salida de Israel del cautiverio y en que el
dominio de Roma la impia, de la Babilonia de Occidente, iba a desaparecer de la faz de la
tierra, como la flor de los surcos.

Y el que el 10 del mes de Nisan entraba en Jerusalem era, como Juan el Bautista, un
profeta, y era como Theodas y como el Gaulonita y como los de Makkab, un héroe de la
raza de los libertadores del pueblo.

Y Javeh habia fijado sobre su rostro los ojos de su complacencia.

! Conozco dos versiones: Merlin, “El Rey de Isracl”, en El Federalista, t. vi, nim. 1416, 25 de marzo de
1875, pp. 1-2. // Justo Sierra, “Memorias de un fariseo”, en Cuentos Romanticos, México, Libreria de la
Viuda de Bouret, 1896. Reproduzco la primera, de procedencia hemerografica.
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Y los suyos le llamaban rabbi y le Ilamaban Christus, esto es, el ungido del Sefior, el rey
prometido de los Beni-Israel, el Mesias de la emancipacion.

Pilatos temblaba de pavor, y con Pilatos temblaba Kaipha, que era el sumo sacerdote y
llevaba ese afio en su cabeza el petalon sagrado. Porque nadie en el pueblo de Dios era
amigo de los soldados del César, nadie excepto Kaipha y algunos que le seguian.

Y los fariseos que componian el Synedrium, eran enemigos de Roma y su vida era santa
y su doctrina santa porque era la doctrina de Moisés y los profetas, explicada por Hillel, que
habia dicho: «Haz a otro lo que quieras que te hagan a ti; ésta es toda la ley, lo demas son
comentarios». (Talmud).

Y después de Hillel habia venido Jesis de Nazareth y habia repetido las palabras del
Maestro.

Los fariseos amaban a JesUs y odiaban a Herodes y a los eshirros de Herodes, los
protegidos de Roma. Y esperaban el tiempo de la emancipacion y la llegada del Mesias de
gloria.

Jesus habia dicho: «No temais a los que matan el cuerpo» (Mateo). «El que conserve su
vida la perderd y el que la pierda por amor mio la encontraré» (id.) y «Los cabellos mismos
de vuestra cabeza estan contados» (id.).

Jesus habia dicho: «Desde los tiempos de Juan el Bautista hasta hoy, el reino del cielo se
posee por violencia y los violentos lo arrebatan».

Y los que no le conocian preguntaban: — ¢Quién es éste?

Y las gentes del pueblo respondian: — Este es Jesus, el profeta de Nazareth de Galilea.
Este es el que ha dicho: «Ahora es cuando el principe de este mundo va a ser arrojado»
(Juan). Y entonces el principe del mundo era Tiberio César y los enviados del César. Este

es el que ha dicho: «EIl que tenga una bolsa y una alforja, tomelas, y el que no las tiene,
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venda su tlnica y compre espada» (Luc.). «Y en cuanto a aquellos de mis enemigos que no
quisieron que Yyo reinase sobre ellos, traédmelos aca y matadlos delante de mi» (Luc.).

Y aquellas palabras eran el grito de guerra contra la opresion de Roma la impia, de la
Babilonia de Occidente.

Porque sus discipulos le decian: «Rabbi, tu eres el hijo de Dios, tu eres el rey de Israel»
(Juan). «Y todo aquel que se hace rey se declara contra César» (Juan).

*

Cerca de tres millones de almas (Josepho) celebraban aquel afio la pascua en Jerusalem.
Reinaba un rumor intenso en derredor del templo y el zumbido de muchos pueblos llenaba
los aires. Yo escuchaba explicar la ley en la teba del templo santo, cuando un clamor lejano
y prolongado como el primer suspiro del viento en el desierto llegd hasta nosotros. — Es la
tempestad que sopla desde Jerich6 —dijo uno. —No —respondié el anciano Ismael,
incorporandose—, es el alarido del pueblo: ¢no ois que semeja la voz ensoberbecida de las
olas?

Corrimos a los pérticos, salimos a las gradas y vimos en el triste valle del Cedron un
espectaculo indecible.

La Illanura estaba como vestida de una clamide flotante de vividos colores. Parecia que,
arrancada por la ira del Sefior, la clave del arco de la alianza se habia desmoronado en
infinitos fragmentos sobre el valle del Gltimo dia.

El polvo oscuro del suelo de Sion empafiaba con su nube ardiente aquel cuadro
prodigioso.

El sol, levantado en los cielos de un azul plomizo como la superficie del mar Muerto,

lanzaba implacable sus saetas de fuego sobre el templo y la llanura.

123



La inmensa muchedumbre se precipitaba en todas direcciones hacia el camino que baja
de Gethsemani y se apifiaba ya en el recinto exterior del templo.

La voz del pueblo subia, subia hasta las nubes y la repetian las colinas, como los ecos
del trueno de Dios. Y en el centro de la multitud se agitaban las palmas y se estremecian las
ramas en las manos de los nifios.

Y oiamos la gran voz, como la voz del que clama en el desierto, que decia: «Hosanna el
hijo de David: bendito el que viene en el nombre del Sefior: hosanna en las alturas».

Era el conquistador que venia en nombre de Javeh, era la hora de la emancipacion que
llegaba. Los ancianos murmuraban: no era tiempo aun; pero brillaban sus ojos como si el
sol se hubiera reflejado en ellos por la vez postrera.

Buscaban nuestros o0jos con sed intensa en el centro de los pueblos al profeta de Galilea:
su espada debia centellar como la espada de Goliat en manos del pastor de Terebinto; sobre
su indémito corcel hijo de los vientos de Arabia; deberia semejarse a Josué victorioso en
Gabaon de los hijos de Chanaan.

Todos esperdbamos ansiosos. Las palmas y las ramas se hicieron de un lado y de otro, y
se adelantd del seno de la turba un hombre montado sobre el lomo humilde de un asno.

Y bajando de la cabalgadura contuvo al pueblo con un ademan y subié solo por las
gradas del templo. Y al verlo murmuraban los ancianos las palabras del profeta: «He aqui
que tu rey viene manso para ti, sentado sobre una asna y sobre el pollino una asnax.

Era JesUs de Nazareth. Su rostro no se habia enrojecido con el calor del camino; antes
bien, estaba palido y melancélico como el del cantor de las lamentaciones. Su frente era
elevada y llena de luz y sus cabellos negros y suaves; su boca, como la del que nunca la ha
acercado al céliz de los placeres del mundo. Cuando levanto los ojos al cielo, cuando

invocd a su Padre y permanecio mudo en oracion, el fulgor sobrenatural de su pupila hizo
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palpitar el corazén de los que lo mirdbamos e iluminé las sombras sagradas del santuario.
Hubo un momento en que sus 0jos se humedecieron y temblaron nuestros huesos, como los
de nuestros padres cuando el fuego del Sefior coroné la frente del Sinai; si una lagrima
hubiera brotado entre sus pestafas, el templo habria caido hecho polvo a sus pies.

La multitud rompio el silencio al verlo marchar hacia la teba del templo santo; cuando
penetrd bajo el techo de Javeh, no habia una sola boca muda, y los ambitos de la casa del
Altisimo resonaron con un hosanna infinito salido de todos los pechos: «Hosanna al hijo de
David, bendito el que viene en nombre del Sefior, hosanna en las alturas».

*
Los romanos temblaban; pero velaban Herodes y Kaipha, el traidor a su ley y al pueblo, el
soberano sacrificador.

El dia 14 de Nisan sacrifico en Jesus de Nazareth las esperanzas de Beni-lIsrael.

En vano los fariseos habian dicho al joven profeta: «Sal de aqui y vete, porque Herodes
te quiere matar» (Luc.). En vano le habian rogado que hiciera callar a sus discipulos, que lo
proclamaban rey delante de los romanos (Luc.). JesUs, que habia afirmado su fariseismo de
una manera completa, diciendo: «Los escribas y los fariseos se sentaron sobre la catedra de
Moisés; guardad pues y observad todo lo que os dijeren» (Mateo); se volvié contra los
malos fariseos, contra los amigos de Kaipha, y los maldijo y hubo gran division entre el
pueblo.

Los romanos aprehendieron a Jesus. Kaipha, el mal fariseo, y Hanan, su padre, lo
quisieron condenar por blasfemo, a pesar de las resistencias del consejo; pero todo fue
inatil, y en lugar de ser lapidado, que era el suplicio a que la ley condenaba a los blasfemos,
se le condeno al suplicio romano de la cruz, y la causa de su muerte [estaba] escrita por

orden del cruel y rapaz: Jesus Nazareno, rey de los judios.
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Los judios del templo amamos durante largo tiempo a los judios discipulos de Jesus, que
nos acompafiaban a orar y cumplian con todos los ritos de la ley (Origenes). Santiago era
uno de nuestros santos, venerado por los ebionim del pueblo (ebionitas, pobres). Pero un
hijo de Hanan, hechura de Herodes y traidor como Kaipha, fue nombrado pontifice y dio
muerte a Santiago como blasfemo. Los Beni-Israel se indignaron, lo mismo que los
cristianos. La opresion de Roma llegaba a su colmo y el pueblo se estremecia de odio y de
impaciencia.

El dia que yo me separé, a las puertas del templo, del Gltimo discipulo de Jesus que amé
en mi vida como a un hermano, un loco seguido de muchos grupos de gente aparecid
gritando estas horribles palabras (Josepho): « jVVoz de Oriente, voz de Occidente, voz de los
cuatro vientos! jVVoz contra Jerusalem y contra el Templo! jVVoz contra los casados y contra
las casadas! {Voz contra todo el pueblo! jAy de ti, Jerusalem! jAy de ti, ay de ti!»”.

Merlin
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EN JERUSALEM*

(Durante el gobierno de Pilatos en Judea, se hallaba en Jerusalem un joven romano
emparentado a una de las més encumbradas familias senatoriales de la capital del mundo.
Testigo de la oscura tragedia que termino con la muerte del Nazareno, la refirié a un amigo
suyo que se educaba en Athenas, en una carta que por una feliz casualidad se conservé y
que ha sido descubierta por el célebre erudito aleman Hermann Bauer, en la biblioteca del
convento del monte de Athos. Un periddico de Leipzing publica el siguiente fragmento que
ha traducido para La Libertad un amigo nuestro).

Obedeciendo el mandato de César, me presenté a Poncio. Le hallé agitado e irascible, y
después de algunos momentos tuvo a bien explicarme la causa de su enojo. Le oi con
interés porque nada puedes, caro Emilio, figurarte de mas extrafio que este pueblo judio y
cuanto con €l se relaciona. Jupiter es para ellos un ser incorpdreo que dirige los ejércitos de
los astros en el cielo —Ile llaman Zebaoth, Javeh, es decir José. No te entristeceré con
detallarte las précticas austeras y desoladoras de este culto tan parecido al de nuestros
mayores como el cielo urente y polvoso de los desiertos de Siria, al suave, al templado, al
luminoso de esa Grecia que el favor de los dioses te permite habitar.

De pie junto a la silla de Poncio pude contemplar aquella escena. Se trataba de juzgar a
uno de esos pobres vagabundos que excitan a la rebelion contra el César en los campos y

que alguna vez unen su odio por nuestro imperio al que por el dominio de sus sacerdotes

! Conozco dos versiones: Sin firma, “En Jerusalem”, en La Libertad. Periédico cientifico, politico y
literario, afio 1, nim. 86, jueves 18 de abril 1878, p. 1. // Justo Sierra, “En Jerusalén”, en Cuentos romanticos,
México, Libreria de la Viuda de Bouret, 1896. Reproduzco la primera, de procedencia hemerogréfica.
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tienen. Este era el caso del rebelde que iba a ser juzgado a mi vista; un grupo del pueblo le
seguia y los soldados de la centuria trabajaban por impedir que invadiese la escalinata del
pretorio. ¢La multitud era hostil? Eso me parecié a primera vista. De todos modos su
aspecto era siniestro. Un grupo de mujeres se lamentaba y quiz& lanzaba imprecaciones
sobre nosotros en esta ruda lengua aramea que parece hecha solo para expresar el dolor o la
ira.

Al principio me fue dificil ver el rostro del reo. Su cabellera, llena de polvo y de sangre,
caia en espesas guedejas sobre su cabeza profundamente doblegada. Su tlnica, hecha
jirones, dejaba ver un cuerpo enjuto y débil, un dorso en donde las ligaduras habian dejado
hondamente impresa su huella de purpura. Su barba estaba manchada por un espeso
coagulo de sangre negra.

Nada respondia a las preguntas de Poncio —nada—. Un emisario de los sacerdotes
interpretaba sus palabras, pero en vano. Aquello era, sin embargo, una tentativa postrera;
queria Poncio conocer a fondo lo que habia en todas esas tentativas de insurreccion que
irritaban a Cesar contra su enviado, acusado de demasiada tolerancia con la casta
sacerdotal. Desde la noche anterior aquel infeliz habia sido arrastrado al tribunal y ningln
tormento habia podido hacerle desplegar los labios.

Uno de los fariseos que pretendian aconsejar a Poncio se lanzo a la balaustrada, inclind
sobre la multitud su frente palida y lisa, su mirada negra y avida y articulé algunas palabras
—a las que respondio un gran clamor—: “Me piden la libertad de un jefe de las bandas
armadas contra César” —me dijo Poncio— “Bar-Habas, Bar-Habas” —voceaba el
pueblo—. Los hombres mostraban los pufios, las mujeres esforzaban sus lamentos, los
hombres del sacerdocio judio rugian sordamente y cubrian sus cabezas rapadas con sus

pafios de amarillo.
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El reo alz6é con lentitud la cabeza: me estremeci involuntariamente; era un ledn que
sacudia la soberbia melena, el pueblo seguia gritando “Bar-Habas”. El sol de la hora
meridional lanzaba a plomo sus rayos que caldean la sangre y aceleran las palpitaciones del
corazon; un viento pesado nos traia los rumores lejanos de las procesiones de peregrinos
galileos que subian las gradas del templo de Moriah en el que se iba a celebrar la Pascua,
entonando los salmos de David, uno de los profetas populares de los israelitas. Jesus se
habia erguido por fin: sacudié su larga cabellera y volvié al pueblo su rostro palido y
enflaquecido. Lanzaron sus 0jos una mirada, una sola mirada, porque pronto volvieron a
cerrarse sus parpados. No sé qué de extrafio pasé por mi; aquella mirada call6 a la multitud
stbitamente; las frentes se inclinaron ruborizadas de verglienza, los sacerdotes murmuraron
sus preces sordas y mondtonas.

Me pareci6 que la brisa del desierto refrescaba y era tan pura la luz de aquellas pupilas,
tan suave era, que la luz del sol parecia dulcificarse al mezclarse con ella. VVen a Oriente,
amigo mio, si quieres ver de los harapos de un mendigo surgir un Dios.

Jesus fue condenado. Era preciso contentar a César...

Conoces este horrible suplicio que se aplica a los esclavos. Dos maderos colocados de
modo que la simple posicion de los brazos y del pecho puede acarrear la muerte. Yo vi
levantarse a aquel hombre desnudo en la cima de una roca; me abri paso hasta cerca de la
cima. La parte de la plebe que lo habia seguido habia pasado de la rabia a la piedad, las
mujeres lloraban y alzaban las manos para bendecirlo. Su mirada, esa mirada que jamas
olvidaré, volvio a brillar como el fulgor de una estrella entre dos nubes; no hagas caso de
esta comparacion, es débil; aquello que yo vi era mas triste, mas puro...

Reunidos por la noche en torno de la mesa de Poncio, guardabamos profundo silencio.

Reclinados en los triclinios parecia que dormiamos y pensabamos. Era el calor sofocante y
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los esclavos nubios, derechos, desnudos y negros con su pequefia faja de parpura de tiro en
derredor de la cintura, columpiaban sus grandes abanicos de plumas de ave de Ethiopia y
derramaban en las tazas de oro el vino de Chipre que no bastaba a alegrar nuestro animo.
La esposa de Poncio se hacia derramar en el cabello por sus esclavas sirias agua helada
impregnada de esencia de nardo; mientras su mano febril jugaba con las gruesas perlas de
su rosario de &mbar.

Nos separamos...Empecé a dormir arrullado por la salmodia lejana de los peregrinos de
Moriah. De improvisto despertdé mi memoria. La escena de la muerte del nazareno vino de
un golpe a mi mente; me incorporé temblando, una ola de llanto subi6 a mis ojos y lloré

como el dia en que fuimos juntos a depositar a mi madre en el sepulcro.
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EL VELO DEL TEMPLO!
Era un Jueves Santo por la noche.

Habian acabado las ceremonias de la tarde y tras un dia de fatiga y de calor, yo, joven
seminarista, que no habia tenido tiempo de conmoverme, volvi sudoroso y cansado a mi
celda de colegial, a disfrutar de media hora de reposo, pues a las ocho en punto debiamos
estar en el palacio del obispo para acompafiarlo a rezar las estaciones en siete de las
principales iglesias de la ciudad. Arrojé sobre la cama mi beca azul y mi sotana carmelita y
después de apurar a sendos sorbos un gran jarro de horchata, acerqué al balcon mi butaca
de cuero, me puse de codos sobre el barandal y empecé a ver, a pensar y a sofiar...

*
Debajo de mi balcén, la calle, negra y profunda, parecia hacer del silencio un pafio fanebre.
El polvo levantado por la agitacién del dia iba cayendo lentamente sobre el suelo y de vez
en cuando una de sus particulas, arrebatada por el caliente viento de abril, reflejando la luz
morbida del cercano reverbero, parecia un &omo de oro encendido que hacia viajes
fantésticos por el espacio. Solo el eco de alguno que otro rezo llegaba hasta mi, que oia sin
escuchar. Mi balcén dominaba todas las vecinas azoteas y un gran trozo de cielo oriental se
extendia ante mis o0jos. La luna, velada por la bruma hecha de las moléculas de fuego
desprendidas de los campos incendiados, se levantaba roja, enorme y sin fulgores, como si
saliera de un bafio de sangre. Fragmentos largos y flotantes de los nubarrones que se

agrupaban en el cenit la velaban a veces y a veces subrayaban con un enorme rasgo negro

! Conozco dos versiones: Merlin, “El velo del templo”, en La Libertad. Periédico cientifico, politico y
literario, afio 1, nim. 84, 11 de abril de 1879, p. 3. // Justo Sierra, “El velo del templo”, en Cuentos
romanticos, México, Libreria de la Viuda de Bouret, 1896. Reproduzco la primera, de procedencia
hemerografica.
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aquel globo de pdrpura. Hubo un momento en el que el disco lunar me pareci6é un agujero
abierto en la boveda sombria del cielo, detrés del cual se veia el seno del incandescente
volcan o de otro cielo abrazado por infinito incendio. Mi espiritu revoloted por los bordes
de aquel créater y luego, cerniéndose un momento sobre él, agito las alas y huyo.
*

Huyd a aquel tiempo lejano en que sin que el mundo lo sintiera, unas cuantas palabras
sencillas y una dolorosa y oscura muerte cambiaban el itinerario de la edad antigua, y
hacian que la corriente del paganismo se bifurcara en un monticulo de la Palestina, yendo
una a perderse en la soledad del desierto como los rios de Africa y entrando la otra en el
cauce profundo en que la civilizacidn antigua se convirtio en la civilizacién humana.

Subi la colina de Moriah, en cuya cima estaba el templo. Sion, con sus altos muros, sus
ramilletes de olivos, sus higueras agostadas por calor primaveral, estaba a nuestra vista
sentada sobre su trono de roca negruzca y calcinada. Procesiones larguisimas de peregrinos
venian cantando los salmos y los himnos sagrados; atravesaban el torrente y trepaban
continuamente por los peldafios de la colina santa.

El israelita del otro lado del Jordan, el que mezclaba sus tiendas de pieles de cabra a las
de los hijos de Moab, o0 vivia en pos de sus rebafios vagando por los confines del desierto
de los hijos de Agar, unia sus canticos al israelita de la poética Galilea, que tenia en su
andar ritmico el vaivén gracioso de las olas del Tiberiades y cuyas mujeres se cubrian con
sombrillas rojas, pensando, en aquellas horas de calor y de fatiga, en las frescas sombras de
los platanos de Nazareth. Aquellos peregrinos traian ovejas blancas de Gaalad y corderos
cebados de la Siria, y tortolas del oasis damasceno y frutos de todos los climas, y cajas de
sandalo de Ofir llenas de gomas de la Arabia, y cofres de ciprés de Libano para guardar los

vestidos sacerdotales, y vasos murrinos para los balsamos, y anforas aticas para los vinos;
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los sacerdotes veian, risuefios, desde el gran portico del templo, aquellas multitudes
cargadas de presentes para los servidores de Jehovah.

En el interior del templo la muchedumbre se apifiaba; crujian las tablas de cedro del
revestimiento interior, el humo del incienso formaba una niebla densa en torno del santo de
los santos, como el dia en que Jehovah habia venido en forma de nube sobre el arca del
testimonio, al escuchar las preces de Salomon.

Los levitas con sus tunicas de lino contenian al gentio en torno del gran sacrificador y
sus salmodias, acompafiadas por el sonido de los salterios y de los Kinnor, se mezclaban a
los clamores de los fieles. A cada momento el sol se oscurecia dejando al templo sumido en
la sombra y las llamas del candelabro de los siete brazos vacilaban sobre sus recipientes de
oro. Un ruido sordo, que parecia un gemido escapado de las entrafias del monte Sion, hacia
enmudecer de repente a los hombres, temblar a las mujeres y llorar a los nifios. El gran
sacerdote paseaba su mirada inquieta sobre las cabezas inclinadas que lo rodeaban y una
stbita palidez invadia su rostro. Los cascabeles de su manto resonaban como si se hubiera
apoderado de él un estremecimiento extrafio.

De dentro del tabernaculo salian débiles quejas, como si un anciano llorara. David, al
golpear con su frente cubierta de ceniza el pavimento del santuario, delante del arca, debia
llorar asi; las mujeres repetian con voz baja y compulsiva miserere nobis, apiadate, sefior,
de nosotros, segun tu gran misericordia. Los levitas agitaban sus cofias de lino; los fariseos,
en aristocratico grupo, observaban con sus rostros rasurados y marmoreos, oculta la frente
bajo sus tiaras de pergamino, aquel espectaculo confuso.

El que observaba en el cuadrante dio la sefial; la sombra del gnomon tocaba la raya que

marcaba la hora nona. Los coherinn acercaron la mesa del sacrificio, sobre la que yacia un
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cordero sin mancha. Delante del arca, sobre cuatro columnas de ciprés con capiteles de oro
y zbcalos de plata, se tendia inmenso el cielo de purpura que cerraba el santo de los santos.

El pontifice blandi6 el chuchillo, lanzo el tierno cordero una mirada de dolor sobre su
verdugo, como si hubiese temido la subita revelacion de su destino y una lagrima
humedecio su vellon inmaculado. La mano cayo; un solo chorro de sangre broté de la
herida, y como si el angel del sefior hubiese pasado su espada niveladora sobre las cabezas
de levitas y profanos, todas las frentes se inclinaron; bajé més la espada y todos los cuellos
se encorvaron, mas aun, todas las rodillas pegaron en tierra. Un gran grito salié del
tabernaculo. Asi debid ser el ultimo suspiro del rey profeta...

Cuando los ojos se elevaron, el velo estaba roto, abierto; por entre sus dos fragmentos,
como por mano colérica apartados, se veian temblar las alas de los dos querubes como si
quisieran transportar el arca al cielo...

De entre la nube de incienso sali6 un nifio, ¢era Joas? el rey nifio guardado por los
sacerdotes en el santuario, como si sobre el trono de la Palestina quisieren los levitas
reemplazar con una flor al 4guila de Roma?

No; aquel nifio tenia una figura extrafia, si un pueblo al nacer se encarnase en un
simbolo, habria escogido para esconder su alma aquella frente pura, aquella mirada que
parecia hecha no para recibir la luz, sino para darla...

Era la estatua viva de una nueva edad.

“Ha muerto, —exclamé— ha muerto, ha muerto”. El rey de los judios, la flor de la vara
de José, el vastago de David, el hijo de Jehovah ha muerto; ha muerto el Cristo. Yo le he
visto, una gota de su sangre cayo sobre mi frente: mirad”.

Pontifices, levitas, fariseos, pueblo, todos en confuso remolino se precipitan hacia el

nifio; los querubines del arca volvieron sus cabezas para mirar también.
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Dos lineas rojas, una puesta a través de la otra, marcaban la frente del nifio.

El Sumo Pontifice murmurd algunas palabras en los oidos del pequefiuelo. ¢Eran
palabras de muerte? El nifio levantd los ojos al cielo, abrio los brazos como si invocara a
Dios; el sol lo heria de frente con su dltimo rayo. La sombra del cuerpecillo y de los
abiertos brazos crecié detras del infante: el arca desaparecié debajo de aquella sombra.
Desaparecié el templo, la colina, Jerusalem; llené el mundo, gano el cielo y el espacio
infinito se lleno con ella: era la sombra de la cruz.

Merlin
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