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INTRODUCCION

El problema de lo estético o de la conceptualizacion de la belleza ha sido un
tema recurrente y profundamente controversial a lo largo de la historia del
pensamiento. Las discusiones sobre la naturaleza y la apreciacion de lo bello han
alimentado el debate filosofico y cientifico desde el inicio de la civilizacion hasta
nuestros dias. La literatura dedicada a explorar el tema es abundante, llena de
matices y rica en perspectivas historicas, como lo demuestra el hecho de que las
ideas acerca de la belleza no han dejado de evolucionar con el paso del tiempo,
moldeadas por las culturas donde han sido producidas. El sinnumero de definiciones
propuestas de belleza, algunas veces contradictorias entre si, ilustra claramente la
complejidad de la cuestién, pero también los esfuerzos permanentes por tratar de
resolverla. Tanto la universalidad como la reiteracion de este afan resaltan la
importancia que la humanidad ha concedido a la empresa. En la necesidad de
definir el concepto y de delimitarlo linguisticamente, hay dos actividades que han
tenido un rol determinante, la Estética y la ciencia.

Aunque el término Estética no nace de manera oficial hasta el aflo 1735 con
el libro Reflexiones filosdficas acerca de la poesia, de Alexander Baumgartem, y la
disciplina no se formaliza hasta los aportes realizados por Immanuel Kant en el siglo
XVIII (Buchenau, 2013), esto no implica que el concepto no pueda extenderse a las
teorias que se desarrollaron, aunque de manera poco sistematica, con anterioridad
a la época. Asimismo, gran parte de la investigacion cientifica actual sobre la
relacion del ser humano con la belleza podria considerarse una extension
contemporanea de las mismas viejas inquietudes. La palabra debe su origen al
vocablo griego sensacion y, segun Ferrater (2009), el problema fundamental de la
Estética, a la que considera una rama de la Filosofia, es el de la esencia de lo bello.
Scruton (2017), por su parte, agrega que la Estética no se circunscribe Unicamente
al asunto de la esencia, sino que incluye también el de la percepcién de la belleza.

Es usual que se equipare a la Estética con la Filosofia del arte, y es cierto
gue en muchos contextos son equivalentes; pero, en un sentido general, la primera

es mucho mas amplia que la segunda. A lo largo de su vida, un ser humano tendra



cientos de miles de experiencias estéticas, de las cuales se derivaran un numero
similar de juicios. Estas experiencias ocurriran mayoritariamente en entornos
cotidianos, y no solo al contemplar una obra de arte, por lo que los juicios emitidos
a partir de un hecho tan habitual como la observacién de un ocaso, son tan del
interés de la Estética, y no de la Filosofia del arte, como aquellos derivados a partir
de la observacion del Partenon (Garcia, 2001).

Juntando entonces las aportaciones revisadas, y en funcién de los alcances
de este trabajo, podemos definir a la Estética como la rama del conocimiento,
originada de la Filosofia, que estudia la esencia y la percepcion de la belleza, tanto
en el ambito artistico como en el cotidiano. Ambos factores mencionados, esencia
y percepcion, constituyen, al mismo tiempo, los objetos de estudio de la disciplina,
los vinculos que conectan Estética y Psicologia, y los problemas centrales que
justifican esta investigacion. La definicion ensayada es lo suficientemente amplia,
ademas, para abarcar los contenidos tedricos que se hicieron del tema con
anterioridad a 1735, asi como aquellos generados incesantemente por la actividad
cientifica, especialmente por la Psicologia. De esta manera, tanto las reflexionas
hechas desde el corazén del mundo grecorromano, por ejemplo, asi como aquellas
producidas desde los espacios académicos, pueden ser incluidas. La Estética nace,
entonces, como el estudio sistematico de lo bello con los aportes de Baumgartem y
Kant; pero como tema de reflexion humana antecede y sobrepasa ampliamente el
siglo XVIII (Harari, 2014).

Vale anadir que las discusiones sobre la materia no se agotan en el asunto
de lo bello, sino que incluyen también conceptos como lo feo, lo lugubre, lo elegante,
lo sublime, lo sombrio, lo armonioso, lo asimétrico, lo escatolégico o lo inefable
(Garcia, 2001). De manera general, estas discusiones se han presentado bajo
ciertas formas comunes. Es frecuente que se aborde el problema como una serie
de disyuntivas en las que debe asumirse una posicion entre dos posturas
aparentemente irreconciliables. De la revision de la literatura se desprende que hay
tres dilemas capitales. El primero lo constituye el de las posiciones objetivistas
versus las posiciones subjetivistas, que viene a replicar el viejo conflicto de lo innato

versus lo adquirido, o de lo natural versus lo sociocultural (Ferrater, 2009; Montero



2006).

La segunda disyuntiva hace referencia al tema de la esencia versus el de la
percepcion de la belleza, es decir, al de la belleza en si contra la belleza en mi, que
histéricamente ha estado relacionado, aunque no en todos los casos, con la primera
oposicion. Si la esencia de la belleza es objetiva, entonces esta radicaria en los
atributos de los objetos mas que en la individualidad de nuestros juicios, y, por el
contrario, si la belleza es subjetiva, esta deberia residir en nuestra subjetividad. La
mayoria de las veces estas dos primeras oposiciones se solapan, pero en otras
ocasiones se presentan como reflexiones independientes, por lo que amerita
tratarlas por separado. Con el correr de los siglos, las opiniones en torno a esta
segunda cuestion han ido alternando entre la preeminencia por lo esencial y la
preeminencia por lo perceptual, e, incluso, ciertos tedricos pusieron el foco en el
aspecto relacionar de esta dinamica, calificandola de un falso dilema, pues la
belleza se halla tanto en los atributos de los objetos como en nuestra aprehension
de ellos (Ferrater, 2009; Montero, 2006).

Finalmente, la tercera disyuntiva trata sobre el asunto de las relaciones y la
independencia de la experiencia estética. Para los defensores de la concepcion
relacionar, la belleza es un valor inextricablemente ligado a otros, tales como el bien,
la verdad o la virtud. Asimismo, las relaciones de belleza con juventud, poder y
rigueza han sido exploradas de manera usual tanto por la Filosofia como por la
ciencia. Al estudio de este conjunto de relaciones se lo ha bautizado como la
concepcion axiologica de la belleza, puesto que la Axiologia es la rama de la
Filosofia que estudia los valores y los juicios valorativos. Para efectos del presente
trabajo, el término se usa de manera amplia, con el objetivo de poder incluir bajo su
denominacion asuntos tan dispares como la relacion entre belleza y fenémenos
como el estatus o el poder politico; o entre belleza y valores como la bondad; e
incluso entre belleza y disciplinas como la Semiodtica, concepcion, esta ultima, que
ha generado gran cantidad de reflexiones. Por lo dicho, los términos relacionar y
axioldgico se usaran indistintamente, para referirse al mismo asunto. Por ultimo, la
perspectiva que ve a la belleza como un tema independiente, no sujeto a ningun

otro, aunque minoritaria, indujo el nacimiento de la propia Estética (al emanciparla



finalmente de la Etica), asi como el de varias de las corrientes mas importantes en
la historia del arte (Ferrater, 2009).

Es en estos términos, principalmente, en que se ha llevado a cabo la mayor
parte de la discusion. El conjunto de estas problematicas constituye el eje
transversal de la presente investigacion, por lo que seran abordadas de manera
constante con el desarrollar de los capitulos. De la identificacién de los problemas
se desprende la observacion de que las concepciones de lo bello han ido cambiando
con el transcurrir de los tiempos entre pares de perspectivas opuestas, como si
existiese una imposibilidad de pensar en términos no binarios 0 maniqueos. De
estos vaivenes histéricos surgen un sinnumero de preguntas a ser exploradas:
;existe una esencia de la belleza? De ser asi, ¢ cuales son sus caracteristicas? ¢ El
juicio estético humano es objetivo o subjetivo? ;Cual es la relacién entre la
naturaleza de lo bello y su percepcion? ;Cual es la justificacion de los cambios que
ha tenido el concepto de belleza a lo largo de la historia? ; Puede lo antiestético ser
bello? ¢ Tiene nuestra fascinacién por lo bello un origen de orden natural, fundado
en los mecanismos de la teoria de la evolucion descritos por el darwinismo? ;Cual
es la relacion de lo bello con moral, virtud o poder politico? ¢ Qué respuestas brinda
la Psicologia cientifica a todas estas interrogantes? ;Qué nos dijeron antes la
mitologia y la Filosofia? ¢Son compatibles entre si estos dos conjuntos de
respuestas?

En esta introduccién se adelanta que no hay una solucion definitiva a estas
cuestiones en términos binarios, pero si satisfactoria en cuanto a la riqueza de
matices y perspectivas. Lo que queda claro es que son tanto los factores biolégicos
como los sociales, en diferente medida y siempre en funcién del contexto, los que
determinan la naturaleza de la belleza y los juicios estéticos, como se expondra con
detenimiento. Esta tesis se justifica en la necesidad de sintetizar y describir los
mecanismos de dicha determinacion, asi como la evolucion historica de los mismos.
Por consiguiente, en este trabajo se realiza un repaso histdérico de las reflexiones y
propuestas de solventar el asunto, con la finalidad de obtener unas conclusiones
que, dado el panorama de abundancia bibliografica y choque de opiniones

coloquiales, se estiman muy necesarias. Como se vislumbra, el tema de la



concepcion de la belleza es uno complejo y enigmatico, en el que mientras mas se
profundiza, mas numerosas son las ramificaciones que emergen. Ante esta
complejidad, la presente investigacion se circunscribira al estudio de la belleza
visual en la Estética occidental, tanto en el orden de lo filoséfico como en el de lo
cientifico, haciendo especial énfasis en las aproximaciones de tipo psicolégico, con

el objetivo de encontrar respuestas significativas en tan vasto panorama.



CAPITULO |

Edad Antigua

1.1 Los origenes de la belleza

El hombre ha estado reflexionando sobre los asuntos de su existencia desde
tiempos inmemoriales; desde épocas en que, dada la ausencia de recursos
tecnoldégicos, sus ensofiaciones, pensamientos, experiencias y deducciones
quedaron fuera de la historia escrita. Segun Harari (2014), y entendiendo que son
cifras aproximadas, la antigiedad del género Homo es de 2,5 millones afios;
mientras que la de la especie Homo Sapiens, de la cual todos los humanos de la
actualidad formamos parte, es de unos 200.000. La irrupcion de la llamada
revolucion cognitiva, la cual implica la aparicion del lenguaje imaginativo, el arte, el
comercio, las armas y la costura, data de entre 70.000 y 30.000 afos; mientras que
la del lenguaje escrito, unicamente de 5.000. Queda claro entonces que el ser
humano moderno es mucho mas antiguo de lo que son nuestros primeros registros
escritos, y que para nada puede ligarse el advenimiento de nuestra condicion con
el de nuestra escritura, puesto que la primera es mucho mas antigua que la
segunda; es decir, la Cultura antecede por milenios a la Historia (Watson, 2014).

Lamentablemente, muchos de los productos de estas culturas ancestrales
son irrecuperables. Harari afiade que los registros fésiles con los que trabajan
antropologos y paleontdlogos para desentraiar los secretos del pasado pueden
darnos luces acerca de la anatomia, dieta e incluso la estructura social humana de
los hombres y mujeres de esos tiempos, pero poco pueden decirnos de su universo
simbdlico, mas alla de las bienintencionadas especulaciones de los expertos. A este

fendmeno, el historiador israeli le llama el telén de silencio:

Este teldn de silencio oculta decenas de miles de afios de historia. Estos largos
milenios bien pudieran haber contemplado guerras y revoluciones, exaltados
movimientos religiosos, profundas teorias filoséficas, incomparables obras
maestras artisticas. Los cazadores-recolectores pudieron haber tenido sus
napoleones conquistadores, que gobernaban imperios con un tamano que era
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la mitad de Luxemburgo; dotados beethovens que carecian de orquestas
sinfonicas pero que conmovian a su auditorio hasta las lagrimas con el sonido
de sus flautas de bambu; y profetas carismaticos que revelaban las palabras
de un roble local en lugar de la de un dios creador universal. Pero todo esto
son simples suposiciones. El teldon de silencio es tan grueso que ni siquiera
podemos estar seguros de que tales hechos ocurrieran, y mucho menos
describirlos en detalle. (...) Pero, aun asi, es vital formular preguntas para las
gue no tenemos respuestas, de otro modo podriamos sentirnos tentados de
descartar 60.000 o 70.000 afios de historia humana con la excusa de que “las
gentes que vivieron entonces no hicieron nada de importancia”. (p. 78-79).

Por el momento, no nos queda mas que elucubrar acerca de las
concepciones y productos estéticos que el ser humano fabricé desde el inicio de la
revolucidén cognitiva hasta las primeras reflexiones que, sobreviviendo el paso del
tiempo, llegaron a nuestros dias. En los ambitos académicos se creia que los
antecedentes mas antiguos de los que disponiamos los constituian las mitologias y
narraciones de las civilizaciones que desarrollaron la escritura; sin embargo, en
1879, un descubrimiento capital le permiti6 a la Estética remontarse hasta el
Paleolitico medio, cerca de 35.000 afos en el pasado (Bradley & Bradley, 1998).
Este descubrimiento fue el de las cuevas de arte rupestre en Europa. Las cuevas
mas famosas del viejo continente las constituyen las de Chauvet y Lascaux, en
Francia, y las de Altamira, en Espafia. No hay consenso sobre las fechas exactas
de elaboracion de las pinturas, pero las estimaciones cientificas mas recientes
hablan de entre 35.000 y 15.000 afios de antiguedad, dado que las obras en
conjunto tuvieron varios periodos de realizacién (Bradley & Bradley, 1998).

En afos posteriores, fueron descubriéndose cuevas con pinturas rupestres
en todos los continentes del planeta, excepto la Antartida (Wicander & Monroe,
2009). El descubrimiento de estas obras revela que la sensibilidad estética es parte
de la naturaleza del hombre desde muchisimo antes de que los griegos sentaran
las bases de la civilizacion occidental en un pequefio archipiélago europeo. El rol
que jugaban estas pinturas en las vidas de los humanos que las plasmaron sigue
siendo tema de debate. Como ya adelanté Harari, el hombre moderno no puede
mas que especular sobre el papel que tenian estas creaciones, puesto que el paso
de los afos esta cubierto por el telon de silencio. Las hipotesis mas populares

sugieren que las pinturas cumplian una funcion ritual en la caza y/o estaban
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relacionadas a ceremonias religiosas. Estas hipétesis no mencionan, sin embargo,
la probable funcidn estética de las mismas, que si es resaltada por otros tedricos
que ven en los dibujos un signo de la total integracion de las concepciones artisticas,
sociales, protocolarias y religiosas en la cosmovisién de sus autores (Blundell,
1974), tocando por primera vez el asunto de la concepcion semidtica de la belleza.

Cualquiera haya sido su funcion, resulta innegable que estos dibujos,
elaborados a partir de materiales de origen vegetal y mineral, y que retratan
animales salvajes, escenas de caza y manos humanas, encierran una belleza
primitiva e inefable; que transmiten una cualidad atemporal y universal, que
conmueve; que de alguna manera que no nos es todavia del todo clara, funcionan
como vehiculos de significado que han sobrevivido la erosion y el paso del tiempo
gracias a estar protegidos de la fuerza de los elementos; que aunque no
conozcamos con precision el rol que tuvieron en las vidas de los cazadores-
recolectores que los crearon, el papel innegable que asumen en nuestro tiempo es
el de puente con lo mas remoto de nuestra naturaleza, desafiando el telén de

silencio con elocuente expresividad (Davies, 2012).

1.2 Concepciones mitolégicas

La antigua Grecia, de la que nos separan 2.500 afios, cifra que apenas
constituye el 3% del periodo de la revolucion cognitiva, es considerada como la
piedra angular sobre la que se levanta el edificio de la sociedad occidental
contemporanea. Fueron los helenos quienes, a través de su cultura y sus productos,
desplazaron al mundo desde el ambito de las explicaciones de orden mitoldgico
hasta el de los métodos y sistemas del pensamiento 16gico (Asimov, 1965/2011).
Con lo dicho, no se pretende hacer una desvalorizacion de la narrativa mitica o de
la especulacion filosdéfica en relacion al abordaje cientifico, ya que una constituye la
base de la otra; sino, mas bien, apuntar que fueron los griegos quienes llevaron a
cabo por primera vez esta transicion transformadora, conocida en la historia de la
Filosofia como el paso del mito al logos (Giannini, 2005).

Varias de las instituciones fundamentales que constituyen el mundo moderno
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hunden sus raices en la inagotable fuente de riquezas que los griegos concibieron
con sus modos de pensar y sus formas de vivir. Asimov (1965/2011) describe asi

su influencia:

Los griegos que vivieron hace veinticinco siglos escribieron fascinantes relatos
sobre sus dioses y héroes, y aun mas fascinantes relatos sobre si mismos.
Construyeron hermosos templos, esculpieron maravillosas estatuas y
escribieron magnificas obras de teatro. Dieron algunos de los mas grandes
pensadores que ha tenido el mundo. Nuestras modernas ideas sobre politica,
medicina, arte, drama, historia y ciencia se remontan a ellos. Todavia
seguimos leyendo sus escritos, estudiamos sus matematicas, meditamos su
filosofia y contemplamos asombrados las ruinas y fragmentos de sus bellos
edificios y estatuas. Toda la civilizacién occidental desciende directamente de
la obra de los antiguos griegos, y la historia de sus triunfos y desastres nunca
pierde su fascinacién. (pp. 9-11).

Uno de los tépicos centrales del que es considerado el relato fundacional de
Occidente es el mito de Helena de Troya y su arrebatadora belleza, que aun hoy
resulta un antecedente ineludible a la hora de abordar la tematica (Feng, 2002).
Helena representa la personificacion del problema axiolégico de las relaciones de
la belleza con otros atributos o valores humanos, en este caso especifico con el
poder. Su hermosura actua como un arma natural, tan poderosa como el instinto
depredador o las garras de los animales; tan desmedida como instrumento de
control humano, que empuja a todo su pueblo a un conflicto sangriento. Al ser la
mujer mas hermosa de la Tierra, es también, potencialmente, la mas destructiva
(Blondell, 2013). Los hombres arrastrados a las armas por su encanto convierten su
rescate en una cuestion de honor y de gloria. La belleza de Helena es tan irresistible
que de hecho la indulta de las desdichas que provocd. Se dice que su esposo,
Menelao, el Rey de Micenas que sufre su traicion, una vez que ha conquistado
Troya, va directo a matarla, pero la visién de sus pechos desnudos lo paraliza (Eco,
2013). A través de Helena, los griegos encarnaron el absoluto de belleza en una
sola entidad, y lo relacionaron en su psicologia colectiva con cuestiones como el
deseo, el heroismo y el peligro de manera indeleble.

El rol que juega el tema de la belleza desde sus narrativas fundadoras sirve

para iluminar los motivos que los llevaron a dedicar tales cantidades de tiempo y
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energia en discutirla, buscarla y materializarla. Como lo demuestra el mito de
Helena, la belleza ejerce su dominio incitando la fuerza destructiva de Eros, el dios
del amor y la atraccion sexual. Eros es hijo de Afrodita, diosa de la belleza y el
erotismo. Ambos actuan sin miramientos por las normas sociales o los codigos de
conducta, inundando el corazéon humano de deseo, incapacitando la razén y
nublando el juicio (Blondell, 2013). La belleza tiene la capacidad de despojar al
hombre de su civilidad, y de despertar en él sus mas primitivos instintos de
busqueda, lucha y conquista.

Vemos aqui su lado oscuro, y como la dinamica con bondad y virtud se
trastoca a una con sus contrapartes, la maldad y el vicio. La belleza y su relacion
con poder y deseo, asi como pueden elevar el espiritu a las mas sublimes
realizaciones, pueden también despertar las pasiones mas abyectas, como los
celos, la envidia y la venganza. Ni siquiera la mismisima Afrodita estaba exenta del
rapto, en este caso perturbador, que ocasiona la belleza. A pesar de ser descrita
como la mas hermosa y cautivadora de todas las diosas, a cuyos encantos no
podian resistirse ni los animales del bosque, que se acercaban a lamerle los pies
con veneracion, se cuenta que sus celos hacia la belleza de otras mujeres, incluso
mortales, la llevaban a cometer actos de injusticia (Navarro, 1996). Se dice, por
ejemplo, que celosa de la belleza de la mortal Psique, envié a su hijo Eros a flecharla
para que se enamore de un hombre vulgar y despreciable; pero sus intenciones
tuvieron consecuencias inesperadas, y Eros y Psique terminaron enamorandose.

Este mito, ademas de ilustrar la manera en que los griegos preclasicos se
explicaban la realidad, sirve también para resaltar los efectos que su mitologia sigue
teniendo en el mundo contemporaneo, en este caso en particular en el lenguaje.
Palabras como afrodisiaco, sustancias que supuestamente estimulan la potencia
sexual; anafrodisia, sindénimo de frigidez; o hermafroditismo, una anomalia en la
diferenciacion sexual, tienen su etimologia en la diosa del amor. De Eros se derivan
erotismo o erégeno, por ejemplo; mientras que de Psique se desprenden vocablos
como psicologia, psicodélicos, psicopatia o psicoanalisis (Navarro, 1996).

Otra historia que puede ser interpretada en esta clave es la de Adan y Eva,

el mito fundador de la cosmovision judeo-cristiana. Para Demetrakopoulos (1975),
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la Eva del libro El paraiso perdido de John Milton es el primer ejemplo del arquetipo
de mujer fatal, diabolicamente hermosa, intimidante, poseedora de un halo de
idolatria. Seducido por su belleza, Adan no fue engafado para comer la manzana,
sino ingenuamente superado por el irresistible encanto femenino de Eva, lo que le
llevo a acceder a consumir del fruto prohibido (Bowers, 1969). Esta relacion entre
belleza, femineidad y moral es explorada con mayor profundidad por la literatura del
Romanticismo y por el género cinematografico conocido como film noir.

Por el momento, y a pesar de que la literatura mitolégica de las civilizaciones
antiguas en general y de la griega en particular desborda con mucho las citadas en
el presente capitulo, resulta claro que las aproximaciones a la naturaleza de la
belleza que se dan en estas fuentes ocurren apenas de manera indirecta. Sin
embargo, esto no es un impedimento para ilustrar la importancia que el tema tenia
para dichas civilizaciones, pues como lo demuestran los ejemplos referidos, la
belleza ya ocupaba un rol central en las narraciones originarias, en su psicologia

colectiva y en sus remotas vidas cotidianas.

1.3 Del mito al logos

De entre todas las creaciones griegas, es probable que la Filosofia sea la
mas importante. La Filosofia direccioné la capacidad y necesidad humanas de
preguntarse por las cosas; engendré una nueva forma de entender la naturaleza por
medio de la observacion sistematica; y elevo el uso del lenguaje a cotas de
sofisticaciéon sin precedentes, que nos ayudaron a significar el mundo (Giannini,
2005). ElI hombre ya era hombre antes de los griegos, pero fueron ellos quienes
reflexionaron sobre las cosas de manera metddica y perdurable por primera vez.
Hesiodo (siglo VIl a.C.) jugd un papel fundamental en la transicion llamada en la
historiografia como el paso del mito al logos, al explicar de manera racional la
etiologia de la cosmovision mitolégica (Hernandez, Moral & Caballero, 2002). A
partir de este punto, la conceptualizacion de la belleza no fue una excepcién al
intento de los griegos posteriores a Hesiodo por definirlo todo; mas bien al contrario:

constituye uno de sus topicos predilectos. El asunto queda manifiestamente claro

15



en el hecho de que la Filosofia dedica una rama exclusiva de su quehacer al asunto,
la Estética (Hutcheson, 1725/1992). La Estética es una de las pocas disciplinas
nacidas de la Filosofia que aun hoy en dia se consideran parte de ella, a diferencia
de ramas como la Fisica o la Psicologia, las cuales, con el pasar del tiempo, fueron
constituyéndose como ciencias por derecho propio, con métodos y objetos de
estudio especificos.

Uno de los primeros fildsofos preclasicos que reflexiond sobre el tema fue
Pitagoras (569 a.C. - 475 a.C.), quien reconocia a la belleza en las Matematicas,
mas especificamente en el concepto de numero. El pensador griego se asombraba
de que cualidades como orden, proporcion y simetria, a las que consideraba
emanaciones de belleza pura, aparecieran de manera continua en la resolucién de
sus ejercicios matematicos. Sus discipulos buscaron en los numeros una regla
capaz de conferirle sentido y entendimiento al universo (Benslimane, 2012).
Pensaban que los numeros poseen una armonia inherente que refleja el principio
fundamental del cosmos, que es al mismo tiempo belleza y bondad (Burkert, 1972).
Aqui vemos otra manifestacién del problema axiolégico de las relaciones de la
belleza con otros valores, ya sugerido por la mitologia.

Los pitagéricos se interesaron en el misticismo y en la conexién entre su
disciplina y el mundo inmaterial, tema que a pesar de su antigledad extiende sus
repercusiones hasta la investigacion contemporanea: para los llamados platonistas
matematicos, entidades como la sucesion de Fibonacci son productos ideales con
existencia independiente del mundo humano, que lo trascienden. Para esta escuela
de pensamiento, los objetos matematicos son tan reales e independientes de
nosotros como los planetas o los electrones, y asi como pueden realizarse
afirmaciones falsas o verdaderas sobre los objetos de la naturaleza, también
pueden hacérselas sobre las entidades geométricas y los numeros. Por esto, las
verdades matematicas se descubren, no se inventan (Linnebo, 2009). Esta
interesante perspectiva filosofica constituye un contrapunto al paradigma fisicalista
que domina la ciencia actual y que afirma que la realidad, y por tanto la belleza, se
agotan en los objetos fisicos del mundo.

Ademas de los numeros, Pitagoras estudio a profundidad el arte de la musica,
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a la que consideraba un fendmeno que podia ser entendido a partir de proporciones
matematicas. Dedujo que las vibraciones del aire que producen los sonidos pueden
ser expresadas en fracciones aritméticas. Algunas de estas fracciones poseen, de
manera natural, el atributo de ser mas armédnicas que otras y, por tanto, mas
placenteras al oido. El rol del musico es consagrar su actividad a la busqueda de
dichas proporciones, con la finalidad de revelarlas y traerlas al mundo de lo sensible.
Con lo descrito, Pitagoras ligdo de manera perdurable la Aritmética y la musica, e
incluso desarroll6 una teoria terapéutica de los sonidos, cuya funcidn era restaurar
el equilibrio en el espiritu humano (Crocker, 1963; Eco, 2013; Scruton, 1997).

Ya entre los afios 5402. C. y 480 a.C., es Heraclito quien realiza una pequena
aportacion al vocablo. Para el fildsofo de Efeso, inventor del concepto de devenir, el
mundo sensible es una combinacién de dos parejas de opuestos: hermosos-
desperdicios y ordenado-azar. Las reflexiones cripticas y aforisticas de este
pensador presocratico atendieron mucho mas a la Etica que a la Estética, pero
podemos deducir que veia en la belleza una propiedad de orden superior, pues
afirmé que para los hombres solo es perceptible el desperdicio y el azar; mientras
que para ser capaces de observar sus opuestos, lo hermoso y lo ordenado,

necesitariamos la mirada de un dios (Toledano, 2015).

1.4 Grecia clasica

Asi arribamos al siglo V a.C., conocido como la Edad de Oro de Atenas o el
Siglo de Pericles, en honor al ilustre politico ateniense que patrociné las artes como
no se tenia precedente hasta la fecha. Los motivos que movieron a Pericles a esto
fueron sobre todo la necesidad de reconstruir los edificios destruidos en las Guerras
meédicas y el afan de desplegar para quien pudiera verlo la nueva gloria ateniense
(Eco, 2013). Este siglo inaugura también el periodo conocido como la Grecia clasica,
el cual culmina en el afo 323 a.C., cuando finalizan las guerras anexionistas de
Alejandro Magno (Asimov, 1965/2011). Es en estos casi 200 afios en que el arte
griego alcanza la completa madurez, ademas de su mas elevada expresion. Este

hecho no hubiera sido posible sin un cuerpo teérico que lo fundamente. A este
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conjunto de reflexiones y teorias con respecto a la naturaleza de la belleza artistica
visual se le conoce como el canon (kanon), por analogia con la regla (nébmos) en la
musica (Eco, 2013). Aunque careciendo de la sistematizacion que emprendieron
luego Baumgartem y Kant, sus pautas principales fueron desarrolladas por dos de
los mas grandes escultores de la época: Policleto el Viejo y Lisipo, quienes
sustentaron sus prescripciones en el estudio organico y mecanico de la naturaleza
y el cuerpo (Pérez, 2006; Heredia & Espejo, 2009).

A través del canon se logro la materializacion de muchas de las mas grandes
obras maestras de todos los tiempos, principalmente en el dominio de las artes
plasticas. Conceptos como armoniay equilibrio se constituyeron como los preceptos
centrales del mismo, y se elevaron a caracteristicas imprescindibles que todo
aquello que pretendiera llamarse bello debia manifestar. El cuerpo humano fue
estudiado matematicamente con el fin de definir y plasmar de manera perfecta sus
proporciones (Heredia & Espejo, 2009). El medio por excelencia para este fin lo
represento la escultura, que junto con la arquitectura conforman dos de las mas
grandes expresiones estéticas de la Grecia clasica. El canon establecia tomar la
realidad natural como punto de partida de la creacion, pero idealizandola a través
de la técnica, con el fin de que el arte no sea solo una mera reproduccion de las
formas de la naturaleza, sino también el medio supremo de la expresion humana.
La técnica es el conjunto de habilidades y procedimientos con las que cuenta el
artista para modificar la materia y plasmar su idea. Sobre el asunto de la imitacion
de la naturaleza como gran ideal de la Grecia Clasica, Venturi (2004, p. 33) realiza
una muy necesaria puntualizacion, en la que aclara los distintos usos que los
helenos hicieron del término naturaleza. De esta forma se evita el error de

entenderla exclusivamente en su acepcion de entorno o ambiente. A saber:

La idea de imitacion de la naturaleza es la mas antigua entre las definiciones
de arte, y la que vive latente en los estratos inferiores de la cultura.
“‘Naturaleza” tiene muchos significados. Si se la concibe en tanto que mundo
fisico externo, es evidente que copiarlo resulta indtil (...). Si, en cambio, por
naturaleza se entiende el caracter de las cosas tal y como estan en la
imaginacion del artista, entonces es evidente que se trata, en el terreno
artistico, de creaciéon y no de imitacion de la naturaleza. (...) Naturaleza y
espontaneidad de una obra de arte son sinénimos ilustrativos (...), segun el
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cual la imaginacion artistica no opera en el vacio, sino que esta impregnada
de sentidos y sentimientos que pertenecen a la naturaleza del hombre.

Queda claro entonces que cuando los griegos hablan de la necesidad de
tomar la realidad natural como el fundamento de la produccion artistica pueden
referirse bien al medio ambiente en el que se desenvuelve el hombre, bien a la
naturaleza de la mente humana con su imaginacion y su creatividad, o bien a ambas
cosas a la vez. El arte debe imitar a la naturaleza, pero no como un fin en si mismo,
pues lo que se busca plasmar es una belleza perfecta, imbuida de armonia entre
materia y espiritu, que emerge de la sintesis de distintos modelos humanos y que
no se encuentra de manera particular en ninguno de ellos (Eco, 2013). Su funcién
teleolégica estriba en traer la belleza desde el mundo trascendente al mundo
material para ejercer como puente entre el hombre y lo divino, completando un
proceso circular: de lo ideal a lo sensible y de lo sensible a lo ideal. De aqui se
desprende la importancia que la figura del artista tenia en el mundo clasico.

Uno de los primeros pensadores que abordo la disciplina desde un enfoque
casuistico y descriptivo, haciendo énfasis en el andlisis de la obra artistica como
entidad material, en contraposicion a los enfoques generalistas y conceptuales que
le precedieron, fue Demdcrito. Para el mundo griego en general, el arte seguia
siendo un medio de comunicacién con ambitos trascendentes, pero para el filésofo
creador de la concepcion atdbmica de la realidad, la perspectiva debia centrarse en
las condiciones materiales de la obra (O’Keefe, 1997). A Demdcrito le siguieron los
sofistas, probablemente los mas antiguos defensores de la concepcion subjetivista
de la belleza. Aunque nunca constituyeron una escuela de manera formal, puede
decirse que los sofistas, adelantandose a los escépticos, dudaban no solo del
absolutismo, sino también del virtuosismo de lo bello. Definieron la belleza como lo
que produce placer a la vista o al oido, y agregaron que radica en la percepcion de
cada individuo, no en la sustancia de los objetos (Lopez, 2007). Tanto Demdcrito
como los sofistas vinieron a desafiar las arraigadas concepciones idealistas y
objetivistas de la época, al desconfiar de cualquier valor universal y/o transcendente.

Sdcrates (470 a.C. - 399 a.C.) realiza la contribucion de utilizar el término

para describir al alma humana, con lo que se inaugura la concepcioén de la belleza
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espiritual, hasta ese momento inédita en el mundo griego, y la cual ocupara gran
parte del quehacer filoséfico de los tedlogos cristianos de la Edad Media. Utilizando
un enfoque axioldgico, llegd a relacionar lo bello con lo medido y lo apropiado, asi
como con lo perfecto y lo satisfactorio, maxime en el contexto de los juicios morales
(Beardsley, 1966). Lamentablemente, sus reflexiones sobre el tema son escasas,
ya que no dejé obra escrita, y o que se conoce de su pensamiento fue legado a
través de los textos de su mas prominente discipulo, Platon (427 a.C. - 347 a.C.),
cuya filosofia encarna el fin del Siglo de Pericles, pero aun no el de la Grecia Clasica.

Padre del Idealismo, Platon organizé y sistematizd6 gran parte del
pensamiento anterior a su época. A diferencia de quienes le precedieron, que solo
tocaron el tema de la inmaterialidad de la belleza de manera tangencial, su filosofia
la colocd de manera explicita en el plano intangible de las ideas, no solo exterior
sino superior a este mundo, e independiente de los objetos de la experiencia, que
la reflejan de un modo imperfecto. Para Platon, la belleza es pura, acabada e
inmaterial. Esta no se circunscribe a lo que es agradable de percibir o a lo que
provoca placer en los sentidos, sino que es mucho mas rica y profunda, ya que esta
ligada a la virtud de manera tan esencial que son dos manifestaciones de la misma
cosa. Estética y Etica emanan de una misma fuente original; por consiguiente, el
problema de la belleza es uno de orden metafisico, que desborda con mucho el
ambito de la produccion artistica (Ferrater, 2009).

En Hipias (circa 390 a.C.) comentd, a través de la voz de su maestro Socrates
en dialogo con el filésofo que le da titulo a la obra, que la belleza es propicia y
adecuada para un fin; que es util, principalmente para el buen obrar, para la
conducta moral. La belleza lo es en tanto que sirve para el bien (Tatarkiewicz,
1991a). En El banquete, en cambio, afirmé que hay en el ser humano un impulso
ineludible por buscar y alcanzar la belleza. Nuestro medio para lograrlo es Eros, el
amor, el impulso vital (Beardsley & Hospers, 1988). Cabe aclarar que la alta
consideracion que le muestra a la belleza se remite unicamente a la realidad
inmaterial de la misma, a lo bello como concepto puro del mundo de las ideas, y no
asi a la obra artistica, a la que consideraba apenas un ejercicio de imitacidon, un

intento torpe por asir el absoluto, pero que sin embargo debia someterse alas reglas
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de armonia y proporcion, estas si inmateriales.

A este intento humano le llama de manera un tanto despectiva mimesis
(luego el concepto seria redimido por otros autores), ya que el arte, al carecer de
autenticidad, es una imitacion de dudoso valor. Solo la realidad ideal es digna de
ser calificada como sublime, y esta realidad no reside ni en el marmol ni en los
sonidos de los versos del rapsoda, puesto que estos estan hechos de materia, y la
materia es solo sombra de la idea. Nuestros deseos por concebir la belleza son
validos por cuanto representan una necesidad, una voluntad; pero no asi nuestras
ejecuciones, nuestros productos (Beardsley & Hospers, 1988; Eco, 2013). Para
Platon, la unica explicacibn que podia darsele a la belleza es su fuente
trascendental, una experiencia que nos habla como si se tratase de la voz de Dios
(Scruton, 2017), y si los hombres querian acceder a ella era mejor hacerlo a través
de la Geometria y no del arte, con lo que reivindica a Pitagoras.

Aristételes (384 a.C. - 322 a.C.), a diferencia de su maestro y ratificando a
Demodcrito, reflexioné sobre la belleza centrado en los objetos concretos de la
naturaleza y no en supuestas entidades metafisicas. Donde si obré igual que Platdon
fue en sistematizar y desarrollar las ideas anteriores a su tiempo afines a su filosofia,
entre las cuales destacan los conceptos ya comentados de armonia y proporcién, a
los que anadié los de tamario y magnitud. La armonia es el resultado de la
proporcion entre las partes de un conjunto. En arquitectura, por ejemplo, viene dada,
entre otras cosas, por la distancia equivalente que existe entre las columnas de los
edificios; mientras que, en la escultura y la pintura, por la relacién de las partes del
cuerpo humano entre si. Para que haya proporcion, el artista debe utilizar la técnica
para configurar la materia, sirviéndose tanto de la magnitud como del tamafo justos.
Aristételes desarroll6 su teoria estética sobre todo en dos libros: Poética (siglo IV
a.C.) y Retdrica (siglo IV a.C.). Reutilizoé el concepto de mimesis platénico, aunque
bajo una luz mas positiva, pues para él la obra de arte tiene la finalidad de
embellecer y perfeccionar la naturaleza. Para esto, el artista debe echar mano de
los atributos antes descritos, los cuales no son entidades trascendentes, sino
propiedades fisicas que se les puede conferir a los materiales (Tatarkiewicz, 1991a).

Finalmente, definid la belleza como aquello agradable para los sentidos, ala manera
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de los sofistas, aunque sin restringirla a la subjetividad de los individuos; por el
contrario, la belleza debe tener un valor inherente, sujeto a las reglas del canon, con

lo cual revela su perspectiva objetivista.

1.5 Helenismo

La muerte de Alejandro Magno (323 a.C.), estudiante de Aristoteles y
uno de los mas grandes genios militares de la historia, poco después de haber
extendido el imperio griego desde Egipto hasta la India, marca el fin de la Grecia
clasica y el inicio de la Grecia helenistica, también conocido como Helenismo o
Grecia alejandrina, periodo que trajo consigo cambios significativos en la reflexion
floséfica en general y en la estética en particular, asi como en la produccion
artistica. El Helenismo se extendié por casi 300 afios, hasta la conquista romana de
Grecia a finales del siglo | a.C. (Asimov, 1965/2011). Se caracteriz6 por el
abandono de las concepciones metafisicas o idealistas que alcanzaron su pinaculo
con Platon, en beneficio de una suerte de humanismo primitivo y naturalista, en el
que las reflexiones sobre moral y vida cotidiana se instalaron en el centro de la
expresion, tanto plastica como poética. Las antiguas ciudades griegas perdieron
paulatinamente su esplendor y agitacién intelectual, como si estos atributos
hubiesen migrado siguiendo el paso de Alejandro, quien llevd consigo el corazon
del mundo griego hacia Oriente. Nuevas urbes emergieron en los territorios helenos
del norte de Africa y de Asia Menor, muchas de ellas fundadas por el propio Rey de
Macedonia.

Para Wyss y Saltzwedel (1999), el Helenismo signific6 un declive o
degradacion cultural con respecto al periodo que le antecedio, pues la Filosofia y la
Estética se hicieron mas mundanas, mas prosaicas, incluso pastorales, sin apenas
grandes exponentes. No obstante, para Tatarkiewicz (1991a), el Helenismo es
dueno de su propia grandeza, caracterizada por temas y motivos particulares que
fueron el reflejo de su época, y seria un error ver como inferiores sus intereses con
respecto a los de los griegos clasicos. Fue durante esta época en que se descubrio

el desnudo, principalmente el femenino. La escultura, ademas de a dioses y temas
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mitologicos, se dedicd también a representar mujeres jovenes, casi adolescentes,
respetando los atributos de armonia y proporcion, pero incorporando nuevos
elementos como la gracia y la pasion. Asimismo, el tema de la fantasia pasa a
formar parte de los asuntos estéticos. El artista ya no solo podia apoyarse en el
estudio de la naturaleza, sino también en la imaginacion o la ensonacion. El
erotismo encontré un canal para ser expresado.

Todo esto ha llevado a concebir la época como infundida de un pathos, de
un sentimentalismo que puede entenderse como precursor del Manierismo y el
Barroco en lo formal, y del Romanticismo en lo tematico, que origind obras que
apelaban a la exageracion e incluso al exceso. Lo tematico también incluyo lo
exotico y lo magico, como si el nuevo clima de multiculturalidad y movimiento
humano, derivado de las conquistas de Alejandro, despertara una curiosidad por lo
ajeno e inusual. Cabe sefialar aqui que Alejandro obligé a 10.000 soldados griegos
a casarse con mujeres asiaticas en una ceremonia comunal, con el objetivo de
consolidar su proyecto de fundir a helenos y barbaros (Asimov, 1965/2011). Todos
estos cambios sociales provocaron el nacimiento de un espiritu desconocido en la
historia del arte, el de la alegria de vivir, con todas sus implicaciones de extrafieza
y de cotidianidad.

La época vio también el desarrollo de numerosas escuelas filosdficas que,
aunque no se ocuparon de los asuntos estéticos a la manera en que los entendemos
hoy, si dejaron ciertas aportaciones que vale la pena revisar. Para estos
pensadores, la belleza seguia siendo una unica cosa con la moral, por lo que sus
reflexiones se inscriben aun en el enfoque axioldgico del asunto. Por ejemplo, para
el Epicureismo, fundado por Epicuro de Samos (341-270 a.C.), la finalidad ultima
del ser humano era encontrar el placer, al que relacionaron con la felicidad. La
felicidad a la vez era la fuente del bien y, por tanto, de lo bello. A esta doctrina le
llamaron hedonismo racional, ya que entendian que la busqueda del placer debia
ser guiada por la prudencia, no por una codicia insensata que perturbe la
tranquilidad humana, a la que llamaron ataraxia (Ferrater, 2009).

El Estoicismo, doctrina fundada por Zendén de Citio (336-264 a.C.), fue la

filosofia moral del helenismo e incluso de las élites romanas. Su apogeo cubrio los

23



400 afios que van del siglo Il a.C. al Il d.C. Los estoicos consagraron su obra y su
vida al estudio y la practica del ya mencionado concepto de ataraxia, la
imperturbabilidad del animo. Creian que en esta tranquilidad radicaba el bien, y que
todo lo bueno es bello. El hombre debe tener la sabiduria de no dejarse perturbar
por las circunstancias externas a él, por lo que predicaron el recogimiento, el
abandono de las cosas materiales y la practica de la virtud, la disciplina y el
autocontrol (Marias, 2001). Resaltaron ademas el rol de la naturaleza como ente
creador, a la que calificaron como la mayor artista que hay en el mundo.

El Escepticismo es el sistema filoséfico que fundamenta sus preceptos en la
duda. Fundado por Pirron, un soldado de Alejandro que tuvo la oportunidad de
recorrer el mundo antiguo gracias a sus campanas militares, el escepticismo vino a
ratificar a los sofistas, pues propugnaba que cualquier tipo de conocimiento es
inalcanzable para el hombre (Ferrater, 2009). Todo con lo que el ser humano cuenta
son con opiniones, no con hechos, por lo que, con el fin de alcanzar la ataraxia,
concepto clave de todas estas doctrinas morales del Helenismo, la accién mas
prudente que una persona puede tomar es la de la suspension voluntaria del juicio
(Popkin, 2003). Como el saber es esquivo hasta en los asuntos mas mundanos,
resulta absurdo reflexionar sobre temas tan desafiantes como la belleza. El estudio
de la Historia demuestra que el consenso es una imposibilidad, por lo que la
naturaleza de la belleza, al estar sujeta al criterio particular de cada individuo, es
inevitablemente subjetiva. Para Pirrén, el arte no desempena ningun rol edificante;
sino, mas bien, y apoyandose en el concepto de mimesis platonico, es solo causa
de engano y desconcierto en el hombre (Beardsley & Hospers, 1988).

Finalmente, se puede hablar del Neoplatonismo, que a pesar de desarrollarse
en el siglo Il d.C., es considerado parte del periodo helenistico tanto por el origen
de su fundador, Plotino (205-270), como por sus intereses. El nombre de
Neoplatonismo puede llevar al engafo, pues como afirma Ferrater (2009), la tarea
de Plotino fue la de hacer una sintesis y recapitulacion de toda la filosofia griega, no
solo de la platénica. Reformulando a Socrates, hablé de la belleza del alma humana,
colocando nuevamente el énfasis de la discusidon estética en la vida interior del

hombre. Creia que no hay belleza mas auténtica que la sabiduria que se encuentra
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en ciertas personas, y que poco importaban los rasgos fisicos cuando se poseia
belleza interior (Eco, 2013). El arte era para él un vehiculo para materializar dicha
divinidad espiritual. Una de sus aportaciones fundamentales radica en la
reivindicacion del rol del artista, para lo cual combiné un aspecto del concepto
platénico de idea con las generalidades del de fantasia del periodo helenistico
(Beardsley & Hospers, 1988). El artista podia acceder al mundo trascendente a
través de su intelecto, lo que a la vez enaltecia su obra y lo libraba del precepto de
la imitacion de la naturaleza, puesto que esta ya no se veia reducida a una imitacién
inauténtica de lo divino, como sugirio Platén. Asi, el pensamiento es por primera vez
un puente digno entre los dos mundos platonicos, y sus aprehensiones constituyen
mucho mas que sombras (Givone, 2001). Otro de sus grandes aportes fue la
concepcion estética de la Iluz, de las cual se desprenden innumerables
ramificaciones, primero en la Teologia y la pintura de la Edad Media y la Edad
Moderna, y ya en nuestros tiempos en la teoria de la Fotografia y el Cine.

Llegados a este punto, es posible identificar ciertos rasgos centrales de la
concepcion estética de los antiguos griegos, a la manera de resumen. El primero es
que la belleza no era vista como un concepto auténomo al menos hasta la Edad de
Oro, cuando su estudio timidamente empezé a desligarse de la Etica, aunque nunca
de manera total. Eco (2013) sugiere que, de la revision de la literatura, desde los
poemas homéricos hasta las reflexiones del periodo alejandrino, seria impropio
concluir que los griegos tuvieran una comprension consciente de la misma.
Consecuentemente, esta época vio el dominio de la concepcion axiolégica, en el
que la belleza se entiende siempre en funcion de su relacion con otro valores y
atributos de la condicién humana.

Para Ferrater (2009), Platon, Aristételes y Plotino no pudieron escapar a esta
tendencia de identificarla con virtud, como si formasen una sola entidad, perfecta y
absoluta, por lo que el problema de la belleza es para ellos uno de orden metafisico
mas que estético. El concepto va ganando independencia a la par del desarrollo de
varios factores histoéricos. Uno de estos es el progreso natural de las artes y la
pericia del artista a través de la técnica; otro lo representa la invencion y utilizacion

del canon, consecuencia a su vez de la revolucion en el conocimiento que trajo la
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Filosofia y su método naturalista; y, finalmente, las circunstancias socio-politicas del
Siglo de Pericles, cuando los griegos, después de imponerse en las Guerras
meédicas, quisieron mostrar al mundo y a si mismos toda su grandeza, para lo cual
no encontraron un medio mas adecuado que el arte.

El segundo punto se centra en torno al debate entre objetividad y
subjetividad. El periodo muestra una mayor inclinacion por la primera perspectiva,
no solo mas numerosa en cuanto a defensores, sino también mejor articulada. Entre
los subjetivistas podemos hallar a los sofistas y luego a los escépticos. Su cinismo
epistemoldgico conduce invariablemente a una suerte de negacionismo, en el que
el conocimiento objetivo es imposible, por lo que la belleza queda a merced de la
consideracién de cada sujeto (Eco, 2013). El error fundamental que se le sefala a
estas posturas es que, cuando se aplican sus proposiciones contra si mismas,
terminan autoanulandose, a la manera de los sistemas autorreferentes y
paraddjicos descritos por Hofstadter (2013).

En cuanto a las posturas obijetivistas, vemos que tanto Pitagoras, Platén,
Aristételes y Plotino se adscriben a ellas, aunque seria un error deducir que
estuvieron de acuerdo en los porqués. De hecho, las diferencias de grado entre sus
pensamientos son tan significativas que ilustran con claridad la dificultad de
solventar el problema, incluso cuando en cuestiones de clase asumen una misma
perspectiva. Asi, para Pitagoras, la objetividad de la belleza residia en el numero y
la musica, y se expresaba por medio de la armonia y la proporcion, elementos
definitivos del canon, que aun hoy son objeto de estudio de la Filosofia y la ciencia
(Benslimane, 2012; Burkert, 1972; Crocker, 1963; Scruton, 1997). Para Platén, la
belleza verdadera es una entidad metafisica, etérea, inmaterial, inaccesible para el
hombre, ademas de pura y perfecta. El artista es un artesano de lo inauténtico, un
ciego ante la verdad ideal, condenado a la mimesis, a jugar como un nifio con las
sombras de la ilusion (Beardsley & Hospers, 1988; Eco, 2013; Ferrater, 2009;
Scruton, 2017; Tatarkiewicz, 1991a).

Para Aristoteles, la naturaleza objetiva de la belleza puede desentraiarse a
partir del estudio y plasmarse a través del canon. Desarroll6 los conceptos

pitagoricos de armonia y proporcion hasta casi su completa madurez, y les afadié
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los de tamafio y magnitud. Fue el gran materialista de su tiempo, la antitesis total
de su maestro. La belleza, a pesar de ser objetiva, puede ser comprendida y
plasmada por medio del aprendizaje y la técnica, medios de dominio de sus atributos
universales. La mimesis no es una actividad indigna, sino una herramienta para
perfeccionar la obra de la naturaleza (Eco, 2013; Ferrater, 2009; Tatarkiewicz,
1991a). Plotino, el gran sintetizador, rescata la figura del artista, influenciado por el
pathos del helenismo. El intelecto es el puente entre el mundo de lo sensible y el
mundo de las ideas, y la fantasia se convierte en herramienta licita para quien busca
lo sublime. Desarrolla el concepto de belleza espiritual inaugurado por Socrates y
lega al mundo la estética de la luz (Beardsley & Hospers, 1988; Eco, 2013; Ferrater,
2009; Givone, 2001).

Para los antiguos griegos, la belleza se expresa por medio de la produccion
artistica, tanto plastica como poética, sujetas ambas a armonia y proporcién; en el
orden inherente de las estructuras musicales y las matematicas, en el ritmo y en el
numero; por medio del absoluto y la perfeccion del cosmos, especialmente por la
idea de infinito; a través de la simetria y el atractivo del rostro y el cuerpo humanos;
y por medio del alma, el caracter y la personalidad, la belleza no solo le habla a los
sentidos, sino también al espiritu y al intelecto. En el afio 31 a.C., fecha de la batalla
de Accio, la historia del inconmensurable mundo griego se une con la del Imperio
Romano, quienes en muchos sentidos fueron los herederos y continuadores de su
legado (Asimov, 1965/2011).

1.6 Imperio romano

La obra de los griegos fue tan vasta y significativa que las concepciones
sobre arte y belleza permanecieron relativamente estables entre el ascenso de los
romanos y su definitiva consolidaciéon como la maxima potencia mundial. Incluso
durante la época de su maximo esplendor e influencia, la teoria estética dominante
seguia siendo la originada desde el seno del mundo griego, por lo que al periodo se
le considera generalmente como una extension del de los helenos. De manera

general, las teorizaciones romanas giraron en torno al revisionismo de las ideas
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griegas, aportando, en momentos puntuales y en ciertos ambitos, nuevos matices y
concepciones. Donde los sucesores del poder global dejaron su mas imponente
legado fue en la ingenieria civil. Sus edificios, sus acueductos, sus monumentos y
su urbanismo han sobrevivido el paso de los siglos y atestiguan con elocuencia la
gloria de sus tiempos. Basta pensar en el Coliseo, el Pantedn de Agripa, el Foro de
Trajano o las calzadas romanas para apreciar toda la grandeza del antiguo mundo
latino (Gombrich, 1950/1997).

En cuanto a las figuras particulares, el recorrido se inicia con Cicerén (106
a.C. - 43 a.C.), uno de los grandes romanos de todos los tiempos, quien ejercio los
roles de orador, jurista, politico, filésofo y tratadista. EI mismo un estoico, fue una
de las figuras clave en el hecho de que las élites romanas adoptaran la doctrina
como su sistema moral. Reformulé la belleza apoyandose en los conceptos
platénico-aristotélicos de orden y proporcion, a los que afadié el de dignidad,
inédito, y el de gracia, acufiado en el Helenismo. Considerd que la dignidad, de
caracter moral, es un atributo masculino; mientras que la gracia, una especie de
belleza espiritualizada, es de naturaleza femenina. Distinguié entre la belleza
sensorial, de caracter estético-artistico, y la belleza espiritual, referida a los valores
y las acciones humanas, es decir, a la Filosofia moral. Compartié con Platén la idea
de que el arte es una imitacion de la naturaleza que no captura su belleza esencial
(Rawson, 1994; Tatarkiewicz, 1991a; Venturi, 2004).

Otra de las principales figuras de la época fue Vitruvio (entre 80y 70 a.C. a
15 a.C.), quien con su estudio sistematico y profundo de la arquitectura se constituyo
en el primer autor de la Antigliedad clasica (abarca toda la cultura greco-romana,
no confundir con Grecia clasica) en colocarla al mismo nivel de la escultura y la
Poesia. Su De arquitectura (circa 15 a.C.) es el tratado mas antiguo sobre el tema
del que se tenga conocimiento. El hecho de haberse dedicado al estudio de una
actividad que describié como bella y util al mismo tiempo fue clave en su concepcion
de obra de arte, de la que exigia tanto estética como funcionalidad (Tatarkiewicz,
1991a). Su influencia posterior fue enorme, sobre todo para los arquitectos vy
tedricos del Renacimiento, para quienes su tratado representé una suerte de

decalogo. Venturi (2004, pp. 68-70) explica con detalle sus aportaciones:
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La critica de la arquitectura en la Antigledad clasica realiz6 bastantes menos
progresos que la referente a la pintura y a la escultura. Y asi permanecio en el
transcurso de numerosos siglos. Parece que la razdon principal de este
fendmeno resida en la dificultad de distinguir entre la actividad artistica de la
arquitectura y la utilitaria de la construccion. (...) Al no ser la arquitectura un
arte imitativo, ha sido imposible considerarla de la misma naturaleza que la
pintura y la escultura. Lo mas que se ha hecho es afiadir a la obra util un valor
de belleza consistente en la ornamentaciéon. Las ideas arquitecténicas de la
Antigledad nos han sido comunicadas a través del tratado realizado por
Vitruvio, el primer escritor que estudio la arquitectura de una manera completa,
haciendo un resumen ecléctico de varias fuentes griegas. (...) No obstante,
teniendo como precedentes el modelo de la pintura y la escultura, resultaba
natural referir de algun modo las categorias arquitectdnicas al concepto de
imitacién, por un lado, y al de obra de arte, por otro. Si no fuera que los
arquitectos, a diferencia de algunos pintores y escultores, no se habian
convertido en héroes populares y, por consiguiente, el interés historico para
con ellos no era tan vivo. Ademas, los edificios poseian bastante mas variedad,
y obedecian a necesidades practicas, de manera que era necesario elegir en
ellos el elemento artistico. Se eligidé la columna, junto a las partes
estrechamente relacionadas con ella. Vitruvio distingui6 tres érdenes: dérico,
jonico y corintio, basandose precisamente en la diferencia de las columnas.
Esta claro el porqué de tal eleccion: la columna posee unas proporciones
similares a las del cuerpo humano, y las proporciones sefaladas por Vitruvio
son, de hecho, proporciones antropomeétricas. Las proporciones humanas
justifican el caracter mimético de la arquitectura y le permiten cefiirse al
concepto de arte.

Vale la pena mencionar también a Plutarco (45-127), quien, ocupandose del
problema axioldgico, relacioné arte con sabiduria y conocimiento. Reflexioné sobre
una antinomia que emerge con los romanos, la de forma o dibujo versus el color.
Fue defensor de este ultimo, a diferencia de la mayoria de sus coetaneos, quienes
consideraron el color como barbaro y vulgar. En cambio, de acuerdo a Venturi
(2004, p. 77), para Plutarco “el color es superior al dibujo y produce mas fuerte
impresion sobre el espiritu, porque constituye el material de mayores ilusiones. Tal
afirmacion es un claro presentimiento de la nueva era que esta a punto de llegar”,
es decir, la Edad Media. Esta disyuntiva forma-color puede que sea uno de los
topicos mas importantes de la discusidon romana, pues sera tema de profundo

desarrollo en la historia de la Estética posterior. Por el momento, con excepcion de
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Plutarco, el uso del color en el arte tenia muy mala reputacion, como atestiguan las
declaraciones de tratadistas como Luciano (125-181), Plinio (23-79) y Vitruvio.

Para el primero, y siempre segun Venturi (2004), el color era un lujo ramplon
y chabacano, “espectaculo digno de los ojos de un barbaro” (p.77), pues su
suntuosidad es un truco que solo sorprende al hombre inculto. Por su parte, Plinio
y Vitruvio consideran que la decadencia del arte es causa, entre otras cosas, del
uso grosero del color. Este ultimo llega a afirmar que “mientras los antiguos no
buscaban ni apreciaban mas que el ingenio del artista y la perfeccion del trabajo, en
nuestros dias se valora solo una cosa: el esplendor de los colores. El conocimiento
del pintor ya no importa en absoluto” (p. 77). Estas opiniones revelan el
protagonismo que poco a poco iba ganando la pintura en la discusion estética. El
tema del color, inaugurado de cierta forma por Plotino con su estética de la luz,
ocupara un rol central en la Edad Media y en la Edad Moderna, cuando la pintura
se consagre como el arte por antonomasia. A pesar de las sentencias desfavorables
de los romanos para con el color, la vision de Plutarco sera la que se impondra en
el futuro, y tanto luz como color seran aspectos centrales del quehacer estético de
la representacion pictoérica.

Es Galeno (129-216), finalmente, uno de los primeros autores en utilizar la
célebre division entre artes liberales y artes vulgares. A las liberales, de orden
intelectual, las subdividié a su vez en dos grupos: el trivium y el quadrivium. En el
primero se adscriben la gramatica, la retorica y la dialéctica. En el segundo, la
aritmética, la geometria, la astronomia y la musica. En las vulgares, las que nos
ocupan y cuya caracteristica esencial es que son actividades manuales, se
encuentran la arquitectura, la escultura y la pintura. Dos cosas importantes pueden
apreciarse en los nombres de estas divisiones: la primera es que el factor
determinante de clasificacion fue el tipo de esfuerzo que requerian, y la segunda es
la inequivoca preferencia de los griegos por las que precisaban del pensamiento

antes que de la actividad artesanal (Tatarkiewicz, 1991a).

30



CAPITULO II

Edad Media

2.1 Laestéticade laluzy el deleite del color

Dos hechos extraordinarios definieron el espiritu de los siguientes mil
afos de la historia de la civilizacion occidental, periodo conocido como Edad Media
o Medioevo. El primero fue el triunfo concluyente del cristianismo, formalizado con
la promulgacion del Edicto de Milan en el afio 313 por Constantino | y Licinio; y el
segundo, la caida del Imperio romano de Occidente en el afio 476, que marca de
manera oficial el inicio del periodo. El faro de la cultura grecorromana pasé a manos
del Imperio bizantino, quien lo mantuvo iluminado hasta el afio 1453, cuando el
Imperio otomano se lo arrebatd por la fuerza y descontinué un legado que se habia
extendido por mas de dos milenios, desde Tales de Mileto hasta Constantino IX
(Asimov, 1989/2013; Gombrich, 1950/1997).

La Edad Media representa una revolucién tematica y formal en la estética
artistica y en las concepciones filoséficas de la belleza, principalmente por la
influencia del pensamiento cristiano, cuya presencia y dominio en la época fueron
absolutos. Esto permitidé superar, si es que no de manera total, al menos si de
manera significativa el paradigma de la Antigiiedad clasica, el cual implicaba, junto
con todas sus aportaciones, una suerte de sentencia de muerte para la reflexion
estética, pues después de lo que habian hecho los griegos, ¢qué mas podria
afnadirse? (Venturi, 2004). Lo que se afadio fue la relacién de la belleza con lo
sagrado, con la experiencia de lo mistico y con la naturaleza de Dios, entendiendo
estos conceptos desde la cosmovision judeocristiana y ya no desde la pagana como
en los antiguos. La Teologia se apropia de todo el quehacer filosdéfico, y en su
estudio de la esencia y la experiencia de lo divino se cuelan las reflexiones sobre lo
sublime, lo hermoso y lo arménico (Tatarkiewicz, 1990).

Desafiando las descripciones comunes de la época como una edad

oscurantista, el Medioevo atestigua una explosion del uso de la luz y el color,
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principalmente en la pintura, cuyo rol era simbolizar la omnipresencia de Dios en
todos los ambitos de la vida humana. La luz era el vehiculo de lo divino, por lo que
se consagraron las catedrales goéticas a capturar su presencia dentro sus enormes
espacios, proyectados hacia la inmensidad del cielo donde los corona la esbeltez
de la béveda ojival. Los artistas medievales lo lograron a través de la construccion
de monumentales mosaicos de cristales de colores, empotrados a las paredes como
vidrieras, que permiten fundir las bondades de lo luminoso y lo cromatico. Los
ventanales y los rosetones se vuelven esenciales para resaltar la majestad de las
iglesias, ante cuya contemplaciéon no pocos hombres alcanzan el paroxismo. Esta
exuberancia estilistica consagrada a la vision teolégica que domina el periodo es lo
que define el Arte gdtico (Eco, 2013).

La pintura esta infundida de un esplendor especial, creado por la
yuxtaposicién de colores fuertes como el azul, rojo, verde, blanco y oro. Se obvian
de manera total las sombras y los claroscuros. La luminosidad no proviene de fuera
de la pintura ni de ninguna fuente discernible de luz, sino que emana de los mismos
colores. Los contrastes son acentuados, y Santo Tomas llega a declarar que la
belleza tiene tres caracteres imprescindibles: la proporcidn, la integridad y la claritas,
es decir, la claridad (Eco, 2013). El origen de la estética de la luz y del deleite del
color puede rastrearse hasta Plotino, e incluso hasta las mitologias de las
civilizaciones primitivas, quienes reconocian a Dios en lo luminoso. “El Baal
semitico, el Ra egipcio, el Ahura Mazda iranio son todos ellos personificaciones del
sol o de la accion benéfica de la luz, que conducen naturalmente a la concepcién
del Bien” (Eco, 2013, p. 102). Es a través del Neoplatonismo que estos mitos se
incorporan a la tradicion cristiana. Dios es un resplandor, una corriente luminosa
que inunda todo el universo. Aqui radica también la belleza del fuego: en su brillo;
en su luz pura; en su naturaleza inmaterial, como la de las ideas platonicas.

En el Medioevo se puede identificar también uno de los antecedentes
principales del que se derivan varios fendmenos que la Antropologia y la Psicologia
contemporaneas estudian. Este antecedente al que se hace referencia es la relacion
entre color, imagen y estatus social. La Edad Media es testigo de grandes

desigualdades legales y econdmicas entre ricos y pobres. Estas desigualdades se
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reflejan, mejor que en ningun otro factor, en las vestimentas que cada clase utiliza:

El poder halla su manifestacion ejemplar en las armas, en las armaduras y en
la suntuosidad de las vestiduras. Para manifestar su poder, los sefiores se
adornan con oro y joyas, y se cubren con ropas tefiidas con los colores mas
preciosos, como el purpura. Los colores artificiales, que proceden de minerales
o vegetales y son objeto de complejas elaboraciones, representan, por tanto,
la riqueza, mientras que los pobres se visten exclusivamente con telas de
colores desvaidos y modestos. (...) La riqueza de los colores y el brillo de las
piedras preciosas son signo de poder y, por tanto, objeto de deseo y maravilla.
(...) Por otra parte los desheredados, que tienen no obstante la suerte de vivir
en una naturaleza sin duda avara y dura, pero mas intacta que la que nos
rodea a nosotros, tan solo pueden gozar del espectaculo de la naturaleza, del
cielo, de la luz solar o lunar, de las flores. Por tanto, es natural que su concepto
instintivo de belleza se identifique con la variedad de colores que la naturaleza
puede ofrecerles. (Eco, 2013, pp. 105-107).

Resulta claro que esta fascinacion por el color que se da en la Edad Media
no se circunscribid a los vitrales de las catedrales géticas ni a las producciones de
los pintores, sino que se extendid a la vida cotidiana: a los vestidos, los adornos
corporales y los objetos de uso diario. El tema del deleite del color rebasa con creces
el ambito de la produccién artistica y juega un papel notable en las relaciones
humanas y en las concepciones modernas y antiguas de belleza, como lo certifican
fendmenos como la moda, el maquillaje, el disefio de interiores o la televisién a color
y el cine, por lo que a dia de hoy son considerados parte del problema general de
lo estético. En capitulos subsiguientes se revisaran a mayor calado algunos de estos

asuntos.

2.2 Las invasiones barbaras y la sujecion a Dios

Con respecto a otros aspectos tematicos y formales de la representaciéon
pictorica, la época ve un declive en la funcidén descriptiva del dibujo, apegada a una
reproduccion objetiva de las personas y las cosas de la naturaleza, en beneficio de
una finalidad simbdlica, mas libre y subjetiva, dejada al arbitrio del artista. La
realidad ya no importa tanto, la imitacion de la naturaleza es un valor en desuso y
las proporciones dejan de estar reglamentadas por el canon, pero para pasar a

estarlo por la alabanza a Dios, que ocupa toda voluntad estética de los autores.
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Hubo un relajamiento en lo formal que sustent6 una gran experimentacion, mas, en
lo conceptual, existia un unico tema: la exaltacion religiosa. “Para el Medioevo, el
principio de autonomia del arte no posee casi ningun valor, lo cual supone, sin duda
alguna, un menoscabo con respecto a la Antigledad clasica” (Venturi, 2004, p. 80).

Para otros teéricos como Gombrich (1950/1997), lo mas interesante de estos
anos es que no puede hablarse del afianzamiento de ningun estilo claro vy
homogéneo, sino mas bien de una mixtura de estilos que solo al final del periodo,
en retrospectiva, pudieron ser comprendidos globalmente. Este hecho fue un reflejo
del choque de culturas entre barbaros y civilizados que define al Medioevo. Las
tribus del norte europeo que protagonizaron las llamadas migraciones germanicas
0 invasiones barbaras poseian una cosmovision y, por tanto, una sensibilidad
estética sustancialmente distintas de aquellas del mundo grecorromano en el que
fueron instalandose durante un espacio de 300 anos. Teutones, godos, vandalos,
sajones y vikingos, entre otros, no es que carecieran de concepciones de lo estético,
sino que estas divergian totalmente del caracter de las del mundo clasico. Debido
al telén de silencio, saber con precision la naturaleza de sus ideas es dificil; sin
embargo, es razonable pensar que estas eran equivalentes a las que corresponden
a grupos humanos primitivos: su arte y su mundo magico-religioso estaba
inextricablemente relacionado. Dado el mestizaje cultural del que la época fue
testigo, las ideas estéticas de los pueblos germanicos fueron asimiladas en el nuevo
orden, por lo que sus derivaciones se entretejeran con las de la Antiguedad en la
Edad Moderna que esta por venir (Gombrich, 1950/1997).

Cabe aqui recordar y compartir un sugerente pasaje del cuento de Jorge Luis
Borges Historia del guerrero y la cautiva, en el que narra las imaginadas impresiones
que un barbaro germanico experimenta al ver por primera vez la grandiosidad de
Roma, y que sirve para sospechar lo que ese choque de civilizaciones pudo haber
significado para la psicologia de un individuo que se asomaba por primera vez a los

ideas y productos de una belleza que llevaba desarrollandose ya casi mil afos:

Imaginemos, sub specie aeternitatis, a Droctulft, no al individuo Droctulft, que
sin duda fue unico e insondable (todos los individuos lo son), sino al tipo
genérico que de él y de muchos otros como él ha hecho la tradicidén, que es
obra del olvido y de la memoria. A través de una oscura geografia de selvas y
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de ciénagas, las guerras lo trajeron a ltalia, desde las margenes del Danubio
y del Elba, y tal vez no sabia que iba al sur y tal vez no sabia que guerreaba
contra el nombre romano. Quiza profesaba el arrianismo, que mantiene que la
gloria del Hijo es reflejo de la gloria del Padre, pero mas congruente es
imaginarlo devoto de la Tierra, de Hertha, cuyo idolo tapado iba de cabafia en
cabana en un carro tirado por vacas, o de los dioses de la guerra y del trueno,
que eran torpes figuras de madera envueltas en ropa tejida y recargadas de
monedas y de ajorcas. Venia de las selvas inextricables del jabali y del uro;
era blanco, animoso, inocente, cruel, leal a su capitan y a su tribu, no al
universo. Las guerras lo traen a Ravena y ahi ve algo que no ha visto jamas,
0 que no ha visto con plenitud. Ve el dia y los cipreses y el marmol. Ve un
conjunto que es multiple, sin desorden; ve una ciudad, un organismo hecho de
estatuas, de templos, de jardines, de habitaciones, de gradas, de jarrones, de
capiteles, de espacios regulares y abiertos. Ninguna de esas fabricas (lo sé)
lo impresiona por bella; lo tocan como ahora lo tocaria una maquinaria
compleja, cuyo fin ignoraramos, pero en cuyo disefio se adivinara una
inteligencia inmortal. Quiza le basta ver un solo arco, con una incomprensible
inscripcion en eternas letras romanas. Bruscamente lo ciega y lo renueva esa
revelacién, la Ciudad. Sabe que en ella sera un perro, o un nifio, y que no
empezara si quiera a entenderla, pero sabe también que ella vale mas que sus
dioses y que la fe jurada y que todas las ciénagas de Alemania. (1949/2015,
pp. 58-59)

Continuando con el progreso de la época, el concepto de emanacion fue vital
para la superacion del de imitacion de la naturaleza. Traido a Occidente por Plotino
desde las culturas orientales durante el Helenismo, trabaja en estrecha relacién con
el ya revisado de fantasia. La belleza no radica en la habilidad técnica de reproducir
los elementos naturales de la manera mas fidedigna, sino en la capacidad intrinseca
del elemento artistico (forma, color, dimension) de emanarla, como ejemplifican los
violentos contrastes cromaticos de las pinturas o la portentosa altura de las

catedrales goticas. Venturi lo explica a detalle:

El acto de fantasia, si bien inferior al pensamiento, es superior al mero hecho
de copiar una forma como hace la naturaleza. Esta no posee fantasia, no tiene
capacidad creativa, porque no tiene capacidad alguna de concebir la idea. El
arte, por consiguiente, debe trascender la naturaleza. He aqui, pues, la idea
que no recibira un posterior desarrollo dentro del pensamiento estético hasta
finales del siglo XVIII, y que, sin embargo, ha condicionado todo el arte de la
Edad Media. En efecto, es en este apartarse de la naturaleza donde reside la
base de todo arte medieval. Es este trascender de la naturaleza lo que
convierte a Plotino en el iniciador de una nueva época en la historia de la
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estética, que lo distingue de la filosofia clasica, y que hace de él el maximo
precursor del arte medieval”. (2004, pp. 81-82).

En cuanto a las reflexiones de caracter teoldgico, la Biblia constituye la piedra
angular del pensamiento de la época, por lo que vale la pena revisar rapidamente
las concepciones de belleza que se ensayaron en ella. Desde el Génesis se toca el
tema cuando se habla de la creacion. Se dice de esta que fue bella y buena, otra
manifestacion mas de la concepcion axiolégica que luego heredaron griegos,
romanos y cristianos (Bouma-Prediger, 2010). La belleza de la creacién y la
naturaleza ha sido argumento comun para defender la existencia de Dios, pues
quién mas, si no un creador, pudo haber concebido algo tan asombroso. ElI mejor
ejemplo de este argumento lo constituye la analogia del relojero, del filésofo y
tedlogo naturalista inglés William Paley (1743-1805), la cual realiza una
comparacién entre el mecanismo de un reloj y el universo, defendiendo que si la
complejidad del primero hace necesaria la existencia de un relojero que lo haya
disefado, la del universo o la naturaleza indica lo mismo (Henderson, 2010).

La teologia cristiana no nace en el vacio. Se nutri6 de las concepciones
mitoldgicas y religiosas del pueblo judio asi como de la cultura grecolatina, por lo
que se la considera sincrética, es decir, una sintesis entre las ideas que le
precedieron y sus propias aportaciones. De los hebreos se tomaron los relatos
originarios que conforman el Viejo Testamento; mientras que de los griegos un cierto
pathos relacionado al heroismo y al sacrificio; de Socrates se rescaté la idea de
belleza interior o espiritual, desarrollada hasta su total madurez en Platon con la
concepcion del mundo de las ideas; de Aristoteles se prestd el concepto de
hilemorfismo, que afirma que todo cuerpo esta conformado por dos propiedades
fundamentales: forma y materia; y de los estoicos se heredd la rigurosa doctrina
moral (Tatarkiewicz, 1990). Influenciados por estas ideas, el desarrollo de la teologia
cristiana tuvo dos etapas diferenciadas. La primera es la de la Alta Edad Media,
donde el pensamiento de Platon ejercié una influencia preponderante. Como es de
esperar, las concepciones que dominaron la época se fundamentaron sobre todo
en la teoria de los dos mundos: por un lado, el ideal, el de las formas, el mas puro

y perfecto; por el otro, el sensible, de orden material e inferior. Asi, la belleza
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descendia directamente de Dios, el artista supremo del universo. De Plotino se
adoptd el concepto de emanacion, para justificar el origen de las cosas sensibles a
partir de las espirituales (Tatarkiewicz, 1990). Para San Agustin (354-430) existen
dos tipos de belleza: la del mundo fisico, falsa y aparente; y la de la divinidad,
absoluta e incorruptible. De la primera se deriva la belleza moral, de la segunda la
artistica. San Agustin fue uno de los primeros exploradores de la concepcidn
semantica de la belleza, adscrita en la perspectiva axioldgica, el mismo enfoque que
hoy resulta mas util para estudiar las pinturas rupestres. Para él, todo elemento
natural o artistico es un signo, un vehiculo de significado que puede ser interpretado
para entender la realidad suprema. Rescatd, ademas, las ideas de armonia,
proporcion y coherencia del conjunto (Beardsley & Hospers, 1988).

Para San Basilio (330-379), la subjetividad solo podia existir en la
materialidad de las cosas, de la que los seres humanos somos parte. La objetividad,
en cambio, era atributo de la totalidad de Dios, de su excelencia y omnipotencia.
Boecio (480-524) puede ser considerado en términos practicos como un
neopitagorico, pues explord las relaciones entre numero, musica y armonia. Creia
que mientras mas sencillas las estructuras (es decir, las formas) latentes detras de
los sonidos y, por extension, detras de cualquier arte, mas agradable resultaria la
sensibilidad, concepto que puede interpretarse en términos modernos como
percepcion. Este es uno de los primeros ejemplos histéricos del interés en la
relacion entre esencia y percepcidn, asi como de una perspectiva minimalista de lo
bello (Tatarkiewicz, 1990). Por su parte, Juan Escoto Erigena (810-877) introduce
en la Estética el concepto de teofania, relacionado con los procesos de revelacion
mistica y éxtasis. Para este pensador, Dios se manifiesta a través de la belleza, ya
sea esta de orden espiritual, natural o artistica. Finalmente, Hugo San Victor (1096-
1141) diferencié entre dos tipos de belleza, la visible y la invisible. La primera es
sensible, por lo que el arte y lo cotidiano son parte de ella. La segunda es ideal, solo
aprehensible por medio del intelecto y de la practica espiritual (Tatarkiewicz, 1990).
Vemos que practicamente la totalidad de este conjunto de nociones desarrollado en

la Alta Edad Media debe su esencia a las teorias platonicas, sobre todo a su
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creencia de los dos mundos, probablemente la idea mas influyente en la historia de
la humanidad (Weeks, 2014).

La Baja Edad Media, en cambio, se definido por reformular las teorias de
Aristételes, que a diferencia de las de su maestro, se orientaron mas hacia los
asuntos materiales. A este proceso histérico se le conocié como Escolastica, cuyo
objetivo primario fue el de reconciliar fe con razén (Weeks, 2014). Dado el espiritu
que la imbuia, la Escolastica explord la concepcion semantica de la belleza, ya
examinada por San Agustin, aunque lo que revelan los signos estéticos para los
escolasticos no son verdades trascendentes, sino cuestiones de la naturaleza
humana. Su principal actividad fue de orden conceptual, esto es, tratar de definir a
la belleza. Con esto pretendian resolver los problemas de su esencia y percepcion.
Este hecho los llevo inevitablemente a indagar de manera profunda en esta relacion.
Concluyeron que ambas son instancias de un proceso bidireccional, que se
retroalimenta, en el que para que un objeto material despierte la sensibilidad debe
poseer ciertos atributos, y que el hecho de que un objeto posea estos atributos es
lo que incita el gusto (Marias, 2001; Tatarkiewicz, 1990). Retomaron el estudio de
la teoria hilemorfista de Aristételes, asegurando que tanto materia y forma son
condiciones necesarias de la belleza, y que ninguna es superior a la otra, sino parte
de un mismo fendémeno indisociable.

Es en este contexto en que rescatan una vision integrista, ademas de
moralmente neutra, de la realidad. Tuvieron una posicion objetivista de la belleza en
el arte, pues entendieron que toda obra para ser considerada agradable debe
poseer los atributos de armonia, proporcion, tamafio y magnitud, ya estudiados por
su maestro. Santo Tomas (1225-1274) fue el mas eminente de los escolasticos. Al
abordar el problema de la relacién esencia-percepcion, asevero que en los objetos
se manifiesta la forma o la estructura, mientras que en el individuo que vive la
experiencia perceptiva se encarna la sensibilidad. Afadié que la belleza tiene tres
cualidades: la integridad, es decir su condicidon material; la armonia, ya revisada por
Platon y Aristoteles, que prescribe la proporcion entre las partes de un conjunto; y

la claridad, de la cual ya se dijo en la seccidn de la estética de la luz que se refiere
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a la luminosidad y nitidez de los objetos (Beardsley & Hospers, 1988; Tatarkiewicz,
1990).
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CAPITULO Il

Edad Moderna

3. 1 Renacimiento

La Edad Moderna es un periodo histérico que abarca desde la caida del
Imperio bizantino, en 1453, hasta el triunfo de la Revolucion francesa, en 1789
(Brom, 2012). Otros autores citan el descubrimiento de América en 1492 y la
Independencia de los Estados Unidos en 1776 como fechas alternativas de
inauguracion y cierre del periodo (Asimov, 1989/2013; Gombrich, 1936/2005). La
época esta definida por el concepto de modernidad. En lineas generales, el término
alude a los profundos cambios socioecondémicos de los que la época fue testigo. El
feudalismo dio paso a un incipiente capitalismo, caracterizado por la superacién del
modelo de vasallaje, el desarrollo de las ciudades y el fortalecimiento de las
relaciones comerciales. Asimismo, la institucién politica del estado-nacién se erige
como el organismo dominante en su ambito, en perjuicio del sistema monarquico.
Ambos procesos de relevo se dieron de manera paulatina, cubriendo un espacio de
varios siglos (Brom, 2012).

La actividad cultural de las ciudades-estado italianas, principalmente
Florencia y Venecia, alcanza su punto culminante, el cual se encarna en el primer
subperiodo histoérico de la época, conocido como Renacimiento. El Renacimiento ve
el resurgir de la cosmovision grecorromana, incluyendo los de sus ideales de lo
estético, quiza su caracteristica mas definitoria. La Teologia se vio desplazada del
centro de la reflexion filoséfica y en su lugar se volvié a colocar al hombre. Con los
anos, este proceso llegd a conocerse como Humanismo. El estudio de la naturaleza
recupero el protagonismo que tuvo para los antiguos, y de este hecho se desprendio
el método de la investigacion empirica que definira el futuro de la actividad cientifica.

Brom (2012, p. 121) describe detalladamente el espiritu de la época:

En los siglos XV y XVI se desarrolla un movimiento intelectual y artistico que
se inspira en la Antiguedad clasica. Sus portadores lo consideran un
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“renacimiento” de la cultura grecorromana. Reaparecen efectivamente muchas
formas y costumbres de la Antigledad pagana, pero mezcladas con los
elementos aportados por el cristianismo y por los pueblos germanicos.
Nuevamente se coloca en el centro de la atencion al hombre mismo y su vida
terrenal, en vez de Dios y la vida después de la muerte, como habia sucedido
durante la Edad Media. Es una formidable sublevacion del hombre contra la
reglamentacion y la rigidez feudales; por primera vez desde los tiempos de
Grecia y Roma investiga y se expresa con audacia; cuenta con medios y
conocimientos superiores a los de la Antigledad, y obtiene resultados de
mucho mayor alcance.

Como puede verse, el Renacimiento implica también el aprovechamiento de
la herencia medieval, no solo de la grecorromana, por lo que la estética renacentista,
en particular, y la moderna, en general, desplegaron un caracter antitético, producto
de un impetuoso proceso dialéctico, mucho mas dinamico que el de los tiempos que
le precedieron, incluso que el de la Edad Media. De esta manera, ciertas corrientes
de la época erigieron el valor de la imitacién de la naturaleza como su paradigma,
mientras que otras persiguieron el valor platonico de la belleza suprasensible. El
hombre moderno podria ver esta ambivalencia como contradictoria; sin embargo,
para las gentes de esos siglos esta doble visidon resultaba I6gica. El artista del
Renacimiento era al mismo tiempo un productor de novedades y un descriptor de la
naturaleza, consecuencia de la variedad de factores histéricos que lo influyeron. El
mundo sensible funciona como un puente para el estudio de la realidad
supranatural, y la imitacion es una herramienta no pasiva que, a través de la
reproduccion libre del entorno y sus elementos, admite el ejercicio de la creatividad
(Eco, 2013).

El semidlogo italiano agrega (2013) que los desarrollos estéticos del
Renacimiento no hubieran sido posibles sin dos novedades técnicas fundamentales.
Una de ellas es la creacion de la perspectiva, y la otra la invencidn de la pintura al
oleo. El término perspectiva hace referencia a la técnica por medio de la cual puede
recrearse en el dibujo la propiedad de la profundidad, superando asi la
bidimensionalidad del formato; y el de pintura al dleo, a la mezcla de pigmentos con
una sustancia llamada aglutinante, que permite que la pintura se fije a los materiales
utilizados como soportes y resista de manera mas efectiva el paso del tiempo.

Ademas, el uso de la perspectiva ejemplifica, mejor que ningun otro factor, la
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sintesis entre imitacion e innovacion, objetividad y subjetividad, pues a pesar de que
la realidad es reproducida con fidelidad, paralelamente se introduce en la pintura el
punto de vista de un observador particular. Por otro lado, la pintura flamenca reedita
la explosion cromatica y el deleite del color de la Edad Media, gracias a la técnica
de la pintura al 6leo. Ambos aspectos ilustran con claridad que la estética
renacentista fue mucho mas que una simple reedicion del canon clasico.

Luca Pacioli (1445-1517) desarrolla en su libro La divina proporcion el
concepto de seccion aurea, atributo matematico que se expresa tanto en los objetos
de la geometria como en los de la naturaleza y que se deriva del viejo problema del
analisis de las proporciones (Pacioli, 1509/1994). La divina proporcion es un numero
irracional, es decir, un numero cuya representacién decimal no tiene periodo o que
no puede ser expresado en una fraccion de dos numeros enteros cuyo denominador
no sea cero. Conocida también con el nombre de ndmero de oro o proporcién aurea,
este objeto matematico ha estimulado la imaginacion de artistas y hombres de
ciencia por igual a lo largo de la historia. Concebida inicialmente como la relacion
entre dos partes de una recta, en la que la longitud total de la misma es al segmento
mayor a lo que este segmento a es al segmento menor b, la divina proporcion puede
encontrarse en objetos naturales como las caracolas, la disposicion de los pétalos
de las flores o el disefio de ciertos frutos (Livio, 2002; Tatarkiewicz, 1991b). Por
estas particularidades ha sido considerada de naturaleza divina, y artistas de todos
los tiempos la han incluido en la produccidon de sus obras, desde escultores
helenistas hasta musicos de rock del siglo XXI (Lesser, 2004).

Pacioli fue colaborador del que sea quiza el artista mas afamado de todos los
tiempos, paradigma del hombre nuevo y total del humanismo: Leonardo Da Vinci
(1452-1519). Considerado como uno genio cientifico ademas de artistico, Leonardo
defendio la tesis de la observacion y el estudio de la naturaleza como la base de
todo quehacer intelectual. Duefio de una curiosidad insaciable, su ingenio abordd
actividades tan diversas como la Ingenieria, la Anatomia, la Mdusica, la Filosofia, la
Botanica y el Urbanismo. Domind la fisionomia humana, asi como las técnicas del
claroscuro y el esfumado en la pintura. Coincidié con Pacioli en su visidon pitagérica

de la realidad y colaboré con él como el ilustrador de La divina proporcién. Creia
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que el talento natural y el genio creativo deben encausarse por medio de la
formacion cientifica, con el fin de reproducir la naturaleza de manera exacta, lo cual
solo seria posible si la Estética se funda en las Matematicas. La proporcion aurea
es un concepto central en gran parte de sus obras, de las cuales el Estudio de las
proporciones ideales del cuerpo humano (circa 1490), un homenaje a Vitruvio, es
una de las mas ilustres, junto con las pinturas de La Gioconda (entre 1503 y 1519)
y La dltima cena (entre 1495 y 1498) (Benslimane, 2012; Gardner, 1970;
Tatarkiewicz, 1991b).

De la misma talla de Leonardo son considerados Miguel Angel Buonarroti
(1475-1564) y Rafael Sanzio (1483-1520), sin quienes ninguna descripcion del
periodo estaria completa. Los tres, artistas deslumbrantes y extraordinarios,
adorados en vida en su lItalia natal, conforman el grupo de los grandes maestros del
Renacimiento, ademas de representar mejor que nadie la institucion del
mecenazgo, pues fueron protegidos y auspiciados por hombres de poder, tanto
politico como religioso de la época (Fleming, 1982). Miguel Angel, conocido como
el Divino, practico los oficios de la escultura, la pintura y la arquitectura, poseyendo
un talento descomunal en las tres ramas. A diferencia de Leonardo, no tenia como
absoluto la regla de la imitacién de la naturaleza, pues creia que la belleza se
alcanza a través de la inspiracion y el genio. La funcién del arte radica en embellecer
el mundo, no en reproducirlo con precisidn, con lo cual se adelant6 a la concepcion
dieciochesca del “arte por el arte”. Incluso, durante los ultimos afios de su vida,
obedecidé mas a su propio instinto artistico que a la rigidez de la reglamentacion
clasica (Gombrich, 1950/1997). Por su parte, Rafael fue un artista prolifico, ademas
de un nifio prodigio. Su obra cumbre es La escuela de Atenas (entre 1510y 1512),
un admirable fresco que hoy se encuentra en la Ciudad del Vaticano, en una zona
especial conocida como la estancia de Rafael, la cual atesora sus mayores obras,
caracterizadas por la maestria en el dibujo, la gentileza en la expresion y la armonia
de la composicion. La obra de estos tres portentos encarna el pinaculo de la
recreacion del espiritu clasico durante el Renacimiento, como lo certifica su fama
universal y su ineludible vigencia (Fleming, 1982; Tatarkiewicz, 1991b).

Vale la pena mencionar también a Gerolamo Cardano (1501-1576), quien
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legd la teoria gnoseoldgica de la belleza. Lo bello para los hombres, dijo, es algo
que necesariamente les resulta conocido: el ser humano ve como agradable aquello
que le es mas comun. Al principio, su gusto es poco refinado, pues lo simple es lo
que mas llama a sus sentidos. Sin embargo, a través de un proceso de culturizacion,
a la manera de Aristoteles, el gusto se va complejizando, haciéndose mas selecto.
Esta educacion conlleva un esfuerzo, pero es indispensable para elevar el umbral
del goce estético, pues la experiencia de la belleza es mucho mas gratificante
cuanto mas complejo es el fendmeno que la incita. Este concepto es vital para
entender la evolucion que representd el Manierismo, para el cual valores como lo
sutil, 1o erudito y lo dificil son puntales de lo verdaderamente bello (Tatarkiewicz,
1991b). Asimismo, preconfigura el rol del critico de arte, de gran importancia en la
historia de la Estética posterior.

Por otro lado, uno de los conceptos menos referidos de la época, que sirve
como contrapunto a la vision cientifista del Renacimiento mas coloquialmente
aceptada, es el de la belleza inquieta (Eco, 2013). Este aspecto, en conjunto con el
recién revisado del gusto complejo y adquirido de Cardano, constituye la base
tedrica de los siguientes periodos: Manierismo, Barroco y Rococo, los cuales
rompen de forma definitiva con la estética clasica. Eco explica con claridad la

naturaleza de este proceso:

En el Renacimiento alcanza un elevado grado de perfeccion la llamada “Gran
Teoria”, segun la cual la belleza consiste en la proporcion de las partes. No
obstante, asistimos al mismo tiempo a la aparicion de fuerzas centrifugas que
empujan hacia una belleza inquieta, sorprendente. Se trata de un movimiento
dinamico, que solo a efectos didacticos puede ser reducido a categorias
escolares como Clasicismo, Manierismo, Barroco y Rococd. Mas bien
conviene poner de relieve el caracter fluido de un proceso cultural que penetra
tanto en las artes como en la sociedad y que solo por breves periodos, y a
menudo solo en apariencia, cristaliza en figuras determinadas y netamente
definidas. Lo que ocurre, por tanto, es que la “manera” renacentista se invierte
en el Manierismo; que el progreso de las ciencias matematizantes, con las que
el Renacimiento habia relanzando la Gran Teoria, lleva al descubrimiento de
armonias mas complejas e inquietantes de lo previsto; que la dedicacién al
saber no se expresa en la tranquilidad del espiritu, sino en su aspecto oscuro
y melancalico; que el progreso del saber desplaza al hombre del centro del
mundo y lo arroja a cualquier punto periférico de la Creacion. Todo esto no
debe sorprendernos. Desde el punto de vista social, el Renacimiento es, por
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la naturaleza de las fuerzas que en él se agitan, incapaz de serenarse en un
equilibrio que no sea fragil y provisional. (2013, pp. 214-216).

Vemos aqui que, desmitificando el topico comun, el Renacimiento no es una
época totalmente reconfortante. En su espiritu se encarna un desafio, una agitacion.
Pareceria que la idea del progreso ilimitado invita a un optimismo candido, a una
despreocupada ingenuidad; sin embargo, en su nucleo habita también el germen de
una inquietud un tanto sospechosa, dificil de entender y procesar, la cual definira el
signo de los tiempos venideros. Es posible que esta incomodidad sea el reflejo de
las revoluciones que protagonizaron Nicolas Copérnico (1473-1543), Johannes
Kepler (1571-1630) y Galileo Galilei (1564-1642) en la Astronomia, las cuales
trocaron de manera terminante la posicion del hombre en este mundo. Sus
descubrimientos echaron por tierra la teoria geocéntrica del universo y el modelo
planetario de esferas perfectas girando en érbitas impecablemente circulares que
se sostenian desde tiempos pitagéricos y que se habian perpetuado a través del
concepto de la armonia del cosmos. Fue como si renunciar a la cosmovision
teoldgica conllevara un precio a ser pagado por la psicologia del hombre. El
desarrollo de estas ideas se extendera por mas de 500 afios y hallara su
culminacién en los escritos de Friedrich Nietzsche durante el Romanticismo y de los
existencialistas franceses de mediados del siglo XX (Eco, 2013; Marias, 2001;
Weeks, 2014).

Giordano Bruno (1548-1600) ya se habia adelantado a Kepler en el asunto
de desbancar la concepcién armonica y limitada del cosmos, aunque por medios
radicalmente distintos. Para este astronomo, filésofo, mistico y poeta italiano, el
cosmos era infinito y dinamico, casi volatil. Carecia de centro o referencias
espaciales. La originalidad es el valor supremo del arte, y ninguna prescripcion es
superior a ella. Todo hombre es un héroe y un artista, al menos en potencia. La
belleza es un rapto, una conmocion, ademas de multiple e inefable. Esto la hace
inevitablemente subjetiva. Si el universo es perpetuamente dinamico, asi lo son
todas sus cosas. Fue condenado a muerte por la Inquisicidn, acusado de herejia
(Tatarkiewicz, 1991b).

45



3.2 Manierismo y Barroco

Este es el espiritu del que se nutre el Manierismo, considerado como la
extension tardia del Renacimiento y uno de los puntales del Arte moderno, por sus
atributos de artificiosidad y afectacion. Por Arte moderno se entiende un arte
desafiante y experimental, en contraposicion con el conservadurismo y el respeto
por la tradicion del Arte clasico. Las concepciones subjetivas de la belleza dominan
el periodo. Gombrich (1950/1997) detalla que el modelo de belleza absoluta y
objetiva es rechazado, pues habia sido agotado por los maestros renacentistas,
quienes resolvieron todo lo que tenia que resolverse en el arte, incluidos todos los
problemas historicos de dibujo en la pintura. En consecuencia, los pintores
manieristas se enfrentaron al dilema de cual seria su mision: ¢la repeticion banal
del viejo paradigma o la arriesgada invencién de una nueva férmula, aunque
heterodoxa e incluso “superficial™?

A algunos les parecio inevitable la primera opcion, y reprodujeron con afan
las maneras de Leonardo, Miguel Angel y Rafael, aunque descontextualizadas, lo
que les daba un aire un tanto chocante. Otros, en cambio, se resistieron a ver en la
perfeccion renacentista el fin del arte, y aquello que percibieron en primera instancia
como un obstaculo para su propia expresion, se convirtido en el nucleo duro de la
misma. Asi, desarrollaron un estilo provocador, ademas de abstruso, solo
decodificable en retrospectiva o por los grandes eruditos de la época. En todo caso,
el arte habia llegado a tal punto de desarrollo que los artistas eran conscientes en
todo momento de los dilemas estéticos que enfrentaban y de las implicaciones que
se desprenderian de los recursos de los que echaran mano. El peso de la tradicion
habia engendrado su propio antagonista Eco, 2013; Gombrich, 1950/1997).

Para los manieristas, las nociones clasicas son frias y tan temporalmente
cercanas, que no podian ser las suyas. Proponen sustituirlas por la creatividad y el
instinto. La actividad artistica tiene el imperativo de estar infundida de un espiritu
libre e indomable. El artista manierista es el sujeto histérico encargado de resolver
el punto mas alto de la tension entre el clasicismo que hereda y el exaltado pulso

social de su propia época, caracterizado por el derrumbe de las certezas que
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apuntalaron los tiempos que le antecedieron. El resultado es una revolucion de los
aspectos formales y tematicos del ambito artistico, materializada en la superacion
definitiva del canon grecorromano, asi como en los cuadros inquietos de Alberto
Durero (1471-1528) y Parmigianino (1503-1540), por citar dos ejemplos. Lo
fantastico se erige como valor destacado, y de él nace un estilo que bien puede
calificarse de etéreo, que sirve la funcion de reproducir el estado psicoldgico del ser
humano, y ya no el de la naturaleza (Eco, 2013).

Los manieristas reemplazan la perfeccion de las figuras geométricas
euclidianas por la sinuosidad de lineas en forma de S que no obedecen mas que a
la sensualidad de las formas. Las viejas antinomias entre proporcion y
desproporcion, belleza y fealdad, virtud y vicio son rechazadas. Se abraza la
contradiccién y la paradoja, pues el terreno sélido donde pisaba el ser humano ha
sido sacudido, perturbando una estabilidad de casi mil afos. El universo ha
cambiado para siempre, y este cambio significa la pérdida de todas las
certidumbres, incluidas las que prescribian cémo proceder en lo moral y en lo
estético. La belleza manierista refleja con nitidez, a pesar de su anarquia formal, ya
no el rostro de una belleza suprasensible, sino aquél del de su convulso tiempo
(Eco, 2013).

Un ejemplo prototipico de este espiritu lo hallamos en La Madona del cuello

largo de Parmigianino, que nos ayuda a entender la época y el estilo a cabalidad:

Comprendemos que algunos encuentren su Virgen un tanto desagradable por
la afectacién y artificiosidad con que el tema religioso esta tratado. No hay
nada en este cuadro de la naturalidad y sencillez con que Rafael plasmo el
viejo tema. El cuadro recibié el nombre de La Madonna del cuello largo, porque
el pintor, en su afan de hacer que la virgen pareciese graciosa y elegante, le
puso un cuello como el del cisne. Adelgazé y alargo las proporciones del
cuerpo humano de rara y caprichosa manera. La mano de la virgen, con sus
dedos largos y delicados, la prolongada pierna del angel en primer término, el
enjuto y macilento profeta con un rollo de pergamino, todo parece visto en un
espejo deformante. Y, sin embargo, no cabe duda de que el artista consiguid
este efecto no por ignorancia ni abandono, sino por poner sumo cuidado en
hacernos ver que le gustaban esas formas antinaturales y alargadas (...). El
pintor deseaba ser heterodoxo, demostrar que la solucion clasica de la
armonia perfecta no era la unica concebible, que la simplicidad natural es uno
de los medios de conseguir la belleza, pero que existen otros medios directos
de conseguir efectos interesantes para los amantes del arte no tan primitivos.
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Gustenos o no la senda emprendida por él, tenemos que admitir que era
consistente. En realidad, Parmigianino y todos los artistas de esa época que
deliberadamente trataron de crear algo nuevo e inesperado, aun a costa de la
belleza natural establecida por los grandes maestros, acaso sean los primeros
artistas modernos. Ya veremos que lo que le ahora llamamos arte moderno
tiene sus raices en un imperativo analogo de soslayar lo vulgar y conseguir
efectos que se diferencien de la belleza natural o convencional. (Gombrich,
1950/1997, pp. 364-367).

Asi llegamos al siglo XVII, el cual esta definido en lo estético por el Barroco.
El término “barroco” fue utilizado originalmente por los criticos de la corriente con el
sentido peyorativo de recargado, excesivo o confuso, en contraposicion a los
valores tradicionales que primaron en la Antigliedad y que volvieron a resurgir en el
Renacimiento y en el siglo XVIII con el Neoclasicismo. Para sus criticos, los artistas
barrocos hacian exhibicion de un mal gusto reprochable, expresado en la
irreverencia de las formas y los temas de sus producciones. Con el paso del tiempo,
sin embargo, el término seria reivindicado. Grandes autores y obras de arte del
periodo se estableceran entre los mas eminentes de la historia del arte (Burckhardt,
1860/2004; Venturi, 2004).

El Barroco tiene en comun con el Manierismo el rechazo de la tradicion; el
establecimiento de un estilo propio, cuya ética desborda la sujecion a la autoridad
politico-religiosa con el fin de consagrar el genio particular del artista; y la
materializacion de un sentimentalismo ostentoso, a veces tenso, cargado de
fatalidad o afectacion. En lo estilistico emplearon la exageracion, el ardid, la
redundancia, la ornamentacion y renegaron de la funcionalidad. Por otra parte, sus
diferencias con el Manierismo radican en que sus obras fueron menos
impenetrables, menos intencionalmente enigmaticas, mas accesibles a las clases
populares; asi como la incorporacion de un elemento pasional (Eco, 2013; Venturi,
2004). El Teatro alcanzé alta notoriedad durante la época, probablemente porque
representa mejor que ningun otro arte la artificiosidad propia del estilo, asi como por
el favor del que gozaba entre el pueblo llano.

Con el paso del tiempo, el término fue ampliado para designar la ultima de
tres supuestas fases que el arte de toda sociedad transita, y ya no solo un estilo

concreto de los siglos XVII y XVIII. Asi, por ejemplo, en la evolucion de la estética
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griega, la primera fase, llamada arcaica, es la de los afos preclasicos; la segunda,
la fase clasica o clasicista, se materializé en el Siglo de Pericles; mientras que el
periodo helenistico vio el dominio de la fase barroca. Al extender la significacion de
la palabra de un sustantivo a un adjetivo, es entendible que movimientos como el
Gotico o el Romanticismo se consideren de caracter barroco, dado que sus rasgos
estilisticos se oponen a los de los de la tradicion (Gombrich, 1950/1997;
Tatarkiewicz, 1991b).

Uno de los nombres propios del Barroco es el de Michelangelo da Caravaggio
(1573-1610). Pintor rebelde y pendenciero, fue un naturalista riguroso, pero no a la
manera de los grandes adoradores del entorno natural, sino como un cronista
descarnado de los soérdidos ambientes que frecuentaba. Pintd con un crudeza
inusitada y escandalosa, que ofendié a la sociedad teista y biempensante de su
tiempo. Maestro del claroscuro, usé la luz no como un ornamento, sino como un
golpe de efecto que incomodaba a los tradicionalistas. Desprecio el idealismo y
academicismo de los antiguos; retratd las escenas religiosas infundidas de una
cotidianidad desmitificante, aunque nunca irrespetuosa; y legé cuadros de
formidable belleza, a pesar de los escabrosos escenarios que describen. Su
influencia en el arte pictorico, en la Fotografia y en el Cine es enorme (Gombrich,
1950/1997; Rorato, 2014).

Peter Paul Rubens (1577-1640), por su parte, fue el gran autor de la pintura
barroca flamenca. Abordé amplios temas, desde narrativas mitolégicas hasta
retratos realistas de los monarcas de su época. Su estilo se caracterizo por el vigor
de las formas, el fulgor de los colores y, principalmente, por la vivacidad del
movimiento; atributo, este ultimo, del que es quiza el mas grande de los maestros
universales. En Espana, el gran nombre del periodo fue Diego Velazquez (1599-
1660). Influenciado en temprana etapa por el uso brutal de la luz de Caravaggio, el
pintor sevillano fue desarrollando un estilo personal con el paso de los afnos. Trabajo
toda su vida como el retratista oficial de la corona espafola, contexto en el que
realizd sus grandes obras, la mas conocida de ellas Las meninas. Este cuadro
enigmatico refleja muy bien los atributos de la corriente: el uso del claroscuro, la

composicion atipica y la inclusion de artificios. Cuando los impresionistas
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irrumpieron en el mundo del arte a finales del siglo XIX, lo declararon su pintor
predilecto (Gombrich, 1950/1997).

A pesar de las diferencias politicas que separaban el mundo europeo catélico
del protestante, los pintores de ambas facciones politico-religiosas compartieron las
inquietudes tematicas y los formalismos estilisticos del Barroco, resumidos en los
atributos del juego entre luz y sombra, la libertad artistica, el rechazo a la tradicién
y la observacion realista del entorno natural. En cuanto a las demas artes visuales,
es decir la escultura y la arquitectura, el Barroco reflejé el poder y la gloria tanto de
las instituciones religiosas como de los sistemas monarquicos. Los arquitectos
explotaron el uso de las espirales y las volutas no solo en lo decorativo sino también
en lo estructural, lo que les confiere a sus edificios un aire orgulloso y teatral. Estas
caracteristicas revalidaron el majestuoso uso del movimiento del que Rembrandt
hizo gala en la pintura o la fastuosidad y el histrionismo del Teatro, especialmente
el shakespeariano, cuyos temas y estilo marcaron también la historia de la época
(Brom, 2012; Eco, 2013; Gombrich, 1950/1997).

Fue a través de estos medios estéticos que la Iglesia catdlica combatié o
pretendié combatir el cisma que constituyd la Reforma protestante en su seno. La
belleza fue utilizada nuevamente como un arma politica, como una herramienta
proselitista para reforzar posiciones y como un medio de expresion de poder
institucional, tal como lo hicieran los helenos de la Edad de Oro luego de imponerse

en las Guerras médicas:

Cuanto mas predicaban los protestantes contra el aspecto externo de las
iglesias, mas afanosa se volvia la Iglesia romana en poner a su servicio las
facultades de los artistas. Asi, la Reforma y la exclusién de las imagenes y del
culto a éstas, que influyeron con tanta frecuencia en el pasado sobre el
desarrollo del arte, ejercieron también sus efectos indirectamente sobre el
desarrollo del Barroco. El orbe catolico descubrié que el arte podia servir a la
religion de un modo que iba mas alla de la sencilla tarea que le habia sido
asignada al principio del Medioevo: la tarea de enseiar la doctrina a la gente
que no sabia leer. También podia ayudar a persuadir y a convertir a aquellos
que, acaso, habian leido demasiado. Arquitectos, pintores y escultores eran
llamados para que transformaran las iglesias en grandes representaciones
cuyo esplendor y aspecto casi obligaban a tomar una determinaciéon. No son
tanto los detalles lo que en esos interiores importa como el efecto general del
conjunto. No podemos esperar comprenderlos, o juzgarlos correctamente, si
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no contemplandolos como marco para el ritual espléndido de la Iglesia romana,
tal como lo hemos visto durante la misa mayor, cuando las velas se hallan
encendidas en el altar, el aroma del incienso invade las naves y los acordes
del 6rgano y el coro nos transportan a un mundo distinto. (Gombrich,
1950/1997, pp. 437-438).

En la escultura, el maximo exponente de esta teatralidad y de este activismo
fue Gian Lorenzo Bernini (1598-1680). El escultor italiano utilizé sus profundos
conocimientos anatémicos, cientificos y religiosos para fundirlos, quiza mejor que
nadie en la historia, en el marmol. El conjunto de sus obras y la miriada de detalles
de las que estan colmadas constituyen el pinaculo del espiritu barroco en la
escultura. Es principalmente impactante su dominio de la expresién del rostro y la
postura del cuerpo humanos, asi como la maestria para cincelar en piedra
caracteres tan inverosimiles como presiones mecanicas, pliegues en los ropajes o
movimiento. Asimismo, sus trabajos reflejan escenas de enorme dramatismo vy
emotividad, donde las figuras son capaces de transmitir apasionados estados
psicologicos (Wittkower, 1955).

Pero no fue solamente la Iglesia catdlica la que utilizé la Estética para sus
propoésitos politicos. La institucion monarquica del periodo entendié rapidamente
que el arte era el mejor medio para influir en el animo del pueblo al que gobernaba.
De acuerdo a Gombrich (1950/1997), también los reyes y la nobleza anhelaron ser
vistos como seres divinos, de condicion superior, como los hijos o los duefios de
una belleza ideal y absoluta. Nadie encarné mas fehacientemente esta aspiracion
en el siglo XVII que el rey Luis XIV de Francia y la obra arquitectonica que definio
su reinado, el palacio de Versalles, paradigma del lujo y el exceso, tanto en sus
dimensiones como en sus decorados. La monumentalidad de las catedrales
religiosas y de los castillos franceses despertaron el celo del resto de reyes del
mundo europeo, quienes llevaron al Barroco hasta el paroxismo, al mismo tiempo

que cimentaban el camino para el Rococé. El historiador de arte austriaco agrega:

Cada principe del sur de Alemania deseaba poseer su propio Versalles; cada
pequefio monasterio de Austria o de Espafa queria competir con la
impresionante magnificencia de las concepciones de Borromini y Bernini. El
periodo que ronda 1700 es uno de los mas grandes en arquitectura, y no solo
en ella. Esos castillos e iglesias no eran proyectados tan s6lo como edificios,
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sino que todas las artes debian contribuir a lograr el efecto de un mundo
artificial y fantastico. Ciudades enteras eran empleadas como escenarios,
extensiones de terrenos se convertian en jardines, arroyos en cascadas; a los
artistas se les dejaba rienda suelta para que hicieran planos siguiendo su
sentir, asi como para trasladar sus mas insdlitas visiones a la piedra y el estuco
dorado. Con frecuencia se terminaba el dinero antes de que sus proyectos se
convirtieran en realidad, pero cuando éstos llegaban a concluirse, en esta
erupcion de creaciones extravagantes, transformaban el aspecto de muchas
ciudades y paisajes. (Gombrich, 1950/1997, p. 449).

Es en Austria, Bohemia y Alemania donde las ideas del Barroco alcanzan su
culminacién. El contraste insultante entre el esplendor de los castillos monarquicos
y la fealdad e insalubridad en las que vivian los hombres comunes sentaria las
bases de las futuras revoluciones que agitaron el continente. Con todo, esta belleza
palaciega y religiosa materializé de forma esplendorosa las ideas barrocas, quiza
superficiales, quiza excesivas, donde el atributo de la imitacion de la naturaleza de
los antiguos habia sido completamente desterrado en favor de un afan de describir
los ordenes superiores de la divinidad real y de la gloria de Dios (Gombrich,
1950/1997).

3.3 Racionalismo y Empirismo

En cuanto a las reflexiones filoséficas, los siglos XVII y XVIII estuvieron
marcados por la disputa entre dos paradigmas que en esos tiempos se entendieron
como irreconciliables: el Racionalismo continental y el Empirismo britanico. En
ciertos términos, esta disyuntiva es una reedicion de las viejas disputas entre
concepciones objetivistas y subjetivistas de la naturaleza y de la Estética, y de la
relacion entre esencia y percepcion de la belleza. Sin embargo, lo inédito de este
momento histérico es la profundidad, el alcance y la sofisticacion de la discusion,
pues la Filosofia alcanza aqui su completa madurez. El hecho de que Racionalismo
y Empirismo sean considerados los puntales sobre los que se levantan los edificios
de la Filosofia y la ciencia modernas asi lo corrobora. Vale aclarar que ambas
corrientes son mucho mas complejas de lo que coloquialmente se cree o se ha

sostenido por cuestiones de simplificacion. Como se vera, ambas posturas tienen
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muchas zonas de traslape, en las que los limites entre ellas son imprecisos, por lo
que es comun que pensadores clasificados histéricamente como empiristas
defiendan sin rubor hipétesis racionalistas, y viceversa. En general, el repaso de
esta disyuntiva filoséfica mostrara un eclecticismo mucho mayor del que se
presuponia (Ferrater, 2009; Warburton, 2011; Weeks, 2014).

Segun Ferrater (2009), por Racionalismo pueden entenderse tres cosas: un
racionalismo de tipo psicolégico, otro de tipo epistemoldgico y finalmente uno de
tipo metafisico u ontolégico. El Racionalismo psicoldgico es aquel que propugna la
superioridad de la razén o el intelecto por sobre la emocion o la voluntad. El
epistemoldgico, también llamado gnoseoldgico, afirma que la razon es el mejor, si
es que no el unico medio para obtener conocimiento verdadero. Por ultimo, el
metafisico afirma que la realidad misma es de naturaleza racional, es decir,

suprasensible o inmaterial. El filosofo espafiol agrega:

El racionalismo psicolégico suele oponerse al emocionalismo y al voluntarismo
y a veces se identifica con el intelectualismo. El racionalismo gnoseoldgico se
opone o contrapone al empirismo o, en ocasiones, al intuicionismo. El
racionalismo metafisico se opone en ocasiones al realismo (entendido como
“realismo empirico”) y a veces (con mas frecuencia) al irracionalismo. Las tres
significaciones mencionadas de “racionalismo” se han combinado con
frecuencia; algunos autores han admitido el racionalismo psicolégico vy
gnoseolégico por haber previamente sostenido un racionalismo metafisico;
otros han partido del racionalismo gnoseoldgico y han concluido de él el
racionalismo metafisico y el psicologico; otros han tomado el racionalismo
psicolégico como punto de partida para derivar de él el racionalismo
gnoseoldgico y metafisico. Sin embargo, es posible admitir uno de los citados
tipos de racionalismo sin por ello adherirse a cualquiera de los restantes.
Ademas, es posible sostener una forma de racionalismo sin oponerse a alguna
de las tendencias que grosso modo hemos considerado hostiles a la tendencia
racionalista. Ejemplo de esta ultima posibilidad la tenemos en el empirismo
moderno. En una gran medida, en efecto, los empiristas modernos
(especialmente los grandes empiristas ingleses: Locke, Hume y otros), aunque
suelen combatir el llamado “racionalismo continental” (de Descartes, Leibniz,
etc.), no por esto dejan de ser racionalistas, cuando menos desde el punto de
vista del método usado en sus respectivas filosofias. Por tal motivo se ha
preferido definir el racionalismo no como el mero y simple uso de la razoén, sino
como el abuso de ella. (Ferrater, 2009, p. 2.983).

Puede decirse que el Racionalismo nace en Francia en el siglo XVII, luego
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de lo cual se extendera al resto de la Europa continental. El filésofo y cientifico
francés Rene Descartes (1596-1650) es considerado el padre de esta corriente de
pensamiento, asi como precursor del Idealismo contemporaneo, que se entiende
como una extension del primero (Ferrater, 2009). Sostuvo que la razon es el unico
medio valido para acceder a verdades universales y objetivas, a partir de las cuales
se derivan (o asi deberia ser) todo conocimiento humano. Por la naturaleza de sus
ideas, y de acuerdo a la clasificacion de Ferrater, Descartes inauguré con sus
aportaciones el Racionalismo epistemoldgico y el metafisico, o al menos se centrd
mas en ellos, dejando la tarea del desarrollo del Racionalismo psicologico a autores
posteriores. Fue uno de los maximos exponentes de las Matematicas, inventando
la Geometria analitica, a la que consideré como el modelo elemental sobre el que
se debian fundar la ciencia y la Filosofia, dada la naturaleza ideal de la misma, con
lo que se evitan los errores en los que nos hacen caer los sentidos y las
percepciones. Vemos que el cartesianismo es heredero entonces de las ideas de
Pitdgoras y Platén, y, por tanto, se pensaria representante de la concepcion
objetivista de la naturaleza y la belleza, y asi lo es en gran parte. Sin embargo, el
Racionalismo no se agota en el cartesianismo, y lo que en esta instancia parecen
relaciones inevitables entre Racionalismo y objetivismo o entre Racionalismo e
innatismo, con la evoluciéon de la corriente se vera que no es necesariamente asi
(Weeks, 2014).

Por otro lado, el Empirismo nace como una reaccion, principalmente desde
el Reino Unido, a las teorias de Descartes. Si Platon es considerado como el
antecedente por antonomasia del Racionalismo, su discipulo Aristoteles constituye
el modelo clasico de la filosofia empirica, que también puede subdividirse en las
tres ramas descritas. Asi, el Empirismo psicolégico afirma que todo conocimiento
proviene de la experiencia, especialmente de la sensorial. Aunque luego, para
complicar el panorama, ciertos autores empiristas (Berkeley, por ejemplo) incluiran
la pura actividad mental en su concepto de experiencia, lo que ilustra el fendmeno
ya mencionado de las areas de interseccion entre las dos corrientes. El Empirismo
de tipo epistemoldgico dice que todo conocimiento para ser considerado verdadero

debe estar ratificado por la percepcién sensorial, pues la especulacion mental puede
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conducir a equivocos. Finalmente, el metafisico u ontoldgico sostiene que no existe
otra realidad mas que aquella percibida a través de los sentidos (Ferrater, 2009).
El mas ilustre de los pensadores empiristas fue el escocés David Hume
(1711-1776), quien, influenciado por predecesores como John Locke, se rebela
contra los argumentos innatistas de la belleza y la naturaleza. De sus teorias se
desprende otra ramificacion de la vieja reflexion (ya realizada por los sofistas, los
escepticos, Giordano Bruno o los manieristas) sobre la subjetividad del gusto,
aunque la suya es la mas profunda y desarrollada. Hume rechazo6 el apego a
cualquier precepto o canon en cuestiones estéticas, pues afirmé que la belleza
radica no en la naturaleza de los objetos sino en las sensaciones del individuo que
la experimenta. Genio universal y escritor prolifico, aseverd en su libro Ensayos

morales, politicos y literarios (1745), de acuerdo a Eco, que:

La belleza no es una cualidad de las cosas mismas: existe tan sélo en la mente
del que las contempla y cada mente percibe una belleza distinta. Puede incluso
suceder que alguien perciba fealdad donde otro experimenta una sensacién
de belleza; y cada uno deberia conformarse con su sensacion sin pretender
regular la de los demas. Buscar la belleza real o la fealdad real es una
busqueda tan infructuosa como pretender establecer lo que es realmente dulce
0 amargo; y es muy acertado el proverbio que reconoce la inutilidad de la
discusién acerca de los gustos. (Eco, 2013, p. 247).

Otros dos pensadores clasificados como empiristas son el escocés Francis
Hutchenson (1694-1746) y el irlandés Edmund Burke (1729-1797), quienes
reflexionaron también sobre el tema. Para Hutchenson, la belleza era la capacidad
de transformar los atributos fisicos de los objetos en percepciones agradables y
seductoras, por lo que puso el foco en el proceso relacionar entre esencia y
percepcion de lo bello. Para él, la experiencia estética no radicaba en una de estas
dos instancias, sino en el proceso mismo de conexion entre ellas. Por su parte,
Burke reedité a Aristételes y a Cardano, al afirmar que el gusto es algo que se
educa, que se adquiere con cultura, y que la experiencia estética da mayores
retornos cuanto mas se ha invertido en comprenderla. Otro pensador britanico de la
época, aunque considerado como un neoplaténico, es el Conde de Shaftesbury

(1671-1713), quien creia que belleza y virtud eran parte de una misma naturaleza.
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Llegd a afirmar que la experiencia estética es el primer peldaio hacia la experiencia
amorosa, las cuales son innatas al ser humano, a pesar de poder ser educadas.
Este proceso es de orden teleoldgico, desde lo material a lo divino. (Beardsley &
Hospers, 1988).

Dada la evolucién que los términos han tenido a lo largo de la historia, es
natural encontrar posiciones intermedias que desafian las clasificaciones
reduccionistas, como los casos de George Berkeley (1685-1753), quien propugnd
un Empirismo idealista, al afirmar que la unica realidad del mundo son las propias
percepciones, negando por lo tanto la existencia de la materia, a la que consideraba
una ilusion. Su doctrina, llamada Inmaterialismo, ejemplifica la posibilidad de que el
Empirismo se empalme con el Racionalismo, venciendo el supuesto caracter
irreconciliable de sus posturas (Warburton, 2011). Otro caso ejemplar es el de
Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716), considerado uno de los maximos
representantes del Racionalismo continental y, sin embargo, defensor de la
subjetividad de lo bello. Este polimata aleman sostuvo que todo lo que hay en el
intelecto tuvo que pasar primero por los sentidos. Revalidando el panta rei de
Heraclito y adelantandose a la dialéctica de Hegel, alegé que la belleza no es un
objeto fijo, sino un proceso en constante cambio, en flujo infinito, sujeto al espiritu
de los tiempos, que determina los gustos particulares. Considero al gusto como una
especie de instinto, y retomo la concepcion axioldgica al relacionar belleza con virtud
(Ferrater, 2009; Givone, 2001).

Otro representante del Racionalismo subjetivista lo tenemos en Baruch
Spinoza (1632-1677), quien asevero que la belleza no es intrinseca a los objetos
del mundo, sino que reside en la sensibilidad del sujeto, decantandose por la
preeminencia de la percepcion sobre la esencia de lo bello, al igual que David Hume
(Tatarkiewicz, 1991b). Estos ejemplos ilustran la imposibilidad de sefalar a rajatabla
a los racionalistas como defensores de las concepciones objetivo-innatistas de la
belleza y a los empiristas como defensores de las subjetivo-adquiridas, lo que
ademas justifica la elaboracién del presente trabajo, pues permite desentraiar la
complejidad de fenémenos y concepciones que se creian resueltos bajo la

denominacion de categorias que se creian fijas.
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3.4 llustracion, Neoclasicismo y Rococ6

Tanto Racionalismo como Empirismo alcanzaron su completa madurez en el
siglo XVIII, conocido como el Siglo de las Luces o llustracion. Ambas corrientes
desempenaron un papel determinante en la constitucion del espiritu progresista y
positivo de este siglo, el cual erigi6 a la razén como valor supremo del quehacer
humano, pero apoyada siempre en la constatacion empirica. La llustracién
representa la transicién desde el paradigma de la reflexion filoséfica hasta el del
método cientifico, asi como la sintesis de las corrientes racionalistas y empiristas
en diversas areas. Este proceso sintético ejemplifica nitidamente el concepto
hegeliano de dialéctica, que marca o describe como ningun otro la naturaleza del
periodo (Weeks, 2014). Asimismo, y como ya se sefald, la llustracién atestigua el
nacimiento y desarrollo formal de la ciencia de lo bello, gracias a las ideas de
Baumgartem y de Kant, autores adscritos a lo que ha dado por llamarse Idealismo
aleman, el cual puede entenderse como una continuacién del Racionalismo de
Descartes (Buchenau, 2013; Ferrater, 2009). Venturi describe con claridad la

dinamica de las fuerzas de la época:

El arte fue, durante el siglo XVIII, objeto de investigacién, discusiones y teorias
que dieron lugar a resultados de excepcional importancia. En el citado siglo se
reconoce por primera vez la autonomia del arte gracias a una nueva ciencia
filosofica, la filosofia del arte, denominada Estética. Por primera vez, (...) la
Historia del arte fue concebida como un hecho independiente de la vida de los
artistas, y asumioé el papel de historia de una particular actividad del espiritu.
Para llegar a alcanzar tales resultados fue necesario no sélo proseguir y
desarrollar el espiritu cientifico del siglo precedente, sino también asumir los
ideales del Renacimiento italiano, hasta intentar hacer propias las aspiraciones
de la antigua Grecia. El objetivo, no obstante, al que tendian la mayor parte de
las mentes no era el arte: en Francia fue la actividad social, que desemboco
en la Revolucion francesa; y en Alemania, la actividad filoséfica de la que
surgio la filosofia idealista. (2004, p. 161).

Como se puede observar, junto al influjo de las corrientes racionalistas y
empiristas de la llustracion (o quiza como su causa), corre un factor histérico de
fundamental importancia: el de la masificacion del libro como instrumento cultural.

Esto obedece sobre todo a dos razones: el descenso significativo de las tasas de

57



analfabetismo y la omnipresencia de la imprenta. Este fendmeno preparara el
terreno para el hecho histérico que define al Siglo de las Luces y representa la
transicion entre Edad Moderna y Edad Contemporanea: la Revolucion francesa. Los
libros permiten un acercamiento inusitado entre el intelectual y el hombre comun, lo
que genera una suerte de concientizacion de clase que se adelanta a Marx.
Entonces, aunque pareciese que la llustracion habia superado todas las
contradicciones por medio de una sintesis definitiva de las fuerzas que le
precedieron, esto no es asi. En el corazén mismo del proceso brota una nueva
disyuntiva, que reencarna el viejo antagonismo entre tradicion y novedad, entre
conservadurismo e insurreccién (Eco, 2013, Gombrich, 1950/1997).

Por un lado, el Rococd, la extensién tardia del Barroco. Para los
revolucionarios, el Rococé simboliza el orden monarquico, la frivolidad de la clase
cortesana, el gusto remilgado del Antiguo Régimen. Es la materializacion del
(seguramente apdcrifo) “que coman pasteles”. El estilo hace gala de una estética
preciosista, de colores suaves y exquisitos. Sus obras estan infundidas de un aire
etéreo, que nada tiene que ver con la realidad politica de Europa; retratan una
ensonacion o tal vez un paraiso; describen escenas llenas de alegria, de dulzura y
de refinamiento. Es la calma sutil antes de la tormenta.

Por otro lado, del cartesianismo se deriva una estética prescriptiva, candnica,
cientifica, que es producto del culto a la razén y heredera de la Geometria analitica.
Es el signo de la necesidad de soporte y estructura que la clase social emergente,
la burguesia, requeria en medio de la ebullicidon social de aquellos tiempos
turbulentos. Representa al estado liberal, la democracia y al futuro imperio
napoleodnico, y constituye la antitesis total de la “decadencia” del Rococé. Por todos
estos atributos y por su admiracion del mundo griego, se le dio el nombre de
Neoclasicismo (Eco, 2013, Gombrich, 1950/1997). A través de este choque de
ideales estéticos, se revisita una vez mas el problema axiologico de la belleza, aquel
gue habla de su relacion con otros valores o atributos humanos, en este caso con
el poder. La culminacién de este proceso desembocara en los cambios socio-

politicos que inauguraran la Edad Contemporanea.
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3.5 Idealismo aleman

El cierre definitivo del siglo XVIIl y de la Edad Moderna viene dado por las
aportaciones hechas desde el Idealismo aleman, el cual es considerado una
derivaciéon del Racionalismo. El Idealismo es la doctrina que toma como punto de
partida de sus reflexiones no al mundo exterior, sino al sujeto, a la mente o a la
conciencia (Ferrater, 2009). Es por esta razon que se lo considera una extension
del sistema cartesiano, que a su vez puede remontarse a las ideas de Platon. Lo
que diferencia entre si a este conjunto de nociones son mas cuestiones de grado
que de clase, en las que cada escuela aportd con sus matices y particularidades. El
Idealismo fue la corriente filosofica que domind Alemania entre finales del siglo XVIII
y principios del XIX. Sus maximos exponentes en cuanto a las reflexiones estéticas
fueron Alexander Baumgartem (1714-1762), Johann Joachim Winckelmann (1717-
1768), Immanuel Kant (1724-1804) y Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831).
De Baumgartem ya se dijo que fue quien acuid el término “Estética” con su
significacién contemporanea, haciéndola una rama especifica de estudio de la

Filosofia, aunque quiza de manera inintencionada, como bien explica Ferrater:

Una de las consecuencias de las definiciones dadas de la Estética por
Baumgartem es la formacion de dicha disciplina en un sentido actual. Pero el
propio Baumgartem concebia a la Estética en un sentido mas amplio.
Baumgartem dividia la gnoseologia, o doctrina del saber, en dos partes: la
gnoseologia inferior o estética (que se ocupa del saber sensible) y la
gnoseologia superior o légica (que se ocupa del saber intelectual). (...) Los
dos tipos de saber antes indicados se hallan organizados (...) en una jerarquia
continua. Asi, el conocimiento sensible es una percepcidon oscura del
conocimiento intelectual, y el conocimiento sensible de lo bello, aunque
“‘perfecto” en su género, constituye una aprehension menos clara del tipo
superior de conocimiento. Podriamos, pues, concluir que la estética de
Baumgartem es enteramente intelectualista. Y asi ocurre, en efecto, cuando
nos atenemos a sus supuestos. Pero como Baumgartem elaboré los temas
estéticos con mayor amplitud y sistematismo que sus predecesores, tratando
y definiendo las nociones de disposicion artistica, genio, entusiasmo, etcétera,
tales temas (y el “conocimiento” implicado en ellos) llegaron a adquirir, a su
pesar, una cierta independencia que explica la posterior autonomia de la
Estética como disciplina filosoéfica que trata de los fendmenos artisticos y en
particular de lo bello. (2009, pp. 324-325).
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Vemos aqui que la intencién de Baumgartem fue hacer de la Estética una
parte de la Gnoseologia o de la doctrina del conocimiento, que hoy recibe el nombre
de Epistemologia. Para él, el conocimiento sensible era de orden inferior al
intelectual, de caracter mas puro. No obstante, al realizar esta separacion del
conocimiento sensible como un area especifica del saber, sent6 las bases para que
autores posteriores se enfocaran en ella al momento de resolver los problemas que
planteaba el asunto de lo que es bello o no. Kant, principalmente, desarrollé sus
teorias estéticas desde el lugar que Baumgartem habia cimentado. Asi, la Estética
se independizé de la Epistemologia, constituyéndose como una rama filosofica por
derecho propio, enfocada en el analisis de la belleza como atributo de lo sensible.
Este hecho separd de manera definitiva no solo el estudio del conocimiento del de
la experiencia de lo bello, sino también la Etica de la Estética, con lo que estos
autores llevaron la disciplina hasta su completa autonomia. (Beardsley & Hospers,
1988; Montero, 2006; Venturi, 2004).

Winckelmann, por su parte, es considerado el fundador de la Historia del arte,
asi como de la Arqueologia moderna. Siguiendo a Platon, sefialdé que aquello que
nos resulta bello y atractivo procede de una transmutacién de la idea perfecta de
belleza, de caracter suprasensible, a los objetos sensibles del mundo. Es
considerado un neoclasicista, ya que estudié apasionadamente a griegos y romanos
y, como ellos, vio en los atributos de proporcién, armonia y simetria la fuente de la
perfeccion. En esto tuvo vital importancia su inquietud arqueoldgica, que le permitid
redescubrir el mundo antiguo a través del incesante estudio de las ruinas
recientemente descubiertas de Pompeya y Herculano. Alimentado por la vision
cientifista de la llustracion y por la pasion que sentia por la cosmovision grecolatina,
sus obras proscribieron el uso de la sobriedad, la claridad y, sobre todo, la pureza
de la linea recta (Eco, 2013; Venturi, 2004).

Kant, fundador de la corriente criticista en la Filosofia, intentd, con su trabajo,
definir los limites de la razén y el conocimiento humanos. A ello dedicé toda su vida.
Desarroll6 la parte mas importante de sus reflexiones sobre la belleza en su obra la
Critica del juicio. Pretendid, en ésta, solventar de manera definitiva la disyuntiva

objetivismo-subjetivismo y el problema de esencia-percepcion. Haciendo gala de su
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genio, abordé ambas cuestiones al mismo tiempo. El fildsofo de Konigsberg sostuvo
que la belleza no radica en ninguna esencia o atributo inmaterial de los fenbmenos
u objetos del mundo, sino en el proceso perceptivo humano, el cual es guiado por
el gusto particular de cada individuo. Lo curioso aqui es que, aunque el gusto sea
el que determine la experiencia estética, los sistemas cognitivos por el cual se
manifiesta si que poseen atributos de universalidad, es decir, los considera de
talante objetivo (Venturi, 2004).

A pesar de que se acepte que la belleza esta en el ojo de quien la mire, el
hombre no actua de esta forma; al contrario, el hecho de que se discuta sobre juicios
estéticos y obras de arte revela la creencia de que hay hechos objetivos que discutir.
Tratamos la belleza como si fuese una propiedad inherente a los objetos, como su
masa; sin embargo, la unica universalidad y objetividad de la experiencia estética
es la estructura de la mente que permite las sensaciones, no las caracteristicas de
los objetos con los que ella trata (Burnham, 2000). Esto es lo que nos hace creer
falsamente que la belleza es objetiva: nuestras homogéneas capacidades de
interpretacion, no la naturaleza intrinseca de lo interpretado. Desarrollando los
aportes de los empiristas y de Baumgartem, Kant supera las concepciones
objetivistas de la belleza, con lo que inaugura una época en la que la subjetividad
sera el valor dominante en el arte, sentando las bases de las revoluciones
vanguardistas del siglo XX. El hecho de apoyarse tanto en racionalistas como en
empiristas, sefiala nuevamente la dificultad de encasillar a estos pensadores en
categorias definidas, pues si algo caracteriza este momento de la historia es el
completo dinamismo de concepciones. Finalmente, Kant separa belleza y
funcionalidad, dos elementos que los griegos habian ligado siglos atras, al aseverar
que la belleza es desinteresada, una experiencia que se basta por si sola, que no
posee otra utilidad mas que la del propio placer que incita; es decir, el fildsofo
aleman asesta otro golpe a la concepcion relacionar, llevando a la Estética un paso
mas cerca de su adultez (Eco, 2013; Montero, 2006).

Hegel amplia el Idealismo (y por ende al Racionalismo) hasta sus ultimas
consecuencias, al afirmar como Platon que las ideas existen por si mismas en una

realidad que trasciende la existencia humana. Todo lo que vemos y nos rodea es
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solo una manifestacion de esta suprasensibilidad, superior y perfecta. Como ya se
dijo, introduce el concepto de dialéctica, la fuerza que, a través del choque entre
opuestos, mueve y empuja la Historia. Este es probablemente el concepto que mejor
define todos los cambios que acaecieron en los siglos inmediatamente anteriores.
El conocimiento, la Filosofia, la ciencia y hasta el alma humana son parte de este
proceso, por lo que las concepciones de lo bello se insertan también en él. Nada
escapa a la totalidad de la idea. Dadas estas condiciones, las del eterno fluir del
espiritu y la naturaleza, las reglas fijas e inmutables son un sinsentido (Beardsley &
Hospers, 1988; Escohotado, 2013; Marias, 2001). Tanto las nociones de
independencia entre belleza y conocimiento, y belleza y virtud, como las de la
particularidad del gusto y el eterno fluir, constituyen la base tedrica sobre la que se

levantaran las reflexiones estéticas de los 200 anos venideros.
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CAPITULO IV

Edad Contemporanea

4.1 Romanticismo

El Romanticismo es el primer movimiento estético del Siglo XIX y de la Edad
Contemporanea, periodos inaugurados por los cambios socio-politicos
materializados en la Revolucion francesa y en la transicion desde el Absolutismo
hacia las democracias liberales. En el ambito econdmico, la Revolucién industrial
iniciada en Reino Unido en la segunda mitad del siglo XVIII llegé a la Europa
continental y a los territorios coloniales de todo el mundo, con lo que se completa el
cambio de fase del sistema feudal al sistema capitalista. Dicha transicion implicé un
enorme movimiento humano desde las areas rurales hasta las ciudades, lo que
origind nuevas e insospechadas tensiones sociales, asi como un vertiginoso
progreso en todos los aspectos de la vida humana. La idea de progreso esta
inextricablemente unida a la empresa cientifica, casi como si fuese su motor ético.
La ciencia, a su vez, es el fundamento de la Revolucion industrial, pues es gracias
al dominio de la técnica que se produjeron los espectaculares cambios sociales,
economicos Yy politicos que definen al periodo. Asimismo, de la masificacion de la
imprenta y el perfeccionamiento del telégrafo se sigue el consolidamiento de una
red de medios de comunicacion que conectan al mundo como nunca antes, con lo
que las relaciones politicas entre todos los paises del mundo se vuelven
inextricables a partir de aqui, a pesar del surgimiento de un marcado nacionalismo,
principalmente en los paises europeos (Brom, 2012; Harari, 2014). Quiza el artista
clave que personifica todas estas fuerzas y sirve de vinculo entre Barroco,
Neoclasicismo, Rococé y Romanticismo es Francisco de Goya (1746-1828). El
pintor espafiol abordd todos los temas y todos los estilos con igual maestria, por lo
que es considerado uno de los maximos genios del arte universal, asi como el gran
sintetizador plastico de su tiempo, a la manera de Plotino en la reflexion filosofica

alejandrina. Se dice de Goya que fue, al mismo tiempo, un precursor del
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Romanticismo, del Prerrafaelismo, del Realismo del siglo XIX, e incluso de las
vanguardias del siglo XX, sin estar suscrito, sin embargo, a ninguna de estas
corrientes. Fue un artista unico e irrepetible (Venturi, 2004).

El Romanticismo propiamente dicho surge en Alemania de manera formal
con el movimiento artistico Sturm und Drang (tormenta e impetu), heredero del
Idealismo, y que se reveld contra los mandatos de la llustracion y el Neoclasicismo.
Oponiéndose a estas maneras de entender la realidad y la belleza, el Romanticismo
prescribio la libertad individual, la subjetividad artistica, la exaltacion de la naturaleza
y la preeminencia de la emocion y el sentimiento por sobre la razén y la logica.
Ciertas derivaciones del movimiento se relacionaron también con el compromiso y
la denuncia social. El escritor francés Victor Hugo es el maximo representante de
este ultimo fendmeno. Asimismo, el concepto de genio artistico fue completamente
desarrollado, con lo que el papel del artista se enaltecid, pues todo arte, para ser
verdadero, tenia que surgir del arrebato de individuos con este talento especial o
divino (Beardsley & Hospers, 1988; Venturi, 2004).

Se revalorizé la Antigliedad, pero con nuevos o0jos, pues se la entendié como
una época de germinacion del espiritu humano, a ser revisitada con el fin de
admirarla, homenajearla y reinterpretarla, pero no de imitarla a rajatabla. Hay un
rescate de lo gético, asi como de las nociones de belleza del Medioevo, con sus
monasterios y castillos como fuentes de inspiracion. Se entendié el arte como la
conjuncion total del espiritu humano y la naturaleza, en un sentido unitario y
totalitarista que es heredero indudable del panteismo de Giordano Bruno y Baruch
Spinoza. Empieza a hablarse de una poética de las montaias, de una belleza de
las estepas infinitas, del heroismo de renunciar a lo civilizado: se admira la belleza
del entorno natural, en contraposicion a la “estética corrompida” del progreso y a la
miseria y amontonamiento urbanos producto de la Revolucion industrial. Asimismo,
hay un culto de lo exdético y lo oriental, de lo lejano y lo desconocido. Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778) habla incluso de una total subjetividad de lo bello, de una
especie de inmaterialidad, explicada en su concepto de /la belleza vaga del no sé
qué.

Por otro lado, las relaciones amorosas son vistas bajo una nueva luz, con lo
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que despiertan una fresca sensibilidad estética. EI amante se convierte en un
poseso, en un ser vulnerable, de destino tragico, cuyas defensas ante los embistes
de la vida han sucumbido debido a la pasion amorosa. Esta es la concepciéon mas
popular de la palabra, que ha llegado hasta nuestros dias y que incluso denomina
a un género cinematografico, la comedia romantica (Eco, 2013; Givone, 2001).

Parece ser que el Romanticismo debe gran parte de este espiritu, ademas
de al contexto sociopolitico, a una idea que venia desarrollandose en los siglos
anteriores y que en estos afos alcanza su madurez total. Es la idea de lo sublime.
Lo sublime es todo aquello que conmueve, que quiebra el espiritu pero que también
lo reconstruye. No es un atributo inocente, pues esta cargado de fatalidad, de una
carga excesiva y dificil de procesar; incluye en su concepcion a lo terrible y lo
imperfecto. Lo sublime es el peso mismo de la existencia, pero también los
momentos de catarsis que hacen que valga la pena. Con la sensibilidad romantica
se reivindican conceptos que se creian ajenos al arte, que le eran opuestos: lo
magico, lo irracional, lo lugubre, lo tenebroso también pueden ser bellos. Incluso el
horror se inaugura como categoria estética. Se inicia una suerte de culto a la muerte,
al desenfreno y al descontrol vital. Lo sublime es la fuente primordial del pathos
romantico, asi como un antecedente capital de la literatura de Edgar Alan Poe, la
novela detectivesca y del film noir de mediados del siglo XX (Eco, 2013).

Por otro lado, el término romanticismo no es solo un sustantivo con el que se
denomina una época, sino también un adjetivo con el que se califica un estilo
artistico, de la misma manera que sucedio con la palabra barroco. De acuerdo a

Eco:

“‘Romanticismo” es un término que designa, mas que un periodo histérico o
movimiento artistico determinado, un conjunto de caracteristicas, actitudes y
sentimientos, cuyas peculiaridades consisten en su naturaleza especifica vy,
sobre todo, en sus relaciones originales. Originales son, en efecto, aspectos
concretos de la belleza romantica, aunque no es dificil hallar antecedentes y
precursores (...). Pero original es sobre todo el vinculo entre las distintas
formas, dictado no por la razén sino por el sentimiento y por la razén, vinculo
que no tiende a excluir las contradicciones o a resolver las antitesis
(finito/infinito, entero/fragmentario, vida/muerte, mente/corazén), sino a
reunirlas en una presencia conjunta que constituye la auténtica novedad del
Romanticismo. (...) La belleza romantica expresa, en definitiva, un estado de

65



animo que en algunos temas arranca de Tasso y de Shakespeare y se
encuentra todavia en Baudelaire y D’Annunzio, elaborando formas que seran
retomadas a su vez por la belleza onirica de los surrealistas y por el gusto
macabro del kitsch moderno y posmoderno. (2013, p. 299).

4.2 Esteticismo o lareligion estética

De esta manera, el Romanticismo lo que hace es sentar las bases para una
manera de expresidon que consagra como valor supremo la completa libertad
artistica, sujeta ya no a canones externos que dictaminan las formas y los métodos
bellos y correctos, sino a la genialidad e inspiracion individual del autor de la obra.
Dado este clima cultural, fue inevitable la aparicion de lo que se conoce como /a
religion estética o Esteticismo, cuya maxima definitoria esta contenida en la
sentencia el arte por el arte. El Esteticismo fue un movimiento heterogéneo y dificil
de clasificar, que incluye entre sus derivaciones a corrientes que empatan con el
Romanticismo en muchos aspectos, como por ejemplo el Simbolismo o el
Decadentismo, y a oftras que le son completamente antitéticas, como el
Parnasianismo de la poesia francesa de finales del XIX, el cual se oponia tanto
formal como tematicamente a la emotividad y el compromiso social propios de Victor
Hugo, y a la exaltacién del yo de los simbolistas. Lo que si comparten todos estos
movimientos postromanticos es la doctrina de libertad artistica, aunque entendida
de diferentes modos: para unos implica la superacién del canon clasico, anticuado
y opresor; y para otros la independencia entre los roles de artista y activista politico,
puesto que el arte no es un instrumento de cambio social, sino un medio de
busqueda de lo bello, como ya lo habia entendido Kant al desligar arte de
funcionalidad (Beardsley & Hospers, 1988; Givone, 2001).

Ademas, la religion estética hereda del Romanticismo una transmutacion de
la relacion entre verdad/bien y belleza. Antes de esta época, la belleza estaba
subordinada a lo virtuoso y/o a lo verdadero, cuando no era consecuencia de éstos.
A partir de aqui, los papeles se invierten: es la belleza la que es causa y fuente de
la verdad y del bien. Para los esteticistas, sus anhelos artisticos no significan darle
la espalda a la realidad, como sefalan sus criticos, sino mas bien ampliarla y

extender sus dominios y contenidos. Los valores pueden seguir siendo importantes
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(no necesaria, pero si discrecionalmente), aunque ahora estan sometidos a la
busqueda y consecucién de la belleza. Nada ilustra mejor esta mentalidad que la
frase del escritor inglés Walter Pater (1839-1894), autor de la novela considerada
como la biblia del Esteticismo, Mario el epicureo (1885). Se dice que ante la
pregunta de: “; por qué tenemos que ser buenos?”, respondié de manera enfatica:
“porque jes tan bello!” (Eco, 2013). Estos profundos cambios descritos no nacen de
manera abrupta, como lo demuestra la cronologia del presente trabajo; sino, son
mas bien el producto de fuerzas que evolucionaron con el transcurrir de los siglos y
que hallan su culminacion definitiva en la mayoria de edad de |la Estética declarada

por Baumgartem y Kant. Agrega Eco:

Asi comienza una auténtica religion estética y, bajo la consigna del arte por el
arte, se impone la idea de que la belleza es un valor superior que hay que
materializar a toda costa, hasta tal punto que para muchos la propia vida sera
vivida como una obra de arte. Y mientras el arte se separa de la moral y de las
exigencias practicas, se desarrolla el impulso, presente ya en el
Romanticismo, de conquistar para el mundo del arte los aspectos mas
inquietantes de la vida: la enfermedad, la transgresion, la muerte, lo tenebroso,
lo demoniaco, lo horrendo. Pero ahora el arte ya no pretende representar para
documentar y juzgar, sino que al representar busca redimir con la luz de la
belleza todos estos aspectos y los convierte en fascinantes incluso como
modelo de vida. (2013, pp. 317, 330).

Es en este clima en que se nacen movimientos como el Dandismo o el ya
mencionado Decadentismo. Para los dandis, su propia vida e identidad son una
obra de arte. A través del atuendo, los adornos y las maneras expresaban su
irreverencia y su posicion social en la vida publica, con lo que nace el culfo a la
personalidad, nada dificil de entender cuando se piensa que el concepto de
individualismo estaba llegando a su apogeo, tanto en el aspecto politico como en el
cotidiano. Por su parte, los decadentistas buscaron el desorden de los sentidos y
las percepciones, ya que creian, adelantandose a Freud, que solo por medio de la
enajenacion podia accederse al verdadero espiritu del arte, el cual se hallaba en el
inconsciente. Debido a su renuncia a las convenciones sociales, que veian como
rigidas y asfixiantes, fueron tildados de parias y decadentes, lo cual asumieron con
orgullo (Eco, 2013; Gombrich, 1950/1997). Seria Karl Friedrich Rosenkranz (1805-
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1879) quien condensaria estos conceptos en su Estética de lo feo (1853), al afirmar,
sirviéndose de la dialéctica hegeliana, que la fealdad es la antitesis de la belleza,
que es la tesis; y que, al sintetizarse, forman el humor o la comedia. Lo feo no tiene
existencia independiente de lo bello, sino que es su contracara. Sin la fealdad no
podriamos percibir la belleza, pues esta sdélo resulta tal gracias al contraste. Ambas
existen en funcion de la otra, a la vez que se niegan mutuamente. Nacen asi las
llamadas estéticas del mal, del sadomasoquismo y del satanismo, con lo que el arte
perdia su condicion sagrada, no solo religiosa, sino también pagana (Eco, 2013;
Givone, 2001).

Resulta manifiesto apreciar como de esta estética del mal se desprenden las
nociones filoséficas y artisticas exploradas por corrientes como el Existencialismo,
inaugurado por el pensador danés Soren Kierkegaard (1813-1855), quien explord
temas como la soledad, la angustia y la muerte. Su perspectiva resulta un
antecedente imprescindible para entender el espiritu de movimientos estéticos tan
importantes del siglo XX como el Expresionismo y el Surrealismo, los cuales se
abordaran a mayor profundidad en las paginas siguientes. Asimismo, la estética del
mal tuvo enorme influencia en el pensamiento de Friedrich Nietzsche (1844-1900),
quien examind nuevamente las disyuntivas que toma el problema de la concepcién
de lo bello, esta vez desde la confrontacién de los espiritus apolineo y dionisiaco.
Apolo representa el orden, la regularidad, la simetria, el canon, la elegancia, la
imperturbabilidad, la perfeccion matematica de Pitagoras, la idea incorruptible de
Platon y los valores clasicos de la Antiguedad. Dionisio es el desorden, el caos, el
desequilibrio, la exaltacion del yo, la alteracion de los sentidos, la individualidad, el
libertinaje del espiritu romantico, el decadentismo francés y la estética de lo feo de
Rosenkranz. La reflexion estética es un pilar que atraviesa todos sus escritos, que
reflejan el hecho de que en su propia vida alterné entre el elogio y el repudio a estas
dos formas de entender la existencia y la naturaleza (Beardsley & Hospers, 1988;
Marias, 2001).
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4.3 La sociologia de la belleza y el nacimiento de la estética cientifica

Pero no solo de la angustia existencial y de los aspectos oscuros de la
condicion humana se alimentaron la reflexién y actividad estéticas de finales del
siglo XIX. La época vio también el desarrollo de una sensibilidad que heredo los
valores de la llustracién y las revoluciones industrial y francesa, asi como el
compromiso politico encarnado en Victor Hugo. A este movimiento se le llaméd
Realismo artistico. El Realismo fue una reaccion al Romanticismo, maxime en las
areas de la pintura y la literatura. Haciendo uso del concepto de mimesis aristotélico,
esta corriente pretendio reflejar la realidad social de su época, con todos sus
tumultuosos cambios y dilemas. Dandole la espalda a Kant al relacionar arte con
Etica y utilidad, el artista tenia el imperativo moral de retratar el devenir histérico en
el que se hallaba inmerso. Eludir la acuciante situacion sociopolitica que le rodeaba
era un acto inhumano y egoista. La estética de la exaltacion del yo y la alteracién
de los sentidos fue vista como un escapismo indigno y como un acto cobarde. El
arte tenia la obligacion de estar volcado hacia fuera, hacia las calles y los campos;
no hacia el interior de la vida psicoldgica. La manifestacién estética debia ser un
instrumento politico al servicio de la libertad, la igualdad y la fraternidad; un desafio
a la corrupcién institucionalizada del poder, no el medio de fuga de estetas frivolos,

cuya maxima preocupacion radicaba en estar a la moda. De acuerdo a Eco:

Mientras va cobrando consistencia la sensibilidad decadente, pintores como
Courbet o Millet se dedican aun a interpretar de forma realista la realidad
humana y de la naturaleza, democratizando el paisaje romantico vy
reconduciéndolo a su cotidianeidad hecha de trabajo, de fatiga y de presencia
humilde de campesinos y aldeanos. (...) Es la época en que dramaturgos
como Ibsen abordan en el escenario los grandes conflictos de su tiempo, la
lucha por el poder, el enfrentamiento entre generaciones, la libertad de la
mujer, la responsabilidad moral, los derechos del amor. (...) La figura de
Flaubert sirve para demostrarnos cuanta honestidad artesanal y cuanto
ascetismo hay en una religién del arte por el arte. (2013, pp. 338-339).

Pero no solo obreros y campesinos componian las clases sociales de finales
del XIX. La gran clase emergente era la burguesia, los ganadores indiscutibles de

la transicidn a la democracia desde el despotismo ilustrado, quienes desarrollaron
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un tipo totalmente diferente de Realismo. Los burgueses tuvieron la necesidad de
distinguirse y erigir su naciente identidad, y el arte fue el mejor medio para ello. El
arte burgués del periodo reflejé la ideologia del comercio y el intercambio, por medio
de la creacion de un mercado que se extiende con vigor y firmeza hasta el dia de
hoy, en el que las obras pasan a ser mercancias de enorme valor econémico. Los
museos Y las galerias se convirtieron en los nuevos templos de la religion estética,
asi como en los centros de resguardo de la alta cultura, el conocimiento y el estatus
social que se derivan de ellos. De este caldo de cultivo social brota el llamado Art
Nouveau, expresion estética por antonomasia de la burguesia, a través de la cual
se consagra el valor del ornamento o decoracibn como maxima aspiracion.
Actividades como la forja en metales, la ceramica, la vidrieria, el mosaico y la joyeria
generan una poderosa industria que replica las dinamicas del capitalismo y que
permite la ostentacion de una nueva condicion social que era simbolo y producto
del progreso imparable de la ciencia y la técnica. La sensibilidad burguesa
materializada en el Art Nouveau es el puente que conecta el siglo XIX con los
vanguardismos que se estrenarian en el siglo XX, y su mejor ejemplo lo
encontramos en la belleza de hierro de la Torre Eiffel, considerada por los
tradicionalistas de esa época como una monstruosidad urbanistica, como un ente
infeccioso en la belleza clasica parisina, y que hoy se erige como el gran simbolo
de la concepcion estética de la modernidad burguesa, periodo llamado por los
expertos como la Belle Epoque (Eco, 2013).

De todo este conjunto de fendmenos es que se desprende la llamada
sociologia de la belleza. Heredera de la critica capitalista introducida por Karl Marx
(1818-1883) y Friedrich Engels (1820-1895) a través del concepto de materialismo
dialéctico, esta sociologia entendio la actividad estética como una superestructura
mas del edificio ideoldgico que regula las relaciones de todo tipo: religiosas,
politicas, econdmicas. Para Marx, el hombre y el artista estan insertos en un
contexto historico y cultural al cual no son ajenos y del que surgen sus ideas. Con
esto, Marx mostraba su rechazo a la concepcion de la inspiracion divina o a
cualquier otro concepto que involucre inmaterialidad o idealismo en el quehacer

humano. Categorias como la clase social, la raza o la nacionalidad tienen profundas
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implicaciones en el gusto estético. Reproduciendo las concepciones de los realistas
pictoricos franceses (o quiza influyendo en ellos), el marxismo entendio la actividad
artistica como un medio de subvertir las estructuras opresoras de la sociedad. A
partir de estas nociones, y ya entrado el siglo XX, nace una ingente cantidad de
reflexiones en torno al asunto, las cuales basicamente denostaron las féormulas
romanticas y esteticistas del arte por el arte, la libertad artistica y el genio individual,
en favor de un obligatorio activismo politico, situaciéon que alcanzé su completa
materializacién en el arte oficial de la Unién Soviética, fundada sobre las bases
tedricas del materialismo dialéctico. En la URSS, el arte fue poco mas que un brazo
de sometimiento ideoldgico a cargo del proyecto de estado, un nuevo caso de la
relacion axiolégica entre belleza y poder (Beardsley & Hospers, 1988; Ferrater,
2009).

La sociologia de la belleza forma parte, por supuesto, de la Sociologia
general, que ademas de a los aportes primordiales de Marx, debe su fundacién y
sistematizacién a Auguste Comte (1798-1857), Emile Durkheim (1858-1917) y Max
Weber (1864-1920). El pensamiento de estos tres intelectuales es profundo y
diverso, pero en lineas generales son considerados como los padres fundadores de
varias de las ciencias sociales. Comte y Durkheim, ademas, son las figuras
centrales en la creacion de la episteme positivista. El Positivismo es una doctrina
que, oponiéndose al Racionalismo y al Idealismo, rechaza, en el ambito de la
produccion cientifica, la especulaciéon metafisica en favor de una metodologia
apoyada en la observacion, la elaboracion de hipotesis y la verificacion empirica. Ya
en la década de 1920, a estas nociones se sumaron los aportes del llamado Circulo
de Viena, cuyas teorias son englobadas con los términos de Empirismo logico,
Neopositivismo o Positivismo l6gico. Los neopositivistas fueron un grupo de
cientificos y matematicos cuyo objetivo fue establecer las bases filosoficas del
método cientifico. Prescribieron el uso del lenguaje de la Logica y las Matematicas
como fundamento de las proposiciones cientificas. Para ellos, es labor de la ciencia,
ya no de la Filosofia, encontrar las verdades acerca del mundo. El nuevo rol de la
reflexion filosdéfica radica en proporcionar un marco teérico dentro del cual la ciencia

debe operar. A toda esta nueva manera de pensar, heredera de la vieja
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Epistemologia o Gnoseologia, se le denomino Filosofia de la ciencia (Ferrater, 2009;
Weeks, 2014).

Puede afirmase que la Filosofia de la ciencia marca el inicio de una
bifurcacién transcendental en la historia, la de la division definitiva entre la
reflexiones filosdfica y cientifica de los asuntos de la belleza. Es asi que el espiritu
cientifico se independiza de manera total del puramente especulativo, con lo que
nacen dos Estéticas separadas. La ciencia moderna inaugura un campo totalmente
nuevo para el estudio de las concepciones sobre la belleza. Ademas de las fuentes
ya mencionadas, este espiritu positivo se nutrié también de la teoria de la evolucion
de Charles Darwin (1809-1882), la cual replicé la potencia revolucionaria del
marxismo, pero en el ambito del estudio natural. EI darwinismo marcaria de forma
categorica la historia del hombre y del conocimiento, constituyéndose como una de
las ideas mas importantes de la historia y definiendo el ambiente intelectual de los
anos venideros (Givone, 2001; Weeks, 2014). Asimismo, el darwinismo es uno de
los fundamentos capitales de la ciencia psicolégica y del estudio que nuestra
disciplina ha hecho de la belleza, como se vera en paginas posteriores. La belleza,
desde los griegos hasta los hombres de inicios del siglo XX, se habia transformado
hasta cotas insospechadas, alternando en el camino entre la objetividad y la
subjetividad, entre la razén y la emocidn, entre lo intrinseco al objeto y lo relativo a
la percepcion, entre la sujecion a otros valores y la independencia conceptual, entre
la mitologia y el positivismo. Sin embargo, en el siglo que falta por revisar, el
dinamismo de las reflexiones y la actividad en torno a lo bello alcanzaria una

vertiginosidad sin precedentes.

4.4 Arte moderno y Arte posmoderno

El siglo XX fue una época convulsa, de notables cambios en todos los
ambitos de la vida humana, tanto positivos como negativos. El siglo esta marcado,
principalmente, por las dos guerras mundiales de su primera mitad, que rediseiaron
la organizacion politica del orbe, asi como por los sustantivos avances tecnologicos

que modificaron para siempre la relacién del hombre con la naturaleza. El arte, como

72



bien lo describié Marx, al ser una actividad inserta en el devenir historico, no estuvo
exento del influjo de estas fuerzas, por lo que las concepciones de belleza que se
ensayaron reflejan la convulsion del periodo. El siglo XX se caracteriza por una
nueva disyuntiva, esta vez entre un espiritu optimista, racional, fruto de la
llustracion, que cree en el progreso incesante, en la democracia y en el individuo; y
entre su opuesto, un espiritu pesimista, que desconfia de los valores y las grandes
palabras, para el que las dos grandes guerras son simbolo del absurdo y el horror
de la existencia (Hobsbawm, 1994; Watson, 2014; Weeks, 2014).

Marx conforma, junto con Nietzsche y Sigmund Freud (1856-1939), el grupo
conocido como los maestros de la sospecha. Las ideas de estos tres intelectuales
conforman una de las fuentes principales que alimentan la concepcion pesimista.
Por medio de su obra denunciaron lo que consideraron como ilusiones y equivocos
que envician el camino de la humanidad por este mundo. Una de estas ilusiones es
la de la consciencia. Para Marx, esta falsa consciencia era de caracter politico,
especificamente una ceguera ante la estratificacion social; para Nietzsche era de
orden moral, sustentada en la doctrina cristiana de poner la otra mejilla; mientras
que para Freud se trataba de una consciencia de talante operativo, aquella por la
que nos pensamos como seres totalmente libres y auténomos, autodirigidos por
decisiones voluntarias y racionales. A partir de las teorias de los maestros de la
sospecha, los grandes pilares que sustentan la vida humana seran puestos en
entredicho, por entendérselos como engafos que es imperativo superar (Torralba,
2013). Se duda de manera sistematica de la omnipotencia de la razén. Lo inédito
es que esta vez se entiende que su guia no conduce necesariamente al bien ni al
progreso, como lo demuestran los artefactos bélicos creados bajo su método y
utilizados en las grandes guerras. De la raz6n brotan la maquina de vapor y la radio,
pero también los tanques y los bombarderos.

A este ambiente de escepticismo y desilusiéon se suman las dos teorias
cientificas mas importantes de los ultimos 150 afos: la teoria de la evolucidon de
Darwin y la teoria de la relatividad de Albert Einstein (1879-1955), las cuales
trastocan el mundo de manera significativa, como lo hizo la revolucion heliocéntrica

en el Renacimiento, al arrebatar al hombre su condicién de ser divino y al dinamitar
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el paradigma determinista instaurado por Isaac Newton (1642-1727),
respectivamente. Una vez mas, la naturaleza se vuelve extrafa y ajena, un lugar
complejo e inaprehensible por la intuicion. El afan de totalidad que el hombre creia
casi alcanzado resultdé ser solo una quimera, un espejismo que los nuevos
descubrimientos fueron deshaciendo a su paso. A la religidn humanista que domina
el mundo desde la Edad Moderna le surgen ateos. Dentro de cada uno de nosotros,
asi como en los tejidos de la estructura social, habitan fuerzas que ignoramos, que
no alcanzamos a comprender; pero que, sin embargo, dirigen nuestros destinos y
voluntades. La ideologia, el inconsciente y la moral cristiana subordinan nuestra
individualidad, la cual quiza sea meramente un ensuefio cognitivo (Ferrater, 2009;
Weeks, 2014).

El siglo ve también evoluciones técnicas asombrosas, que desafian el rol del
arte, maxime en sus papeles de registro documental y de imitacién de la naturaleza.
Estas funciones son asumidas ahora por la Fotografia, mucho mas confiable y
objetiva que la pintura y la escultura en estos menesteres. No obstante, dicho relevo
de funciones no fue del todo negativo, pues el hecho propicié que las artes plasticas
asumieran nuevos roles que desataron un potencial inimaginado. De este proceso
nace el Cine, el gran triunfo de la técnica y la ciencia en el mundo del arte (Eco,
2014). Asimismo, gracias al lenguaje cinematografico resurge el concepto de
estética de la luz de Plotino, que se desarrollara hasta un grado de sofisticacion
extraordinario. La luz, la vieja materializacion de Dios en la Tierra, impregna la
materia filmica, pero esta vez gracias a los milagros de la Fisica y la Quimica.
Alrededor del cine brota una vigorosa industria del entretenimiento, fundada en la
fascinacion que provoca la semiética de la imagen, y de la que se derivarian luego
los imperios de la television y los medios masivos, dos de los mas potentes
engranajes de la ya ecuménica maquinaria mercantil (Martin, 2005; Revault, 2003).
Este tecnicismo alimenta de manera inevitable el optimismo progresista.

También el Pop Art se nutre del desarrollo tecnoldgico. Andy Warhol (1928-
1987), uno de sus maximos representantes, abjura del elitismo estético, de su
dogma vy dificultad, englobados en el concepto dieciochesco de Bellas artes. Los

bienes de consumo y los objetos de la vida cotidiana se resignifican como elementos
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artisticos, duefios de una belleza mundana, propia del siglo XX, que desprecia el
academicismo por considerarlo anquilosado y ajeno al espiritu de la época. La
mercantilizacion modifica el mundo estético y la relacion del hombre con la obra de
arte. Hay una erosion del caracter sagrado y metafisico del objeto artistico, que se
debe a la pérdida de la singularidad que la reproductibilidad ilimitada conlleva. La
nueva belleza se produce en masa, igual que se ensamblan en la linea de
produccién los coches de la Ford. La belleza ahora es pagana y efimera. La
encontramos en nuestros artefactos, en los productos que nos rodean: en las
portadas de los libros y los discos, en los disefios de las sillas y las lamparas, en los
materiales de las ropas y las joyas. La industria de la moda alcanza el tamafio de
gran institucién, y sus dictados establecen una ética del reemplazo (Eco, 2014,
Gombrich 1950/1997). Museos como el MOMA vy el de Artes Decorativas de Paris
inauguran secciones para la exposicion de mobiliario y ornamentos, para las

maquinas que pueblan los nuevos suefios estéticos:

Hoy en dia hablamos con normalidad de una maquina bella, ya sea un
automovil o un ordenador. Pero la idea de que una maquina pueda ser bella
es bastante reciente y podriamos decir que esa vaga percepcion la tuvimos
hacia el siglo XVII, aunque hasta hace tan solo un siglo y medio no hemos
elaborado una auténtica estética de las maquinas. (...) En general, una
maquina es cualquier protesis, esto es, cualquier constructo artificial que
prolonga y amplifica las posibilidades de nuestro cuerpo, desde el primer
pedernal afilado hasta la palanca, el bastén, el martillo, la espada, la rueda, la
antorcha, los lentes y el anteojo, hasta un sacacorchos o un exprimidor. En
este sentido son también protesis los objetos del mobiliario, como la silla o la
cama, e incluso los vestidos, que sustituyen artificialmente la proteccién
natural que proporcionan a los animales las pieles o las plumas. Con estas
“‘maquinas simples” el hombre esta practicamente identificado porque estaban
y estan directamente en contacto con nuestro cuerpo. De modo que hemos
construido armas o bastones de preciosa empuiadura, lechos suntuosos,
carros adornados y vestidos refinados. (...) El comienzo del siglo XX es tiempo
ya par la exaltacion futurista de la velocidad, y Marinetti llegara a afirmar, tras
haber invitado a matar el claro de luna como trasto inutil poético, que un coche
de carreras es mas bello que la Niké de Samotracia. De ahi arranca la época
definitiva de la estética industrial: la maquina ya no necesita ocultar su
funcionalidad tras los oropeles de la cita clasica, (...) porque ahora se afirma
que la forma sigue a la funcién, y la maquina sera tanto mas hermosa cuanto
mas capaz sea de exhibir su propia eficiencia. (Eco, 2013, pp. 381-382, 394).

Clasificar las corrientes artisticas que definieron el siglo XX no es tarea
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sencilla, sobre todo por la cantidad de taxonomias existentes en la literatura,
muchas veces ambiguas en cuanto a lo semantico. El periodo ve la aparicion de dos
movimientos principales. El primero es el de Arte moderno o Vanguardismo. Ambos
términos son intercambiables y sirven para nombrar el mismo fenédmeno. Vemos
aqui una primera situacion que puede dar a la confusion. El Arte moderno acaece
durante la Edad Contemporanea, no durante la Edad Moderna, por lo que no hay
que confundir sus fechas (Atkins, 1990). El segundo movimiento es conocido como
Arte posmoderno o Arte contemporaneo. En términos generales, puede
considerarse que el Vanguardismo es heredero del espiritu de la llustracion (aunque
no siempre es el caso); mientras que el Posmodernismo pretende ser una
superacién de estas concepciones del arte y la cultura. Para los posmodernistas, el
proyecto moderno fracas6 o al menos ha sido agotado, no sélo en lo estético, sino
globalmente (Mura, 2012). Alimentado por las ideas de los maestros de la sospecha
y por la brutal realidad de las grandes guerras, ven en la ética capitalista y en la
nocion de progreso no el camino a un mundo mejor, sino la ideologia soterrada de
una clase superficial e inescrupulosa.

Una de las mas valiosas reflexiones sobre la estética de las vanguardias fue
concebida desde el corazon de la Escuela de Frankfurt. Dos de sus teoricos
principales fueron Walter Benjamin (1892-1940) y Theodor Adorno (1903-1969). De
acuerdo a Givone (2001), para Benjamin, el Vanguardismo materializaba el fin de la
dialéctica de la modernidad; la gran sintesis de toda la tradicion y la historia, de la
totalidad de escuelas y estilos que le precedieron. Interpreté el mundo de la estética
haciendo uso de la concepcion semidtica, pues considerd, como los antropélogos
gue consagran sus carreras a la exégesis de las pinturas rupestres, que el arte es
sobre todo la produccion y lectura de vehiculos signicos, que reproducen la realidad
del mundo. Esta realidad, sin embargo, no esta hecha unicamente del entorno
natural, sino que incluye también los universos de la moral, la politica y la vida
psiquica. La exégesis de la obra artistica no siempre es satisfactoria: muchas veces
es ambigua, inquietante, confusa; tal como los mundos que describe.

Adorno, por su parte, afirma que toda obra esta imbuida de ideologia, no solo

en su contenido, sino también en su forma. Asegura que la nocién de que la forma
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es un atributo de pureza, incorruptible, que responde a valores que trascienden la
existencia humana es absurda: ni siquiera su inmaterialidad puede escapar al influjo
de lo ideoldgico. El arte refleja la realidad, pero la realidad no es un elemento fijo,
aprehensible, facil; todo lo contrario, su naturaleza esta definida por Ila
multidimensionalidad y lo complejo. La actividad estética, asimismo, sirve como
extension de esta realidad, como posibilidad, como fuga fantasiosa, como universo
simbodlico (Givone, 2001). De estas ideas se desprende que el arte es
inevitablemente una actividad subijetiva, que el sentido no esta en el texto, sino en
el lector; o, incluso, que el texto es mucho mas que el objeto leido: es el hombre, el
contexto y la obra al mismo tiempo. El semidlogo italiano Umberto Eco (1992)
agrega que, en el proceso interpretativo, el espectador descubre o aporta
significados que ni el autor busco plasmar. A esto le llama obra abierta, una obra
que dialoga con sus intérpretes, que no esta determinada de antemano, que no es
materia inerte; sino que fluye, que esta viva, que es organica, superior a las
intenciones del creador. Gracias a la concepcion semantica y a la sociologia de la
estética, la belleza descansa ahora en las relaciones objeto-sujeto y esencia-
percepcion, ya no en sus antagonismos: el foco se traslada de las disyuntivas a los
nexos.

El arte habia alcanzado una libertad total: podia ser perverso o sublime; servir
al poder o la insurgencia; tomarle el pulso a la guerra o ser instrumento del
imperialismo; retratar la desesperanza o la fe en el progreso; estar subordinado a la
maquina o a la autoridad religiosa; ser simbolo de la produccion en masa o pesadilla
del inconsciente. El arte del siglo XX fue un torbellino imparable que reflejo el
mundo, tanto natural como psicologico, pero a la manera de un lente que distorsiona
las imagenes. La razon fue vista con sospecha por algunos, y perseguida a ojos
cerrados por otros. Podria decirse que hay una renuncia a la belleza, pero no a la

estética, la cual se explora de maneras imprevistas y totalmente originales:

El arte de las vanguardias no plantea el problema de la belleza. Se
sobreentiende, sin duda, que las nuevas imagenes son artisticamente “bellas”
y han de proporcionar el mismo placer procurado a sus contemporaneos por
un cuadro de Giotto o de Rafael, precisamente porque la provocacion
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vanguardista viola todos los canones estéticos respetados hasta ese
momento. El arte ya no se propone proporcionar una imagen de la belleza
natural, ni pretende procurar el placer sosegado de la contemplacion de formas
armonicas. Al contrario, lo que pretende es ensefiar a interpretar el mundo con
una mirada distinta, a disfrutar del retorno a modelos arcaicos o exaticos: el
mundo del suefio o de las fantasias de los enfermos mentales, las visiones
inducidas por las drogas, el redescubrimiento de la materia, la nueva
propuesta alterada de objetos de uso en contextos improbables (...), las
pulsiones del inconsciente... Solo una corriente del arte contemporaneo ha
recuperado una idea de armonia geométrica que puede recordarnos la época
de las estéticas de la proporcidn, y es el arte abstracto. Revelandose contra la
dependencia tanto de la naturaleza como de la vida cotidiana, el arte abstracto
nos ha propuesto formas puras (...). Pero quien haya visitado una exposicion
0 un museo en los ultimos tiempos con toda seguridad habra escuchado a
personas que ante un cuadro abstracto se preguntan “qué representa” y
protestan con la inevitable pregunta “Pero ¢ esto es arte?”. Por consiguiente,
este retorno “neopitagorico” a la estética de las proporciones y del numero se
produce en contra de la sensibilidad comun, en contra de la idea que el hombre
corriente tiene de la belleza. (Eco, 2013, pp. 415-416).

La idea de Arte moderno o Vanguardismo es extensible incluso a artistas de
los siglos anteriores al XX, siempre y cuando su estilo mostrara las caracteristicas
que se le presuponen a la etiqueta. De esta manera, el concepto llega a ser tan
amplio como los de barroco o romantico, que ademas de denominar una escuela
particular, sirven para calificar estilos que no se sujetan de manera necesaria a un
periodo. Asi, pintores como Rubens, Velazquez o Goya son considerados artistas
modernos, pues sus obras expresaron una considerable experimentacion, ademas
de la superacion de los canones académicos de sus respectivas épocas (Gombrich,
1950/1997; Venturi, 2004). En cuanto a las corrientes particulares que se adhieren
al movimiento, el Impresionismo es considerada como una de ellas, a pesar de tener
sus inicios en la segunda mitad del XVIII. Los impresionistas consagraron sus obras
al estudio casi cientifico de la luz, por lo que en este aspecto son herederos de la
llustracion. Revolucionaron la pintura al buscar reproducir no los objetos de la
naturaleza, sino la subita primera impresion que les dejaba la luz en una escena.
Su anhelo fue el de captar en la pintura este momento fugaz y luminoso. De esta
manera, los impresionistas pusieron en el centro de la actividad pictérica al proceso
perceptivo humano. Pintaron a pincelazos amplios, eliminando los contornos y

reduciendo el dibujo al minimo, con el objetivo de crear un conjunto arménico en
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perjuicio del detalle. Renunciaron al academicismo y salieron del estudio para
buscar el cuadro en ambientes exteriores, lo que correspondia mejor con su
intencién de plasmar la experiencia visual al primer golpe. Por todas estas
caracteristicas son considerados como precursores del vanguardismo (Eco, 2013;
Gombrich, 1950/1997).

A los impresionistas se les opuso la escuela alemana del Expresionismo.
Herederos de la sensibilidad romantica, buscaron la expresion del mundo emocional
por medio de las artes plasticas, incluido el Cine. Su movimiento es considerado
mas una actitud ante la vida que un estilo con caracteristicas generalizables. A la
inversa de lo que persiguieron los impresionistas, los expresionistas hicieron un arte
irracional, de adentro hacia fuera: su interés se fij6 no en plasmar la impresion de
un fendmeno externo, sino en expresar su universo interior. Este universo era
usualmente un espacio lugubre, triste y desesperanzado, consecuencia directa del
horror de la primera guerra mundial. Exploraron las profundidades del inconsciente
freudiano haciendo uso de la intuicion y del automatismo, por lo que su versién de
lo real es una de monstruos, alucinaciones y desvarios (Crepaldi, 2002).

De manera paralela al Expresionismo, en Francia se desarroll6 la corriente
del Fauvismo. Su mas célebre representante fue Henri Matisse (1869-1954). Los
fauvistas supeditaron el dibujo al uso generoso y extatico del color, con lo que
rechazaron la mimesis academicista que regia el canon de la época. En este
aspecto recuerdan a los pintores flamencos del Medioevo y su deleite del color, al
qgue consideraron el atributo mas importante de la expresion pictérica. Asimismo, los
fauvistas cimentaron el camino hacia la abstraccion, ya iniciado (aunque quiza
inintencionadamente) con el irrespeto a los contornos de impresionistas vy
expresionistas. Sin embargo, indudablemente los fauvistas llevaron el asunto mas
alla, pues difuminaron casi por completo las formas en beneficio de una pintura de
una pureza cromatica que, mas que describir los elementos, los sugiere. Fueron
influenciados ademas por el arte primitivo de Africa y Oceania, territorios que se
hallaban subyugados al imperialismo europeo (Crepaldi, 2002).

Otro paso mas hacia la total abstraccion que culmina la sensibilidad

vanguardista fue el dado por el movimiento cubista. El maximo exponente del
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Cubismo es el pintor y escultor espafiol Pablo Picasso (1881-1973). El cubismo es
considerado como la ruptura final y definitiva con la tradicion, pues desecha por
completo la perspectiva, quiza el ultimo bastidon del academicismo, lo que dejé via
libre para la experimentacién antifigurativa. El estilo hace uso de la sintesis de
multiples puntos de vista simultaneos, de una multidimensionalidad que nada tiene
que ver con la percepcion natural del ser humano. Es como un desafio a los atributos
cognitivos del hombre, pues imagina la realidad como una totalidad que se puede
captar desde todos los angulos a un solo tiempo, superando la limitacion kantiana
de no poder aprehender el aspecto noumenoldgico de la misma. Es asi que se llego
hasta el completo Abstraccionismo. Nadie define mejor el espiritu de este
movimiento que el artista y tedrico de arte ruso Vasili Kandinski (1866-1944).
Heredero de Pitagoras y de Platon, afirmé que la belleza verdadera se encuentra
en la pureza de las formas. Paulatinamente, fue abandonando la mimesis de sus
primeras obras, y vio en el artista a un mensajero del mundo espiritual, el cual es
materializable por medio de la obra de arte. El arte abstracto descarta
completamente la figuracion y el naturalismo, con la finalidad de acceder a un nivel
diferente de realidad, mediante la liberacion con sus vinculos materiales (Bozal,
1999; Crepaldi, 2002).

Por otro lado, el Arte posmoderno o contemporaneo se inscribe en el proceso
mas general conocido como Posmodernismo, el cual surge aproximadamente
durante la segunda mitad del siglo XX. La Posmodernidad pretende la superacion
del proyecto modernista, pues afirma que éste ha culminado su periodo historico.
Se duda de la nocidn de progreso que funge como ética del capitalismo y se tacha
de ingenua la proposicién de “libertad, igualdad y fraternidad” de la Revolucion
francesa y las democracias liberales (Mura, 2012). En el terreno de la Estética, se
habla incluso de /la muerte del arte, producto de la prescripcidon posmoderna de
deconstruir todas las estructuras ideoldgicas que sostienen el paradigma burgués;
es decir, los conceptos de razon, realidad, verdad, justicia, entre otros. Los viejos
valores son reemplazados por la critica, la ironia, el absurdo, la caducidad y la
desatisfaccion. Los artistas posmodernos reniegan de todo imperativo moral,

renunciando a cualquier compromiso redentor, pues el arte ni debe ni puede salvar
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al mundo. Hay un regreso al precepto del “arte por el arte”, en perjuicio del de la
“forma sigue a la funcion”, pues la actividad estética no persigue funcionalidad o
utilidad alguna. El arte no solo es amoral, sino que carece de toda importancia. La
belleza es una mentira, una ilusion, un anhelo frivolo de estetas elitistas. Se
encumbra un estilo de arte semantico, basado en conceptos, ya no en aspectos
formales. Este vacio viene a representar la angustia existencial del hombre, su falta
de ideales y el abismo que deja bajos sus pies la ausencia de grandes palabras que
den sentido a su mundo. Manifestaciones como el happening o el performance se
vuelven populares, dejando como desfasadas y extemporaneas a las artes clasicas,
venidas a menos (Eco, 2013; Mura, 2012). Tal como recomendd Nietzsche, el
posmodernismo desmantelé todas las estructuras, pero en vez de reemplazarlas
por un vitalismo apasionado como hizo él, colocé en su lugar un enorme signo de
interrogacion, el grito sordo del sinsentido. La obra que detona todos estos cambios
es La fuente (1917), de Marcel Duchamp (1887-1968). Con Duchamp el arte se
anarquiza, el proceso dialéctico vuelve a empezar, se alcanza la absoluta libertad
de expresion. Estamos ante el triunfo total de la concepcidon semidtica de la Estética.

Eco dice de su mingitorio como obra de arte que:

No cabe duda de que en la base de estas operaciones de seleccidn existe un
proposito provocador, pero también existe la conviccion de que todos los
objetos (incluso el mas indigno) presentan aspectos formales a los que
raramente prestamos atencion. En el momento en que son aislados,
“‘encuadrados”, ofrecidos a nuestra contemplacion, estos objetos se cargan de
significado estético, como si hubieran sido manipulados por la mano de un
autor. (...) El artista se convierte en portavoz de una irénica polémica contra el
mundo industrializado que lo rodea, expone los hallazgos arqueoldgicos de
una contemporaneidad que se consume diariamente, petrifica en su irénico
museo las cosas que vemos todos los dias sin darnos cuenta de que funcionan
como fetiches a nuestros ojos. Pero al hacer esto, por feroz o irénica que sea
su polémica, nos ensefa también a amar estos objetos, nos recuerda que
también el mundo de la industria tiene “formas” que pueden transmitirnos una
emocion estética. Una vez acabado su ciclo de cosas destinadas al consumo,
una vez convertidos en soberanamente inutiles, estos objetos son en cierto
modo redimidos de su inutilidad, de su “pobreza”, incluso de su miseria, y
revelan su inesperada belleza. (Eco, 2013, pp. 406, 409).

Sin embargo, no todos los tedricos son tan indulgentes con las concepciones

estéticas del Posmodernismo. Uno de los mas feroces criticos de este movimiento
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es el filosofo inglés Roger Scruton, para quien la verdadera belleza sigue siendo un
atributo objetivo que da sentido a la existencia humana, por lo que los “antivalores”
de la posmodernidad deben ser denunciados por falsos, degradantes e inmorales.
Por medio de esta denuncia, pretende rescatar la relacién axioldgica entre Etica y
Estética. El pensador britanico agrega que, con los posmodernos, la belleza dejé de
ser armonica para convertirse en perturbadora, y que incluso se renuncié a ella, de
manera total y explicita, en nombre de la originalidad, nueva deidad suprema del
arte (Giraldo, 2015; Scruton, 2017). Por otro lado, las criticas de los clasicistas como
Scruton son calificadas de reaccionarias por pensadores de las antipodas, que
sefalan que la belleza si existe en el Arte contemporaneo si se tiene la
predisposicién de buscarla (Sarlo, 2014). En todo caso, es innegable que el mundo
del arte se convirtié en el terreno de una exaltada batalla ideoldgica. Si el edificio
posmoderno se levanta sobre la critica y el desprecio a la cosmovision burguesa,
pensadores tradicionalistas tildan de ingenuos o de cinicos a los posmodernos por
creer que operan fuera de la ideologia o que la han superado, cuando sus
manifestaciones lo que hacen es enarbolar la ideologia existencialista del vacio y el
absurdo. Su desprecio por los valores de la llustracion es sélo una postura entre
tantas otras, no la superacioén definitiva de las mismas. Envueltos en las dinamicas
de su propia época, los artistas contemporaneos carecen de la perspectiva para
verse a si mismos como hijos de su tiempo. Sea como sea, el signo de estos afios
muestra el dominio del relativismo maximo; el apogeo de “la orgia de la tolerancia,
del sincretismo total, del absoluto e imparable politeismo de la belleza” (Eco, 2013,
p. 428).

45 Lacienciade labelleza

Donde el debate filoséfico se ha decantado usualmente por posiciones
antagodnicas, mucha de la investigacion cientifica moderna, tanto de la Psicologia
social como de la Psicologia natural, viene a proponer una reconciliaciéon de estas
posiciones, sugiriendo que, en realidad, estamos ante un falso dilema. La manera

adecuada de afrontar el asunto, indica la literatura, es con nuevos ojos, renunciando
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a la pretension de una respuesta definitiva (que alivie la disonancia cognitiva), pero
maniquea. El problema de lo estético es en realidad una multiplicidad de problemas,
cuyos matices y soluciones vendran condicionados por el ambito especifico de la
vida humana que se esté examinando. Las soluciones se decantaran mas hacia una
explicacion de tipo naturalista, relacionadas con lo objetivo, 0 mas hacia una de tipo
cultural, vistas como subjetivistas, segun el contexto del analisis, por lo que las
respuestas provienen practicamente de todas las areas de la Psicologia.

En la base de todas las reflexiones sobre la belleza hechas desde nuestra
disciplina se encuentra la teoria de la evolucion de Darwin. Abundante evidencia
empirica (Andersson, 1994; Eberhard, 1996; Fink & Neave, 2005; Geary, 1998).
sefala que la funcién de la belleza en el contexto reproductivo esta ligada a un
mecanismo evolutivo que nos hace relacionarla con la salud. Es sabido que los
rasgos del rostro influyen de manera determinante en los juicios sobre el atractivo
humano. La Psicologia evolutiva sugiere que estos rasgos faciales hacen que
percibamos a los individuos que los tienen no solo como atractivos, sino también
como saludables, puesto que fueron justamente ellos quienes lograron transmitir
sus genes con mayor éxito. En consecuencia, varios de los principios de la teoria
de seleccion sexual sirven para explicar la naturaleza del problema de la belleza
humana. Dicho concepto de seleccion sexual, acufiado por Darwin en El origen de
las especies (1859/2010), afirma que ciertos rasgos, a los que denomina caracteres
sexuales secundarios (en oposicion a los primarios, esto es a los 6rganos
reproductores), permiten, a los individuos que los manifiestan, imponerse en la
competencia reproductiva. Estos caracteres, por lo general antiecondmicos, tienen
en comun que no son el producto de una adaptacion mas eficiente al entorno, sino
que son propiedades que confieren a quienes los poseen un atractivo fisico
sobresaliente que, en consecuencia, aumentan sus probabilidades de reproduccién
(Krukonis, 2008).

Dicho mecanismo no es exclusivo de los seres humanos, pues se expresa
también en una amplia gama de plantas y animales, lo que provee evidencia de que
la fascinacién humana por la belleza tiene paralelismos en los demas reinos de la

vida. Las caracteristicas que los humanos consideran hermosas en sus pares
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reflejan no soélo la importancia de la relacion entre salud y belleza al momento de
seleccionar una pareja, sino también la historia evolutiva de los organismos vivos
(Grammer, Fink, Moller & Thornhill, 2003; Little, 2014; Little, Jones & DeBruine,
2011). La seleccion sexual esta tan consolidada en la historia flogenética que se
manifiesta incluso en el reino de los hongos, cuyos individuos, a pesar de ser
hermafroditas, desarrollan mecanismos analogos a la competencia intra e
intersexual de plantas y animales (Nieuwenhuis & Aanen, 2012).

Asimismo, de acuerdo a Pegors (2014), existe una marcada relacion entre
los caracteres sexuales secundarios, especialmente los rasgos atractivos del rostro
humano, y los sistemas bioquimicos de busqueda y recompensa. A través de este
mecanismo se logran dos efectos psicologicos: volver agradables dichas
experiencias y motivarnos a seguirlas buscando. Aharon et al. (2001) encontraron
que la experiencia de ver fotos de hermosos rostros femeninos activdé en hombres
jovenes heterosexuales los mismos circuitos cerebrales que se activan ante la
anticipacion de estimulos como el dinero y las drogas. Utilizando imagenes por
resonancia magnética funcional (IMRf), se ha demostrado que la presencia de
estimulos agradables activa, ademas, la corteza prefrontal dorsomedial, la cual esta
relacionada con conductas como la experiencia y expresion de emociones en
situaciones sociales (Damasio, 1997). De acuerdo a Crozier & Chapman (1984), la
experiencia estética es inseparable de la respuesta emocional que provoca, lo que
genera un circulo virtuoso de retroalimentacion.

Estos descubrimientos solidifican las teorias de la psicologia cognitiva que
relacionan de manera consustancial los procesos de percepcidn, emocion,
motivacion y conducta dirigida. Las emociones tienen su justificacion evolutiva en el
hecho de que motivan la conducta (Dolan, 2002). Los eventos ambientales que
provocan atraccion o repulsion llaman inmediatamente la atencion, pues es de
esperar que sean vitales para la supervivencia y/o la reproduccién. Asi, no es de
asombrase que se haya demostrado que la memoria archiva los sucesos vy las
emociones que los acompafaron conjuntamente (Bower, 1981).

Siguiendo este orden de pensamiento, los bebés, desde incluso los primeros

dias de nacidos, poseen mecanismos perceptivos y de procesamiento de rostros
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gue muestran una clara preferencia por aquellos considerados atractivos, la cual se
expresa en que el tiempo que pasan observandolos es significativamente mayor
que aquel que dedican a los rostros no atractivos (Langlois et al., 1987; Slater,
2000). Este tipo de investigaciones evidencian, ademas, que los neonatos no son
meras tablas rasas como propugnaban los empiristas 0 como sugirié, quiza sacado
fuera de contexto por sus rivales, el psicélogo conductista John B. Watson (1878-
1958); sino que vienen al mundo, si bien no con contenidos mentales, si con un
sistema perceptual cuando menos parcialmente desarrollado. Dicho mecanismo de
procesamiento de rostros es extensible a los objetos, donde las preferencias de
observacion se manifiestan en la primacia temporal por imagenes de alto contraste
y formas tales como esferas y contornos naturales (Reynolds, 2015). La causa de
estas preferencias por objetos prototipicos responde a razones utilitarias, puesto
que los prototipos son mas faciles de clasificar, una habilidad que se presume
confiere ventajas evolutivas. Por consiguiente, la apreciacion estética, algunas
veces vista de manera coloquial como ornamental, tendria sus raices en procesos
de orden practico.

Esto yalo habia expresado la Gestalt, considerada como uno de los primeros
antecedentes del estudio cientifico de la percepcion y la atencion. Esta escuela
alemana de Psicologia cognitiva se enfocé en el analisis, descubrimiento y
descripcion de las leyes que rigen el sistema perceptivo. El término Gestalt significa
forma, figura, configuracién, estructura o creacion. La ley que fundamenta todo su
edifico tedrico afirma que el todo es mas que la suma de las partes, lo cual justifica
muy bien la etimologia del vocablo (Brigas, 2012). Esto lo que quiere decir es que
la sintesis realizada por los mecanismos perceptivos hace mucho mas que aglutinar
0 pegar elementos externos; los junta, si, pero al hacerlo crea un sentido superior,
que emerge del conjunto, no reductible a ninguna de sus partes. En el proceso, el
cerebro agrega, completa, separa y toma atajos. De igual forma, la mente apela a
recursos internos como la experiencia y la memoria, por lo que la nocién popular de
que la realidad es un reflejo exacto de los estimulos exteriores es falsa. La
percepcion es un proceso totalizador, creativo, de elaboracién incesante de

hipétesis y de uso constante de heuristicos cognitivos (Goldstein & Gigerenzer,
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2002; Tourangeau, Couper & Conrad, 2004).

Wagemans et al. (2012) han probado que poseemos mecanismos innatos de
percepcion, los cuales configuran la construccion de nuestro entorno bajo
parametros como el orden, la estabilidad y la sintesis, todos ellos ya descritos de
manera general por la Gestalt. La naturaleza de estos mecanismos explica en parte
por qué nuestros cerebros ansian la prediccion y la armonia, dos de las pautas
esenciales del canon clasico. Otras aportaciones primordiales a esta area de la
Psicologia han venido del neurdlogo indio Vilayanur Ramachandran (2012). En
varias de sus obras pretende responder a la pregunta de si existen principios
generales que determinen la belleza, a pesar de la manifiesta variabilidad del gusto
estético a través del tiempo y las culturas. El autor responde que si, aunque advierte
que con sus hipoétesis ni pretende reducir el arte a los mecanismos que describe ni
considera que haya agotado la complejidad del tema. Sus ideas sirven mas bien
como la base sobre la cual construir el estudio cientifico de la belleza, al cual bautiza
como Neuroestética. Este estudio cientifico solo sera posible si nos enfocamos en
las similitudes y no en las diferencias de la experiencia estética humana. Agrega
que conocer los mecanismos neurales del fendbmeno no le resta “magia”, y que el
hecho de que haya una nocién general de que el arte tiene origen divino o espiritual
no debe frenar la busqueda de los mecanismos biolégicos que lo alimentan, pues
son dos niveles de descripcion que no se contradicen, sino que se complementan.

Ramachandran (2012) encuentra nueve reglas estéticas universales, algunas
de las cuales toma directamente de la Gestalt, segun su propia narracion.
Retomando a Kant, comenta que estas leyes tienen un cableado duro neural, pero
que los contenidos que cada individuo aprehende mediante estos mecanismos son
personales. Sus nueve reglas son: agrupamiento, cambio maximo, contraste,
aislamiento, cucu o resolucion de problemas de percepcion, aversion a las
coincidencias, orden, simetria y metafora. Una caracteristica esencial de las reglas
es que cada una debe tener la capacidad de responder a tres preguntas o asuntos
clave: qué, por qué y como; es decir, todas deben manifestar los atributos de /6gica
interna, funcién evolutiva y mecanica neural. Si una ley no es capaz de tener estas

propiedades, no puede justificarse como regla universal de la Estética.
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Tomemos como ejemplo al agrupamiento, ya descubierto y explorado por los
gestalticos. Aquellos objetos que veamos como separados, pero que sin embargo
sugieran una continuidad en sus contornos, son agrupados por la mente, ya que
¢cual seria la posibilidad de que todos esos elementos similares en cuanto a su
forma pertenezcan a estimulos distintos? Al sintetizar todos esos elementos en un
solo objeto, el cerebro experimenta una especie de epifania o momento eureka,
concomitante a los mecanismos neuroquimicos de busqueda y recompensa ya
descritos. Esta primera descripcion es la que responde a la pregunta de qué: qué
proceso describe la regla, o sea, su légica interna. Pero toda regla debe estar
justificada por su funcién evolutiva, por lo que debe responder a la pregunta del por
qué. Al parecer, este mecanismo de agrupacion y posterior epifania tiene su origen
en la funcion del reconocimiento de depredadores entre los arbustos, algo que
explica por si mismo su utilidad en la supervivencia. Aquellos organismos que fueron
mas capaces de agrupar elementos, aparentemente separados, en un todo unitario
que resultaba ser un depredador camuflado entre el follaje, sobrevivieron mas y, por
tanto, legaron sus genes gestalticos a las siguientes generaciones. Finalmente,
Ramachandran describe el mecanismo neuroldgico que responde a la pregunta del
como y que sirve como sustrato biolégico de este fendbmeno cognitivo: todo
elemento que el cerebro vea como aislado genera su propio impulso eléctrico con
su propio patron de disparo. Sin embargo, cuando el cerebro detecta que los
elementos pertenecen al mismo estimulo, los impulsos eléctricos se juntan en uno
solo y sincronizan su actividad eléctrica, lo cual ya ha sido demostrado
experimentalmente. El autor especula, ademas, que las areas visuales de la corteza
envian un output unitario hacia las areas encargadas del procesamiento emocional
del cerebro, con lo que se produce el momento eureka, que a la vez activa los
sistemas de recompensa (Ramachandran, 2012).

Podemos repetir la dinamica con la ley del cambio maximo, la cual se refiere
a la preferencia por objetos o elementos que exageren las caracteristicas que
evolutivamente nos resultan atractivas. Este es el qué, la descripcion de la regla.
Tomemos como ejemplo la carnosidad y el color de los labios. Estos resultan

atractivos como caracteres sexuales secundarios por cuanto sugieren mayor salud,
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juventud y lozania en quienes los poseen, lo cual sirve como explicacién de la
funcidn evolutiva y respuesta del por qué. Asimismo, es muy posible (aqui
Ramachandran acepta estar teorizando) que las neuronas que sirven de correlato
a esta funcion obedezcan a una regla del tipo cuanto mas marcada X caracteristica,
mayor activacion sinaptica. A los objetos que expresan los rasgos que nos atraen
de manera exagerada, Ramachandran les llama estimulos ultranormales. Este es
el posible como, la mecanica neural de la segunda regla, que podria explicar, en
parte, la belleza del arte abstracto o no figurativo. Quiza toda la estética de
Kandinsky haya explotado de manera intuitiva los estimulos ultranormales
explorados por Ramachandran (2012). Un proceso similar ocurre o deberia ocurrir
con todas las leyes, pues el neurdlogo indio reconoce que no todas han sido
probadas experimentalmente.

Ramachandran aborda también una de las mas obvias objeciones que
surgen del andlisis de su teoria, la de la cuestion de cdmo empatan las reglas
universales de la estética con la diversidad histérica del gusto a lo largo de los

milenios. De acuerdo al autor:

Existe una objecion potencial a la idea de que nuestro cerebro dispone, al
menos parcialmente, de cableado duro para apreciar el arte. Si esto es de
veras asi, ¢por qué no a todo el mundo le gusta Henry Moore (...)? Se trata
de una cuestion importante. La sorprendente respuesta podria ser que a todos
“les gusta” Henry Moore (...), pero no todos lo saben. La clave para entender
este dilema esta en reconocer que el cerebro humano tiene muchos modulos
cuasi independientes que a veces acaso ofrezcan informacion incoherente. Es
posible que todos tengamos, en las areas visuales, circuitos neurales basicos
que muestren una respuesta mayor ante una escultura de Henry Moore, dado
que estd hecha a partir de ciertos elementos primitivos formales que
hiperactivan células sintonizadas para reaccionar ante esos elementos. Pero
quiza en muchos de nosotros otros sistemas cognitivos superiores (como los
mecanismos del lenguaje y el pensamiento en el hemisferio izquierdo)
intervienen y censuran o vetan la produccion de las neuronas faciales diciendo:
“En esta escultura falla algo; parece una mancha rara y retorcida”. Asi que
pasamos por alto esa sefal fuerte de células de una fase temprana del
procesamiento visual. En resumen, estoy diciendo que a todos nos gusta
Henry Moore, jpero que muchos lo negamos! Esta idea (...) podria verificarse
mediante neuroimagenes”. (capitulo, 8, seccion 3, parrafo 19).

Vemos aqui, finalmente, que Ramachandran pretende una reconciliacion de
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las posturas objetivistas y subjetivistas, esenciales y perceptivas de la belleza, al
sostener que la variabilidad del gusto esta sustentada en la multimodalidad cerebral,
en la influencia que sistemas cognitivos como las areas temporales del lenguaje o
las operativas de la corteza prefrontal (¢ la cultura?) tienen sobre las mas primitivas
de la atencion y la recompensa. Es una postura fresca y valiente, que invita, desde

la ciencia dura, a superar lo que la evidencia demuestra como un falso dilema.
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DISCUSION Y CONCLUSIONES

Revisada esta perspectiva evolutiva de la belleza como punto final del
trabajo, resulta l6gico concluir que nuestra relacion con ella hunde sus raices de
manera innegable en las condiciones naturales de la vida, lo que fortalece los
argumentos de la teoria objetivista o innatista. Sin embargo, aunque valido como
punto de partida de un acercamiento positivo al problema, de ninguna manera la
conceptualizacion de la belleza se ve reducida a los mecanismos de supervivencia
y reproduccién, ni a los que se derivan de ellos. Como lo recomienda
Ramachandran, debe serse muy prudente a la hora de sefalar la naturaleza
psicologica de la experiencia estética. Es innegable, como sefala la evidencia
cientifica naturalista (Mo, Xia, Qin, Mo, 2016; Olson & Marshuetz, 2005), que las
concepciones de belleza se levantan sobre la base de fendmenos bioldgicos. Sin
embargo, es un hecho igualmente innegable la transformacion que el gusto estético
ha tenido a lo largo de la historia, como indica el repaso cronoldgico del presente
trabajo. Parece ser que, mientras se asciende en la escala de analisis, desde el
orden de lo natural al de lo sociocultural, las explicaciones objetivistas van cediendo
el paso a las subjetivistas, pero no para reemplazarlas de manera tajante, sino para
servirles de complemento, para erigir un sistema complejo.

Se hallan bien documentados, por ejemplo, fenédmenos como la influencia de
la cultura, los medios masivos de comunicacién y la presion de pares en las
nociones de belleza que tienen los colectivos (Romo, Mireles-Rios & Hurtado, 2015).
Existe evidencia, ademas, de que los estandares de belleza han ido modificandose
con el paso del tiempo, sobre todo en lo que concierne a la forma y dimensiones de
la figura femenina ideal (Eco, 2013). La historia del arte, el cine y la television dan
crédito de ello, asi como las industrias de la moda y la decoracién. Lo que hoy es
bello, ayer resulté grosero; y mafnana, probablemente, sera visto como demodé. El
estudio de alta cultura y de cultura popular sirve, entonces, como contraejemplo de
las teorias innatistas que predominan en la rama naturalista de la Psicologia, e
incluso empata perfectamente con la invitacion de Ramachandran a realizar una

sintesis de ambas posturas. Sus nueve reglas estéticas ven los mecanismos
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neurolégicos moldeados por la evolucién como la base de las concepciones de
belleza, pero dichos mecanismos permiten, a la vez, el florecimiento de una muy
rica y variada subjetividad, definida por la multiplicidad de culturas humanas que
pueblan el orbe. Si la belleza fuera puramente objetiva, no existiria manera de
explicar los innumerables cambios, polémicas y disputas que se generan
incesantemente desde el corazdn de las dos Estéticas: la filosofica y la cientifica. Y
si, por otro lado, fuera puramente subjetiva, habria que cerrar los ojos ante laingente
cantidad de evidencia natural de que poseemos ciertos mecanismos que la
determinan, al menos de manera parcial.

Desde la Antigliedad hasta el Barroco, la concepcion mas popular fue la
objetivista, pero, a partir de la llustracion y sobre todo del Romanticismo, el
subjetivismo empezé a ganar la partida, principalmente mediante el abandono
paulatino de nociones como proporcion, orden y simetria. Este hecho genera
también un cambio de perspectiva de lo bello en si a lo bello en mi; es decir, una
transicion desde las posturas que veian en la belleza un atributo inherente a los
objetos hacia las que consideran que la belleza esta en el ojo del espectador. Luego
acaece una superacion de esta disyuntiva, sobre todo con la irrupcion de la ciencia
estética, pues lo que se estudia ahora es la interrelacion de ambos fendmenos, su
proceso de interaccion (Montero, 2016). Por lo dicho, es imprescindible una visién
ecléctica e integradora para comprender el problema, para poder apreciar sus
multiples intrincaciones y sus diversos detalles, asi como para hacer las paces con
el hecho de que la verdad es compleja, a veces contradictoria, siempre dificil de
asir, por lo que exige que la persigamos sin renuncia. Ciencia y Filosofia coinciden

en esto.
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