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I ntroduccion

En la presente tesina se presenta un trabajo
tedrico-practico que surge a partir de la inquietud que me
genero en el primer semestre la clase del maestro Victor
Noxpango en la materia de Historia del Arte Il en la
Facultad de Artes y Diseno. Quien nos ensend lo
fundamental de Ila grafica mexicana a partir de Ila
reestructuracion nacionalista. Ya que después de la
revolucion mexicana, se tuvo que reestructurar Ila
identidad del mexicano partiendo del mestizaje.

Con ello me interesd estudiar mas sobre la grafica
mexicana, ya que existe una gran cantidad de artistas en
la historia del arte mexicana. En el primer capitulo, hago
la mencion de algunos como David Alfaro Siqueiros,
Rufino Tamayo, Julio Galan, Mdnica Mayer, Magali Lara,
Daniel Lezama y Felix D’eon. Y basandome en algunos
de ellos mi principal objetivo fue la creacidon de obra
grafica a partir de elementos ldentitarios y espacios
representativos del barrio Santiago Zapotitlan, el cual es
el pueblo donde creci, aqui se forja una conciencia a la
comunidad propia y extrana, con ello para rescatar y
reforzar dichos elementos, los cuales se han ido
modificando con el paso del tiempo.

Los siguientes tres capitulos en los que se estructura
este trabajo contiene los elementos indispensables para

entender qué es la identidad nacional y la grafica
mexicana. En el primer capitulo se desarrolla qué es la
identidad de manera general, la identidad nacional y

la importancia e historia de la grafica mexicana. La cual
se aborda a partir de algunos autores como Octavio Paz,
Guillermo Bonfil, Roberto I. Rodriguez, entre otros. En el
segundo capitulo se describe al pueblo de Santiago
ZapotitlAn y su importancia como pueblo originario. En el
tercer capitulo se presenta la realizacidon de obra que se
produjo a partir de la investigacion y gracias a la ayuda
del “Grupo Cultural Tradicion y Tiempo”. Se presentan
cinco trabajos qQque se realizaron a partir de ciertos
elementos identitarios y su transicion en el espacio.
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“YoO creo que México es tan real y verdadero como la persona que lo vive,

Y su materia vital es la esencia de uno mismo”.

Carol Miller, artista, arquedloga y escritora.

“La identidad es una necesidad de conciencia humana,
de pertenencia dentro de la historia de la humanidad; ya
que el hombre al pertenecer a un grupo social le da
seguridad y es en ese momento en el que el concepto
adqquiere importancia’”. Pero para pertenecer en un
grupo es necesario poseer algunas caracteristicas en
comun, la s cuales son adquiridas por la ensenanza
cultural donde la razon, identidad y cultura son conceptos
que se mantienen paralelamente.

Las cuales con el tiempo van evolucionando y juntas
se van complementando con la toma de conciencia
social, educativa y con el sentido de pertenencia e iden-
tidad nacional en cada sujeto. Dice Enrique Alduncin que
“La identidad es el resultante de las experiencias histori-
cas compartidas y de los eventos que nos enfren-
tan al otro, a otras culturas, otras ideologias, otras ideolo-
gias y otras concepciones del mundo”

Los elementos que conforman la identidad de un
pueblo son el lenguaje, la religion y la geografia, cuando
estos tres se mezclan nace el termino poblacion:

El lenguaje: se puede entender la cosmovision que
comprende un pueblo mediante el uso de su construc-
cion semantica, la grafia entre otros, para

1 Zygmunt Bauman, ldentity, Estados Unidos,Polity Press,2004, p.
29

2 Bejar Raul y Rosales Hector, La identidad nacional mexicana como
problema politico y cultural, primera impresion, México, 1999, p. 112




establecer los dialogos, el entendimiento que permite y
ha permitido el desarrollo de las civilizaciones.

La religion: es donde el hombre ha fortalecido sus
miedos y sus prejuicios, la religion para las culturas
influye en el desarrollo moral de los pueblos. Y con la
existencia de diferentes dogmas en el mundo se han ido
modificando las sociedades religiosas caracterizandose,
fortaleciendo su identidad mediante dicho dogma.

Fig 1. Cuadro de castas, Anénimo, Oleo sobre tela ,siglo XVIII.

Tomado del catalogo del Museo Nacional del Virreinato, Tepotzotlan, Mexico.



La geografia: es un factor también importante en el
desarrollo de la identidad de un pueblo con el clima, la
flora y la fauna. Dependiendo de la carencia o la abun-
dancia de los recursos naturales, las sociedades se van
desarrollando de distinta manera, fortaleciendo los senti-
dos de pertenencia entre las diferentes sociedades.

EnNn Meéexico se desarrolld un nacionalismo a partir de los
criollos novohispanos, donde varios anos existieron las
metamorfosis que han estado presentes en la actualidad.
La Nueva Espana estaba conformada por grupos etnicos
como los espanoles, criollos, mestizos, indigenasy mu-
latos entre otras castas, los procesos de identidad de
aquella epoca aun se encuentran presentes en nuestro
tiempo.

Los grupos sociales que estaban mas definidos en los
primeros anos de la colonia fueron los espanoles y los in-
digenas. “Unos ainos despuées con la llegada de los
barcos negreros portugueses, que llegaban cargados
con esclavos provenientes de Africa formaron parte del
mestizaje en distintos lugares no nada mas de la Nueva
Espana sino también de otros lugares hoy paises Lati-
Nnoamericanos”.3

2Guillermo Bonfil Batalla ., México profundo. Una civilizacian neg ada. Méxicao,

DeBolsillo.1987. p. 44.




Fig 2. Estructura social Novohispana, Montenegro Augusto (1330),
Historia de Ameérica. Bogota. Editorial Norma, pag. 110

Los espanoles fueron los que se encontraban en la
punta de la piramide social, ellos eran la civilizacion y el
progreso. “Los criollos por el hecho de haber nacido en
AMeérica, ya era motivo de verguenza y estos tenian
menos derechos que los espanoles, pero mas que los
indigenas ya que estos ultimos fueron la civilizacion
negada, y como ellos impedian el optimo desarrollo de la
Nueva Espana, la misma sociedad Novohispana intento
desaparecer Ila cultura de los pueblos iIindigenas vy
muchospadecieron las pestes y hambrunas traidas del
conquistador,




actualmente persisten ciertos grupos indigenas’”.4

Para los indigenas la idea occidental de identidad de
los espanoles y criollos era muy distinta, estos diferentes
grupos, tenian sus contenidos culturales como son sus
tradiciones. Asi cOmo sus practicas cotidianas, rituales y
representaciones simbadlicas. Las cuales se fueron modi-
ficando a traves del tiempo con el mestizaje, ya que
Nueva Espafna era ya un Estado multiétnico.

Fig 3. Virgen de Guadalupe. Isidro Escamilla, Oleo sobre tela.1824.
Tomada del archivo del Museo de Brooklyn

“La conquista se dio en tres aspectos cultural, militar y
religioso, es un hecho histdrico destinado a crear una

unidad de pluralidad cultural y

4 Guillermo Banfil Batalla . México profundo. Una civilizacian negada,

México, DeBaolsillo. 1987, pp. 39-45.




politica precortesiana frente a la variedad de razas, len-
guas, tendencias y estados del mundo prehispanico, los
espanoles postularon un solo idioma, una sola fe, un solo
senor.” 5

En la Nueva Espana con la presencia de la Virgen de
Guadalupe la mayor conquista para el indigena y para la
consagracion de su identidad criolla cambian su deman-
da frente a los europeos. “La sociedad de |la Nueva
Espaina concebia a la Virgen Morena como icono de una
nueva identidad nacional mpuesta por el conquistador.”’6

Fray Servando Teresa de Mier decia: Los criollos quie-
ren demostrarle a Europa que no solo son iguales, sino
superiores. En su sermon guadalupano que tanto defen-
did, lo que quiso fue exigir la equidad social ante la
Corona espanola. Como simbolo de esa igualdad utilizd
a la Virgen de Guadalupe. El decia que la Nueva Espafa
estaba arriba de todo porque la madre de Dios asi lo
habia querido, exaltd el icono guadalupano como aquéel
que identifica a Meéxico: quiso mostrarle al mundo que la
Virgen ya exXistia en México como en todas las culturas
que adoran a la diosa madre, en el Meéexico prehispanico
era la Tonantzi en el cerro del Tepeyac antes de la llega-
da de los espanoles”. Entonces la Virgen Guadalupana
fue la que le dio la congruencia al pensamiento de los
criollos y al sometimiento religioso.

Durante el periodo del nacionalismo criollo
Nnovohispano, ellos fueron construyendo su identidad con
los conceptos de la patria, nacion. Para esto Vasconcelos
tomo el mestizaje para comenzar la unificacion, es decir,
crear una identidad comun entre los Mmexicanos. “La
nacion responderia al anhelo de todo humano de
pertenecer a una comunidad y a la necesidad basica y
primaria de tener una identidad” diciendo su frase ceéele-
bre hasta hoy “por mi raza hablara mi espiritu“que no fue
mas que una expresion nacionalista de identidad mesti-
za.”7 Ya que en el pais despuées de la revolucion mexica-
Nna comenzo la desintegracion social.

o Octavio Paz. “El laberinto de la soledad”. México. p. 97.

B http://www.elfinanciero.com.mx/after-office/la-virgen-de-quadalupe
-la-identidad-del-mundo-novohispano.html| ( 02/704/2017).

7 Roberto |l. Rodriguez Soriano. “El nacionalismo criollo novohispano’
en Los intelectuales y la configuracian de los imaginarios mexicanos,

Meéxico. UNAM, 2014, p. 34.




(1 Lahistoria de la [dentidad
en el México de hoy

Fig 4. Toritos de Zapaotitlan, Dora Infante. Fotografia digital. 2013.

En la actualidad la globalizacidn cultural, ha tenido
gran importancia en el desarrollo de la identidad mexi-
cana, ya que los mexicanos empiezan a adoptar
nuevas formas de vida, estereotipos y consumo, con
la tecnologia, van conociendo otras culturas y hay
quienes se apropian de culturas extranjeras. Es dificil
ver una sola identidad en Meéxico ya que este pais esta
cimentado en la culturalidad, existe una faceta de
nuestra identidad en cada lugar, la cual puede ser muy
diferente o demasiado parecida.




NoOo eXisten solamente distintas razas, sino que hay
tambien diferentes clases sociales e histdoricas; a partir
de la de Revolucion Mexicana se genero una nueva
Vvision por medio de las artes populares de la cual surge
la pintura y grafica moderna. Ya que surgio la reconcilia-
cion de Mexico con su origen y su historia.

“"En el caso de la Ciudad de México, es necesario

Observar los cambios que ocurren en la dltima
década:

La fusion entre espacio e identidad, se difuminan

Hay una pérdida de territorio como ultimo referente
de

Identidad cultural y esta en curso la ruptura de las
identidades fijas

Fig 9. Carnaval de San Miguel de Allende. Dora Infante, Fotografia digital. 2013.

e iinmoviles.” 8

8 Octavio Paz. "El laberinto de la soledad’. México. Editorial Fondo de

Cultura, 1874, p. 3b.




El mexicano tiene muchas mascaras, esas identida-
des Mmultiples que se expresan en sus emociones, pala-
bras. Siendo asi un amante de las fiestas y las reunio-
nes; las festividades mexXxicanas son religiosas, de la
misma republica. Siempre existe un pretexto para cele-
brar y tratar de evitar esa soledad que le trae la misma
confusion de identidad.

Los elementos identitarios mexicanos son aquellos
que resaltan la identidad de un lugar y tienen valores
tangibles e intangibles. Lourdes Arizpe nos menciona
que existen tres tipos: “’la tierra, la historia y la conviven-
cia. La primera son los paisajes, las playas, las sierras,
los pueblos, las selvas entre otras. La segunda son las
piramides, las canchas de juego de pelota, las iglesias,
los palacios virreinales, el Castillo de Chapultepec, el
Monumento a la Revolucion entre otros mas ya que
Mexico esta lleno de historia. Y la tercera que son los infi-
Nnitos festejos para celebrar los ritos de pasaje de la vida
humana, las ferias y fiestas de pueblos y colonias, los
desfiles y procesiones, la musica compartida en los con-
Vivios etc.” 9

EXiste como caracteristico de nuestro pais, el estereo-
tipo de Jalisco que viene siendo los elementos que mas
usan los extranjeros para representarnos, por ejemplo,
el mariachi, el tequila, el jarabe tapatio entre otros ele-
mentos que claro no son los uUunicos de nuestro pais,
hablar de Meéexico es hablar de todo un bagaje de costum-
bres, tradiciones, mitos, leyendas, etc.

9 http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/39211/arizpe/92arizpe.html
212/720017: 1:45 am)
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En 1826, un poco despueées de la colonia con la llegada
del italiano Claudio Linati cuando introdujo la tecnica de
la litografia, la cual fue muy Iimportante ya que de aqui
podemos partir de los inicios de la grafica sobre la identi-
dad mexicana. Linati buscaba interpretar la idiosincrasia
mexXxicana, como se pude ver en su serie ““Trajes civiles,
militares y religiosos de Meéexico” donde se reflejan los
habitos, costumbres y el ambiente que se vivia en aquel
tiempo en México. 10

Fig B. Como viajan las mujeres mexicanas. Claudio Linati, Litografia, 1928..
Maniére de voyager des Dames au Mexique from the book Costumes civils,
militaires et religieux du Mexique .

10 Alma Barbosa Sanchez .La estampa y el Grabado Mexicano”,

Ediciones Lirio, 2015, p. 17.




Pero en 1895, un grabador llamado Jose Guadalupe
Posada quiéeén exploto la tecnica del hueco-grabado, la
cual seria practicamente la que realizaria toda su vida.
Este artista fue la inspiracion para muchos otros artistas
mexXicanos como Diego Rivera o Siqueiros. La catrina es
un simbolo mexicano reconocido alrededor del
mundo. Su aparicion fue con el titulo "Remate de calave-
ras alegres y sandungueras” con el subtitulo “Las que
hoy son empolvadas Garbanceras pasaran en deformes
calaveras’”, donde la palabra garbancera hacia referen-
cia con “Garbanceras” a las mujeres iIindigenas que
comian garbanzos refiriendose a aquellas que
menospreciaban su estatus social y querian ser como las
patronas espanolas. 11

Fig 7. La Catrina. José Guadalupe Posada. Grabado en metal, 1910.
Tomada del archivo del Museo Posada, Aguascalientes. México.

Il Sanchéz Gonzalez Agustin. “La portentosa vida de José Guadalupe Posadas”.

México. Ediciones de Don Lupe.2013. p. 172




El muralismo mexicano surge despuées de la Revolu-
cion Mexicana qqueriendo encontrarle al mexicano un
sentido de identidad y pertenencia nacional, con los cam-
bios de relaciones politico- sociales, comienza una nueva
etapa para el desarrollo del pais. En este movimiento ar-
tistico se inicia con la busqueda de valores nacionalistas
que se vincula a lo popular con referentes del pasado
Prehispanico, el mestizaje, indigena, lo popular, el uso de
personajes histdricos y acontecimientos importantes de
nuestro pais.

Fig 8. La nueva democracia, David Alfaro Siqueiros, 1944.

Palacio de Bellas Artes

AsSsi como también existe una influencia del grabador
Joseée Guadalupe Posada, consigo portaba dos
propuestas. La primera, que fuera arte publico y popular,
el segundo era que este arte estuviera vinculado al
nacionalismo antiimperialista. En este movimiento los
tres artistas que resaltan principalmente son José
Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro




Siqueiros. Dr. Alt fue tambiéen un elemento importante
para marcar las orientaciones de este movimiento con la
experimentacion, la participacion politica y la valoracion
del arte popular.

Dicho movimiento abarca de 1922 a 1950, y es de los
mas conocidos en el mundo. Se inicid gracias al impulso
que dio VVasconcelos al buscar establecer una politica
cultural primero como rector de la Universidad Nacional
despues como director del departamento de artes
plasticas para despues estar al frente de la Secretaria de
Educacion Publica. El ofrecid los espacios para que
fueran pintados, lugares como Escuela Nacional Prepa-
ratoria, el antiguo colegio de San Pedro y San Pablo, la
Secretaria de Educacion Publica entre otros. Y los princi-
pales artistas a los que se les otorgaron los espacios
fueron a Orozco, Siqueiros, Charlot, Revueltas, Alva de
la Canal, Rivera y Montenegro. 12

10., Portada de la revista i30- 30! Organo de los pintores de México,

12 Marcela. Ganzalez "El muralismo de Orozco. Rivera y Siqueiros’’, México,
Editorial UNAM Instituto de Investigaciones Esteticas. 1994, p.p 1-10.




Francisco Diaz de Ledan

Lrabado en madera de pie

En la Revolucion Mexicana otro artista importante es
Angel Zamarripa, quiéen retrata a uno de los lideres del
movimiento armado.13

Alfredo Ramos Martinez fue director de la Academia de
San Carlos en 1913, y es el quiéen crea la primera escuela
de pintura al aire libre en Santa Anita, la cual sera antece-
dente para las nuevas escuelas que comenzarian a
surgir entre 1920-1934. Es donde se introduce la tenden-
cia naturalista e Impresionista donde principalmente se
crean paisajes, elementos populares y tradiciones mexi-
canas.

Fig 11. Hombre que Canta. Rufino Tamayo. Oleo sobre tela. 196 x 130 cm.1950.

13 Arturo Garcia. [et.al]. "La grafica en México''. México. Academia de Artes,

19319, p. 4b.




Coleccian Musée Nacional d” Art Moderne, Paris.

En 1921 cuando llego el artista francées Jean Charlot,
se impulsaron a un gran numero de artistas mexicanos
en el arte del grabado, al conocer su obra. En 1928 inicio
el movimiento j30-30!, con sus Mmanifiestos y su revista
i30-30! instrumento de los Pintores de México fueron
ilustrados con grabados. Después con el Taller de Grafi-
ca Popular, que fue creado en 1937 por la iniciativa de
Leopoldo Méendez, Pablo O’Higgins y Luis Arenal. La
idea principal del taller fue introducir en las artes graficas
un contenido popular y hacerlas de nuevo asequibles a
las masas. 14

En el sexenio de Lazaro Cardenas (1934-1940) Surgio
LEAR 15 donde se encontraba un sector de la intelec-
tualidad mexicana los cuales eran Nnacionalistas y so-
cialistas, a principios de 1934 nace la revista “Frente a
Frente” donde se hacian las difusiones de las posturas
politicas del grupo LEAR, las cuales se ilustraban con
grafica, fotomontaje y fotografia testimonial.

Durante 1939-1940 llegaron grupos de refugiados a
nuestro pais a causa de la Guerra Civil Espanola en
contra del Fascista Francisco Franco y entre ellos llega-
ron muchos intelectuales que en aquel momento de auge
de arte mexicano enriquecieron mas. Personas que se
iNnteresaron por el arte mexicano y que se integraron a la
creacion de escuelas y talleres.

Muchos de estos intelectuales abrieron su mente al co-
nocimiento y a iNntegrarse a una nueva cultura, aunque
para algunos fue complicado, lo lograron. Como por
ejemplo Joseé Moreno Villa quien era pintor, poeta e histo-
riador del arte realizo publicaciones como Lo Mexicano
en las Artes

14 Juana Gutiérrez. “La época de oro del grabado en México en Historia del Arte
Mexicano', México, Salvat, p. 10.

13 Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios




Plasticas en 1948, donde hablaba principalmente del
arte colonial asi como El Muralismo que se estaba vi-
viendo en ese momento.

Durante la década de los cincuenta se genera un
Nnuevo grupo La Generacion de la Ruptura nombre que le
da la critica de arte Teresa del Conde en Un Siglo de Arte
Mexicano 1900-2000. Los artistas que formaron parte de
este grupo son Joseé Luis Cuevas, Vicente RoOjo, Arnaldo
Coen, Liliana Carrillo, Alberto Gironella, Juan Soriano,
Enrique Echeverria, Pedro Coronel, Manuel Felgueéerez,
Grabriel Ramirez entre otros y estaba conformado por
artistas mexicanos y extranjeros.

Ellos buscaron romper con la tradicion, sobre los temas
ya antes mencionados, en sus trabajos se encontraban
valores abstractos, apoliticos y cosmopolitas. Cabe decir
que los miembros de este grupo no eran de relaciones
formales entre ellos.

Fig 12. Imagenes de la grafica del B8/ homenaje al movimiento Estudiantil.

Mexico, Mira, 1968.

La grafica del 68 es una serie de imagenes histdrico
visual que se generd como respuesta a partir de un acon-
tecimiento de represion a los estudiantes por parte del
gobierno en este mismo ano. Donde principalmente se
realizaron carteles, stickets, mantas, pancartas,




volantes y grabados. Dicha produccion fue producida
principalmente por estudiantes de la Academia de San
Carlos, La Esmeralda, La Nacional Escuela de Pintura,
entre otros artistas a fines. La campana fue un buen re-
CuUurso para crear una estrategia de comunicacion social
con la intervencion de espacios publicos.

“se reinventd en lenguaje, temas, técnicas y

procesos de difusion. A la vez que el
discurso

grafico asumio un caracter testimonial
sobre las

contradicciones sociales del pais de este

periodo, actualizd la representacidon de la
identidad

social de los mexicanos dentro de su diver-
sidad y

contrastes sociales, econdmicos y politi-
cos’. 16

Asi se logro desmentir e informar la verdadera situa-

cion del pais en aquel momento. Ya que los medios men-
tian al respecto, Muchos de los carteles de las olimpia-
das las cuales se celebraron ese mismo ano, varios
elementos fueron expropiados por los mismos artistas en
sus carteles de protesta utilizando principalmente el
diseno de tipografia e iconografias oficiales.
Después de un largo periodo de que surgio con la gene-
racion de la ruptura, viene de nuevo la figuracion
con el “Neo-Mexicanismo” que surge en los ochenta y
los noventa, se centro en la cultura popular, para la
expresion utiliza un poco del surrealismo, art pop y el
iImaginariomexicano. “Un bad painting nutrido de Kitsch
urbano, de iconos populares, fantasias oniricas, nostal-
gica retro y de emblemas nacionalistas, a veces con adi-
taciones de objetos y simbolos de a medio terreno entre
el artefacto y el collage™ 17

IB Alma Barbosa Sanchez ."La estampa y el Grabado Mexicano”, Ediciones Lirio, 2014,
p. 97 .

17Un siglo de Arte Mexicano 1900- 2000", Consejo Nacional para la Cultura y

las Artes.1388, Landucci Editores, ltalia, p. 258.




Algunos artistas llegan a ser influenciados por Maria Iz-
quierdo y Frida Kahlo. Mucha de la grafica que se produjo
en este periodo fue de visiones humoristicas, parodicas,
blasfematorias y provocadoras, son representadas en
autorretrato, por medio de mascaras, alegorias de
manera parodica. Dentro de las obras existe una nostal-
gia al pasado, una mirada retrospectiva. Se buscaba la
identidad y cada artista lo hacia a su manera, como en
todo el tiempo desde la colonizacion y fundacion de este
pais de querer encontrarle un sentido de identidad al
mexicano.

Fig 13. Me quiero morir. Julio Galan. Oleo sobre lienzo. 1985.

Coleccian privada

EnNn este movimiento los artistas mas sobresalientes son
Esteban Azamar, Ricardo Anguia, Julio Galan, Janitzio
Escalera, Javier de la Garza, Arturo




Guerrero, Marisa Lara, Dulce Maria Nuinez, Rocio Maldo-
nado, Adolfo Patino, Georgina Quintana, German Vene-
gas, Nahum B. Zenil entre, otros.

En la actualidad mucho de los artistas del NeomexXica-
NnismMo estan presentes, muchos de ellos son influencia
para las nuevas generaciones de artistas. Y abordar la
identidad en el arte siempre estara vigente. Como ejem-
plo, Oaxaca es uno de los paraisos artisticos que aun
prevalecen donde sobresalen artistas como Rufino
Tamayo, Rodolfo Nieto y Francisco Toledo, entre otros.
19

\. J

Fig 13. tijeras. Magali Lara. Dibujo sobre papel.1977.

Exposician en la Escuela Nacional de Artes

19 Un siglo de Arte Mexicano 1300- 2000, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes.1399. Landucci Editores, Italia, p. 254




Magali Lara que se dio a conocer durante los setenta
trabajo el tema de la identidad femenina una reflexion
sobre "Que significa ser mujer y sus condiciones socia-
les”. Con su exposicion ‘“‘tijeras” existe una doble conno-
tacion en México la primera se refiere a un objeto y la se-
gunda a una accion sexual entre chicas homosexuales,
durante su produccion de esta exposicion a la artista le
gustaba leer obras de autoras como Virginia Woolf, Silvia
Plath, Simone de Beauvoir, Marguerite Duras e Inés
Arredondo, asi fue como adopto una postura sobre la
mujer para la produccion de su obra de aquel momento.

é )

Fig 14. Sombra, Manica Mayer, Técnica mixta.l987.

Modnica Mayer utiliza a la identidad como medida de
reivindicacion contra la estéetica del cuerpo, que ofrece el
mercado del consumismo social y como consecuencia
de los problemas emocionales con los que el sistema
mantiene a las sociedades del consumismo estetico prin-
cipalmente con las mujeres por diversas situaciones que
se viven en la vida contemporanea, su grafica es muy
conocida en el medio artistico mexicano principalmente
por sus temas feministas.




Daniel Lezama es otro artista que actualmente se en-
cuentra produciendo obra donde esta presente el
Nneo-mexicanismo y el muralismo, quien tiene una pro-
puesta muy personal sobre |la cultura y la identidad mexi-
cana. Los mitos y las Alegorias que son parte de toda su
pintura (el pasado, los suenos, los deseos). La mayoria
estan sujetas a un imaginario y una atemporalidad. Su
obra es figurativa y utiliza el simbolismo.

Fig 15. La Fogata. Daniel Lezama, Oleo. sobre lino.240 x 145 em.200E6.

Coleccian privada, Monterrey, México.
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Felix dEon es una artista que utiliza también la identi-
dad en su trabajo también como una critica pero mas al
sentido de la sexualidad, como por ejemplo con su “lote-
ria mexicana gay’” la cual utiliza elementos identitarios
principalmente de Guadalajara, lugar donde el nacio, la
loteria es un juego Muy caracteristico del mexicano, a
pesar de ser Franco-chicano es un artista que esta muy
apegado a su cultura aunque crecio al sur de california
aun estuvieron presentes las costumbres mexicanas y
se puede notar en varias de sus obras.

Fig 16. Algunas cartas de La loteria gay mexicana, Félix d'Eon. Z201B.

Sergio Sanchez Santamaria es un grabador muy reco-
Nnocido por sus obras las cuales mantienen un lazo de
identidad con su pueblo natal, Tlayacapan Morelos. EI
estudio en La Esmeralda. Tiene una influencia muy clara
de ciertos artistas mexicanos, Leopoldo Méndez, José
Clemente Orozco, Siqueiros y Alberto Quinteros. En su
grafica utiliza por lo general elementos tradicionales
mexicanos, principalmente de su lugar de origen al igual
que ciertos iconos prehispanicos aztecas combinandolos
con elementos populares del actual Méexico. 19




La grafica mexicana tiene una gran importancia ya utili-
zando los elementos identitarios, las obras en general
portan consigo un caracter un caracter politico, testimo-
nial, propagandistico y pedagdgico. Han documentado
muchos hechos histdricos de México, asi como la identi-
dad de cada momento que se ha vivido de la historia.

N A

Fig 17. A no mas de 30°C, Sergio Sanchez Santamaria, Litografia.Z2009.

Tomada del libro Mexican Graphic.

19 Jorge Alderete y Julio Carrasco.” Mexican Graphic”. Portugal. Korero Books.

2011, P. 231.
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Yo Santiago Zapotitlan <}
como un pueblo con
origen prehispanicoy
Sus antecedentes a
traves del tiempo




Fig 18. Mapa de Tlahuac por Yavidaxiu




La delegacion Tlahuac guarda una historia que se re-
monta del prehispanico, antes llamado CuitlAhuac en
aquel momento lo cual significa “Lugar que tiene algas
(excrecencia) comestibles o los de allende (alla)”.20 La
onomastica geografica de Santiago Zapotitlan tiene un
significado “"Entre los arboles de zapote’”.21 Es importan-
te mencionar que en “El cddice Mendocino, en la lamina
numero XXI ya era representado por el tributo que
debian brindar a Tenochtitlan como pueblo independien-
te. Este pueblo ya existia para cuando los Chalcas y Xo-
chimilcas se acentuaron en el VValle de México. Y ya tenia
una identidad separada que reconocia la de otros. 22

Fig 19. Hecho en Zapatitlan, Dora Infante. Grabado en linaleo. 2017.

20 Saloman Gonzalez y Garrido Blanco, "Tlahuac prehispanico’. México. Ediciones Miguel
Angel Porraa, 1988, p. 33.

721 Blanco Blanco pp. 33-3b6

22 Charles Gibson, "Los aztecas bajo el dominio espanol 1519- 1821", UNAM. Meéxico.1986.
p. 13




A la llegada de los espanoles, Cuitlahuac fue evangeli-
zada por la orden de los dominicos.23 Quienes Nno se in-
teresaron en conocer la cultura indigena de este lugar. A
mediados del siglo XVI construyeron el convento de San
Pedro. Pero poco a poco se fue convirtiendo en parroquia
yva que se fue rodeando por provincias.

ANos despues en 1895 Porfirio Diaz dio el permiso de
para que fuera drenada el agua del lago de Chalco y por
esa misma fecha también comenzd la construccion del
ferrocarril que comunicaria la Hacienda de Xico, en
Chalco hasta la capital pasando por Tlahuac, Tlaltenco y
Santiago Zapotitlan. 24 En el ano de 1903 por parte de
Porfirio Diaz anula la municipalidad de Tlahuac.

Ya entre el ano 1922- 1923 se hacen protestas contra
la municipalidad de Xochimilco ya que se les forzaba a
los vecinos a trabajar como servicio comunitario un dia a
la semana. Se decreta la separacion de Tlahuac de Xo-
chimilco en 1924 y asi se restablece el ayuntamiento.
Tlahuac se establece en 1928 como una delegacion for-
mada por nueve pueblos.

Santiago ZapotitlAn donde la palabra Zapotitlan, se
compone de Tzapotl que viene siendo una abreviatura de
Cautzapozapotl (arbol de zapote) y junto con titlan (entre)
la palabra Zapotitlan significa “Entre los arboles de
zapote”.25 Este pueblo se localiza en el lado noroeste
de la delegacion Tlahuac, colinda al noroeste con el
cerro Yehualiztle cerca del pantedn San Lorenzo, cual es
vecino del casi desaparecido “Cerro de las Cruces’™.

23 Ibidem.1988. p. 102.

24 Anette Ruzansky Winterman, “"Tesis: Las mayordomias en Santiago Zapaotitlan,
un pueblo de Tlahuac", México D.F, 1998, p. 94

Z2aidem. 1988, 35-36.




El pueblo esta dividido en dos barrios, donde la iglesia
divide a estos, Santa Ana que se encuentra al oriente de
la iglesia al arco de Zapotitlan y al poniente se encuen-
tra Santiago de lado derecho de la iglesia hasta llegar al
pantedn comunitario que es donde termina el pueblo. Se
reconoce a las colonias: La Zapotitla, La Miguel Hidalgo,
Los Olivos, La Conchita, La Nopalera y Las Arboledas
como parte del pueblo ya que en estos lugares viven
muchos hijos de Zapotecos ya que heredaron tierras en
estas colonias.

Anteriormente en este lugar los pobladores sembraban
maiz, frijol, calabaza, y jitomate. Constantemente este
lugar se ha ido urbanizando; las colonias antes mencio-
Nnadas se fueron urbanizando en el siglo pasado, espe-
cialmente en los anos sesenta ya para los anos
1971-1972 fueron reconocidos como zona urbana por
un decreto presidencial. 26

26 |bidem, 13983 p.B2




21 Grupo Cultural
“Tradiciony tiempo”

Fig 20. Logo del Grupo Cultural “Tradicion y Tiempo”

Hecho por Claudia Jiménez Gonzalez

El Grupo Cultural “Tradicion y Tiempo” es fundado por
Filiberto Valdés Peina con un grupo de amigos en el
20038, sin fines de lucro. Trabajan principalmente la sal-
vaguardia del patrimonio cultural de Santiago Zapotitlan.
Siempre han estado interesados en resaltar los valores
culturales e identidad.




Fig 21. Mariel.l| Guadalupe Granadaos,
Coleccian Carnavales 2007-2017,
Fotografia digital.

2006.

Ellos generan lazos con dis-
tintas instituciones como Ila
UNAM, UAM v UACM. Tam-
bién son reconocidos por la
comunidad, la coordinacion
territorial, las parroquias, las
mayordomias, el Centro Cultu-
ral Zapotitlan, grupos cultu-
rales tradicionales y Asocia-
ciones Civiles.

Conforme pasa el tiempo,
este grupo va creciendo con
Nnuevos integrantes de diferen-
tes profesiones que enrique-
cen el analisis, la interpreta-
cion y la salvaguarda del patri-
monio cultural Material, Inma-
terial de Santiago Zapotitlan.
En septiembre del 2012 se
realiza la primera junta para
planificar el festival de dia de
muertos en la plaza frente a la
iglesia principal.

En junio del 2013 se crea la pagina de Facebook donde
cada vez hay mas seguidores que apoyan los proyectos

del grupo.

Fig 22. Miguel Angel Patifio Flores.
Filiberto Valdes, 2017.

Coleccian Carnavales 2007- 2017

fotografia digital.



Fig 23. Sin titulo

. Filiberto Valdes, 2017.

En la imagen se aprecia la iglesia. los castillos de la fiesta del pueblo y el

metro

Fig 24. Yulissa Santiago. Ananimao.
Fotografia digital. 2017.

en el fondo.

El grupo tiene a su resguar-

do el CID 27 y en cada festivi-
dad salen a recolectar fotogra-
flas para difundirlas en su
pagina.
Este grupo es muy importan-
te, gracias a ellos se genera
una difusion a los pobladores
Yy la gente externa que vive en
este lugar. En el festival de
noviembre del 2017, su tema
fue los juegos tradicionales,
los cuales nNno conocen las
nuevas generaciones, la Iin-
tencion fue que Mmuchos recor-
daran su infancia y los jove-
nes conocieran dichos ele-
mentos. Tambiéen se invitaron
artistas de distintas disciplinas
como musicos, pintores, dise-
Nadores entre

27 Centro de Informacion Documental de
Santiago Zapotitlan.




otros. Participe dentro del montaje de escenario, apor-
tando ideas creativas y en el dia del evento junto a mi
amiga pintora Alejandra Aranda, trabajamos Body Paint
con la tematica de los juegos tradicionales.

EnNn sus eventos siempre toman los elementos identita-
rios del lugar, como por ejemplo leyendas del mismo
barrio, construcciones, la comida, los juguetes, los bailes
tradicionales, los carnavales entre otros elementos que
hacen de Zapotitlan un pueblo importante la ciudad de
Meéexico.

Mariel es una de las integrantes que se interesa por la
educacion y los valores de los ninos, algunas veces en
la plaza realiza talleres para ninos con juegos tradiciona-
les para despertar los intereses culturales en los peque-
Nos. Ella siempre busca esa concientizacion en los ele-
mentos que se han ido perdiendo con la urbanizacion.
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$o Propuesta grafica; <}
La transicion entre los
elementos identitarios
y el espacio en el
~ puehblo de Santiago
° fapotitlan.




Fig 25. Cartel de la Feria de

Luces y muasica 2013

La tematica que abordo en
este trabajo surge a partir de
la transicion entre los elemen-
tos identitarios y el espacio
historico que va cambiando
con la urbanizacion. EIl propo-
sSito es generar una concien-
Ccia a propios y extranos sobre
la importancia de dichos
elementos y el espacio cam-
biante (por Ila urbanizacidon)
pero especialmente en los jo-
venes que carecen de cierta
conciencia critica (la péerdida
de valores) de ciertos ele-
mentos que son identidad de
este pueblo, los cuales se en-
cuentran plasmados en una
serie de cinco trabajos.

Fig 26. Cartel de la Feria de luces 2015




Un trabajo sobre grafica mixta por medio del collage
donde me base en el Neo-MeXxicanismo, ya que en este
movimiento se expresa a traves de las satiras, la ironia,
la apropiacion de imagenes, etc. Y a partir de lo anterior
utilizo los Elementos ldentitarios de Santiago Zapotitlan
con referencia tecnica de lo anterior. Utilizo principalmen-
te el Collage 28 que es una tecnica que produce cierto
sentimiento nostalgico por medio de la expresion de re-
cortes y texturas, ya que en la obra se utilizan fotografias
antiguas, grabados, dibujo y recortes de papel artesanal
Yy china.

Larazon por la que utilizo esta téecnica es para la facili-
dad de lectura en la imagen para las personas. Se trata
de una obra, es la primera vez que se realiza grafica
sobre dicho lugar, pero los carteles que se realizan en la
feria son los mas acercados a esta propuesta grafica,
aunque se tratan de carteles de difusion de las festivida-
des del pueblo creadas por medio del diseno grafico.
Donde se resaltan los elementos identitarios del pueblo.

El propodsito es tomar los elementos identitarios exis-
tentes y desaparecidos, el primero para recalcar y el se-
gundo para salvar o recordar.

La globalizacion en la poblacion ha generado un
escaso interes por mantener vivos los elementos
identitarios y las nuevas generaciones no practican los
valores eticos y morales por lo tanto existe un desinteres
por conservar las tradiciones. Se va diluyendo en el pos-
modernismo social el valor que debe de tener identidad
para seguir manteniendo con vida cada pueblo mexicano
en sus rincones conforme va pasando el tiempo.

728 Collage: Es una técnica artistica que consiste en ensamblar diversos elementos en
un tono unificado. El término se aplica sobre todo a la pintura. pero por extensian se
puede referir a cualquier otra manifestacian artistica, como la masica. el cine, la
literatura o el videoclip. Viene del franceés coller., que significa pegar. Aunque se
considera que fue Picasso quien inventa el collage en 1912 con su pintura Naturaleza
muerta con silla de rejilla, esta en discusian si fue primero Picasso o Georges Braque.




Actualmente tambien se carece de una conciencia criti-
ca del patrimonio cultural inmaterial,29 Mariel Granados
Nnos da cuatro puntos importantes que ha generado la
globalizacion : 30

1) La falta de recursos de la reproduccion.

2) La poca difusion.

3) El escaso interes.

4) La falta de valores morales, que traen consigo des-
viacion cultural afectando principalmente a las nuevas
generaciones.

La primera imagen grafica que realice tiene el titulo de
“La siembra’” en esta obra se resalta una construccion de
departamentos hechos por la demanda de vivienda que
se ha ido generando por la sobrepoblacion, por mucha
gente viene de otros estados y se establecen en la
ciudad porque el servicio publico, se podria decir que son
mas completos. Aqui los Elementos Identitarios basados
en Lourdes Arizpe, el campo es un elemento de la tierra,
por la gran importancia que esta genera en la agricultura
del lugar y da origen a las festividades del pueblo, de
lugar a los elementos de convivencia.

Los simbolos sagrados son muy importantes en un
pueblo, son los que expresan la concepcion del mundo
de una comunidad y sintetizan un sistema de pensa-
miento y genera un orden normativo social.

29 El patrimonio cultural inmaterial: son practicas y expresiones vivas heredadas de
nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendientes. como tradiciones
orales, artes esceénicas, usos sociales, rituales, actos festivos., conocimientos y
practicas relativos a la naturaleza y el universo. y saberes y técnicas vinculados a la
artesania tradicional.

30 Mariel. Jalpilla Granados. En su tesis: Proceso de Concientizacian del Patrimonio
Cultural Inmaterial de Santiago Zapotitlan: Guia de Valor en la Formacian de la dignidad
humana en nifios de 10 a 12 afos. Universidad Nacional Autanoma de México. Agosto 20135.

p. 13a.




“o..Una relacion significativa entre los valores
que aun pueblo sustenta y el orden genera de
existencia en que ese pueblo se encuentra...
cualquier otra cosa que pueda ser la religion, ella
es parte de un intento (de una especie implicita y
directamente sentida, antes que implicita y cons-
cientemente pensada) de conservar el caudal de
significaciones generales en virtud de las cuales
cada individuo interpreta su experiencia y organi-

za su conducta’”. 31

Las desapariciones de ciertas zonas de cultivo han ge-
nerado una perdida de elementos identitarios, al crecer la
poblacion también se crea un desinterés por parte de las
nuevas generaciones, aparte de que la mayoria de las
personas han vendido sus terrenos o trabajan en Telmex,
por lo que han generado mas dinero y se va olvidando de

la agricultura.

Las principales siembras eran de maiz, frijol, calabaza
y jitomate. El ciclo de la cosecha comienza a partir del 28
de abril a el 15 de mayo que es cuando se plantan las se-
millas, de ahi el ciclo dura cuatro meses, las primeras
semanas de septiembre es cuando concluye este ciclo.
El 25 de julio es el dltimo dia para sembrar, el cual es el

dia principal de la fiesta del pueblo.




La segunda imagen se titula “Santiago Apostol”. San-
tiago es un santo Iimportante en este pueblo ya que es
uno de los patrones principales. Realmente no se sabe
en qué momento fue introducido al pueblo, pero fue con
la evangelizacion de los espanoles. Remite inconsciente-
mente a Tlaloc por el papel que desempend en la época
prehispanica como patrono de la siembra al igual, por el
hecho de ser el dios de la lluvia. Santiago desempena un
papel muy importante del pueblo, pues es quien controla
los fendmenos naturales que son necesarios para la acti-
vidad agricola, como por ejemplo la lluvia, las sequias,
las tormentas y el frio invierno que llegan a ser devasta-
dores para las cosechas.

“En MéXico Santiago es uno de los mas
festejados desde el siglo XVI. Su
iIndumentaria son trajes semejantes a los
de la edad media, pantaldn corto, peto y
coraza: otros en aguilla y blusa abotonada,
capa cortada; el tocado generalmente es
un sombrero de fieltro con plumas de
colores llevan en sus manos unas albara-
das”. 32

EXiste leyendas que cuentan los pobladores, “Santiago
salia de noviero todas las noches, iba en busca de Santa
Catarina” .33 Muchos relatos existen en torno a é€él, los
cuales ya son desconocidos para los jovenes, ciertos
relatos orales van desapareciendo, estan documentados
por algunos tesistas e investigadores, pero es muy dificil
que la mayoria de los pobladores se encuentren intere-
sados. Con el crecimiento de la tecnologia se van igno-
rando muchos elementos importantes de la cultura.

La importancia de los colores en la imagen es resaltar
la construccion de las unidades sobre una fotografia anti-
gua, donde dicho espacio ya no existe mas por la urbani-
zacion y el papel hecho artesanal da un toque Mmas refe-
rencial a lo mexicano, mas que un caracter folcldrico.

31 Geertz, Clifford. “La interpretacian de las culturas populares”, Gedisa, Esparnia.

1973, p. l18.




Durante el ano se celebran muchas fechas, existen dos
ferias que son “el corazon festivo del pueblo”.34 La pri-
mera que esta dedicada al senor de las misericordias
que esta ligado a las tradiciones prehispanicas “EIl fuego
Nuevo’”. 35

La segunda fiesta importante es dedicada a Santiago
Apostol vy la Senora Santa Ana, en los dias 25 y 26 de
julio, que son celebrados para la fertilidad de los campos.
Es a esta festividad a la cual le he hecho esta imagen. EI
templo de Santiago Zapotitlan, fue levantado en 1514
segun los archivos del Catalogo.

Nacional de Monumentos Histdoricos de la INAH |, cons-
truido en 1641, despuées destruido para construir el actual
en 1941. 36

Conforme va pasando el tiempo el espacio se va confi-
gurando, los elementos identitarios a pesar de eso
siguen presentes en el espacio, los carnavales han gene-
rado mucha resistencia a dichos cambios.

Los carnavales en Santiago Zapotitlan “desde sus co-
mienzos aproximadamente en la década de los veinte,
por influencia de los pueblos cercanos como Tlayacapan
del estado de Morelos, Chimalhuacan y Los Reyes la
Paz del estado de Meéxico, asi como, de Santa Maria Az-
tahuacan de la Ciudad de Meéexico, el Carnaval tiene
como principal finalidad transmitir la alegria de vivir un
momento festivo, mediante una danza tradicional llena
de colores, algarabia y alegoria que se expresan en cada
detalle.”37 Algo muy caracteristico de los elementos de
““Convivencia’.

32 Ratael Heliodoro, Valle, Santiago en America. Edician Facssimilar, 1988, p. 164
33 Laura Arechiga y Alejandro Garcia. Santiago Zapotitlan: ldentidad y Tradician, Tesis de licen-

ciatura publicadao, INAH, México, 2001, p. 10




El carnaval de Santiago ZapotitlAn cuenta con tres
etapas importantes:

e De 1920 a 1930 Los primeros antecedentes del Car
naval

e De 1930 a 1940 La consolidacion de la tradicion del
Carnaval

e De 1940 a 1970 Surgimiento de las comparsas anti-
guas como Barrio de
Santiago (1940-1974), Barrio de Santa Ana (19940 a
1959), Club Guadalupano (1962 a 1969), Club Ateneo
(1970 a 1976) vy las comparsas que surgieron a partir de
estas que siguen vigentes son Club Emiliano Zapata
(1981), Club santiago Charros (1982) y el Club Raices
Los Caporales (1988).

Durante los cuarenta, la mujer comienza su participa-
cion en el carnaval incluyendo el uso de los carros alego-
ricos. Pero es hasta los sesentas cuando se da el dere-
cho a la mujer de participar como dama durante el reco-
rrido.

En el pueblo de Santiago Zapotitlan es muy caracteris-
tico el recorrido de casamiento o XV anos que muchas
veces se comienza de la casa del novio o de los padrino
a la iglesia y de la iglesia a el salodn donde se celebrara
el evento. Actualmente es una tradicion que se sigue
conservando. Dentro de los elementos identitarios que
menciona Lourdes Arizpe, este festejo corresponde a
“La convivencia’” ya que es donde se manifiesta “’la son-
risa pronta y el abrazo apapachado, la disposicion inme-
diata a prestar ayuda, la invitacion abierta a los hoga-
res...” Para llegar a la boda se lleva un largo proceso
que antiguamente comienza con el noviazgo, la pedida
de mano, la preparacion de los novios, las bendiciones y
preparativos de bodas para finalmente llegar a la fiesta.

34Mariel Granados, asesora patrimonial de Santiago Zapaotitlan.

35lbidem, 1999, p. 70-71.
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Otro elemento utilizado es “’La tierra’” utilizando el Arco,
por ejemplo, ahora la vista del arco de Zapotitlan es total-
mente distinta a la de hace unos anos, con los grandes
Nnegocios comerciales que se han ido creando a partir de
la creacion del metro y de los departamentos han crecido
las demandas de ciertos servicios ahora tenemos un Little
Caesar’'s, una farmacia Guadalajara, un Electra, un Oxxo,
entre otros que se han ido agregando al paisaje urbano
contemporaneo del pueblo. Alguna vez existieron las on-
dulaciones verdes, el campo y algunas casas con su ca-
racteristico pueblerino.

Otros elementos que se han ido transformando del pai-
saje urbano con las nuevas construcciones que van ge-
nerando por la destruccion de ciertas viviendas por el
hecho de la venta de terreno para las nuevas demandas
por el crecimiento de la poblacion y el descuido de las
calles es otro punto para la perdida de los elementos
identitarios. Conforme van pasando los anos se va gene-
rando un deterioro en las tradiciones.

Con la construccion del metro, la metamorfosis se va
generaron fuertemente ante el paisaje urbano, porque el
transporte publico trajo consigo una nueva poblacion, y la
creacion de nuevos condominios y grandes negocios
comerciales.




Fig 27. La siembra, Dora Infante, Técnica mixta, 2017.

Fig 28. Dora Infante, Santiago Apéstol, Técnica mixta, 2018.
Técnica mixta




Fig 29. La fiesta de julio, Dora Infante. técnica mixta, 2018.
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Fig 30. Carnaval pasando por la avenida Tlahuac, Dora Infante, Téc-
nica mixta, 2018.
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Fig 31. El recorrido de bodas. Dora Infante. Técnica mixta, 2018.




(ONCLUSION <

Con la elaboracion de “La identidad grafica mexicana
contemporanea. La transicion entre los elementos identi-
tarios del pueblo de Santiago Zapotitlan. Propuesta grafi-
ca’” genere un viaje dentro de la historia de la grafica
mexXicana, donde aprendi su importancia en la identidad,
la cual se fortalecid desde el siglo pasado con el pensa-
miento nacionalista que fue impulsado a partir de la bus-
queda de una identidad. La cual tuvo una produccion de
caracter politico, testimonial, propagandistico 4
pedagdgico. Por lo tanto, tuvieron como funcidon generar
una conciencia en los trabajadores, ya que tambiéen se
hizo una critica al capitalismo, buscando la aspiracion de
las utopias socialistas, para promover cambios sociales.
Y también me encontré que contemporaneamente se en-
cuentran presentes artistas que utilizan de la misma
manera a la grafica pero ahora principalmente para con-
cientizar a las personas en torno a los Elementos ldenti-
tarios.

La imagen grafica ha ilustrado muchos de los hechos
significativos de nuestra historia, creando una narrativa
visual y simboadlica, las cuales generaron un impacto, gra-
cias a su representacion figurativa que llego a ser enten-
dida por todo publico. Entonces al encontrar muchas pro-
puestas de diversas corrientes, me llamo la atencion
abordar mi produccion a partir del Neo-Mexcanismo.
Durante la busqueda de los Elementos lIdentitarios me
encontre que el constante crecimiento de la ciudad, a
partir de los anos cincuenta va generando cambios en el
pueblo, hace algunos anos, aun se mantenia la magia del
pueblo Santiago Zapotitlan.




Ahora un gran crecimiento demografico, por personas
externas y por los mismos pobladores, ha generado un
incremento en las construcciones y un descontrol sobre
la poblacion (Existe una pérdida de valores culturales)
vy las nuevas demandas de la poblacion son mas gran-
des, como la necesidad del metro para un transporte
mas veloz trajo consigo la construccion de otras nuevas
unidades habitacionales que fueron construidas en su
mayoria en espacios que alguna vez fueron tierras de
siembras.

Las cuales fueron vendidas a consecuencia del aban-
dono de la agricultura o por necesidades que el dueino
tenia. Conforme va creciendo demograficamente las de-
mandas los servicios solicitados son mayores, entonces
es cuando entran los grandes negocios que por lo regu-
lar son construcciones rapidas a comparacion de las es-
cuelas (por ejemplo, la Tlahuizcalli escuela donde estu-
die la comenzaron a construir cuando tenia 15 anos y
hasta la fecha no han concluido la construccidon). Cuando
entran las empresas privadas, los paisajes naturales o
pueblerinos van siendo ignorados para la construccion
de bienes para grandes empresas, por lo cual se van
desvaneciendo los Elementos ldentitarios.

No sabia con certeza de la existencia de colectivos
que se dedican a la proteccion y difusion de los Elemen-
tos ldentitarios, como por ejemplo “Grupo Cultural Tradi-
cion y Tiempo” que hacen la salvaguarda en este caso
del pueblo Santiago Zapotitlan y realizan proyectos cul-
turales para hacer que los pobladores mantengan las tra-
diciones. Formar parte de algunos proyectos de este
equipo es aprender muchas cosas iIimportantes que
habia ignorado en algun espacio de la vida. Y con la exis-
tencia de este tipo de grupos quiero compartirie a la Fa-
cultad la importancia que tiene para generar una con-
ciencia y que gracias a las Artes Visuales podemos
generar propuestas graficas para reforzar la concientiza-
cion en los habitantes de nuestros pueblos originarios.




BocEs <

Para la elaboracion de las obras anteriores fue necesaria
una exploracion de los elementos identitarios a traves de
una serie de bocetos que fueron tomados de fotografias
que me fueron brindadas por el Grupo Cultural Tradicion
y Tiempo. Algunos dibujos tambiéen fueron hechos al mo-
mento, especialmente los que se tratan de los espacios
publicos actuales.La mayoria fueron realizados con tinta
china, rotuladores y carboncillo sobre hoja de sketch Fa-
briano.

Sefor torito, tinta china, 2017.

Sefiora con tuba, tinta china 2017.




/Zapaotitlan, tinta, 2017.

al



Torito con personas, tinta china, 2017.

La aurorita, tinta, 2017.

a2



Toritos, Chinelo, charro y danzante, tinta china, 2017.

a3



Juan de Dios, tinta, 2017.

Arco de Zapaotitlan, tinta china.




Cruz. tinta china. 2018. Nifia. tinta china.

Sefor con Torito, tinta china.




Toritos. tinta.

Santa Ana, Santiago y
la Iglesia. carboncillo.

Torito y princesa. carboncillo.
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