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Los paratextos en Gabriela, clavo y canela

A mis padres, Vivian y Juan Manuel,

por la identidad multiple, la vida, el amor y el mar.

A mi abuela, dofia Norma,

por su alegria, su canto, su amor y su fe.

La travesia de ocho afnos que Armando Velazquez supo llevar a buen
puerto, con la lectura puntual de mis sinodales: Federico Guzman,
Oscar Luna, Alejandra Amatto y Raffaele Cesana, con gatos
adoptados que vuelan por los cielos, con una estadia en Sdo Paulo
con visita a Salvador de Bahia de todos los Santos —obrigado
Fundacao Casa de Jorge Amado—, la conquista de la libertad, un viaje
introspectivo de afios que algunos llaman terapia, la iniciacion en la
docencia y el reencuentro con el amor a la literatura —gracias
estudiantes monstruosos—, un sismo desgarrador un 19 de
septiembre, el regreso y la salida de Saturno a y de Sagitario; la
amistad eterna de muchos: Mauricio, Rodrigo, Carlos y Julian,
Andrea, Riquelme, y Kin; y la locura del infinito de ser con Marisol,
océano inmenso de felicidad, incluso en el fin del mundo. No en ese
orden y sin aparicion en la investigacion, pero ;jqué es el tiempo y el

espacio sino una ilusion?
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INTRODUCCION

En la literatura brasilefia encontré un eco del Caribe en el que creci. Mi acercamiento a los textos
de Jorge Amado se dio, como la mayoria de los encuentros que ocurren en mi vida, por casualidad
y buena fortuna. La mayor parte de la obra del autor bahiano estaba en la biblioteca de mi papa,
quien se habia encargado de reunirla. Mis filiaciones me llevaron a encontrar en las novelas de
Jorge Amado ciertos colores, sonidos y bullicios que me remitieron a Republica Dominicana. Esta
sensacion de familiaridad me acompand durante mi intercambio en la Universidade de Sdo Paulo
y mi breve estadia en Salvador de Bahia donde me dediqué a investigar no sélo los archivos de la
Fundacdo Casa de Jorge Amado, también a experimentar un poco del universo que el autor retrata
en su ficcion. Esta serie de experiencias despertd algunas de las inquietudes que motiva esta
investigacion: como la ficcion encuentra su relacion con la experiencia del lector, como influye la
recreacion de la oralidad en la distancia del lector con respecto a la obra.

Jorge Amado se identifica como uno de los grandes referentes de la literatura y cultura
brasilenas debido a su gran niimero de publicaciones, la difusién a nivel mundial, la amplia
cantidad de lectores y premios, entre los que destacan el Stalin de la Paz en 1951, el Pablo Neruda
en 1989 o el Luis de Camdes en 1995 (Fundacdo Casa Jorge Amado, 17 de marzo de 2018:

http://www.jorgeamado.org.br/?page 1d=75). A pesar de esto, ha sido desplazado del sistema

literario de Brasil bajo la acusacion de un estilo simple, de la ausencia de una experimentacion
formal radical o una propuesta estética arriesgada, de su amplia recepcion que se acusa de populista
y su postura politica declarada en favor del comunismo: “Para algunos es una fuente fascinante de

informacion sobre la sociedad brasilefia, un embajador de la cultura brasilefia, pero para otros es


http://www.jorgeamado.org.br/?page_id=75

un populista con agenda politica, un escritor cuyo texto presenta abundancia de lo sexual y sensual
por como retrata a la mujer”* (Swarnakar, 2013: 9).

La ideologia politica de Amado se manifiesta en algunas obras explicitamente, sobre todo
en los inicios de su carrera: Cacau® (1933), novela que relata la lucha social y revolucionaria en
una hacienda en donde el héroe rechaza el amor de la hija del hacendado en favor de sus ideales;
Jubiaba (1934), novela donde Balduino, un héroe afrodescendiente, explora el estado de Bahia y
las injusticias sociales que lo rodean hasta que encuentra el ideal de la revolucion y se convierte en
lider huelguista; o Suor (1934), historia que se construye alrededor de un edificio, la precariedad
en las que sus habitantes viven en Salvador de Bahia y como la desigualdad social los lleva a la
accion politica.

Estas temadticas, aunadas a su militancia en el Partido Comunista Brasilefio, ayudan a
entender que la mayoria de los estudios sobre la obra de Jorge Amado se centran en aspectos
extradiegéticos, los acercamientos antropologicos, sociales o politicos son mas comunes que los
literarios. En otros casos se aborda el impacto que tiene en el publico en diferentes niveles, sobre
todo por el fendomeno que implica la traduccién a otros idiomas y otros formatos como el cine, la
radio, el teatro o el comic. Sin embargo, cada vez son més frecuentes los esfuerzos por abordar las
obras de Jorge Amado desde la critica literaria, lo que queda manifiesto en publicaciones como
Nova leitura critica de Jorge Amado (2014) y eventos como el Coloquio de Literatura Brasileira

Jorge Amado que en 2017 celebrd su séptima edicion.

1 En el original: “Para alguns ele ¢ uma fonte fascinante de informagdes sobre a sociedade brasileira, um embaixador
da cultura brasileira, mas para outros ele ¢ um populista com a agenda politica, um escritor cujo texto apresenta
abundancia e sensual como ele retrata mulher”. Las traducciones del portugués que no se indican en la bibliografia son
mias.

2 La primera mencion a las novelas de Jorge Amado se hace en portugués; sin embargo, al usarse ediciones al espafiol,
uso la traduccidn para facilitar el acceso a las referencias. Sin embargo, coloco las citas en portugués en nota al pie, en
caso de que se desee realizar una comparacion; aunque para evitar el exceso de notas, no aparecen en las notas las citas
que se usan en mas de una ocasion.



La postura de Amado frente a su propia obra ayuda a entender la base estética de su obra y
el simplismo del que se le acusa. En una carta a una lectora afirma: “Pero sé, Sefiora, de un saber
sin dudas que de todo lo que escribi, millares de paginas, solo prevalecera, solo perdurara aquello
donde exista un soplo de vida vivida, el halito del pueblo de Bahia. De ¢l obtuve los materiales de
mi humanidad, para ¢l cree y construi”® (Amado, 1972: 36). El autor revela aspectos de su poética,
se trata de una busqueda por reflejar la tradicion popular, un sentir de lo colectivo, donde para ¢l
reside lo vital. Amado evita el desarrollo de la introspeccidon, un lenguaje rebuscado o una
estructura narrativa innovadora; aspectos que se vinculan a una perspectiva de la narracién basada
en la introspeccidn, quizas porque entiende que el ser humano se construye en relacion con los
otros. En el discurso de aceptacion a un lugar en la Academia Brasilefia de las Letras, Jorge Amado
afirma que su obra es parte de una tradicion volcada hacia el pueblo y sus necesidades en donde su
camino adquiere un matiz particular:

En cuanto a mi, busqué el camino nada comodo del compromiso con los pobres y los oprimidos,
con los que nada tienen y luchan por un lugar bajo el sol, con los que no participan de los bienes del
mundo, y quise ser, en la medida de mismas fuerzas, voz de sus ansias, dolores y esperanzas.
Reflejar el despertar de su conciencia, desee llevar su clamor a todos los oidos, amasar en su barro
el humanismo de mis libros, crear sobre ellos y para ellos* (Amado, 1972: 13).

En esta declaracion se encuentran elementos que permiten entender el hilo conductor de las
tematicas sobre las que gira su obra. Ademas, esclarece la inclinacion por el desarrollo de formas
narrativas mas cercanas a las que la poblacion conoce y utiliza, es decir, privilegia la oralidad y lo

colectivo por encima del discurso interno.

3 En el original: Mas sei, Senhora, de um saber sem duvidas que de tudo quanto escrevi, milhares depdginas, sé
prevalecera, so perdurara aquilo onde exista um sopro de vida vivida, o halito do povo da Bahia. Déle tirei os materiais
de minha humanidade, para éle criei e construi.

4 En el original: Quanto a mim, busquei o caminho nada cémodo de compromisso com os pobres e os oprimidos, com
o0 que nada tém e lutam por um lugar ao sol, com os que ndo participam dos bens do mundo, e quis ser, na medida de
minhas for¢as, voz de suas dnsias, dores e esperangas. Refletindo o despertar de sus consciéncia, desejei levar seu
calmor a todos os ouvidos, amassar em seu barro o humanismo de meus livros, criar sobre éles e para éles.



Es pertinente considerar Gabriela, cravo e canela (1958) como punto de partida para el
analisis, por el parteaguas que representa. Es la primera novela que Amado escribe tras distanciarse
de la militancia politica y del planteamiento estético del realismo socialista. Si bien su trayectoria
literaria esta centrada en los problemas sociales, en esta novela se enfoca en el pueblo y lo colectivo.
Como sefiala Oscar Luna en su tesis de doctorado, existe una serie de niveles teméticos que permea
la obra de Amado como la correlacion con el sistema literario brasilefio, el sistema de creencias de
raiz africana, la literatura de cordel o el papel de la mujer en la dié¢gesis (Luna, 2017: 184-188), por
lo que “la obra de este autor es un todo que se eslabona novela a novela” (Luna, 2017: 185). No
solo se construye un discurso en cada una de las publicaciones, sino que en conjunto desarrollan
un mensaje complejo que se orienta a manifestar la vida del pueblo de Bahia.

Al elegir como materia de analisis Gabriela, clavo y canela, el primer planteamiento para
la investigacion inicio con una serie de preguntas sobre la heroina. Al identificar sus caracteristicas,
observé que los paratextos eran los primeros en presentar al personaje, no se limitaban a sefialar
que el eje de la historia fuera Gabriela y su historia de amor, sino que al apropiarse de la voz
narrativa su funcion adquiria complejidad con relacion a la diégesis y planteaban una estructura
jerarquica con la que se construia un mensaje.

A partir del estudio que realiza Gerard Genette de los paratextos, se observa hasta donde se
cumple o no el papel tradicional de dar voz al autor sobre como y porqué leer la obra. En Gabriela,
clavo y canela, los paratextos y su relacion con la diégesis no se limita a la funcion prototipica, no
se trata de una mera presentacioén o de un comentario sobre la novela, sino que el emisor adquiere
caracteristicas del narrador y repercute en la ficcion.

La funcion que adquieren los paratextos con relacion a la diégesis se esclarece con el apoyo
de la investigacion de Maria Isabel Filinich para abordar las caracteristicas de la enunciacion y la

situacién comunicativa, identificar las particularidades del emisor y el receptor junto con el proceso



de identificacion con el narrador y el narratario, respectivamente. Asi, la relacion con la diégesis
que en primera instancia aparece simple y clara, se desglosa en la medida en que los diferentes
paratextos influyen en Gabriela, clavo y canela ya sea a partir de la designacion genérica, la
ficcionalizacion del autor, la oralidad o la vinculacion con una tradicion popular.

La presencia de la ficcidon en los paratextos y como éstos inciden en la diégesis representan
el tema central de esta investigacion. En este sentido, en el primer capitulo se establecen los
diferentes conceptos a partir de los que se realizard el andlisis, es decir, la clasificacion de los
paratextos y las funciones que sefiala Gerard Genette; la enunciacion literal y ficcional que
identifica Maria Isabel Filinich en la narracion, junto con la situacion narrativa; las caracteristicas
de la oralidad a partir del analisis antropologico de Walter Ong; y la forma en que lo oral se
manifiesta en la escritura como lo entiende Henri Meschonnic al tratarse de un fenémeno de
prosodia que no se limita al habla.

En el segundo capitulo se desarrolla el andlisis de los paratextos en Gabriela, clavo y canela
y lo que aportan desde la enunciacién literal, como un mensaje construido por el autor sobre la
obra. En este apartado se analiza desde lo que Genette advierte en la tradicion, por un lado los
paratextos presentan un mensaje desde la estructura de la historia, éstos sefialan dos momentos
paralelos que contrastan, disponen un orden y una jerarquia de sentido; por otro lado se observa la
funcién que cumplen desde las convergencias y divergencias con el papel usual de cada uno de los
tipos de paratexto que Genette identifica.

El tercer capitulo estd centrado en el andlisis de la enunciacion ficcional, es decir, los
paratextos como la emision de un narrador, y el impacto que esto tiene en la diégesis. Esto implica
la ficcionalizacion del autor-narrador y del lector-narratario, con ello el desarrollo de dos niveles
de comunicacion y su relacion con la diégesis como un marco ficcional de la obra desde donde se

hace manifiesta la oralidad. A pesar de que los paratextos manifiestan una estructura narrativa
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diferente a la que se encuentra en la historia, dialoga con la voz del narrador intradiegético y deriva
en diferentes implicaciones, desde la enunciacion, con respecto a la obra. Este apartado analiza el
principal punto de ruptura con el papel prototipico de los paratextos y destaca la importancia de la
prosodia verbal en la literatura en la medida en que este aspecto construye el puente mas claro entre
la diégesis y los textos extradiegéticos.

Esta investigacion tiene por finalidad asomarse a un elemento de la obra literaria que se
pasa por alto: los paratextos, los umbrales de la obra que llaman a adentrarse en la historia o realizan
comentarios que motivan cierto tipo de lectura, pero que en Gabriela, clavo y canela son un espacio
desde donde la ficcidon se manifiesta y, mas alla de buscar la distancia con respecto al universo
creado, acerca la novela a la realidad del lector y lo invita a unirse a los personajes. Ademads de
aportar a los estudios sobre Jorge Amado una linea de investigacion sobre un aspecto poco
explorado, desde el cual los paratextos son parte de la poética del autor que expresa la cercania al
pueblo de Bahia y su realidad, desde donde construye su ficcion y genera proximidad con la

experiencia del lector.
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CAPITULO 1. LOS PARATEXTOS Y LA OBRA LITERARIA

El proceso de lectura se antecede por una experiencia concreta que no siempre es parte del estudio
literario, aquello que influye en la eleccion de un libro no siempre incide en el proceso de
significacion. Por una parte el disefio editorial influye en la eleccion del libro, ciertos tomos llaman
la atencidn por su color o la ilustracion de la portada que despierta afinidades o la curiosidad del
lector. Por otra parte los diferentes paratextos, los textos alrededor de la obra que estan destinados
a presentarla (Genette, 2001: 7), despiertan posibilidades en la imaginacion, ya sea que el titulo de
la novela sugiere ciertas ideas, que se trate de la nueva publicaciéon de un autor hace pensar en
como se ubica en relacion con el resto de sus obras y un sinfin de combinaciones.

La materia de estudio de esta investigacion se centra en los paratextos que se entienden
como elementos que rodean la obra, ya sea para llamar la atencion del lector, informarlo, sefialar
momentos o temas. En la medida en que la pertenencia al texto es ambigua y mas alin su relacion
con la diégesis, es necesaria una revision de ciertos conceptos que permitan identificar los
mecanismos por los que se genera la funcion diegética en los paratextos en Gabriela, clavo y
canela. Para ello se abordan los diferentes tipos y funciones de los paratextos que Genette estudia
en la tradicion, la enunciacion literal y la ficcional que se presentan en la ficcidon como lo entiende
Filinich, la manera en que la oralidad se manifiesta en la escritura desde Meschonnic y Dotra, y
sus implicaciones culturales a partir de Ong. A partir de esta base es posible entender coémo los

paratextos, en lugar de construir distancia, generan cercania entre el lector y la ficcion.



l. LA TRADICION DE LOS PARATEXTOS

El libro como objeto concreto y su desarrollo en la historia del ser humano conlleva una serie de
adecuaciones con relacion a su presentacion y la accesibilidad de su contenido al lector. En el curso
de este devenir los elementos que rodean a la obra y que tienen por primera finalidad llamar la
atencion del lector sobre la publicacion han desarrollado diversas funciones y han derivado en
distintos tipos. Para el estudio de estos textos y la forma en que se presentan en Gabriela, clavo y
canela me cifo al analisis que realiza Genette.

En primera instancia, un paratexto construye la relacion inicial que tenemos con el libro y
busca que los lectores nos acerquemos a éste, que realicemos el acto de lectura (Genette, 2001: 7).
En Gabriela, clavo y canela los paratextos no se limitan a presentar la novela, contribuyen a la
creacion de una estructura a partir de la cual se genera una interrelacion y jerarquia entre los
diferentes capitulos, desde donde se generan otras funciones, como la configuracion de la narracion
a partir del desarrollo de la enunciacién diegética.

Gerard Genette en Umbrales (1987) aborda el papel que desempefian los paratextos en la
obra literaria. Define el paratexto como “aquello por lo cual un texto se hace libro y se propone
como tal a sus lectores, y, mas generalmente, al publico. Mas que de un limite o de una frontera
cerrada, se trata aqui de un umbral [...] que ofrece a quien sea la posibilidad de entrar o retroceder”
(Genette, 2001: 7). De tal forma, se incluye a los elementos que pueden constituir un libro en su
aspecto formal y aquellos que indican su contenido en la medida en que son una via para acceder
al texto. El tedrico francés clasifica y examina los paratextos mas comunes entre la amplia gama
de posibilidades.

Sin embargo, no todos se encuentran presentes en Gabriela, clavo y canela, por lo que me
enfocaré en aquéllos que perduran de una edicion a otra y que componen el aparato paratextual

imprescindible. A fin de establecer un punto de partida que permita generar un contraste, se
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presentan a continuacion los diferentes paratextos que integran la novela, es decir, el nombre del
autor, el titulo, la dedicatoria, el epigrafe, el prefacio, el intertitulo y la nota. De tal forma, se sefialan

las funciones usuales y las que desempefan en la obra a analizar.

Nombre del autor

Aunque parece que se trata de un paratexto simple, presenta algunas variantes: onimato, cuando el
autor firma el texto con su nombre; anonimato, cuando se desconoce el nombre del autor; y
seudonimato, cuando el autor emplea un nombre ficticio para firmar su obra (Genette, 2001: 38).
En Gabriela, clavo y canela se trata de un onimato, aparece el nombre de Jorge Amado, las
implicaciones que pueda tener por su impacto en el publico varian dependiendo del contexto, suele
pensarse como un autor comprometido y de fuerte actividad politica, de una trayectoria conocida
y una obra de amplia difusion, sobre todo en Brasil, por lo que es capaz de generar diferentes
actitudes en el lector antes del acercamiento a la obra, desde la afinidad y el interés, hasta el rechazo
inmediato.

Este paratexto plantea la identidad del autor, esto no solo afecta la recepcion de la obra por
lo que se pueda conocer de €l, sino que establece su figura como referente de algunos paratextos
donde se menciona. Sin embargo, el nombre del autor servira como referente para descifrar la
identidad del emisor tanto de los paratextos, que tradicionalmente se adjudican al autor, como de
la diégesis, que por la incertidumbre que se desarrolla desde el aparato paratextual vincula al

narrador con el autor.

Titulo

Este paratexto consiste en el aparato titular, se encarga de clasificar la obra y generar una serie de
efectos, también es de los primeros al que el posible lector suele enfrentarse. Como ocurre con todo

concepto u objeto que lleva el suficiente tiempo acompafiando a la humanidad, el titulo, aunque
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entendemos en qué consiste, amplidé sus posibilidades y su funcionamiento se torné ain mas
complejo. Destaca por contener indicaciones que el autor, el editor y el publico no distinguen
netamente (Genette, 2001: 51-52). Esta naturaleza difusa de la posibilidad comunicativa del titulo
se explica por ser de los primeros paratextos en interactuar con el publico, por lo que ha
desarrollado una serie de matices y posibilidades en las que €ste se mueve y con las que genera
nuevas relaciones de sentido. No puede ser de otra forma, es necesario que sufra transformaciones
para captar la atencion del siempre esquivo posible receptor.

Este paratexto puede conformarse de tres partes: titulo, subtitulo e indicacion genérica. Las
dos primeras se definen de manera formal y la tercera desde un criterio funcional, es decir, mientras
que el titulo y el subtitulo se identifican por la posiciéon y su disposicion en la portada y la
contraportada antes del inicio de la obra, la indicacion genérica cumple con sefialar a qué género
puede adscribirse la obra, como en los siguientes ejemplos: Didlogos, Ensayos, Cuentos reunidos,
Novelas ejemplares, etc. (Genette, 2001: 51-53).

Ademas, para entender el planteamiento del titulo en la creacion de una estructura de
significado y la forma en que actlia, el tedrico francés plantea las siguientes funciones: 1)
designacion o identificacion; 2) descripcion del contenido; 3) connotacion; 4) seduccion del
publico (Genette, 2001: 82-83). A su vez, la descripcion del contenido se puede generar a partir de
dos mecanismos: tema y rema. El tema se entiende como lo que el titulo designa con relacion al
contenido tematico y el rema aborda la obra en su aspecto formal. Como categorias tematicas los
titulos se clasifican en literales, por sinécdoque o metonimia y simbdlico o metaforico. Mientras
que las categorias remadticas son dos, de designacion genérica y de innovacidon genérica o
paragenérica (Genette, 2001: 68-74). A continuacidn, incluyo una grafica que muestra la

distribucion de estas categorias y ejemplos con base en lo que plantea Genette:
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4 A

Metonimico.
Madame Bovary

Literal.
Tematico. \La guerray la paz

Refiere al contenido del texto

Simbolico / Metaférico.
Rojo y negro

Ironico.
La alegria de vivir

Titulo

p
Designacidn genérica.

. Odas. Elegias
Rematico. L )
Indica la forma (género) del texto (Paragéneros. )

Meditaciones.
Disertaciones

En Gabriela, clavo y canela el titulo desempena diferentes funciones: 1) senala a Gabriela como
eje tematico de la obra; 2) describe el contenido de la novela a partir de una referencia tematica
metonimica; 3) la connotacion ofrece diversas posibilidades a partir de la relacion entre el contexto
del lector y su horizonte cultural, de donde se desprende un abanico de didlogos con la tradicion
donde las mujeres nombran la obra; 4) la seduccion del publico es algo dificil de evaluar porque
implica un proceso de recepcion que escapa a las intenciones de esta investigacion.

Desde el punto de vista formal, el titulo no arroja muchas pistas sobre como se puede leer;
se compone de dos elementos: el titulo y el subtitulo®: Gabriela, clavo y canela. (Cronica de una
ciudad del interior). El subtitulo incluye una indicacién genérica, presenta la obra como una
cronica, aunque nos adentramos en una novela. Esta doble adscripcion genérica (novela y cronica)

problematiza la recepcion, es decir, se producen expectativas al introducirse el texto como una

5 En el caso de algunas ediciones del portugués se agrega una indicacion general que menciona que se trata de una
novela, en portugués romance, debido a que forma parte de una coleccion y es necesario indicar de qué género se trata.
Sin embargo, se trata de un paratexto variable, por lo que no lo considero para la investigacion. A pesar de esto, hay
que tener en claro que el género con que se clasifica es, a partir de la decision editorial, el de novela.
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cronica por parte del autor, lo que provoca una predisposicion al género literario, de tal forma que
el acercamiento a esta novela se hace a partir de este sefialamiento y se reconfiguran ambos

discursos al avanzar la lectura. Esto se analizara detenidamente en el segundo capitulo.

Dedicatoria

Este paratexto se define por su funcion comunicativa; en los origenes de la dedicatoria, el autor
hace un homenaje remunerado para reforzar los vinculos con un benefactor, es decir, rinde honores
al mecenas; posteriormente, es un espacio que ofrece multiples posibilidades, entre ellas fungir
como un prefacio (Genette, 2001: 101-109). Las implicaciones que se desarrollan a partir de esto
abren una serie de elementos a interpretar con relacion al mensaje de la dedicatoria, el papel que
tiene el dedicado y la relacidon con el emisor, entre otros elementos.

La funcion que subyace en este paratexto es compleja, consiste en: “la exposicion (sincera
0 no) de una relacion (de una clase o de otra) entre el autor y alguna persona, grupo o identidad”
(Genette, 2001: 116). Queda manifiesto que este paratexto desarrolla una comunicacion explicita
particular, el autor se manifiesta para llegar a alguien, en el caso mas prototipico del paratexto,
incluso cuando se plantea una funcidon maés cercana al prefacio. También expresa un didlogo
implicito desde el cual se expresan ideas con relacion a la obra por el valor que tiene de invocacion:
“El dedicatario es de alguna manera siempre responsable de la obra que le es dedicada y a la cual
aporta volens nolens un poco de su participacion” (Genette, 2001: 117).

En la medida en que se plantea una comunicacion es necesario determinar las caracteristicas
del emisor y el receptor. El problema de la identidad se suele solucionar a partir de que el autor es
siempre la persona que estd detras de los paratextos; sin embargo, la atribucion puede ser a un
personaje ficticio como emisor, lo que no es extrafio a la tradicion literaria:

En un relato de ficcion en primera persona, ;qué prohibe al héroe narrador escribir una dedicatoria?

O, para hablar de manera mas precisa y mas realista, ;qué impide al autor (digamos Swift) atribuir
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al narrador (Gulliver) la responsabilidad de una dedicatoria? Dedicatoria a otro personaje de la
(misma) ficcion (Genette, 2001: 112).

En Gabriela, clavo y canela, la dedicatoria difumina la linea entre la ficcion y lo extraliterario al
sefalar la amistad entre la heroina y el autor, lo que implica un proceso de ficcionalizacion. En este
paratexto Gabriela se vincula, por medio de su herencia, con personas que existen fuera de la obra:

Para Moacir Werneck de Castro
muchacho bien parecido,

en testamento dejé

sus suspiros Gabriela

ay.
Y para los tres juntos
la amistad del autor.

(del Testamento de Gabriela)® (Amado, 2009: 9).

La amistad que se sugiere entre Jorge Amado y Gabriela inserta al autor y al lector en el universo
creado, junto a los personajes que reciben los bienes de la heroina. La funcién diegética que
adquiere este paratexto con relacion al emisor de la obra se centra en la posicion del lector frente a

la ficcidn, en reducir la distancia y propiciar otra forma de acercamiento.

Epigrafe

Este paratexto se define a partir de su ubicacion dentro del texto; consiste en “una cita ubicada en

exergo, generalmente al frente de la obra o de parte de la obra” (Genette, 2001: 123). Gabriela,

clavo y canela cuenta con varios, uno para toda la novela y otros que acompafan cada capitulo.
Genette identifica una funcién principal: “epigrafiar siempre es un gesto mudo cuya

interpretacion estard a cargo del lector” (2001: 133), esto apela al analisis y al didlogo, es decir, se

plantea como referencia para el entendimiento de la obra literaria. A partir de esto, Genette

® En el original: Para Moacir Werneck de Castro
mog¢o bem apessoado

em testamento deixou

seus susporos Gabriela

ai.

E para os trés reunidos

A amizade do autor (Amado, 1961: 13).
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introduce cuatro funciones del epigrafe: 1) realizar un comentario con relacion al titulo; 2) realizar
un comentario del texto; 3) plantear la garantia indirecta del autor del epigrafe; y 4) manifestar
cultura o intelectualidad (2001: 133-136). El epigrafe de Gabriela, clavo y canela cumple con estas
funciones, recupera elementos del titulo, expresa una opinidon sobre la historia, apela a la autoria
colectiva del epigrafe y a la lirica popular como una manifestacion cultural importante:

El perfume del clavo,

El color de la canela

Yo vine de lejos,

Vine a ver a Gabriela

(Copla de la zona del cacao)’ (Amado, 2009: 11).

La mencion a la copla inserta la historia en relacion con un contexto de literatura popular y oral,
incluso si los versos tienen su origen en el plano de la ficcion.

En el caso de los epigrafes de los capitulos, los hay de dos tipos. Los primeros son
fragmentos tomados de los periddicos de Ilhéus o discursos de los personajes en torno al juicio del
coronel Jesuino Mendonga; con esto, al establecer como fuente a la ficcion, se sefiala al universo
creado como referente de autoridad. Los segundos son textos liricos o fragmentos donde el tema
principal es uno de los personajes femeninos de la trama y en los que se retoman estructuras
musicales populares; estos reiteran el contexto de literatura popular y oral, vinculan al personaje

femenino al imaginario colectivo y construyen expectativas en el lector.

Prefacio
Este tipo de paratexto se define como un texto previo a la obra, puede ser escrito por el autor o una
tercera persona; en ocasiones los dos pueden tomar prestado el modo narrativo con el fin de dar un

tono veridico respecto a las circunstancias en las que se realizd la escritura o se descubrio el

" En el original: O cheiro de cravo,

a cor de canela,

eu vim de longe

vim ver Gabriela (Amado, 1961: 15).
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documento; otras veces puede contener los elementos narrativos que se presentan al interior del
texto (Genette, 2001:137-145). Por esta razon el prefacio es uno de los paratextos que arroja mas
informacion sobre la obra, desarrolla un mayor nimero de posibilidades con relaciéon a su
planteamiento, a su escritura y muestra una incidencia profunda en el proceso de interpretacion por
parte del lector.

Hay diferentes tipos de discurso que el prefacio puede generar frente a la obra; se puede
tratar de una historia sobre el origen de la obra, de las instrucciones para la aproximacion al texto,
de las acotaciones por parte del editor, de los comentarios por parte del autor u otra persona, o de
la presentacion de la historia por un personaje (Genette, 2001: 138-144). Cada uno de estos casos
implica una postura particular tanto del emisor como del receptor.

Genette aborda el prefacio desde sus posibilidades comunicativas en la tradicion. El tedrico
francés desglosa la dindmica de comunicacion y las diferentes combinaciones que puede articular
desde el emisor, el destinatario y el mensaje. El prefacio puede entenderse desde las siguientes
funciones: 1) autoral o autdgrafo, donde el prefacio es creado por el autor (real o pretendido); 2)
alografo, cuando se trata de una tercera persona; 3) actoral, es decir, aquéllos que son atribuidos a
uno de los personajes de la accion. También se debe considerar el régimen o naturaleza del autor,
que puede ser: 1) auténtico, donde se sabe que una persona real es el emisor y la atribucion es
legitima; 2) ficticio, en el caso de que la persona a la que se le atribuye el prefacio sea parte del
universo de la ficcion; 3) apdcerifo, cuando se atribuye un caracter real al emisor, pero no se puede
sustentar el origen del paratexto en las atribuciones o en alguna otra persona, por lo que se reconoce
como falsa (2001: 152-153).

Genette considera posibles combinaciones con esta clasificacion planteadas a partir de dos
ejes: funcion y régimen; en el siguiente cuadro se observa una sintesis a partir del esquema que el

teodrico plantea. Cada letra implica una combinacion:
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FUNCION

Autoral Alografo Actoral
A. El autor de la obra se B. Un autor real realiza =~ C. Un autor real realiza
manifiesta en el prefacio. el prefacio de la obrade = el prefacio de una obra
Al. Asertivo. El autor no otro autor donde aparece como
necesita afirmar que el texto personaje
Auténtico es suyo, solo lo asume.

A2. Denegativo. El autor
sefiala que la obra no le

5 pertenece, aunque lo hace.
% D. Un personaje ficticio E. Un personaje ficticio = F. Un personaje ficticio
}@ Ficticio realiza el prefacio y se en relacion con el autor | realiza el prefacio desde
presenta como el autor de la | u otro personaje realiza su condicion de
obra el prefacio personaje ficticio
G. El prefacio se atribuye H. El prefacio se I. Se presenta un autor
. falsamente a un autor real atribuye falsamente aun | real que aparece como
Apocrifo . . .
que ademas es el autor de la | autor diferente al autor personaje en la obra,
obra de la obra pero resulta ser una

atribucion falsa
(2001: 152-157).

En el caso de Gabriela, clavo y canela se trata de un prefacio autoral y auténtico, el cual cumple
dos posibles funciones: 1) el autor busca ser leido; 2) el autor desea que la lectura sea buena
(Genette, 2001: 168). A pesar de la simplicidad que éstas aparentan, implican un proceso complejo
de donde se desprenden dos categorias o temas, los del porqué y el como se debe leer, aunque no
establecen una condicion excluyente: “El como es de alguna manera un modo indirecto del porqué”
(Genette, 2001: 178).

Los temas del porqué tienen por finalidad anclar al lector por medio de un prefacio que
busca persuadir para que se realice la lectura y suelen centrarse en sefialar la importancia del tema
(Genette, 2001: 168). El tema del como esta enfocado en otorgar informacion que el autor considera
necesaria para realizar una interpretacion adecuada, suele aparecer en forma de consejos (Genette,
2001: 179). Me parece pertinente considerar que estos temas se pueden extender al resto de los

paratextos, en la medida en que su primer papel corresponde a la presentacion del texto en si y esto
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implica el tema del porqué, mientras que en el caso del como indica una manifestacion mas
explicita por parte del autor, aunque bien podria desarrollarse de manera implicita.

El prefacio, desde su papel original, cumple también la funcion de realizar una declaracion
de intencion, que consiste en una interpretacion del texto por el autor, lo que no implica un sentido
verdadero y Unico de la obra (Genette, 2001: 188). Por esto, es importante observar como en
Gabriela, clavo y canela, Jorge Amado ejerce la figura de autor, que “consiste en imponer al lector
una teoria vernacula definida por la intencion del autor, presentada como la mas segura clave
interpretativa, y desde este punto de vista el prefacio es uno de los instrumentos del dominio
autoral” (Genette, 2001: 189). Sin embargo, que el autor establezca una manera de acercarse a la
narracion no implica que sea una Unica forma de entender la novela, sino que surgen una serie de
expectativas a cumplirse o no al momento de realizar la lectura. Esto se hace mas evidente al
observar que comparte la naturaleza del texto narrativo y por ello estd sujeto a la interpretacion,
diferente a un texto cerrado en el que la voluntad del autor se hace manifiesta, aunque no por ello
se debe leer solo en un sentido.

En Gabriela, clavo y canela el prefacio se apropia de la naturaleza narrativa de la novela,
desde la que relata el origen y razon de ser de la historia de amor, en concordancia con los temas
del como y del porqué. El emisor, que se asocia con la figura del autor, adquiere las caracteristicas
de la voz narrativa como consecuencia de la apropiacion. Este punto es parte del proceso de
ficcionalizacion de los paratextos, con lo que se desarrolla una funcién que incide en la diégesis y

busca eliminar la distancia que existe con respecto a la ficcion.

Intertitulo

Este tipo de paratexto abarca aquellos titulos que se encuentran al interior del texto y nombran los

capitulos o las diferentes secciones que conforman un libro (Genette, 2001: 250). En Gabriela,
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clavo y canela los intertitulos son los paratextos mas abundantes; en sus diferentes niveles no solo
existen para nombrar cada capitulo, sino que sefialan el tema de cada fragmento de la trama al
interior de éstos y les corresponde, principalmente, la construccién de una jerarquia del aparato
paratextual. Genette menciona que comparten las funciones de los titulos, pero que a su vez
requieren de observaciones particulares al ser internos al texto.

En el caso de las obras de ficcion, se plantea una division clasica a partir de diferentes
actitudes que contrastan y que poseen connotaciones genéricas muy marcadas: 1) una que
corresponde a la ficcion seria y consiste en la simple numeracion de partes y capitulos; 2) otra que
se vincula a la ficcién comica o popular donde aparecen intertitulos desarrollados. A inicios del s.
XIX se agrega otro tipo de uso: 3) el uso més sobrio o breve, puramente nominal, reducidos en su
mayoria a dos o tres palabras (Genette, 2001: 260).

Los intertitulos en Gabriela, clavo y canela forman parte de la norma del relato comico que
identifica Genette; opuesta a la tradicion clasica de las divisiones numeradas, la Edad Media
desarrolla una tradicion popular que consiste en una titulacion tematica o mixta, son intertitulos
descriptivos en forma de proposiciones completivas, frases que inician con «Como...», «kDdénde se
ve...», «De...», donde se sobreentiende al inicio «capitulo...». Este tipo de intertitulos se
caracterizan por el uso de la ironia y el cardcter ludico o humoristico; al menos hasta el siglo XIX
cuando los intertitulos narrativos tienden a la sobriedad y se limitan a dos o tres palabras, en
concordancia con la disminucion de la picaresca y el aumento de una perspectiva mimética que
privilegia los intertitulos breves o su ausencia (2001: 255-261). Como parte de la tradicion comica

o popular, este tipo de paratextos permite un facil acceso a la tematica de cada escena y vincula a
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la novela con la tradicion popular de Brasil, en particular con la literatura de cordel® por la cercania
que tiene con el contexto del autor.

Los diferentes intertitulos sugieren un acercamiento ludico a través de su relacion con la
tradicion comica y la recuperacion del tono narrativo, esto implica el desarrollo de un discurso que
no se limita a nombrar o diferenciar los momentos de la historia, sino que contribuyen a un

posicionamiento particular del lector frente a la ficcion.

Nota

Genette define la nota desde un aspecto formal como “un enunciado de extension variable (una
palabra es suficiente) relativo a un segmento mas o menos determinado del texto, y dispuesto ya
sea junto a ese segmento o en referencia a éI” (2001: 272). Las notas pueden clasificarse en
originales, ulteriores o tardias; también existe el caso en donde desaparecen de una edicién a otra,
como es el caso de notas postumas realizadas por el editor, ademéas de notas insertas en diferentes
momentos de la obra (Genette, 2001: 274-275).

Este paratexto comparte caracteristicas con el prefacio, por lo que los diferentes tipos de
emisor y funciones que se presentan en esa instancia también aqui pueden aparecer (Genette, 2001:
275). En esta nota se trata de un caso autoral auténtico asertivo (A1) donde el autor se manifiesta
directamente, por lo que no requiere sefialar el texto como suyo. Sirve ya sea como complemento,
digresiébn o comentario. Asi mismo, Genette sefiala que la nota es, en primera instancia, una

bifurcacion momentanea del texto que le pertenece al autor en la medida en que actia como un

8 La literatura de cordel es una poesia folclorica y popular con raices en el Nordeste de Brasil. Consiste en poemas
narrativos largos que se llaman “romances” o “historias”, se imprimen en folletines o panfletos de 32 o hasta 64
paginas, sobre todo cuando hablan de amores, sufrimientos o aventuras en un discurso heroico de ficcion, cuando se
trata de poemas circunstanciales o de eventos se suelen presentar en folletos de ocho paginas; también existen algunos
que consisten en un cuadro o duelo poético que se conoce como “peleja’ o “desafio”. Asi, el cordel tiene caracteristicas
tanto populares como folcldricas, es decir, es un medio impreso, con autoria designada, consumido por un amplio
numero de lectores en un area geografica amplia, en tanto que exhibe métricas, temas y performance de la tradicion
oral. Ademas, cuenta con la participacion directa del publico, como audiencia (Curran, 2009: 17).
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paréntesis. De ahi que se distinga entre notas que fungen como parte del texto, cuando lo prolongan,
ramifican y modulan, y otras que poseen la naturaleza paratextual, cuando comentan el texto y
presentan un tipo de discurso diferente. Esta tltima funcion es la mas comun en los textos de ficcion
(2001: 280-288).

En Gabriela, clavo y canela se encuentra s6lo una nota y se ubica al finalizar la novela:
“(Petrépolis-Rio, mayo de 1958)° (Amado, 2009: 561). Esta sirve para fijar la fecha de escritura
de la obra que coincide con el afo de la primera publicacion, de ahi que se perciba como una
manifestacion plena del autor. Al entenderse como una nota extraliteraria y perteneciente a la
realidad del lector, contribuye a revalorar la naturaleza de los demas paratextos; asi mismo, la
concordancia con el uso previo de los paréntesis en los intertitulos, la dedicatoria o el epigrafe, que
sefalan las fuentes de los fragmentos, sugiere como veraces los referentes de la ficcion.

Cabe senalar, ademads, que se comporta distinto al resto de los paratextos en donde la voz
autoral se apropia de las caracteristicas del narrador. En este caso establece una temporalidad de
enunciacion ajena a la diegética, contrasta el afio 1958 que fija la escritura de la novela con el de
la historia de amor ocurrida en 1925, con ello se establece una distancia con relacién a la ficcion.

Del desglose de las funciones de los paratextos se entiende que, en términos generales,
actiian como espacios de transicion y transaccion entre el texto y lo que se encuentra fuera de él;
permiten construir un puente en el proceso de decision entre realizar o no la lectura, por lo que se
entienden como un intermediario entre el lector y la obra. En palabras del teorico francés:

el texto raramente se presenta desnudo, sin el refuerzo y el acompafiamiento de un cierto nimero
de producciones, verbales o no, como el nombre del autor, un titulo, un prefacio, ilustraciones, que
no sabemos si debemos considerarlas o no como pertenecientes al texto, pero que en todo caso lo
rodean y lo prolongan precisamente por presentarlo en el sentido habitual de la palabra, pero
también en su sentido mas fuerte: por darle presencia, por asegurar su existencia en el mundo, su
«recepcion» y su consumacion, bajo la forma (al menos en nuestro tiempo) de un libro (Genette,
2001: 7).

® En el original: “(Petropolis-Rio, maio de 1958)” (Amado, 1961: 453).
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De modo que hacer presente al libro ante un posible publico es el primer papel que cumple el
paratexto, es decir, inserta la obra en un proceso concreto de comunicacion.

Las reflexiones de Wolfgang Iser alrededor del concepto de estrategias del texto ayudan a
entender mas de las posibilidades de accion que tienen los paratextos dentro de la obra literaria:

El texto debe fundar relaciones entre el contexto de referencias del repertorio que organizan y el
lector del texto que tiene que realizar el sistema de equivalencia. Consecuentemente, las estrategias
organizan la prevision del tema del texto, asi como sus condiciones de comunicacion. [...] en ellas
coincide la organizacion del repertorio inmanente al texto con la iniciacion de los actos de
comprension del lector. (Iser, 1987: 143)

De tal forma que los paratextos podrian ayudar a elaborar el repertorio de referencias y un conjunto
de expectativas por cumplir antes de la entrada plena a la ficcion.

A partir de la teoria de la recepcion se puede entender que los paratextos son parte de los
elementos que conforman las estrategias verbales de la novela, asi como contribuyen a la
construccion de la estructura apelativa de la obra literaria. Alberto Vital, en una revision de los
conceptos de la teoria de la recepcion, indica que las estrategias verbales del texto son el medio por
el cual “es posible activar en los receptores expectativas que son o negativas o positivas: las
primeras delatan un fracaso en la comunicacion; las segundas se concretan en la lectura del texto
siguiendo las pistas que ha dejado el autor con respecto a su posible sentido” (Vital, 2005: 242).

Vital observa relacion entre la estructura apelativa y los peritextos —como ¢l los llama—, en
la medida en que “pueden ser indicios de la intencion del autor, a la vez que factores fundamentales
de la estructura apelativa de cada texto, puesto que por el sitio que ocupan son sumamente
importantes para este acto comunicativo que es la literatura” (Vital, 2005: 248). En el caso de
Gabriela, clavo y canela habria que entender los diferentes tipos de paratexto como recursos para
la construccion de una estructura apelativa, es decir, ademds de indicar la intencion del autor, quien
se reconoce como el emisor del aparato paratextual, su cardcter transitorio entre el lector y la obra

destaca en el proceso de comunicacion.
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En esta novela los paratextos se vinculan con las funciones que Vital identifica en las marcas
de lectura, es decir, todos los elementos utiles para responder a cualquiera de las siguientes
cuestiones: 1) ;quién habla?, 2) ;donde ocurren los hechos?, 3) ;cuando ocurren?, y 4) ;a quién se
habla? (Vital, 2005: 248); a lo largo del analisis quedara claro como se responde a esto, como la
dedicatoria identifica la voz narrativa con la persona del autor, que el prélogo establece un lugar y
una fecha en la historia del nordeste de Brasil y que, en cierta medida, la estructura de cancidon que
poseen los epigrafes, tanto al inicio de la obra como al empezar cada capitulo, apelan a un lector

desde un codigo particular.

1. LA ENUNCIACION LITERARIA Y LA FICCIONAL

Este apartado presenta los conceptos que Maria Isabel Filinich identifica en la narracion como acto
comunicativo. En la medida en que los paratextos desarrollan no sélo la voz del autor, sino también
la voz de un narrador, la pertinencia de esta perspectiva permite entender las implicaciones desde
el acto comunicativo y desglosar la funcion diegética que los paratextos poseen en Gabriela, clavo
y canela.

Existe una caracteristica que permea a todos los paratextos y es un aspecto centrado en la
enunciacion, usualmente manifiestan la voz del autor y le permiten expresarse sobre la obra ante
el lector: ;como nombra la obra?, ;como la divide?, ;como la construy6?, ;a qué intencion creativa
responde? En Gabriela, clavo y canela la identidad del emisor conlleva un problema porque se
desarrolla un nivel narrativo en los paratextos que los vincula con el proceso de interpretacion de
la diégesis. Lo que no significa que se abandone el papel prototipico, sino que éste se hace

complejo; de hecho los paratextos comunican en dos niveles: por un lado se trata de textos emitidos
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por el autor que manifiesta los temas del como y porqué leer, por otro lado se presenta un autor-
narrador que hace de los paratextos una manifestacion de la ficcion. Este vinculo que se observa
entre los paratextos, elementos periféricos de la obra, y la diégesis implica una ruptura con la
tradicion en la obra de Jorge Amado.

En su andlisis del relato literario Filinich analiza que la situacién ficcional, donde se
comunican un narrador y un narratario —la enunciacion ficcional—, implica un proceso real en donde
el autor y el lector interactuan, el cual se conoce como enunciacion literaria. De tal forma, todo
relato literario conlleva un doble proceso de enunciacion (Filinich, 1999: 36-37). Sin embargo, los
paratextos en su papel prototipico se centran en la comunicacion que se lleva a cabo entre el autor
y el lector con el fin de presentar el texto.

En la enunciacion literaria se entiende al autor como el responsable de la obra, es decir, la
composicion tematica y formal, los acontecimientos y las posturas frente a las convenciones
literarias y sus manifestaciones. Este tipo de enunciacién puede ser explicita, implicita o
ficcionalizada. La explicita se entiende como una intervencién donde el autor habla en su propio
nombre como creador del universo de ficcion y donde reflexiona sobre éste, donde alude a la obra
como un mundo ficcional, con un estatuto de existencia diferente al de su creador y sefiala a los
personajes como entes de ficcion y no como entidades reales (Filinich, 1999: 38-39), de tal forma
que los paratextos suelen ser enunciaciones literarias explicitas.

La manifestacion implicita del autor comprende los rasgos de escritura presentes en la
configuracion del texto, aquello que revela las estrategias de composicion, por ejemplo: las
elecciones estilisticas, el destino de los personajes, la disposicion grafica o las convenciones del
género (Filinich, 1999: 41-42). Los paratextos también expresan este tipo de enunciacion literaria

en la medida en que expresan rasgos de la escritura.
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Mientras que la manifestacion ficcionalizada implica que el autor se introduce en el
universo creado y asume el mismo estatuto de existencia que los personajes; esto lleva a borrar las
fronteras entre la enunciacién literaria y la ficticia. Empero, al tratarse de una entidad real, el
nombre del autor apela al conocimiento previo que el lector tenga de €l (Filinich, 1999: 43-44).
Este caso se puede observar este tipo de manifestacion en Gabriela, clavo y canela a partir de
ciertos paratextos donde se desarrolla un proceso de ficcionalizacion del emisor.

Para Filinich, la apelacion al lector siempre es implicita en la medida en que se le coloca
como destinatario del texto literario creado; sin embargo, el autor tiene diferentes formas de recurrir
a ¢l y depende de la manera en que éste se presenta como emisor; de tal forma, la manifestacion
explicita instaura también una figura de lector explicita; el autor implicito conlleva un lector
implicito; mientras que ante un autor ficcional también el lector se ficcionaliza (Filinich, 1999: 47-
48). Este ultimo caso se encuentra en Gabriela, clavo y canela, se insinua desde la indicacion
genérica y se reafirma en la dedicatoria, en donde se vincula al autor con la diégesis. La mencion
de Jorge Amado dentro del Testamento de Gabriela con lo que se sefiala una relacion entre ambos
es una de las estrategias del texto mas claras para eliminar la distancia entre el lector y el universo
creado, lo que comprende un cambio en el papel prototipico que involucra la interpretacion y la
asimilacion de la diégesis desde una perspectiva mas proxima a la experiencia, como resultado de
la cercania entre la realidad del lector y la ficcion.

Asi, la presencia de la ficcion en los paratextos de Gabriela, clavo y canela implica el
desarrollo de una situacion narrativa, es decir, “el acto por el cual el narrador, en el papel de sujeto
de la enunciacion se dirige a otro, el narratario, destinatario del discurso del narrador” (Filinich,
1999: 31). Con lo que se entiende que los paratextos funcionan en dos niveles: 1) la enunciacion
literaria, en la que la situacién comunicativa se realiza entre el autor y lector, en este caso se apela

a las funciones prototipicas: captar la atencion del lector, invitarlo a la lectura y transmitir la
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intencion del autor (Filinich, 1999: 36-43); y 2) la enunciacidon ficcional, donde la situacion
comunicativa se conforma por el narrador, que asume la posicion de sujeto de la enunciacion para
dirigirse a otro, el narratario (Filinich, 1999: 52-53). Este ultimo nivel de los paratextos es el que
plantea la relacion con la diégesis y, al eliminar la distancia tradicional que existe con la obra, se
apropia de elementos narrativos que permiten el didlogo, en ambos niveles, con la historia.

La presencia del caracter narrativo en otros paratextos fuera del prefacio, que
tradicionalmente es el mas versatil, desarrolla el nivel de enunciacion ficcional en una instancia del
texto que se caracteriza por expresar la voz del autor fuera de la diégesis. En Gabriela, clavo y
canela, la enunciacion ficcional es distinta a la que se encuentra al interior de la obra, no se trata
de una misma narracion y el autor-narrador no posee las mismas caracteristicas que el narrador de
la diégesis porque responde a una situacion comunicativa distinta. A su vez, la ficcionalizacion
también exige la presencia de un lector-narratario, que si bien ambos, tanto emisor como receptor,
son diferentes a los que se construyen al interior de la diégesis, se identifican como parte de una
misma situacion narrativa, en la medida en que se entiende que son niveles o momentos distintos
de la enunciacion.

La doble enunciacion que se realiza en los paratextos encierra el vinculo por el cual éstos
influyen en la obra y configuran elementos de la situacion narrativa al interior de la diégesis.
Filinich identifica que la doble enunciacion estd implicita en el relato literario en el que los
interlocutores son narrador y narratario, debido a que toda situacion ficcional de enunciacion refiere
al proceso real de enunciacion entre el autor y el lector (1999: 36). Esto se elabora a partir de las
diferentes manifestaciones del autor: 1) explicitas, donde el autor habla en su propio nombre
(Filinich, 1999: 39); 2) implicitas, que comprende el conjunto de rasgos de la escritura que permea
la configuracion de todos los textos (Filinich, 1999: 41); y 3) ficcionales, donde el autor se

introduce en el universo creado y borra las fronteras de la enunciacion literaria y la ficcional
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(Filinich, 1999: 43). En Gabriela, clavo y canela los diferentes tipos de manifestacion se entrelazan
y problematizan la voz del autor y del narrador dentro de la obra.

Respecto a este conflicto con relacion al emisor de los paratextos, Filinich menciona que
no existe confusion entre el yo de la enunciacion ficcional y el yo de la enunciacion literaria, debido
a que la funcioén-autor se manifiesta en otro nivel, mientras que el narrador adopta el lugar del
sujeto de la enunciacion literaria. En el caso del autor ficcionalizado como narrador, las funciones
se superponen y al referirse a la historia puede aludir a ella como texto de ficcidon en algunos casos
y en otros como narracion veridica. La ambivalencia lleva a la duplicidad de funciones desde la
figura del autor-narrador (Filinich, 1999: 62). De esto se entiende que no se trata de un autor que
desaparece, sino que se apropia de las funciones del narrador para dotar a la ficcion de un caracter
supuestamente veridico, sobre todo por la identificacion dentro de la diégesis con el autor-narrador
de los paratextos. El autor se plantea como parte del universo de la ficcion y desde ahi enuncia; su
condicion de realidad y de ficcion permite la ambivalencia del relato para el lector que, al encontrar
a su interlocutor dentro de la historia, se adentra a este universo y asume su rol de narratario y
receptor.

Para Filinich la enunciacion implica dos acciones inherentes: la verbalizacion, que consiste
en el acto de poner en palabras la historia y que puede asumirse por el narrador o algiin personaje;
y la destinacion, que se trata del acto intencional subyacente que le pertenece al narrador donde se
busca afectar al destinatario (1999: 111-114). En Gabriela, clavo y canela se observa en los
paratextos la estructura del relato canonico donde la destinacion y la verbalizacion provienen de la
misma fuente, el autor-narrador. La estructura canodnica explica la presencia de resonancias de
oralidad en el emisor, figura al relator de historias de la cultura oral, aunque estilisticamente se

ajusta a las convenciones de la escritura.
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De ahi que para entender el impacto que tiene el desarrollo de la enunciacién ficcional de
los paratextos en la diégesis sea necesario plantear las caracteristicas de la oralidad y, a su vez,
observar de qué forma se manifiesta en la escritura. Al respecto, el trabajo de Walter Ong y su
analisis de la cultura oral aportan elementos importantes para la configuracion de la situacion

narrativa de los paratextos y la diégesis.

I11. EL SISTEMA DE COMUNICACION ORAL

Este apartado tiene por objetivo sefialar las caracteristicas que implica la comunicacion oral desde
lo que Walter Ong observa en comunidades verbomotoras, donde se tiene conocimiento de la
escritura pero el estilo de vida se fundamenta en una tradicion oral donde la palabra recibe mayor
atencion frente a los objetos que refiere (Ong, 2016: 123). Al destacar los elementos culturales que
esto implica, se podré identificar cuales de estos puntos se manifiestan en la narracion y de qué
forma afectan, en primera instancia, a los paratextos y, en segunda instancia, la configuracion de la
diégesis.

El estudio de Ong en Oralidad y escritura permite observar los elementos culturales que
implica la apropiacion del relato candnico. Es necesario considerar que en Gabriela, clavo y canela
no se trata de la reconstruccion total de la cultura oral a partir de la narracion, sino que se retoman
dinamicas culturales en el emisor y el receptor. A partir de que la oralidad se presenta en los
paratextos y que estos enmarcan la obra, se percibe un vinculo con la diégesis que afecta el proceso
de interpretacion de la obra.

Walter Ong en su estudio sostiene que existen nueve caracteristicas que definen el

pensamiento y la expresion en la cultura oral: 1) acumulativas antes que subordinadas, 2)
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acumulativas antes que analiticas, 3) redundantes, 4) conservadoras y tradicionalistas, 5) cerca del
mundo humano y vital, 6) de matices agonisticos, 7) empaticas y participantes, 8) homeostaticas,
y 9) situacionales antes que abstractas (2016: 81-99). En este caso, no todos los elementos que Ong
identifica se ponen en juego al momento de recrear la oralidad en la escritura, solo ciertas
caracteristicas intervienen en la situacion comunicativa de la novela. Para dar cuenta de lo que
implica en la configuracion del discurso, es necesario observar lo que aporta esta recreacion de una
dindmica cultural distinta a la escrita.

En Gabriela, clavo y canela los paratextos establecen un acercamiento previo a la diégesis
desde los temas del como y el porqué, la enmarcan en elementos que evocan dinamicas de la cultura
oral desde la elaboracion de mensajes cuyas caracteristicas intervienen en la configuracion del
autor-narrador; esto tiene eco en la situacion narrativa al interior de la diégesis. Sin embargo,
existen rasgos de la tradicion oral que la escritura puede adoptar y que influyen en el
posicionamiento del autor-narrador y el lector-narratario frente al relato. Esto se observa en los
epigrafes y los intertitulos, éstos incorporan elementos de la lirica popular y sus motivos al
horizonte de expectativas del receptor.

Que los paratextos apelen a la cultura verbomotora, coloca tanto al emisor como al receptor
dentro de esta dindmica de enunciacidn que se caracteriza por la presencia de un proceso
acumulativo, el empleo de la redundancia como elemento retdrico, el discurso como un medio para
la conservacion de valores y tradiciones, la cercania al mundo humano vital, el uso de matices
agonisticos y de empatia, el enfoque en el presente y la preponderancia de lo situacional frente a lo
abstracto (Ong, 2016: 81-109). Las caracteristicas que Ong identifica se desglosan a continuacion
con la finalidad de establecer los conceptos con los que se realizard el analisis puntual de como se

presentan en los paratextos de la novela en el tercer capitulo.
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1) Acumulativas antes que subordinadas y 2) acumulativas antes que analiticas

Estas caracteristicas hacen referencia al estilo oral aditivo que simplifica la gramatica por la
conveniencia que esto tiene para el hablante, en contraste con la gramética elaborada de la escritura
que responde a la transmision de significado sdlo desde el lenguaje, sin apoyo del contexto que
rodea al discurso oral y ayuda a construir su significacion. Esto explica el uso constante de las
conjunciones y la ausencia de subordinadas (Ong, 2016: 81-83).

Asi mismo, la simplificacién gramatical lleva a que la expresion de ideas se realice por
medio de grupos de entidades; términos, locuciones u oraciones paralelos o antitéticos; y el uso de
epitetos. Como una forma de preservar el conocimiento, se producen expresiones formularias que
contribuyen a la construccion de memoria y perspectiva con relacioén a un hecho u objeto. Esto se
contrapone a la division del pensamiento en segmentos de un sistema que la escritura posibilita
(Ong, 2016: 84-85).

Estas caracteristicas se observan, principalmente, en los intertitulos de la primera y la
segunda parte, donde se presenta un listado de acciones que refieren a la historia y sus
acontecimientos. En este caso la acumulacion tiene por objetivo elaborar un contexto de la obra
que se presenta al lector como una sintesis de lo que est4 por contarse. En cierta forma, se busca la

construccion de un referente en comun entre el emisor y el receptor.

3) Redundancia

Ong explica la redundancia a partir de que el pensamiento requiere cierta continuidad, la oralidad
necesita mantener lo que se ha mencionado en el foco de atencion cuando aquello que se nombra
no es parte del contexto concreto. La repeticion ayuda a mantener al hablante y al oyente
conscientes de lo que se ha dicho; la escritura sustituye esto con su caracter de permanencia y la

capacidad de consulta que ofrece (2016: 85-86).
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Esta caracteristica no se observa al interior de los paratextos, por su naturaleza breve, sino
en relacion con la diégesis. De tal forma, por ejemplo, la imagen de Gldria en la ventana se elabora
a partir de una constante alusion a las caracteristicas que se presentan en los paratextos. La
redundancia se genera por medio de la recuperacion constante de la soledad, la ventana y el deseo.
Sin embargo, eventualmente esta condicion y la mencidon de Gloria se modifican, con lo que el

cambio de paradigma en la historia se refleja en el contraste de las expectativas.

4) Caracter conservador y tradicionalista
El caracter conservador y tradicionalista en las culturas orales da sentido a la repeticion; al no
existir un sustento fisico en el cual registrar la memoria, la reiteracion permite resguardar y
transmitir el conocimiento. Asi, la experimentacion intelectual se restringe en favor de la
preservacion del saber, de forma que son los ancianos y ancianas sabios quienes se especializan en
conservarlo (Ong, 2016: 88). Esto se observa en el contenido de los paratextos, en la medida en
que transmiten una vision de mundo determinada, sobre todo en la primera parte, donde se enfocan
en contar la vision de Ilhéus antes de su transformacion, es decir, se privilegia la transmision de
ideas en contraste con la innovacion.

Incluso podria pensarse que la estructura de folletin, a partir de la que se construye la novela
y que recuerda las formas decimononicas, corresponde a una busqueda por establecer como
referente cultural la novela de costumbres, con lo que Gabriela, clavo y canela apelaria a cierta

tradicion narrativa que se recupera y con la que se dialoga.

5) Cercania con el mundo humano y vital

En tanto el pensamiento de la cultura oral no cuenta con categorias analiticas complejas, mismas
que se sustentan y desarrollan a partir de la escritura y la distancia de la experiencia vivida que €sta

permite, las culturas orales deben conceptualizar y expresar en forma verbal su conocimiento con
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referencia a las acciones del ser humano (Ong, 2016: 89). Los conceptos en la cultura verbomotora
se relacionan con acciones concretas, asi se simplifican su asimilacion y transmision. Por lo tanto,
el conocimiento s6lo adquiere valor en relacion con la experiencia humana.

Estos aspectos se observan en los paratextos de Gabriela, clavo y canela desde el tipo de
registro que se emplea en la enunciacion y la perspectiva desde la que se construye el discurso. En
el caso de los intertitulos de la primera y la segunda parte se mencionan acciones que generan un
panorama del contenido; a partir del listado, Nacib y Gabriela simbolizan diferentes momentos de

la historia al identificarse con las acciones enumeradas en sus respectivos intertitulos.

6) Matices agonisticos

El conocimiento se sitia en un contexto de lucha o de aplicacion, cercano al mundo vital humano;
mientras que en la escritura no se presenta por la distancia que implica con relacion a las acciones.
El matiz agonistico deriva de la comunicacion verbal y del uso directo de las palabras que genera
el intercambio de sonido, es decir, la interaccion con el otro; como consecuencia privilegia la
conducta fisica, por lo que la realidad suele ser dotada de un caracter violento que destaca las
relaciones interpersonales en lo referente a la atraccion, pero, sobre todo, a los antagonismos (Ong,
2016: 91-92). Esta caracteristica apunta al vinculo del saber con la accion y la comunicacion por
el intercambio y la interaccion con los demas, lo que conlleva que la experiencia humana, los
valores sociales y las ideas se entrelazan por medio del dialogo.

En el aparato paratextual de la novela se observa esta propiedad de la tradicion oral en la
construccidn de estructuras que apelan a la comunicacion concreta; los intertitulos de las partes y
los epigrafes liricos al interior de los capitulos recurren a un publico implicito ante el que se

presenta la voz del emisor.
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7) Caracter empatico y participante

Este punto sefiala el proceso por el cual el receptor se identifica con lo que se dice, esto suscita el
aprendizaje y construye la empatia, a partir de que las reacciones se expresan no como limitadas al
individuo, sino como parte del sentir comunitario (Ong, 2016: 93-94). Esto se puede analizar en el
papel que pueda desempenar el autor-narrador con relacidn al lector-narratario en los paratextos y
con relacion a la obra. En la medida en que los paratextos son un elemento que elimina la distancia

prototipica con relacion a la obra a partir de diversos mecanismos.

8) Homeostaticas

Esta caracteristica indica que las sociedades orales viven en el presente al regular, a partir de éste,
los recuerdos por su pertinencia. En el caso de la comunicacion, se regula durante la emision de
los mensajes; en la medida en que so6lo se sustenta en la voz, el significado de las palabras y del
mensaje se ratifica por medio del contexto de la enunciacion. Contrario a la posibilidad de la cultura
escrita que permite la consulta del significado y denota las diversas acepciones de una palabra.
(Ong, 2016: 94-95). El hecho de que se trate de una caracteristica derivada del sonido, que sitiia a
las acciones en el momento de la enunciacion e implica una regulacion constante del sentido hace
dificil observar su presencia en los paratextos, de ahi que no se recupere en el analisis del tercer

capitulo.

9) Caracter situacional

El caracter situacional de la cultura oral consiste en colocar los conceptos en marcos de referencia
situacionales y operacionales abstractos para mantenerlos cerca del mundo humano vital, es decir,
las ideas se construyen desde la practicidad y la experiencia en lugar de hacerlo a partir de
categorias (Ong, 2016: 98). Ong sefiala el trabajo de Luria realizado con poblaciones con distintos

niveles de analfabetismo, a partir de lo cual identifica las diferencias en la construccion de
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conocimiento de las culturas orales y de la escritura. De tal forma que la conceptualizacion: 1) se
genera a partir de lo conocido, no se generan categorias; 2) se observa en relacion con
representaciones reales o situaciones practicas que destacan el uso y la experiencia por encima del
uso de categorias; 3) no se adecua a las formas logicas puras, ajenas a asuntos practicos; 4) la
experiencia y las relaciones vivenciales son mas importantes que la definicidn, incluso, para llegar
a llegar a ella, se enfocan en las operaciones o el funcionamiento; 5) existe una dificultad para el
autoanalisis y la lejania de la propia persona, ajeno a una situacion concreta, se aborda la reflexion
de las caracteristicas propias a partir de situaciones externas y la autoevaluacion se ajusta a la
apreciacion del grupo y lo que éste espera (Ong, 2016: 100-106). Estos elementos destacan la
cercania entre el discurso y la experiencia, con lo que el mensaje se distingue por un proceso de
conceptualizacion centrado en lo empirico, diferente al que se origina desde la cultura escrita.

El carécter situacional se observa en los paratextos de Gabriela, clavo y canela a partir de
la perspectiva de la enunciacion que alude a la forma de conceptualizar de las culturas orales. En
el caso de los epigrafes liricos de los capitulos, las ideas se establecen a partir de la narracion de lo
que le ocurre a los personajes, es decir, se desarrolla la situacion donde se observa la categoria y el
concepto por medio de acciones.

Estas nueve caracteristicas contrastan con la dindmica de pensamiento que implica la
escritura, la forma en que el mundo se ordena en la construccion del conocimiento y como se
asimila la realidad. La recreacion literaria de estos aspectos incide en la configuracion de la
situacion narrativa en como se coloca el narrador frente a la diégesis, como se configura el relato
y ante quién lo hace. Asi, la presencia de rasgos de la cultura oral en los paratextos genera un
proceso de acercamiento particular a la obra que implica diversos fendmenos.

Cabe resaltar que los paratextos establecen un contexto influenciado por las caracteristicas

de la cultura oral en el que se inserta la narracion, asi el papel de la palabra hablada tiene un peso
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mayor al efecto de lo escrito. El retrato que realiza Amado de Ilhéus es la de una cultura
verbomotora, que tiene conocimiento de la escritura pero el estilo de vida se fundamenta en una
tradicion oral donde la palabra recibe mayor atencion frente a los objetos que refiere (Ong, 2016:
123). En la situacion narrativa, el caracter situacional implica un proceso por el que la verbalizacion
de las acciones y lo que de ellas se comenta adquiere una gran importancia con respecto a lo que
realmente se realiza.

Los paratextos de Gabriela, clavo y canela destacan en la construccion de una dindmica de
comunicacion fundamentada en la cultura verbomotora, establecen referentes a los que la diégesis
regresa con frecuencia y transmite una serie de elementos que se integran al panorama de
interpretacion del lector. Sin embargo, para senalar adecuadamente el fenémeno, es necesario

considerar como se manifiesta la oralidad en la escritura, a lo que responde el siguiente apartado.

V. LA ORALIDAD EN LA ESCRITURA

En la medida en que la oralidad y la escritura se consideran contrarias, incluso Walter Ong opone
las estructuras de pensamiento verbomotoras a las que se sustentan y propician desde el texto, es
necesario revisar ciertos conceptos relacionados a la oralidad para entender coémo, a pesar de la
supuesta dicotomia, ésta se expresa en la escritura.

Como sefiala Ong, la estructura de pensamiento en la cultura oral se caracteriza por los
siguientes aspectos: el proceso acumulativo, la redundancia en el discurso, la importancia del
lenguaje en la transmision de valores y tradiciones, la construccion de conceptos por medio de la
experiencia humana, la relacion dialdgica del conocimiento que se desarrolla en la interpelacion,

la relacion empatica entre el emisor y el receptor, la regulaciéon del significado en el acto
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comunicativo y el marco situacional empirico para la construccion de conceptos (2016: 81-99).
Concebir estas caracteristicas como distintivas, pero no exclusivas de la estructura de pensamiento
de las sociedades orales, permite aproximarse a éstos como recursos del discurso.

También se habia mencionado que Filinich distingue dos acciones en la enunciacion: la
verbalizacion y la destinacion; a partir de la manera en que se expresa el discurso y se define a
quién se destina se puede construir una enunciacion oral, escrita o interiorizada, lo que implica
colocar al narrador y al narratario en situaciones comunicativas distintas (1999: 117). En Gabriela,
clavo y canela la enunciacion es oral en la medida en que se emite a partir del relato canoénico, esto
implica el desarrollo de la oralidad dentro de la escritura desde la posicion que adquieren el emisor
y el receptor del discurso.

Desde una historia de la oralidad, Henri Meschonnic problematiza el concepto al diferenciar
entre lo hablado y lo oral. De tal forma, lo hablado se vincula con la falta de un esquema del
lenguaje en favor de la comunicacion, mientras que lo oral establece ciertos esquemas en funcion
del receptor, se enfoca en el ritmo y el efecto que tiene en el sujeto. Al privilegiarse el impacto en
el receptor, el discurso se elabora a partir de la prosodia, un elemento del lenguaje que propicia la
continuidad, en contraste con la fragmentacion del sentido que se deriva de la dicotomia
significado/significante del signo (2009: 297-298). Por lo tanto, la oralidad no se limita al habla,
comprende una forma del discurso y revela una forma de pensamiento particular que puede
manifestarse en la escritura, donde el objetivo principal esta en la construccion de un ritmo para
obtener cierto efecto en el receptor.

Por su parte, Ratl Dorra establece: “La oralidad, cuyo destino es en principio la
comunicacion inmediata y en presencia, supone un tratamiento de la materia verbal, una
perspectiva de la comunicacidn, una sintaxis, una forma de la percepcion, un tipo de memoria, una

manera de situarse ante el mundo y una economia simbdlica” (1997: 29-30). A partir de esto se
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entiende que ciertos manejos del lenguaje construyen la oralidad, promueven que la comunicacion
se perciba inmediata y contribuyen al acercamiento del lector con la diégesis.

Sobre la escritura, Dorra sefiala lo siguiente: ““si bien esta obligada a simular el circuito de
la comunicacion hablada, lo hace desde el suspenso de la presencia real y por lo tanto a una
distancia que pone en operacion otras aptitudes del espiritu” (1997: 30). Esto permite observar en
la oralidad una posibilidad de reconstruirse en la escritura a partir de la sintaxis o de la forma de
percibir el lenguaje graficamente. Este proceso no se limita al uso de ciertas figuras retoricas, sino
que el ritmo y el papel del sujeto que Meschonnic plantea son medulares para entenderlo, esto lleva
a reflexionar acerca de la presencia del ser humano con relacion al acto comunicativo. La oralidad
presente en la ficcion implica un interés por crear un efecto particular en el receptor y la produccion
de sentido a partir de la continuidad de la prosodia.

Filinich aborda la funcion que tiene la oralidad en el discurso narrativo:

La comunicacion oral evocada por el narrador canénico es también un recurso de verosimilitud: al
distanciarse figuradamente de la escritura, el habla del narrador adquiere cierta transparencia y
permite reconstruir las imagenes y las acciones de modo semejante como se reconstruyen en la
comunicacion cotidiana, como si efectivamente hubieran acontecido (1999: 115).

En este sentido, la influencia cultural que Ong observa esta presente en este modo de enunciacion,
en particular el caracter empatico y la cercania con el mundo humano y vital que concuerdan con
la verosimilitud asumida por la estructura del relato candnico. Ademas, Filinich coincide en la
diferenciacion de la oralidad y el habla que plantea Meschonnic, sefiala que la oralidad no reside
en las marcas coloquiales, sino que se trata de una expresion que tiene como proposito representar
la figura del relator oral con ajustes estilisticos de las convenciones de la escritura (Filinich, 1999:
115). Asi que, en el caso del relato canonico, uno de los efectos que se persigue es la representacion
de la dindmica cultural de la oralidad. La configuracion de esta situacion comunicativa se alcanza
por medio de un manejo particular del lenguaje que alude a la estructura del pensamiento de las

sociedades verbomotoras.
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En Gabriela, clavo y canela, los paratextos se enuncian en dos niveles, el literario y el
ficcional, los cuales influyen en la diégesis y su interpretacion. Para desglosar su funcionamiento,
en primera instancia, se realiza en el segundo capitulo un analisis desde el estudio de Gerard
Genette para identificar el impacto del dialogo entre el autor y el lector, y la forma en que
estructuran el texto, no solo desde el aspecto apelativo que poseen, sino también desde la relacion
jerarquica entre si. En esta investigacion el criterio de seleccion de los paratextos responde a un
parametro editorial, se eligieron aquéllos presentes en todas las publicaciones por lo que pueden
considerarse parte esencial de la novela. Asi, se excluyen el priere d’insérer y el epitexto, ademas
de las imagenes o grabados.

En segunda instancia, el tercer capitulo se centra en analizar el desarrollo de la funcion
diegética en los paratextos en Gabriela, clavo y canela y lo que esto implica. Por una parte, la
enunciacion ficcional que se presenta supone la reconfiguracion del emisor y el receptor de los
paratextos, paralelo al didlogo entre autor y lector se realiza el de narrador y narratario. Por otra
parte, la estructura del relato canonico y la enunciacion oral que conlleva influye desde la posicion
del receptor frente a la obra por el impacto del pensamiento que se gesta en las sociedades

verbomotoras y que afecta el acercamiento a la novela.
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CAPITULO 2. LA FUNCION TRADICIONAL DEL PARATEXTO

El papel de los paratextos en la tradicion se centra en un didlogo entre el autor y el lector: se
presenta la voz del autor con relacion a la obra, ya sea para llamar la atencion del receptor o para
plantear un acercamiento. Con esto se establece un proceso de comunicacion entre estos dos
interlocutores donde el lector interactia con el discurso a partir de la interpretacion.

A lo largo de este capitulo se hara un analisis de los paratextos desde el papel prototipico
que identifica Genette y desde el que se establece un contraste con lo que ocurre en Gabriela, clavo
y canela. La perspectiva estd centrada en la enunciacion literaria como la entiende Filinich, asi se
evidencian algunos niveles de comunicacion que los diferentes paratextos desarrollan con relacion
a la diégesis. Por un lado, su organizacion y la estructura desde donde se organiza la historia desde
una manifestacion implicita del autor; por otro, las funciones que los paratextos desempefian a
partir de las manifestaciones explicitas e implicitas del autor.

Esto denota la necesidad de generar otra perspectiva de acercamiento a los paratextos desde
la enunciacion ficcional debido a que los limites que establecen al universo creado no son claros,

apelan por acercar y disipar las posibles fronteras entre el lector y la ficcion.

l. LA MANIFESTACION DEL AUTOR EN LOS PARATEXTOS EN GABRIELA, CLAVO Y CANELA

Entender los paratextos desde la enunciacion literaria implica enfocar el acercamiento en el autor
como emisor. En esta novela la manifestacion explicita del autor no se desarrolla en pleno al no

siempre adjudicarsele la transmision del mensaje, sino que se le atribuye de forma implicita, lo que



contribuye a la doble identificacion en un autor-narrador. La postura explicita frente a la obra se
observa en el titulo y como se designa el papel de crénica a la novela, en la aparicion del nombre
del autor en una dedicatoria donde interviene Gabriela y lo introduce en la ficcion, en el prefacio
que enmarca la obra en una narracion inicial que la contextualiza y desarrolla el aspecto diegético
del emisor.

Por su parte, la manifestacion implicita del autor esta presente en la funcion de los diferentes
paratextos en la novela y como se plantea un discurso a partir de los rasgos de la escritura,
principalmente la jerarquia del aparato paratextual y, derivada de ésta, la estructura de la diégesis.
Ambas afectan el proceso de interpretacion de la novela. Mientras que la manifestacion ficcional
se observa en la problematica del papel del emisor y la distancia que poseen los paratextos con
relacion a la obra desde la enunciacion ficcional.

Los paratextos, en la tradicidon, no se consideran un elemento central de la obra literaria, se
presentan como accesorios o accidentales en funcion del discurso. En el caso de Gabriela, clavo y
canela, desde la enunciacion literaria los paratextos expresan un mensaje del autor para el lector,
sefialan los momentos de la historia, fungen como estrategias del texto y plantean expectativas en
el lector. Ademads, sugieren un acercamiento complejo a la diégesis en la medida en que generan
diversas aproximaciones y plantean diferentes facetas del emisor.

Por un lado, el caso mas prototipico es el de los intertitulos de las escenas que sefalan el
contenido de forma clara; en “De la ley para las amantes” (Amado, 2009: 168), la funcion del
paratexto es la de indicar cudles son las costumbres con relacion a las amantes centrado en el caso
de Coriolano Ribeiro; el autor expresa claramente al lector el contenido de un determinado
fragmento de la historia. Por otro lado, la novela presenta también paratextos que implican un

planteamiento mas complejo con relacion al discurso y la enunciacion literal, como ocurre con el
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titulo y la indicacion genérica Gabriela, clavo y canela. (Cronica de una ciudad del interior)'°
(Amado, 2009: 5); en este caso se problematiza el género literario de la obra y con ello la posicion
del autor y el lector frente al discurso.

La configuracion del emisor en los paratextos influye en la novela, de ahi que convenga
analizar de qué forma el autor se manifiesta. Se parte de la idea de que el aparato paratextual en
Gabriela, clavo y canela cumple con el papel tradicional y es una serie de mensajes del autor que
dan constancia de los temas del como y el porqué. Sin embargo, cuando el autor se ficcionaliza en
la dedicatoria la funcién adquiere otra dimensioén y se percibe un cambio en la naturaleza del
discurso como se observa en el siguiente fragmento:

Para Zélia sus celos,

sus cantares, sus penas

el claro de luna de Gabricla

y la cruz de mi amor*! (Amado, 2009: 9).

En este punto el autor se coloca al nivel de los personajes del universo creado y se apropia del papel
de autor-narrador. Cabe sefalar que, al Jorge Amado y Gabriela declarar desde una misma voz
aquello que legan a otros, implica la problematizacion del emisor y la enunciacion en el resto de
los paratextos.

La influencia que los paratextos ejercen en la obra obedece todavia a la tradicion, la
enunciacion ficcional no restringe sus funciones, sino que agrega otros niveles de comunicacion
que deben considerarse como manifestacion de la voz autoral. De ahi que sea necesario observar
lo que transmiten desde la enunciacion literal y la influencia que los paratextos tienen en la obra

desde esta perspectiva.

10 En el original: “Gabriela, cravo e canela. (Cronica de uma cidade do interior)” (Amado, 1961: 9)
11 En el original: Para Zélia seus cilimes

seus cantares suas penas

o luar de Gabriela

e a cruz do meu amor (Amado, 1961: 13)

45



En Gabriela, clavo y canela, el caso del prefacio es una narracién sobre la novela, esta
inserta en el mundo de la ficcion que indirectamente establece los temas del como y el porqué leer.
Difiere de otros prefacios que se construyen desde la narracidon porque no se ficcionaliza al emisor,
como en el caso de Alejo Carpentier en E! reino de este mundo, donde relata su visita a Haiti y
como en ese momento encuentra los fundamentos de lo real-maravilloso; o el de Reinaldo Arenas
en El mundo alucinante, que relata la seleccion del tema, la perspectiva de la narracion y las
contradicciones temporales de la obra. En ambos paratextos los autores retratan un episodio desde
el cual abordar la obra, no por ello se comprende una insercion del autor en el universo creado, son
parte de una historia, en un espacio fuera de la diégesis, que invita a una reflexion particular sobre
los temas del como y el porqué, generan una distancia critica en oposicion a la cercania que se
encuentra en Amado.

De tal forma, los paratextos en Gabriela, clavo y canela construyen un didlogo entre el
autor y el lector, realizan una serie de recomendaciones para la lectura, plantean los temas del
porqué y el como, manifiestan al autor de forma implicita a partir de las decisiones de estilo y los
diferentes niveles que se generan de informacion, es decir, qué parte pertenece a qué capitulo y por
qué; de manera explicita el autor expresa su voz aunque al hacerlo trastoca el papel del aparato
textual al insertar una manifestacion ficcional en el discurso que en la tradicion se le adjudica

exclusivamente y desde el que acerca la diégesis a la realidad del lector.

1. LA JERARQUIA DE LOS PARATEXTOS EN GABRIELA, CLAVO Y CANELA

Entre los distintos paratextos de una obra existen unos que estan destinados a ser enfrentados al

inicio o al final de la obra, otros que son eludibles y algunos que parecen de caracter obligatorio.
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Su aparicion en uno u otro espacio de la publicacion lleva a interactuar con ellos de formas
diferentes; el prefacio puede leerse al empezar, durante o al finalizar la lectura, el epigrafe y la
dedicatoria se suelen leer antes de profundizar en el universo creado, la solapa puede omitirse,
mientras que el titulo y el nombre del autor son requisitos indispensables para que el libro se
entienda como tal ante el publico.

En Gabriela, clavo y canela los paratextos pueden clasificarse por niveles a partir del
proceso lineal de lectura y la correlacion de sentido, como consecuencia se desglosa una jerarquia
en el que un paratexto rige a otro y se articula un discurso narrativo por medio de la estructura que
adquiere la diégesis.

Asi, en el primer nivel el titulo sintetiza el tema de la obra y la presenta a los posibles
lectores. En el segundo nivel los paratextos establecen un camino por el cual el lector se acerca a
la diégesis; la dedicatoria inicia el proceso de ficcionalizacion del emisor y con ello del receptor de
los paratextos, el epigrafe vincula al titulo con un fragmento de un texto lirico sobre la ficcion y el
prefacio introduce, por medio de una narracion, la diégesis y los temas del como y el porqué leer.
En el tercer nivel los intertitulos de las dos partes dividen la historia a partir de los dos personajes
principales, Nacib y Gabriela, con lo que se sefialan dos momentos en la historia, uno centrado en
las costumbres del Ilhéus y el otro enfocado en la transformacion de la sociedad. Estos dos
momentos se desglosan en el cuarto nivel, los intertitulos de los capitulos elaboran un panorama
de los roles femeninos, el primer y el segundo capitulo retratan las tradiciones en Ilhéus, mientras
que el tercero y el cuarto cuentan su transformacion; cada capitulo cuenta con un intertitulo y dos
epigrafes, el fragmento de un discurso de la ficcion y un texto lirico que aporta informacion sobre
el personaje que da nombre al capitulo. Finalmente, en el quinto nivel los intertitulos de las escenas

permiten al lector identificar las acciones importantes de las escenas que conforman cada capitulo.
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A continuacion, se puede observar un esquema de la jerarquia de los paratextos. Esclarece

la relacién de sentido entre los paratextos, permite vislumbrar la estructura de la diégesis que

plantean y el discurso que desarrollan:

Primer nivel.
Titulo

Segundo nivel.
Dedicatoria, epigrafe y prefacio

Tercer nivel.
Intertitulo de las partes

Cuarto nivel.
Intertitulo de los capitulos

Quinto nivel.
Intertitulo de las escenas

Gabriela,
clavoy canela

I

Dedicatoria

Epigrafe

]

Prefacio

I

[

Primera parte.
Un brasilefio

|

Segunda parte.
Gabiriela, clavo

de las arabias y canela
| |
| ] | ]
Capitulo Capitulo Capitulo Capitulo
primero. La segundo. La tercero. El cuarto. La luz
languidez de soledad de secreto de de luna de
Ofenisia Gloria Malvina Gabriela

Ve

Intertitulos de
escenas

~\

r

Intertitulos de
escenas

N

Ve

Intertitulos de
escenas

N

Intertitulos de
escenas

~\

No se incluyen en el esquema ejemplos de intertitulos de las escenas por su amplio nimero; sin

embargo, se pueden encontrar tres estructuras basicas de este tipo de paratexto: 1) las que se

introducen por la preposicion ‘de’ y sefialan el tema de la escena: “De la tentacion en la ventana

9912

(Amado, 2009: 145); 2) las que constituyen una nota con relacion a la historia: “Paréntesis de

advertencia”'® (Amado, 2009: 219); y 3) las que mencionan a Gabriela desde un aspecto metaférico

que la caracteriza: “Gabriela con flor”** (Amado, 2009: 243).

12 En el original: “Da tentagio na janela” (Amado, 1961: 119).
13 En el original: “Paréntesis da adverténcia” (Amado, 1961: 179).
14 En el original: “Gabriela com flor” (Amado, 1961: 197).
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Como se menciond anteriormente, la organizacion de los paratextos permite realizar un
proceso de interpretacion desde la informacion que ofrecen de la historia. Todos los paratextos
estan subordinados al primer nivel, parten de Gabriela como tema central; sin embargo, el subtitulo
agrega informacion acerca de como leer la novela. El segundo nivel vincula al lector y a la ficcion
por diversos medios: la dedicatoria conjunta el plano del universo creado con el del autor, el
epigrafe comenta indirectamente la historia desde una voz andnima de la region en la que ocurren
las acciones y que podria provenir de la ficcion, el prefacio profundiza en la ambigiliedad de la
naturaleza del emisor y la posicion del lector frente a la diégesis. El tercer nivel se centra en la
estructura de la obra; los intertitulos la dividen en dos partes y construyen un paralelismo entre
¢éstas, al nombrarse el primer segmento por Nacib y las tradiciones de Ilhéus, y el segundo por
Gabriela y el cambio que realiza en la ciudad; la relacion entre si no se basa en la oposicion, sino
en el contraste. El cuarto nivel es un desglose de la estructura previa, el primer capitulo se dedica
a Ofenisia, quien falla en el deseo por rebelarse a la voluntad de la familia para obedecer su pasion;
el segundo capitulo recibe su nombre por Gloria, en €l se relata la condicion y las leyes de las
amantes de los coroneles y las leyes que existen alrededor de la infidelidad; en paralelo, el tercer
capitulo retrata a Malvina y su lucha triunfal contra la voluntad de su padre; y el cuarto capitulo
cuenta como Gabriela transforma la ciudad y rompe la antigua ley. El quinto nivel se encarga de
sefialar el tema de las escenas y enfocar la atencion del lector en ciertas acciones.

Con respecto a los paratextos a modo de las estrategias de texto, es decir, si se analizan
como parte de la estructura que subyace a las diferentes técnicas de escritura que organizan la
prevision del tema, asi como sus condiciones de comunicacion para configurar los objetivos del
texto (Iser, 1987: 143-155); cada nivel en la jerarquia paratextual incorpora caracteristicas o
acciones que se disponen frente al lector previas a que se relaten, con ello intervienen en las

expectativas del lector frente a la obra.

49



En el primer nivel el receptor se enfrenta al sefialamiento del tema y la indicacion genérica
que establece una incertidumbre a resolverse acerca del género literario y la aproximacion del
lector. El segundo nivel lleva a dudar sobre la naturaleza del emisor y la posicion a tomar frente a
la ficcidn, desarrolla un punto de incertidumbre. El tercer nivel enlista una serie de acciones por
venir, también predispone acerca de la intencion del autor sobre la estructura de la novela. El cuarto
nivel presenta caracteristicas de algunos personajes femeninos y sugiere al lector percibirlos desde
la historia que el paratexto cuenta. El quinto nivel enfoca la atencion del lector en ciertas acciones
de la escena. Esta breve revision ilustra la intervencion de los paratextos y su jerarquia en el proceso
de interpretacion de la obra.

Ademéas, conviene subrayar el paralelismo en los intertitulos del tercer y el cuarto niveles
que, considero, establece un parteaguas en la obra. La primera parte desarrolla un reconocimiento
de la ciudad y sus costumbres, presenta el antiguo orden regido por la ley sangrienta; mientras que
la segunda parte relata la ruptura de la ley y la construccion de una nueva cosmovision. Los
capitulos y sus multiples componentes estan subordinados a la construccion de esta estructura, por
lo que los intertitulos de Ofenisia y Gloria son paralelos a su vez a los de Malvina y Gabriela, de
tal forma que se plantean dos roles de la mujer en Ilhéus, mismos que posteriormente se rompen
para la reelaboracion de los valores y costumbres de la ciudad. El paralelismo no se extiende a los
intertitulos de las escenas.

El contraste que se genera entre el contenido de la primera y el de la segunda parte permite
equiparar a Ofenisia, una mujer de la nobleza brasilefia, con Malvina, la hija de una de las figuras
de poder de Ilhéus. Ambas comparten un destino frente a su realidad, la sociedad y los deberes
impuestos las limitan y a esto responden con la rebeldia. Por un lado, en el epigrafe lirico del primer
capitulo se canta el amor prohibido de Ofenisia:

Caro hermano, Luiz Ant6nio,
de la casa ilustre de los Avila,
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escucha, oh, caro hermano:

si concubina no fuera yo

del sefor emperador,

en esta hamaca moriria

de desazon®® (Amado, 2009: 22).

Se retrata al personaje en la rebeldia ante la voluntad de su hermano, quien debe guardar la honra
de la familia. Ante la falta de libertad para amar, elige la muerte.

En el caso de Malvina la rebeldia se presenta ante la prision que implican las costumbres y
el rol que la mujer debe cumplir en Ilhéus, pero que el personaje estd destinado a romper y el
epigrafe lirico del tercer capitulo lo anuncia:

A navegar partiré

sola 0 acompafiada.
Bendecida o condenada
a navegar partiré.

Partiré para casarme,

a navegar partiré.

Partiré para entregarme,
a navegar partiré.

Partiré para alimentarme,
a navegar partiré.

Partiré para encontrarme,
para siempre partiré*® (Amado, 2009: 240-241).

Malvina alcanza la libertad para si, aunque implica una accién coherente con su deseo, su efecto

no trasciende por completo en la ley y las costumbres de Ilhéus, pero abre una posibilidad.

15 En el original: Meu irmdo, Luis Ant6nio
da casa ilustre dos Avilas,

escutai, 6 meu irmao:

se concubina nio for

do Senho Imperador

nessa réde vou morrer

de langor (Amado, 1961: 24).

18 En el original: A navegar partirei
acompanhada ou sozinha.

Abengoada ou maldita

a navegar partirei.

Partirei pra me casar

a navegar partirei.

Partirei pra trabalhar

a navegar partirei.

Partirei para me encontrar

para jamais partirei (Amado, 1961: 196).
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Ambos intertitulos invitan a observar la transgresion del papel de la mujer de clases altas
que debe seguir las 6rdenes de la cabeza de la familia, ya sea para mantener la honra o establecer
alianzas politicas, ante lo cual cada una responde. El “Rond6 de Ofenisia” expresa el deseo por el
emperador y la negacion del hermano, ante la prohibicion decide la soledad. La “Cantiga para
arrullar a Malvina” describe acciones que se solian adjudicar a la mujer como cocinar, administrar
el hogar, tocar el piano o ir a misa, y el poder que ejercia el esposo sobre la mujer, ante esto Malvina
se va para encontrarse y alcanzar la libertad.

El paralelismo se observa también con los capitulos que corresponden a Gloria y Gabriela,
ambas son objeto del deseo de los hombres en Ilhéus y en un punto de la historia son amantes, de
Coriolano y de Nacib respectivamente. Dentro de la historia, representan un discurso con relacion
a la infidelidad de la mujer y el castigo que le corresponde, el segundo capitulo relata la ley para
las amantes y para las esposas, y el cuarto cuenta como ambas leyes se anulan.

El contraste entre estos paratextos lleva a reflexionar alrededor del rol de la amante del
coronel y de la mujer casada. El “Lamento de Gloria” es un discurso centrado en la prision que
implica ser amante de un coronel, la satisfaccion no aparece en los bienes y regalos que tienen por
precio la soledad, la pasion que la atormenta y el amor que el personaje desea para si:

Tengo sombrilla para el sol,
dinero para derrochar.
Compro en la tienda mas cara,
mando en la cuenta anotar.
Tengo todo lo que deseo

y un fuego dentro del pecho
(De qué vale tanto tener

si lo que deseo no tengo? [...]

Quisiera un amor, quisiera
para este fuego apagar,
con la soledad terminar'’ (Amado, 2009: 141-142).

7 En el original: Tenho sombrinha pro sol
dinheiro para esbanjar.

Compro na loja mais cara

mando na conta botar.
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Con este paratexto se expresa la otra prision de la mujer, la amante que también se ve condenada a
la fidelidad como si de mujer casada se tratase.

Asi mismo, el “Cantar de amigo de Gabriela” coloca el matrimonio como una sentencia y
opone la naturaleza del personaje a las riquezas. Al intentar cambiarla, Nacib la limita y la marchita:

iOh!, ;qué hiciste, Sultan,
de mi alegre chiquilla?

Palacio real le di

Un trono de pedrerias
zapatos bordados de oro
esmeraldas y rubies
amatistas para los dedos
vestidos de diamante
esclavas para servirla

un lugar en mi dosel

y mi Reina la llamé. [...]

iOh!, ;qué hiciste, Sultan,
de mi alegre chiquilla?

Mandala otra vez a cocinar
a su jardin de guayabos

a sus bailares marinos

a su vestido sencillo

a sus verdes chinelas

a su inocente pensar

a su risa verdadera

a su infancia perdida

a sus suspiros del lecho

a sus ansias de amar.

¢Por qué la quieres cambiar?*® (Amado, 2009: 373-374)

Tenho tudo que desejo

e um fogo dentro do peito.

De que vale tanto ter

se o que desejo nao tenho? [...]

Quisera um amor, quisera

para ésse fogo apagar

com a soliddo acabar (Amado, 1961: 118).
18 En el original: Oh, que fizeste, Sultdo,
de mina alegre menina?

Palacio real lhe dei,
um trono de pedrarias
sapato bordado a ouro
esmeraldas e rubis
ametistas para os dedos
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El retrato de Gabriela esboza lo inusual en ella, su logica esta forjada en el interior de la region y
responde a prioridades diferentes a las del progreso. El caracter inusitado del personaje es
fundamental en la formacion del nuevo sistema de valores que desarrolla I1héus.

Los epigrafes liricos del segundo y cuarto capitulos refieren otro tipo de transgresion, en
estos se coloca las restricciones de las amantes, de las mujeres de estratos bajos, en oposicion a los
bienes o la opulencia que en el trasfondo expresan el poder que los hombres buscan ejercer sobre
ellas. El “Lamento de Gloria” bosqueja la vida de la amante del coronel, contribuye a caracterizar
este rol rodeado de soledad y la imposibilidad de satisfacer sus deseos. El “Cantar de amigo de
Gabriela” retrata a Gabriela como la gran sefiora que Nacib anhela, que en el lujo y la elegancia no
puede ser feliz.

Cabe destacar que todos los epigrafes liricos tematicamente expresan un pesar o un lamento
que versa sobre los dos caminos posibles que aparecen para la mujer dentro de la novela. A la vez
que caracterizan a su respectivo personaje a través de lo que anhela para si, también comunican un
aspecto de la opresion que sufre y de aquello que desea a pesar de las limitantes de la sociedad que

la rodea, sobre todo con relacion al amor. Como estrategia de texto, puede disponer frente al lector

vestidos de diamante
escravas para servi-la

um lugar no meu dossel

e a chamei de Rainha. [...]

Oh, que fizeste, Sultdo,
de mina alegre menina?

Manda-a de volta ao fogao
a seu quintal de goiabas

a seu dangar marinheiro

a seu vestido de chita

as suas verdes chinelas

a seu inocente pensar

a seu riso verdadeiro

a sua infancia perdida

a seus suspiros no leito

a sua ansia de amar.

Po que a queres mudar?(Amado, 1961: 304).
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un sentido de oposicion entre lo femenino y las costumbres ilheenses que establecen que la esposa
debe estar en la cocina, la iglesia y cuidar de los hijos, mientras que la amante es quien debe
satisfacer la sexualidad del hombre.

La relacion entre los intertitulos de la primera y la segunda parte marca dos momentos en
la vida en Ilhéus: el de la ley sangrienta y su fin, un viejo orden que se transgrede para la
instauracion de un nuevo sistema de valores. Empero, implica a su vez la conciliacion entre ambas
perspectivas y se ilustra con la relacion amorosa que Nacib y Gabriela sostienen. Las tradiciones
que Nacib representa no se eliminan, sino que adquieren otra faceta, de ahi que sea el brasilefio
nacido en Siria quien ilustra al nuevo ciudadano de Ilhéus. El aspira a ser un coronel del cacao, a
continuar con la tradicion de forma ejemplar, pero construye un nuevo camino y pertenece a una
clase comerciante en ciernes. Mientras que el papel de Gabriela en la novela es el de la
transformacion, es un personaje que invierte el sentido de las cosas que le rodean y por ello se
transgrede la ley sangrienta que regia en la ciudad. De esta forma, la relacion de Nacib y Gabriela
lleva a pensar en la transicion de las costumbres:

En una primera etapa feliz, ambos satisfacen plenamente las necesidades del otro. Cuando se casan
y los dos tienen que jugar sus respectivos roles en la sociedad la relacion va encaminada al fracaso.

La solucion a esta relacion sin futuro se da de manera ingeniosa. Cuando Nacib descubre su
esposa en la cama con su amante y renuncia a su derecho a matar a Gabriela y a Tonico por el
adulterio, Juan Fulgencio le propone una asombrosa solucion: anular su matrimonio. Asi, Nacib no
estd obligado a matar a nadie, mantiene el respeto de sus vecinos y le devuelve su libertad a Gabriela
(Navarrete, 2011: 66).

La historia de amor también cuenta la transicion que existe entre la civilizacion y la barbarie:
Durante los meses posteriores al dia en el que el «coronel» Mendonga asesinara a su esposa, [lhéus
ha cambiado [...] Las ideas nuevas encuentran, finalmente, cabida en la sociedad. Es en estas
condiciones que Nacib puede actuar de manera distinta a Mendonga [...].

El 4rabe se decide por una medida politica, es decir, civilizada. No mata a Gabriela, sino que se
deshace de ella por medios legales. [...] Gracias a que la mentalidad de la comunidad ha cambiado,
los amigos del agraviado se solidarizan con él y con su actuacion. (Lopez, 2011: 74)

Las interpretaciones que realizan tanto Navarrete como Lopez, encuentran pautas en los paratextos

y la estructura paralela que poseen y otorga a la narracion.
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Establecida la importancia de estos paralelismos en el aparato paratextual, es necesario
retomar el discurso sobre la mujer en la novela. Este se advierte desde la manifestacion implicita
del autor por medio de la correlacion de sentido de los diferentes paratextos. El mensaje se elabora
desde el contraste con la tradicion de los personajes femeninos en la literatura, en concreto con la
novela de costumbres con la que se relaciona tanto a partir del subtitulo (Cronica de una ciudad
del interior), como del prefacio: “Asi era en Ilhéus, en aquellos tiempo de 1925 [...] Pero
lentamente evolucionaban las costumbres, los habitos de la gente”® (Amado, 2009: 15). Estos
paratextos contribuyen a vincular la historia de amor con el retrato de la ciudad y los habitos
alrededor de la mujer.

Ademas, los paratextos, sobre todo los intertitulos de las escenas, aluden a la tradicion
popular como la entiende Genette, de tono descriptivo y ludico que remite al medievo. Este vinculo
con la tradicion no soélo refiere a cierta usanza, también se vincula con la literatura de cordel que
se menciond anteriormente. Al respecto, Mark Curran sefiala que no sélo autores como Jorge
Amado y Jodo Cabral de Melo Neto escribieron inspirados en la literatura de cordel, sino que su
herencia se observa en Gran Serton: Veredas de Jodo Guimardes Rosa (2009: 187). De esta
literatura popular, los paratextos no s6lo hacen referencia al estilo, también remiten a la dindmica
cultural y con ello a la relacion particular del emisor y su publico. Se genera desde la forma de
enunciacion y al papel que posee el autor en la literatura de cordel:

afinal, o poeta que o escreve, lider natural da comunidade, esta em contato direto com seu publico,
vive no meio dele, portanto o folhero ndo ¢ uma coisa distante, fria, estranha, mera forma noticiosa
ou emissao passageira. O poeta apreende um acontecimento com sua sensibilidade, empresta-lhe
uma perspectiva da sua cosmovisdo e o retransmite numa linguagem popular, dentro do campo de
referéncia dos seus leitores 2° (Curran, 2009: 25)

19 En el original: “Assim era em Ilhéus, naqueles idos de 1925 [...] Mais lentamente porém evoluiam os costumes, 0s
habitos dos homens” (Amado, 1961: 18-19).

20 En espafiol: al final, el poeta que lo escribe, lider natural de la comunidad, est4 en contacto directo con su piblico,
vive en medio de él, por lo tanto el folleto no es una cosa distante, fria, extrafia, mera forma noticiosa o emision
pasajera. El poeta aprehende un acontecimiento con su sensibilidad, lo dota de la perspectiva de su cosmovision y lo
retransmite en un lenguaje popular, dentro del campo de referencia de sus lectores
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La relacion que los paratextos en Gabriela, clavo y canela tienen con la literatura de cordel, si bien
no es tan evidente como en otras de las novelas de Jorge Amado, coloca al emisor en una
perspectiva desde la que llama la atencion de su receptor a la manera de las dindmicas orales. Esto

concuerda con la forma en que los paratextos disipan la distancia con relacion a la ficcion.

I11. LAFUNCION DE LOS PARATEXTOS EN GABRIELA, CLAVO Y CANELA

Una vez evidenciada la jerarquia de los paratextos y la estructura de la historia que plantean,
conviene realizar un anélisis de la funcion de los paratextos en Gabriela, clavo y canela desde el
estudio de Genette para identificar sus particularidades.

Si bien la estructura de la narracidon no presenta una propuesta innovadora; ayuda a entender
la relacion que existe entre los paratextos, los cuales organizan el discurso y encierran varias
intenciones comunicativas; cada uno permite entender los elementos de la diégesis o enfocar
nuestra atencion en éstos para vincular la informacion que disponen al lector al proceso de lectura
e interpretacion.

Por un lado, los paratextos cumplen una funcion estructuradora con relacion a la diégesis
en la medida en que la dividen en diferentes momentos narrativos como manifestacion implicita
del autor; por otro, expresan los temas del como y el porqué, aunque la enunciacion ficcional que
estd de por medio hace necesaria una interpretacion del mensaje en otro nivel.

A continuacidn, se analizan los paratextos que integran la novela en cada una de sus
ediciones y que conforman los cinco niveles que se plantearon anteriormente. El objetivo es
evidenciar su funcion desde de la enunciacion literaria, es decir, qué aportan con base en el andlisis

que realiza Genette como mensajes del autor hacia el lector.
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Titulo

El titulo, como mencioné, se conforma de las tres partes que pueden presentarse en este tipo de

paratexto. A continuacion se observan sus caracteristicas:

Titulo Caracteristicas
Gabriela, clavo y canela Titulo tematico metonimico metaforico
(Cronica de una ciudad del interior) Subtitulo tematico literal e indicacidon genérica

En el cuadro se observa que el titulo presenta diversas posibilidades de interpretacion. La primera
parte: Gabriela, clavo y canela, es el componente central y se trata de un titulo tematico
metonimico y metaforico. Es metonimico en tanto refiere la diégesis por medio de la alusion a la
heroina. Simultaneamente, es metaforico por la referencia a una tradicion de mujeres infieles como
eje narrativo. La segunda parte: (Cronica de una ciudad del interior), es un subtitulo teméatico de
tipo literal y, a su vez, una designacion genérica que hace ambigua la recepcion del texto al
clasificar la novela como una crénica.

En otras de las obras de Jorge Amado el titulo también posee una indicacidon genérica que
afecta el proceso de lectura, por ejemplo: Tieta do Agreste, pastora de cabras ou a volta da filha
prodiga, melodramdatico folhetim em cinco sensacionais episodios e comovente epilogo: emogdo e
suspense! (1977) o Farda, farddo camisola de dormir. Fabula para acender uma esperanga
(1979); con este recurso el autor genera una predisposicion en el lector, desarrolla o provoca
expectativas en la forma de abordar la ficcion. En Gabriela, clavo y canela la denominacion de
cronica reviste a la historia de cierto caracter historico, a su vez encubre la propiedad de invencion
y destaca la perspectiva mimética de la obra.

La parte central del titulo refiere, por funcion metonimica, a la historia por medio de la
enunciacion de Gabriela y, por funcion metaforica, a la tradicion literaria de historias sobre mujeres

infieles, la relacion con el canon se revela al avanzar en la lectura como una posibilidad.
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El subtitulo genera expectativas en el lector, aunque podria pasarse por alto al no incluirse
en la portada. Ademas, el hecho de que se encuentre entre paréntesis supedita el subtitulo a una
lectura diferente, como si fuera un texto oculto o apartado del discurso primario. Cabe senalar que
en el portugués el uso de este signo ortografico no difiere del uso en el espafiol: segun la Moderna
gramatica portuguesa los paréntesis sefialan un aislamiento sintactico y semantico mas completo
dentro del enunciado, ademas de establecer mayor intimidad entre el autor y su lector (Bechara,
2004: 612). De esta forma, su uso proyecta un caracter de intimidad a la enunciacion; los paréntesis
expresan un comentario sobre el texto que le precede. Podria pensarse que se trata del autor en una
manifestacion explicita que pide una cierta forma de lectura; sin embargo, en los intertitulos se
observa como también sirven para sefalar el origen intradiegético de algunos fragmentos, por lo
que el emisor esta situado en la ficcion, su identidad es el autor-narrador que refiere como fuente
de los textos al universo creado.

Hay que mencionar, ademas, que el subtitulo consiste en una combinacion del tema y el
rema. El elemento temético establece que la historia de Gabriela, en realidad, constituye un registro
de la vida de la ciudad; mientras que el aspecto rematico de la indicacion genérica plantea un modo
de leer, funge como indicacion de lectura, apela a la experiencia cotidiana con el periddico y a la
literatura de tintes mas populares. La adscripcion a la cronica que realiza el paratexto se puede
entender como una estrategia textual en la que se sitla al lector frente a una incertidumbre que debe
resolver; se le presenta la obra como crénica, aunque también tiene como informacioén que se
encuentra frente a una novela, ya sea por alguna mencion editorial, la solapa o un acercamiento al
autor y su trayectoria.

Como resultado se genera una predisposicion, una actitud con relacion a la obra, lo que a
partir de Iser se puede entender como un espacio vacio, es decir, “muestran una relacion dejada en

blanco, liberan el caracter referencial de las posiciones descritas en favor de los actos de
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representacion del lector” (1987:280). Asi, el titulo genera un didlogo con miras a la interpretacion:
al momento de acercarse a una novela a que en el subtitulo se denomina cronica, el lector busca
responder a la relacion entre ambos géneros literarios. El vacio con relacion al codigo de lectura lo
predispone a aportar los elementos que puedan resolver esta ambigiiedad.

Dario Jaramillo define la cronica como “una narracion extensa de un hecho veridico, escrita
en primera persona o con una visible participacion del yo narrativo, sobre acontecimientos o
personas o grupos insoélitos, inesperados, marginales, disidentes, o sobre espectaculos y ritos
sociales” (2012: 17); esta definicion la realiza a partir de una revision del género en el siglo XXI.

Susana Rotker, en el andlisis que desarrolla en La invencion de la cronica, plantea que este
género es una conjuncion del discurso literario y periodistico, es decir, una representacion estética
en la que se toman de la realidad los siguientes aspectos como recursos de la organizacion narrativa:
los referentes espacio-temporales estan anclados en la actualidad relativa del autor; los ejes
semanticos se basan en la referencialidad del contexto al momento de escribirse; y se presenta una
orientacion externa e interna, por un lado, permite observar una utilidad pragmatica y veridica al
relacionarse con un hecho cercano a la publicacion del texto, por otro, recrea estéticamente la
realidad y asi sobrepasa los limites de sus propios referentes (2005: 129-135). Esta revision de las
caracteristicas de la cronica evidencia la cercania con el contexto como una constante en este
género literario. En Gabriela, clavo y canela implica una postura de la voz narrativa con relacion
a la historia de Ilhéus y el universo de la ficcion a partir de la designacion genérica del subtitulo.

La crénica se caracteriza por la forma en que se plasma la realidad y se aborda la escritura
a partir de cierta actualidad relativa al momento de la enunciacion, esto no necesariamente la opone
al discurso de la novela. Es decir, las caracteristicas que identifican Jaramillo y Rotker: la narracion
alrededor de un hecho veridico, los referentes de realidad alrededor de la actualidad del autor y su

propia participacion; podrian retomarse como recursos narrativos dentro de la novela para esbozar
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una forma de articular la historia alrededor del cambio de costumbres como referente de actualidad
de enunciacion del narrador.

Se puede observar que a lo largo de Gabriela, clavo y canela la voz narrativa se construye
cercana a todo aquello que sucede, sin por esto intervenir en la historia, apenas es un testigo de
algo que posteriormente parece ser de dominio publico como se puede observar en el siguiente
fragmento:

El coronel no pensd mas en el asunto. Eso del diario era un peligro. Bastaria con no satisfacer un
dia una peticion de Clovis para poner el diario del lado de la oposicion, metiéndose en los negocios
municipales, desmenuzando, arrastrando reputaciones por el barro. Con su negativa sofocaba la idea
de una vez por todas. Fue lo que le dijo a Tonico cuando éste, por la noche, fue a hablarle del asunto
y contarle las quejas de Clovis.

—; Tt necesitas un diario? Yo tampoco. Entonces no lo necesita Ilhetis. —Y cambié de
conversacion®! (Amado, 2009: 105).

Por esto, si bien se trata de una novela, el narrador toma elementos que se asocian a la crénica para
generar su relato, es decir, la proximidad a lo narrado y la construccion de una opinion sobre lo que
ocurre, con lo que el texto se presenta accesible al lector, incluso lo guia a entender la trama a partir
de esta perspectiva.

La novela se identifica por la presencia de un narrador, personajes, acciones y el cronotopo,
—una conjuncion de tiempo y espacio en donde se desarrolla la diégesis—, junto con un argumento
que encierra los motivos que constituyen la historia (Bobes Naves, 1998: 8-10). A partir de un
analisis de diferentes perspectivas y definiciones, Bobes Naves concluye que las caracteristicas de
la novela son las siguientes:

a) sudiscurso polifonico;

b) lapresencia de unas determinadas unidades sintdcticas (funciones, actantes, cronotopo);

C) un esquema que mantiene en unas determinadas relaciones esas categorias organizandola en

torno a la unidad dominante, y que, por tanto, podra ser de un tropo preferentemente funcional,
actancial o cronotopica; y

21 En el original: O coronel ndo pensou mais no assunto. Essa coisa de jornal diario era um perigo. Bastava ndo
satisfazer um dia um pedido de Clovis e ter o jornal fazendo oposi¢do, metendo-se nos negodcios municipais,
esmiugando, arrastando reputagdes na lama. Com sua recusa botara de vez uma pedra em cima da idéia. Foi o que disse
a Tonico quando éste, a noite, veio lhe falar no caso, relatando as queixas de Clovis:

— Tu precisa de jornal diario? Eu também ndo. Entao [lhéus nao precisa — e falou de outra coisa (Amado, 1961: 91).
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d) un hecho, que genera unos valores semanticos porque orienta todas las unidades sintacticas, sea
cual sea la dominante, hacia un sentido: la presencia en toda la novela de un narrador que sirve
de centro para establecer un punto de vista, unas voces, unas distancias y un tono narrativo
(Bobes Naves, 1998: 25).

La novela tiene la capacidad de incluir otras estructuras literarias y géneros, y de construirse desde
diversas perspectivas. Esto permite la ambigiiedad que propicia el subtitulo al presentar Gabriela,
clavo y canela como una crénica sin que por ello se caiga en una contradiccion, sino que hace
posible la simultaneidad, es decir, ambos géneros se desarrollan en el texto desde el discurso
narrativo que es propio tanto de la novela como de la cronica.

El aspecto que permite diferenciar a un género de otro es el caracter ficcional. La cronica
exige un trabajo y un acercamiento basado en lo real, mientras que en la novela esta caracteristica
no es esencial para el desarrollo estético de la narracion. La ambigiliedad que suscita el subtitulo
apela a los elementos comunes de ambos géneros; se retoma la perspectiva narrativa de la cronica
para integrarla a la enunciacion de la novela, esto crea un acercamiento particular del lector. Incluso
si se omite la lectura del subtitulo, la voz narrativa retoma la cronica desde las particularidades del
relato con relacion a los hechos y las acciones para hacer el tratamiento de la ficcion.

En el siguiente fragmento se relata la procesion en que se pide por el inicio de la temporada
de lluvias. El narrador cuenta los pormenores con relacion a las creencias, los juicios de los
pobladores y los aspectos de la vida privada de los personajes importantes a partir de los recursos
narrativos de la cronica:

—La iglesia es cosa de mujeres.

Se contentaban con atender a los pedidos de dinero del obispo y de los curas para destinarlo a
obras y esparcimiento: [...]

Aquel afio, en lugar de quedarse bebiendo en los bares, estaban todos en la procesion, vela en
mano, contritos, prometiendo el oro y el moro a San Jorge a cambio de las preciosas lluvias?
(Amado, 2009: 24).

22 En el original: — Isso de Igreja é coisa para mulheres.

Contentavam-se com atender os pedidos de dinheiro do Bispo e dos padres para obras e folguedos:[...]

Naquele ano, em vez de ficarem nos bares bebericando, estavam todos €les na procissda, de vela em punho, contritos,
prometendo mundos e fundos a Sdo Jorge em troca das chuvas preciosas (Amado, 1961: 26).
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Este tratamiento de la voz narrativa corresponde al relato de las costumbres que se promete en el
subtitulo y que es el punto de partida de la narracion.

El dialogo entre ambos géneros esboza la posicion del narrador con relacion a la novela
vinculada a la figura del autor, en tanto la cronica exige al emisor una postura de testigo con
relacion al hecho veridico que se relata®®. De tal forma, el subtitulo sugiere que se trata de un
ejercicio mimeético, no simplemente un retrato, sino un panorama amplio que plasma toda una
sociedad y no apenas un fragmento de ésta. Cabe sefialar al respecto que al asignar a la novela el
nombre de cronica se crea una relacion doble; por un lado se alude a las relaciones historicas, por
el otro a la reflexion alrededor de lo cotidiano y lo veridico. Este planteamiento y este registro se
pueden entender como una postura descriptiva del relato con miras a mostrar elementos de la
identidad bahiana, que implica la vision de lo brasilefio, todo esto insertado dentro del caracter
polifacético de la novela.

Con base en estos aspectos, Gabriela, clavo y canela abreva de los elementos narrativos de
la crénica: la diégesis alrededor de lo cotidiano, el enfoque en las acciones desde la actualidad del
emisor y la postura del emisor frente al relato. La historia da cuenta de un momento en la vida de
Ilhéus, se asemeja a las historias fundacionales, presenta a los lectores el nacimiento de una
sociedad y un nuevo eje de la existencia, el orden que se inaugura con Gabriela.

El titulo indica una forma de lectura: esboza las caracteristicas de la heroina de la novela,
asi el lector recibe elementos con los cuales relacionar y calificar al personaje; también expresa un
vinculo entre Gabriela y la ciudad, la transformacion que se gesta. Aunque lo mas interesante es la

ubicacion en la que coloca al lector por medio de la ambigiiedad en el subtitulo, lo que situa a la

23 Aunque en la dedicatoria existe un proceso de ficcionalizacion, el papel de testigo se refuerza a partir de la biografia
de Jorge Amado, quien pas6 parte de su infancia en I1héus alrededor de estos afos y fue testigo de la transformacion
de la ciudad. Esto podria explicar por qué la critica relaciona la novela con la experiencia del autor, mientras que
algunos lectores la abordan como un testimonio y pasan por alto la naturaleza ficcional de la obra.
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indicacioén genérica como un espacio de vacio donde el lector debe resolver la forma de entender

la obra y determinar si asignar o no el caracter de veridico a la ficcion.

Dedicatoria

En Gabriela, clavo y canela la presencia de la preposicion ‘para’ permite identificar este paratexto
como dedicatoria y no como un epigrafe, ya que se trata de la insercion de un texto y no
propiamente de una enunciacion del autor. Este paratexto implica un ejercicio metaficcional,
Amado introduce un fragmento del testamento de Gabriela desde el que esboza las caracteristicas
de la heroina y las vincula con el autor y con personas que cuentan con su amistad.

A partir de esto se evidencia la enunciacion ficcional, lo que es importante para entender
los alcances que tiene este paratexto en la construccion de un sentido dentro de la obra en la medida
en que refiere informacion respecto a la identidad del emisor, ademas se desdibuja la distancia
entre ficcion y realidad, lo que es una constante en los paratextos de la novela. A continuacién se
puede leer la dedicatoria:

Para Zélia sus celos,

sus cantares, sus penas

el claro de luna de Gabriela
y la cruz de mi amor.

Para Alberto Cavalcanti

la imagen de Gabriela
bailando, riendo, sofiando.

Para el maestro Antonio Bulhdes
con toda consideracion

su perfume a clavo.

Para Moacir Werneck de Castro
muchacho bien parecido,

en testamento dejo

sus suspiros Gabriela

ay.

Y para los tres juntos

la amistad del autor.

(del Testamento de Gabriela)®* (Amado, 2009: 9)

24 En el original: Para Zélia seus cilimes
seus cantares suas penas
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En este paratexto destaca la relacion metaficcional entre Jorge Amado y Gabriela. La dedicatoria
enfatiza que ambos se conocen, hay una referencia a la voz que enuncia, que se identifica como la
del autor por el caracter de los paratextos, asi como por la mencion que realiza de si en relacion
con su esposa; de tal forma que Jorge Amado pareciera estar en el papel de escriba o ser el
encargado de distribuir los bienes de Gabriela. El emisor aparece como una mezcla de voces, por
un lado expresa la voluntad de la heroina, por el otro comunica lo que ¢l mismo da a los
benefactores. En este proceso el emisor del testamento se hace difuso, se enarbola un espacio vacio
que el lector se debe encargar de resolver.

Las caracteristicas de Gabriela se enuncian desde la ambivalencia del emisor: el personaje
y el autor; por ejemplo, Zélia hereda el claro de luna que remite a la primera noche de la heroina
con Nacib y recibe el amor del autor. No ocurre lo mismo con la sensualidad que hereda a los
demas, primero se hace referencia a su cuerpo y su presencia alegre, después a su aroma a clavo y,
enseguida, se sefala su deseo, el gusto por los hombres; por ultimo, aparece, nuevamente, el
vinculo con el autor de quien dispone su amistad, a través de lo que también se hace constar el

caracter afable del personaje.

o luar de Gabriela
e a cruz do meu amor.

Para Alberto Cavalcanti

a imagem de Gabriela
danganco rindo sonhando.
Pro mestre Antonio Bulhdes
com toda consideragao

o seu perfume de cravo.

Pra Moacir Werneck de Castro
mdgo bem apessoado

em testamento deixou

seus suspiros Gabriela

ai.

E para os trés reunidos

a amizade do autor.

(Do “Testamento de Gabriela”) (Amado, 1961: 13).
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Por ello es necesario observar qué ocurre con la emision de los paratextos; en este caso el
autor se presenta como amigo intimo del personaje, al punto que ambas voces pueden integrar la
voluntad de Gabriela. Por este medio se desdibuja la distancia entre la figura autoral y la voz
narrativa en el momento en que se adentra al universo de la ficcion. Esto lleva a la ficcionalizacion
del autor, lo dota de las funciones de narrador y lleva a identificar, incluso, al narrador de la diégesis
con el autor. Desde este umbral se plantea una cercania entre el &mbito de lo real y la ficcion. En
esta dindmica, la proximidad que se construye entre el autor y su personaje desdibuja la distancia
entre ambos.

El uso de un personaje ficticio como emisor no es extraio al canon literario, ya lo dice
Genette al analizar la dedicatoria como se sefald en el primer capitulo. Jorge Amado, en cierta
forma, sigue esta tradicion al momento de plantearse como parte del universo creado e integrarse
al nivel ficcional de Gabriela por medio de su testamento y dirigirlo a personas que forman parte
de la vida del autor, también ficcionalizados. Con ello la distancia entre el relato y la realidad del
lector se reduce y hace dudar del caracter historico del relato, con lo que el matiz veridico de la
cronica se reafirma.

Incluso, la presencia de la dedicatoria, ;jno coloca la propia historia como parte de la
herencia que Gabriela deja? Al disponer de la amistad del autor pareciera que hace referencia a un
contexto que los une y como resultado de esto surge esta novela a manera de registro de lo vivido
por la heroina. Esta especulacion hace eco, considero, en la designacion genérica del subtitulo, la
construccion de la cronica, la necesidad de hacer constar como se construyo la historia de amor
que cambia el panorama cultural de Ilhéus.

La dedicatoria aporta un elemento de incertidumbre con relacion a la posicion del narrador
en la novela, agrega también una breve caracterizacion de la heroina a partir de su legado; aborda

nuevamente la distancia, que se desea cercana, entre lo real y la ficcion, al nombrar como herederos
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de Gabriela a personas que forman parte del universo del autor, intenciones acordes con la

propuesta que el titulo ya realiza.

Epigrafe

En el caso de Gabriela, clavo y canela existen varios epigrafes, en tanto hay algunos que
acompaiian los intertitulos de los capitulos; sin embargo, en este punto me centraré en el que se
presenta al inicio de la novela en la posicion prototipica:

El perfume del clavo,

El color de la canela

Yo vine de lejos,

Vine a ver a Gabriela

(Copla de la zona del cacao) (Amado, 2009: 11)

Posteriormente abordaré los epigrafes restantes en el andlisis de lo que plantean en conjunto con
los intertitulos porque me parece que generan un nivel de sentido particular como entidad.

La primera funcion que plantea Genette, comentario con relacion al titulo, se desarrolla en
la medida en que retoma los elementos que describen a Gabriela y los reafirma. Las caracteristicas
del personaje refieren a su sexualidad en tanto ambos aluden a los sentidos y su estimulacion.
Ademas, de acuerdo con el Diccionario de la sexualidad sagrada, la canela es un afrodisiaco:

Canela. Afrodisiaco de fécil obtencion que se conoce y utiliza en casi todos los hogares, [...]. La
canela es la corteza interna seca de un arbol indio y ya era conocida en tiempos del rey Salomon.
En su Cantar de los Cantares la menciona entre otros conocidos afrodisiacos y simbolos de la
fertilidad (Camphaussen, 1999: 63).

Tanto el clavo como la canela refieren en sentido metaforico a caracteristicas del cuerpo del
personaje, su color y el estimulo que representa para los sentidos, el gusto y el olfato
principalmente.

Con esto se anticipa que Gabriela es un personaje aromatico y bello, sensual por los
elementos de tan fuerte olor, sabor y color, con un caricter sexual que podria deducirse de la

connotacion de la canela y su propiedad afrodisiaca, pero que también se infiere por la manera en
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que se presentan: el perfume y el color como motivo para la travesia. El epigrafe con esto también
retrata la influencia del personaje en el imaginario de su entorno, el canto que se le dedica ensalza
sus caracteristicas mas alla de la cercania, por lo que se deja constancia de la forma en que afecta
a quien la observa.

En el caso de la segunda funcion, comentario del texto, se justifica la novela en la medida
en que ésta se plantea como una explicacion del epigrafe en si mismo, es decir, si existe una cancion
sobre este personaje, entonces es tentador conocer la historia que estd detras de éste. Si se canta
sobre Gabriela, su vida debe ser extraordinaria, tanto como para realizar una larga travesia, lo que
motiva al lector a adentrarse en la diégesis.

El epigrafe plantea razones para leer la obra a partir de la naturaleza del texto. Se trata de
un fragmento de una cancion, en particular de una moda®, una estructura musical perteneciente a
la tradicion lirica popular propia de la zona del cacao, con lo que se resalta la relacion con el
entorno. Para Goldstein el epigrafe revela de donde surgio la idea para realizar la novela (2002:
119), aunque no se detiene a pensar si la referencia es real o parte del universo creado. De cualquier
forma puede entenderse este paratexto como evidencia de la influencia de la literatura de indole
popular, aquella que narra las historias que le pertenecen al pueblo, los relatos que lo conforman,

que le ocurren o que reflejan su cosmovision?.

%5 Si se desea revisar la definicion y las caracteristicas de la moda se recomienda la revision de la tesis de maestria de
José Fernando Saroba Monteiro, A modinha brasileira: trajétoria e veleidades (séculos XVIII-XX), donde se realiza
una revision histérica de las raices del género musical tanto en Portugal como en Brasil, hasta su disipacion.

% Esta identificacion no s6lo se ha realizado dentro de la novela, sino también que est4 presente en la lirica de la musica
popular brasilena (MPB), en artistas como Milton Nascimento, Gilberto Gil, Djavan y Gal Costa, por mencionar
algunos.

No es la primera vez que Jorge Amado realiza aproximaciones a estos elementos de caracter lirico en su obra,
tampoco el primero en hacerlo a lo largo de la historia de la literatura brasilefia. Destaca, sin embargo, el papel que
desempefian con relacion a la trama, donde no s6lo son tintes de localidad o nacionalidad, sino que forman parte de la
cohesion social de los personajes.

Baste recordar el caso de Mar muerto (Mar morto) donde existe una canciéon anénima que acompaiia la obra y que
adquiere mayor significado conforme la trama avanza: presagio, condicidn, catarsis, liberacion. Esta cancidon fue
musicalizada primero por Dorival Caymmi, después interpretada por una larga serie de musicos bajo el nombre “E
doce morrer no mar”, entre ellos Marisa Monte y Césaria Evora. La trascendencia de la cancién a un nivel extraliterario
me parece que refuerza el caracter popular que posee la literatura de Jorge Amado.
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Otro rasgo que se observa con relacion a la funcidon de comentar el texto es la presentacion
de Gabriela, con la que se insiste en la relacion que el titulo ya sugeria; se hace referencia a dos de
las caracteristicas de la heroina, se abordan dos elementos sensuales del personaje y la influencia
que tienen en la voz que enuncia; esta mencion busca llamar la atencion sobre sus caracteristicas y
coloca en la voz del emisor anonimo de la lirica popular una opinion sobre Gabriela.

La tercera funcidn, garantia indirecta del autor del epigrafe, deja entrever una relacion de
autoridad que en este caso alude a la importancia de la tradicion popular en la obra de Jorge Amado:
en cierta forma el pueblo constituye la autoridad para la novela. En lugar de hacer mencion a algun
autor consagrado por el canon, decide volcarse por el anonimato de la lirica popular, destaca
también su tema, que desde las caracteristicas de Gabriela podria entenderse como un discurso
laudatorio sobre la mulata en Brasil. Ademas, entra en consonancia con las tendencias por exaltar
los valores nacionales y que podemos rastrear desde el Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924) de
Oswald de Andrade y que tiene eco en otros como el Manifesto regionalista (1926) de Gilberto
Freyre, que si bien se agotaron pronto como movimientos, marcaron una busqueda por plasmar la
identidad brasilena en el arte, misma que perdur6 en ciertos autores. Ademas, esta funcion, se
relaciona con la manifestacion de la oralidad que se analiza en el siguiente capitulo.

En cuanto a la cuarta funcion, es decir, la presencia, signo de cultura o intelectualidad, se
observa que para Amado el pueblo y sus costumbres, su lirica entre éstas, son un referente cultural
importante. Queda claro a partir del discurso que present6 al integrarse a la Academia Brasilefia de
las Letras: “Del saber del pueblo me aliment¢ y, si alguna cosa construi, al pueblo lo debo. Mi obra
no es mas que la pobre recreacion de su grandeza” (Amado, 1972: 21)?7. Jorge Amado siempre

destac¢ el valor que el pueblo tenia para su obra, constantemente crea para €l y desde él, envuelto

27 En el original: Do saber do povo me alimentei e se alguma coisa construi ao povo o devo. Minha obra néo é mais
do que pobre recriagdo de sua grandeza.

69



en esta ideologia busca declarar su postura; no le basta la trama, sino que en los espacios que suelen
ser usados para demostrar las influencias y los homenajes hace referencia al conocimiento popular
y con esto refuerza la idea de su importancia para la novela. De esta postura podria entenderse que
desde las manifestaciones implicitas se hagan alusiones a lo popular y se retome la oralidad como
perspectiva narrativa, asi como que los paratextos no establezcan una lejania critica, sino que se
acerquen la ficcion al lector.

Otro punto a considerarse a partir de lo que sefiala Genette son los elementos del ciclo
comunicativo que implica el epigrafe, distingue al epigrafiado, la persona a quien pertenece el texto
0 mensaje; también identifica al epigrafista, es decir, la persona que elige el texto y lo destina; por
ultimo, al destinatario que es, necesariamente, el lector (Genette, 2001: 128). En el caso de
Gabriela, clavo y canela, el epigratiado —como ya mencioné— es el pueblo, a partir de la alusion a
la tradicion lirica popular, mientras que el epigrafista es el autor-narrador que con esta mencion al
universo creado continua la ficcionalizacion de si mismo. Los componentes del sistema
comunicativo que se establece sirven para reforzar la importancia del pueblo en la idiosincrasia del
autor bahiano como manifestacion implicita.

Amado, desde el epigrafe, refuerza su postura con relacion al acto creativo, el cual se
compone del valor del pueblo, de la importancia de la mujer y de los valores sensuales de la vida
con los que caracteriza a Gabriela y que se vinculan a la tradicion lirica popular por ser un
fragmento de una moda de la zona del cacao, las implicaciones que posee y la importancia de
plantear una relacion entre el personaje y la memoria del pueblo.

Este epigrafe nos presenta una forma de abordar la lectura desde la relacion entre Gabriela,
el clavo y la canela, desde la explicacion de las propiedades que deja y como un antecedente de la

moda de las tierras del cacao. Los paratextos hasta este punto esbozan quién es Gabriela, por lo
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que fungen como estrategias del texto que ofrecen al lector expectativas sobre la obra, ademas de

desdibujar la linea entre ficcion y realidad, autor y narrador.

Prefacio

No tomo en cuenta ciertas consideraciones que realiza Genette con relacion a este paratexto debido
a que varias de sus observaciones no corresponden a lo que se desarrolla en esta obra, tal como la
reflexion profunda sobre el destinatario y su relacion con la dinamica de comunicacion que el
prefacio plantea.

Acerca de la situacion comunicativa que se plantea en el prefacio, en el caso de Gabriela,
clavo y canela se identifica como el destinatario al lector, quien en ultima instancia siempre es el
receptor final del mensaje. Mientras que el emisor asume que es el autor ficcionalizado que se
insinuaba en la dedicatoria, quien expresa una voz narrativa que no se presenta bajo un nombre en
particular. A partir de la clasificacion de emisores que desarrollé Genette se puede ubicar este en
un caso autoral y auténtico del tipo asertivo Al, en tanto no sefiala la obra como el trabajo de
alguien mas: “el autor no tiene necesidad de afirmar lo que es obvio; basta con que hable
implicitamente del texto como suyo” (Genette, 2001: 157); sin embargo, el autor al introducirse en
la ficcion, agrega a su papel el caracter de narrador, por lo que la clasificacion se modifica al
agregarse el régimen ficticio en el que un personaje realiza el prefacio y se presenta como autor de
la obra (Genette, 2001: 152, 160). Esto clasifica al emisor de la siguiente forma: A1/D, es decir, se
le atribuye al autor en tanto no se seiala otro sujeto al que se adjudique el mensaje, aunque éste
adquiere el estatuto de personaje al introducirse a la ficcion, con lo que se trataria de un personaje,
el autor-narrador, que emite el paratexto.

En consecuencia, este prefacio no presenta un consejo para el acercamiento a la obra,

tampoco una nota previa, sino que se trata de una narracion introductoria. Genette identifica en la
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tradicion tipos narrativos del prefacio en los que se relata de donde se obtuvo la narraciéon o las
condiciones bajo las que se escribid, por lo que es capaz de reflejar la naturaleza del texto y
apropiarse del caradcter narrativo (Genette, 2001:145). Aunque el prefacio en Gabriela, clavo y
canela no se entiende como este tipo de narracion, el andlisis de Genette ayuda a dilucidar como
este tipo paratexto funge como una anticipacion de la ficcion y la enmarca en un contexto particular,
en este caso el de las costumbres sangrientas y en transformacion.

En el proceso de ficcionalizacion se observan intervenciones en la voz del autor-narrador,
como es el caso del comentario de dona Arminda que aparece en un tono de cierta oralidad: “Esta
historia de amor —por curiosa coincidencia, como diria dona Arminda— comenz6 el mismo dia
diafano de sol primaveral, en el que el hacendado Jesuino Mendonga mato, a tiros de revolver, a
dofa Sinhazinha Guedes Mendonga, su esposa”?® (Amado, 2009: 13); mas adelante aparece la
perspectiva de otro personaje como parte de la narracion del prefacio que se acompafia de epitetos
que lo constituyen como autoridad dentro del universo de la ficcion: “Como opind después Joao
Fulgéncio, hombre de mucho saber, duefio de la Papeleria Modelo, dentro de la vida intelectual de
I1héus, el dia fue mal elegido, tan hermoso”?® (Amado, 2009: 13), en este fragmento resalta la falta
de concordancia entre la desgracia y el dia que por su naturaleza parece rechazar el crimen y que
genera expectativas sobre el relato: ;cémo se relaciona la historia de amor con la tragedia que
marca su inicio?, ;coémo se vincula la belleza del dia con la mala eleccion? Al finalizar la novela y
castigarse el crimen, a pesar de la ley sangrienta, los comentarios de los personajes en el paratexto
adquieren sentido. También se inserta la voz de un tercer personaje como referente de autoridad al

tratarse de una publicacion y que posee la funcidon argumentativa de una cita: “Porque, a pesar del

28 En el original: “Essa historia de amor — por curiosa coincidencia, como dirfa dona Arminda — comegou no mesmo
dia claro, de sol primaveril, em que o fazendeiro Jesuino Mendonga, matou, a tiros de revélver, dona Sinhazinha
Guedes Mendonga, sua esposa” (Amado, 1961: 17).

29 En el original: “Como opinara depois Jodo Fulgéncio, homem de muito saber, dono da Papeleria Modélo, centro de
vida intelectual de Ilhéus, fora mal escolhido o dia, assim formoso” (Amado, 1961: 17).
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difundido y envanecedor progreso de la ciudad («Ilhéus se civiliza a un ritmo impetuoso», habia
escrito el doctor Ezequiel Prado, gran abogado, en el Didrio de Ilhéus)”*® (Amado, 2009: 14), esta
referencia conlleva una valorizacion del universo de la ficcion como referente de verdad. La
inclusion de la voz de los personajes en el paratexto concuerda con la ficcionalizacion del autor y
esclarece la presencia del autor-narrador como emisor de los paratextos.

La ficcionalizacién y el acercamiento a los personajes concuerda, ademas, con la
problematizacion del género que se presenta en el titulo y que pretende hacer ambigua la linea entre
realidad y ficcidn; la relacion que el autor-narrador tiene con el universo de la ficcion en este
paratexto y los elementos de oralidad que se pueden alcanzar a distinguir colocan al lector-
narratario en la posicion de asumir como veridico aquello que se cuenta.

Ademéds, el prefacio genera expectativas en el lector-narratario, no solo presenta el
problema de la narracion y algunos personajes, sino que muestra juicios y comentarios que se deben
asimilar y que predisponen de una forma u otra el proceso de interpretacion. Estos elementos
ayudan a dilucidar como se desarrollard la historia, con una serie de opiniones que se entretejen
con la voz narrativa y presentan un mundo previo a nuestro conocimiento con lo que se cumple
con las funciones del tema del porqué y el como.

La justificacion de la diégesis —el tema del porqué— se presenta desde la primera
enunciacion del prefacio:

Esta historia de amor —por curiosa coincidencia, como diria dofia Arminda— comenzo el mismo dia
diafano, de sol primaveral, en el que el hacendado Jesuino Mendonga mato, a tiros de revolver, a
dofia Sinhazinha Guedes Mendonga, su esposa, [...] y al doctor Osmundo Pimentel [...]. Aquella
marfiana, antes de que la tragedia conmoviera a la ciudad, la vieja Filomena habia cumplido su vieja
amenaza y abandonado la cocina del 4rabe Nacib®! (Amado, 2009: 13).

% En el original: “Porque, a pesar do propalado e envaidecedor progresso da cidade, («Ilhéus civiliza-se em ritmo
impetuoso», escrevera o dr. Ezequiel Prado, grande advogado, no «Diario de Ilhéus»)” (Amado, 1961: 18).

31 En el original: Essa historia de amor — por curiosa coincidencia, como diria dona Arminda — comegou no mesmo dia
claro, de sol primaveril, em que o fazendeiro Jesuino Mendonga, matou, a tiros de revélver, dona Sinhazinha Guedes
Mendonga, sua esposa, [...] € o dr. Osmundo Pimentel [...]. Pois naquela manha, antes da tragedia abalar a cidade,
finalmente a velha Filomena cumprira sua antiga ameaga, abandonara a cozinha do arabe Nacib (Amado, 1961: 17)
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Son varios los elementos que otorga este fragmento para el andlisis de la funcion del paratexto. El
primer punto que busca atraer al lector es el crimen pasional y su condicion de parteaguas, incluso
se anticipa el cambio todavia por venir. Estos elementos llaman a la lectura y la dirigen al hacer
evidente la relacion que existe entre el crimen y la transformacion en la vida de Nacib, abandonado
por la cocinera, lo que durante la novela genera sentido ante la resolucion del crimen en contra de
la antigua ley sangrienta. Esto se sabra después, cuando surge un nuevo camino para la resolucion
del conflicto, pero motiva a pensar la historia de amor de Gabriela como la via de transformacion.

Con relacion a los temas del como hay que destacar la mencion sobre la ley sangrienta,
como se justifica la tragedia con que se inicia la novela y, con ello, el prefacio inserta las acciones
en un didlogo entre el progreso y la tradicion de violencia y sangre que pervive en Ilhéus:

Ciertas leyes también regian sus vidas. Una de ellas, de las mas indiscutidas, volvidé a cumplirse
aquel dia: el honor de un marido engafiado s6lo podia lavarse con la muerte de los culpables. Venia
de tiempos antiguos, no estaba escrita en ningin co6digo, sino s6lo en la conciencia de los hombres,
dejada por los sefiores de antafio, los primeros que talaron montes para plantar cacao®> (Amado,
2009: 15).

El siguiente punto que ayuda a construir el como leer, es la idea que se presenta en el Giltimo parrafo
del prefacio, aquella que menciona la evolucion lenta de las costumbres y que explica que la historia
de amor estd destinada a modificar aquel aspecto que se presentd inamovible en un inicio y que se
presenta al lector como un contraste:

Se modificaba la fisonomia de la ciudad, se abrian calles, se importaban automoviles, se construian
palacetes, se cavaban caminos, se publicaban periddicos, se fundaban clubes, se transformaba
IThéus. Pero lentamente evolucionaban las costumbres, los habitos de la gente. Asi ocurre siempre,
en todas las sociedades® (Amado, 2009: 15).

32 En el original: Certas lei também a regularem suas vidas. Uma delas, das mais indiscutidas, novamente cumprira-se
naquele dia: honra de marido engafiado s6 com a morte dos culpados podia ser lavada. Vinha dos tempos antigos, ndo
estava escrita em nenhum codigo, estava apenas na consciéncia dos homens, deixada pelos senhores de antanho, os
primeiros a derrubar matas e a plantar cacau (Amado, 1961: 18).

33 En el original: Modificava-se a fisionomia da cidade, abriam-se ruas, importavam-se automéveis, constuiam-se
palacetes, rasgavam-se estradas, publicavam-se jornais, fundavam-se clubes, transformava-se [1héus. Mais lentamente
porém evoluiam os costumes, os habitos dos homens. Assim acontece sempre, em tddas as sociedades (Amado, 1961:
19).
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La oposicion del avance entre las costumbres — las ideas sobre el amor y los roles de género—y los
ideales de modernizacion positivista, el orden y el progreso, aparecen como los conflictos en los
que el autor desea que nos enfoquemos. El prefacio vincula la historia como parte de este contraste
entre el progreso y las costumbres, como la solucion del conflicto entre éstos para lo que se requiere
de una transformacion en la mentalidad de la ciudad de Ilhéus, sustentada en lo que se establece en
este paratexto: el crimen de amor, la cocina de Nacib, el conflicto de las dragas y detras de ello el
enfrentamiento politico, junto con las costumbres todavia sangrientas de I1héus. La respuesta a esto
le da nombre a la novela: Gabriela; a pesar de que no aparece en el prefacio, genera un contraste
con la informacion que los paratextos anteriores transmiten, esta mujer es un simbolo de la
sensualidad desde todos los aspectos sensoriales: vista, tacto, aroma, gusto y oido. A partir de este
contraste se integraran los siguientes paratextos, lo que se puede observar en la jerarquia y los
paralelismos que existen entre los diferentes niveles.

La ubicacion que tiene el prefacio no es gratuita para el proceso de interpretacion.
Acompaia la novela desde su primera edicion y, al concordar con la narracion, puede generar dudas
sobre su naturaleza como paratexto; sin embargo, no forma parte de los cuatro capitulos que
constituyen la historia, sino que cumple con la caracteristica de texto preliminar. No s6lo introduce
el tema, sino también a la ciudad de Ilhéus, las noticias previas a la llegada —que anticipan las reglas
y tradiciones—, el orden del mundo al que la lectura nos introduce, todo aquello que se transformara
a partir del quiebre que representa Gabriela.

Se trata de un exhorto, una narracion que motiva a la lectura a partir de una interpretacion
de la historia de amor, es decir, nos anticipa de qué trata la novela, nos habla de una ruptura del
orden a partir del abandono de la vieja Filomena y del sino maligno del asesinato de dofia
Sinhazinha Guedes Mendonga; en suma de como estos elementos son fundamentales para explicar

la relacion de Nacib y Gabriela, junto con la forma en que dan pie al cambio. Asi, el prefacio de
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Amado se aproxima a lo que desarrolla Genette cuando establece que la principal funcion del
prélogo es crear un camino de lectura, una via de interpretacion.

El prefacio de la novela plantea un punto de inicio, el del mundo de las tradiciones en el
que se enmarca la serie de sucesos que lleva a la eventual aparicion de Gabriela, precisamente el
caso de Sinhazinha parece anunciar un destino tragico para la heroina. Con esto en cuenta, la
importancia del prefacio, como estrategia del texto desde la teoria de la recepcion, reside en la
construccion de falsas expectativas con las que el lector acompaiia el proceso de transformacion de

[1héus.

Intertitulos

En Gabriela, clavo y canela se presentan diferentes tipos de intertitulo; estos paratextos son
fundamentales para elaborar una estructura de la diégesis, porque la dividen en partes, capitulos y
escenas con lo que se generan expectativas que se actualizan o cumplen, es decir, ofrecen
informacion previa que ayuda a plantear preguntas o responderlas en el proceso de interpretacion.

Cada intertitulo que aparece al interior de la novela posee caracteristicas especificas, no
solo en su aspecto formal, sino también a nivel de comunicacion. Sus estructuras diferentes
permiten distinguirlos entre si y generan un didlogo a partir del paralelismo presente entre ellos.
Para observar claramente esto, sigue a continuacion el andlisis de estos paratextos a partir de la
jerarquia y el orden en que se presentan al realizar la lectura: 1) intertitulos de la primera y segunda

parte; 2) intertitulos de los capitulos; 3) intertitulos de escenas al interior de los capitulos.

1) Intertitulos de la primera y segunda parte
Este paratexto también genera una postura sobre la identidad de la voz enunciadora, se trata de la
misma voz del autor-narrador que presenta la historia, con conciencia de su relacion con el publico

asume la funcion de llamar la atencion del lector y lo introduce a la novela en la medida en que se
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anticipan acciones o elementos importantes: amores, asesinatos, deseo, venganza, milagros,
casamientos y descasamientos, celos, entre otros (Amado, 2009: 17, 235). Si bien no se hace
constancia especifica de la forma en que se enuncia, se puede asociar con la tradicion oral en la
que se llama al publico.

Estos intertitulos consisten en textos largos divididos en dos partes: un titulo que designa y
un subtitulo tematico literal y simboélico que hace una descripcion del contenido y busca seducir al
publico. Inicialmente se hace un listado de elementos que contextualizan la accidén y generan
expectativas en el lector, finaliza con una disyuntiva que pone en tela de juicio la jerarquia del
paratexto en la medida en que tiene un caracter simbolico que sintetiza la trama.

La estructura es la siguiente y, dependiendo de la edicion, se encuentran disposiciones

tipograficas diferentes que destacan uno u otro elemento:

Titulo Numeral y parte Primera parte

Subtitulo Texto que Aventuras y desventuras de un buen brasilefio (nacido en Siria) en la
introduce y ciudad de Ilhéus, en 1925, cuando florecia el cacao e imperaba el
contextualiza la progreso, con amores, asesinatos, banquetes, pesebres, historias
trama variadas para todos los gustos, un remoto pasado glorioso de nobles

soberbios y ordinarios, un pasado reciente de hacendados ricos y
famosos jaguncos, con soledad y suspiros, deseo, venganza, odio,
con lluvias y sol y con claros de luna, leyes inflexibles, maniobras
politicas, el apasionante caso del canal del puerto, con
prestidigitador, bailarina, milagro y otras magias

La  conjuncion O

disyuntiva ‘o’

Frase sintética un brasilefio de las arabias® (Amado, 2009:16)

que engloba la

trama

3 En el original: Primeira parte

Aventuras e desventuras de um bom brasileiro (nascido na Siria) na cidade de Ilhéus, em 1925, quando Florescia o
cacau e imperava o progresso — com amores, assassinatos, banquetes, presépios, historias variadas para todos os gostos,
um remoto passado glorioso de nobres soberbos e salafrarios, um recente passado de fazendeiros ricos e afamados
jagungos, como solidao e suspiros, desejo, vinganga, 6dio, com chuvas e sol e com luar, leis inflexiveis, manobras
politicas, o apaixonante caso da barra, com prestidigitador, dangarina, milagre e outras magicas

ou

Um brasileiro das arabias (Amado, 1961: 21).
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Este paratexto destaca por las expectativas y la dindmica de interpretacion que genera en la medida
en que se cumplen o actualizan durante la lectura. Ademas, agrega otro nivel de sentido a la
interpretacion de los capitulos en tanto los relaciona a alguno de los personajes que es referido en
el intertitulo; de este modo los paratextos de los capitulos pueden entenderse como parte de las
caracteristicas del personaje, ya sea Nacib o Gabriela.

Estos paratextos establecen dos momentos diferentes en la trama y la vida de Ilhéus. La
primera parte hace referencia a Nacib, mientras que la segunda a Gabriela, con lo que se desarrolla
un discurso vinculado a sus caracteristicas y éstas tendran influencia en la forma en que se entiende
la trama, la nombran y con ello la configuran como dos periodos diferentes en la ciudad: por un
lado, Nacib se vincula con la tradicion y las antiguas costumbres del lugar; por otro lado, Gabriela
da a entender el proceso de transformacion del que es parte fundamental. En este aspecto, destaca
la tardia mencidn y aparicion de Gabriela, no solo en la historia, sino también en los paratextos, la
manera en que desaparece después de que se nos introduce en el titulo, la dedicatoria y el epigrafe,
hasta que se nos presenta casi al terminar el primer capitulo y el modo en que su entorno se
transforma como consecuencia de su presencia.

Con relacion a la funcion de los intertitulos, comparten las que posee el titulo por la
naturaleza afin. El caso de la seduccion del publico podria descartarse en la medida en que el lector
no se enfrenta a este paratexto sino durante la lectura o un hojeo fortuito. La designacion se realiza
con el inicio del intertitulo, al momento en que sefala la parte de que se trata. Posteriormente se
presenta una serie de elementos que anticipan acciones importantes de la historia con lo que se
generan expectativas en el lector. En el caso de la connotacion, estos intertitulos aluden a la
tradicion clasica en la que se divide de forma numeral, ademas refieren a la tradicion popular con
la descripcion ludica de tipo temadtica literal y simbodlica que aporta al lector elementos que

anticipan la historia.
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2) Intertitulos de los capitulos
El emisor de estos paratextos también es el autor-narrador, lo que se deja entrever con las
anotaciones que aparecen entre paréntesis en cada capitulo, como ocurre en el titulo y el prefacio.
La identificacion que se realiza con el autor-narrador refuerza la ficcionalizacidon; ademas, la
inclusion de la voz de un personaje en el intertitulo ayuda a configurar la diégesis a partir de la
problematica del género literario de la obra, aunque el caracter polifonico de la novela que
identifica Bobes Naves esta presente, también existe una cercania con el universo de la ficcion que
lleva a pensar en un sentido de experiencia o interaccion que recuerda a la cronica.

En este intertitulo se observan otros tipos de paratextos que en conjunto constituyen una
unidad de sentido, por lo que no se analizaron anteriormente. Aparece un epigrafe autorreferencial
que consiste en un fragmento de la voz de un personaje de la dié¢gesis que hace un comentario sobre
la sociedad de Ilhéus; también se encuentra un epigrafe lirico que es una cancion de sustrato
popular, esto se entiende por la designacion genérica de su titulo. En la siguiente tabla se puede

observar la estructura de este nivel de intertitulo:

Titulo Capitulo y numeral ordinal. Capitulo primero.
Subtitulo Caracteristica de una mujer que tomara un papel La languidez de Ofenisia
importante en el capitulo y su nombre.
Anotacion (Descripcion de esta mujer a partir de su papel o (Que aparece muy poco, pero
sobre la mujer | accion dentro de la trama) no por €so es  menos
importante)
Epigrafe Tomado de uno de los personajes de la novela que En este afio de impetuoso

autorreferencial = manifiesta la opinion del pueblo con relacion al progreso... (de un periodico de
tema que se tratard a lo largo del capitulo y revela Ilhéus, 1925)* (Amado, 2009:
un sentir vinculado al contexto social. 19)

Epigrafe lirico | Texto lirico con relacion a la mujer que da nombre = “Rondé de Ofenisia”
el capitulo en el que se plantean.

% En el original: Capitulo primeiro

O langor de Ofenisia

(que muito pouco aparece, mas nem por isso € menos importante)

«Neste ano de impetuoso progresso...» (De um jornal de I1Théus, em 1925) (Amado, 1961: 23).
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Algunos de los paratextos que se incluyen podrian considerarse parte del subtitulo, como ocurre
con la anotacion que posee una naturaleza oral por el tipo de tono en contraste con la primera parte
del subtitulo. Sin embargo, el caso de los epigrafes, aquel que se retoma del universo de la ficcion
y que denomino autorreferencial, dialoga de otra forma con el titulo y el subtitulo, mientras que el
epigrafe lirico aporta informacién sobre la mujer que nombra el capitulo, ahonda en la caracteristica
que se senala del personaje, con lo que se integran al paralelismo entre la primera y segunda parte
que marcan dos momentos de la historia con relacion al papel de los personajes femeninos.

Los intertitulos que dan nombre a los capitulos son del tipo temdtico y metaforico, la
funcién que cumplen es multiple: designan y describen el contenido, sefialan el capitulo del que se
trata y crean una relacion entre la historia que se presentara con una mujer del universo de la ficcion,
lo que se acompafia de un comentario de la voz narrativa y otro de un personaje de la dié¢gesis.

Los epigrafes que acompafian estos intertitulos tienen como funcion principal comentar el
texto, aunque las otras funciones también se presentan. El comentario con relacion al titulo del
epigrafe autorreferencial vincula al personaje con un elemento del contexto social de la ficcion,
mientras que el epigrafe lirico desarrolla y justifica —en consonancia con la tematica del porqué—
las caracteristicas de la mujer que se presenta en el intertitulo. La segunda funcion, precisar la
significacion del texto, es la que se encuentra en el didlogo de lo que transmiten los epigrafes sobre
la obra.

La tercera funcion, la garantia indirecta que los epigrafes dan a la obra, varia entre el caso
autorreferencial y el lirico. El primero consiste en un personaje que pertenece a la ficcion, con lo
que se apunta a la ambigiliedad de la division entre realidad y ficcion; en el lirico se apela a una
tradicion oral debido a que la ausencia de un autor plantearia un caracter colectivo y al autor-

narrador como recopilador o parte de la tradicion de la ficcion. La cuarta funcion, el epigrafe como

80



un signo de cultura o de intelectualidad, concuerda con la valoracion de los referentes de la cultura
popular, una de las grandes preocupaciones del autor.

Ademas, el epigrafe autorreferencial plantea un juego de interpretacion de la ficcion desde
si misma, es decir, los personajes de la novela emiten opiniones en relacion con como se debe leer
y entender la historia que se cuenta. El epigrafe lirico, por su parte, es un elemento que presenta al
lector mas informacidn acerca del personaje femenino que nombra el capitulo; sin embargo, se trata
de un texto lirico que esta sujeto a la interpretacion del lector-narratario, los elementos metaforicos
que ofrece generan expectativas con las que el sentido del intertitulo del capitulo y ciertas acciones
de la diégesis toman un sentido particular por el didlogo que pueden desarrollar con el paratexto.

Cabe destacar como este nivel del aparato paratextual se presenta como una unidad de
significado que se articula alrededor del intertitulo y con ello el personaje femenino aparece como
elemento central de significado, donde el didlogo con la trama a partir de las expectativas que pueda

generar en el lector-narratario manifiesta una situaciéon comunicativa compleja.

3) Intertitulos de las escenas al interior del capitulo
Los paratextos para este punto han construido una identidad del emisor con una identificacion
ludica de la voz del autor-narrador. Los intertitulos que se ubican dentro de los capitulos y que
nombran las escenas presentan el caso de los relatos heterodiegéticos que al elegir redactarlos en
tercera persona, se atribuye la enunciacion al autor, practica muy comun en la tradicion de las
novelas picarescas, por ejemplo: “Del nacimiento de Gil Blas y de su educacion” (Genette, 2001:
257). En el caso de Gabriela, clavo y canela estos intertitulos de escenas presentan esa estructura
propia de la novela picaresca con lo que se refuerza el emisor de los anteriores paratextos y la
cercania de la ficcion a la realidad.

Sin embargo, no todos los intertitulos siguen la férmula e inician con la preposicion ‘De’.

Existen 15 intertitulos que se construyen con otra estructura, la mayoria de ellos estan centrados en
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Gabriela. Los casos que no la mencionan son tres: “Donde aparece Mundinho Falcao, persona
importante, admirando a I1héus por un bindculo*® (Amado, 2009: 68) que funciona como aquellos
que inician con la preposicion ‘De’, “Paréntesis de advertencia”®’ (Amado, 2009: 219) y “Cerrado
el paréntesis se llega al banquete”® (Amado, 2009: 223). Estos ultimos dos intertitulos cumplen la
funcion de hacer una nota al lector para que enfrente la narracion que se le presenta como la
explicacion de la soledad de Gloria por medio de una analepsis, por lo que el intertitulo pareceria
buscar evitar la confusion del lector; lo mismo se puede observar con la indicacion de que el
paréntesis esta cerrado y la narracion continta.

Los otros intertitulos de este nivel que no comparten la misma estructura se centran en
Gabriela, con excepcion de uno que la menciona en relacion con Ofenisia: “De la noble Ofenisia a
la plebeya Gabriela con variados acontecimientos y engafios™® (Amado, 2009: 474), donde se
realiza dentro de la diégesis un vinculo entre ambas por medio de una actualizacion de Ofenisia y
su caracter romantico y delgado para tener un parecido a Gabriela que enamor6 a toda la ciudad.
Estos intertitulos que presentan otra estructura plantean al personaje en relacion con un elemento
que sefala sus caracteristicas: “Gabriela con pajaro preso”*® (Amado, 2009: 316), donde se
presenta una relacion entre Gabriela y la necesidad de libertad del ave; o acciones relevantes para
entenderla desde la seduccion: “Gabriela en el camino”*! (Amado, 2009: 129), donde se retrata el
efecto que tiene en Clemente, o “Gabriela adormecida”? (Amado, 2009: 197), cuando Nacib la

encuentra dormida en una silla y percibe por primera vez su belleza y su perfume. Estos intertitulos

% En el original: “Onde apaece Mundinho Falcdo, sujeito importante, olhando Ilhéus por um binéculo” (Amado, 1961:
60)

3" En el original: “Paréntesis da adverténcia” (Amado, 1961: 179).

3 En el original: “Fechado o paréntesis, chega-se ao banquete” (Amado, 1961: 182).

% En el original: “Da nobre Ofenisia & plebéia Gabriela com variados acontecimentos e falcatruas” (Amado, 1961:
384).

40 En el original: “Gabriela com passaro préso” (Amado, 1961: 257).

41 En el original: “Gabriela no caminho” (Amado, 1961: 110).

42 En el original: “Gabriela adormecida” (Amado, 1961: 161).
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destacan acciones o elementos que simbolizan caracteristicas importantes de la heroina y que la
sintetizan en una frase, ya sea por su libertad, por su amor o por su dolor como en “Suspiros de
Gabriela”® (Amado, 2009: 450).

Aquellos intertitulos que hacen alusion a Gabriela y siguen la estructura usual de este nivel
de los paratextos se enfocan en otras caracteristicas o sefialan un papel distinto al punto en el que
se utiliza su nombre de mujer casada: “De los equivocos de la sefiora Saad”** (Amado, 2009: 385),
donde se cuenta el conflicto entre la naturaleza de Gabriela y las funciones que debe cumplir como
mujer de sociedad, o “De como la sefiora Saad se metié en politica, rompiendo la tradicional
neutralidad de su marido, y de los atrevidos y peligrosos paso de esa sefiora de alta sociedad en su
noche militante™* (Amado, 2009: 430), donde se cuenta el encuentro entre Gabriela y el negro
Fagundes la noche de su persecucion, cuando su papel de mujer de sociedad también presenta
ciertos conflictos y se rompen varias de las reglas sociales.

De esto podemos observar que los intertitulos influyen en la forma en que el lector genera
expectativas sobre la escena, su atencion se enfoca en lo que se le anticipa. Los paratextos que
mencionan a Gabriela y rompen la estructura general plantean un proceso de interpretacion distinto,
llaman la atencion sobre la heroina y el aspecto que se destaca en el intertitulo.

Los intertitulos de las escenas son del tipo tematico literal/simbdlico, es decir, hablan sobre
el contenido de la escena y lo hacen por medio de una referencia literal de lo que ocurre, como se
alcanza a observar en los ejemplos anteriores; sin embargo, en la literalidad de la referencia se
llegan a hacer alusiones simbolicas a lo que acontece o a la forma en que se puede entender la

€scena.

4 En el original: “Suspiros de Gabriela” (Amado, 1961: 365).

4 En el original: “Dos equivocos da senhora Saad” (Amado, 1961: 313).

4 En el original: “De como a senhora Saad envolveu-se em politica, rompendo a tradicional neutralidade de seu marido,
e dos atrevidos e perigosos passos dessa senhora da alta roda em sua noite militante” (Amado, 1961: 349).
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Estos paratextos ofrecen informacion clara sobre la historia, aunque esta sujeta a cierta
indeterminacion, si bien en algunos casos apenas son descriptivos y anticipan las acciones que se
realizardn o algunos elementos importantes en la escena, hay algunos metaforicos que poseen un
mayor peso en el proceso de interpretacion de la diégesis, sobre todo considerando lo que se plantea
al lector al momento en que su atencion se centra en ciertos elementos que se reconfiguran durante
la lectura.

Entre los intertitulos de las escenas destaca el ultimo: “Del post scriptum”*® (Amado, 2009:
561) por la sefializacion que hace sobre el texto, ya finalizada la historia de amor entre Nacib y
Gabriela. Este fragmento establece una posicion del autor-narrador frente a la accion de escribir la
novela, se podria plantear como un posfacio al tratarse de un momento posterior a la escritura que,
en cierta medida, implica la enunciacion en si misma y que busca comunicar qué fue lo ocurrido
con aquello que se sefial6 desde el prefacio, el crimen pasional y su castigo. Esta escena, inserta en
el cuarto capitulo, implica un proceso por el que el narrador y el autor-narrador se podrian
identificar como el mismo, en concordancia con el planteamiento de indeterminacién que los
paratextos establecen al inicio de la obra.

Sobre el papel del posfacio Genette senala que las funciones del prefacio (establecer como
y porqué leer la obra) ya no son validas en tanto la lectura ya se ha realizado, de tal forma que su
funcién es correctiva, buscaria rectificar una lectura mal hecha (2001: 203). El caso de este texto
no responde a un elemento correctivo en si, sino que esclarece el conflicto que se plante6 en el
prefacio y con el que la historia de amor dialoga para construir un discurso sobre la transformacion
de las costumbres en Ilhéus. Su posicion como parte del cuarto capitulo parece concordar con lo
que ocurre en “Paréntesis de advertencia” (Amado, 2009: 219) y “Cerrado el paréntesis, se llega al

banquete” (Amado, 2009: 223), a pesar de que estos concuerdan con el estilo del narrador dentro

46 En el original: “Do «post-scriptum»” (Amado, 1961: 453).
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de la obra, mientras que “Del post scriptum” (Amado, 2009: 561) recupera el estilo del autor-
narrador que se encuentra en el prefacio, con lo que la division entre este paratexto y la diégesis se
difumina mas.

La indeterminacion que surge en este ultimo fragmento de la historia con relacion a su papel
como texto o paratexto, con la identidad de su emisor, contribuye a la que se origina al inicio en el
proceso de ficcionalizacion. Sin embargo, aunque dialoga directamente con el prefacio, me parece
que se trata de un fragmento de la historia que establece un cierre desde el universo de la ficcion
como evidencia de la transformacion de las costumbres; al establecer el término de la historia entre
Nacib y Gabriela falta por saber de qué forma se han modificado las costumbres, para lo que se

refiere lo ocurrido con el coronel Jesuino Mendonga.

Nota

En el capitulo anterior sefialaba la presencia de una nota en la novela: “(Petropolis-Rio, mayo de
1958)” (Amado, 2009: 561), donde el autor comunica la fecha en que termind de escribir la obra.
En este caso se puede entender como una manifestacion explicita del autor, ajena al proceso de
ficcionalizacion, que sitta el texto en una dimension externa a la ficcion.

Su ubicacion dentro de la obra lleva a reflexionar sobre la identificacidon con el narrador de
la historia. Se precede de la indicacion “FIN*” (Amado, 2009: 561), por lo que se entiende que se
encuentra fuera de la obra. Sefiala la hechura de la obra como objeto al lector, es decir, se manifiesta
indirectamente la presencia del autor y el proceso de escritura. Sin embargo, el uso de paréntesis
en el resto de los paratextos inclina a pensar que se trata de una sefializacion del autor-narrador a

la manera en que habia ocurrido en los paratextos anteriores, tales como los intertitulos de los

47 En el original: “FIM” (Amado, 1961: 453).
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capitulos o el prefacio. Esto no representa un problema en la identidad del emisor debido a que se
trata de un papel ambivalente que le permite apropiarse de ambas formas de discurso.

Por la posicioén en que se encuentra, no se trata de un nuevo nivel de los paratextos en la
medida en que no dialoga con la estructura previa o sefiala la posicion de un fragmento de la historia
con respecto al resto, sino que se limita a dar constancia de la obra y su proceso extradiegético
como registro de la existencia del autor.

Este paratexto construye una distancia con respecto a la historia porque explicita la
existencia de dos tiempos, el de la escritura y el de la enunciacion dentro de la diégesis. Ademas,

de manifestar el proceso de la escritura en contraste con la oralidad del relato.

IV. LOS PARATEXTOS COMO PARTE DE LA DIEGESIS
A manera de conclusion de este primer acercamiento a los paratextos desde la enunciacion literal,
es evidente que existe un tratamiento diferente en Gabriela, clavo y canela a partir del papel del
emisor y el proceso de ficcionalizacion del autor, lo que se manifiesta en la dedicatoria de manera
explicita, pero que se reafirma en el prefacio y los intertitulos. Ademas, los paratextos proponen un
acercamiento complejo por medio de la indicacidon genérica que el titulo establece y presupone una
serie de caracteristicas del género en las que se ofrece al lector-narratario una idea previa sobre la
narracion, se le inclina a suponer la veracidad del relato.

La forma en que los paratextos interfieren en la diégesis lleva a pensar que su papel se
modifica con relacion a los paradigmas usuales, es decir, textos alrededor de la obra que arrojan
informacion sobre ella y, sobre todo, que plantean una distancia critica con respecto a la diégesis.

Al momento en que en Gabriela, clavo y canela se desarrolla la enunciacion ficcional desde los
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paratextos y se sit@ia al autor en el mismo nivel que a los personajes, se puede observar como la
separacion que se presupone entre los paratextos y la obra se disipa.

Esto ultimo no so6lo se observa a partir de la ficcionalizacion explicita de la dedicatoria,
sino que la adscripcion de la novela al género de la cronica y la posicion del lector frente a esto
lleva a asimilar la diégesis como parte de la experiencia del autor; también la constante referencia
a la tradicion popular juega un papel importante en este proceso de acercar la ficcion, debido a la
perspectiva oral que se deriva de los diferentes paratextos que aluden directa e indirectamente a
estas dindmicas culturales, como es el caso del epigrafe y los epigrafes liricos en los intertitulos de
los capitulos.

Por consiguiente, se entiende que Gabriela, clavo y canela es una novela donde se
desarrolla un tono que se retoma de la tradicion lirica popular, en la que los diferentes tipos de
paratextos modifican ciertas funciones prototipicas con respecto a la obra, en la cual fungen como
el espacio de didlogo entre el autor y el lector, donde se busca integrar al lector a la trama e
influenciar la recepcion e interpretacion de la obra, esto desde la enunciacion literal. Sin embargo,
sobre todo a partir del desarrollo de la enunciacion ficcional, los paratextos colocan la ficcion
cercana a la realidad del lector, lo que no se limita a la ficcionalizacion del autor y el lector, sino

que se relaciona con la adopcidn de rasgos de oralidad.
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CAPITULO 3. LOS PARATEXTOS Y SU FUNCION DIEGETICA

Desde la tradicion, los paratextos se entienden como un espacio de enunciacion literaria donde el
autor sefiala indicaciones al lector sobre como y porqué leer; sin embargo, en Gabriela, clavo y
canela se desarrolla la enunciacion ficcional en algunos tipos de paratextos que no suelen mostrar
esta caracteristica. Como resultado, se genera un cambio en su funcion en la medida en que no
buscan establecer una distancia critica con respecto a la novela, sino que generan la ficcionalizacion
del autor y el lector, por lo que el plano de realidad que comparten se acerca al universo creado.
En este capitulo se desglosan los aspectos que el aparato paratextual presenta en el
desarrollo de la enunciacion ficcional, como didlogo entre narrador y narratario, con miras a
evidenciar coémo adquiere una funcion diegética, es decir, no s6lo comparte caracteristicas de la
narracion, sino que influye en la situacién narrativa y la aproximacion del lector desde las
dindmicas de la oralidad con las que se enmarca la obra. Los limites que los paratextos se encargan
de establecer entre el mundo extratextual y el intradiegético se desdibujan, el espacio de didlogo

entre autor y lector se sumerge en la ficcion.

l. LA ENUNCIACION FICCIONAL DE LOS PARATEXTOS

Los paratextos en Gabriela, clavo y canela presentan una ruptura en la distancia prototipica que
estos recursos suelen ejercer alrededor de la obra literaria. No s6lo llaman la atencion del lector
sobre el libro, incentivan su lectura o evidencian la intencion del autor, también forman parte de la

construccion de la diégesis. Esto como consecuencia de la apropiacion del tono narrativo de la



ficcion por lavoz que los enuncia. La manifestacion del narrador en los paratextos permite entender
que acttan de forma distinta a los casos de la situacion comunicativa usual que se desarrolla entre
el autor y el lector, que suele estar centrada en presentar mensajes extradiegéticos.

En esta novela se presenta un emisor de los paratextos diferente al prototipico: este papel
le suele pertenecer a la figura autoral; sin embargo, aqui se asemeja o hace referencia a quien
enuncia la diégesis, por lo que es necesario enfocarse en su naturaleza y resolver de quién se trata.
La vaguedad que esta alrededor de su identidad superpone la figura del autor y del narrador en los
paratextos, sobre todo en el caso de la dedicatoria, donde se menciona el nombre del autor y se
hace un puente entre la diégesis y la realidad extratextual cuando se enlistan personajes extradie-
géticos y se plantea una relacion directa con Gabriela.

Por lo tanto, no so6lo se trata de presentar la intencion autoral, sino que el discurso de la
diégesis se ve influenciado por los paratextos. Se puede observar que hay una relacion entre si,
obtienen sentido a partir de su relacion reciproca. Esta estructuracion del sentido de la obra literaria
a partir de elementos que se considerarian satelitales permite observar que no se trata de textos que
se puedan considerar del todo alejados de la diégesis o limitados sélo a llamar la atencion del lector
sobre la obra.

En Gabriela, clavo y canela se observa que los paratextos retoman elementos de la
narracion para la configuracion de su estructura y sus caracteristicas. Los aspectos narrativos se
manifiestan a partir del tono lidico de la tradicion popular a la que apelan, con lo que se genera la
construccion de un espacio oral desde la escritura, a partir de lo que surge un narrador que cuenta
la historia a un espectador o un grupo de estos. Esto se observa en el prefacio: “Esta historia de
amor —por curiosa coincidencia, como diria dofia Arminda— comenzo el mismo dia didfano, de sol
primaveral, en el que el hacendado Jesuino Mendonga matd, a tiros de revolver, a dofa Sinhazinha

Guedes Mendonga, su esposa” (Amado, 2009: 13). En este fragmento se retoman estructuras
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cléasicas del relato al momento en el que se hace explicita la accion de enunciar una historia y se
presenta su contexto.

Otro aspecto narrativo se manifiesta en los intertitulos de la primera y la segunda parte; en
¢éstos se hace referencia a las acciones de la diégesis, se destacan aquellas que podrian considerarse
llamativas: “Con casamientos y descasamientos, suspiros de amor y aullidos de celos, traiciones
politicas y conferencias literarias, atentados, fugas, diarios en llamas, lucha electoral y el fin de la
soledad” (Amado, 2009: 235). Si bien su funcidn principal es generar expectativas, también se
observa el desarrollo de un emisor que apela a recursos orales ante una audiencia y que busca
llamar su atencion alrededor de momentos especificos de la historia. En general, los paratextos
inciden en la diégesis al ser antesala de acciones importantes o describir a algin personaje; de
hecho, generan una serie de expectativas que habran de resolverse, ya sea que se concreten o no.

Todo relato se compone de dos diferentes tipos de enunciacion en la medida en que existen
dos planos que lo conforman: 1) la literal que hace referencia a la comunicacion entre autor y lector;
2) la ficcional que plantea la comunicacion entre narrador y narratario. A partir de este segundo
tipo de enunciacién se desprende el funcionamiento diegético porque es aqui donde reside la
ruptura de los paratextos con el uso tradicional, en la medida en que estos suelen centrarse en
presentar las intenciones del autor y no afectan directamente el desarrollo de la construccion del
discurso de la obra.

A nivel de la enunciacion literaria, los paratextos encierran las manifestaciones explicitas e
implicitas del autor; sin embargo, en Gabriela, clavo y canela hay un tratamiento diferente de esta
figura y los textos que emite, se trata de una manifestacion ficcionalizada: la introduccion del autor
dentro del universo creado donde asume el mismo nivel de existencia que los personajes, con lo

que se borran las fronteras entre la enunciacion literaria y ficticia (Filinich, 1999: 36-40).
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La dedicatoria destaca en el proceso de ficcionalizacion; es el segundo paratexto que se
encuentra durante la lectura y desarrolla un vinculo entre la diégesis y lo extratextual, es decir,
genera un cambio en la situacion comunicativa y sefala la relacion entre el personaje de Gabriela
y el autor, lo cual concuerda con la indicacién genérica del subtitulo y el cardcter veridico de la
cronica. Asi, lleva a reinterpretar el titulo y la identidad del emisor de los paratextos. Desde este
punto se plantea de forma implicita la ambigiiedad de la enunciacion y sus dos niveles, es decir, se
presenta un discurso del autor, pero es intervenido por la diégesis; el plano de realidad del lector y
la ficcidn se traslapan, incluso si se trata de un sentido metaférico y se piensa que la herencia
consiste en aquello que se recibe de la historia del personaje.

La tradicion identifica al autor de la novela como el emisor de los paratextos, la
ficcionalizacion lo caracteriza como quien emite la crénica y lo dota del papel de narrador en
funcién del género literario, con lo que el relato se supone veridico y construido a partir de la
experiencia del autor-narrador. Esto se enmarca en el discurso de la enunciacion literaria y con ello
se evita una diferenciacion clara de la funcion prototipica que distrae de la enunciacion ficcional;
a su vez, los aspectos narrativos que entran en juego con la enunciacion literaria de la cronica se
traslapan con la que corresponde a la novela.

Este proceso desarrolla dos facetas de los paratextos, una en la que se genera una
enunciacion literaria y ficcional que corresponde a la novela, dentro de esta situacion comunicativa
se plantea a su vez una enunciacion literaria que corresponde a la cronica y que conlleva su propia
enunciacion ficcional. Por lo que se entiende que existe un autor-narrador que emite los paratextos
y presenta la novela. Esto conlleva una situacién narrativa que responde a esta perspectiva con
relacion a la obra, en esta antesala se sefiala en el subtitulo que la historia es una crénica cuya
autoria se la adjudica el autor-narrador desde la enunciacion ficcional; esto implica una situacion

narrativa respectiva a este género literario. De manera que la diégesis se aborda desde una doble
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adscripcion genérica y sus respectivas situaciones narrativas que el lector debe resolver en el
transcurso de la lectura. Sin embargo, la situacion narrativa de la cronica esta subordinada a la de
la novela y la ficcionalizacion que desarrollan los paratextos.

Este planteamiento afecta también al lector. Este podréa plantearse que quizas se introduce
a una novela, pero se encuentra con la indicacion genérica y se coloca en otra postura frente a la
obra, quizas al avanzar durante la lectura se replantea el caracter del texto o se asimila en términos
amplios como una narracion, en ambos casos su papel como receptor es ambiguo. No obstante, el
cambio de postura del lector se facilita al compartirse entre ambos géneros literarios la narracion
como caracteristica.

La ficcionalizacion caracteriza al lector-narratario en funcién de la crénica, lleva a suponer
que se trata de un texto veridico; a su vez la novela presenta la historia como producto de la
invencion. Esto no so6lo repercute en que el lector genere una postura frente a la obra, sino que
desde los paratextos se le da un tratamiento de visitante a esta nueva realidad, es decir, llega a
IThéus, conoce y aprende las costumbres de esta sociedad y es testigo, por medio del narrador, de
la transformacion de la ciudad.

En el caso de la enunciacion ficcional, el narrador y el narratario se pueden manifestar de
manera explicita, implicita o virtual en funcion del grado de presencia que posean en el relato. En
Gabriela, clavo y canela la manifestacion en los paratextos es explicita, el narrador cumple con la
funcion de destinar a otro un discurso en la medida en que se empalma con la funcion tradicional
donde se revela al lector una intencion autoral y se muestra un mensaje particular; también posee
una voz plena, es decir, es distinta a la de los personajes. Esto se hace evidente en el prefacio y los
intertitulos de los capitulos, donde la accion narrativa queda mucho mas clara:

Esta historia de amor —por curiosa coincidencia, como diria dofia Arminda— comenzo el mismo dia
diafano, de sol primaveral, en el que el hacendado Jesuino Mendonga matd, a tiros de revolver, a
dona Sinhazinha Guedes Mendonga, su esposa, exponente de la sociedad local, morena tirando a

92



gorda, muy dada a las fiestas de iglesia, y al doctor Osmundo Pimentel, dentista cirujano llegado a
Ilhéus pocos meses antes, joven elegante, con pretensiones de poeta*® (Amado, 2009: 13).

En este caso se inserta el discurso de los personajes de forma indirecta y a partir de ellos se realizan
los juicios de valor o los comentarios, mientras que el narrador se encarga de realizar la descripcion
de los hechos; pero no lo hace a partir de un discurso serio, sino que por la insercion de la voz de
los personajes en su discurso se revela la intencion autoral, desde el tono confidencial de las
afirmaciones que provienen de Dofia Arminda o Jodao Fulgéncio, por ejemplo, realizan sobre los
elementos de la historia, se presentan juicios de valor sobre la historia que se introduce.

Elnivel diegético que presenta el prefacio posee elementos que lo distinguen de la narracion
de la obra, las caracteristicas de la voz que enuncia no son las mismas que posee al interior de la
diégesis. Esto se observa de forma mas clara en los fragmentos que corresponden al asesinato de
Sinhazinha por el contraste que se puede realizar con el prefacio:

Por fin el negrito Tuisca se hizo oir:

—El coronel Jesuino maté a dofia Sinhazinha y al doctor Osmundo. Estan todos alla, en medio de
la sangre... [...]

En forma unanime daban la razén al hacendado, no se elevaba ni una sola voz —ni siquiera de
mujer en el atrio de la iglesia— para defender a la pobre y hermosa Sinhazinha. [...]

De pronto, aquel dia del sol espléndido, en la hora calma de la siesta, el coronel Jesuino
Mendonga descargd su revolver en la esposa y el amante, con lo que conmocioné a la ciudad, la
sumi6 una vez mas en el remoto clima de sangre derramada [...] Porque asi era en Ilhéus: el honor
de un marido engafiado s6lo podia lavarse con sangre. [...]

Condena al asesino, jeso jamas! Era contra la ley de la tierra, que mandaba lavar con sangre la
honra manchada del marido®® (Amado, 2009: 151-155).

48 En el original: Essa historia de amor — por curiosa coincidencia, como diria dona Arminda — comegou no mesmo dia
claro, de sol primaveril, em que o fazendeiro Jesuino Mendonga, matou, a tiros de revélver, dona Sinhazinha Guedes
Mendonga, sua esposa, expoente da sociedade local, morena mais para gorda, muito dada as festas de Igreja, e o dr.
Osmundo Pimentel, cirurgido-dentista chegado a [1héus ha poucos meses, mbgo elegante, tirado a poeta (Amado, 1961:
17).

49 En el original: Finalmente o negrinho Tuisca féz-se ouvir:

— O coronel Jesuino matou dona Sinhazinha e o doutor Osmundo. T4 tudo 14 no meio do sangue... [...]

Unanimemente davam a razdo ao fazendeiro, ndo se elevava voz — nem mesmo de mulher em atrio de Igreja — para
defender a pobre e formosa Sinhazinha. [...]

De stibito, naquele dia de sol espléndido, na hora calma da sesta, o coronel Jesuino Mendonga descarregara seu
révolver na espdsa e no amante, emocionando a cidade, trazendo-a mais uma vez para o remoto clima de sangue
derramado [...] Porque assim era em Ilhéus: honra de marido enganado s6 com sangue podia ser lavada. [...]

Condenagao do assassino, isso jamais!, era contra a lei da terra mandando lavar com sangue a honra manchada do
marido (Amado, 1961: 124-127).
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El tratamiento de la accion es diferente, ocurren a partir de como se presentan en una linealidad
temporal y se conforma de lo que ocurre y se comenta alrededor de ésta. El narrador, a partir del
hecho, nos muestra el sistema de valores y el clima de violencia que se manifiesta como un eco
histérico del origen de Ilhéus.

Esto implica, a su vez, un cambio en la situacion narrativa, en primera instancia no
corresponde al didlogo entre el autor y el lector que suele presentarse en los paratextos; sin
embargo, en una segunda instancia, no refleja la situacion narrativa de la diégesis, sino que
desarrolla un planteamiento distinto. La manera en que se presenta la voz de los personajes y las
marcas que se usan para diferenciarlas no son las mismas. El narrador de la diégesis asume otra
perspectiva para desarrollar la historia, lo que implica que sea necesario observar en donde reside
el cambio y reflexionar sobre la relacion que existe entre ambos narradores y lo que plantean.

En el caso de los intertitulos de los capitulos se observa una diferenciacion entre las voces
del narrador y el personaje, sobre todo a partir de la puntuacion y las marcas graficas:

Capitulo primero. La languidez de Ofenisia.
(Que aparece muy poco, pero no por €so es menos importante)

En este afio de impetuoso progreso...
(de un periddico de Ilhéus, 1925) (Amado, 2009: 19)

El uso del paréntesis, en el primer caso, cumple la funcién de una anotacion con la que se hace un
comentario alrededor del personaje que nombra el capitulo; mientras que en el segundo caso sefiala
la procedencia del texto que se inserta a manera de epigrafe. Aparentemente, los paratextos no
poseen una naturaleza diferente a la tradicional, se podria establecer que el emisor es el autor y que
la enunciacion ficcional no se presenta en este caso, pero los comentarios sobre el personaje
femenino y la referencia de la cita intradiegética del epigrafe autorreferencial aluden al narrador

del prefacio, colocan al autor en el universo creado.
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Los paréntesis no sdlo manifiestan al narrador del prefacio, sino que introducen, a su vez,
acotaciones que desempefian funciones del autor, sefialan una forma en la que se debe leer —incluso
la indicacidn genérica del titulo presenta esto—; también hacen referencia a la fuente de un epigrafe
intradiegético, ya sea el texto de un periddico o el fragmento de un discurso, de forma que
corresponde a un aparato de referencias. Estos elementos caracterizan al emisor como una figura
que sobrepone ambas funciones, la autoral y la narrativa, lo que lleva a pensar que la voz que se
encarga de enmarcar la novela con los paratextos es un autor ficticio que funge como cronista de
la historia.

La indeterminacion del emisor aparece como parte de la presencia de los dos niveles de
enunciacion del mensaje, al momento en que no sabemos quién nos refiere el discurso, afecta
también al como entender o asimilar la historia; por un lado se interpreta como una indicacioén por
parte del autor que dirige la significacion de la obra, por otro lado se observa el caracter narrativo
que pretende la insercion de la diégesis en el nivel de realidad del autor y el lector, la finalidad es
multiple, pero inicia con la ruptura de la distancia entre el receptor y el discurso.

Para observar la presencia del narrador, Filinich sefiala que los segmentos de su voz
manifiestan su estilo, su perspectiva y el grado de informacion que posee (1999: 63); esto mismo
se presenta en la voz que enuncia los paratextos: es mas evidente que la intencion del autor
alrededor de la obra o la forma de leer la novela, por lo que, en este caso, la principal funcién
explicita de los paratextos se encuentra alrededor de la funcion narrativa, es decir, se nos relatan
acciones y detrds de ellas se debe realizar el proceso interpretativo para develar la intencion
implicita del autor con respecto a la enunciacion literaria.

La manera en que se conforma el discurso a partir de un narrador que se confunde con el
autor y que remite a la diégesis como un referente de realidad permite entender parte del discurso

autoral como derivado de las implicaciones que posee la enunciacion ficticia en espacios poco
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usuales para su presencia. Al eliminar la distancia tradicional que existe con la obra, los paratextos
se apropian de elementos narrativos que les permiten dialogar con la historia (Filinich, 1999: 43).
Asi, influyen en la configuracion del narrador y del narratario, no solo en la situacion narrativa de
los paratextos, sino que se relaciona con aquella que se desarrolla en la diégesis.

La funcion del como se debe leer que establece Genette para los paratextos sigue vigente,
pero exige un proceso de interpretacion donde continuamente se renueva la informacién que los
paratextos arrojan al actualizarse en el dialogo con la diégesis. Por medio del desarrollo de los
diferentes niveles de enunciacidn que se encuentran en los paratextos se genera una serie de
implicaciones que se involucran con el proceso de lectura e interpretacion, sobre todo en la
configuracion del narrador y el narratario al interior de la obra.

Como mencioné, por medio de diversos mecanismos, entre ellos el uso de paréntesis, la
figura del autor y del narrador se superponen y con eso la naturaleza y el origen del mensaje se
hacen complejos. En el caso de la dedicatoria se sugiere un juego que identifica al narrador con la
figura del autor, en esta pérdida de certeza sobre la figura que enuncia los paratextos se genera un
proceso de alejamiento y de acercamiento a la voz narrativa, a su vez hay un proceso de
identificacion con la figura autoral por medio de algunas alusiones que configuran al sujeto que los
emite y que adquiere mayor peso con la indicacion genérica del titulo y la forma en que se
desdibujan los limites entre cronica y novela.

Dentro de la enunciacion ficcional se plantea una situacion narrativa donde la novela se
presenta como crdnica, por lo que el autor se desdobla y le corresponde el papel de emisor de
ambos textos en el nivel de la enunciacion literaria; mientras que en los paratextos aparece como
autor-narrador con lo que asimila las funciones de la narracion.

La desaparicion de las fronteras se plantea desde la mezcla del plano real y ficcional en la

dedicatoria que ficcionaliza al autor, coloca al autor como emisor a partir de que en el testamento
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de Gabriela se lega la amistad del autor a personas ajenas a la ficcidn, asi se mezclan los diferentes
planos de la enunciacién donde el autor y sus conocidos se adentran al mundo de la ficcion en el
acercamiento y supuesta interaccion con el personaje.

En la diégesis, el autor-narrador se limita a ser el emisor de los paratextos y la figura del
narrador se desarrolla plenamente. Esto no implica que se trate de una misma perspectiva del
narrador, se pueden identificar en la figura del autor por la confusion que se genera, pero no
comparten caracteristicas. En ambos casos se trata de un narrador explicito en tanto destina a
alguien mas su discurso y su voz se diferencia facilmente de la de los personajes, por lo que sigue
el modelo del relato canonico (Filinich, 1999: 63-64). Sin embargo, dentro de los paratextos las
voces de los personajes aparecen en un estilo indirecto o por medio de citas:

Porque, a pesar del difundido y envanecedor progreso de la ciudad («Ilhéus se civiliza a un ritmo
impetuoso» habia escrito el doctor Ezequiel Prado, gran abogado, en el Didrio de Ilhéus), todavia
se comentaban, sobre todas las cosas, en aquellas tierras, las violentas historias de amor, celos y
sangre®® (Amado, 2009: 14).

La voz de los personajes aparece como un fundamento de lo que menciona el autor-narrador,
aunque ayudan a dar ciertos matices a las acciones, las rodean de las opiniones y los juicios de
valor. Mientras que la cita del doctor plantea la opinion con relacion a su contexto y la situacion
que vivia Ilhéus. Esto caracteriza al autor-narrador del proélogo como cronista, a diferencia del
narrador de la diégesis, donde las voces de los personajes se manifiestan por medio de un discurso
directo:

Pero tanto el Doctor como el Capitan parecian distantes de cualquier otro asunto que no fuera el
crimen [...] El Doctor, cuyo temperamento arrebatado se solazaba en aquel clima de tragedia, con
el pretexto de Sinhazinha hacia revivir a Ofenisia, la del emperador:

—Dofia Sinhazinha estaba también emparentada con los Avila. Familia de mujeres romanticas.
Debe de haber heredado el destino de la prima, su vocacion por la desgracia.

—{Qué Ofenisia? ;Y esa quién es? —quiso saber un comerciante de Rio do Brago, venido a I1héus
para la feria y deseoso de llevar a su pueblo el mayor y mas completo surtido de detalles del crimen.

50 En el original: Porque, apesar do propalado e envaidecedor progresso da cidade, («Ilhéus civiliza-se em ritmo
impetuosoy, escrevera o dr. Ezequiel Prado, grande advogado, no «Diario de I1héus») ainda se glosaca acima de tudo,
naquela terra, uma histdria assim violenta de amor, citme e sangue (Amado, 1961: 18).
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—Una antepasada mia, una belleza fatal que inspir6 al poeta Teodoro de Castro y de la que se
enamor6 Pedro II. Murié de tristeza por no haber podido ir con él.

—(Adonde?

—~Cémo adénde... —bromed Jodo Fulgéncio—. A la cama, adonde mas podia ser...*! (Amado,

2009: 156).

Al insertar la voz de los personajes sin una mediacion explicita del narrador, se genera la impresion
de que se enuncia en ese momento. De tal forma, el narrador de la diégesis permite acercar el tema
desde las preocupaciones y valores de los personajes, aparece como testigo de lo que ocurre en la
ciudad y por medio de esto nos comparte el sentir de los principales actores de Ilhéus.

Por medio de una personificacion aparente del narrador se reafirma el caracter de cronica
del discurso que posee la novela y explica la seleccion de los discursos de los personajes, aquellos
que resaltan sus valores y opiniones, pero que aparecen frente al narratario mientras se desarrollan
las acciones y que no atraviesan un proceso de sintesis como ocurre en el prefacio.

La sintesis se relaciona con la necesidad del autor-narrador de incentivar la lectura, definir
el como y porqué leer, generar en el lector-narratario elementos de incertidumbre e interpretacion
para acercarse a la diégesis con elementos que hacen complejo su papel y que lo llevan a enfrentar
la narracion como novela y cronica.

Las diferencias que existen entre la forma de narrar en los paratextos y la diégesis ponen de

relieve el problema de la identidad del emisor porque éste toma dos papeles diferentes frente a la

ficcion, por un lado aparece como autor de la cronica y la introduce desde los paratextos, por otro

51 En el original: Mas tanto o Doutor quanto o Capitdo pareciam distantes de qualquer outro assunto além do crime
[...] O Doutor, cujo temperamento arrebatado sentia-se bem naquele clima de tragédia, a pretexto de Sinhazinha revivia
Ofenisia, a do Imperador:

— Dona Sinhazinha era ainda aparentada dos Avilas. Familia de mulheres romanticas. Ela deve ter herdado destino
da prima, sua vocagdo para a desgraca.

— Que Ofenisia? Quem ¢é essa? — quis saber um comerciante do Rio do Brago, vindo a Ilhéus para a feira e desejoso
de levar ao seu povoado o maior e mais completo sortimento de detalhes do crime.

— Uma antepassada minha, beleza fatal que inspirou o poeta Teodoro de Castro e apaixonou D. Pedro II. Morreu de
desgosto por ndo ter ido com éle.

— Para onde?

— Ora, pra onde... — gracejou Jodao Fulgéncio. — Para a cama, para onde podia ser... (Amado, 1961: 127-128)
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transmite la cronica desde el papel narrativo de la novela, con lo que replantea la indicacion
genérica del autor-narrador.

En los paratextos el autor-narrador se manifiesta y hace constancia de sus fuentes al
mencionar elementos diegéticos como referencias de su discurso en consonancia con atribuir al
relato de veracidad, de acercarlo a la realidad del autor y el lector, lo que altera la distancia que
existe con la ficcion y refuerza la superposicion de la figura autoral. Esto le permite al narrador
asumirse como un elemento externo, de ahi que realice acotaciones o anotaciones, que incluso
sefale desde el prefacio el como leer y marque una posible direccion interpretativa:

Se modificaba la fisionomia de la ciudad, se abrian calles, se importaban automoviles, se construian
palacetes, se cavaban caminos, se publicaban periodicos, se fundaban clubes, se transformaba
IThéus. Pero lentamente evolucionaban las costumbres, los habitos de la gente. Asi ocurre siempre,
en todas las sociedades (Amado, 2009: 15).

Este fragmento plantea la novela como un proceso de evolucion de las costumbres bajo una
ideologia positivista del progreso desde lo material y como esto no implica la transformacion rapida
de las costumbres, sino que se necesita algo mas para lograr afectar el espiritu de las personas. La
obra da cuenta de la historia que lleva a Ilhéus a dejar la ley de la sangre.

Dentro de la diégesis, el narrador comunica las acciones y lo que ocurre al interior de los
personajes, lo que comentan sobre su entorno y con ello comunica sus costumbres y valores. Se
trata de una sucesion en donde primero se adentra en el pensamiento de la ciudad y después se
acompana el camino que siguen las estructuras sociales para alcanzar la transformacion. El discurso
de este narrador es primordialmente directo, su presentacion se hace de forma libre, y muestra una
subjetividad ajena; mientras que la percepcion es integradora, es decir, se trata de un observador
unico que da cuenta de un objeto Unico, en la medida en que se construye una perspectiva
homogénea de aquello que se aprecia (Filinich, 1999: 203). Esto se puede observar en el siguiente

fragmento donde se discuten los valores de la sociedad a partir del caso de Sinhazinha y Osmundo:
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La discusion entre los admirados intelectuales —el abogado y Jodo Fulgéncio, uno solemne y
agresivo, defensor sectario de la moral, el otro bonachon y risuefio, amigo de los chistes y la ironia,
del que nunca se sabia cuando hablaba en serio— entusiasmaba a la concurrencia. [...]

—La obligacion de un dentista es tratar los dientes y no recitar versos a las pacientes bonitas,
amigo mio. Es lo que yo afirmo y reafirmo: esas costumbres depravadas de tierras decadentes
quieren dominarnos... Comienza la sociedad de Ilhéus a impregnarse de veneno, mejor dicho: de
barro corruptor...

—Es el progreso, doctor.

—A ese progreso yo lo llamo inmoralidad... —Recorrié con ojos feroces el bar; Chico Moleza
llegd a estremecerse.

Se elevo la voz gangosa de Nho-Galo:

—¢De qué costumbre habla? Los bailes, los cines... Pero yo vivo aca desde hace mas de veinte
afios y siempre conoci Ilhéus como una tierra de cabarés, de mucha bebida, de garitos, de
prostitutas... Esto no es de ahora, siempre existio.

—Son cosas para hombres. No es que yo las apruebe. Pero no son cosas que incluyan a las
familias, como esos clubes adonde van a bailar las jovencitas y las sefioras, olvidadas de las
obligaciones familiares. El cine es una escuela de depravacion...> (Amado, 2009: 164-165).

En el didlogo que se plantea entre ambas partes, una que representa la moral y otra que aspira al
progreso, se construyen las perspectivas sobre los valores que imperan en Ilhéus, donde el meollo
de la discusion gira en torno al papel que la mujer debe desempeniar en la sociedad. Mdas adelante
se llega a una conclusion sobre la postura que la sociedad tiene frente a la infidelidad de la mujer®®:

[...] —dijo Ribeirinho—. Fue un buen ejemplo, Jesuino actué como debia.

—Eso no lo discuto —hablo el Capitan—. Pero la verdad es que usted, doctor Mauricio, y muchos
otros estan contra el progreso.

—;Desde cuando el progreso es obscenidad?

52 En el original: A discussdo entre os dois admirados antelectuais — o advogado e Jodo Fulgénci, um solene e agressivo,
defensor sectario de moral, o outro bonachio e risonho, amigo da blague e da iroina, nunca se sabendo quando falava
a sério — empolgava a assisténcia. |[...]

— Obrigagio de dentista ¢ tratar dos dente e ndo recitar versos as clientes bonitas, meu amigo. E o que eu afirmo e
reafirmo> ésses costumes depravados de terras decadentes estdo querendo nos dominar... Comega a sociedade de
Ilhéus a penetrar-se de veneno, direi melhor: de lama dissolvente...

— E o progresso, doutor.

— A ésse progresso, eu chamo imoralidade... — passou os olhos ferozes pelo bar, Chico Moleza chegou a estremecer.

A voz fanhosa de Nho-Galo se elevou:

— De que costumes o senhor fala? Dos bailes, dos cinemas... Mas eu vivo aqui hd mais de vinte anos e sempre
conheci I1héus como uma terra de cabarés, de bebedeira farta, de jogatina, de mulheres-damas ... Isso ndo ¢ dagora,
sempre existiu.

— Sédo coisas para homens. Ndo que eu as aprove. Mas ndo sdo coisas que atinjam as familias como €sses clubes

onde mocinhas e senhoras vado dangar, esquecidas das obrigagdes familiares. O cinema ¢ uma escola de depravacéo...
(Amado, 1961: 134-135).
%3 Con relacion a esto, Gabriela representa una ruptura con las costumbres porque seduce a todo el pueblo. I1héus cae
rendido ante sus encantos: su alegria, su cuerpo y su comida, con ellos logra obtener el favor y la simpatia de la
poblacion. En cierta forma, se rompe la ley porque su matrimonio estd en contra de lo que provoca en su entorno.
Gabriela le pertenece a todos, que esté atada a Nacib representa un agravio mayor a la esencia del personaje y a lo que
genera en la ciudad.
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—Estan en contra, si, y no me venga con eso de obscenidad en una tierra llena de cabarés y mujeres
perdidas. Donde cada hombre rico tiene su amante. Ustedes estan contra el cine, un club social,
hasta las fiestas familiares. Ustedes quieren a las mujeres encerradas en sus casas, en la cocina...

—El hogar es la fortaleza de la mujer virtuosa.

—En cuanto a mi, no estoy en contra de nada de eso —explico el coronel Manuel das Ongas—.
Hasta me gusta el cine para distraerme cuando la cinta es comica. Salir de parranda, no, ya no tengo
edad. Pero eso es una cosa, y otra cosa es pensar que una mujer casada tiene derecho a engafiar al
marido.

—¢Y quién dijo eso? /Quién esta de acuerdo?

Ni siquiera el Capitan, hombre vivido, que habia residido en Rio y reprobaba muchos de los
habitos de Ilhéus, sentia coraje suficiente para oponerse de frente a la ley feroz. Tan feroz y rigida
que el pobre doctor Felismino, médico llegado unos cuantos afios antes a [lhéus para ejercer como
clinico, no habia podido continuar alli después de haber descubierto los amores de su esposa, Rita,
con el agronomo Raul Lima, y haberla abandonado con el amante. [...] A Felismino ninguna
venganza le pareciéo mejor, mas refinada y tremenda: entregar al amante la responsabilidad de los
derroches de Rita, su amor al lujo, su insoportable mania de mandar. Pero Ilhéus no tenia tanto
sentido del humor, nadie lo comprendi6, lo consideraron un cinico, cobarde e inmoral, su recién
iniciada clientela se esfumo, hubo quién se nego a estrecharle la mano, lo apodaron Buey Manso.
No tuvo més remedio, se marché para siempre® (Amado, 2009: 167-168).

No se trata de la construccion de la idea de forma concisa, sino que el narrador presenta las
diferentes voces y posturas frente al tema, con lo que se construye el panorama de la ciudad. Se
recurre a la historia de [lhéus y a la experiencia de los personajes para construir el contexto en el
que se desarrolla la historia. Esto, si bien no coincide con la construccion del narrador como autor
de cronica por la tendencia a dejar de lado su subjetividad, establece un registro de aquello que ¢l

conoce y lo arraiga en la ciudad. El hecho de que se trabajen de forma distinta la subjetividad y el

% En el original: — disse Ribeirinho. —Foi bom exemplo, Jesuino agiu como devia.

— Nao discuto isso — falou o Capitdo. — Mas a verdade € que vocé, dr. Mauricio, e muitos outors sdo ¢ contra o
progresso.

— Desde quando o progresso ¢ safadeza?

— Sd0 contra, sim, € ndo me vencha com essa conversa de safadeza numa terra cheia de cabarés e de mulheres
perdidas. Onde cada homem rico tem sua rapariga. Vocés sdo contra o cinema, um clube social, até as festas familiares.
Vocés querem as mulheres trancadas em casa, na cozinha...

— O lar ¢ a fortaleza da mulher virtuosa.

— Quanto a mim, ndo sou contra nada disso — explicour o coronel Manuel das Ongas. — Até gosto de um cinema
para me distrair quando a fita ¢ comica. Arrastar o pé, ndo, ndo estou mais na idade. Mas isso ¢ uma coisa e outra ¢
achar que mulher casada tem o direito de enganar o marido.

— E quem disse isso? Quem esta de acordo?

Nem o Capitdo, homem vivido, tendo morado no Rio e reprovando muitos dos habitos de Ilhéus, nem mesmo éle
sentia-se com coragem para opor-se de frente a lei feroz. T@o feroz e rigida que o pobre dr. Felismino, médico chegado
uns quantos anos antes a [lhéus para tentar a clinica, al ndo pudera continuar apos ter descoberto os amoéres de sua
espdsa Rita com o agronomo Raul Lima e havé-la abandonado ao amante. [...] A Filismino vinganga nenhuma parecia
melhor, mais refinada e tremenda: entregar ao amante a responsabilidade dos desperdicios de Rita, seu amor ao luxo,
seu insoportavel mandonismo. Mas I1héus ndo possuia tanto senso de humor, ninguém o compreendera, consideraram-
no um cinico covarde e imoral, sua iniciada clientela esfumou-se, houve quem lhe negasse a mao, apelidaram-no de
«Boi Manso». Nao teve outro jeito, foi-se embora para sempre (Amado, 1961: 136-137).
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acercamiento directo al discurso de los personajes plantea un espacio de indeterminacion que debe
ser resuelto por el lector acerca de la identidad y el papel del emisor con respecto a la adscripcion
genérica.

El autor-narrador se manifiesta claramente en el prefacio, que es uno de los paratextos que
permite mayor libertad en tanto asimila la naturaleza de la obra, asume el rol de narrador por medio
de la enunciacion ficcional y se realiza la superposicion de funciones. El emisor no es explicito en
este paratexto, pero la funcion de la enunciacion se modifica, de ahi que identificar la naturaleza
del emisor presente un problema. La enunciacion literaria no deja de manifestarse, aunque no existe
un titulo que establezca de qué tipo de paratexto se trata, por lo que incluso podria pensarse que la
narracion dio inicio y con ello el autor cede su papel de emisor. Sin embargo, los intertitulos
posteriores llevan a designar este texto narrativo como un prefacio, que responde a las funciones
tradicionales del paratexto desde la sintesis del problema que desarrolla la obra. Esto reafirma que
se trata del autor-narrador en los paratextos, con el desempefio de ambas funciones y caracteristicas
diferentes a las que presenta el narrador de la diégesis.

En el prefacio el narrador asume el papel de cronista, con esto se modifica el sentido de la
ficcion, en la medida en que se recuperan elementos de la diégesis como referencias en los
paratextos, determina la veracidad de las citas y las palabras de los personajes. Esto coloca al
lector-narratario en cierta disyuntiva con respecto a la ficcion, lo que apunta a un papel del arte con
una incidencia en lo real, en la transformacion del lector en su devenir.

En este paratexto la presentacion del discurso de los personajes se observa de forma
indirecta y se rige por la voz del narrador. La subjetividad se hace mas clara en tanto se observan
juicios sobre las costumbres y el contraste que tiene esto con el progreso, asi la intencion del autor
se manifiesta, estos cambios en el narrador con respecto al resto de la obra subordinan la historia,

la enmarcan en cierta temporalidad y la dotan de un objetivo determinado. Si se toma en cuenta la
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indicacion genérica sefalada en el titulo: “(Cronica de una ciudad del interior)” (Amado, 2009:
5), adquiere sentido la manera en que no se presenta un discurso directo de los personajes, una
presentacion libre ni una subjetividad ajena; lo que se busca destacar es el caracter de cronica de la
historia, por lo que la aparicion de un discurso mas centrado en la experiencia y opinion del
narrador establece un abordaje a la obra que concuerda con el caracter del género narrativo que
configura la novela.

El narrador en la diégesis posee una perspectiva multiple en tanto cede su papel a los
personajes de forma directa para construir una identidad de testigo frente al objeto complejo que
es la sociedad de Ilhéus. Su presencia se extiende de tal forma que corresponde a las figuras clasicas
del narrador. Por medio de la indicacion genérica del titulo las caracteristicas del cronista inciden
en la figura del narrador de la diégesis, asi la ficcion se cubre de una impresion veridica, que si
bien no es necesaria, resalta la incidencia de la historia en la realidad del lector, éste también se ve
afectado por la ficcionalizacion del autor, se inserta en el universo de la ficcion y con ello transporta
a una dimension extradiegética a la obra.

En sintesis, lo que ocurre con relacion al emisor de los paratextos y de la diégesis establece
ciertos problemas para el lector, ademas de la enunciacion literaria y ficcional compleja que inicia
con los paratextos. Como consecuencia de las dos situaciones narrativas, el lector adopta dos
papeles de narratario distintos, el que se enfrenta a una cronica y el que se acerca a una novela. Sin
embargo, la configuracion retoma elementos de la cultura oral que se encuentran en las
caracteristicas de la situacidon narrativa y que, si bien la obra no reproduce por completo los
elementos de la cultura oral, retoma aspectos de ésta y dota a los paratextos de elementos que se
encuentran en consonancia con los sistemas orales. Esto permite observar que el narrador, desde

los rasgos de la oralidad, adquiere otros aspectos que lo indeterminan, por un lado no queda claro
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si el autor-narrador se plantea como escritor frente a la obra, si la presenta desde una representacion
oral o si oscila entre ambos papeles.

La presencia de rasgos de oralidad que se sefialaron en el capitulo anterior adquiere un papel
importante en la construccion de la situacion narrativa de la novela, independientemente de la
resolucion del lector frente a la incertidumbre de la adscripcion genérica, porque promueve una
postura de los interlocutores a partir de la dinamica cultural de la oralidad. El siguiente apartado
aborda la forma en que los paratextos inciden en la situacion narrativa de la diégesis a partir de la
recuperacion de la tradicion popular y el uso de ciertos rasgos de la expresion oral que se retoman

en la escritura.

1. LA ORALIDAD EN LA SITUACION NARRATIVA

En el caso de Gabriela, clavo y canela los paratextos no solo establecen un acercamiento previo a
la diégesis desde como y porqué leer la obra, también agregan elementos que evocan dinamicas de
la cultura oral, con lo que se afecta la situacion narrativa y sus caracteristicas, ya sea desde los
intertitulos de las partes que incorporan una voz que funge como pregédn o los epigrafes liricos que
permiten conocer las cualidades de los personajes femeninos que nombran los capitulos y como
interacttian con su entorno. Con relacion al emisor se plantean posibilidades del mensaje que
encierran caracteristicas de lo oral.

A partir del andlisis de la oralidad que se realizé en el primer capitulo, se observa como las
caracteristicas culturales que desglosa Ong se manifiestan en los paratextos, con lo que se establece

hasta qué punto influyen en la configuracion del narrador en la medida en que implican una
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perspectiva frente al universo creado y con ello plantean una problematica con relacion a la
construccidon de un mecanismo de la cultura oral dentro de la escritura.

En el primer capitulo se mencionaba como la oralidad no se refiere al habla, sino que
consiste en una expresion propia de un tipo de cultura o visién que se manifiesta en el lenguaje y
que por lo mismo se puede desarrollar en la escritura. De ahi que observar la forma en que se

presenta en los paratextos sea importante para dar cuenta del impacto que esto genera en la diégesis.

1) Acumulativas antes que subordinadas y 2) acumulativas antes que analiticas

El recurso de acumulaciéon en contraste con la subordinacion o el andlisis se observa en los
paratextos de la primera y la segunda parte en donde se forman grupos de entidades y se observa
el uso de locuciones paralelas, tanto al interior del texto como entre estos dos intertitulos. En este
caso presentan caracteristicas vinculadas a Nacib y Gabriela; la construccion de epitetos hace que
se identifique a los personajes con una serie de acciones de la historia que se anticipan y valores
que el paratexto se encarga de poner de por medio.

De tal forma, en el intertitulo de la primera parte se nos presenta el universo de Nacib,
aunque no se hace una referencia directa al personaje, se establece su origen sirio y su identidad
brasilefia, ademas de lo que caracteriza su contexto, aquello que lo define:

Aventuras y desventuras de un buen brasilefio (nacido en Siria) en la ciudad de Ilhéus, en 1925,
cuando florecia el cacao e imperaba el progreso, con amores, asesinatos, banquetes, pesebres,
historias variadas para todos los gustos, un remoto pasado glorioso de nobles soberbios y ordinarios,
un pasado reciente de hacendados ricos y famosos jagungos, con soledad y suspiros, deseo,
venganza, odio, con lluvias y sol y con claros de luna, leyes inflexibles, maniobras politicas, el
apasionante caso del canal del puerto, con prestidigitador, bailarina, milagro y otras magias o un
brasilefio de las arabias (Amado, 2009: 17).

En el caso del intertitulo de la segunda parte se refuerzan los elementos del titulo de la novela, por
lo que se entiende que esta parte de la historia encierra su explicacion o plantea una relacion de
sentido entre ambos paratextos. En este caso se remarca el papel de la heroina y la derrota de la ley

sangrienta, ademas de aquello que rodea al personaje y la transformacion de Ilhéus:
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Alegrias y tristezas de una hija del pueblo en las calles de Ilhéus, de la cocina al altar (mejor dicho,
altar no hubo debido a las complicaciones religiosas) cuando corria abundante el dinero y se
transformaba la vida — Con casamientos y descasamientos, suspiros de amor y aullidos de celos,
traiciones politicas y conferencias literarias, atentados, fugas, diarios en llamas, lucha electoral y el
fin de la soledad, capoeiristas y chef de cuisine, calor y fiestas de fin de afio, trio de pastorcitas y
circo de morondanga, quermés y buzos, mujeres que bajan de cada barco, jaguncos en los ultimos
tiros con los grandes cargueros en el puerto y la ley derrotada, con una flor y una estrella. O Gabriela,
clavo y canela® (Amado, 2009: 235).

En ambos casos la construccion del intertitulo se hace por medio de una serie de frases simples que
anticipan eventos importantes de la historia, no se trata de un discurso complejo en torno a un tema,
sino que el autor-narrador evoca caracteristicas que acompafian las aventuras y desventuras de
Nacib y aquello que ocurre alrededor de las alegrias, tristezas y la transformacion a partir de
Gabriela. Se presenta por medio de los conjunciones ‘y’ y ‘con’ aquello que forma parte de la
historia de los personajes, esto concuerda con lo que plantea Ong, quien analiza en la Biblia un uso
constante de la conjuncion ‘we’ o ‘wa’ como rasgo de oralidad, mismo que en las traducciones se
modifica para generar la subordinacioén razonada y analitica de la escritura, debido a que depende
del lenguaje para transmitir significado y no posee un contexto existencial al cual apelar que si
rodea al discurso oral (2016: 83). El uso de las conjunciones plantea la ausencia de un discurso
basado en oraciones complejas y apela a la referencialidad del contexto, lo que implicaria una
posicion particular frente a la historia que el narrador y el narratario comparten, de esta manera las
acciones se entenderian como pertenecientes a la experiencia de estos interlocutores.

Ademas, la acumulacion se relaciona con la creacion de formulas que permitan fijar en la
memoria a los personajes (Ong, 2016: 84). En este sentido no hay una reflexion del narrador, sino

que su papel es construir el epiteto y con eso se genera un perfil de los personajes y donde se sitian.

% En el original: Alegrias e tristezas de uma filha do povo nas ruas de IThéus, da cozinha ao altar (alias altar nio houve
devido a complicagdes religiosas), quando corria farto o dinheiro e transformava-se a vida — com casamentos e
descasamentos, suspiros de amor e uivos de citime, traigdes politicas e conferéncias literarias, atentados, fugas, jornais
em chamas, luta eleitoral e o fim da soliddo, capoeiristas ¢ «chef de cuisine», calor e festas de fim de ano, terno de
pastorinhas e circo mambembe, quermsse e escafandristas, mulheres desembarcando a cada navio, jagungos nos
ultimos tiros, com os grandes cargueiros no porto e a lei derrotada, com uma flor e uma estrela.

ou

Gabriela, cravo e canela (Amado, 1961: 193).
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De tal forma que la complejidad gramatical y el analisis, la division por partes del tema, no se
presentan en estos paratextos, el mensaje se construye a partir de frases simples que en conjunto
adquieren sentido y, finalmente, se sintetizan en la figura de Nacib o Gabriela. Esto concuerda con
el sistema de pensamiento oral, lo que coloca al narrador y al narratario en una situacion donde se
privilegia la oralidad por encima de la escritura en funcion de construir cierta relacion de cercania

con la ficcidn.

3) Redundancia

La redundancia no se observa en los paratextos de forma evidente, considero que es consecuencia
de la simulacion de la oralidad construida desde la escritura y que en este caso se puede volver a
fragmentos previos del texto; ademas, la brevedad de los paratextos no permite el caracter copioso
ideal para la repeticion, por lo que se desarrolla en conjuncion con la diégesis. Por ejemplo, el
capitulo recibe el nombre de la mujer alrededor de la que gira el texto lirico; posteriormente, al
interior de la historia, se vuelve a los epitetos expuestos en los paratextos, la informacion que
ofrecen genera un dialogo entre éstos y la diégesis.

No se trata de remarcar una caracteristica inmutable, sino que las menciones ayudan a
observar la transformacion del personaje, la vision de la sociedad o de una costumbre vinculada al
papel que desempefia. Esto se puede observar con Ofenisia que representa a una mujer que sigue
la autoridad del hombre a cargo de la honra familiar y que por ello no va en busca del amor del
emperador; primero se le caracteriza con la languidez (Amado, 2009: 19) y adquiere un tono
romantico; mas adelante, en el rondd, se cuenta su historia de amor con el emperador, su deseo y
su frustracion (Amado, 2009: 21-22); al interior de la obra se le menciona cuando se cuenta la

historia del Doctor que no es doctor y su arbol genealdgico: “la virginal, Ofenisia, Avila romantica

107



y linfatica”® (Amado, 2009: 50), “La romantica Ofenisia muri6 tisica y virgen”®’ (Amado,
2009:52); después se le menciona cuando se comenta el asesinato de Sinhazinha y se le describe
como una belleza fatal que muri6 de tristeza (Amado, 2009: 156).M4as adelante Malvina la recuerda
cuando se decide a abandonar la ciudad: “En el colegio se emocionaban con la historia de Ofenisia,
la virgen de los Avila, muerta de amor”®® (Amado, 2009: 343); se vuelve a mencionar cuando se
inaugura la biblioteca de la Asociacion Comercial y se menciona la publicacion del Doctor, La
historia de la familia Avila y de la ciudad de Ilhéus, y en un diario se publica: “canté la pasion de
Ofenisia, «precursora de la idea del amor libre en Brasil»”®® (Amado, 2009: 476-477), a raiz de lo
que se comenta:

—;Te diste cuenta, Jodo, de que nuestra abuela Ofenisia cambid un poco el fisico en el librito del
Doctor? Antes, me acuerdo muy bien, era una flacucha parca de carnes como un pedazo de cecina.
En este texto engordo; lee la pagina catorce. ;Sabes a quién se parece el retrato de ahora? A
Gabriela...%° (Amado, 2009: 477)

La forma en que los epitetos se modifican da cuenta de coémo se transforma la vision del pueblo.
Aunque las pocas menciones del personaje impiden pensar en la redundancia como un recurso, si
permiten observar la forma en que se entiende en diferentes momentos de la novela, el didlogo que
se plantea entre los paratextos y la diégesis desde una estructura apelativa que busca responder a
lo que propone el primer capitulo: ;En qué recae la importancia de Ofenisia?

La presencia de la redundancia es mas evidente en las referencias a Gabriela. Su epiteto
esta presente desde el titulo, ademas la dedicatoria y el epigrafe dan ciertas caracteristicas del

personaje. Estos elementos que se introducen desde los paratextos seran referidos constantemente

5 En el original: “da virginal Ofenisia, Avila romantica e linfatica” (Amado, 1961: 46).

5" En el original: “A romantica Onfenisia morreu tisica e virgem” (Amado, 1961: 48).

5 En el original: “No Colégio emocionavam-se com a histéria de Ofenisia, a virgem dos Avilas, morta de amor”
(Amado, 1961: 279).

5 En el original: “cantou a paixdo de Ofenisia, «precursora da idéia do amor livre no Brasil»” (Amado, 1961: 386).

6 En el original: — J4 reparaste, Jodo, que a nossa avé Ofenisia mudou um pouco de fisico na brochura do Doutor?
Antes, me lembro muito bem, era uma magricela parca de carnes como um pedago de jaba. No livrinho engordou, leia
a pagina quatorze. Sabe com quem me parece o retrato de agora? Com a Gabriela... (Amado, 1961: 386).

108



a lo largo de la novela: el perfume del clavo y el color de la canela, el claro de luna y el amor, el
baile, la risa y el suefio (Amado, 2009: 9, 11); cuando aparece por primera vez, en camino a la
ciudad de Ilhéus se presenta a través de los ojos de Clemente quien recuerda su belleza y resalta el
desapego de Gabriela: “Pero Clemente la veia esbelta y hermosa, la cabellera suelta y el rostro fino,
las piernas largas y el busto erguido. [...] ;Como vivir sin el calor de Gabriela?”®* (Amado, 2009:
133). Més adelante se describe por medio de la impresion de Nacib: “Un rasgon en la falda
mostraba un pedazo de muslo color canela”® (Amado, 2009: 205), “Se desprendia de ella un
perfume a clavo, de los cabellos tal vez, o quiza del cuello”®® (Amado, 2009: 206), “No trataba de
esconder el seno, ahora visible a la luz de la luna”® (Amado, 2009: 233), “Rosa encarnada con
aroma a clavo, perfume de Gabriela”®® (Amado, 2009: 249), “[...] un cuerpo tan caliente, brazos
de carifio y un perfume a clavo que embriagaba?”®® (Amado, 2009: 260), “Y cémo vivir sin ella,
sin su risa timida y clara, su color tostado de canela, su perfume a clavo, su calor, su entrega”67
(Amado, 2009: 266). Después regresa a describirse a partir de la memoria de Clemente: “Algo
tenia: era imposible olvidarla. ;Su color canela? ;El aroma a clavo? ;La manera de reirse? ;Como
saberlo? Tenia un calor que quemaba la piel, quemaba por dentro, una hoguera”® (Amado, 2009:
293); casi al finalizar la novela Nacib la describe: “Mujer tan de fuego no habia en el mundo, con

ese calor, esa ternura, esos suspiros, esa languidez. [...] Parecia hecha de canto y baile, de sol y

luna, era de clavo y canela”®® (Amado, 2009: 560). Estas referencias a los sentidos seran constantes

61 En el original: “Mas Clemente a via esguia e formosa, a cabeleira solta e o rosto fino, as pernas altas e o busto
levantado. [...] Como viver sem o calor de Gabriela?” (Amado, 1961: 113).

62 En el original: “Um rasgio na saia mostrava um pedaco de coxa cor de canela” (Amado, 1961: 167).

8 En el original: “Dela vinha um perfume de cravo, dos cabelos talvez, quem sabe do cangote” (Amado, 1961: 168).
8 En el original: “N&o buscava esconder o seio agora visivel ao luar” (Amado, 1961: 190).

8 En el original: “Rosa rubra com cheiro de cravo, perfume de Gabriela” (Amado, 1961: 202).

% En el original: “[...] corpo tdo quente, bragos de carinho, perfume de cravo a tontear?” (Amado, 1961: 211).

67 En el original: “E como viver sem ela, sem seu riso timido e claro, sua cor queimada de canela, seu perfume de
cravo, seu calor, seu abandono” (Amado, 1961: 215).

% En el original: “Uma coisa tinha, impossivel de esquecé-la. A cor de canela? O perfume de cravo? O modo de rir?
Como ia saber? Um calor possuia, queimando na pele, queimando por dentro, um fogaréu” (Amado, 1961: 238).

% En el original: “Mulher tdo de fogo no mundo nfio havia, com aquéle calor, aquela ternura, aquéles suspiros, aquéle
langor. [...] Parecia feita de canto e danga, de sol e luar, era de cravo e canela” (Amado, 1961: 452).
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a lo largo de la historia y remarcan el caracter seductor del personaje. En el intertitulo del capitulo
cuarto, el que es nombrado por Gabriela aparece otro epiteto: “La luz de luna de Gabriela”"®
(Amado, 2009: 371). Para este momento de la historia la relacion del personaje con la naturaleza
ha sido constante; sin embargo, esta descripcion hace referencia a la primera noche que pasa con
Nacib y como la luz de la luna la revela. En la novela se presentan otras descripciones o
apreciaciones del personaje; las que son parte de la redundancia son aquellas que giran alrededor
de la sensualidad y se sefialan en los paratextos, mientras que el vinculo con la naturaleza se
presenta en la interaccion con su contexto.

La redundancia también podria explicar la sencillez de la novela a pesar de su longitud:
“Las culturas orales estimulan la fluidez, el exceso, la verbosidad” (Ong, 2016: 87). Se mantiene
un modelo narrativo simple a lo largo de la obra que facilita la lectura y donde no se presentan
elementos novedosos o experimentales con relacion a la situacion narrativa o la estructura del
relato, para establecer la sensualidad de Gabriela se apela al epiteto, se sefiala continuamente su
aroma y su color. Ademads, no se exige al lector que tenga en constante atencion lo que ha ocurrido

en lanovela en la medida en que los personajes y sus intervenciones se encargan de traer a colacion

la informacion que se requiere.

4) Caracter conservador y tradicionalista

Este aspecto no se aprecia como algo manifiesto en la recreacion de la oralidad que plantea la obra,
al sustentarse en la escritura no denota esta necesidad desde el narrador, es decir, se exponen los
valores de una ciudad del interior de Brasil y posteriormente como se transforman, pero esto no
obedece en si a la preservacion, sino a la necesidad de dejar constancia del cambio en el paradigma,

en concordancia con lo que desarrolla la cronica como género literario y su vinculo con el registro

0 En el original: “O luar de Gabriela” (Amado, 1961: 303).
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histérico; sin embargo, esto también apela al sentido primigenio de la narracion, dar constancia de
los hechos y los valores que dan sentido a un pueblo.

Podria pensarse que se trata de una estrategia narrativa en la que, al enunciarse desde la
tradicion oral, el narrador hace una relacion de los valores de una sociedad, mismos que se
transgreden en la historia, de forma que esta reminiscencia genera la impresion de que se hablara
de un mundo con valores determinados y que se dara testimonio de su perspectiva sobre la realidad,
cuando lo que ocurre es que se trastocan los ejes de la existencia de Ilhéus. En este caso, la lucha
politica de Mundinho Falcao y Ramiro Bastos también concuerda con el sentido de preservar los
elementos histdricos y los valores acorde a la inauguracioén de una nueva etapa en la ciudad, donde
la sangre y la violencia no son el sustento de la ley y el poder, sino la democracia y la administracién
de los recursos en beneficio de la poblacion.

El paratexto que esta mas acorde con la intencion de comunicar el inicio de una nueva
tradicion, por sefialar un momento de transformacion, es el prefacio; al finalizar presenta uno de
los problemas centrales de la novela: “Se modificaba la fisonomia de la ciudad, se abrian calles, se
importaban automéviles, se construian palacetes, se cavaban caminos, se publicaban periddicos, se
fundaban clubes, se transformaba Ilhéus. Pero lentamente evolucionaban las costumbres, los
habitos de la gente” (Amado, 2009: 15). La historia marca un parteaguas en la ciudad y coloca al
narrador como el responsable de pasar a otros la historia de la fundacion de la nueva ciudad. Lo
que esta caracteristica plantea sobre el narrador lo hace a nivel de contenido y funcién
comunicativa, es decir, el objetivo de la narracidon coincidiria con la necesidad de una historia
fundacional donde el narrador posee el papel de transmitir el conocimiento, pero que la indicacion

genérica del titulo inclina hacia el papel de cronista.
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5) Cercania con el mundo humano y vital

Este recurso se enfoca en las acciones y la relacion que éstas tienen con los personajes, lo que deja
a las abstracciones o los procesos de interiorizacion limitados, quizas, a un segundo plano. Asi, lo
que ocurre en la historia estaria centrado en acciones concretas a partir de las que se generan los
conflictos; sin embargo, no ocurre asi del todo. En los paratextos podemos observar como esto se
plantea en el prefacio donde la historia incluye los comentarios, hablados y escritos, opiniones y
olvidos de los personajes en un estilo indirecto en el que el narrador se manifiesta en un papel mas
subjetivo. A continuacién se retoma el fragmento inicial del prefacio, que si bien se analiz6
anteriormente, permite observar el manejo de otras voces en el discurso del autor-narrador en los
paratextos:

Esta historia de amor —por curiosa coincidencia, como diria dofia Arminda— comenzo el mismo dia
diafano, de sol primaveral, en el que el hacendado Jesuino Mendonga matd, a tiros de revolver, a
dona Sinhazinha Guedes Mendonga [...] Como opind después Jodao Fulgéncio, hombre de mucho
saber [...] el dia fue mal elegido [...] No era un dia apropiado para derramar sangre. (Amado, 2009:
13)

En estos fragmentos el narrador menciona a algunos habitantes de I[lhéus y sus comentarios sobre
la historia y lo retoma en un discurso indirecto en el que las voces de los personajes se vinculan
con la suya. Esto coloca al autor-narrador al mismo nivel de los personajes con los que interactia,
lo adentra en el universo creado, aunque no se manifiesta en ella; con esto se insiste en eliminar la
distancia que existe entre el autor y la ficcion.

Esta caracteristica se observa dentro de la diégesis de forma clara en el estilo directo en el
que los personajes intervienen dentro de la novela, sobre todo porque a partir de los didlogos es
que se genera la mayor parte del andlisis o el planteamiento de categorias. Asi ocurre cuando Nacib
decide casarse con Gabriela y Jodo Fulgéncio le comenta: “~Hay ciertas flores, ;ya lo ha notado?,
que son hermosas y perfumadas mientras estan en los tallos, en los jardines. Cuando se les pone en

jarrones, aunque sean de plata, se marchitan y mueren” (Amado, 2009: 367). Con esto vaticina y
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plantea un cierto analisis sobre la naturaleza de Gabriela que mas adelante encuentra su razén de
ser cuando la heroina reflexiona sobre qué implica estar casada y como era mejor la vida antes de
eso: “;Correr por la playa, todos los vientos en su pelo, despeinada, los pies dentro del agua? No
podia. [...] De todo lo que le gustaba, nada podia hacer. Era la sefiora Saad. No podia. Era feo estar
casada”’? (Amado, 2009: 451). El discurso interiorizado de Gabriela tiene fuertes rasgos de
oralidad, sobre todo por tratarse de un personaje inmerso en la cultura oral, por lo que la
construccion de su pensamiento se hace por medio de la cercania al mundo vital; las ideas se
relacionan con acciones y no con imagenes o metaforas, como lo hace Jodo Fulgéncio que posee
una perspectiva de la cultura escrita. En este caso el discurso se adecua a las caracteristicas del
personaje al que el narrador cede la voz.

Con respecto a esto, Goldstein identifica que cuando el narrador asume el flujo de
conciencia de Gabriela las ideas siguen el ritmo de la redondilha, un metro popular (2002: 119);
este recurso hace relacion directa al epigrafe como motivo o inicio de la historia, revela la influencia
que tiene el paratexto en la configuracion de la diégesis, sobre todo en la configuracion de la
expresion de la heroina.

La construccion de la oralidad es una simulacion dentro de un contexto de cultura escrita,
es decir, si bien el narrador toma rasgos del emisor de la cultura oral, el ambiente de la historia se
desarrolla en un mundo de la cultura escrita, aunque existen personajes que se expresan desde la
oralidad. La diversidad que existe dentro del mundo de la ficcién con relacién a la oralidad y la
escritura permite que los personajes tengan acceso a la conceptualizacion y que el narrador les ceda

este papel. Por su parte, el autor-narrador se sitiia en una situacién comunicativa que se construye

"L En el original: “Correr pela praia, todos os ventos em seus cabelos, descabelada, os pés dentro d’agua? Nio podia
fazer. [...] Tudo quanto gostava, nada disso podia fazer. Era a senhora Saad. Podia, ndo. Era ruim ser casada” (Amado,
1961: 366).
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desde la oralidad, pero que apela a la escritura por medio de las referencias a los textos

intradiegéticos en los intertitulos de los capitulos y del prefacio.

6) Matices agonisticos

Esta caracteristica se observa en el contenido de los paratextos en los que se destacan acciones que
hacen referencia a la oposicion de conceptos para el desarrollo de ideas, la referencia al asesinato
en el prefacio sera la accion que marca a la sociedad dentro de la historia y a partir de ésta se
establecen dos bandos, en primer lugar el de una sociedad que se rige por leyes violentas que
correspondian a otros tiempos: “el honor de un marido enganado sélo podia lavarse con la muerte
de los culpables” (Amado, 2009: 14); en segundo lugar la del progreso, que se deja entrever en los
comentarios de los personajes y la postura del narrador.

Los intertitulos de los capitulos también forman parte de este proceso agonistico en el que
la vida se entiende a partir de dicotomias que se manifiestan, como lo indica la primera parte, en
los enfrentamientos, aventuras y desventuras, asesinatos, atentados; en la segunda parte se plantea
un nuevo escenario de batalla, el escenario politico y la lucha electoral:

Con casamientos y descasamientos, suspiros de amor y aullidos de celos, traiciones politicas y
conferencias literarias, atentados, fugas, diarios en llamas, lucha electoral y el fin de la soledad,
capoeiristas 'y chef de cuisine, calor y fiestas de fin de afio, trio de pastorcitas y circo de
morondanga, quermés y buzos, mujeres que bajan de cada barco, jagungos en los ultimos tiros con
los grandes cargueros en el puerto y la ley derrotada, con una flor y una estrella (Amado, 2009: 235)

Este enfoque sobre la lucha se profundiza en la diégesis; en las conversaciones se hace énfasis en
las distintas formas de gobernar y el paso de una ideologia a otra:

Le hablé entonces, como ya lo habia hecho con tantos otros, sobre los problemas de la region,
presentando soluciones, abriendo caminos y perspectivas con un entusiasmo contagioso.

—Tiene razon. Todo lo que me ha dicho es como las tablas de la ley: la verdad pura. ;Quién puede
contradecirlo? —Ahora miraba el piso; muchas veces se habia sentido herido por el abandono en el
que vivia el interior, olvidado por los Bastos—. Si el pueblo tiene buen juicio, usted va a ganar.
Ahora, que el gobierno lo reconozca, no sé€... eso ya es otra cuestion... [...]

—[...] Yo pienso de una forma, usted ya conoce mis ideas. El coronel Ramiro piensa de otra: para
¢l, gobernar se reduce a empedrar calles y ajardinar la ciudad. No veo acuerdo posible. Yo le
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propongo un programa de trabajo, de administracion. No es para mi que le pido sus votos, sino para
Ilhéus, para el progreso de la region del cacao’ (Amado, 2009: 275).

En cierta forma se hace hincapié en lo obsoleto que es el proceder de Ramiro Bastos. En un inicio
se plantea como llego al poder y la manera en que se mantiene en €l, como es una figura inamovible,
mientras se acerca el final de la novela se denota como su proceder empieza a ser obsoleto, lo que
concuerda con el proceso por el cual el lector se involucra en la historia: en la medida en que los
conflictos que surgen lo llevan a tomar partido.

También se puede observar el matiz agonistico de las culturas orales en la apelacion
comunicativa de los epigrafes liricos en los que se requiere un publico ante el que se representa la
cancion, si bien esto no implica que se presenten diferentes posturas, inserta al receptor en una
comunidad en la que el narratario se integra como espectador. Esto no conlleva una posicion

distinta del receptor, sino que establece la situacion narrativa en el contexto de la oralidad.

7) Caracter empatico y participante

Con relacion al autor-narrador de los paratextos, se podria observar esta caracteristica en la
inclusion de las voces de los personajes; por medio del discurso indirecto se presenta el sentir de
la ciudad: “Porque, a pesar del difundido progreso de la ciudad («Ilhéus se civiliza a un ritmo
impetuoso», habia escrito el doctor Ezequiel Prado, gran abogado, en el Didrio de Ilhéus), todavia
se comentaban, sobre todas las cosas, en aquellas tierras, las violentas historias de amor” (Amado,

2009: 14). En este fragmento se observa como dentro de la voz del narrador se inserta la de un

2 En el original: Falou-lhe entdo, como ja fizera com tantos outros, sobre os problemas da regido, apresentando
solugdes, rasgando estradas e perspectivas num entusiasmo contagiante.

— Vosmicé esta coberto de razdo. Tudo o que vosmicé disse € como as tabunas da lei: verdade pura. Quem pode
contradizer? — agora fitava o chdo, muitas vézes sentirase magoado contra o abandono em que vivia o interior,
esquecido pelos Bastos. — Se o povo lhe reconhece, ndo sei, isso ja é otra conversa... [...]

—[...] Eupenso de uma forma, o senhor conhece minhas idéias. O coronel Ramiro pensa de outra, para éle governar
¢ somente calgar rua e ajardinar a cidade. Nao vejo acordo possivel. Eu estava lhe propondo um programa de trabalho,
de administracdo. Nao € para mim que peco seus votos, € para Ilhéus, para o progresso da regido do cacau (Amado,
1961: 223).
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personaje. Esta forma de inclusion podria inclinarse hacia la construccion de esta caracteristica de
la oralidad dentro de la escritura; sin embargo, como mencioné antes, me parece que se trata de una
cita, en consonancia con la adscripcion genérica de cronica y el registro de fuentes.

Al interior de la novela, en el discurso directo se observa como se construyen los juicios a
partir de lo que opinan los personajes:

El coronel Manuel das Ongas insistia:

—{Qué es lo que se propone Mundinho Falcao? El hombre tiene el diablo en el cuerpo. No se
conforma con sus negocios, se mete en todo.

—Mire, es facil... Quiere ser intendente en la proxima eleccion.

—No creo... Es poco para ¢l —dijo Jodo Fulgéncio.

—Es hombre de mucha ambicion.

—Seria un buen intendente. Emprendedor.

—Un desconocido, llegd aca hace poco...

El Doctor, admirador de Mundinho, acoto:

—Hombres como Mundinho Falcdo son los que necesitamos. Hombres visionarios, audaces, bien
dispuestos...”® (Amado, 2009: 43).

Cuando se inserta la voz de los personajes no siempre queda claro quién emite el mensaje, los
elementos de identidad no siempre se sefialan, aunque se podria rastrear en las caracteristicas y las
posturas que representan, en los didlogos previos o en el contexto quién es el responsable de lo
dicho, el narrador emite los didlogos y sefiala el emisor, principalmente, cuando requiere reafirmar
alguna postura, intencion o remarcar elementos agonisticos.

Sin embargo, la manifestacion mas clara de esta caracteristica de la tradicion oral esta en el
deseo de comunicar un saber, un aprendizaje con relacion a la ciudad, en la intencion del narrador

y el efecto que se busca causar en el narratario, la apropiacion del mensaje. Esto se observa en el

3 En el original: O coronel Manuel das Ongas insistia:

— O que ¢ que Mundinho Falcdo esta visando? O homem tem o diabo no corpo. Néo se contenta com seus negocios,
se mete em tudo.

— Ora, ¢ facil. Quer ser Intendente na proxima eleigao.

— Nio creio... E pouco para éle — disse Jodo Fulgéncio.

— E homem de muita ambigo.

— Daria um bom Intendente. Empreendedor.

— Um desconhecido, chegou aqui outro dia.

O Doutor, admirador de Mundinho, atalhou:

— De homens como Mundinho Falcao ¢ que estamos precisando. Homens de visdo, corajosos, dispostos... (Amado,
1961: 41).
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prefacio, donde se establece un marco previo que sitia a la novela como la historia de amor que
modifica las costumbres de una ciudad, como ocurre en la tltima parte:

Se modificaba la fisionomia de la ciudad, se abrian calles, se importaban automoviles, se construian
palacetes, se cavaban caminos, se publicaban periodicos, se fundaban clubes, se transformaba
IThéus. Pero lentamente evolucionaban las costumbres, los habitos de la gente. Asi ocurre siempre,
en todas las sociedades (Amado, 2009: 15).

En el prefacio se anticipa el asesinato y las ideas que se encuentran alrededor de éste, aparece como
una tragedia, a pesar de que el contexto lo justifica desde la costumbre. Frente a esto se contrasta
la historia de amor que transformara el sustrato mas arraigado en la mentalidad de la sociedad de
Ilhéus y se coloca como parte de un conflicto en el que se inclina al narratario a tomar parte.

Esta propiedad de la expresion en la cultura oral va de la mano con el caracter colectivo de
la voz enunciadora. El narrador no hace sino transmitir un saber colectivo del que es parte y que
define su identidad, esto se traduce en la idea de anonimato, lo que concuerda con la voz candnica
del narrador como la entiende Filinich, es decir, posee resonancias de la oralidad y esto implica un
recurso de verosimilitud al distanciarse figuradamente de la escritura y permite, al aludir a la
comunicacion cotidiana, reconstruir las imagenes y las acciones como si efectivamente hubieran
acontecido (1999: 115). Que el emisor no se identifique a si mismo, sino que asuma el papel de
narrador y se apropie de la funcion de comunicar la historia sin denotar su identidad lleva a plantear
el anonimato, pero a la vez ubica al autor como quien emite el mensaje.

Ademas, agrega elementos de la tradicion oral de Ilhéus como universo creado a su discurso
en los paratextos, con lo que otorga al autor-narrador la capacidad de recopilar el saber, en
concordancia con el papel de cronista: por un lado, integra a su voz elementos liricos populares;
por otro, hace una labor de construccidon de un panorama cultural al que el lector no tiene acceso y
a partir del cual obtiene elementos para enfrentarse a ciertos espacios de indeterminacion, sobre

todo en lo que se refiere a la caracterizacion de los personajes femeninos: Ofenisia, Gloria, Malvina
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y Gabriela, de las que se cuenta algo por medio de los paratextos y con lo que el lector aborda la

lectura de los capitulos que reciben su nombre.

9) Caracter situacional

Esta caracteristica es constante durante la obra en la medida en que los personajes desarrollan sus
ideas a partir de las acciones y los eventos que se presentan. Se observa en los paratextos en
diferentes momentos; en el prefacio a partir de la inclusion del discurso indirecto de los personajes,
pero que se retoma de otro contexto y no responden a una situacion en particular. Baste con recordar
fragmentos citados anteriormente donde aparece lo que dice dona Arminda, la opinién de Joao
Fulgéncio o lo que escribio el doctor Ezequiel Prado. También se encuentra en los intertitulos de
la primera y la segunda parte, al momento de realizar un listado de acciones que no sélo anticipa
la historia, sino que busca expresar ciertas ideas en sintonia con las caracteristicas de Nacib y
Gabriela, y en los intertitulos de los capitulos, donde los textos liricos y su narraciéon buscan
construir un perfil de los personajes y la perspectiva de la ciudad alrededor de la mujer.

En los paratextos el desarrollo de lo concreto no es una prioridad, sino que lo importante es
transmitir referentes al lector para interactuar con la diégesis a partir de éstos. Se trata de elementos
heterogéneos que si bien no desarrollan conceptos abstractos, presentan mensajes desde la oralidad
alrededor de la historia, que buscan incidir en ella, pero que no conforman un discurso unificado
que aspire a construir un discurso independiente.

En el caso de “Lamento de Gloria” se relata la condicion del personaje y el sufrir que
proviene de su papel como amante, el encarcelamiento a partir de la situacion social y las
costumbres alrededor de ésta. Asi, por medio del personaje se introduce la condicion de las mujeres
amancebadas y su relacion con la ciudad. El caso de Gloria es ejemplar porque implica un mayor

celo del papel que tiene frente a la poblacion de Ilhéus y al avanzar en la novela la ruptura de su
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prohibicion y su resolucién indica un cambio en las costumbres. En este paratexto no aparecen
conceptos abstractos, sino que se hace referencia a su condicion emocional o afectiva por medio
de los aspectos situacionales, aunque aparecen metaforas que establecen el deseo de Gloria, no se
realiza un tratamiento abstracto del tema, el siguiente fragmento ayuda a aclarar este punto:

Corsé que resista no hay,

ni de satén ni de seda

ni del mas fino cambray,

el fuego que esta quemando

la soledad de mi pecho. [...]

Empuja mi puerta,

que ya la traba quité,

no hay llave para cerrar.

Ven a apagar esta brasa,

quémate en esta llama,

trae un poco de amor

que mucho tengo para dar.

Ven a este lecho ocupar’ (Amado, 2009: 141, 143).

Al inicio se establece la riqueza en la que vive al ser la amante de un coronel, sin embargo se
construye la relacion de la soledad con el fuego y el deseo de amar. Al acercarse el final, la situacion
del personaje cambia, hace el ofrecimiento al decir que la puerta esta abierta y que el limite que
existe se puede transgredir. En este punto de la historia el paratexto adelanta algunos hechos que
ocurriran en la novela, empieza a generar expectativas alrededor del personaje y el papel de la

mujer en [lhéus.

4 En el original: Ndo ha corpete que caiba
nem de cetim nem de séda

nem da mais fina cambraia,

o fogo que esta queimando

a soliddo do meu peito. [...]

Empurrai a minha porta,

a tranca ja retireli,

ndo tem chave de fechar.

Vinde essa brasa apagar,

nesse fogo vos queimar,

trazei um pouco de amor

que eu muito tenho pra dar.

Vinde ésse leito ocupar (Amado, 1961: 118).
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De tal forma que el caracter situacional, si bien no se desarrolla plenamente en los
paratextos, se anticipa desde ellos y continlia como estrategia narrativa en la diégesis. La forma en
que se manifiesta esta caracteristica en la voz del autor-narrador y el narrador intradiegético

refuerza la identificacion entre los emisores y el proceso de ficcionalizacion.

A partir de la enunciacion ficcional se desarrolla la configuracion del autor-narrador y la ruptura
del papel tradicional de los paratextos en la medida en que dialoga de manera constante con la
diégesis. Esto ocurre no s6lo desde el prefacio, que tradicionalmente llega a presentar mas
variaciones en su funcidn y su naturaleza, también desde otros tipos de paratextos donde la voz del
autor se suele manifestar plena y con una distancia clara con relacion a la ficcion, ademas de la
ultima escena que responde al prefacio.

La presencia de los mecanismos de la cultura oral en los paratextos plantea un acercamiento
en el que la situacion narrativa adquiere otros niveles. Por un lado, el autor-narrador presenta al
lector-narratario la historia como una cronica desde una perspectiva oral; por el otro, el narrador al
interior de la obra establece una historia que se registra en la escritura, pero que en la construccion
del registro de la ficcién retoma la dindmica cultural de la oralidad.

En la interaccion que existe entre los paratextos y la obra se desarrolla un discurso en el
que la oralidad se manifiesta de diferentes formas, ya sea que el autor-narrador de los paratextos se
apropie de ciertos recursos o papeles para realizar la enunciacion, o bien, que el narrador tome una
postura frente a la ciudad donde retrata la vida y su eje: la palabra hablada.

Para Filinich, las caracteristicas de la cultura oral son parte de la condicion natural al acto
de narrar, con lo que destaca el valor de la situacion narrativa que se establece, es decir, existe una
tradicion alrededor del acto de narrar que remite a la comunicacion oral, a partir de la que se

valoriza el caracter verosimil que el lector concede desde la dinamica cultural. Al momento en que
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se hace referencia al acto de contar una historia, éste se transforma en un acontecimiento, por lo
que posee una duracion y acompana a los sucesos en su desarrollo; esta evocacion desempefia una
funcion fatica al apelar a la atencion del auditorio, captar su atencion y disponerlo a la inauguracion
de un espacio y tiempo miticos (Filinich, 1999: 169-170).

En Gabriela, clavo y canela los paratextos construyen el marco en el que se desarrolla la
historia como un registro de acontecimientos importantes para una comunidad; se llama la atencion
constantemente sobre ciertos aspectos, a pesar de que en la historia sea visible la presencia de otras
acciones relevantes que escapan a la sefalizacion de los intertitulos, sobre todo. Esto se encuentra
en concordancia con las referencias orales de los paratextos y la recreacion de la cultura
verbomotora al interior de la historia.

La simplicidad de la narrativa de Amado, que se relaciona con una apelacion de la tradicion
oral a partir de los paratextos, acerca al lector a los paradigmas de esta manifestacion cultural, de
forma que la importancia de comunicar se vuelve latente para que la historia perdure en la memoria
del lector. El uso del modelo de narracion candnico responde a una reflexion con base en el pasado
y un proceso de comparacion y contraste, en la tradicion de la novela histérica y la cronica de
costumbres.

Destaca la forma en que esto influye en el narratario. La superposicion entre la figura del
autor y el narrador desde los paratextos hace flexible también la del lector y el narratario, lo instaura
en el proceso de didlogo que hace eco de lo narrado con lo que le da permanencia y sentido. La
memoria se construye desde lo colectivo, a lo que Amado hace alusién con sus referentes: los
elementos de la tradicion lirica y la presencia de la comunidad en la voz del narrador.

La manera en que la situacion narrativa se ve afectada por los paratextos revela que no se
trata s6lo de elementos satelitales ajenos a la diégesis. No s6lo modifican el acercamiento del lector

a la obra, sino que construyen un horizonte cognitivo, generan expectativas, arrojan informacion
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sobre la situacion narrativa, establecen una estructura del relato y permiten establecer lineas de
interpretacion que se refuerzan con el resto de los elementos de la narracion. Ademas, sittian al
narrador y al narratario en una dinamica de comunicacion inclinada hacia la oralidad a partir de
que se retrata una sociedad verbomotora. A pesar de esto, la intencion de construir un sentido por
parte de la figura del autor-narrador se manifiesta en la construccion de los personajes en estos

textos liricos, las acciones que las identifican y los valores que reciben.
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CONSIDERACIONES FINALES

A lo largo de esta investigacion se ha observado como los paratextos en Gabriela, clavo y canela
influyen en la diégesis a partir de dos niveles: la enunciacion literaria y la ficcional. Desde ésta
ultima intervienen en la situacidon narrativa de la historia y con eso generan un discurso en
diferentes niveles sobre el tema de como se debe leer la obra; ademas establecen una via para la
ficcionalizacion del autor, influenciado por la enunciacion desde la oralidad. Por estas razones cabe
replantear el papel de los paratextos en la obra literaria.

En la medida en que los paratextos se entienden como un espacio de transicion entre la obra
y el mundo externo a ella, han desarrollado un caracter impreciso en sus limites, lo que los lleva a
apropiarse de territorios que no les son propios (Genette, 2001: 352). Esta capacidad es lo que Jorge
Amado aprovecha para plantear una experiencia de lectura donde la ficcion se acerca a la realidad,
se introduce al lector en el universo creado y en la historia. En la medida en que son un espacio de
transicion, los paratextos se emplean para elaborar un discurso implicito del papel del arte en la
experiencia humana.

Abordar el papel del paratexto con relacion a la obra lleva a reflexionar sobre la literatura
como objeto y la relacion que tiene su aspecto concreto en la construccion de la experiencia estética.
Genette menciona que ante la poca definicion de sus limites, la esencia de los paratextos reside en
su funcion, es decir, asegurar que el texto cumpla con la intencion del autor (2001: 352). El teérico
francés también sefiala que: “el paratexto es para el texto un instrumento de adaptacion: de alli esas
modificaciones constantes de la «presentacion» del texto (es decir, de su modo de presencia en el
mundo)” (2001: 352). En este sentido, se debe entender que es tarea del paratexto hacer accesible

la obra a los diferentes contextos culturales que puede presentar el lector, plantear un proceso de



lectura acorde a la obra y a la voluntad del autor. Gabriela, clavo y canela pide una lectura desde
la ficcionalizacion; lleva a realizar un acercamiento a la novela desde la cronica y la oralidad, desde
la posibilidad de que el universo creado influya y llene de aroma el mundo extradiegético.

El desarrollo de la enunciacién ficcional es un elemento clave para entender la ruptura del
papel prototipico de los paratextos en Gabriela, clavo y canela. La ficcionalizacion del autor y la
manifestacion del universo creado como un referente para el lector-narratario genera
indeterminacion respecto al emisor de la diégesis; la resolucion de esta incertidumbre tiende a la
identificacion del autor-narrador de los paratextos con el narrador de la historia, lo que se observa
en diversos puntos: 1) la indicacion genérica que plantea un papel del emisor como cronista y sitiia
a la obra en un contexto de veracidad como resultado de la experiencia del emisor, que se relaciona
con el autor al tratarse de un espacio para su manifestacion; 2) el proceso de ficcionalizacion de la
dedicatoria donde el autor y los personajes se ubican en un mismo nivel implica un acercamiento
a la historia que concuerda con la sefalizacion de la obra como crénica; 3) la influencia de la
enunciacion desde la oralidad que vincula a los paratextos con la diégesis a nivel de discurso y
anticipa la voz narrativa; 4) la relacion de sentido que se observa entre los paratextos y la diégesis
al desempefar la funcion de estrategias del texto desde la enunciacion ficcional; y 5) una voz
narrativa, por medio de la enunciacion ficcional, se presenta en el espacio de enunciacion del autor
y desplaza el mensaje explicito que implica la enunciacion literal en los paratextos, con lo que se
acerca la ficcion al nivel de realidad del lector. Estos puntos permiten observar aspectos que
contribuyen a generar la identificacion entre el autor-narrador de los paratextos y el narrador de la
diégesis.

Asi, en Gabriela, clavo y canela, los paratextos adentran al autor en el universo creado y
en este proceso adopta el papel de narrador; esta ficcionalizaciéon involucra también la

configuracion del lector que entonces adquiere el papel de narratario. Las implicaciones que esto
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tiene en el receptor escapan a los alcances de esta investigacion; sin embargo, me parece importante
sefalar algunas observaciones sobre como se modifica el proceso de interpretacion y concrecion
de la obra literaria desde la teoria de la recepcion.

En primera instancia, aparece una ruta de analisis a partir de los paratextos como estrategia
de texto desde la enunciacion literaria y la enunciacion ficticia. Por un lado, desde la enunciacion
literaria cumplen con las funciones que observa Genette con relacion a la manifestacion del autor
en los temas del porqué y como leer; por otro lado, desde la enunciacion ficcional se presentan
nuevas funciones vinculadas al emisor y el receptor del mensaje con el planteamiento de un autor-
narrador y un lector-narratario, por lo que aquello que el autor manifiesta sobre la obra se sita al
nivel de la ficcion. De este proceso se observa una relacion particular con el mensaje que se emite
con respecto a la distancia entre el autor y el texto. Iser observa que los comentarios que el autor
puede llegar a realizar con relacion al texto para orientar las reacciones del lector limitan las
posibilidades del lector frente a la obra; sin embargo, estos comentarios no siempre cumplen con
la funcion de guiar la lectura, sino que sefialan una distancia entre el autor y el texto (Iser, 1989:
140-141). A partir de esto se puede entender que, dentro de la teoria de la recepcion, los paratextos
no se entienden so6lo por la informacion de la obra que aportan al lector, sino que presentan cual es
la distancia que el autor tiene con relacion al texto. En Gabriela, clavo y canela desarrollan un
proceso de acercamiento a la lectura a partir de la ficcionalizacion, con lo que se elabora un discurso
implicito sobre la obra literaria como un objeto que se debe asumir como parte de la experiencia
humana del autor-narrador y que el lector-narratario debe solucionar por la apropiacion, el
distanciamiento o alguna otra postura.

En este punto, la distancia entre el autor y la obra requiere que se reflexione sobre la
diferencia que tienen en la enunciacion el autor-narrador y el narrador, a su vez entre el lector-

narratario y el narratario, ademas del papel que la representacion de la oralidad tiene en la distancia
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que se construye con relacion a la obra. El planteamiento en Gabriela, clavo y canela busca un
proceso de integracion de la experiencia que se cuenta, replantea el papel de la obra como objeto
para resaltar su dimension de experiencia; la disimilitud que se observa entre el autor-narrador y el
narrador, y el lector-narratario y el narratario se resuelve desde la oralidad y el caracter integrador
que implica.

Si los paratextos son parte de la diégesis, deberian poder constituirse como textos literarios
como los entiende Iser: un objeto que posee existencia independiente del texto en la medida en que
desarrolla una realidad ajena al texto en si mismo, que genera cierta indeterminacion que el lector
resuelve en si a partir de la experiencia, es decir, posee una estructura apelativa que dialoga con la
experiencia del lector (1989: 135-137). Si bien los paratextos se vinculan con la historia que se
plantea, habria que observar si esta independencia se cumple: ;jhasta qué punto se manifiesta la
ficcion en los paratextos? Es poco probable que se entiendan como elementos que no estan
subordinados a la diégesis en la medida en que los referentes a los que apelan se ubican en ella y
asi cumplen su sentido, con lo que se comprobaria que la funcién primigenia de los paratextos
permanece; sin embargo, no por ello se trata de textos que s6lo poseen sentido como referentes o
manifestacion de la voluntad del autor, sino que poseen elementos ficcionales que inciden en la
diégesis como se observa a lo largo de esta investigacion.

Uno de los puntos importantes en el didlogo entre los paratextos y la obra en Gabriela,
clavo y canela es la doble adscripcion genérica que plantea caracteristicas no sélo en el emisor,
sino también en el receptor, contribuye a la identificacion del lector-narratario de los paratextos
con el narratario intradiegético. Las implicaciones de este planteamiento hacen del didlogo entre el
texto y el lector un proceso complejo a partir de suconfiguracién como narratario de la novela y la
cronica. Mientras que se busca adentrar al lector a la ficcion, constituirlo como narratario de la

cronica, a su vez se le plantea la distancia frente a la experiencia como el lector de una novela, con
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lo que se configura un narratario diferente, el cual seria ajeno al lector, pero que busca identificarse
en ¢l. La resolucion de estos roles en el lector y la postura frente a la ficcién que esto implica es
algo que seria necesario estudiar desde el didlogo de la recepcidn y la concrecion de la obra literaria,
a lo que habria que agregar hasta qué punto la oralidad que se desarrolla también aporta elementos
de cercania o lejania con respecto a la obra desde la configuracion del receptor de la narracion.

Con relacion a esto, se construye un narratario de la obra como cronica, lo que presenta la
historia como un registro histérico en un momento de transicion importante de Ilhéus a una idea
de modernidad. En el caso del narratario de la novela, el universo creado se aparece a través de un
proceso de introduccion a la ciudad, sus habitantes y sus costumbres, de manera que en la novela
el narratario se aparece como un personaje que recién llega a la ciudad y atraviesa un proceso de
familiarizacion con el contexto y la historia de amor que transformo a Ilhéus. Estos diferentes
procesos de comunicacion en los que se involucran el autor, el lector y la obra, ademads del narrador,
el narratario y la situacion narrativa, buscan eliminar la distancia que existe entre los dos niveles
de enunciacion: la literal y la ficcional, lo que implica una cercania entre la ficcion y la experiencia
humana fuera de la diégesis.

Asi, las funciones de los paratextos en Gabriela, clavo y canela implican una postura
poética particular en Jorge Amado con relacion al papel de la ficcion en la realidad. El proceso de
ficcionalizacion que se puede observar en esta obra es un recurso que le permite incidir en la
experiencia del lector, no solo desde la estructura apelativa del texto y la experiencia estética que
la teoria de la recepcion sefiala, sino por la enunciacion ficcional en los paratextos y el acercamiento
desde la situacion narrativa. Se desarrolla con esto un papel en el que el lector se involucra en la
historia desde la apelacion que el autor-narrador realiza.

Con base en la situacion narrativa como la entiende Filinich, en Gabriela, clavo y canela

se desarrolla un narratario virtual, es decir, no se tienen elementos que lo identifiquen y se configura
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desde el modelo basico del relato con lo que se entiende que posee rasgos que neutralizan su
presencia como el conocimiento de la lengua, la facultad de razonar —sobre todo presuponer y
prever consecuencias—, el entendimiento de la gramatica del relato, posee memoria, no sabe nada
de los hechos ni de los personajes que se mencionan y requiere ciertas explicaciones del narrador
para juzgar ciertos aspectos de las escenas (Filinich, 1999: 72). Esta falta de una identidad clara
del narratario concuerda con las dinamicas de la cultura oral donde el receptor del discurso no
siempre se define, en la medida en que se trata de un grupo de personas que escucha el discurso o
relato del orador, esta colectividad anonima se asume con las mismas caracteristicas que el
narratario virtual: entiende la lengua del emisor, comprende lo que se dice, las implicaciones y
consecuencias de lo que se cuenta, retiene informacion, y la historia se le presenta como algo nuevo
que necesita la guia del narrador para descifrarse.

Al respecto, Walter Ong sefiala dos caracteristicas importantes sobre el papel que posee la
narracion en las culturas orales y que me parece pertinente retomar: en primer lugar, no pueden
generar categorias abstractas, por lo tanto utilizan la historia de acciéon humana para guardar,
organizar y comunicar mucho de lo que saben (Ong, 2016: 219); en segundo lugar: “La narracion
[...] es capaz de reunir una gran cantidad de conocimientos populares en manifestaciones
relativamente sustanciales y extensas que resultan razonablemente perdurables, lo cual en una
cultura oral significa formas sujetas a la repeticion” (Ong, 2016: 219). Por lo tanto, la narracion no
solo constituye una forma de transmision del saber en las culturas orales, sino que existe una
dindmica social alrededor de ésta, involucra el deseo de instruir por medio de su repeticion, de ser
participe del saber comunitario, es decir, se cuenta la historia de Gabriela para compartir el
conocimiento y que el oyente a su vez se convierta en emisor.

En Gabriela, clavo y canela se trata, entonces, de un narratario situado en una posicion de

aprendizaje con relacion a la historia; se presenta una serie de conocimientos que se busca
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transmitir por medio de las diferentes acciones y situaciones que se presentan, mas alla de destacar
conceptos o abstracciones. Ademads, la narraciéon en las sociedades verbomotoras tiene otra
finalidad, “sirve para unir el pensamiento de manera mas extensa y permanente que los otros
géneros” (Ong, 2016: 220), es decir, se trata de un elemento cultural que se busca incorporar por
medio de la historia. Esta tendencia a conjuntar formas de pensamiento podria contribuir a la
identificacion del narrador en el autor-narrador.

Desde los paratextos los elementos que se nos presentan con relacion a la configuracion del
narratario se orientan hacia la recreacion de una dinamica de la cultura oral en la medida en que se
retoma el modelo clasico de narracion. Esto implica que el narratario se desdibuja en este concepto
difuso que es el receptor colectivo que se busca instruir por medio de la narracion.

Otro punto importante en la configuracion del narratario gira en torno del caracter
ficticio/veridico de la obra literaria que se plantea por medio de la indicacion genérica del titulo y
que se refuerza con la ficcionalizacion del autor-narrador; sefialar la novela como crénica le plantea
al lector una decision inicial que consiste en como acercarse a la obra; puede hacerlo desde la
ingenuidad y creer en el cardcter cronista del relato, o bien puede optar por afirmar que se trata de
una novela y asi afrontar la historia como una ficcion. El narratario construye su aproximacion de
una forma u otra, incluso podria no considerar el subtitulo y con ello pasar por alto este problema.
Sin embargo, los paratextos llevan a reflexionar sobre el caracter veridico de la narracion en
diferentes momentos; con esto se genera una reflexion mas consciente del papel que la ficcion
posee en el entorno del lector. Ya sea que decida seguir la indicacion genérica o ignorarla, leer o
no la dedicatoria, eventualmente aparece el prefacio que enmarca la narracion en el afio de 1925
en la ciudad de Ilhéus, con lo que el caracter histdrico de la cronica se hace presente, mas adelante

se encuentra también en el intertitulo de la primera parte: “en la ciudad de Ilhéus, en 1925” (Amado,
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2009: 17) y en el intertitulo del primer capitulo: “(de un periodico de I1héus, 1925)” (Amado, 2009:
19).

La forma en que los paratextos se involucran como parte de la situacion narrativa con la
configuracion del narratario no implica que no se haya presentado anteriormente de forma
implicita; sin embargo, destaca la manera en que con esto acercan al lector y su experiencia a la
realidad de los personajes, el caracter empatico y centrado en los elementos situacionales implica
un proceso distinto frente a la obra que aspira a la incorporacion de la narracion al conjunto de
valores y conocimiento del lector-narratario.

Ademas, los paratextos desempefian el papel de estrategias del texto al momento en que
dan informacioén para resolver los espacios vacios y se vinculan al proceso de interpretacion. No se
limitan a plantear expectativas que adquieren sentido en la historia, sino que revelan elementos que
no se trabajan del todo en la obra. Esto permite entender que son un espacio de manifestacion de
la diégesis en un punto que se consideraria periférico, por lo que contribuyen a eliminar la distancia
prototipica entre el aparato paratextual y el texto.

El impacto que tiene la enunciacion ficcional en los paratextos permite pensar en las
capacidades de subversion de la ficcion con relacién a las estructuras del lenguaje, desde la
posibilidad de los diferentes niveles de enunciacion y las implicaciones de sentido que esto tiene,
hasta la apelacion a la interpretacion del lector al recurrir a la funcion poética del lenguaje.
Considero que en esto reside la clave para el desarrollo de una funcion diegética de los paratextos.

El caracter de la ficcion alcanza a transgredir los limites de la obra para acercar el universo
creado a la realidad, de tal forma que en los paratextos se observa la interaccion con la diégesis
desde la enunciacion ficcional y su desempeno como manifestacion del autor y estrategias del texto,
el cumplimiento o no de las expectativas desde la estructura apelativa de la obra, el desarrollo o la

insistencia de ciertos aspectos a partir de los temas de como y porqué leer.
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Otro punto que se desprende de esta investigacion es lo que ocurre con la distancia entre lo
real y la ficcion, de donde se deriva la reflexion de la situacion comunicativa en la obra. Por un
lado se presenta la enunciacion literal que refiere la comunicacion entre el autor y el lector; esto
sefala la obra como un objeto. Por otro se encuentra la enunciacion ficcional donde el narrador y
el narratario se comunican con relacion a un universo ficticio, la obra como realidad.

En Gabriela, clavo y canela se observa que los paratextos se encargan de eliminar la
distancia entre la obra como objeto y la ficcion que €sta encierra; es decir, no marcan que la voz
del autor difiere de la del narrador o plantea un contexto al que se responde con la historia, ya sea
un planteamiento tedrico, una problematica social o un manifiesto. La obra adquiere un papel de
argumento, de objeto que demuestra la postura del autor. En cambio, Jorge Amado hace uso de
estos elementos de transicion a la obra para acercar la ficcion a lo real, al propio contexto del lector,
ademads de incorporar desde los paratextos la oralidad y una problematica acerca de la naturaleza
del discurso, el género literario y el caracter histérico de aquello que se relata. Los paratextos en
esta novela de Jorge Amado continiian desempefiando su papel de espacio de transicion, desde ellos

la ficcidn “invade” la realidad.
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