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A Tonchi, por estar a mi lado con paciencia y amor

En memoria a Carlos Antonio Tejeda Garcia (Chipo)



*“el concepto de que era necesario dejar pasar bastante tiempo antes de escribir la
historia era aplicable a la época en que la tecnologia hacia imposible escribirla con
buena dosis de rapidez y exactitud. Obviamente Herddoto debi6 tardar mucho
tiempo en juntar el material para su obra. No es de esperar que Suetonio tuviera al
alcance de la mano la informacién para escribir la vida de doce Césares. Pero ya
en nuestros dias algo habia comenzado a cambiar... los medios de comunicacion y

el répido acceso al tipo de informacion que ellos brindan lo hacen posible”.

Walter Graziano

""La verdad es siempre la primera victima de una guerra™

Julian Assange
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Introduccion

Hace varios afios no imaginaba la trascendencia de la musica rap para el mundo.
Con poco conocimiento sobre su historia, me inclinaba a clasificarla como una
masica con alto contenido sexual y violencia, la estigmatizaba como un producto
negativo para los jovenes por las letras que cantaban algunos de los mas
prominentes raperos norteamericanos como Snop Dogg, 50 cent y Eminem. Sin
embargo, es a partir del documental Bagdad Rap que logro entender que hay
otras vertientes del rap que sirven como una forma de comunicar informacion
critica sobre un tema, ademas es evidente que algunos raperos utilizan este

medio para protestar o inconformarse con determinada situacion.

Dos ejemplos recientes confirman la importancia del rap como una forma de
expresion de protesta global y que a su vez coinciden con la pertinencia del
director de Bagdad Rap, Arturo Cisneros, de haber elegido este tipo de musica
para poder proyectar en su filme una evidente protesta en contra de la guerra en
Irak. El primero tiene lugar en Tunez, donde la utilizacién del rap como un
medio de manifestacion en contra del presidente Ben Ali sirvio como un
detonante de las protesta en la calle, el rapero tunecino Ben Amor es ahora
reconocido como uno de los personajes que impulsaron las movilizaciones, y en
la actualidad sus canciones son difundidas en todo el pais. El segundo ejemplo
se encuentra en el exitoso y polémico documental mexicano Presunto Culpable
en el cual el personaje principal Antonio Zlfiiga, acusado injustamente por
homicidio, utiliza sus letras para manifestar su inconformidad con el sistema

judicial mexicano.

La facilidad de crear musica a ritmo de rap, es que a diferencia de otros

ritmos, las letras son de la vida cotidiana, utilizan un lenguaje coloquial y



sobretodo que no se necesitan instrumentos musicales para acompaiar las letras,
sino que pueden ser recitadas sin acompafiamiento o con trazos de otras
canciones previamente cortadas o remixeadas por los disc jockeys; practicamente

cualquier persona puede crear letras y cantar las rimas

Desde otra perspectiva, tomando en cuenta que la invasion estadounidense a
Irak desde marzo del 2003 es un tema que en la actualidad sigue con vigencia
medidtica, y que la situacion que se vive hoy en dia en la zona de Medio Oriente
y Africa obligan a preguntarse sobre el futuro que espera a esta region que
constantemente estd en movimiento por su situacion estratégica en el marco
geopolitico y por su riqueza petrolera, es evidente que el documental Bagdad
Rap retoma importancia, porque permite ampliar el panorama informativo sobre

la situacion de Irak ante la guerra.

Previo al conflicto, una gran cantidad de voces se opusieron a la invasion, e
incluso dias antes del inicio de la guerra, millones de personas en todo el mundo
salieron a las calles a mostrar su repudio a lo que se sabia seria una masacre en
contra de un pueblo duramente castigado por la pobreza, la dictadura de Hussein
y los estragos de anteriores guerras.

Dicha guerra estaba marcada con una etiqueta especial: la mentira como
causa de la invasion. A los ojos del mundo, la acusacién de que Sadam Hussein
poseia armas de destruccion masiva era una cuestion dudosa, pues a pesar de las
constantes aseveraciones de los invasores, jamas se pudo dar prueba alguna de lo
anterior. No obstante, la invasion se llevo a cabo con resultados desastrosos para
Irak.

A partir de estos hechos, Estados Unidos y sus aliados mas cercanos, Espafia

e Inglaterra, serian estigmatizados por una gran parte de la comunidad



internacional como criminales de guerra. Pues por muchos medios, sobre todo en
internet, se difundieron pruebas de los crimenes cometidos en Irak, una de las
mas contundentes, serian las recientes publicaciones de Wikileaks de 400 mil
documentos que muestran la gran cantidad de violaciones a los derechos

humanos durante la invasion.

En el contexto anterior, han sido muchas las expresiones que buscan
esclarecer la situacion que vive Irak a partir de la guerra. Un fendmeno reciente
ha sido la utilizacion del cine como una fuente de informacién sobre este
conflicto. Desde diferentes perspectivas, se encuentran filmes que denuncian los
estragos de la invasion en la poblacion civil, asi como las bitacoras de vida de
los participantes de la contienda. De aqui se desprende el género documental
como una herramienta que proporciona una denuncia explicita de lo que pasa en
Irak.

Entre los maltiples documentales realizados acerca de lo acontecido en lIrak,
destaca Bagdad Rap, en el cual se percibe una clara tendencia a la protesta en
contra de la invasion estadounidense, casi tan anti-bush como Farenheit 911 de
Michael Moore; sin embargo, Bagdad Rap contiene un elemento que lo vuelve
mas atrayente en la construccién del discurso, pues es a través de rimas a ritmo

de rap como presenta gran parte del contenido en la cinta.

Es aqui donde radica el interés por este género filmico, pues la combinacion
entre documental y rap representa la utilizaciéon de dos herramientas de gran
vigencia y uso en la difusion de temas opuestos o incomodos a los patrones
establecidos por los multimedia convencionales, rescatando la esencia inicial del

rap, que es la protesta a través de los versos.



Este trabajo pretende establecer la importancia del rap en el documental como
un recurso importante en la narrativa, no como la Unica via para contar los
hechos de la guerra, ya que en el documental se presentan otras formas
narrativas de mostrar la informacién, sino como una forma original de narrar lo
acontecido, aprovechando el valor de la masica como un transmisor de ideas que
de manera mas contundente llegan al puablico, en especial a los jovenes
seguidores de la musica rap, la cual se ha caracterizado por la denuncia y
protesta social implicita en sus letras.

Para llegar a nuestro objetivo de entender el contenido narrativo del rap en el
documental y su funcionalidad como un recurso de gran originalidad, este
trabajo realizara en el primer capitulo una breve indagacion sobre el origen del
conflicto en Irak y sus actuales resultados, en el segundo capitulo se tratara de
establecer como el género documental en la actualidad ha cobrado una gran
importancia como una herramienta de informacién de la realidad, que, sin
embargo, en esencia esta imposibilitado de mostrarla como aparece en nuestro
mundo material, sino mas bien como una construccion cercana a la veracidad de
las cosas. Ademas se presentaran algunas de las nuevas tendencias del cine
documental, sobretodo en el uso de las nuevas tecnologias y nuevas formas de

representar la realidad a través de la cAmara.

En el tercer capitulo se intentard reconocer a la musica rap como un recurso
narrativo de suma importancia para el documental, pues como anteriormente se
menciono, son las rimas las que promueven una reflexion sobre los hechos. Para
ello se buscara dilucidar el uso del rap como una forma de denuncia,
mayormente utilizado por los sectores marginados de la sociedad. Se analizara el
contenido de las letras para contextualizarlas con respecto al discurso del

documental y establecer su relacién con los acontecimientos de la guerra.
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S6lo queda aclarar que aunque el documental Bagdad Rap posee multiples
recursos narrativos (entrevistas, videoclips, mosaicos de imagenes y poemas),
s6lo se tomara en cuenta para este trabajo la musica rap como el elemento mas

atractivo de dicha narrativa.
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Capitulo 1

La desgracia de Irak

En los Gltimos cien afios, la historia de Irak ha estado marcada por su riqueza
petrolera. A partir del consumo excesivo que se le ha dado a este recurso, las
principales potencias han merodeado rapazmente la zona de oriente medio,
buscando el control de una de las mayores reservas petroleras existentes en el
mundo, por ello de una manera poco escrupulosa, en 2003, los presidentes de
Reino Unido, Esparia y Estados Unidos decidieron invadir Irak bajo el pretexto
de que Saddam Hussein poseia armas de destruccion masiva que ponian en
riesgo la seguridad del planeta. Sin embargo, dichas armas jamas fueron
encontradas, ni se ha comprobado por ningin medio su existencia, a pesar de
esto, la invasion persiste hasta nuestros dias, manteniendo a Irak en un estado de

desolacién, miseria y destruccion.

Ante estos hechos, la sociedad mundial ha demostrado una gran oposicion
hacia esta barbarie cometida en contra de Irak, y se ha manifestado de diferentes
maneras: marchas masivas en diferentes partes del mundo, publicacién de una
gran cantidad de libros y manifiestos que desenmascaran los objetivos
imperialistas de la invasion. Ademas, dentro de las manifestaciones artisticas,
encontramos en el género cinematografico documentales y peliculas que
muestran una actitud critica sobre el desarrollo y los resultados de la invasion;
asimismo, la musica y la poesia han sido medios para promover la protesta y la

reflexién sobre los hechos de esta guerra.
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1.1 Guerra por petréleo: la historia de una barbarie en Medio Oriente

“Hacen una carniceria y la llaman paz”
Tacito

"Me entristece que sea politicamente inconveniente reconocer lo que todo el mundo sabe: que la
guerra de Irak fue basicamente por el petroleo”

Alan Greespan. Ex-presidente de la reserva federal de E.U.?

Actualmente, el petroleo se ha convertido en un elemento necesario para el
funcionamiento de las sociedades, el uso persistente de este combustible fosil en
la mayoria de las actividades econdmicas (transportes, industria, energia) ha
enmarcado al mundo en una enfermiza dependencia de su explotacion y
consumo, convirtiéndose en la sangre que mueve al mundo®, y como tal,
generando una lucha encarnizada por el control estratégico en la produccién y

venta.

En este contexto, Estados Unidos se erige como el principal consumidor de
petréleo en el mundo; un ejemplo, es que para el afio 2002, el american way of
life consumia el 26% de la produccion mundial, contradictoriamente sus reservas
petroleras apenas alcanzaban el 9%*, esta situacion lo ha llevado a satisfacer
sus necesidades energéticas a través de la importacién de combustible de otras
naciones como Canada, Venezuela y México.

Un célculo presentado por el Plan Nacional de Energia el 17 de mayo de
2001, consideraba como un asunto de seguridad nacional el abastecimiento de

! Citado por Hardt, Michael y Antonio Negri, Imperio, Barcelona, Paidos, 2002, p.22.

2 “|_a guerra, -en gran parte- por el petréleo”, sefiala Greenspan, La Jornada, 17/09/2007.

® Loof Sanhueza, Christian, La adiccion del siglo XX: Oro negro, Barcelona, Fundacion
Espafiola para la Ciencia y la Tecnologia, 2003, p.6.

* Agencia Internacional de la Energia (AIE), Key World Energy Statistics 2002. En:
http://www.iea.org/stats/prodresult.asp?PRODUCT=Qil
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las necesidades energéticas, por lo cual proponia que los Estados Unidos
ampliaran de una u otra forma su consumo de energia proveniente del extranjero
en un 50% més®, este anuncio presentado por el mismisimo George Bush,
amenazaba la produccién de los principales paises petroleros en el mundo, pues
a cualquier precio tendrian que lograr sus objetivos. En este punto podemos
entender cOmo la crisis energética estadounidense determina su politica exterior:
cuando surge una amenaza a su estilo de vida, Estados Unidos echa mano de
cualquier recurso, inclusive la fuerza militar, para garantizar el flujo continuo del

petréleo®.

A partir del 2002, Estados Unidos vio amenazados sus suministros extranjeros
de petroleo, pues Venezuela, uno de sus principales proveedores, atravesaba una
crisis politica que lo obligé a interrumpir sus exportaciones; ademas la escalada
de precios en el barril de crudo lo llevd a buscar nuevas alternativas para poder
atender la demanda cada vez mas creciente de este combustible.

Comportamiento de Precios del Crudo Brent’-
Febrero 2002 — Febrero 2003
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® Michael Klare, “Terrorismo y petréleo, vertientes de la misma estrategia”, La Jornada, 11-09-
2002.
6 , “Petropdlitica global”, La Jornada, 15-04-2002.

" Gréfica tomada de la pagina http://www.wtrg.com/prices.html el dia 09 de octubre 2010.
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Medio Oriente era una solucién afin a sus problemas de abasto de petroleo,
pues para el afio 2002, esta zona producia veintidés mil millones de barriles
diarios, de los cuales s6lo consumia cuatro mil millones®. La riqueza petrolera
era ya de por si una excelente provocacion para someter a la region a un posible
control militar estadounidense, sin embargo, también hay que sumarle la
intencion de los norteamericanos por detener la filtracion cada vez maés
escandalosa de China, Rusia y Francia, que desde 1997 habian firmado contratos
de exploracion en la zona de Irak, lo cual colocaba a estas potencias en una

mejor posicién en el reparto del crudo en ese pais®.

Los datos duros de la riqueza petrolera de Irak atraian cada vez mas la
atencién del gobierno estadounidense, que ya en 1991 habia realizado una
invasion con resultados mas o menos benéficos, pues no pudo obtener el control
total de la riqueza por la intervencion de la “mancillada” Organizacion de las
Naciones Unidas, que impidié la explotacion yanqui, y mas bien repartio
multiples contratos millonarios a empresas petroleras de diferentes
nacionalidades, a través de un fallido programa de apoyo humanitario llamado

“petréleo por alimentos™?,

Irak se enfilaba a ser el candidato perfecto para los intereses petroleros del tio
Sam, ya que las estadisticas indican que en el territorio iraqui se encuentran las
segundas reservas demostradas de crudo en el mundo, con unos 112 mil millones

de barriles, y un volumen total de petr6leo en reservas estimado en 250 mil

8 Manzano Ruiz, Alberto, Iraq y las armas de manipulaciéon masiva, 2004, en

http://www.rebelion.org/docs/32939.pdf p.179.

° “E| poder del oro negro”, EI mundo, 16/04/2003.

19 para mayor informacién sobre los resultados econémicos de la intervencién estadounidense en
1991 y los posteriores casos de corrupcion que involucraron a altos funcionarios de la ONU, se
recomienda ver el documental: Oil for fraud, Dir. Denis Poncet, 2008.
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millones de barriles, o sea, el 10.6% de las reservas mundiales*', ademas, el
costo de extraccion resulta muy bajo comparado con otros paises productores

como Meéxico o Venezuela.

Como se puede ver, la invasién a Irak por parte de Estados Unidos, no
responde a una coincidencia fatal, si se revisa de manera breve las razones de la
invasion a Afganistan en 2001, se encontrara una respuesta similar a la guerra
en Irak, el territorio Afgano ofrece las reservas de gas natural mas prominentes
en el mundo®?, ademés, cuenta con la mayor produccién de opio a nivel mundial,
lo cual reditia en un gran negocio para los invasores'®. Por lo anterior, la
intervencién en Irak confirmaba la tesis de la busqueda de petr6leo mas alla de
las armas de destruccion masiva que se supone tenia Saddam Hussein. Segln
Michael Klare, se iniciaba la era de “sangre por petr6leo”, el rasgo dominante de

la politica militar de la administracién Bush'*.

Con los objetivos bien claros, el gobierno de Estados Unidos estaba listo para
intervenir los territorios en Irak, teniendo como eje central la obtencion del
control de petroleo. Contando con el apoyo del primer ministro de Inglaterra
Tony Blair y el presidente de Espafia José Aznar, cada uno con intereses

econémicos de por medio®, ademés, las industrias dominantes del mercado

1 Manzano Ruiz, op cit. p. 178.

12 Para entender mejor las razones de la invasion de E.U. a Afganistan y deslindarla de la simple
blisqueda de Bin Laden, se recomienda consultar el siguiente articulo: Enrico Povesiano, “Cosa
si nasconde dietro la guerra in Afganistan?”, Peace reporter, 06/10/2009, en el cual se postulan
algunas razones que provocaron la intervencion: reservas energéticas, la situacion geografica del
territorio y el negocio de las drogas.

3 Dexter Filkins & Mark Mazzetti, “Brother of Afghan Leader Said to Be Paid by C.I.A.”, The
New York times, 27/10/2009, este articulo provocé gran polémica al develar la relacién entre la
C.L.A. y los principales productores de opio en Kabul, Afganistan.

 Klare T, Michael, Sangre y petréleo, Barcelona, Ediciones Urano, 2006, p. 227.

5 En el caso de Espafia, la guerra de Irak le ofrecia el poder obtener contratos millonarios para la
empresa REPSOL, de origen espafiol, ademas, abastecer su necesidad del combustible, tomando
en cuenta que la produccién de petréleo en Espafia corresponde al 1% del total de su consumo, lo
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petrolero como: Exxon, Mobil, Chevron-Texaco, British Petroleum y Shell
estaban convencidas de que la guerra era la Unica forma de poder llegar a la
explotacién de las reservas de Irak, por lo cual veian con entusiasmo la decision

estadounidense®®.

El plan estaba trazado: apoderarse del petroleo, aumentar la produccion dos o
tres veces méas e imponer un gobierno titere'’. La suerte de lIrak ya estaba
decidida, la sombra de la barbarie occidental cubria Bagdad, la peor cara de
Estados Unidos estaba por mostrarse: la mentira como arma de guerra.

1.2 Armas de destruccion masiva: la mentira para justificar la guerra

“El sabe que miente, sabe que nosotros sabemos que esta mintiendo, pero, por pertenecer a la
tipologia de comportamiento del mentiroso compulsivo, seguird mintiendo aunque tenga delante
de los 0jos la mas desnuda de las verdades, repetira la mentira incluso después de que la verdad
le haya estallado ante su mismo rostro”

“ para George W. Bush la politica es, simplemente, una de las armas del negocio, y, tal vez la
mejor de todas, la mentira como arma, la mentira como vanguardia de los tanques y de los
cafiones, la mentira sobre las ruinas, sobre los muertos, sobre las infelices y siempre frustradas
esperanzas de la humanidad”

José Saramago*®
Después de los atentados del 11 de septiembre en Nueva York el gobierno de

George Bush encontro el pretexto perfecto para apuntalar su politica exterior, su
busqueda de recursos energéticos en el Medio Oriente se consolidaria mediante

que se traduce a que un 99% es importado. Para obtener informacion mas detallada véase: “Mas
del 99% del petréleo consumido en Espafia es importado”, El mundo, 05/08/2004.

16 «E| poder del oro negro”, El mundo, 16/04/2003.

7 Yarisma Pérez Aparicio, “Después de la guerra contra Irak”, Revista \enezolana de Anélisis de
coyuntura, 2003, No. 2, p.34.

'8 Fragmentos del prélogo escrito por José Saramago para el libro de: Hatfield James, El Nerén
del siglo XXI , Madrid, Ediciones Apostrofe, 2004. Cabe mencionar que el autor del libro fue
encontrado muerto el 18 de julio de 2001, dentro de una habitacién de un hotel en Arkansas,
segln la policia, presuntamente fue un suicidio.
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la guerra, partiendo de dos variables: la lucha contra el terrorismo mundial y la
guerra preventiva; la primera de ellas fue utilizada como la causal de la invasion
a Afganistan, en la cual el objetivo principal era la basqueda y captura de Osama
Bin Laden, el supuesto autor intelectual del atentado de las Torres Gemelas y
lider principal de la red terrorista Al Qaeda; la segunda, utilizada para acabar
con el terrible peligro que se suponia representaba el régimen de Saddam
Hussein, al cual se le acusaba, entre otras cosas, de poseer armas de destruccién

masiva que utilizaria en contubernio con terroristas islamicos.

Como se mencion6 anteriormente, la invasion a Irak no responde a ninguna
cuestion fortuita, deliberadamente se busco llegar a un conflicto armado como
unica forma de obtener el petroleo de Medio Oriente y el control de la zona,
considerada un area estratégica para la expansion de cualquier potencia, en este
caso, Estados Unidos®. Para ello, por todos los medios se traté de generar un
ambiente de confusion en torno a la causa principal de la guerra, utilizando a los

multimedia para ofuscar la verdad, y fortalecer la mentira.

Samir Khader, productor de la cadena de television Al Jazeera, afirmaba que
no puede haber una guerra sin rumores, sin medios de comunicacion ni
propaganda®, tesis que entendia muy bien la triada formada por los gobierno de
Bush, Blair y Aznar, quienes comenzaron a instrumentar una ofensiva
propagandistica hollywoodense, con Saddam Hussein como villano mediatico y

con el pretexto de las armas de destruccién masiva®. Dicha campafia fue

9 Herminia Foo Kong, “La guerra contra Irak: Eurasia, la variable oculta”,en: Irak, Causas e
impactos de una guerra imperialista, Camilo Valqui, México, Jorale editores, 2004, p. 104.

2% para conocer mas sobre el uso de los medios de comunicacién en la guerra de Irak y la mentira
como propaganda de guerra, se recomienda ver el documental: Control room, Dir. Jehane
Naujaim, 2004.

2! Fazio, Carlos, Guerra imperial y desinformacién: la mentira del pentagono como arma de
guerra, Caracas, Ministerio del poder popular para la comunicacion, 2009, p.90.



18

apoyada por los principales medios de comunicacion de sus respectivos paises,

gue se empecinaron en mostrar la “verdad” al mundo.

El 8 de septiembre de 2002, en The New York Times, aparecio un articulo, que
acusaba a Hussein sobre los intentos de obtener tubos de aluminio para
utilizarlos en la creacién de armas con uranio®, a partir de este momento toda la
maquinaria propagandistica de Estados Unidos se volcd a agitar las fibras
patrioteras y paranoicas del rebafio imperial, con la psicosis del terror interno
ante un posible ataque terrorista de afuera (Algaeda) y el peligro de las armas
biolégicas. Como lo afirma Carlos Fazio, ésta seria una forma totalitaria de

mantener controlada a la poblacién®.

Las principales televisoras de Estados Unidos comenzaron con el bombardeo
de notas referentes a un posible ataque terrorista por parte de Irak. La CBS,
CNN y Fox News no querfan quedar fuera del negocio de la guerra®*, por lo cual
ayudaron a propagar el terror en el pueblo estadounidense sobre los peligros
exteriores, manipulando y alterando los valores, opiniones e ideas, y en Gltima
instancia, cambiando las actitudes segin las lineas predeterminadas®, con la

consigna de convencer a la poblacién de las bondades de la guerra.

La maquinaria informativa saturaba las pantallas y las primeras planas con la

paranoia de las armas de destruccion masiva, era como si Estados Unidos

2 Michael Gordon & Judith Millar, “Threats and responses: the iraqgis; U.S. says Hussein
intensifies quest for a-bomb parts”, The New York Times, 08/09/2002.

28 Fazio, Carlos, Op. Cit. p. 92.

# Los beneficios que obtuvieron las televisoras al apoyar la politica de guerra de Bush son
simples: mayor raiting, publicidad gubernamental pagada y sobretodo, ninguna queria ser
tachada de antipatriética, por lo cual, no pudieron evitar la difusion de la propaganda de terror
ante un posible ataque. Para entender mejor el papel de las televisoras estadounidenses en la
invasién a Irak se recomienda ver el siguiente documental: WMD: Weapons of Mass Deception,
Dir. Danny Schechter, 2004.

% Fazio, Carlos, Op. Cit. p. 42.
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asumiera el papel de victima de la guerra y no Irak®. Sin embargo, poco a poco,
esta version se iba encontrando con severos cuestionamientos por parte de la
comunidad internacional, por ello, Estados Unidos ampli6 el radio de accion con
respecto a sus argumentos para la posible guerra contra Irak, su discurso giré en
torno a derrocar el régimen de Saddam Hussein por sus posible vinculos con Bin
Laden y la posibilidad de llevar la democracia y la paz a esta region. Justamente
faltando 48 horas para el inicio de la invasion, Bush anunciaba en televisién que
la guerra tenia como objetivo construir un nuevo Irak, prospero, libre y

democratico?’.

Para inicios del 2003, la guerra era inminente, los argumentos y excusas para
la invasién a Irak ya eran conocidos en el mundo, y pese a la oposicion del
consejo de seguridad de la ONU que determind no haber hallado armas de
destruccion masiva en Irak®®, y por lo tanto el uso de la fuerza no estaba
justificado hasta ese momento, los Estados Unidos seguian afirmando que
Saddam Hussein realmente tenia las armas ocultas, preparadas para utilizarlas en
cualquier momento, por ello no iban a recular en el objetivo de mantener la paz

y la seguridad del pueblo norteamericano.

El mismo 14 de febrero de 2003, el dia de la resolucién de la ONU de
oponerse a la guerra, Colin Powell, secretario de Estado norteamericano,

afirmaba que s6lo se lograria la paz si Irak se desarmaba, porgue las armas que

%8 previo a la guerra, se inicio en Estados Unidos la “operacién Escudo de Libertad”, en la cual
se declaraba a Nueva York y Washington como posibles blancos de un ataque terrorista, por lo
cual se aconsejaba seguir con la vida normalmente, pero tomando las siguientes precauciones:
comprar cinta adhesiva, mantas de pléstico, armar un cuarto sellado en casa y comprar el equipo
(méscara y traje) contra ataques bioldgicos y quimicos. Para mayores detalles de la
mediatizacion del conflicto véase: Jim Cason y David Brooks, “EU en guerra: nos quieren
espantar”, La Jornada, 21/03/2003.

2T “Hussein tiene 48 horas para salir de Irak o atacaremos: Bush”, La Jornada, 18/03/2003.

%8 “Inspectores no han hallado armas de destruccién masiva”, La Jornada, 15/02/2003.
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poseia el régimen de Saddam no solo amenazaban a unas cuantas personas, sino
a decenas de miles, asimismo, la seguridad de la region, del pueblo iraqui y del
mundo requerfa que Estados Unidos cumpliera con sus responsabilidades®,
ademas, por lo visto nada ni nadie podria detener la invasion, pues no sélo los
Estados Unidos fomentaban estas aseveraciones de las armas de destruccion
masiva, sino también sus aliados, el gobierno espafiol y el britanico repetian esta

version sobre el peligro que representaba Irak.

Durante meses, los tres paises involucrados repitieron sin parar la justificacion
de la guerra, en un verdadero mondlogo, sin escuchar las recomendaciones de la
ONU, invitaban a la sociedad a creer que ellos eran los salvadores del mundo,

que aunque lo dudaran, tarde o temprano Saddam Hussein mostraria las armas™.

Al margen de las disposiciones dictadas por la ONU, y del rechazo del
mundo, la guerra inicié el 20 de marzo de 2003. Un gran nimero de victimas
civiles fueron los primeros blancos. En nombre de la paz y de la seguridad del
mundo, George Bush y sus aliados bombardearon las principales ciudades
iraquies, combatiendo el mal de un régimen dictatorial masacrando a miles de

inocentes.

No hubo necesidad de que pasara demasiado tiempo para que el mundo se
pudiera dar cuenta de la mentira que significaba la causa de la guerra. En los
meses posteriores a la invasién, ningun rastro minimo de la existencia de las

armas de destruccion masiva, nada que pudiera involucrar al gobierno iraqui.

29 «Acuerdos y desacuerdos en el consejo de seguridad de la ONU”, La Jornada, 15/02/2003.

%0 «“Aznar y las armas de destruccién masiva”, El mundo, 02/02/2004, en esta nota se encuentra
una cronologia precisa de las veces en las que José Aznar afirmé que Irak poseia las armas de
destruccién masiva, las fechas son las siguientes: 30 de enero, 2, 5, 13, 18, y 27 de febrero, 9y
14 de marzo, 30 de junio y 10 de julio de 2003, claro que en ninguna de estas afirmaciones
mostré las pruebas de lo que decia, simple especulacidn sobre un posible mundo incierto en las
manos de Saddam Hussein.
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Y entonces surgid la desvergiienza, cada uno de los promotores de la mentira
acabarian por aceptar su negligencia ante las decisiones tomadas. El presidente
Tony Blair declar6 el 17 de julio de 2003 lo siguiente: “que era posible que las
armas nunca sean encontradas, ain si estabamos equivocados hemos destruido
una amenaza que es responsable de inhumanas carnicerias y sufrimientos, estoy

seguro que la historia nos perdonara™*.

En el mismo tono que su homdélogo britanico, George Bush, principal
promotor de la invasion, ha asegurado en la reciente publicacion de sus
memorias que nadie quedo mas sorprendido e irritado que él cuando no
encontraron las armas. Afirma tener una sensacién de asco cada vez que piensa
en ello, sin embargo, descarta la posibilidad de pedir perdén, porque hacerlo
significaria reconocer que la guerra fue una decision errénea. Ademas, menciond

lo siguiente: “el mundo esta mejor sin Sadam Hussein en el poder”®.

Por su parte, José Aznar, el ex-presidente de Espafia, afirmaria cuatro afios
después de iniciada la guerra, que habia pecado de inocente al creer en la
existencia de las armas de destruccion masiva, textualmente comentaba: “todo el
mundo pensaba que Irak tenia las armas, y no las habia, yo no fui tan listo como

para haberlo sabido antes, cuando yo no lo sabia, nadie lo sabia”.

Después de casi ocho afios de guerra, jamas se ha podido presentar una sola
prueba de las armas que poseia Saddam, sin embargo, la invasién continua, con

resultados desalentadores. Segun datos aportados por la BBC, las muertes civiles

$1 “posible que las armas letales de Irak nunca sean encontradas: Blair”, La Jornada, 18/07/2003.
%2 «Bysh dice que fue -disidente- contra la guerra de Irag”, El Heraldo de Aragén, 09/11/2010.
En la misma nota Bush afirma que siempre estuvo en contra de la guerra, que nunca quiso
utilizar la fuerza, por si fuera poco, defiende el uso de la tortura en los interrogatorios a
prisioneros, argumentando que con ello se salvaron vidas.

%% “No habia armas de destruccién masiva, admite Aznar”, La Jornada, 09/02/2007.
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fluctdan entre los 400 mil y un millén**. Ademas, los servicios publicos estan
suspendidos, se carece de alimentos, las enfermedades cancerigenas y
malformaciones genéticas provocadas por el uso de armas quimicas se
multiplican®, la destruccién cultural de Irak es incuantificable, se han perdido
monumentos histdricos del inicio de la civilizacion y el saqueo de arte persa
continua hasta nuestros dias*, por si fuera poco, gran parte de los millones de
dolares destinados para la reconstruccion han sido “extraviados” o su gasto no

37

ha sido justificado,”” como lo define Juan Mufioz del peridédico El pais, la

reconstruccion de Irak ha sido una entelequia®.

La guerra ha dejado profundas huellas en la poblacién iraqui, pero también en
el mundo; justamente la comunidad internacional experiment6é un gran malestar
y repudio ante la invasion. La impotencia de muchas personas ante las mentiras
descaradas de George Bush abriria el camino a diversas expresiones de rechazo
como nunca antes se habian visto desde los tiempos de la Segunda Guerra
Mundial. La sociedad deseaba manifestarse, y para ello, utilizaria diversas
formas de expresion, desde la manifestacion en las calles, hasta las salas de cine.
El mundo mostraria sus buenos modales, la civilidad que algunos no habian

perdido a pesar de la barbarie.

3 Owen Bennett-Jones, “;Cuantos civiles murieron en Irak?”, BBC, 31/08/2010.

% Existe excelente material en video que nos muestran la realidad de Irak después de la guerra,
aqui se recomienda ver dos de ellos: Bagdad rap, dir. Arturo Cisneros, Espafia, 2004 y No end in
sight, Charles Ferguson, E.U. 2007.

% Baez, Fernando, La destruccion cultural de Irak: un testimonio de posguerra, Barcelona,
Alfaril, 2005, pp. 10-11.

¥7 “Irak, reconstruccion: ¢y el dinero?, BBC, 27/07/2010 .

%8 \fe4se: Juan Mufioz, “y ahora, ;qué?, El pais, 29/08/2010, excelente reportaje sobre la
situacion actual de Irak, a partir de la salida progresiva de las tropas estadounidenses.
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1.3 Los buenos modales: el repudio del mundo a la guerra

“No importa que nos odien, siempre que en la misma medida nos teman”.
Caligula®

"Que nadie obstaculice los designios del imperio porque las armas que hoy apuntan a los
palacios de Saddam Hussein, mafiana podrian hacer blanco en ustedes". Para desgracia de
quienes estdpidamente creyeron que iban a paralizarnos con ese mensaje, la reaccion en todo el
planeta ha sido la opuesta y la conclusidn de la inteligencia humana hoy resulta inequivoca:
tenemos que luchar, con todo lo que esté a nuestro alcance, para vencer a nuestros potenciales

asesinos...Si nada hacemos para detener a Bush, podemos, de antemano, darnos por muertos.

Jaime Avilés®

Frente a la barbarie, surge la luz. La agresion al pueblo iraqui obtuvo una
respuesta de rechazo desde antes que cayeran las primeras bombas sobre
Bagdad. En el mundo entero, las movilizaciones comenzaron desde que la
coalicion encabezada por Bush anclaba sus barcos en las margenes del Golfo
Pérsico, la gran mayoria sabia de antemano que las resoluciones de la ONU no
serian escuchadas, por ello a nivel mundial surgieron diferentes formas de

manifestar el rechazo hacia este crimen anunciado.

Desde el dia en que la ONU anunciaba su oposicion a la guerra, millones de
personas salieron a las calles a manifestar su apoyo a esta decisién, precisamente
en las mismas ciudades de los paises que encabezaban la invasion, se dieron las
primeras muestras de repudio. El 13, 14 y 15 de febrero de 2003, alrededor de 3
millones de personas salieron a las calles en las ciudades espafiolas de Barcelona
y Madrid, en esta ultima encabezados por Pedro Almoddvar, Javier Bardem,
Ana Belem, Juan Diego Botto y Victor Manuel, entre otras celebridades

espafiolas, que pedian el deslinde de Espafia en la guerra; precisamente este

% Citado por Graciano, Walter, Hitler gand la guerra, Buenos Aires, Sudamericana, 2004, p. 2.
| “Jaime Avilés, “Desfiladero”, La Jornada, 15/02/2003.
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altimo afirmaba que si la decision del gobierno espafiol era imitar a los Estados
Unidos, entonces toda la gente que salié a las calles tenia que ser el espejo en

donde se miraran y se avergonzaran los invasores®'.

En casi todo el mundo los gritos de oposicion se hicieron escuchar, las
principales ciudades protestaron en contra de la guerra, algunas de ellas fueron:
Berlin, Londres, Tokio, Paris, Damasco, Bagdad, Canberra, Amsterdam, Cuba,
Bruselas, Dublin, Berna, Viena, Lisboa, Toronto y la Ciudad de México, en total
se calcula un aproximado de 7 millones de participantes entre los 3 dias de

manifestaciones*.

Este tipo de manifestaciones se repetirian en la vispera de los ataques. EI1 20 y
21 de marzo en Espafia, miles de personas volverian a las calles para pedir un
alto a la guerra®. En Europa los trabajadores acataron un paro de labores de 15

minutos en protesta por la invasion a Irak*.

En Estados Unidos multitudinarias protestas se realizaron en las principales
ciudades, en todas ellas pedian el cese a la guerra, ademas de repudiar el hecho
de que a nivel mundial, los ciudadanos estadounidenses quedaban como los
villanos; por ello, una de las consignas mas repetida era “no en nuestro

nombre”*.

Las manifestaciones de protestas contra la guerra no se limitaban a salir a las

calles, sino que incluian otras variantes, por ejemplo, los nifios también

1 “Amenaza de guerra, la protesta en la capital”, El pais, 16/02/2003.

2 “Amenaza de guerra, seguimiento de las manifestaciones en el resto del mundo”, El pais,
15/02/2003.

“% “|_a hora de la guerra, movilizacién ciudadana”, El pais, 20/03/2003.

“* “Millones paran actividades en protesta por plan bélico de EU”, La Jornada, 15/03/2003.

%% Jim Cason y David Brooks, “Cientos de miles de estadounidenses marchan en Nueva York por
la paz”, La Jornada, 23/03/2003.
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protestaban a su manera en la guerra, en una escuela de Brooklyn los alumnos
dejaban de jugar cada que pasaba un helicoptero, miraban hacia arriba y
coreaban “no a la guerra”®; en Estocolmo miles de nifios y jovenes
suspendieron clases como muestra de repudio a la guerra®’. Segn Jaime Vallés
la gente se movilizé por principios morales, por la identificacion con las
victimas, por la conciencia de la injusticia, por la incredulidad de los argumentos

que se daban y el rechazo a la desproporcionada brutalidad del agresor®.

Otra forma de protesta contra la guerra, la encabezaban los manifiestos
divulgados por célebres personalidades del mundo politico y cultural,
encontramos el caso de Jirgen Habermas, Jacques Derrida, Humberto Eco y
Fernando Savater, cuatro de los intelectuales mas prominentes de Europa,
quienes publicaron una declaracién conjunta en la cual postulaban su rechazo a
la guerra, ademas de resaltar la importancia de las marchas de repudio en toda
Europa, las cuales sirvieron para mostrar una nueva faceta de los ciudadanos
europeos, la unidad de valores més all4 de los intereses nacionales y un nuevo

rol de oposicién al unilateralismo estadounidense®.

Las protestas en todo el mundo generaron una gran presion en los respectivos
gobiernos locales, los cuales se vieron en la necesidad de reconsiderar su
participacion en la guerra o incluso impulsar la retirada de sus respectivas

tropas™.

%6 Jim Cason y David Brooks, “EU en guerra: nos quieren espantar”, La Jornada, 21/03/2003.

* “Repudia el mundo a EU”, La Jornada, 21/03/2003.

“® Vallés Botey, Jaime, ¢Por qué Bush quiere la piel de Saddam?, Barcelona, Observatori del
deute en la globalitzacid, 2003, p. 13.

*° Sergio Correa, “El renacimiento de Europa”, BBC, 31/05/2003.

%0 Caterina Garcia y Joseph Ibéfiez, Los limites de la hegemonia estadounidense: diserciones y
disidencias en la Coalition of the willing, Barcelona, Universitat Pompeau Fabra, 2007, p. 10.
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Sin embargo, gran parte de los regimenes arabes impidieron cualquier tipo de

movilizacion social. La poblacién no tuvo mas remedio que expresar con

palabras su rechazo a la prepotencia, barbarie y cinismo de Washington,

componiendo versos en los que la rabia y el dolor se funden en un Gnico grito de

esperanza®’. Un ejemplo de estas manifestaciones lo encontramos en el siguiente

fragmento del poema llamado Bagdad, un unico rostro, del poeta Ibrahim Nasr:

Hay mil motivos de tristeza

céleray tragedia;

pero no hay uno solo para gue te amemos
Estados Unidos,

El auto se acercaba al puesto de control

de los estadounidenses

(ahora, ellos también tienen sus puestos de control)
y, por el aparato de radio,

el oficial de marines le grito

al conductor del tanque:

jdeja de jugar y dispara!

A saber con qué estaria jugando el tanquista:
¢con la calavera de un nifio iraqui?

¢con los brazos desgarrados de una anciana?
enseguida dejo sus juegos a un lado

y cumplié su deber con la fidelidad sabida.
Un solo proyectil basta para confirmar

la profesionalidad de un operario

en su torre de acero y metal.

“Por no hacer un disparo de advertencia

has matado a una familia entera™.

Se lo dijo el jefe del destacamento.

(Ese dia calido y polvoriento,

en el centro de Iraq,

la bruma de la guerra invadié un auto

con quince personas dentro.

Diez murieron al momento

y una mujer muerta se abrazo a los cadaveres

*! Ignacio Gutiérrez de Teran, “Poemas de Iraq y de guerra”, Nacién &rabe, 2004, nim. 51, p.

147.
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de dos hijos carbonizados).

Ah, una observacion: el destacamento en cuestion

se llamaba Bravo.

Mil motivos tenemos para la pena, la ira o la desgracia.
Pero ninguno para amarte,

Estados Unidos...*

Otra forma de manifestacion de repudio ha sido el impresionante nimero de
libros y articulos escritos para denunciar las intenciones de Estados Unidos en la
guerra, gran parte de esa bibliografia ha servido para desarrollar esta

investigacion.

Pero la protesta e informacién de la guerra no se limité al ambito escrito, el
campo de la cinematografia también aportd documentales y filmes que
cuestionaron las razones de la guerra, ademas de mostrar en imagenes los
horrores que vive la gente en Irak. Podemos sefialar algunos filmes que
proporcionan una vision critica de los resultados de la guerra, entre ellas
destacan: Redacted, del director Brian de Palma (E.U. 2006)*, y Turtles can fly,
dirigida por Bahman Ghobadi (Iréan, 2004).

A raiz de la guerra de Irak, el documental ha tomado un papel predominante
como fuente de informacién. Uno de los documentales mas representativos de la
oposicion a la guerra es Bagdad rap, del director Arturo Cisneros (Espafia,
2004), en el cual podemos encontrar una combinacién creativa para

contraponerse a la guerra: la utilizacion de versos a ritmo de rap y la secuencia

*2|pidem, p. 156, el poema hace alusion a uno de los mdltiples accidentes registrados en los
puesto de control del ejército estadounidense.

>¥Segun Facundo Veiga, profesor de la Universidad de Sevilla, Redacted nace de la ira producida
por la invasion a Irak y de la incapacidad de los medios de comunicacion de transmitir la verdad,
para ampliar la informacion sobre el contenido critico de este film se recomienda leer el
siguiente articulo: Juan Facundo Veiga, “Redacted, La Verdad os hara libres”, FRAME, revista de
cine de la facultad de comunicacién Universidad de Sevilla, 2006, ndm. 6, pp. 29-45.
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de imagenes combinada con el ritmo de la misica lo hacen mas atractivo hacia
el publico; ademas, no podemos dejar de mencionar la importancia del
documental dirigido por Michael Moore, Fahrenheit 911 (E.U. 2004), el cual se
hizo acreedor a la Palma de Oro del Festival de Cannes en 2004; este hecho
provocO una reaccion favorable del pablico hacia el cine documental, que

comenzd a figurar como un arma de protesta en contra de la invasién a Irak.

A pesar de la impotencia de no poder detener la guerra, las manifestaciones de
repudio a nivel mundial siguen hasta nuestros dias, generandose en el ambito
filmico una cada vez mas recurrente utilizacion del documental como medio de
informacion del desastre que ha sido la guerra, representando la realidad, como

una alternativa a la version de los multimedia que dominan el mundo.
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Capitulo 2

El documental: tratamiento de la realidad

“No es un misterio que el documental pasa por un momento de auge. Por un lado, la realidad
ofrece historias que parecen salidas de la mente méas descabellada. Por otro, el mayor porcentaje
del cine de ficcion insiste en contarnos las mismas historias que conocemos de sobra”

Leonardo Garcia Tsao™

Como lo describe Leonardo Garcia, el cine documental esta en su apogeo. El
contenido de cada una las cintas que se han hecho en la ultima década han
apostado por presentar una realidad alternativa a la que presentan los multimedia
convencionales (television y prensa escrita), obteniendo el aplauso y
reconocimiento del publico, que se ha atrevido a visitar las salas de cine para

poder sumergirse en historias reales.

El documental proporciona una oportunidad para reflexionar sobre sucesos
que han marcado la historia del mundo, a través del desfile de imagenes captadas
con la intencién de mostrar una realidad. El uso de la entrevista y de la narracion
en off son algunos de los ingredientes que con mayor pertinencia aparecen en
las obras, y en algunos casos fortaleciendo la veracidad de los datos presentados,
ademas, existen ejemplos en los cuales se han buscado nuevas técnicas
narrativas para poder llegar a un determinado publico, como es el caso de la
mausica y la poesia para narrar los hechos.

Por lo anterior, el documental se ha convertido en una herramienta de
observacion social y de toma de conciencia del mundo, contraponiéndose a las

ficciones e ideologias establecidas.

**Leonardo Garcia Tsao, “Otra vez, la realidad supera la ficcion”, La Jornada, 15/09/2010.
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2.1 El cine documental: la realidad transfigurada al plano de la veracidad

“Los documentales son sobre la vida real, pero no son la vida real. Es la vida real utilizada como
materia prima, construida por artistas y técnicos que toman multitud de decisiones acerca de la
historia a contar, a quién y con qué proposito... haciendo lo posible por representar la vida real
sin manipulacidn, y sin embargo... la seleccion de tema, la edicidn, la mezcla de sonidos, son
todas manipulaciones”

Patricia Aufderheide®

El cine documental experimenta en la actualidad una gran difusion a nivel
mundial. No es coincidencia que en certamenes tan prestigiosos como los
premios Oscar en Estados Unidos y el Festival de Cannes en Francia sean cada
vez mas los documentales que entran en participacion y que son reconocidos por
un publico cinéfilo cada vez mas aficionado a las historia reales en la gran
pantalla®®. En México también se puede considerar que el documental ha sido
parte de este auge, pues se encuentran los casos de documentales que han
llegado a las salas de cine como Fraude de Luis Mandoki (2006), y
recientemente Seguir siendo de Ernesto Contreras (2010), que cuenta la
trayectoria del popular grupo mexicano Café Tacuba, ademas el documental En
el hoyo, de Juan Carlos Rulfo (2006) obtuvo el premio como mejor documental
en el festival de cine de Sundance en 2006, asi como en el festival de cine en la
Republica Checa de Karlovy Vary. Asimismo se puede sumar a esta lista, el
documental Presunto culpable (2008), que a inicios de 2011 ha arrasado en las

*Aufderheide, Patricia, Documentary Film: A very short introduction, Oxford University Press,
2007, p. 2.

®En el festival de Cannes, a partir de 2004 se permitié la participacién de cintas de cine
documental en la seleccidn oficial, y precisamente en este afio el documental Farenheit 911 de
Michael Moore obtuvo la Palma de Oro como mejor cinta. En el caso de los premios Oscar se
puede comprobar el auge del documental al revisar la lista de 115 documentales inscritos para
participar en la entrega de premios de 2011 y su proliferacién en los Ultimos diez afios. Para
mayor informacion véase:”Quince documentales van por un Oscar” El Universal, 18-11-2010,
también consultese la pagina oficial de los premios Oscar: http://www.oscars.org/index.html
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salas de cine, y ya adelantadamente se ha convertido en uno de los filmes mas
vistos de este género.

Para entender el “boom” del cine documental®’

, €S necesario adentrarnos a la
perspectiva que se tiene de lo real en los inicios del siglo XXI, ya que se puede
percibir que la representacion de lo real se encuentra en un verdadero proceso de
auge. Para Luis Duffur, todo acontecimiento o hecho de esta época se transforma
en un evento audiovisual con la finalidad de ser observado en forma publica o
privada. Televisidn, cine e Internet son espacios en donde la imagen desarrolla
una tendencia casi pornografica a mostrarnos todo®®. Asimismo, Sergio Duran
asegura que hay una gran efervescencia por lo real en estos tiempos, y se puede
comprobar con los innumerables espacios en television reservados para mostrar
realitys Shows, ademas en internet, la presencia de todo lo que lleve la sefia de lo
verdadero es bien recibida®®. En este contexto el documental ha encontrado un
espacio propio para poder difundir la realidad y convertirse en un vehiculo
expositor de ideas, oposiciones, militancias y desencantos del mundo, pues para
este género cinematografico no existe la censura o prohibicion, cualquier tema
de corte politico, social, cultural o ambientalista es presentado para su analisis y
reflexién, con la consigna de apegarse a la veracidad de lo que se muestra.

"Gémez Tarin. Francisco, El documental en construccion y la cdmara urbana, Universitat
Jaume I. Castellén, Valencia, 2005, p.5. Este autor afiade otros aspectos que explican el éxito del
documental en estos tiempos: 1.Los canales de television son cada vez mas numerosos, por lo
cual requieren cubrir mayores horas de programacién. 2. EI menor coste de las producciones
documentales con respecto a las de ficcion. 3. La utilizacién de formatos digitales (DV-Cam o
videos de alta definicion) programables sin otro tipo de conversiones. 4. Colocar documentales
en cartelera, aumenta la rentabilidad y audiencia al momento de ser transmitidos por television.
*8Luis Dufuur, “Tendencias actuales del cine documental”, FRAME, revista de cine de la
facultad de comunicacién Universidad de Sevilla, 2010, nim. 6, pp. 313.

%% Sergio Cobo, “Estructuras narrativas en nonfiction”, FRAME, revista de cine de la facultad de
comunicacion Universidad de Sevilla, 2010, nim. 6, pp. 219.
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Para poder transmitir la realidad desde un punto de vista creible, el cine
documental buscara de inicio tener la intencion de ser verdadero, en ello radica
la diferencia con el cine ficcidn, ademas necesitara tener razones para hacer una

10, Precisamente el

afirmacion y situar la referencia del discurso en el mundo rea
cumplimiento de estas dos condiciones propuestas por Marta Torregrosa,
permitiran al documental producir un discurso que juzgue algun aspecto de la

realidad, ademés de describirla y cuestionarla®.

Emitido el discurso del documental, debemos de entender que en estos
tiempos la supuesta objetividad ha quedado rebasado por varios tedricos de este
tema. Cristian Pineda asume como utdpica la objetividad en el cine documental,
ya que la realidad representada se contamina con los elementos narrativos de la
ficcion y el estilo o marca personal del realizador®®; para Michael Rabbiger
etiquetar como objetivo al documental responde a que el publico entiende como
real a puntos de vista opuestos a la realidad convencional®®, es él quien le
confiere la impronta de creible, lo cual es subjetivo pues requiere de juicios
emocionales y empiricos®. Por lo anterior, se puede coincidir con lo propuesto
por Clara Kriger, que opina que el documental no muestra la realidad sino
distintos caminos para conocerla a partir de la reflexion de los hechos
presentados®®, el espectador le da sentido a la vision que presenta el autor a partir
de la relacion que se establece con las imagenes y las ideas.

% Marta Torregrosa, “La naturaleza del cine de no ficcién: Carl. R. Plantinga y la herencia
Eragmatista del signo”, Zer, Revista de Estudios de Comunicacion, Vol. 13, nim. 24, p. 308.

! Ibidem, p. 309.

82 Cristian Pineda, “El documental como estética”, FRAME, revista de cine de la facultad de
comunicacion Universidad de Sevilla, 2007, nim. 1, pp. 101-102.

®% Rabiger, Michael, Direccion de documentales, Madrid, 3era ed. RTVE, 2005, p.13.

% |bidem, p.26.

% Kriger, Clara, Subjetividad y documental contemporaneo, Buenos Aires, Fondo Editorial
ENERC, 2007, p. 24.
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De esta manera se inicia el pacto de veracidad que plantea un proceso de
mediacién que condiciona la recepcion del documental y su lectura, esta idea
planteada por Aida Vallejo, afirma que la veracidad en un documental radica en
la asignacion de significados, es decir, al margen de las estructuras internas y el
estilo del filme, la aceptacion de la etiqueta “documental” hace que la recepcion
del espectador sea distinta que si se tratara de un filme de ficcion®

En el caso de la ficcidén se presenta un pacto de verosimilitud. EI espectador
del filme finge para si mismo creer que el mundo de la diégesis es real para
poder ser “absorbido” por el relato que sobre ese mundo se cuenta. Por el
contrario, el pacto de credibilidad del documental funciona de manera
diametralmente opuesta. Al ver un documental el espectador no trata de “fingir
que cree la historia” sino que le asigna un valor de realidad a lo que ocurre ante
la camara®’, pues es consciente de que se tiene enfrente a personajes de la vida
real, por lo cual mantiene una actitud critica al mundo representado y dirige la
atencién a algin tema, concepto o problema planteado por el documental®, sin
embargo, se debe reconocer que muchas veces el significado de las imagenes y
sonidos del filme documental van mas alla de las intenciones del realizador, por
ello, segin Plantinga, el contenido proposicional del documental escapa del
control del realizador en la medida en que lo aseverado por él, no

necesariamente seré aseverado por el espectador, y viceversa®.

% Aida Vallejo, “La estética (ir)realista. Paradojas de la representacion documental”, en Doc On-
line, julio 2007, nim. 02, en: www.doc.ubi.pt/02/aida_vallejo.pdf, Universidad Auténoma de
Madrid, p.84.

*7 Ibidem, p. 85.

% Pulecio Marifio, Enrique, El Cine: Analisis y Estética, Colombia, Ministerio de Cultura, 2008,
p. 160.

% Carl Plantinga citado en: Salvador Rubio Marco, “Documentalidad y subjetividad: la imagen
veridica (una aproximacién al nuevo documental desde la estética analitica)”, Revista de
Filosofia, Madrid, Universidad Complutense, 2006, nim. 39, p. 173.
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En una aproximacion mas pragmatica, Rosa Maria Ganga define el
documental como un texto que pretende transmitir un saber o una informacion,
contando que debe haber alguien que quiere transmitir ese saber y alguien que
desee aprender lo que se transmite, es decir, un emisor y un receptor o
espectador predispuestos a cumplir su rol para que el documental sea entendido
como tal, no como la verdad absoluta, sino como una construccion que se acerca

a la veracidad de la realidad”.

Para lograr que el documental transmita un mensaje que pueda ser considerado
veraz, el realizador deberda comprometerse con la fiabilidad, formalidad o
funcionalidad de los materiales usados, segln Plantinga, lo que el documental
asevera es que constituye una representacion veridica, y para lograrlo hace uso
de imagenes y sonidos que ofrecen un conjunto audiovisual que comunica cierto
aspecto fenomenoldgico del tema a partir del cual el espectador puede formarse
un sentido del aspecto fenomenoldgico y establecer creencias verdaderas sobre

el tema’™.

Estas aseveraciones de la verdad en el documental no son la Unica finalidad
que se persigue, segun Alejandro Cock, también se trata de convencer de su
correspondencia con la realidad, y para ello se utilizan varios dispositivos

audiovisuales para construir representaciones de la realidad fenomenoldgica’.

Lo que se busca en el documental es la afirmacion de la veracidad en la

representacion de la realidad, y para ello la produccion, la emisién y la recepcién

® Rosa Maria Ganga, “Cambios y permanencias en el documental de la era digital”, en: Arte y
nuevas tecnologias: X congreso de la asociacién espafiola de semiética, Espafia, Universidad de
la Rioja, 2004, p.470.

™ Carl Plantinga citado en: Salvador Rubio, op cit. P. 174.

"2 Alejandro Cock, Retéricas del cine de no ficcién postvérité, Tesis doctoral para optar por el
titulo de Doctor en Comunicacion Audiovisual, Universidad Auténoma de Barcelona, 2009, p.
25.
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seran la diferencia entre la realidad y la ficcion. Los resultados que se logren
dependeran de los usos que se le den a la imagen y sonido como medios
narrativos en cada documental, y justo en estos tiempos se puede encontrar,
aparte de las convenciones tradicionales de la narrativa filmica, varias

propuestas innovadoras que rompen el paradigma de documental clasico.

2.2 La narrativa en el cine documental”: formas creativas de representar la

realidad

“El documental me interesa como herramienta para denunciar situaciones. Siendo conscientes de
la capacidad de comunicacién que tiene el lenguaje audiovisual, por el momento el cine

documental lo entiendo como una via para aportar puntos de vista diferentes sobre los conflictos
y ayudar a resolverlos”

Arturo Cisneros — Director de Bagdad rap™
“La gente escribe cada vez menos, pero narra cada vez mas con imagenes y sonidos”

Cristian Calonico - presidente de la Asociacion Civil Voces Contra el Silencio. Video
Independiente, A.C.”

Una de las definiciones mas aceptadas para describir al género documental es
aquella que lo califica como “tratamiento creativo de la realidad”’®, pues se
considera desde sus origenes que en el proceso de construccién de un film

documental van inmersos el uso de recursos retdricos y narrativos de la ficcion,

"% Sergio Cobo, Op. Cit. 2009, p. 233. Para este autor la estructura narrativa en el documental es
la uniformidad observable de acuerdo con la cual se desarrolla el relato en su conjunto. A partir
de la composicion del contenido (accién, personajes, espacio y tiempo) y la forma en la que es
tratado a partir de la conceptualizacién de acuerdo al codigo del autor.

™ Arturo Cisneros. Entrevista en video chat. Diario de Navarra.es, 26-01-2005, en:
http://www.diariodenavarra.es/videochats/transcripcion.asp?ref=ab291chla5ag5o0ev4xa

7> “|_a gente narra cada vez mas con iméagenes y sonidos: Calénico”, La Jornada, 07-04-2008.

"® John Grierson, precursor de la escuela documental britanica en los afios 30", definié al cine
documental como “tratamiento creativo de la realidad”, ademés de considerarlo como una forma
“elevada de no ficcidn, pues implicaba requerimientos de dramatizacion, edicién y creatividad
que lo diferenciara de las noticias, peliculas de viajes y otros cortos de interés que se basaban en
descripciones planas. Para mayor informacion véase: Cock, op cit, 2009, pp.40, 44-45,
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sin embargo no podemos pasar por alto el grado de evolucion que ha sufrido el
cine documental desde sus inicios a la actualidad y que se percibe en las
producciones mas recientes ante el evidente abandono de ciertas convenciones
que eran la regla en los documentales de principios del siglo XX, por lo anterior
han aparecido nuevas formas narrativas que enriquecen el papel de este género

como producto cultural.

Estas innovadoras formas de expresion en el documental obedecen al
debilitamiento de la nocion de realidad en la época actual. Segin Edwin Culp,
el documental se ha alejado de la obligada objetividad de mostrar la realidad y
en cambio se ha fusionado con la ficcion de manera abierta y casi cinica,
utilizando con mayor frecuencia escenas metaféricas y dejando de asumir que la
realidad esta presente de manera estatica y eterna’’. Para Alejandro Cock,
encontrar en la actualidad documentales en los que se trate la subjetividad, la
autobiografia o las historias familiares son la prueba de que se ha bajado del
pedestal a la verdad, la objetividad y el realismo que orillaban al género a tener
una narrativa poco flexible y creativa. Es a partir de estos cambios que se ha
podido renovar el discurso cinematografico en general”®, dando un giro a los
productos clasicos del género que poseian tradicionalmente la intercalacion de
entrevistados, imagenes captadas directamente de la realidad y en algunos casos

recreaciones.

A partir de las circunstancias actuales en las que se encuentra el género

documental se le ha definido con el mote de nuevo’®, pues contiene tal grado de

" Edwin Culp, “Como sobrevivir a lo real”, Universidad de Barcelona, 2004, p. 7. Consultado
en: http://unam.academia.edu/EdwinCulp/Papers/379246/Como_sobrevivir_a lo Real

® Alejandro Cock, “El nuevo documental. Formas contemporéaneas de representacion de la
realidad”, Agenda Cultural Alma Mater de la Universidad de Antioquia, 2010, nim. 163, pp.3-4
™ Segiin Alejandro Cock, hay un debate por definir al documental de inicios del siglo XXI, hay
tal hibridacion en sus formas narrativas, que es dificil ponerse de acuerdo. Las siguientes
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hibridacion y similitud en sus formas y contenidos con el cine de ficcion que se
hace casi imposible delimitar las fronteras entre un género y otro. Ademas, a lo
largo de mas de cien afios de historia cinematogréafica es natural que las formas
narrativas se hayan enriquecido y que aparezcan nuevas y novedosas maneras de

transmitir su discurso.

La mayoria de las producciones generadas en el campo cinematogréafico
poseen un lenguaje audiovisual que comunica sus ideas y emociones. Ningln
filme, sea ficcidn o no, puede escapar a la presencia narrativa, pues ya sea en los
inicios del cine con las imagenes y posteriormente con el sonido, el cine ha
desarrollado recursos y convenciones para poder comunicar mensajes destinados

a la comprensién adecuada de los espectadores®’.

Las iméagenes en el cine documental seran utilizadas para multiples funciones,
pues se trata que a través de ellas el espectador pueda darle sentido a la
experiencia humana que se presenta ante sus 0jos. Nieves Febrer define que la
relacion del espectador no es con la realidad material, sino con la realidad
representada, y por tanto reconstruida a partir de un autor®’. De esta manera
debemos entender que las imagenes presentadas a través del documental han
sido previamente seleccionadas por el autor para dar paso al montaje del
discurso que se va a presentar, ya que toda realidad requiere de una

definiciones son algunas de las formas en las que se nombra al nuevo documental: “Post-
documental”, “documental posmoderno”, “cine de no ficcion contemporaneo”, “cine de no
ficcion postvérité”, “documental performativo”. Para ampliar la informacién véase: Salvador
Rubio Marco, “Documentalidad y subjetividad: la imagen veridica (una aproximacion al nuevo
documental desde la estética analitica)”, Revista de Filosofia, Madrid, Universidad Complutense,
num. 39, 2006, también: Alejandro Cock, “El nuevo documental. Formas contemporaneas de
representacion de la realidad”, Agenda Cultural Alma Mater, Universidad de Antioquia, nam.
163, Marzo 2010.

8 Mosangini, Giorgio, Documentales para la transformacién, Espafia, ACSUR, 2010, pp. 16-17
8 Nieves Febrer, “El cine documental se inventa a si mismo”, Area Abierta, 2010, nim. 26, p.6.
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construccidn, una seleccion, un punto de vista, una convencion y un acuerdo con

el espectador®.

La imagen tendra el maximo valor en las producciones documentales, pues a
partir de ellas se codificara el discurso que se pretende hacer llegar al pablico,
por ello, los documentalistas han innovado en las formas narrativas y se han
aprovechado de las nuevas tecnologias para presentar maneras creativas de
representacion, ademas, asegura Monsangini, el espectador tiene tendencias a
creer lo que ve aunque las imagenes no reflejen la realidad objetiva sino un
determinado punto de vista®. Sin embargo, como se dijo anteriormente, el
género documental se apoya en elementos del lenguaje cinematografico para
poder establecer comunicacién con los receptores. Algunos de los mas utilizados

son.

a) El Plano®. Es la unidad bésica del lenguaje audiovisual. El montaje de
diversos planos en una secuencia permite transmitir una idea o explicar
una historia. En el caso del documental Bagdad Rap (objeto de estudio
en esta investigacion) se utilizan secuencias que van a plano por
segundo combinadas con el ritmo rapido del rap, generando en el

espectador mayor atencién al cambio consecutivo de imagenes.

b) El Encuadre®. Es la seleccién de una porcién de la realidad para situarla
dentro del espacio que se verad en pantalla. Lo que queda dentro de la
toma se dice que esta “en campo”, mientras que el resto esta “fuera de

campo”. Esta relacion entre lo que queda dentro y fuera, se utiliza como

8 |bidem, p.11.
& Monsangini,Op cit. p. 16.
& |bidem, p.17.
8 |bidem, p.18.
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recurso expresivo, pues el director no sélo selecciona lo que sera visible,

sino también sugiere lo que hay mas alla del encuadre y no se ve.

c) Tipos de plano®. La eleccién del plano dependera de lo que se intente
transmitir o0 contar, ya sea un entorno, un paisaje, un personaje, una

conversacion, etc.

d) Puntos de vista®. El encuadre cambia en funcién del punto de vista que
adopta la cAmara y de los intereses estéticos o narrativos que se persigan.

e) Movimientos de Camara®. La seleccion del encuadre también se
enriquece gracias a los distintos movimientos que se pueden realizar.

Entre los mas utilizados estan el travelling, el zoomy el barrido.

f) Composicion®. Se refiere a c6mo se organizan y distribuyen en el
espacio los elementos visibles dentro del encuadre, a través del cual se
obtienen efectos estéticos y narrativos.

g) Tiempo y transiciones®. Habitualmente el lenguaje audiovisual recorta,
alarga o modifica el tiempo real para centrarse en la historia y responder
a sus necesidades expresivas 0 narrativas. Por lo regular los filmes
documentales adquieren del cine ficcion la estructura basada en
introduccién, nudo y desenlace teniendo como objetivo que los

91
I

elementos de intriga no se resuelvan hasta el final™", pero hay otros mas

% |bidem, p. 20.
& Ibidem, p. 21.
% |bidem, p. 22.
8 |bidem, p. 23.
% |bidem, p. 24.
°! Sergio Cobo, Op.cit. p. 236.



40

osados que desplazan el relato, crean rupturas espaciales y temporales
para darle una perspectiva diferente.

h) Continuidad®. Para que el resultado sea coherente, el montaje de una

pieza audiovisual debe de asegurar continuidad en la narracion.

Estos recursos que aparecen como necesarios en cualquier produccion
cinematogréfica, se ven reforzados por una corriente de nuevas propuestas que
enriquecen al género. Entre las mas importantes destaca la utilizacion del
Ilamado animadoc, que recrea por medio de dibujos animados algin hecho,
historia o idea que dificilmente se pudiera captar de la realidad, ademas favorece
un dialogo interpretativo entre el creador y el espectador®, asimismo, en la
medida que se entiende al documental como un texto interpretativo, tiene la
licencia de echar mano de reconstrucciones, dramatizaciones, animaciones e

ilustraciones®*.

Duffur establece que los “(post)documentalistas recurren a diversos tipos de
procedimientos de orden material, tematico o narrativo, intentando sostener el
interés en el espectador y generar la “cuota de realismo” que todo
“(post)documental debe tener®, es por ello que en los documentales actuales se

pueden encontrar las siguientes caracteristicas:

e El tratamiento del tema con imagenes de archivo que pueden ilustrar la
evolucién de un estado de cosas y rememorar hechos que se encuentre en

el olvido.

% Monsangini, Op cit. p. 25.

% Luis Fernando Fallas, “Banana-Express: Cinema-Verité del pensamiento”, Revista Posgrado y
Sociedad, Costa Rica, 2010, num. 2, p. 57.

* |bidem, p.58.

*Luis Duffur, Op.cit. pp. 331-332.
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e La utilizacion del cine doméstico como forma de reflexionar sobre lo

cotidiano y como acercamiento a la realidad®.

e El manejo de ciertos temas que buscan desarrollar una mirada sobre

actores sociales que estan excluidos de los mass media.

e Los nuevos realizadores muestran de una manera atrevida su posicion
ideoldgica sobre el tema acercandose a un estilo parecido al ensayo;
incluso llegan a ser parte central de la trama, participando directamente
y postulando sus opiniones, de esta manera utilizan el documental para
denunciar problemas sociales, proponer soluciones y compartir puntos de

vista alternativos.

En el aspecto auditivo, el documental también hara uso de este recurso al
incluir sonidos de diversa indole, tales como la banda sonora (composiciones
musicales con o sin letra), los ruidos (de fondo o de primer plano) y las voces
(de los personajes o el narrador), dependiendo de los objetivos narrativos que se

persigan, el realizador los utilizara en diferentes momentos y formas.

De acuerdo a su localizacion y origen con respecto a la imagen, Martha
Chapado propone clasificar a los sonidos de los filmes de la siguiente manera:
sonidos diegéticos (cuando la fuente del sonido esta relacionada con los

%|_a utilizacion de material casero o “amateur” es muy recurrente en los documentales actuales,
esta cuestion se puede comprobar al observar como a partir de videos obtenidos del Internet son
incluidos en la construccién del discurso documental. Para confirmar el dato anterior se
recomienda ver los siguientes documentales de reciente realizacién: Maradona, Dir. Emir
Kusturica, 2008, Bownling for Columbine, 2002, Farenhait 911, 2004, ambos del director
Michael Moore, jDe panzazo!: el drama de la educacion en México, Juan Rulfo, 2010, Fraude,
Dir. Luis Mandoki, 2007, este Gltimo fue elaborado a partir de numerosas grabaciones
ciudadanas.
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personajes u objetos que se sitdan dentro de la escena), sonidos no diegéticos
(cuando la fuente de sonido no tiene que ver con el espacio de la historia)®’.

La clasificacion anterior se completa con las diferentes categorias en las que
se colocan las voces en los filmes, las cuales son: voz in (la que interviene
directamente en la imagen)® y voz off (la que se escucha en el transcurso de una
escena pero no pertenece a ningun personaje que este en ella, dicho recurso es

utilizado con frecuencia en las producciones documentales)®.

La utilizacién de la banda sonora'® en el documental es de vital importancia,
ya que los filmes de este género buscaran sensibilizar al espectador al grado de
convencerlo de la veracidad del discurso. Por ello los sonidos son una
herramienta importante para poder establecer perspectivas de distancia, tiempo y
espacio, ademas puede ser utilizada para dirigir la mirada del espectador hacia
algin elemento clave del contenido del discurso. Ahora, en el caso del
documental Bagdad Rap, la musica y la poesia toman un papel predominante en
la narrativa, ya que las melodias a ritmo de rap son las que dirigen las secuencias
de gran parte de la trama, llevando al espectador mensajes que lo invitan a la
reflexion sobre el tema de la guerra en Irak, ademas, la utilizacion del rap como
instrumento narrativo tiene funcionalidades que se estudiaran en el siguiente

capitulo.

" Martha Chapado, “La audiodescriptibilidad del film: una nueva perspectiva de analisis
filmico”, FRAME, revista de cine de la facultad de comunicacion Universidad de Sevilla, 2010,
nam. 6, p. 172.

% |bidem, p. 172.

% Konigsberg, Ira, Diccionario técnico akal de cine, Madrid, Ediciones Akal, 2004, p. 578

100 |13 banda sonora incluye el conjunto auditivo que se escucha en el film: musica, dialogos,
efectos sonoros y silencios.
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Capitulo 3

Bagdad rap: el rap como recurso narrativo

A partir del resurgimiento del documental como un medio de protesta ante los
problemas actuales, Arturo Cisneros decidi6 realizar un documental utilizando
las iméagenes que capto en Bagdad los dias previos a la invasion, con un proceso

de produccion audiovisual que fuese atractivo para el pablico juvenil.

El discurso narrativo utilizado en el documental propone una manera diferente
de conferir sentido a la realidad, pues a ritmo de rap (ritmo y poesia) el autor
pretende que el publico sea atrapado por la historia representada. Por ello la
trama y los argumentos son apoyados con canciones que junto a las imagenes
que desfilan por la pantalla promueven la construccion de una identidad social
opuesta a la hegemdnica, en este caso a la “invasora”, ademas, nos permite
obtener una nueva vision acerca de los acontecimientos de la guerra en Irak, y
mostrando a los “otros”, al pueblo iraqui como una poblacion digna y fiel a sus

principios, por mas incomprensibles que sean para la cultura occidental.

La mdsica, rimas a ritmo de rap, provee al publico de elementos para la
construccion de identidades sociales, por ello, el sonido, las letras y las
interpretaciones ofrecen maneras de ser y comportarse. En este caso, el rap fue el
ingrediente que se utiliz en el documental como una forma de protesta a través
de la palabra, dandole voz a los sectores marginados que dificilmente tendria
difusion a través de otros medios, y asimismo, por medio de sus letras, la musica
rap posee la cualidad de registrar la historia de esta injusticia convirtiéndose en
una autentica herramienta oral de preservar los hechos en la memoria del

publico.
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3.1 La otra verdad: los marginados y su derecho a la expresion

“El rap es una plataforma para mostrar las alegrias, las frustraciones, los momentos buenos y
malos de ciertas partes de la sociedad.”
Frank T

“Hay un autentico apetito por ver informacion alternativa, cada vez mayor nimero de gente
relaciona la verdad con la informacion alternativa y la mentira con la informacion de los grandes
medios...”

Arturo Cisneros — Director de Bagdad rap'®

De acuerdo a la carta de Declaracion Universal de los Derechos Humanos, en el
articulo diecinueve se proclama: “Todo individuo tiene derecho a la libertad de
opinién y expresion”, este derecho incluye el de no ser molestado a causa de sus
opiniones, recibir informacion y difundirla sin limitaciones de fronteras por
cualquier medio de expresion'®, sin embargo en la actualidad este derecho a la
libre expresion no siempre se puede ejercer, pues por diversas razones varios

sectores de la poblacion se ven marginados de este derecho.

Factores como la pobreza, las diferencias étnicas y de género constituyen
limitaciones al ejercicio pleno de estas libertades. Asimismo, los medios de
comunicacidbn masiva no siempre representan un medio accesible para la
difusion de las necesidades y reivindicaciones de los sectores mas empobrecidos

104
d

y vulnerables de la sociedad'”*, ademas, como lo menciona Ignacio Alvarez ex

relator para la libertad de expresion de la Organizacion de Estados Americanos,

191 Entrevista a Frank T, en: http:/tulamusicayyolaletra.com/musica/entrevistasmusicales/314-
frank-t, 17-07-2010.

192 Entrevista al director de Bagdad Rap, Pluralia T.V, 2008, en:
http://www.pluralia.tv/showvideo/44/

103 «“Declaracion de Maputo: Promover la libertad de expresion, el acceso a la informacion y la
emancipacion de las personas”. UNESCO, en:

http://www.unesco.org/new/fileadmin/ MULTIMEDIA/HQ/CI/WPED2009/pdf/wpfd2008 Maput
o+Declaration+-+Sp.pdf

104 |gnacio Alvarez, “Libertad de expresion en América Latina”, Seminario Internacional de
Derechos Humanos y Libertad de Expresion, 2006, p.45, en:
http://portal.sre.gob.mx/pcdh/libreria/libro9/02.pdf




45

los monopolios en los medios de comunicacion obstaculizan gravemente la
libertad de expresion al reducir las fuentes de informacion, y por ello eliminan
las posibles impugnaciones a las versiones ofrecidas, ademas, aungue existan
multiples medios de comunicacion no se garantiza la diversidad de puntos de
vista, ya que la gran mayoria de ellos pertenecen a determinados grupos de
poder que favorecen a ciertos sectores sociales, politicos, religiosos o
culturales'®, dejando a los grupos vulnerables sin voz para difundir sus

necesidades.

Ante este panorama, los grupos marginales han buscado diferentes formas de
poder expresar su oposicion a la situacion social que viven, recurriendo a formas
de expresion a su alcance para resistir a los embates de la cultura hegemdnica de
los grupos dominantes de la sociedad. Es asi, como aparece la cultura Hip Hop
en Nueva York a finales de la década de los setenta, de la mano de las
comunidades afroamericanas sumidas en la miseria y socialmente aisladas en los

barrios del Bronx y Brooklyn™®.

El Hip Hop desarrolld tres disciplinas artisticas como medios para transmitir
sus ideas a un publico que cada vez mas se sentia aislado de la cultura
dominante: la pintura (el graffiti), la danza (el breakdance) y la musica (el
rap)107

resistencia cultural que permitieron a los habitantes de los guetos urbanos

, éstas expresiones culturales constituian practicas de afirmacién y

reconstruir su identidad y reterritorializar su entorno local, que se habia vuelto

opresivo para ellos'®.

195 |bidem, p. 45.

19 |one da Silva, “El rap como préctica juvenil negra”, Boletin IFP, nim. 6, mayo 2004, p. 25.
197 Francisco Reyes Sanchez, “Hip hop, graffiti, break, rap, jovenes y cultura urbana”, Revista de
Estudios de Juventud, 2007, nim. 78, p. 125.

198 Arlene Tickner, “El hip-hop como red transnacional de produccién, comercializacion y
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Dentro de las expresiones artisticas del Hip Hop, destaca el rap como un
artefacto cultural de fécil acceso a la poblacion, pues segin Simén Frith, la
musica es particularmente poderosa en su capacidad interpeladora, ya que
trabaja con experiencias emocionales particularmente intensas, mucho maés
potentes que las procesadas por otras vertientes culturales, esto es porque la
musica popular permite su apropiacién para uso personal y da respuestas a
cuestiones de identidad'%. Para Manuel Castello el rap destaca de las otras artes
del Hip Hop por la posibilidad de construir una identidad de resistencia. Segun
este autor, la masica rap es creada por actores que se encuentran en posiciones o
condiciones desvalorizadas o estigmatizadas por la l6gica de la dominacion,
construyendo trincheras de resistencia o supervivencia con base en principios

diferentes a los que establecen las instituciones de la sociedad™°.

Por lo anterior el rap sirve como un instrumento que da voz a los problemas y
vivencias de los grupos marginados, con letras que alertan y reflexionan sobre
las situaciones de injusticia y que dificilmente tendrian difusién en un plano

mediatico.

En Bagdad Rap la musica expresa lo que los marginados no pueden decir,
ante el impedimento de la guerra. Con el poder de la palabra, los rapers
denuncian los estragos de la invasion estadounidense, categorizan como una
barbarie el conflicto y ademas cuestionan las razones de la guerra, sin dejar de
lado el consuelo al hermano iraqui de que tarde o temprano llegara la hora a los

reapropiacion cultural”, Temas, 2006, nim. 48, p. 97.

199 Simén Frith, citado en: Pablo Vila, “Identidades narrativas y mésica. Una primera respuesta
para entender sus relaciones”, Revista Transcultural de Mdsica, 1996, nim. 2, pp. 5-6.

119 Manuel Castells, citado en: Alvaro Cardoso “O c6digo dos marginalizados: a linguagem do
rap”, Tempo & Memdria, Revista do Programa Interdisciplinar em Educacdo, Administracéo e
Comunicacdo, Afio 7, 2008, nim. 10, p. 38.
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Estados Unidos. En los siguientes fragmentos se confirman los anteriores
puntos:

Porque rapers hoy escriben

para hacer que la injusticia

contra el pueblo de Irak de una vez se zanje,
mi mensaje

es de alto voltaje y si tu atencion atraje

es porque denuncia el abuso sobre un pueblo
que ni siquiera asi renuncia a luchar

contra el terror que la gran potencia mundial

les ha causado con un montaje***

Tu objetivo no son las armas, guerra y riqueza es lo que persigues.
No te preocupes hermano de Irak, cada cerdo tiene su horay eso si queda claro,

Mentiroso, asesino, familias y nifios muriendo y llorando por tu locura... jhijo
de puta!

Mucho drama por estas falsas armas, solamente para arruinar e incendiar,
Presidentes y politicos como perros buscando lo suyo y borrando lo bueno.

En Bagdad la ambulancia sin parar al hospital por esta puta violencia'*?

11 Fragmento del tema musical interpretado por Zenit — Psicosis.
112 Fragmento del tema musical interpretado por Kase O — Mienten.
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En el siguiente fragmento aparece una descripcién de la ciudad antes de la

guerra, la cual coincide con gran parte del contenido del documental, pues en

reiteradas ocasiones se sefiala la normalidad antes de la invasion®*®:

Un olor, un aroma, un sentimiento,

la tierra, su costumbre, su lenguaje y su alimento,
saludos con gestos de alegria para cientos,
sencillo es el detalle de Bagdad y sus cimientos,
no miento si los nifios sonreian de contentos,

sus cosas eran bellas daba igual que fueran lentos,
¢, Puedes jugar?, hoy no, ayer si,

ayer era bonito, hoy lo destruy6 un misil,

Bagdad tenia colegios, teterias, era viva

y no tenia las armas de destruccién masiva''*

Pero el rap no sélo es la voz de los marginados, sino también se presenta
como una fuente de expresion dentro de la misma cultura hegemdnica, pues no
es extrafio que sean precisamente interpretes de nacionalidad espafiola los que se
atreven a cuestionar las razones de la guerra, ante la incursion impopular de su
pais. En este contexto el rap se convierte como una forma opositora a la realidad
hiriente y como un arma de protesta que llega a ser incomoda para la cultura

dominante.

13 En la secuencia del minuto 20:11 a 21:46 se puede escuchar la descripcion de los brigadistas
con respecto a la normalidad que se respiraba en Bagdad horas antes de la agresién
estadounidense.

114 Fragmento del tema musical interpretado por Frank T — La palabra como arma.



49

3.2 Rimas contra la guerra: el rap como herramienta de protesta

“El rap es uno de los géneros méas en contacto con la realidad de la calle. Y eso, inevitablemente,
posiciona esta musica en una situacion privilegiada para observar los movimientos sociales y
participar de manera activa en el debate politico.”

Javier Blanquez'®®

"Esta musica tiene el poder de reunir en torno a sus contenidos a jévenes venidos de diferentes
horizontes sociales, incluso de borrar sus diferencias étnicas. En el rap, la calle es la que habla. Y
mas que nunca, nuestros jefes de Estado ponen interés en escuchar"

Da hop (bandas de Senegal)**®

Hace treinta afios muy pocos se hubieran imaginado que la mdsica rap llegaria
practicamente a todos los rincones del mundo. Hoy se puede considerar como un
fendmeno musical global que sirve a diferentes grupos marginados como
herramienta de protesta. En diferentes paises se ha colocado en el gusto del
publico al grado de competir con otros géneros musicales con mayor tradicion,
sin embargo también hay quienes lo rechazan al percibirlo como una expresion

violenta y procaz de una juventud falsamente rebelde’.

El rap se ha convertido en un simbolo de protesta contra el status establecido,
no es extrafio encontrar en pleno 2011 casos como el del rapero tunecino
Hamada Ben-Amor encarcelado por colgar una cancion de protesta en contra del
presidente™®, de la cual se derivaron las movilizaciones que més tarde acabarian

119

con el derrocamiento™”. Del otro lado del mundo, unos afos atrds, en las

pasadas elecciones presidenciales de los Estados Unidos en 2008, Barak Obama

115 Javier Blanquez, “Protesta rapera”, EI mundo, 28-03-2006.

116 Bandas de rap en Senegal, citado en: Jean-Christophe Servant, “Africa protesta con rap”, Le
monde diplomatique. 2000, nim. 62.

17 |sabelle Marc Martinez, “La estética del rap francés”, Revista del CES Felipe 11, 2007, nim.
7,p. L

18 «Un rapero tunecino, detenido tras colgar una cancién de protesta”, Reuters Espafia, 07-01-
2011, en linea: http://es.reuters.com/article/topNews/idESMAE7060PP20110107,

19 Ana Anabitarte, “Las redes sociales, clave en movilizaciones”, El Universal, 07-02-11.
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fue apoyado con una gran cantidad de canciones que hacian apologia de su

candidatura en detrimento de sus contrincantes*? .

Y es que este ritmo se ha vuelto cada vez mas incomodo para la cultura
hegemonica que ve como las rimas empleadas tienen un impacto en la

conciencia de las personas.

Segun Isabelle Martinez, uno de los objetivos principales del rap es dar
testimonio y oponerse a la dominacion social de la que es victima una gran parte
de la poblacién de las sociedades postindustriales, para reafirmar su papel en la
sociedad como representantes de su comunidad de origen, de su identidad. El
rapero se erige en altavoz de la juventud oprimida, para despertar las conciencias
y construir un futuro mejor. Siendo las palabras armas que quieren transmitir un

mensaje’?’.

Para Arturo Cisneros, usar el rap como medio narrativo responde al poder
que tiene para denunciar explicitamente situaciones con tematica social*??. Los
alcances de esta musica son medibles en el éxito que han tenido en el pablico
joven a nivel mundial, justamente el objetivo era ese acercamiento hacia este

sector cada vez mas lejano del género documental.

Los resultados de Bagdad Rap son los esperados por sus creadores, pues
segun, Santiago Alba (guionista) se buscé que el documental resultara
panfletario y poético, pues la realidad resulta brutalmente poética. Es asi como
panfleto y poesia se dan cita en Bagdad Rap, alcanzando su méaxima expresion

120 “Rap, el bumeran de Obama”, El Universal de Iberia, 21-11-2008, p. 18.
12!|sabelle Marc Martinez, Op Cit. 2007, p. 18.

122 Entrevista al director de Bagdad Rap Arturo Cisneros en:
http://www.lashorasperdidas.com/entrevistas/0002.html




51

en la musica y las letras, convirtiendo el discurso en una arenga audiovisual que

reclutara conciencias*?.

En este sentido, la musica rap en el documental cumple la funcién narrativa
de describir y reflexionar sobre los estragos de la guerra, denunciando la otra

verdad, lo que no se vio en televisidn, la verdad cruel y violenta de lo que se

vivio en los dias previos y posteriores a los ataques en Bagdad*?*:

no hagan caso de la television,

porque ésta es un medio de manipulacion,
alarma social, a nivel mundial

no hay razones convincentes de por qué no haya paz,
la gente sale a las calles por toda la tierra,
para gritar bien fuerte: j no a la guerra!
Hoy en Bagdad llueve sobre mojado

son las bombas cayendo sobre los tejados,
el responsable de esto,

el nene por supuesto,

al igual que su padre

un cabrén muy apuesto,

tantas excusas, tantos prejuicios ¢para qué?

ya sabemos que matar para ellos es un vicio

123 gantiago Alba Rico “Homenaje a los buenos modales del pueblo iraqui. Presentacion del
documental Bagdad rap, en Madrid y  Barcelona”, 24-95-2005, en:
http://www.iragsolidaridad.org/2004-2005/docs/bagdad-rap alba 24-04-05.html

24 El lema del documental precisamente hace alusién a la censura y ocultamiento de la
informacidn con respecto a la guerra en Irak. El lema es el siguiente: “Porque no todo lo que
ocurrié en Bagdad lo vimos en television”.
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a parte de robar y saquear a sus victimas,
no hubo Bin Laden, no hubieron armas quimicas
y alin asf, tomaron el poder del pais*?.

Pero la protesta no se limitd a condenar a los Estados Unidos como el pais
ejecutor de la guerra, sino también las letras hacen referencia explicita sobre el
rechazo generalizado de la poblacion espafiola a el presidente Aznar, quién de
manera anti popular decidi6 participar en el conflicto:

...después de la indignacion

mis conclusiones extraje,

y decidi que en este viaje

el bisturi del rap sera el arma

con la que en nombre del mundo le raje.

Su guerra es el reflejo de la falta de coraje,

la invasidn de otra nacion, salvaje ultraje,

ya es el momento de que Bush, Blair y Aznar encajen
Que hay una cosa mas desagradable que una guerray es su imagen.
Nuestro querido presidente

siguio otros asesinos diligentes como un paje

hasta que consiguid ser el nuevo fichaje

de ese equipo de bestias por tener su mismo pelaje.
Triste es este ocre paisaje,

Pero mas triste es saber la verdad y no hacer nada

125 Fragmento del tema musical interpretado por Arianna Puello — Mal panorama.
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por luchar por denunciar a Gran Bretafia, los Estados Unidos y nuestra Espafia.

por ser los responsables de tan cobarde masacre®?®.

Tomorrow’s the day, es el anuncio de Satan,

de exhibir destruyendo a Irak todo su arsenal.
Mientras el eje del bien, hace su paraiso del edén,

con crueldad y desdén matan de hambre a mas de cien,
mil familias Iraquis pero también occidentales,

con palabras de mentira destructiva a nuestra sien.
Desorden y caos, mientras Bush se lleva el botin,

Tony Blair su juguetin, Aznar hizo de arlequin,

Irak y su cultura caen por ese trampolin, sin fin hacia
el desastre, una cerilla encendida en polvorin*?’.

El rap como expresion de protesta no tiene censura, posee el poder de tocar
cualquier tema por mas incomodo que sea. Utilizando un lenguaje vulgar y duro,
que sin embargo no parece fuera de lugar ante los hechos que describe. La
realidad sobre la guerra que aparece en el desfile de imagenes resulta
mayormente mas grosera y doliente que cualquier palabra o rima compuesta,
generando en el espectador rabia e impotencia. Precisamente las canciones

hechas para el documental nacen de estas emociones*?:

126 Fragmento del tema musical interpretado por Zenit — Psicosis.

127 Fragmento del tema musical interpretado por Frank T — La palabra como arma.

128 Arturo Cisneros afirma que en Bagdad Rap ha utilizado la rabia para lograr una denuncia
explicita, y que esto marca una diferencia con Michael Moore, quién utiliza la sorna para
elaborar su discurso. Entrevista en: “La hora del documental”:
http://documentales.blogspot.com/2005/03/arturo-cisneros-bagdad-rap-es-ms.html
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No me hacen falta infrarrojos para ver al diablo en ti
Goloso, te vi mentir, con bombas de ruido pacificador
desde el atril,

pero la puta verdad, dolor civil.

Puerco, cara de plastico. Estiércol,

tu y el terrorismo legal de tu ejército invadis

Con falso disfraz.

Es dificil matar en nombre de la paz

pero lo conseguis.

Algunos de nosotros ya no creen en nada

la puntada es tener que verte la puta cara,

te ries de tu sombra cabron,

metes nuestra voz bajo la alfombra de tu salon.

Pero retumba en tu conciencia drogada,

Salimos del escombro como si nada.

Esta pintada viene rimada

Infierno imperialista en una caja

Como saber que esta pasando

y no hacer nada'*®

El rap de protesta se define como una fuente oral, tanto por el contenido de sus
letras como por la manera de integrarse a la sociedad, penetrando en la

cotidianeidad de un vasto universo de personas frecuentemente marginadas,

129 Fragmento del tema musical interpretado por Kase O — Mienten.
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utilizando el lenguaje en su funcién social de informar, denunciar y concientizar,

pues su contenido est4 pensado como un vehiculo de revolucion'®.

3.3 El rap como memoria colectiva™!

“Quizd toda la musica, incluso la mas reciente, no sea un descubrimiento, sino algo que resurge
de donde estaba sepultado, en la memoria, inaudible como una melodia grabada en un surco de
carne”.

Jean Genet'*?

“Es Vergonzoso como manipulan los grandes medios... queriamos dar informacion directa,
independiente, que no se habia dado. Estamos en el campo de batalla de la informacién, y hay
que insistir, porque mafiana puede ser Irdn o Corea”.

Arturo Cisneros — Director de Bagdad Rap™*

Una manera de entender las causas que dieron origen a la invasion a Irak y sus
posteriores consecuencias, es mediante el andlisis de las letras de la musica rap
desde la perspectiva testimonial de la historia oral, pues ésta es un medio de
conocimiento que permite captar parte de la realidad de los narradores, a través
de ellos se pueden recuperar experiencias, valores, culturas y significados™*,
elementos que constituyen la memoria colectiva de un grupo, cuyas
representaciones de los hechos vividos van marcando a los miembros de una

comunidad.

130 Marfa Eduarda Araujo, “A globalizacdo e as novas identidades: o exemplo do rap”,
Perspectivas, 2007, vol. 31, p. 178.

131 Se entiende por memoria colectiva a la representacion que los grupos tienen de su memoria y
el discurso que expresan, fortaleciendo el sentido de pertenencia a una comunidad. Generandose
la identidad para el reconocimiento de si mismo. Definicidn tomada de: Jorge Mendoza Garcia,
“El transcurrir de la memoria colectiva”, Casa del tiempo, 2009, Vol. I, ndm. 17, p. 61.

132 Citado en: El correo de la Unesco, Julio/Agosto 2000, p. 25.

133 Entrevista a Arturo Cisneros por Tania Molina, “En Bagdad Rap voces iraquies hablan de paz,
belleza y libertad”, La Jornada, 28-09-2006.

134 Carina Moljo, “La Historia oral como posibilidad de reconstruccién histérica, su relacion con
el trabajo social”, XVI Seminario Latinoamericano de Escuelas de Trabajo Social, Universidad
de Costa Rica, 2000, en: http://www.ts.ucr.ac.cr/binarios/pela/pl-000057.pdf
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Para Carina Moljo, la historia oral permite ampliar los conocimientos sobre
la realidad social a partir de las experiencias vividas por los sujetos. En este
sentido, propone colocar las voces de los sujetos en el ambito publico y de
conocer los significados que atribuyen a su experiencia, sin desconocer al sujeto
en su estructura, ni las condiciones materiales de su existencia’®. Se trata de
recuperar el lenguaje utilizado por los sujetos sociales, ya que puede ofrecer
pistas sobre las formas de resistencia, pues el lenguaje y la historia oral
permiten desvendar la realidad a través del intercambio de experiencias, que es
la base del conocimiento de la fuente oral**®. Por lo anterior, la guerra en Irak
sera el eje de las representaciones a ritmo de rap, pues sera este hecho el que le
confiera sentido suficiente para que pueda funcionar como fundamento de una
comunidad, convirtiéndose en una especie de memoria colectiva, rescatando el

pasado del olvido y legitimando su discurso®®’

A partir de la historia oral, el rap nos mostrard nuevas verdades sobre los
hechos de la guerra en Irak que se contrapondran con las versiones oficiales que

aparecen en los multimedia masivos.

El origen del rap a partir de las comunidades afroamericanas en los Estados
Unidos devela por qué este género musical es considerado una fuente oral de
gran importancia para los grupos marginados actuales, pues los raperos son
herederos de la tradicién de los griots africanos'®, manteniendo una estrecha

relacion con estos poetas y cantantes, pues practicamente realizan las mismas

35 |bidem, p. 4.

136 |bidem, p. 5.

37 José Vidal Beneyto, “La construccion de la memoria colectiva: un ejemplo concreto”,
Diogenes, 2004, ndm. 201, en: http://www.diogenes.unc.edu.ar/edicion/201/beneyto.php

138 En la tradicion musical africana, el griot es un trovador, un masico y narrador de historias que
acompafia ciertos acontecimientos sociales, también es depositario de la historia en una cultura
de tradicién oral. El griot es sin duda un precursor lejano del rap, definicién tomada de: Toner,
Anki, Hip-Hop, Madrid, Celeste Ediciones, 1998, p.25.
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funciones, ya que el papel que desenvuelve es ser una especie de recitador
poseedor de la palabra, depositario de la memoria colectiva a través del canto, de
la oratoria y la musica'®. Es asi como la narracién se supone un esfuerzo de la
memoria por contar experiencias vividas en el pasado, de no ser asi, se correria
el riesgo de perder la historia oral de los sujetos involucrados y sus experiencias

de vida, siendo el narrador un transformador de vida de quien lo oye™*.

En el caso del rap, la esencia de las rimas se basa en los acontecimientos de
lo cotidiano, en los hechos que involucran a los raperos y que los mueven a
reflexionar sobre su realidad. Pero lo cotidiano no se limita a su lugar de origen,
sino a una realidad globalizada que a diario se comparte. Los avances
tecnoldgicos permiten la conexion de ideas entre los grupos marginados, por lo
cual las vivencias de uno pueden llegar a ser las de los otros. Segin Mariane
Lemos, el rapero, como narrador relata acontecimientos que presencia 0 vive
directamente, habla de lo que acontece en su alrededor, no habla de situaciones

idealizadas, sino del dia al dia del mundo**.

En éste sentido, la guerra en Irak no solamente involucra a los paises en
disputa, sino también a todos aquellos que se manifiestan en su contra, y por ello
el rap se define como la forma de comunicar los hechos de la invasién, de contar
los detalles de la guerra, guardar en la memoria las multiples violaciones al

pueblo iraqui, e incluso rescatar del pasado hechos similares para evitar que se

3Enrique Santos Unamuno, “El resurgir de la rima: los poetas roménicos del rap”,
en:Cancellier, Antonella, Italiano e Spagnolo a contatto, Padova, Unipress, 2001, p.236.

1O Antonio Leandro da Silva, “Mdsica rap: narrativa dos jovens da periferia de Teresina”,
Imaginario (online), 2006, vol.12, num. 13, p. 87, disponible en:
http://www.revistasusp.sibi.usp.br/scielo.php?pid=S1413-
666X2006000200004&script=sci_arttext

141 Mariane Lemos Lourenco, “Arte, cultura e politica: o Movimiento Hip Hop e a constituicdo
dos narradores urbanos”, Revista Electronica Internacional de la Unién Latinoamericana de
Entidades de Psicologia, 2010, ndm. 19, en: http://www.psicolatina.org/19/hiphop.html
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repitan en nuestro presente. En el siguiente fragmento se percibe la intencion de
Arturo Cisneros de que el publico rescate de la memoria los bombardeos a la
ciudad de Guernica con el fin de condenar los hechos en Irak, mostrando los

paralelismos entre ambos acontecimientos***:

Cayeron las bombas en Euskal Herria,

se notaron las amenazas de las bombas,

se derramo la sangre por la fuerza del poder.

Obligados tuvimos que escapar de Guernica a pie.

Ayer en el pueblecito de aqui, hoy con ansia de dinero,

Han entrado en masa en Irak, USA seis o seis mil

civiles han matado a cambio de petréleo,

delito pagado muy caro en el mercado sufrido en sus calles.

Hitler day con Bush, Sharon y los otros han matado gente con la ocupacion.
La Gnica razon, the black oil, negocio redondo de color negro™*.

La musica se constituye en un dispositivo de produccion y reproduccion
cultural, es decir, se presenta como un vehiculo portador de una memoria
generacional que influye en la interpretacion de la realidad, contribuyendo a
tejer y destejer las identidades sociales que participan de dichas
ritualizaciones***. Asimismo, partiendo desde la marginalidad social de los

Y“2Entrevista al director de Bagdad Rap Arturo Cisneros en “La hora del documental”:
http://documentales.blogspot.com/2005/03/arturo-cisneros-bagdad-rap-es-ms.html el documental
contiene una secuencia de “videocreacién” con motivos picassianos, hablando de los
paralelismos entre lo que ocurrié en Guernica y lo ocurrido en Irak, buscando que no caigan en
el olvido estos hechos. Dicha secuencia es musicalizada a ritmo de rap.

143 Fragmento del tema musical interpretado por Selekta Kolektiboa — Vosotros en Irak, este tema
es interpretado en lengua Euskera.

144 Raul Zarzuri & Rodrigo Ganter, Memoria, cultura y nuevas narrativas juveniles, Santiago,
Centro de Estudios Socio Culturales, 2002, p. 58.
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intérpretes, sus alocuciones musicales parten de la idea de enfrentamiento al
dominio mundial norteamericano que evidentemente ha prevalecido durante casi
dos siglos, por ello los contenidos textuales cargan con una herencia aludida
fuertemente a una historia social, a una lucha de oposicion a los problemas
mundiales que agobian a la poblacion. A través de las letras, se pretende
rememorar el estado de cosas que ha llevado a la invasion en Irak, repasando

hechos que pudieran olvidarse o malinterpretarse debido a la manipulacién de la

informacion en los multimedia®*®:

Noticias en television pretenden que de tu cabeza borres
genocidios desde tanques con blindajes.

y que sientas xenofobia tras derrumbe de dos torres,

por su idilio de dos locos en aviones con pasajes.

Que no te vendan como un dulce masaje,

la accion de los mayores asesinos en serie de este planeta,
gue se ponen en Navidad una chaqueta heavy metal,
para tener contenta

a una nacion paleta.

Lucha por conseguir que la historia de un viraje,

que el deseo de paz mundial sea lo Unico que se contagie,
que no volver a ver mas victimas inocentes

y hacia las victimas recientes

145 E| lema publicitario del documental hace referencia al ocultamiento de la informacién de los
medios con respecto a los acontecimientos de la guerra en Irak. EI lema es el siguiente: “por qué
no todo lo que ocurri6 en Bagdad lo vimos por television”.
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nuestro mejor homenaje'*®

Las posibilidades comunicativas existentes a inicios del siglo XXI, han
obligado al género documental a abordar temas de la historia reciente para no
rezagarse de la agenda que los medios de comunicaciéon de mayor difusion han
tomado como ejes, pues es evidente que el cine, en mayor proporcién por
motivos de produccién y montaje, puede quedar rezagado ante la inmediatez de
la informacion y llegar tarde para proponer soluciones a diverso temas, pues
segun Maria Ruiz, el documental se caracteriza por presentar un “contraanalisis”
del analisis de la sociedad que los otros medios presentan a las masas**’, y de

aqui radica su importancia como una herramienta de informacion alternativa.

En Bagdad rap, la musica rap representa la busqueda de la inmediatez de la
informacion ante un conflicto de grandes consecuencias para el mundo, pues la
guerra no sOlo implica a los dos paises contendientes, sino en plena
globalizacion practicamente afecta a gran parte de la poblacion mundial, desde
los aspectos econdmicos, politicos, culturales y militares. Por ello el rap se
convierte en una voz masiva para detener el conflicto, para informar, denunciar
y reflexionar sobre el pasado inmediato, visibilizarse desde su verdad, y mostrar

su deseo de “salir adelante”®:

Heridas que no tapa el trucaje del maquillaje

grabar en nuestra mente aunque duela cual tatuaje,

146 Fragmento del tema musical interpretado por Zenit — Psicosis.

17 Marfa Jesus Ruiz, “La agenda temética en el discurso cinematogréafico contemporaneo”,
Razén y Palabra, Revista Electrénica en América Latina Especializada en comunicacion, Abril-
Mayo 2007, ndm. 56, en: http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n56/mruiz.html

148 Garcés, Angela y David Medina, “Msica de resistencia, Hip Hop en Medellin”, Question,
Publicacién Académica de la facultad de periodismo y comunicacion social de la Universidad
Nacional de la Plata, 2008, num. 18, en:
http://www.perio.unlp.edu.ar/ojs/index.php/question/article/view/597/508
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que raper soy solo, somos actores de doblaje,

que hacemos que armas de destruccion masiva se barajen,

como en ciencia ficcion,

Oscar al mejor largometraje.

Vaya puta pelicula que se han montado los hijos de puta,

taparles la boca, atarles las manos,

que no se repitan guerras mundiales ocultas bajo el nombre de una busqueda,
nunca.

¢Buscaban armas?, ;terroristas asesinos?,

miren en sus casas, seguro que los encuentran®°.

En la sociedad actual, es comin encontrar un trato desigual en la informacion
que llega a los medios de comunicacién, por ello el rap responde como una
forma de organizacion que a traves de sus letras pretende narrar los hechos desde
una perspectiva marginal que incomode y cambie la realidad existente. Busca
con la palabra transformar el mundo, entender a los “otros” y erigirse como una

denuncia social politicamente (til.

149 Fragmento del tema musical interpretado por Zenit — Psicosis.
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CONCLUSIONES

Fiel a sus origenes, el rap ha podido mantenerse como un medio de expresion
para quienes no tienen otra forma de comunicar sus experiencias y su vision
contestataria. Convirtiéndose en la actualidad en un ritmo musical muy popular a
nivel global, ya que practicamente en todo el mundo se ha colocado en el gusto
de la poblacion joven. Ademas esta insercion global lo ha enriquecido con los
regionalismos de cada zona que le permiten adecuarse a las necesidades de cada

uno de los grupos que se expresan a través de las rimas.

La busqueda de un lenguaje que pudiera llegar a los jovenes, llevé al director
Arturo Cisneros a utilizar la muasica rap como un medio que ofreciera una
narrativa versatil sobre los acontecimientos de la guerra. En el filme, las letras
acompafian las imagenes, le dan un sentido contundente a los hechos. La musica
interviene directamente en la conciencia del espectador, debido a que el
contenido de la masica es facilmente asimilado por su composicion coloquial de
sus mensajes directos, sin censura, cercano a los grupos marginales que se

oponen a la guerra.

En Bagdad Rap, Cisneros logra rescatar las funciones mas representativas
del rap, ya que en su discurso cinematografico lo utiliza como una forma de
confrontar la situacién existente en Irak, permitiendo que a través de las letras el
espectador se enteré y reflexione sobre lo acontecido antes y durante los

primeros dias de la guerra.

El uso de la musica rap en el documental permite denunciar e informar sobre
la invasion estadounidense en Irak, convirtiéndose en la voz de los vulnerados
iraquies que no pueden comunicar sus experiencias ante la poca cobertura de su

situacion y sus precarias formas de vida.
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A través de las rimas se busca crear conciencia sobre las repercusiones de la
guerra no solo para Irak sino para la poblacion mundial, tratando de generar

cohesidn entre quienes se oponen a este conflicto.

La oposicion y protesta se hacen presentes a través de las rimas compuestas
para el documental, en ellas se percibe un claro cuestionamiento a las razones
que llevaron a la guerra, asimismo poniendo en entredicho la participacion de
Espafia como aliado de los Estados Unidos en este conflicto, manifestando su

rechazo a esta ignominiosa alianza.

Parte de estas manifestaciones culturales a ritmo de rap van generando la
conformacion de una memoria colectiva compartida a través de las experiencias
que cada uno de los raperos expresa con sus letras. El conflicto en Irak es el
tema central de las rimas, el cual es expuesto como un hecho compartido entre
las personas que se oponen a la guerra, generando una identidad opositora
consciente de que lo sucedido en Irak no debe de olvidarse sino perpetuarse en la
memoria para evitar el olvido. Practicamente esta Gltima funcion convierte al
rapero en una fuente oral que comunica las historias recientes de nuestro mundo,

de una manera sencilla de asimilar.

El vinculo creado entre el documental y el rap forman una perfecta
combinacién de herramientas de protesta. Ambos elementos son en la actualidad
vehiculos de gran importancia a la hora de proponer tematicas desde una optica
diferente, vislumbrando reflexiones que dificilmente tendrian espacio en los
medios convencionales. Se puede afirmar que el cine documental esta en su
mejor época, Yy por ello en Bagdad Rap se encuentra un discurso que analiza la
realidad, que a su vez es enriquecido por la gran fuerza contestataria del rap,
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masica que en pleno siglo XXI apenas comienza su verdadero auge como

herramienta de protesta.
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