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Materia tatuada.

A manera de Prologo

Dr. Gerardo Garcia Luna Martinez.

La materia es la generadora determinante de las causas y los efectos.

El espiritu es la causa de las sensaciones del placer y el dolor.

veces en nuestros tiempos

dominados por la rentabilidad

y el eficientismo nos asalta
la genuina pregunta: ¢(Qué utilidad
puede ofrecer a la sociedad un estudio
doctoral en artes? Podria en las lineas
siguientes dar toda una disertacion
del valor intelectual y humano que
los estudios surgidos en el seno
del 4nima y el pathos ofrecen a la
sociedad, pero creo que la verbigracia
mas contundente que demuestra la
trascendencia de un estudio serio y
met6dico en artes, independientemente
de los grados y blasones que pretenda,
es el realizado por el Mtro. Edgard
Gamboa Partida.

El tema de investigacidon del
Mtro. Gamboa, ademds de pulsion
vivencial, es el tatuaje, su prdctica
y su produccidén, que sin temor a
equivocarnos es la impronta antrépica
mas antigua, perenne y presente en
todo tiempo y en toda cultura. Asi lo
demuestran los vestigios, los rituales,
las herencias y las incisiones. Imagen
inherente a un rito que dada su
contundencia metonimica y su cualidad
ontoldgica de marca y herida, ha sido
un concepto viral y ha sublimado los

Bhagavad Gita. XI11/20.

contenedores de su estudio, trasvasando
las teorias de la antropologia, la
sociologia o la criminalistica. La
practica del tatuaje ha sido interrogada
desde los preceptos de la filosofia, la
semiodtica y los estudios del simbolo y
el mensaje, sin embargo, las mas de las
veces ha sido cuestionada con enfoques
de expurgacion, otredad o punicion.

El enfoque de Gamboa es distinto,
quiza porque él, antes que nada y
pese a todo, es tatuador. De hecho
esa humilde o denostada cualidad
vista desde la soberbia mirada de los
hacedores de imagen del mundo del
arte, lo llevd irremediablemente a
incluirse en este circulo cerrado, en este
grupo iniciatico de los replicantes de
la mimesis y de las siluetas de Butades.
Gamboa como Daniel entre los leones,
entr6 a discernir, a preguntarse con
libro bajo el brazo y con aguja en
mano. ¢Qué diantres es el tatuaje?
Sus respuestas exigieron quemara
sus sandalias en el desierto yermo del
estudio del quehacer, le comprometi6 a
desentrafiar los origenes de este oficio
carcelario y de “putas”. A encontrar
a los patriarcas de una practica de
imagen ingenua y de hacer genuino,



que en cada penetracion de la aguja, en
cada trazo, en cada depdsito de pintura
en la dermis, dotaba a quien marcaba y
al marcado de una nueva identidad. De
un avatar renovado por el dolor de la
herida, pero dotado de un nuevo placer
acufiado en la imagen indeleble y en la
identidad renovada, una de cualidad
dual: dilatada entre el exorcismo del
deber social y entre la experiencia
indeleble de ser persona-lienzo.

Y es aqui donde radica la utilidad
del estudio de Gamboa, nos demuestra
sin lugar a duda que uno de los valores
inalienables del arte en nuestros dias
es el de la INCLUSION. Dotar de
identidad y visibilidad a las personas.
Dotar de sentido y de ruta a las
imagenes. Construir los puentes para
que el lenguaje no formal, la imagen
naif, lo hortera, lo naco y lo kitsch
tengan derecho a la presencia y a la
tipologia en las artes. Edificar los
espacios tanto estructurales como
conceptuales para que la disciplina, la
técnica y el lenguaje del tatuaje sean
tema de estudio y experimentacion en
las escuelas y en las academias, y que el
tnico dolor que emane de esta imagen
sea el consustancial a su realizacion y

A manera de Prélogo

no el provocado por la visiéon fundada
en la ignorancia y la marginalidad.

Marzo de 2018.
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Introduccion. Materia tatuada.

La reinsercion del tatuaje en México.

El caso de la creacion del Laboratorio Experimental con tatuajes en la ENPEG.

a historia del tatuaje mexicano

es desconocida e ignorada por

los archivos institucionales
y por la memoria oficial debido a
que su produccion y memoria se ha
desarrollado fuera de las narrativas
convencionales de la historia
universal del arte, al ser por siglos
una prdctica marginada. Sin embargo,
dicha exclusion es inversamente
proporcional al arraigo y presencia
en la tradicion de los pueblos mas
antiguos, muchos de ellos considerados
barbaros o incivilizados, por lo cual su
documentacion académica es escasa o
exhibida desde una visién basada en el
estigma y prejuicio.

A finales de la década de los afios
setenta del siglo XX en México la
practica del tatuaje se mostr6 como una
expresion artistica al ser incluida como
parte del proceso creativo por artistas
contemporaneos en algunas de sus mas
importantes piezas. Felipe Ehrenberg,
Santiago Sierra, el Colectivo SEMEFO
-por mencionar algunos- se sirvieron
del cuerpo marcado como discurso
visual con multiples significados hacia
lo territorial, lo simbélico, lo politico
o lo contestatario, con un caracter

circunstancial. Un arte que se gesto
desde lenguajes no convencionales
y vertidos en la inmediatez de sus
procesos, pero que logra representar
la diversidad identitaria de los actores
sociales y su contexto histérico.

Quizas por esta razon el tatuaje
como una herida pintada desde
entonces es considerada como recurso
artistico que permite materializar un
lenguaje unico a través del manifiesto
permanente que emite sobre la piel
y un compromiso indeleble con una
imagen en particular que disloca los
conceptos de memoria, devocién y
rito. Una geografia de la piel,’ como lo
refiere David Le Breton en su libro “El
tatuaje”, pero también es un asunto
de identidad colectiva que se relaciona
con el individuo de forma personal e
intima, asi como de manera colectiva
en cuanto su entorno, debido a que la
condicion humana es corporal y somos
conscientes de nuestra existencia a
través de él.

En esta investigacion se busca hacer

1 David Le Breton. El Tatuaje, Editorial Casimiro,
Madrid, 2013.
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un recorrido desde el autoaprendizaje
del tatuaje tradicional desarrollado por
la vieja escuela mexicana hasta el arte
contemporaneo iINMerso en un universo
artistico par6dicamente industrial
y de espectiaculo pero que permea,
reblandece y fertiliza el terreno para
incluir una nueva materia, una materia
tatuada sobre la fe simbdlica de los
nuevos perfiles artisticos y académicos
de diversas escuelas y universidades,
alejando al tatuaje -en apariencia- del
“estigma y prejuicio” para reinsertarlo
nuevamente en institucién y vida
publica.

Momentos de encuentro entre
el tatuaje y el arte contemporaneo
en México y viceversa, asi como su
transito entre los afios ochenta y
noventa hacia una profesionalizacion,
visibilizando las pedagogias del tatuaje
desarrolladas desde la calle, luego en
los estudios de tatuaje, hasta insertarse
en la institucion académica.

El primer capitulo expone una
perspectiva historica del contexto que
rodea al tatuaje mexicano a partir de
1970, con la recopilacion de mitos y
leyendas que circulan en el mundo del
tatuaje mexicano antes y después de
su profesionalizacion. Divergencias y
puntos de encuentro que se enfrentan
e ilustran en pequenas fotografias

que registran momentos de la historia
particular de la prdctica -algunas de
ellas sin cronologia aparente- pero que
logran describir y definir como fue que
se constituy6 el oficio y sus pedagogias.
Testimonios recopilados de viva voz
de importantes tatuadores que forman
parte de la vieja escuela en ciudades
representativas como Guadalajara,
Jalisco y Ciudad de México.

Posteriormente la investigacion
documental me condujo a una de
campo, aquella realizada entre los
barrios y lugares mas representativos
del imaginario popular y que, desde
la reflexiéon de Carlos Monsiviis, son
un escenario y espacio de reunién
para el intercambio de informacion
de la cultura alternativa mexicana
que sirvieron de plataforma para la
organizacion de los primeros eventos
y actividades de la alternancia cultural
que poco a poco fue tomando fuerza
y que contribuye en la proliferacion y
difusién del tatuaje mexicano en otros
sectores de la sociedad.

Las primeras Expo Tatuajes en
Guadalajara y la Ciudad de México
y la llegada de material profesional
como dibujos para tatuaje (flashes)
y herramientas provenientes del
extranjero fomentaron el desarrollo
de nuevas generaciones de tatuadores



en contraposicion con los artistas que
iniciaron el arte contemporaneo que se
gestaba paralelamente en esta época.

Finalmente, el capitulo situa el
contexto y establece las conexiones que
logran promover al tatuaje como una
materia tatuada, que desde mi vision
académica evidencia los conceptos
del proceso creativo, revelando las
circunstancias que se establecieron para
su reinsercion en la institucion publica,
particularmente en la Escuela Nacional
de Pintura, Escultura y Grabado “La
Esmeralda” (ENPEG).

En el segundo capitulo se plantean
las posturas que apoyan o se oponen a
la inclusién del tatuaje como préctica
artistica. Premisas que contraponen o
apoyan la disyuntiva de la valoracion
de la actividad del tatuaje en terrenos
del arte. Tatuaje o no tatuaje, ensayo
del critico de arte Carlos Aranda
Mairquez que versa sobre este proceso
que disloca conceptos de disciplina,
cuerpo, limite y tradicion desde una
perspectiva académica, nos lleva a
reflexionar sobre las cualidades y
posibilidades epistemologicas de esta
actividad en los centros de educacion
artistica.

Se aborda el papel de otros espacios
de didlogo y debate como coloquios,
seminarios y conferencias que dan

Introduccion.

tribuna a importantes tatuadores,
criticos, artistas e investigadores a
través de la gestion del Laboratorio
Experimental con tatuajes de la
ENPEG en colaboraciéon con diversas
autoridades en el tema.

En estos espacios se logro discutir
diversos temas sobre tatuaje,
cuerpo y su emancipacién en el arte
contemporaneo, una transformacion de
espacios simbolicos de representacion
a espacios estéticos de identidad y
cultura, pero que al mismo tiempo
permitié dar voz al tatuaje -desde
un escenario digno- resaltando sus
posibilidades y limitaciones como una
s6lida materia con tradicion desde la
cual se puede crear, comunicar y dar
visibilidad a las tensiones y conexiones
entre el tatuaje y el arte, contribuyendo
al panorama general de la educacion
artistica media superior en México.

Consciente de que para poder llegar
a un razonamiento de este tipo es
necesario conocer el proceso creativo
que conlleva la produccion del tatuaje
se propone en este apartado una
declaracion de principios que permite
su estudio desde un contexto artistico
sin olvidar su transito desde la calle al
estudio y del estudio de tatuaje hacia la
institucion educativa.

El perfil del estudiante de arte que
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aspira a aprender esta practica, debe
desarrollar y tener un tratamiento
de sensibilizacion que garantice
la neutralidad libre de prejuicio y
estigma que lo ayude a comprender
la importancia del tatuaje, sus
caracteristicas, cualidades y
posibilidades, pero también lo haga
consciente de que es un oficio con una
tradicion sélida. Por lo cual en este
punto de la investigacion se analiza
el eje temadtico del quehacer de un
tatuador: investigar, materializar,
someter, limpiar, calcar y registrar. Tal
vision se sustenta en el autoaprendizaje
desarrollado por la vieja tradicion del
tatuaje mexicano, sus reglas y valores
que proporciona una metodologia y
diversas pedagogias para el quehacer,
asi como un diagrama de procesos que
aporta conocimiento e informacion
valiosa al estudiante interesado en la
produccién o al lector que se quiere
aproximar a este universo simbodlico y
estético de la pintura corporal.

En el tercer capitulo se describen la
propuesta y gestion que se llevo a cabo
desde el 2013 para poder materializar
la creacion del centro de investigacion:
Laboratorio Experimental con tatuajes
de la ENPEG.

El capitulo aborda como y por
qué lleg6 la practica del tatuaje a

10

la ENPEG, asi como los retos y
oportunidades que generd para mi
como docente e investigador el poder
desarrollar una metodologia enfocada
en transmitir de forma clara y sencilla el
conocimiento del tatuaje a estudiantes
de arte mostrando una posicion libre
de prejuicios y estigmas. Ello, por
medio del disefio de un plan de trabajo
basado en fundamentos pedagodgicos
congruentes con la tradicion del tatuaje
y adaptando los diversos perfiles para
su estudio en un entorno académico.
También se destaca en este apartado
la importancia de los valores éticos del
oficio con la finalidad de ilustrar la
condicion y complejidad del arte del
tatuaje al tomar conocimientos de una
tradicion consagrada a nivel mundial
e introducirla en un dmbito académico
formal. Preservar los valores éticos
y los hdbitos de trabajo son parte de
la mision del centro de investigacion,
con lo cual se espera que las nuevas
generaciones — aspirantes a ejercer o
investigar- conozcan y respeten el oficio
para asi poder aprovechar los diversos
canales de investigacién que ofrece en
los terrenos interpretativos del arte.
Légicamente, se presenta parte
de la gréfica aplicada al tatuaje, sus
referentes y referencias que han logrado
influir en la tradiciéon mexicana en



cuanto a su estilo y desarrollo orgdanico.
Esto a través del conocimiento
recopilado por medio de entrevistas
personales con algunos de los pioneros
del tatuaje mexicano contemporaneo
como: Don Giiello, Don Tito, Sergio
Reynoso, el Socio y el Chino de Tepito,
entre otros. Después se proponen una
serie de valores y principios del dibujo
para tatuaje que permiten comprender
qué cualidades comparte con el
diseno, el dibujo y la pintura, haciendo
patente, sin embargo, que la forma
de estructurar y producir imdgenes
efectivas para tatuaje es unica, al
dibujar desde el boceto para la piel
viva, que por ende tiene caracteristicas
diferentes y particulares que complican
su aplicacion.

Como consecuencia del proceso
de investigacion, un logro derivado
fue el privilegio de ser seleccionado
para obtener el apoyo econdémico del
Programa de apoyo a la docencia,
investigacion y difusion de las artes
(PADID 2015), para la creacion del
primer laboratorio de tatuaje de la
ENPEG. En este cuerpo capitular se
describe el proyecto a detalle derivado
de contar con la oportunidad de un
espacio fisico de uso exclusivo para el
tatuaje dentro de la escuela, asi como
su planeacion, disefio y los beneficios

Introduccion.

para la comunidad al incorporar un
espacio de este tipo.

Por altimo, debo senalar que en esta
investigacion abordo el tatuaje desde
mi propia experiencia como tatuador e
investigador, introducido en la cultura
del tatuaje mexicano y el arte desde
hace 17 afos, recorriendo diversos
panoramas histéricos en el contexto
del tatuaje mexicano y la gestaciéon
artistica de las ultimas décadas para
mostrar el proceso creativo del tatuaje
y sus posibilidades, asi como diversos
momentos de encuentro, tension y
conexion. Con la idea de culminar
con una propuesta colectiva, clara y
concreta que inicia con el taller de
intervencion corporal como parte del
plan de estudios de la Licenciatura
en Artes Visuales de la ENPEG en el
2013 y finaliza con la materializacion
de una plataforma de investigacion
y documentacion especializada en el
arte del tatuaje, queda al servicio de la
comunidad artistica en general y del
gremio del tatuaje mexicano el primer
Laboratorio Experimental con tatuajes
de la ENPEG (Centro de investigacion).

11
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DIVERGENCIAS DE LA
HISTORIA DEL TATUAJE

MEXICANO.

a practica del tatuaje y su

ensefianza —de origen ancestral-

se ha mantenido por fuera de
las narrativas del arte debido a que su
produccién cultural y su dimension
poética han sido tangenciales al relato
propio de la historia del arte en una
escala universal. Por este motivo no
existe una historia como tal del tatuaje
en México. Ante esta realidad, la tinica
opcioén de metodologia a la cual se
pudo asir el presente estudio fue la de
realizar una investigacion de campo que
registrara los testimonios y experiencias
de vida de los actores de la escena del
tatuaje nacional y la recopilacién de
una serie de disertaciones que apoyaran
la creaciéon de un primer acercamiento
con la realidad del oficio, su transitar
desde la calle al estudio de tatuaje y
finalmente su aplicacion actual en las

14

artes.
Entender el tatuaje desde el tatuaje
en México’, nos permite recorrer

2 La frase “Entender el tatuaje desde el tatuaje en
México” se refiere a poder hablar del tatuaje, desde
el interior hacia fuera de él. Desde la palabra de un
tatuador y no como un artista o investigador.

“El tatuaje es una herida pintada y como herida
conlleva una carga simbdlica y que esta sea pintada,
establece un lenguaje con significaciones particulares
irrepetibles”.

Origen y definicién de la palabra tatuaje: La denomi-
nacién o palabra con el cual nos referimos al tatuaje
podriamos decir que es un misterio, el Doctor Clavel
en el afio de 1860 durante su viaje a las Islas Marque-
sas describe en su texto: “la palabra de Tiki, nombre
del dios que instituy6 la operacion del tatuage; mas
parece imposible precisar el origen de éste: se refiere
a una época tan remota, que estudiando al hombre
prehistdrico, tanto en el antiguo como en el nuevo
Continente, encontraron sefiales, huellas de que los
primeros hombres usaban el arte de pintarse.” Aunque
no se conoce con exactitud el origen de la palabra
tatuaje, se considera cominmente que puede proceder



dichos testimonios como el cuerpo de
su historia, partiendo del interior al
exterior de él. Es decir, de la experiencia
de un grupo marginado que se
cohesiona como un cimulo cultural
y cuyas practicas construyen vinculos
de pertenencia e identidad, para luego
recorrer el exterior entendiendo los
limites del tatuaje que se diluyen desde
la aceptacion mediética de portarlo, la
incorporacion honesta como recurso y
estrategia en el arte, hasta su paradodjica
absorcion por la lengua oficial de la

de la palabra “polinesia tatau, que significa: golpear.
El polinesio alarga el segundo fonema, al pronun-
ciarlo como si se escribiera tatahu, en un alfabeto
grecolatino, y esta compuesta de ta, dibujo o impre-
sién, y tau, piel”; por lo tanto, significa dibujo en la
piel mediante golpeteos de un hueso contra otro. “Por
un error, dice Berchon, los ingleses han cambiado la
palabra en tahoo, expresion ocednica que el célebre
Cook, por primera vez escribié tattow. Los alemanes
escriben tatowiren”.

En japonés, “la palabra usada exclusivamente para los
tatuajes tradicionales hechos con métodos antiguos es
horimono, mientras que para cualquier tipo del tatu-
aje japonés o extranjero la palabra usada es irezumi,
que significa insercién de tinta. La palabra irebokuro
se refiere a los tatuajes con los que se marcaban a los
delincuentes, mientras que nukibori o tattoo se usa
para designar al tatuaje actual occidentalizado”.

En China, existen distintas palabras para referirse
a él: “la traduccion literal es ging, que quiere decir,
marca o tatuaje, mo es de tinta, ci qing es perforar o
hacer en azul y verde, wen shen patron en el cuerpo,
diao ging tallar en azul y verde, ju yan lastimar el
rostro, wen mian patrén de la cara, li mian cortar la
cara, hua mian para marcar la cara, lou shen o lou ti
para grabar el cuerpo, xiu mian bordar ornamento en
la cara, ke nie cortar y ennegrecer, nie zi ennegrecer
caracteres, ci zi para perforar caracteres” . El tatuaje
Chino ha sido usado con distintos propositos, bien
como decoracion o como marca de pena o delincuen-
cial; por qué los términos anteriores pueden variar
segun el tipo de marca.

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

enseflanza académica de las artes.

De esta forma, generar un testimonio
basado en las historias orales que nos
permita mostrar un panorama de su
devenir, teorizar sobre su practica y
tal vez responder algunas cuestiones
como el definir momentos historicos
de encuentro entre el tatuaje y el
arte, conocer el fenémeno de su
vinculacién con estrategias actuales
del arte contemporaneo, entender su
grafica y su reinsercion en la sociedad e
instituciones mexicanas. Es como partir
de la capa de piel — la dermis, donde
se instala la tinta en un tatuaje- para
poder ver el resultado desde afuera -a
través de la epidermis- simulando las
capas de la piel humana después de
haber sido realizado un tatuaje.

De este modo, poder analizar desde
mi mirada como tatuador la tendencia
hacia su apropiacién y aceptacion
en circuitos académicos debido a su
utilidad comercial, artistica e historica
y conocer como algunos artistas de
talla internacional han incorporado
esta practica como estrategia de
produccion, con referentes importantes
como Santiago Sierra, el Colectivo
SEMEFO, Felipe Ehrenberg, Dr. Lakra
entre otros.

A partir del siglo XX, con
la proclama del pindculo de la
individualidad, se han desarrollado
disertaciones y tensiones tanto en el
gremio del tatuaje como en espacios de
didlogo del arte en cuanto a la relacion
que se establece entre el cuerpo y
diversos aspectos sociales y éticos, asi
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como el epitome del cuerpo que lo
hacen mas contemporaneo.

Ademas, el tatuaje es un fenémeno
cultural que desde la memoria de
la piel vislumbra diversos usos en
el que se manifiesta el erotismo que
emana, el estatus social que pregona,
la pretensién de proteger y sanar, un
c6digo para transitar por multiples
territorios o una marca radical que
divulga la infamia de quien lo porta.

En la actualidad estd sujeto a una
tendencia de rdpida expansion y
popularidad en todos los estratos de
la sociedad mexicana, lo que hace
impostergable que sea incluido en los
nuevos perfiles artisticos y educativos
que exigen desde la institucion la
integracion de un sistema formativo
y metodologico que permita no solo
incorporar el oficio sino también
formular nuevos discursos, lenguajes y
experiencias estéticas.

Sin embargo, hablando del tatuaje
contemporaneo, la industria se ha
construido por si misma de manera
hermética en las carceles y prisiones, en
los sitios clandestinos de la subcultura
—los escenarios Punk y Metal para ser
mads precisos- y en diversos barrios
como la calle Coahuila en Tijuana B.C,
el Parian en la Ciudad de Guadalajara,
Tepito, Neza e Iztapalapa en la
Ciudad de México y Ecatepec Estado
de México, por mencionar algunos
desde el afio de 1971. Estos sitios
sirvieron de punto de reunion informal
e intercambio de conocimiento entre
los pioneros del tatuaje, primero se
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tatuaba en las calles, tocadas y fiestas y
posteriormente en los modestos locales
que empezaron a surgir en habitaciones
improvisadas de diversos barrios de las
ciudades.

El tatuaje es un territorio con
multiples espacios estéticos y simbdlicos
dimensionados por la imaginacion, su
mecdnica es compleja porque su soporte
es el cuerpo del otro, pero especifica por
ser un oficio de tradicion tan antigua
como el propio ser humano. El tatuaje
no es pintura, dibujo, ilustracion,
escultura, grabado o fotografia, El
tatuaje es tatuaje y comparte conexiones
con disciplinas institucionalmente
reconocidas, pero se distingue de ellas
al ser ajeno a esta categoria clasica -por
asi llamarla- y no ser valorado, resulta
interesante e incluso exdtico, mds no
arte desde el punto de vista académico.
Segun Boris Groys “Las artes aplicadas
buscan la riqueza de los materiales, la
complejidad de la ornamentacién y
una exterioridad esplendorosa”’, pero
el tatuaje se centra en lo simple, lo
natural, lo mistico y sagrado. El usuario
serd el soporte de la obra, crecera, se
desarrollara y morira con ella.

El tatuaje es hecho sobre una
superficie que es blanda, eldstica,
trabajamos sobre una persona, sobre

3 Groys, Boris. (Traduccion Paola Cortes Rocca)
Volverse Publico. Las transformaciones del arte en
el angora contempordaneo, Caja Negra, Buenos Aires,
2014.



un ente vivo, que se mueve, respira.
Todo esto son complicaciones
de nuestro trabajo y no es una
justificacion, pero son factores que
determinan la calidad de nuestro
trabajo’.

Estos factores ofrecen un marco
referencial para realizar un estudio
concreto que analice con un método
empirico el contexto que envuelve esta
practica. La experiencia misma sumada
a la observacion con la idea de descifrar
codigos, lenguajes y hechos a través de
los espacios de didlogo e intercambio y
de las experiencias surgidas desde esta
actividad vista a si misma como oficio.
De esta forma mostrar al lector un
sitio privilegiado que aporte al analisis
acucioso y la planeacion de nuevas
lineas de conocimiento.

1. 1 Mitos y leyendas del tatuaje
mexicano desde 1970.

El tatuaje se ha considerado como
una epifania, un simbolo de honor
que portaba el hombre antiguo en su

4 Ernesto Ortiz (El Gran Calavera), “La creatividad
aplicada al tatuaje”, ponencia presentada durante
las actividades culturales de la exposicion colectiva
TATUAJE, presentada por La Casa del Tatuador, en
colaboraciéon con Exudos Events, México, Museo
Casa Ledn Trotsky, “Auditorio Lazaro Cardenas”,
domingo 20 de marzo, 2016.

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

cuerpo’. Actualmente es un articulo
con valor de cambio que se ha venido
transformando del fetichismo mistico
ancestral al mercantilismo puro
contemporaneo, un salto histérico
marcado desde la adopcion del tatuaje
decorativo por EE. UU y Europa a
principios del siglo XIX, lo cual fue
un detonante en la carrera por la
industrializacion técnica del tatuaje
como lo conocemos hoy en dia en
México.

Los ejes por medio de los cuales se
analizan los testimonios de tatuadores
mexicanos recopilados y se teoriza mds
adelante son tres: el autoaprendizaje
desarrollado por la vieja escuela
del tatuaje mexicano antes de su
profesionalizacion en la Ciudad de
Guadalajara y la Ciudad de México
a partir del afio 1970. El periodo de
visibilidad gestionado por el tatuaje
en la Ciudad de Guadalajara y en
la Ciudad de México después de su
profesionalizacion entre los afios de
1985 a 2013 y por ultimo el periodo
de reinserciéon en las instituciones
educativas en la Ciudad de México.

La cronologia propuesta como parte
de la metodologia de investigacion
descriptiva no esta representada en
términos de temporalidad, sino de

S Epifania, nombre femenino

formal

Manifestacion de una cosa.

“la fuerza y la vida no son sino epifanias de la re-
alidad ultima; el cuerpo del hombre es la epifania o
mostracion de su fisis propia”
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territorios marcados como pauta en
cada una de las entrevistas o referencias
obtenidas para la construccién de
relatos y pretextos de como se ha ido
consolidando el oficio y el lenguaje
del tatuaje. Esto permite tener libertad
cronolégica, pero también un rigor
metodologico en cuanto a los territorios
del tatuaje mexicano. De esta forma se
puede describir el transito de cémo el
arte contemporaneo mexicano lo ha
usado e insertado en otros circuitos
del arte generando gran expectativa
y valoracion a la critica, discurso y
lenguaje del cuerpo tatuado.

Esta investigacion es un primer
rescate que no tiene como objetivo
escribir la historia del tatuaje
mexicano, pero si divulgar y teorizar su
trascendencia, materialidad y caracter
artistico. Su resistencia a pervivir de
forma milenaria, sus valores y esencia,
como sobreviviente en el tiempo
que conserva tradiciones sélidas y se
mantiene vigente en nuestra cultura.

1.2.1 El Autoaprendizaje en el tatuaje
mexicano antes de su profesionalizacion.

El papel del tatuador industrializado®
en México surge en las calles de los
barrios bajos de las grandes ciudades,

6 Tatuador industrializado; Se refiere a la generacion
de tatuadores de los 70s a la fecha quienes revolu-
cionaron el tatuaje que se hacia en los barrios margin-
ados o en prisiéon en México. Ejercen su oficio con un
equipo moderno o profesional para tatuar y crearon
toda una industria y comercio alrededor del tatuaje.
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de tal forma que la calle fue la escuela
donde se ensend el tatuaje inicialmente,
luego continud en los modestos locales
o estudios de tatuajes que abrieron sus
puestas a un publico diverso y mas
exigente y ya no unicamente a gente
del barrio. Ambos espacios comparten
dos momentos importantes, el antes y
después de su profesionalizacion.

Los primeros tatuadores
industrializados aprendieron el tatuaje
de forma autodidacta como lo afirma el
Chino de Tepito, considerado pionero
en el tema por el gremio del tatuaje
mexicano’. Su desarrollo fue lento y
tortuoso ya que los pioneros no tenian
formacion alguna en dibujo o artes.

Antes de la llegada de mdquinas
profesionales para tatuar, en México
no habia informacién sobre como
hacer un tatuaje. El conocimiento
se mantuvo resistente en las carceles
y zonas marginadas de las grandes
ciudades. Los cuerpos tatuados por
las calles y colonias acomodadas no
eran visibles como ahora, quienes los
portaban los mantenian ocultos porque

7 Originario del barrio de la Merced vivié muchos
afios en Tepito donde se formé como tatuador, actu-
almente trabaja como tatuador en el estudio llamado
“DF tatuajes” (antes Dermafilia), es padrino, colec-
cionista y cronista del tatuaje en CDMX.

Gremio del tatuaje: Asociacion profesional formada por
personas que tiene el mismo interés, formacion y vida.
Se trata de una organizacion que suelen estar regida
por estatutos especiales y distintas ordenanzas. Regu-
larmente la formacion laboral es de aprendiz, tatuador
y maestro. Quienes ingresan al gremio, lo hacen como
aprendices. A través de un contrato de aprendizaje, es
posible ascender hasta la categoria de maestro.



Tlustracion 1

Don Giiello mostrando

un conjunto de agujas
amarradas a un palito de
paleta que era con lo que
empez6 a tatuar antes de
fabricar sus maquinas
caseras. Estudio 77tatuajes
ciudad de México el 19 de
agosto de 2017. Fotografia
por Edgard Gamboa.

eran discriminados y violentados por

la misma policia. Tener tatuajes o
hacerlos era igual que ser delincuente o
criminal. Sin embargo, ellos compartian
su experiencia con quiénes mostraban
interés real. Dichas experiencias fueron
transmitidas de boca en boca, de tal
manera que los pioneros de la industria
del tatuaje mexicano experimentaron
con sus propios cuerpos, el de sus
amigos y familiares.

El tatuaje acd en México nadie nos lo
enserio, lo recogimos de las cdrceles
y lo empezamos a experimentar,
empezamos a pigmentar cosas,
inventar leyes, reglas, inventar formas
de cobrar, inventamos nombres,
adjetivos, inventamos una jerga del
oficio. Muchas de estas cosas que
inventamos y que hasta la fecha se

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

siguen usando erréneamente son
cosas disparatadas que inventamos
hace 30 anos. Pero esta es nuestra
realidad, no tenemos una tradicion
como la que tienen los japoneses de
500 aiios de tatuaje o los gringos
de 150 anios o las islas del océano
Facifico, las tribus de esas islas®.

La operacion de tatuaje en este
periodo se hacia manualmente o con
maquina hechiza,” su aplicacién era

8 Heriberto, Alcdzar (Chino de Tepito), “La ética en
el tatuaje”, ponencia presentada durante las activi-
dades culturales de la exposicion colectiva TATUAJE,
organizada por La Casa del Tatuador, en colabo-
racion con Exudos Events, México, Museo Casa Leén
Trotsky, “Auditorio Lazaro Cardenas”, domingo 27
de marzo, 2016.

9 Miquina hechiza; se refiere a una maquina fabri-
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Tlustracion 2

Don Tito ensefiado como
fabricar “La auténtica
maquina canadiense”
(Canera) en el taller de
tatuaje del Laboratorio
Experimental con tatuajes
de la ENPEG. 19 de
octubre de 2017. Fotografia
por Edgard Gamboa.

Tlustracion 3

Don Tito ensefiando como
fabricar tinta para tatuar

al estilo canero en el taller
de tatuaje del Laboratorio
Experimental con tatuajes
de la ENPEG. 19 de
octubre de 2017. Fotografia
por Diana Gutiérrez.



Tlustracion 4

Don Tito ensefiando
como fabricar tinta para
tatuar al estilo canero
en el taller de tatuaje del

Laboratorio Experimental

con tatuajes de la ENPEG.

19 de octubre de 2017.
Fotografia por Edgard
Gamboa.

—

dolorosa y el resultado muchas veces

precario. Las agujas y pigmentos eran
improvisados: cuerdas de guitarra
afiladas o agujas de chaquira que eran
amarradas a un hilo, la tinta era hecha
con humo de ocote (hollin) -de la
combustion emanaba un humo denso
que impregnaba cualquier superficie,
esta se raspaba para obtener un polvo
negro- después con pasta de dientes

cada de forma casera, no bajo un proceso industrial,
improvisando sus partes de otros aparatos eléctricos y
resolviendo su funcionamiento de forma ingeniosa.

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

y agua de rosas se podian hacer
diferentes tonalidades de negro. Esto
fue la materia prima del tatuaje en
aquel tiempo".

Los tatuajes eran muchas veces
deficientes técnicamente y su estética
era notoriamente influenciada por
los estilos estadounidenses conocidos
como tradicional americano vy fine line,
antecesor del conocido black and grey,
principalmente del Este de los Angeles,
California''. Pero poseia un significado

10 Véase Mercedez Matz, “El tatuador de Lecum-
berri” [en linea], México, Yacomic, 18 de junio de
2014, Direcciéon URL: http://www.yaconic.com/el-
tatuador-de-lecumberri/, [consulta: 29 de junio de
2014]; Myrna Martinez, “Libertad sobre la Piel” [en
linea], México, El Financiero, 13 de mayo de 2014,
Direcciéon URL: http://www.elfinanciero.com.mx/
after-office/libertad-sobre-la-piel.html, [consulta: 12
de junio de 2014].

11 Uno de los movimientos culturales mds impor-
tantes ligado con el arribo del tatuaje moderno a
Meéxico, surgi6 en los Estados Unidos, como un de-
rivado de los problemas econémicos y de migracién
que se gestan entre ambas naciones, “movimiento
simbolico y social de los chicanos —personas de
origen mexicano que viven en los estados del sur-
este norteamericano, principalmente en California-
quienes estuvieron influenciados por los pachucos
como se les conoce a las primeras bandas de los afios
1940 y 1950 de los barrios de California, Texas, Nue-
vo México y Arizona”. Los chicanos se apropiaron de
los elementos tradicionales del tatuaje norteamericano
y lo mezclaron con imagenes populares de su cultura,
de tal forma que crearon un hibrido iconografico que
brinda en la actualidad una gran diversidad iconogra-
fica como: “la Virgen de Guadalupe, Jesucristo con
la corona de espinas, sensuales mujeres de pelo largo,
coches de época, guerreros aztecas, Caligrafias gro-
tescas o germanas en inglés con las palabras loco,
pandilla o su barrio de origen”. Las zonas del cuerpo
comunmente tatuadas también formaron parte de un
lenguaje complejo: sélo la banda del mismo barrio
podia distinguir la identidad de sus propios miem-
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profundo para quien lo portaba y para
quienes lo sabian leer.

Los tatuadores de la vieja
escuela mexicana se iniciaron asi
como un movimiento subordinado
experimentando en sus propios
barrios y formulando sus propias
reglas, maquinas y herramientas. Ellos
investigaron y analizaron el proceso de
la operacion de un tatuaje para después
poder crear sus propias maquinas,
agujas, tintas y calcas con el objetivo de
facilitar, simplificar y ser eficientes en
su oficio.

El punto maximo de este progreso
lleg6 poco después con las primeras
maquinas profesionales para tatuar
provenientes de los EE. UU a partir

bros. Es decir, de la exclusion a la pertenencia.
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del afio 1980 y mas tarde en el afio
1990 con las primeras revistas de
tatuajes extranjeras, en su mayoria
de origen britdnico y estadounidense,
y posteriormente con las revistas de
tatuaje nacionales".

Las portadas de discos, vinilos de
LPS, casetes de musica Punk y Metal
servian de referencia al empezar

12 Véase Sandra Martinez, op. cit., pag. 231. “al sig-
nificar una verdadera transformacion en la ejecucion,
técnica y aplicacion del tatuaje tanto para occidente
como para oriente, debido a su gran aceptacion entre
los profesionales del tatuaje contempordneo en el
mundo”.

13 Revistas extranjeras como: Tattoo, Skin Art, In-
ternational Tattoo, catilogos de Spaulding and Roger.
Mexicana como: Tatuajes, Arte Marginado, editada
una sola ocasion en el afio 1995, por el tatuador “El
Socio”. Fue la primera revista de tatuajes en espafiol
de América Latina.

Tlustracion 5

Madquina extranjera para
tatuar The Spaulding
Supreme Deluxe.
Fotografia Edgard

Gamboa.

Tlustracion 6

Revista Mexicana
(portada): Tatuajes, Arte
Marginado, editada por
tnica ocasion en el afio
1996, por el tatuador “El
Socio”. Fue la primera
revista de tatuajes en

espafiol de América Latina.



Tlustracion 7

Lapiz tinta y primeros
tubos para tatuar de la
Coleccién presentada en el
evento en Tepito a favor del
tatuador “Socio de Tepito”
por La Casa del Tatuador
el 19 de agosto de 2017.
Fotografia por Edgard
Gamboa.

—

Tlustracion 8

Don Giello colocando
una calca para tatuaje
por medio de una platilla
dibujada previamente que
servird de guia durante
la operacion del tatuaje.
Casa de Don Giiello

en Guadalajara, Jalisco
el 29 de diciembre de
2016. Fotografia Edgard
Gamboa.

a construir una grafica audaz que
pudiera ser aplicada al tatuaje
con la intensi6on de garantizar su

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

perdurabilidad en la piel y armonia con
el cuerpo: corazones, dragones, rosas,
virgenes, cruces, etc... eran copiados y
trasladados a la piel.

La planeacion de un tatuaje en este
periodo comenzaba con la propuesta
o idea, después la negociacién entre
carnales, amigos o familiares con
el tatuador, para poder formular el
mensaje y determinar el tamano ideal.
En aquel tiempo el trueque', era de
uso comun, se intercambiaban diversos
objetos, muchos de ellos de dudosa
procedencia, por un tatuaje. A la fecha
aun sucede, pero con menor frecuencia.

El método para colocar un diseno

14 Trueque: Accion de dar una cosa y recibir otra a
cambio, especialmente cuando se trata de un inter-
cambio de productos sin que intervenga el dinero.
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para tatuaje y poder transferirlo al
cuerpo de forma eficaz es, tanto en
aquel tiempo como en la actualidad,
mediante dos procesos: Uno consiste
en el modo directo (a mano alzada) por
medio de un ldpiz-tinta, boligrafo o
plumén sobre la piel, el otro (de calca)
por medio de una plantilla dibujada
previamente por medio de un lapiz-
tinta que servia de guia sobre la piel

posibilidades de creacién, porque en
ellas aparecian imagenes de personas
con tatuajes con disefos mejor
elaborados, los cuales eran copiados,
estudiados e imitados. Algunos de estos
tatuadores mexicanos eran migrantes,
pasaban la frontera norte o encargaban
a familiares ir a los EE. UU y luego
a la vuelta traer consigo maquinas
profesionales, revistas y pigmentos de

durante la operacion del tatuaje.

Mis tarde los libros de anatomia,
fanzines o revistas extranjeras como
Tattoo, Skin Art, International Tattoo,
catalogos de Spaulding and Roger

ultima generacion que les pudiera servir
para aprender y mejorar su trabajo.
Esta informacion también sirvio
para dar los primeros pasos hacia
la construcciéon de un oficio y la

Tlustracion 9

Serie de anuncios, frases y
dibujos 1,2 por el Chino de
Tepito basados en frases de
tatuadores populares de la
vieja escuela norteamerica-

na (old school).

— que eran escasos- ampliaron las  grafica actual del tatuaje en México. ..
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Tlustracion 10

Don Giiello mostrando

su tatuaje realizado por

el tatuador Ruco tattoo o
Chino tattoo de Tijuana,
B.C., fotografia por Edgard
Gamboa en Guadalajara,
Jalisco, 2016.

Guerrilleros, marginados, ex
presidiarios y miembros de diferentes
bandas criminales fueron los primeros
en tatuarse de esta manera.

1.2.1.1 Ciudad de Guadalajara entre los
anos de 1971 a 1990.
Después, el tatuaje se traslado a las
colonias mas populares ascendiendo en la
escala social debido a su gran aceptacion
y difusion medidtica al convertirse en una
atraccion/repulsion y al mismo tiempo en
un servicio al publico.

Don Giiello, El Socio y Sergio
Reynoso, considerados de los primeros

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

tatuadores establecidos en el Parian
de San Juan de Dios de Guadalajara,
Jalisco, aproximadamente en el ano de
1980, vivieron una dura infancia en las
Colonias mas bravas de Guadalajara,
pero posteriormente en sus multiples
viajes a la frontera norte conocieron
a un tatuador, al que ellos consideran
el mds viejo de todos y que ya daba
servicio al publico desde entonces, le
decian Ruco tattoo (segiin el socio)
o Chino tattoo (segun Don Giiello)
en Tijuana, B.C. “Antes que él no se
sabe nada mds de tatuaje industrial en
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Materia tatuada.

Meéxico” aseguran”.

1.2.1.2 Ciudad de México entre los anos
de 1971 a 1990.

Otra referencia importante, pero
en la Ciudad de México es Felipe
Galicia Alamilla alias Mr. Lee quién
posiblemente -segtun la entrevista
realizada por el Chino de Tepito-

15 Heriberto Alcazar (Chino de Tepito), Don Tito,
El Socio, Don Giello y Sergio Reynoso, “La vieja
escuela del tatuaje mexicano”, ponencia presentada
por La Casa del Tatuador, México, Museo Casa Le6n
Trotsky, “Auditorio Lizaro Cédrdenas”, Sdbado 12 de
Noviembre, 2016.

El Socio en conferencia: “Este sefior es una inspi-
racion, es lo mds antiguo del tatuaje en México, es
una persona que vivia en Tijuana, le decian el Ruco
Tattoo nada atrds de ese sefior, ni hablado, ni escrito
del tatuaje en México. (Muestra el tatuaje de Don
Giiello realizado por el Ruco Tattoo) Teniamos que
ir a Tijuana para tatuarnos con ese seflor, por qué no
habia quién nos tatuara en esa época. Otra mencion
es Abraham Garcia, ellos son parte de la verdadera
historia de la vieja escuela del tatuaje mexicano”.
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“se jact6 de ser el primer tatuador
establecido en el barrio de Tepito”
aunque él mismo reconoce que
hubo otro personaje anterior. Un
Doctor recién salido del conocido
popularmente como Palacio Negro de
Lecumberri (penitenciaria, en aquel
tiempo) y que tenia su consultorio en
la Zona Rosa. El desapareci6 -segtin
el relato de Mr. Lee- porque mas tarde
tuvo que arreglar algunos tatuajes

17", En su relato calcula

hechos por é
que este doctor trabajo en el tatuaje de
1970 a 1979 aproximadamente. Casi
simultaneamente con el Chino o Ruco
Tattoo de Tijuana antes mencionado.
Myr. Lee empez6 a tatuar en 1980

“con disefios basados en un catalogo

16 Heriberto Alcazar (El Chino de Tepito), “Mr. Lee,
El gusto personal del tatuaje”, Tatuarte en la piel,

nam. 125, México, Mango, diciembre de 2012 -enero
de 2013, pp. 38-41.

Tlustracion 11

Serie de cinco dibujos
titulado “modesta historia
de un periodo del tatuaje
en Tepito 1978-2008,
por el Chino de Tepito™,
imagen compartida en la
ponencia “El tatuaje en
el Barrio de Tepito” en el
Centro de Artes y Oficios
de Tepito, 30 de abril de
2017.
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de Spaulding and Rogers y con un
equipo prestado, mds tarde encargd su
propio equipo profesional a su cufiado
que venia de los EE. UU”".

El Chino tattoo de Tijuana, el
desaparecido Dr. de la Zona Rosa y
Mr. Lee en la Ciudad de México fueron
escuela y sujetos de imitacion por
muchos pioneros del tatuaje industrial
mexicano —eso asegura el Chino de
Tepito en su articulo- ahora son ellos
los protagonistas y herederos de un
linaje, los autodenominados La Vieja
Escuela del Tatuaje mexicano (Old
School).

“Ellos son de la época donde,
de cuando no habia nada de
tatuajes, cuando no habia gente
tatuada cuando no habia dibujos,
estaba prohibido el tatuaje. Si nos
preguntdramos de donde vienen los
dibujos, de donde viene la forma
mexicana de tatuar, la forma de
solucionar problemas, pues ellos son
la referencia. Ellos cuando yo era un
chamaco... yo vi como ellos hacian
mdquinas, como aprendieron...
inventaron la forma de cobrar, de
ofrecer el trabajo, como sacar dibujos
de la nada, algunos de ellos desde la
cdrcel, inventando de la nada, tenia
que aparecer un Cristo, una cruz,
unas letras o algo mds complejo
todavia, eso fue creando con los
anios, el estilo que yo admiraba,

17 Idem.
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un estilo que en muchos aspectos
yo copié, les robé, y ellos fueron
desarrollando hasta una jerga del
oficio, un vocabulario, le fueron
nombrando a las cosas. Al hacer
esto trazaron una ruta, una ruta
que es bien interesante conocerla,
sino conocemos nuestro pasado, no
entendemos nuestro futuro, entonces
es necesario. Ellos vivieron una
experiencia desde la Epoca de Tepito,
Lecumberri, Guadalajara, todo
eso. Una experiencia de décadas,
vivieron el tatuaje auténtico de la
gente, cuando la gente se tatuaba
por un fuerte motivo, no por moda,
no por dinero o por negocio. Ellos
vivieron esa época chingona del
tatuaje. Y se conformé una escuela
en Guadalajara, Lecumberri, en
Tepito, en el Chopo, en la San Fer,
dos tres lados se formé un estilo,
se formd una escuela, una forma
de chambear"®, de cobrar, de tapar
tatuajes, todo eso. Entonces ahora
hay chavos nuevos que son muy
buenos y que quisieran cambiar la
historia del tatuaje mexicano, hacerlo
mds chingén, pero no hay otra forma
si no es conociendo la historia,
conociendo las fallas, los errores, los
experimentos, las discusiones, los

problemas que habia de antano™".

18 Chambear; de chamba, uso coloquial que significa
trabajar.

19 Heriberto Alcazar (Chino de Tepito), Don Tito,
El Socio, Don Giiello y Sergio Reynoso, Introduccién
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Entre ellos destaca El Giiello (del
Parian en Guadalajara), Sergio Reynoso
(de Parian de Guadalajara), El Poste
(de Tepito), David (de Tepito), El Socio
(de Tepito), El Coreano (de Tepito),
El Ray (de Tepito), El Caracol y El
Poste (de Tepito), Los Rusos (de San
Juan), El Pdjaro, El Rata (de Ecatepec),
Sammy (de Guadalajara), Tito (de la
Prision de Lecumberri), Memo entre
muchos otros®, que son parte de la
primera generacion de la vieja escuela
y formarian ellos a los primeros
tatuadores industriales de México.

La jerga, es decir “el oficio”, parti6
del caos para después mostrar una
tendencia hacia la creacién de un
orden. El libro “Artesano” de Richard
Sennett, define el aprendizaje como una
cuestion de habilidad, compromiso y
juicio, se centra en la conexion entre
la mano y la cabeza. Este intercambio
resulta en la creacién de habitos™.

Los pioneros de la industria del
tatuaje en México crearon con su
labor habitos que facilitan la operacion
misma del tatuaje en el futuro. Desde la
busqueda de imagenes, la construccion
y transferencia a la piel, hasta el
perfeccionamiento de sus propias

de la conferencia: “La vieja escuela del tatuaje mexi-
cano”, ponencia presentada por La Casa del Tatua-
dor, México, Museo Casa Ledn Trotsky, “Auditorio
Lazaro Cardenas”, Sabado 12 de Noviembre, 2016.

20 Eliseo Pérez en entrevista personal el 22 de sep-
tiembre de 2016.

21 Sennett, Richard. El Artesano, (trad. Marco Aure-
lio Galmarini), Anagrama, Barcelona, 2009. Pag., 12.



maquinas, herramientas, pigmentos
y agujas. Esto dio la oportunidad de
profundizar mas en sus procesos y
lograr “vivir el arte del tatuaje y “no

s6lo, vivir del tatuaje””.

22 Heriberto Alcdzar (Chino de Tepito), “Tatuajes:
Panorama histérico Ponencia presentada en el marco
del Taller Intervencién Corporal con tatuajes, México,
Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado
“La Esmeralda” ENPEG, “Salon SUM”, miércoles 10
de marzo, 2015. Dice: “El arte Chino tiene siglos de
existencia, el arte africano como 4500 afios de exis-
tencia, arte medieval como 1000 afios de arte, el arte
australiano estuvo durante siglos, florecieron, tuvieron
su época de brillante, época de esplendor, Entonces
el artes Europeo principalmente Francia, Inglaterra e
Italia, establecen una nueva forma de arte, crean nue-
vas formas de calificar el arte, crean nuevos codigos,
nuevas escuelas, nuevos sistemas, nueva ensefianza,
aparecen los mecenas del arte, que son los que ponen
el dinero, los conocedores, criticos del arte, los histo-
riadores, entonces se crea un nuevo negocio del arte,
esto viene desde el siglo XVII, siglo XVIII, esto vino a
borrar todas esas artes antiguas, que existieron y que
fueron tan ciertas y contundentes, tan efectivas en la
vida de esas sociedades. Incluso entre los Mexicas, los
Mayas. Ahora es una forma habil de negocio. Ahora
todos creemos el que el arte es hacer cosas nuevas
y asi seremos artistas y al mismo tiempo estaremos
ignorado tradiciones de siglos. Porque todas estas
culturas antiguas de Africa, Egipto, de los indiies, los
Chinos, los Aztecas inclusive, tenian similares métodos
de ensefianza, de aprendizaje, de vivir el arte, atin sin
conocerse entre si esas civilizaciones, lograron consoli-
dar estilos cosa muy cabrona, pero lo consolidaron a
través cientos y cientos de afos, lograron definir estilos
en la pintura, escultura, danza, en la musica todas esas
culturas como seres humanos tenian mayor contacto
con la naturaleza, con la mitologia, a lo inexplicable le
daban un nombre le atribuian un Dios y creaban sus
propios mitos. Esas culturas antiguas vivian el arte en
su cotidianidad, vivian el arte en su vaso, en su vasija,
en su mesa en su ropa, en su religion. Ahora con esa
distincion moderna del arte europeo. Nosotros vemos,
hacemos distincion entre lo que es o no arte. El ser
humano tenia la capacidad de vivir el arte. Ahora el
ser humano vy el tatuador tratan de vivir del arte. En
esta charla propongo crear entre cada ser desacuerdo

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

Vivir el arte del tatuaje es la magia
misma del oficio, un misterio a voces
construido al margen de los modelos y
dindmicas que marcan los canones de
las sociedades actuales y sus creencias.
Las culturas mds antiguas lo entendian
asi y lo practicaron de esta forma.
El tatuaje en la cultura africana,
la asidtica, la hindd e inclusive la
mesoamericana, por ejemplo, era visto
como una parte esencial y cotidiana en
sus vidas, logrando concretar estilos
completos, codigos y lenguajes que les
ayudaban a entender y vivir su entorno.

Lograron desarrollar una forma
de “vivir el arte del tatuaje” en sus
sociedades, es decir, la comunicacién
entre lo que se ve, se piensa y procesa
hacia lo que se hace a través de la
mano y hoy en dia con la maquina
-como extension del cuerpo- permite al
tatuador percibir su entorno mediante
sus sentidos, no solo ejecutar una
imagen sobre un cuerpo.

El arte del tatuaje se deposita en el
caracter, los sentidos y en la seguridad
de ejecucion. Aclarar la mente y prestar
con atencion a la técnica permite llegar
a un nivel de coordinacién entre la
mano y la mente, pero para lograr
fusionar el corazén con la imagen
tatuada se requiere seguridad, es decir,
el tatuador debe encontrar el punto de
equilibrio® entre su mente, su corazon

con su intuicion desarrollar un arte de vivir del arte del
tatuaje. Porque realmente es dificil”.

23 Punto de equilibrio en el tatuaje: se refiere al con-
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y su mano porque la impronta revela
el caracter de quien lo ejecuta. El
miedo, la inseguridad y la inmediatez,
asi como el conocimiento, precision y
experiencia quedan expuestos en cada
trazo sin importar el tipo de técnica
utilizada, antigua o moderna.

El tatuaje antiguo de las islas
ocednicas y asiaticas se basaba en la
busqueda por dibujar el espiritu y no la

trol de las emociones, unién entre corazon, mente y
mano que permite forjar el caracter para lograr una
buena impronta en la piel.
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forma, por lo que pocas personas podian
conocer el espiritu sin ver la imagen,
porque la mayoria de ellas sélo se
fijan en lo que ven sus ojos y no ponen
atencion a sus otros sentidos. Vivir el arte
del tatuaje es lograr de alguna manera
un estado de equilibrio entre el espiritu y
la mente por medio de la percepcion de
los sentidos del cuerpo. La voluntad del
otro y su confianza son cruciales para
el desarrollo de la operacion del tatuaje,
por esta razén vivir el arte de tatuaje es
honor, responsabilidad y compromiso de
por vida.

Los pioneros de tatuaje en México
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Tlustracion 12

Serie de anuncios, frases y
dibujos 3,4 por el Chino
de Tepito basados en frases
de tatuadores populares

de la vieja escuela
norteamericana (old

school).



desarrollaron parte de esta teoria
con su quehacer, porque a pesar de la
adversidad econdmica, la opresion de la
cual fueron objeto por Arturo Durazo
Moreno, jefe de la policia capitalina
durante el periodo del presidente José
Lopez Portillo y el rechazo social,
siguieron trabajando y puliendo el
oficio mexicano del tatuaje. Los afios
ochenta no fueron la mejor época para
ser tatuador o estar tatuado. Se requeria
de valor para caminar por las calles de
la ciudad y defender un oficio en manos
de una minoria social, como lo fue “el
gremio mexicano de tatuadores forjados
en la tradicién de la vieja escuela”.

1.2.1.2.1 El chopo.

El Museo Universitario del Chopo de
la UNAM albergé el Primer Tianguis
de la Musica en 1980, programado por
unica ocasion por la entonces directora
Angeles Mastretta y del promotor
cultural Jorge Pantoja.

El tianguis de la musica tuvo un
gran éxito y se prolong6 dos afios mas
dentro del recinto universitario, para
luego asentarse en los alrededores de la
calle Enrique Gonzalez Martinez, antes
Chopo, por lo que es bautizado asi, con
el nombre de Tianguis del Chopo™.

24 Véase Articulo de Jorge Arturo Muiiz Vazquez,
Rolar por el Tianguis del Chopo, como parte de la
ponencia presentada en el III Coloquio Departamen-
tal de la Cultura del Miedo a la Cultura de la Diver-
sidad y Pluralidad, del Departamento de Educacion y
Comunicacion; UAM-Xochimilco, llevado a cabo el
10 de noviembre de 2006.

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

En el tianguis cultural del Chopo
en la Ciudad de México, un lugar
emblematico de la cultura mexicana a
partir de 1983, confluyen un sinniimero
de propuestas no comerciales y sirvi6
como catalizador de conocimiento
sobre tatuaje y promocion -fuera del
tatuaje carcelario y antes de las Expo
Tatuajes-. En él se podia encontrar
musica Punk y Metal o artesanias pre
y post-hippies”. Para Monsivais, el
Chopo “tiene que ver con los rituales
del consumo alternativo, templo
contracultural mexicano, entretejido
de identidades tribales, expresion de
economias subterrdneas, donde la
contracultura de los anos sesentas
persiste y se reproduce, asi como los
contactos del vagabundeo, siendo la
esencia del establecimiento de redes
de informacidon entre los jovenes

usuarios**”

. Era un lugar alternativo
que reunia a todo tipo de personas
de diferentes clases sociales, asi como
a varios tatuadores como E! Pirana,
El Pdjaro y Russo, que empezaron
trabajar de forma visible en la calle y a

. _y
preocuparse por mejorar su estilo”.

25 Alfredo Nateras Dominguez, “El tianguis del
Chopo como espacio puablico”, Ciudades, Andlisis de
la coyuntura, teoria e historia urbana. Culturas del
espacio publico, afio 1995, num. 27, Red Nacional de
Investigacion Urbana, julio-septiembre de 19935, pp.
29-35.

26 IBIDEM pp. 29-35.

27 Luis Alberto Vatillo Hernandez (Luis Botas) en en-
trevista personal el 28 de septiembre de 2016. “Luego
me fui acercando a la banda del Chopo, a los Punk,
me daban unos tips, entre ellos Pirania, el Russo, dos

31



Materia tatuada.

Yo empecé hace un chingo no me
acuerdo, yo iba en la secundaria.
Motor y pluma, totalmente casera y
era de agarra las pilitas o un cable vy
no las sueltes, sin guantes, Hugo la
hizo y me la regald y luego de ahi ya
tenia como tres mdquinas, yo ya hice
otras, ocupaba diferentes mdquinas
para meter color, solo cambiaba
la mdquina, para que no estuviera
mezclando. Era un pedo pegar el
esténcil. Ya luego me acerqué a la
banda del Chopo, me daban unos
tips, entre ellos Pirana, el Russo.
También banda de mi pueblo
Culbuacan en Iztapalapa, pero era
banda que igual lo hicieron en la
cdrcel, pero tampoco sabian nada
de nada, en ese tiempo no habia
informacion de nada, era al abi te
va, si sabias dibujar que bien vy si
no también. El tatuaje me ha dado
todo, me pago la escuela, cualquier
mamada, en ese tiempo era, te
cambio un tatuaje por unos discos o
unos casetes o la chamarra de piel,
todo empezd ast, la neta®.

La cultura punk y su filosofia
anarquista y violenta fueron un
catalizador poderoso en el Chopo y sus
alrededores en aquel tiempo. Un eje
principal que deton6 un nuevo estilo
en particular, desde la forma de vestir,

tres bandas asi”.

28 Luis Alberto Vetillo Herndndez (Luis Botas) en
entrevista personal el 28 de septiembre de 2016.
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hablar y actuar. El hoy renombrado
curador Guillermo Santamarina, en
1978 era conocido como “El Tin Larin”
por su forma de vestir, e inclusive se le
refiere en un libro en inglés titulado:
Punkacademic, editado por Zack
Furness en el texto del autor Rubén
Ortiz-Torres “MEXIPUNX”, de 2012,
como “el primer punk mexicano o lo
que sea que signifique eso”. También el
perforador Danny Whakatanka -como
se le conoce actualmente en el medio
del tatuaje- es mencionado en este
texto por haber inaugurado uno de los
primeros bar punk en el afio de 1985
llamado Tutti Fruti después del popular
bar gay “El 9” en la zona Rosa, donde
se llevd acabo la primera tocada punk
dentro de un local comercial. Bandas
como Massacre 68 y Rebel d"Punk
llegaron a presentarse.

El Tutti Fruti fue un espacio abierto
a propuestas arriesgadas: musica
underground, peleas de box y tatuajes
fueron parte de la mistica de este lugar.
Caifanes, Maldita Vecindad, Santa
Sabina y Café Tacuba pasaron por
ahi, asi como el reconocido tatuador
“Pirafia” que, durante las tocadas
nocturnas e interminables, se dedicaba
a tatuar colocando su tinta en corcho y
latas de cerveza, para luego realizar los
tatuajes con su maquina hechiza.

Con el paso del tiempo, hoy
podemos afirmar que el punk
mexicano —el mas violento de todos-
pasé de ser una cultura underground a
ser parte de la cultura. Desde su inicio
como movimiento juvenil heredero de



un linaje proveniente de las pandillas
de rockeros en el Penén de los bafios
en los afios setenta, los cadenas y los
grasientos” -por mencionar algunos
grupos que compartian caracteristicas
parecidas al punk- fue un movimiento
que marc6 época, una generacion de
resistencia “que no cede, ni se muere,
solo se transforma”. Asi se refieren a él
con orgullo aquellos que lo vivieron de
cerca. En este espacio en particular se
impulso la difusion del tatuaje mas alla
del arte popular de barrio y le dio un
tratamiento diferente, porque a partir
de él, otros espacios se crearon en las
colonias de estratos sociales con poder
adquisitivo mayor.

El intercambio de informaciéon y
conocimiento sobre técnica del tatuaje
de forma profesional y los protocolos
de seguridad e higiene empezaron a
tomar importancia a partir de aqui.
Para tatuadores conocidos como
el Dr. Lakra, Luis Botas, karronia y
muchos mds, el Chopo fue como una
escuela, porque en ese lugar podian
trabajar de cerca con tatuadores ya
formados como el Pirasia y el Russo.
Y mads tarde, a finales de los ochenta,
la llegada de nuevos pigmentos de la
marca National de color morado, verde
y negro® y maquinas profesionales de
mayor precision de las marcas Kaplan,

29 Adridn Garcia Solache en una plética personal de
2017.

30 Don Guello en entrevista personal el 27 de
diciembre de 2016.
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Spaulding y Rogers, entre otras,
permitio a los tatuadores una amplia
gama de posibilidades de creacion.
Aunque cabe sefialar que era casi
imposible conseguir este material, asi
que la mayoria de los tatuadores de este
periodo usaban mdquinas hechizas y
tintas china de papeleria, pero con una
busqueda incesante de conocimiento.
Debido a la demanda que surgi6
dentro del tianguis, el tipo de tatuaje
carcelario de estética precaria que
se hacia hasta ese momento en los
barrios de la periferia, en el Chopo
empezd a cambiar hacia una imagen
de consumo masivo. Clientes de
colonias acomodadas buscaban una
estética diferente, con mayor técnica
y definicion en la piel. Esto impuls6
la difusion del tatuaje hacia una
visibilidad inminente a través de otros
espacios como las primeras Expo
tatuajes nacionales y la apertura de un
mayor numero de locales al publico.

1.3 La primeras Expo tatuajes
en Guadalajara y la ciudad de
México.

Entre los afios 1989 y1994 se empezo
acunar la idea de un evento masivo
que llevara como tematica la cultura
del tatuaje en México. Esto fue un
parteaguas en la historia del tatuaje
mexicano, porque su principal objetivo
fue reunir a la gente de cualquier
lugar y condicién social, quienes
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compartieran las mismas ideas y
mismos gustos, crear un puente de
informacién entre los tatuadores y
sus clientes para dar un mejor servicio
-porque antes era raro ver a la gente
tatuada por la calles-. Este tipo de
eventos llamados Expo tatuajes
lograron congregar a tatuadores y
usuarios en un mismo lugar, quienes
pudieron discernir sobre el tema y
vivir una experiencia diferente libre de
discriminacion y prejuicio’.

En el ano de 1989, Reynoso “El
Giliero” participé con su estudio
llamado Punto Negro Tatuajes, en una
exposicion de tatuajes y aerografia en
la Galeria Clave, en el marco de las
semanas culturales de los barrios de
Ricardo Sotelo en Guadalajara. En el
evento, ademds de mostrar su trabajo,
hizo la aplicacién de un tatuaje en
vivo. Comenté en la entrevista con
Rossana Reguillo -directora en aquel
tiempo de la Biblioteca del ITESO
de Guadalajara, posteriormente la
publica en la revista Reflejos- que fue
la primera ocasion en que un tatuador
mexicano se presentaba en una galeria
de arte a nivel nacional; este hecho es

31 Véase Adrian Garcia, “Tony Serrano escribiendo
historia 20 afios de la Expo en México”, Tatuarte en
la piel, afio 2013, nam. 133, México, Mango, agosto /
septiembre de 2013, pp. 32-39. “La de reunirnos con
gente que tenia las mismas ideas y los mismos gustos,
fue una de las cosas que mds nos atrajo de hacer la
primer expo: reunirnos, no sélo con tatuadores, sino
también con clientes y personas que también estuvi-
eran tatuadas, por que antes no era nada parecido a
lo de ahora, antes era dificil ver a gente tatuada”.
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un precedente historico sobre la obra
realizada por tatuadores mexicanos
mostrada en un contexto diferente, en
“el circuito del arte institucional”. Un
vinculo que permite recordar la accion
artistica de Felipe Ehreberg en el afio
de 1976, doce anos antes cuando se
tatud su mano en acto performatico en
homenaje al célebre artista Guadalupe
Posada, solo que él no era tatuador,
sino artista. Una apropiacion generada
desde el arte para el arte dentro de un
espacio institucional mexicano, pero
que no muestra al tatuaje como un
arte digno entre las artes, sino como
una herramienta que sirve al artista
como materia para la creaciéon. Si
miramos esta accion desde la mira del
tatuador, no representaria mas que un
acto de valor y rebeldia, comun entre
los tatuadores, quienes se tattan las
manos con diversos disefios. Sergio
por el contrario logro acceder al
concepto de “galeria de arte”, donde
nunca antes se habia aceptado el arte
hecho por tatuadores con la misma
valia que cualquier otra obra artistica
creada desde las artes reconocidas
institucionalmente.

Esto fue un incentivo para la
generacion de espacios con una
vision de difusiéon masiva para el
tatuaje donde se pudiera apreciar el
proceso, los materiales y los tatuajes
como un arte efimero que nutre
al portador y manifiesta el arte
hecho por el ejecutante. Luego, en
1990, Sergio Reynoso organizé la
primera Expo Tatuajes Guadalajara



Tlustracion 13

Serie de anuncios, frases y
dibujos (5) por el Chino de
Tepito basados en frases
de tatuadores populares

de la vieja escuela
norteamericana (old

school).

(Y NmaJuzGtEs ALPADRIS.

-conceptualizando su experiencia
pasada en la Galeria Clave-, “un
evento inédito en el pais y aunque fue
modesto, marcé historia al participar
el tatuador Norteamericano Bert
Rodriguez, quién le confiri6 al evento
un toque internacional”.”

32 Véase Sergio Reynoso, “Los Primeros Locales del
tatuaje”, revista Tatuarte en la piel, afio 2013, nam.
126, seccion “Entrevista”, Editorial Mango S.A.,

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

Para el afio de 1993, el tatuador
El Socio organiz6 la primera “Expo
Tatuaje” masiva de Latinoamérica en
la ciudad de México, en colaboracién
con Tony Serrano “El Chacal”, Danny
Yerna “Wakantanka”, y Fernando Diaz
“El Fer”,
1600 personas *

con una audiencia de mas de

El mismo Tony Serrano alias el
Chacal, quién por veinte afios ha
sido gestor y coordinador de la Expo
Tatuaje México, en entrevista con
Adrian Garcia Solache contd que inicié
con la primera “Expo Tatuaje México”
en el afno 1993 en Casas Alemdn de
una idea que tuvo el Chino de Tepito.
Un evento austero con una audiencia
aproximada de 60 personas, pero fue
ahi donde vio por primera vez una
maquina profesional, en manos del
Ray, en Peri Norte™.

En esta primera etapa como lo
describimos anteriormente, el tatuaje
era rudimentario y los resultados
técnicamente precarios. Sin embargo,
el significado y la representacion de
la imagen sobre la piel tenian una
gran importancia para el usuario y
para quién lo tatuaba, porque esto era
un acto de rebeldia que rompia con

México, Enero / Febrero de 2013, pp. 41-43.

33 Mucifo, Gisela (coord.), Memorias Corporales.
Didlogos con la historia: Tatuaje y tatuadores, Méxi-
co, Monarca impresoras, 2013, pags. 39-45.

34 Adrian Garcia, “Tony Serrano escribiendo historia
20 afios de la Expo en México”, Tatuarte en la piel,
ano 2013, num. 133, México, Mango, agosto / sep-
tiembre de 2013, pp. 32-39.
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los parametros que se imponia en la
sociedad de ese tiempo.

El tatuaje era pensado en términos
de libertad. Una expresion corporal
indeleble que, a pesar de la persecucion,
intimidacion o pérdida de la misma, los
territorios del tatuaje eran inviolables y el
tatuaje permitia al portador o al ejecutor
gozar con su imaginacion dentro de un
territorio intimo de divulgacion, linaje,
ofrenda o autocastigo.

1.4 El tatuaje después de su
profesionalizacion entre los afios
de 1985 a 2013. (Ciudad de
México y Guadalajara)

En el afio de 1990 el boom mediatico
del tatuaje en México habia
comenzado. Revistas, programas
de television y diversos deportistas
y actores de la industria cultural lo
difundieron como un fenémeno social.
Mucha gente de diferentes clases
sociales deseaba obtener un tatuaje,
perforacion o algin otro tipo de
modificaciéon corporal, lo que provocod
el surgimiento exponencial de estudios
de tatuajes y su profesionalizacion
desde otros espacios y ya no en la
calle tnicamente. Ahora la escuela
del tatuaje también estaba en los
estudios de tatuaje, quienes con su
labor empezaban a construir algunas
pedagogias alrededor de la pregunta
¢como se debe formar un tatuador?
Gente de cualquier estrato social

36

interesado en el oficio obtuvo mayor
acceso al material gracias a que
diversos tatuadores se convirtieron
en empresarios y distribuidores de los
mismos. Convertirse en un “tatuador”
comenzaba a ser atractivo y una
alternativa viable de vida, sobre todo a
los estudiantes de arte y disefio.

Para la segunda edicion de “Expo
Tatuaje México” en el afio 1994, el
Chacal encontr6 en la calle de Ponciano
Arriaga No. 31, en la Fragua cerca
del metro Revolucién, una ubicacién
mas adecuada con mayor capacidad
de aforo y exhibicion que la anterior.
Para su organizaciéon cont6 con el
apoyo de tatuadores como el Chino de
Tepito, Ray, Richy, Danny Wakatanka,
Ramiro, entre otros; ademads de la
participacion de los tatuadores Sean
Vazquez, Don Guello y el escritor
Carlos Monsivdis, este altimo como
jurado en el concurso.

Que Monsivais el intelectual y
cronista de México llegara de manera
voluntaria a un evento de tatuajes, fue
un hecho trascendente y que de alguna
manera legitimaba esta produccion
estética popular; posteriormente, Elena
Poniatowska escribié como anécdota
en su articulo “Un estilete en el alma”
que Carlos Monsivdis le informé que
estaba a punto de hacerse un tatuaje
con un tatuador muy popular conocido
como “Dr. Lakra, hijo del pintor

Francisco Toledo”.”

35 Poniatowska, Elena, “Un estilete en el alma” [En



Otro suceso que ayudoé al desarrollo
de subsecuentes eventos masivos como
las Expo tatuajes, fue la creacion de
la Comision Nacional de Derechos
Humanos (1989 a 1999)°. Este
acontecimiento facilité la visibilidad
publica del tatuaje. Un proceso lento,
pero que permitio observar al tatuaje
ya no como un acto condenable por las
autoridades de gobierno.

linea]. Revista de la Universidad de México. Nueva
época. Febrero 2017, No. 156 <http://www.univde-
mex.unam.mx/articulo.php?publicacion=8108&art=1
7626&sec=Rese%C3%B1as > [Consulta: Fecha en la
que se consulto el articulo].

36 Véase Respecto de los antecedentes directos de la
CNDH, el 13 de febrero de 1989, dentro de la Secre-
taria de Gobernacion, se creé la Direccion General de
Derechos Humanos. Un afio mas tarde, el 6 de junio
de 1990 naci6 por decreto presidencial una insti-
tucién denominada Comisién Nacional de Derechos
Humanos, constituyéndose como un Organismo
desconcentrado de dicha Secretaria. Posteriormente,
mediante una reforma publicada en el Diario Oficial
de la Federacion el 28 de enero de 1992, se adicion6
el apartado B del articulo 102, elevando a la CNDH
a rango constitucional y bajo la naturaleza juridica
de un Organismo descentralizado, con personalidad
juridica y patrimonio propios, ddndose de esta forma
el surgimiento del llamado Sistema Nacional No Ju-
risdiccional de Proteccion de los Derechos Humanos.
Finalmente, por medio de una reforma constitucional,
publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 13
de septiembre de 1999, dicho Organismo Nacional se
constituy6 como una Institucién con plena autonomia
de gestion y presupuestaria, modificandose la denomi-
nacién de Comisién Nacional de Derechos Humanos
por la de Comisién Nacional de los Derechos Hu-
manos. Esta reforma constituye un gran avance en la
funcién del Ombudsman en México, ya que le per-
mite cumplir con su funcién de proteger y defender
los Derechos Humanos de todos los mexicanos. Su
actual titular es el Lic. Luis Radl Gonzilez Pérez. (En
linea) http://www.cndh.org.mx/Antecedentes
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1.5 La maquina profesional para
tatuar en México.

La competencia por la innovacion de
la maquina de tatuar profesional desde
su inicio en los E.E.U.U., de 1876
hasta nuestros dias, es otro factor en el
desarrollo de la profesionalizacion del
oficio del tatuaje en México”.

37 La primera mdquina de motor rotativo electro-
magnético fue creada basada en un invento patentado
por Thomas A. Edison en 1876. Usada para perforar
hojas de papel, fue registrada bajo el titulo de plan-
tillas y plumas en Newark, Nueva Jersey. En 1891,
Samuel O'Reilly modificé el invento de Edison con un
sistema de tubo y aguja para proporcionar tinta con
la intension de poder grabar sobre la piel. Después
su primo Tom Riley patent6é otra mdquina en Lon-
dres que funcionaba con una sola bobina a base de
electroimanes. Charlie Wagner — aprendiz de Samuel
O’Reilly- patenté en 1904 en Nueva York su pro-
pia version con sistema rotativo para tatuar. Alfred
Charles aproximadamente en 1899 creé en Londres
una maquina con dos bobinas basada en un circuito
de electroimanes; pero fue Percy Waters en Detroit,
EE. UU, quién la patent6 en 1929, con un circuito
diferente, pues esta estaba conectada a un dispositivo
regulado por un transformador y un pedal que con-
trolaba la velocidad de la vibracién. Asi inicié una
carrera por la innovacién de la maquina para tatuar
hasta nuestros dias, con caracteristicas y sistemas
similares a las primeras (de bobinas y rotativas), pero
mds personalizadas en su funcionamiento, con disefio
y con mayor precision en su uso. En el afio 2000,
el tatuador Carson Hill originario de California,
EE.UU., inventd la primera maquina neumdtica para
tatuar a base de aire. Con esta herramienta logré un
nivel de perfeccion nunca antes visto y desarroll6 el
sistema NEUMA, el cual le permiti6é formar una em-
presa. Sin embargo, actualmente su pigina estd cer-
rada y su produccién detenida. De cualquier forma,
sus competidores han logrado, sin necesidad de una
compresora de aire, los mismos niveles de perfeccion
tecnoldgica con un sistema electromagnético o rota-
tivo. Entre las mdquinas que cuentan con un sistema
tradicional de bobinas destacan las Micky Sharpz,
Lauro Paulini y Time Machine, ya que es posible
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Tlustracion 14

Don Giiello fabricando una
aguja para tatuaje (linea

7) con agujas de chaquira
atadas un palo de paleta
en el Estudio 77tatuajes
Ciudad de México el 19 de
agosto de 2017. Fotografia
por Edgard Gamboa.

Tlustracion 15

Don Tito ensefiando a una
alumna como se amarra
una aguja de chaquira para
hacer una aguja con barra
para tatuar en el Taller de
tatuaje del Laboratorio
Experimental con tatuajes
de la ENPEG el 19 de
octubre del 2017. Fotografia

por Edgard Gamboa.
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Tlustracion 16

Maiquina hechiza 1,2 de
motor rotativo fabricada
por Don Giiello de
Guadalajara, Jalisco, 1975
y 1977. Coleccion del
Museo del Tatuaje, Ciudad
de México. Fotografia por
Edgard Gamboa.

Tlustracion 17

Maiquina extranjera para
tatuaje J Kaplan Tattoo
Supply. Fotografia por
Edgard Gamboa.

Este elemento en el contexto
mexicano resalta en cada entrevista
de esta investigacion como un eslabon

personalizarlas segin los requerimientos de uso y la
mano del tatuador. Por otro lado, las rotativas con el
sistema Cheyenne, con cartuchos de agujas intercam-
biables y disefio practico, permiten hacer diferentes
tipos de linea usando una sola maquina, con lo que se
optimiza el tiempo de la sesion con el cliente; mien-
tras que el sistema Symbeos de Eikon incorpora una
variedad de ajustes personalizados al gusto del tatua-
dor con varios motores de alta gama intercambiables
que ofrecen potencia y suavidad en su golpe.

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

que introduce al tatuador industrial
en una nueva etapa de aprendizaje.
Esto, debido a que antes de su
profesionalizacion normalmente se
tatuaba a mano utilizando palos de
paleta a los cuales se les ataba en
la punta un conjunto de agujas de
chaquira de la marca Eagle (aguila).
El procedimiento era lento y doloroso,
ya que se hacia cogiendo el palo como
un lapiz y estirando la piel para poder
penetrar y colocar la tinta por medio
del efecto de capilaridad en la herida
punto por punto, hasta formar la linea.

Pioneros del tatuaje industrial en
México como Don Giiello, quién se
inici6 asi, trabajando manualmente,
lograron innovar en la industria.
Cuando construyé las primeras
maquinas caseras o hechizas que
permitia tener mayor precision y
eficiencia durante la operacion del
tatuaje, éstas fueron utilizadas por
los tatuadores de otros estados y del
extranjero.

A partir de los noventa, tatuadores
como Bert Rodriguez y otros mas,
viajaron a nuestro pais trayendo
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consigo material profesional para
tatuar; las mdaquinas profesionales
con sistema de bobina de importantes
fabricantes norteamericanos. “En aquel
tiempo salieron las Kaplan y Spaulding.
Mi hermano trajo una Owen Jensen de
Texas; te imaginas, su valor actual seria
invaluable””. Aunque eran escasas en
aquel tiempo sirvieron como manual
de aprendizaje para los tatuadores,
quienes las estudiaron, utilizaron y
piratearon.

Hoy en dia el acceso al equipo
profesional para tatuar de cualquier
fabricante esta disponible para quién
pueda pagarlo. Sin embargo, no hay
que perder de vista que el tatuaje ya
se hacia bien miles de anos antes en
diversas partes del mundo antiguo —
sin maquina eléctrica- lo que reafirma
que la calidad de un tatuador no esta
sujeta al tipo de mdquina o sistema que
opera, sino a la capacidad de entender
el tatuaje, el caracter y la habilidad
para meter la tinta en la piel. El uso de
la maquina para tatuar es relativamente
nuevo en este sentido.

1.6 La importancia de las hojas
para tatuaje (flash) en México.

Otro elemento importante que ayudd
a la difusion de la préctica del tatuaje

38 Eliseo Pérez en entrevista personal el 22 de sep-
tiembre de 2016.

40

como industria, desde la visidon
occidental, fue el disefio en serie de
tatuajes a principios del siglo XX. Lew
Albertis, contempordneo de Samuel
O"Reily, fue uno de los pioneros en este
rubro. A él se le atribuyen los primeros
modelos de hojas para tatuaje,
conocidos por el gremio mexicano

como “Flashes™”

, que sirvieron para su
mejor comercializacion y difusion en
todos los locales, al facilitar al cliente la
eleccion de su tatuaje o como referencia
y punto de partida para otro disefio. El

tatuador Chino de Tepito, dice:

“El flash era para clientes que
querian algo rdpido. Y no tenian
mucho dinero. Se le llamaba
flash o chuleta de cerdo porque
supuestamente el destello que
produce un flash, te hace voltear
entonces los tatuadores alucinaban
que la hoja del flash. El objetivo era
de alguna manera, que con algin
dibujo en el centro poder atrapar
tu mirada, que pudiera llamar tu
atencion y aunque estés en alguna
tienda hablando con alguien y vas
volteando hacia otro lado tu mirada

regrese a ver ese dibujo™".

39 Victoria Lautman, The New tattoo, New York,
Abbeville Press Publishers, 1994, pag.14.

40 Heriberto Alcdzar, Chino de Tepito, “El flash y su
importancia en el tatuaje”, ponencia presentada du-
rante las actividades culturales de la exposicion colec-
tiva TATUAJE, presentada por La Casa del Tatuador,
en colaboraciéon con Exudos Events, México, Museo
Casa Le6n Trotsky, “Auditorio Lazaro Cardenas”,
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Tlustracion 18

Serie de anuncios, frases y
dibujos 6,7 por el Chino
de Tepito basados en frases
de tatuadores populares

de la vieja escuela
norteamericana (old

school).

2l

El trabajo del tatuador Sailor Jerry
Collins por ejemplo; quien después
de haber viajado constantemente al
Oriente como marinero mercante
y tatuador en los puertos de escala
durante la Segunda Guerra Mundial,
logra definir un estilo tunico mezclando
el tatuaje norteamericano de la década
de los 50, con elementos del tatuaje
japonés tradicional, utilizando una
técnica novedosa basada en el dibujo,
lo que dio origen a un estilo propio

domingo 17 de abril, 2016.
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'. Este hecho
permite inferir el inicio de una gréfica

del tatuaje en occidente’

aplicada al dibujo para el tatuaje con
el que logra reflejar profesionalismo
en todos sus trazos, garantizar su
perdurabilidad en la piel, usando no
una imagen central sino aprovechando
e integrando el fondo con el disefio y el
cuerpo®.

41 Véase Margo Demello, Encyclopedia of Bo_dy
Adornment, Greenwood Publishing Group, USA,
2007, pags. 74-75.

42 Véase Juan Antonio Ramirez, Corpus Solus. Para
un mapa del cuerpo en el arte contempordneo, Es-
pafia, Siruela, 2003, pigs. 99-102. Mediados de afio
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Los primeros tatuadores industriales

de México en su mayoria no eran
dibujantes, sino copistas, debido a que
la préctica del tatuaje se encontraba
en las calles, prisiones y comunidades
marginadas, sin oportunidad de una

1951, el fotografo Robert Doisneau expuso en el
Museo de Arte Moderno de New York. “En algunas
de sus obras aparecen personas tatuadas, el interés en
esa imagen radicaba en la lectura que ofrecia en los
cuerpos de quien los portaba, cuyo estilo era el tradi-
cional americano. Cosa exética y un tanto morbosa
que al mostrarlo en el contexto del arte moderno
ofreci6 un discurso propio”. Un precedente de las
primeras incursiones del tatuaje en circuitos propios
del arte en EE.UU.

42

formaciéon académica o acceso a
informacion formativa. Esto fue un
problema porque fren6 el desarrollo de
la industria por décadas al preocuparse
Unicamente por tener referencias de
las cuales copiar integramente las
imagines, sin incentivar la creatividad
del tatuador mexicano hacia una
grafica propia.

El desarrollo de ideas y bocetos para
tatuaje fue lento en este sentido hasta la
llegada paulatina de flashes provenientes
de la cultura del tatuaje tradicional
americano, como los de Sailor Jerry, Bod
Shaw, Zeke Owen, Bert Grimm, Paul
Rogers y muchos otros mas.

Tlustracion 19
Homenaje a Bert Grimm
por la Tatuadora Diana
Gutiérrez en el Estudio
77tatuajes 23 de agosto
de 2017. Fotografia por
Edgard Gamboa.



Ligado a este hecho, surge uno
de los movimientos culturales mads
importantes que fomenté el arribo
del tatuaje industrializado a México
desde los E.E.U.U., como un derivado
de los problemas econdémicos y
de migracién que se gestan entre
ambas naciones. “Nos referimos al
movimiento simbdlico y social de los
chicanos —personas de origen mexicano
que viven en los estados del sureste
norteamericano, principalmente
en California- quienes estuvieron
influenciados por los pachucos como
se les conoce a las primeras bandas de
los afios 1940 y 1950 de los barrios
de California, Texas, Nuevo México y
Arizona”*. Los chicanos se apropiaron
de los elementos tradicionales del
tatuaje norteamericano y lo mezclaron
con imagenes populares de su
cultura, de tal forma que crearon un
hibrido iconografico que brinda en la
actualidad una gran diversidad, como
“la Virgen de Guadalupe, Jesucristo
con la corona de espinas, sensuales
mujeres de pelo largo, coches de época,
guerreros aztecas, caligrafias grotescas
o germanas en inglés con las palabras
loco, pandilla o su barrio de origen™*.

Las zonas del cuerpo comunmente
tatuadas también formaron parte de
un lenguaje complejo: s6lo la banda
del mismo barrio podia distinguir la
identidad de sus propios miembros.

43 Margo Demello, op. cit., pag. 59
44 Idem.

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

Carlos Monsivdis:

Empezo por el horror del 11 de
septiembre de 2001 para dar cuenta
de un mundo donde ‘la guerra de
Afganistin, como ha dicho Bush,
es solo el principio’ de un proceso
cuyo fin aiin no se conoce, y terminé
también con los atentados para
decir que las fronteras entre México
y Estados Unidos se han cerrado
desde entonces. Entre medias,
dibujé un paisaje lleno de dolor,
equivocos y contradicciones, pero
cargado de futuro. ‘Los emigrantes
han transformado, han renovado,
han roto el aislacionismo de nuestro
pais’. ‘Los chicanos han hecho
desertar a México de su encierro
fundamentalista’. ‘Han generado
una adaptacion forzada y violenta
a la modernidad’. ‘El spanglish
se insintia ya como una realidad
del porvenir’. Los murales, las
canciones o los tatuajes, toda la
variedad de propuestas chicanas han
permitido volver los ojos al sueiio
comunitario frente a los grandes
valores de una cultura nacional.
http:/lelpais.com/diario/2001/11/29/
cultura/1006988401_850215.himl

Dos tatuajes chicanos cldsicos son
el pequeno pachuco y la cruz tatuada
en la mano entre el indice y el pulgar
que se utilizaba para identificar a los
miembros de las pandillas y reafirmar
su solidaridad al grupo. Si bien, “los
tatuajes entre los chicanos tienden a
representar la lealtad al barrio, a la

43



Materia tatuada.

familia, a la mujer y a Dios” (parecidos
a los contenidos nacionalistas usados
en los tatuajes por los marineros
norteamericanos en la Segunda Guerra
Mundial)*. Demello sefiala también
que, para el resto de la sociedad no
ligada a este contexto, su significado
se interpreta de manera radicalmente
opuesta, asociandola a la violencia y
la criminalidad creando profundos
prejuicios alrededor de esta practica y
su produccién visual.

En la construccion de una identidad
grupal se requiere de una realidad
multigrupal, que es necesaria para
la distincion entre los miembros del
grupo y los que no lo son, ya que es
a partir de esto que se conforma la
identidad basada en el <<nosotros>>,
que se realiza en comparacion al
<<ellos>>. “Tener identidad es
saberse diferente...la identidad
social surge de la comparacion y
diferenciacion con otros grupos...En
ese sentido la identidad nacional no
seria tanto <<lo que somos>> (en un
sentido abstracto), sino el resultado
de un proceso racional por el que
nos percibimos diferentes (y por lo
general mejores) de los colectivos

que nos rodean™*

45 [dem.

46 Sangrador, Garcia José Luis, Identidades, acti-
tudes y estereotipos en la Esparia de las autonomias,
Madrid, Centro de Investigaciones Socioldgicas, 1996.

44

Dos pioneros que trabajaron y difun-
dieron el tatuaje estilo chicano mas alla
de la frontera norteamericana, “fueron
Freddy Negrete y Jack Rudy, quienes
junto a Charlie Cartright, perfecciona-
ron este estilo gracias a la utilizacion
de agujas individuales con las que lo-
graron detallar mds sus tatuajes por
la creacién de sombra, foto-realismo

1”¥, a diferencia del

y retratos en la pie
tatuaje tradicional americano de lineas
gruesas y plastas de color uniforme.
Asi, del otro lado de la frontera sur
de los EE.UU., la gente inmigrante
que fue deportada por las autoridades
norteamericanas o simplemente
regres6 a México en aquella época, en
sus multiples rutas fueron un factor
determinante para la difusion de la
cultura del tatuaje en México. Gracias
a ellos la llegada de las primeras
hojas para tatuajes con disefios estilo
tradicional americano y fineline (black
and grey) empezaron a permear en los
disefios de los tatuadores mexicanos de
este periodo —quienes hasta entonces no
dibujaban- que junto con la llegada de
nueva tecnologia como las maquinas
profesionales, agujas y tintas empezaron
a dibujar mds e innovar en sus disefios.
De esta manera los punks, metaleros
y pandilleros® adoptaron el tatuaje

47 [dem.

48 Punk: movimiento contracultural. Que surgié
en el Reino Unido en los afios 70 como protesta de
la juventud urbana ante el convencionalismo de la
sociedad y la crisis econémica, que se manifest6 prin-
cipalmente en lo musical y que se caracteriza por la



Tlustracion 20

Hoja para tatuaje (flash)
por Jack Rudy, Filip Leu,
Ed Hardy, Mike Brown,
Big Ed, Corey Miller,
Dave Waugh, Paul Stottler.
Coleccion de Good Time
Charlie’s Tattooland.

defensa de una indumentaria estrafalaria y anti con-
vencional (ropa desgastada y ajustada, botas, pelo te-
fiido, crestas) y, en algunos casos, por la exaltacion de
la violencia. Metalero: término usado para referirse a
las personas pertenecientes a la cultura generada con
la misica metal.
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y de manera autodidacta asimilaron
la importancia del dibujo, por lo que
empezaron a experimentar sobre la
piel con maquinas caseras y tintas
de la marca alemana Rotring (negro,
amarillo y rojo). En un principio de
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forma improvisada y asumiendo todo
tipo de riegos sanitarios, para después
invertir en revistas y materiales que
les permitiera mejorar sus trabajos y
convertirse en los primeros tatuadores
industriales en México, los cuales
vislumbraron una oportunidad; un
oficio noble y una nueva forma de vida.

Gracias a ellos surgieron los
primeros estudios de tatuajes abiertos al
publico en ciudades importantes como
Guadalajara, la Ciudad de México,
Monterrey, Nuevo Leon y Tijuana entre
los afios 1980 y 1994, siguiendo la ruta
migratoria entre México y los EE.UU.
En los barrios mas populares como
Tepito, Santo Domingo, Iztapalapa,
la Raza y el Tianguis del Chopo de la
Ciudad de México, mientras que en
Guadalajara en el Parian de San Juan
de Dios estaban El Sammy, El Giiello y
Sergio Reynoso.

El Chino de Tepito, menciona a Mr.
Lee, El Coreano y El Socio de Tepito,
como parte de los primeros tatuadores
que abrieron al publico sus estudios
de tatuaje en la Ciudad de México y
Guadalajara. Todos ellos dieron trabajo
a otros que, mas adelante, tendrian una
participacion notable en la escena del
tatuaje en el pais”.”

El tatuaje moderno o industrial —

49 Heriberto Alcdzar, “Tatuajes: Panorama histori-
co”, ponencia presentada en el marco del Taller
Intervencion Corporal con tatuajes, México, Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La Esmer-
alda” ENPEG, “Salon SUM”, miércoles 10 de marzo,
201S.
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como lo refieren algunos protagonistas
del oficio- tiene por ende un proceso
mas eficiente en términos de precision,
acceso y servicio. La creacion de la
jerga del oficio y la proliferaciéon de
estudios abiertos al publico con disefios
predispuestos de diversos autores en
las paredes de los locales (hojas para
tatuaje) y la evolucion de la maquina
para tatuar, confieren al tatuaje
mexicano otra dimension basada en la
tradicion mundial del tatuaje y en la
comercializacion y consumo, alejandose
de la improvisacién y la marginacion
de antes.

1.7 Personajes del tatuaje
industrializado en México.

Durante el desarrollo de las entrevistas
y actividades generadas desde el
Laboratorio Experimental con tatuajes
de la ENPEG, surgieron nombres
que se repetian en cada relato y
microhistoria. Anécdotas y situaciones
que los distinguian de otros. Quienes
con su quehacer impulsaron la creacién
y difusion del oficio en México. Estos
pioneros constituyen el primer eslabén
de una cadena interminable de la
jerga del oficio del tatuaje mexicano
de los setenta, ochenta y noventa,
pues desde diferentes contextos y por
circunstancias distintas decidieron
acoger el tatuaje como una forma de
vida. Ahora 50 afos después se puede
reconocer la importancia de su labor en



Tlustracion 21

Tarjeta de presentacion 1,2
Tattoo studio “El Giiello”,
1980. Coleccion del Museo
del Tatuaje, Ciudad de
México, 2017. Fotografia
por Edgard Gamboa.

esta industria.

Aurelio Garcia Armas conocido como
El Padrino Don Giiello —a quién ya
habiamos mencionado antes- afirmé en
una entrevista radiofénica en el 2014
y tiempo mds tarde en la conferencia “La
Vieja Escuela del Tatuaje Mexicano”
en el 2016’ que él fue parte de los
fundadores del movimiento del tatuaje

50 El Padrino Giiello, entrevistado por Armando
Abisai, “La Historia del Tatuaje en México” [en
linea], México, Radio Camote, 16 de marzo de
2012, Direccion URL: https://thctatuajes.wordpress.
com/2012/03/06/el-padrino-guello-en-thc-tatuajes-
con-la-historia-del-tatuaje-en-mexico/, [consulta: 29
de junio de 2014].

51 Heriberto Alcdzar (Chino de Tepito), Don Tito,
El Socio, Don Giiello y Sergio Reynoso, “La vieja
escuela del tatuaje mexicano”, ponencia presentada
por La Casa del Tatuador, México, Museo Casa Leon
Trotsky, “Auditorio Lazaro Cardenas”, Sabado 12 de
Noviembre, 2016.
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en Guadalajara en la década de 1980 y
que su generacidon marcO un momento
relevante en la historia al iniciar su
negocio de tatuajes en el Parian de San
Juan de Dios.

De origen humilde, Don Giiello
se abrio camino por la vida como
tatuador. Su encuentro con el tatuaje
fue a la edad de 7 afios cuando en un
campo vecino al hospicio Cabafias en
Guadalajara, Jalisco donde conseguia
comida, vio por primera vez a una
persona extranjera con un tatuaje. Era
una rosa con un ancla, “yo pensé que
era marinero””. En ese momento la
imagen tatuada seria un detonante que
cambiaria su vida. El 17 de octubre
de 1964 a la edad de 9 afos se hizo
el mismo su primer tatuaje de forma
manual; un corazén con la letra “M”
de Martha. De ahi en adelante lo demas
fue historia.

Se relaciond con gente del grupo
llamado “Liga Guerrillera del 23 de
septiembre” del barrio de San Andrés™
—junto con el Socio de Tepito— donde
hizo todo tipo de tareas y convivid
con los Rojos, los Valle, los Archis, los
Vikingos, los Bomberos y asesinos a los

52 Heriberto Alcdzar (Chino de Tepito), Don Tito,
El Socio, Don Gtello y Sergio Reynoso, “La vieja
escuela del tatuaje mexicano”, ponencia presentada
por La Casa del Tatuador, México, Museo Casa Ledn
Trotsky, “Auditorio Lazaro Cérdenas”, Sibado 12 de
Noviembre, 2016.

53 Véase José Angel Escamilla Rodriguez, (tesina) La
liga Comunista 23 septiembre 1973-1976, Universi-
dad Auténoma Metropolitana, Unidad Iztapalapa,
Ciudad de México, 2013, pag. 64.
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cuales tatuaba.

Ahora con 52 afos de actividad en
el tatuaje, a Don Giello se le atribuye
la invencion de la primera maquina
para tatuar, “La Mexican Cheyeen”,™
basada en el movimiento que ejercia
una pistola para mapear. Adaptd
un tubo para la aguja y un colector
de tinta, “el Chino de Tepito fue al
primero que tatud con esta maquina””.

Durante 15 afios s6lo ocup6 palitos
de madera con agujas amarradas
para poder tatuar, por esta razdn
“La Mexican Cheyeen” fue un gran
avance en su época. Mas tarde siguio
investigando y perfeccionando distintos
sistemas hasta crear una coleccion
de mdquinas con motor de biela
que hacian el movimiento de una de
bobina, éstas venian en unas cajitas a
las cuales bautiz6 con el nombre de
cada uno de sus hijos: Rosa, Galia,
Alex, Guello, Giiere y Dany. “Todos las
usaron: el Socio, Sergio, Chacal, Chino,
956

Karrona, etc.
El estilo que el desarroll6 y por el

54 Heriberto Alcdzar (Chino de Tepito), Don Tito,
El Socio, Don Giiello y Sergio Reynoso, “La vieja
escuela del tatuaje mexicano”, ponencia presentada
por La Casa del Tatuador, México, Museo Casa Le6én
Trotsky, “Auditorio Lazaro Cardenas”, Sdbado 12 de
Noviembre, 2016.

55 Heriberto Alcizar (Chino de Tepito), Don Tito,
El Socio, Don Giiello y Sergio Reynoso, “La vieja
escuela del tatuaje mexicano”, ponencia presentada
por La Casa del Tatuador, México, Museo Casa Ledn
Trotsky, “Auditorio Lazaro Cardenas”, Sabado 12 de
Noviembre, 2016.

56 Don Giello en entrevista personal el 26 de
diciembre de 2016.
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cual pudo prosperar fue el tradicional

(“tradicional, puro tradicional, esta
casa la hice con eso”)’ porque le
permitia garantizar los valores del
dibujo en cada uno de sus trazos.
Lo que mas tatud en su época eran
Lupitas, diablitos, colecciones de
aguilas que le regalaban de origen
extranjero, vikingos, demonios de
Tasmania, angeles y eclipses™.

En ese momento era un problema
conseguir los disefios, “yo si le batalle,
yo no dibujo”, coment6. Hay que
recordar que muchos de los primeros
tatuadores no eran dibujantes,
copiaban la imagen de una revista o
envoltura —aun no existia el internet-

57 Idem.
58 Idem.

Tlustracion 22

Primer tatuaje de Don
Giiello realizado por él
mismo a la edad de 9 afos.
Fotografia por Edgard
Gamboa, 2016.



Tlustracion 23

El Chino de Tepito
mostrando el tatuaje
“Fania” que le hizo Don
Giiello hace 35 afos con
la maquina “La Mexican
Cheyeen” para tatuar.
Fotografia por Edgard
Gamboa, 2017.

s6lo modificaban ciertas cosas como

el color y el tamano. Esto limitaba
en mucho las propuestas al cliente y
muchas veces eran tatuajes estdticos
carentes de armonia con el cuerpo y
manejo de luz.

En el afio de 1990 conoce a Bert
Rodriguez, un tatuador de los E.E.U.U,
quién se enter6 por medio de revistas

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

sobre los tatuadores de Guadalajara
y estaba interesado en contratar
a algunos de ellos para llevarlos a
trabajar a su negocio en los Angeles,
California.

Entre los seleccionados estuvieron
Sergio Reynoso y Don Giiello. El
primero en irse fue Sergio Reynoso
ese mismo afilo y uno mads tarde
lo alcanzaria Don Giello, ambos
trabajaron en el estudio TattooscBlues
en Santa Rosa, California, donde
pudieron compartir su experiencia y
estudiar el tatuaje americano, chicano y
oriental.

Eventualmente Don Giiello regreso
a Guadalajara, donde continud
trabajando como tatuador hasta la
fecha en su propia casa cerca del barrio
de San Andrés.

Por otro lado, Sergio Reynoso
(también tatuador de la Vieja Escuela
en Guadalajara) en su colaboracion
para la revista Tatuarte en la piel,”
describié sus inicios a través de
la influencia que recibi6é de su tio
(quien portaba tatuajes desde muy
joven) y la manera en la que se abrié
camino improvisando con maquinas y
materiales para tatuar.

Reynoso (El Giiero) trabaj6 para
uno de los primeros estudios de tatuaje
en el Parian de San Juan de Dios hasta

59 Sergio Reynoso, “La vieja escuela. Mi historia”,
revista Tatuarte en la piel, ano 2012, num. 122, sec-
ciéon “Entrevista”, Editorial Mango S.A., México,
septiembre-octubre de 2012, pag. 23.
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que abri6 el suyo en 1985.

En 1983, durante uno de sus viajes
de mojado® a California en busca de
material, se introdujo al mundo del
tatuaje americano, conocié a Chuck
Eldridge, quien entonces estaba en
Berkeley, y a Lyle Tuttle en lo que era
el Museo y Archivo del Tatuaje de San

60 mojado; adjetivo / nombre masculino y femenino.
Meéxico coloquial [persona] Que entra o pretende en-
trar ilegalmente a Estados Unidos de América atraves-
ando el rio Bravo. “se fue de mojado, pero lo agarrd
la policia”

50

Francisco, California.

En 1990 Humberto “Bert”
Rodriguez, tatuador americano, quien
por una reparacion dental paseaba
por el Parian en Guadalajara, conoci6
a Don Giello, quien lo present6 con
otros tatuadores de la zona —lo que
un parte aguas en la carrera de Sergio,
porque eventualmente emigraria a
los E.E.U.U apoyado por Bert®'- justo

61 Sergio Reynoso en entrevista personal el 18 de
julio de 2017.

Tlustracion 24

Don Giiello mostrando
sus Tatuajes de Vikingos
de la serie de hojas para
tatuaje (flash) Friends of
Paul Rogers Benefit. Tattoo
Flash Book, 1989, imagen
proporcionada por Don
Giiello de un regalo del
tatuador estadounidense
Bert Rodriguez. Fotografia

por Edgard Gamboa.



Tlustracion 25

Don Giiello trabajando
en su casa. Guadalajara,
Jalisco el 27 de diciembre
de 2016. Fotografia por
Edgard Gamboa.

dias antes de la primera Expo Tatuajes
Guadalajara, antes mencionada.®
Un mes después del evento, Reynoso

“Escuché de él cuando mis viajes a California en los
80s, pero en el 90 lleg6 a Guadalajara para el dentis-
ta, john boy walton y donna, la esposa de bert, y en-
contraron al Giiello, y él lo trajo a mi local, justo dias
antes de la primer expo en Guadalajara, coincidencia
que le dio el toque internacional, un mes después me
fui a trabajar a Santa Rosa en E.E.U.U marzo del 90”.

62 Véase Sergio Reynoso, “Los Primeros Locales del
tatuaje”, revista Tatuarte en la piel, aio 2013, num.
126, seccion “Entrevista”, Editorial Mango S.A.,
México, Enero / febrero de 2013, pp. 41-43.

emigr6 con su familia a los Estados
Unidos.

Su trabajo como tatuador fue
influenciado por Ed Hardy, Jack Rudy,
Brian Everett, Sailor Moses, Dick
Warsoky, Judy Parker y Poul Booth,
importantes tatuadores de E.E.U.U.
Luego tras haber sido el primer
miembro admitido por la Asociacion
Nacional de Tatuajes de este pais
en el afno 1990, logrd trabajar en el
estudio Tattoos&Blues en Santa Rosa
California, con Bert Rodriguez. Mas
tarde en el afio 2000, abri6 su propio
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Ilustracion 26

Bert Rodriguez tatuado
a Don Giiello, 1992.
Fotografia 1,2, cortesia
del archivo personal del

tatuador.

Tlustracion 27

El Padrino Don Giiello,
Inauguracion del
Exposicion Colectiva
Tatuaje, organizada por
La Casa del Tatuador en el
Museo Casa Ledn Trotsky
6 de marzo de 2015.



jAhora por primera vez en Guadalajara!
EL AUTENTICO TATUAJE

Gran Surtido de Colores y Modelos
iPrecios Bajos por-Promocién, Unico Mes! —
iCompruébalo y si Prefieres Trae tu Dibujo!

-DIBUJOS Y ADORNOS -
“EL GUERO™ TATUAJES

Grecia No. 120 Entre Judrez y Lovez Cotilla Paridn IT Lical 22

llustracién 28 estudio Sergio’s Tattootlan en Salt Lake
Publicidad del estudio d : .

Hheidac el estudio € City, UT, donde trabaja hasta la fecha®.
tatuaje de Sergio Reynoso . . L. . «
en ¢l Paridn, Guadalajara, José Luis Zuiiiga Jaramillo “El
Jalisco. Socio”, originario de Guadalajara,

- Jalisco, se tatud por primera vez a la
edad de 12 afnos una hoja de mariguana
cuando se encontraba en los Angeles,
California en el ano 1973.

Se relaciond y tatud —igual que
Don Guello- con gente de la “Liga
Guerrillera del 23 de septiembre”
del Barrio de San Andrés. En 1979
realizd su primer tatuaje profesional,
un chakra a un amigo en su domicilio
particular en Guadalajara, Jalisco.

Después emprendi6é su propio
negocio llamado Arte del Barrio con
el cual solicité el primer permiso

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

provisional de tatuajes otorgado por
el Gobierno del Estado de Jalisco
en afio de 1983, con una clave para
pagar impuestos modificado de
“rotulista” a “tatuajes” como actividad
preponderante®.

En 1986, viajé a la Ciudad de
México donde continué su actividad
como tatuador en el Barrio de Tepito
en la calle de Tenochtitlan namero 10
y luego en el domicilio de la misma
calle marcado con el numero 43.
Después de 8 afios se instala en calle de
Peralvillo nimero 21 del mismo Barrio,
donde atn continta tatuando hasta la
fecha. En este tltimo domicilio le fue
otorgado el primer permiso de alta y
apertura para realizar tatuajes en el
entonces Distrito Federal.

El Socio también organizé en la
Alameda Central una exposicion
fotografica temporal, “de huevos a
moda”, donde presentaba una seleccion
de personas tatuadas. Mas tarde realizo
la primera Expo Tatuajes masiva en la
capital mexicana en colaboraciéon con
otros importantes tatuadores.

Realiz6 la Revista Mexicana:
Tatuajes, Arte Marginado, editada
por unica ocasién en el afio 1995 por
falta de patrocinadores, fue la primera
revista de tatuajes en espafol de
América Latina. (Ver ilustracion 6)

63 Sergio Reynoso, “La vieja escuela. Mi historia”,
revista Tatuarte en la piel, afio 2012, ntim. 122, sec-
ci6on “Entrevista”, Editorial Mango S.A., México,
Septiembre / octubre de 2012, pp. 23.

64 El Chino de Tepito, “El Socio, 30 afios ddndole al
arte en la piel”, Revista Tatuarte en la piel, afio 2012,
122, seccion “Entrevista”, Editorial Mango S.A.,
México, Septiembre / Octubre de 2012, pp.10, 11.
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Por su parte, Roberto Candia Salazar
“Don Tito”, quién es conocido como
el Tatuador de Lecumberri, narrd en
diversas entrevistas su acercamiento
al tatuaje.” A la edad de 9 afios
en Colombia, observé a un sefior
hojalatero con una gran cantidad de
tatuajes en su cuerpo, en especial un
tatuaje en la mano que representaba un
aguila con las alas abiertas, por lo que
quedd impresionado y con el deseo de
tener uno.

Afnos mdas tarde, descubrid
en Mexicali, Baja California, el

65 Véase Mercedes Metz, “El tatuador de Lecum-
berri” [en linea], México, Yacomic, 18 de junio de
2014, Direcciéon URL: http://www.yaconic.com/el-
tatuador-de-lecumberri/, [consulta: 29 de junio de
2014]; Myrna Martinez, “Libertad sobre la Piel” [en
linea], México, El Financiero, 13 de mayo de 2014,
Direccion URL: http://www.elfinanciero.com.mx/
after-office/libertad-sobre-la-piel.html, [consulta: 12
de junio de 2014].
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movimiento cultural relacionado con el
tatuaje, compuesto principalmente por
cholos.

Don Tito describi6 lo dificil que
fue al principio pertenecer a este
grupo, pero su determinacién marcé
su formacion. Posteriormente, regresé
a la Ciudad de México donde hizo
todo tipo de trabajos ilegales para
sobrevivir. Relaté que en 1974 fue
sentenciado a 36 afios de prision en
el centro penitenciario de Lecumberri
por cometer varios delitos graves, a la
edad de 22 anos. Su reencuentro con
el tatuaje se dio al conocer a Miguel
“Fantomas”, un tatuador de Santa
Julia, quien ataba unas agujas de
chaquira limadas a un ldpiz y dibujaba
sobre la piel como si estuviera
cosiendo. Aquel dia cambié su vida,
detall6:

Todos los utensilios eran inventados

— I

IO BCRCORL ot |

Tlustracion 29

Conferencia de Sergio
Reynoso, fotografia

1,2 como parte de las
actividades del Taller de
Intervencién Corporal con
Tatuajes impartido por el
Mtro. Edgard Gamboa en
la ENPEG en colaboracion
con la Casa del Tatuador, 2
de noviembre de 2015.



Tlustracion 30

Pintura de cuerpo completo
1,2 creadas por Sergio
Reynoso y presentadas
Exposicion Body Suit,
organizada por La Casa
del Tatuador en la Galeria
Principal de la ENPEG,
Ciudad de México, 21 de
abril de 2016.

Tlustracion 31

Primer tatuaje del
tatuador El Socio, hoja de
mariguana. Fotografia por
Edgard Gamboa, 2017.

01. Divergencias de la historia del tatuaje mexicano.

55



Materia tatuada.

por los reclusos, las agujas eran
resortes de encendedores o agujas
de chaquira y para crear la tinta,
conocida como canera, se quemaban
mangos de rastrillo, de cepillos
de dientes y navajas de afeitar. Se
colocaba a unos 10 centimetros un
vidrio para que el humo negro lo
impregnara de hollin. Después, con
una navaja se raspaba y el polvo
negro se mezclaba con agua, champi
y pasta de dientes®.

Revel6 también cémo tuvo que

66 Myrna Martinez, op cit.

improvisar en la prdctica del tatuaje
en la prision. Comenzd a tatuarse
el pecho y las piernas; los demds
internos poco a poco lo buscaron
para imitarlo. Dibujaba rosas, plumas,
caritas de mujeres con el nombre de
una madre, esposa o0 novia y sobre
todo figuras religiosas. Ademas, cuenta
que realiz6 varias exposiciones de
tatuaje, la primera en el Reclusorio
Norte en 1997, después de negociar y
convencer al director del penal sobre la
importancia del tatuaje en ese contexto.
Para Don Tito en ese momento se dio
el auge del tatuaje.

En los diferentes centros
penitenciarios, las autoridades

Tlustracion 32

El Socio (centro izquierdo),
Don Giiello (centro
derecho), Sergio Reynoso
(extremo derecho) y Don
Tito (extremo izquierdo)
mostrando el permiso
provisional otorgado al “EL
Socio” por el Gobierno

de Jalisco 1983, para el
giro de tatuaje. El primero
en su tipo en México

y Latinoamérica en la
conferencia presentada

por La Casa del Tatuador:
“La vieja Escuela” en

el Museo Casa Leon
Trotsky. Fotografia por
Edgard Gamboa el 12 de
noviembre de 2016.
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Tlustracion 33

El Socio mostrando sus
tatuajes hechos a mano con
aguja, palitos y tinta rotring
realizados por Don Giiello,
en la conferencia “La vieja
Escuela” en el Museo Casa
Leon Trotsky. Fotografia
por Edgard Gamboa el 12
de noviembre de 2016.

Tlustracion 34

El Socio en su estudio

en la Calle de Peralvillo
ntmero 21, en el Barrio de
Tepito, Cuidad de México.
Fotografia por Edgard
Gamboa 13 de agosto de
2017.

57



Materia tatuada.

permitieron de forma clandestina a
Don Tito hacerse de mejores equipos y
encontrar lugares mds adecuados para
tatuar. La experiencia y los afnos le
otorgaron privilegios y cierta seguridad
para continuar con esta practica en la
prision de Santa Martha en los afios
ochenta, tras haber estado en el Palacio
Negro de Lecumberri, el Reclusorio
Norte y el Reclusorio Oriente.

El tatuador defiende la teoria de que
los reclusos al salir difundian su gusto
por el oficio en zonas como Tepito
y Ciudad Neza, razoén por la que los
jovenes se interesaron cada vez mds
por la cultura del tatuaje, mas otras
opiniones sostienen lo contrario; el
tatuaje fue introducido a las prisiones,
es decir que fue una practica adoptada
desde fuera por los reos como una
forma de subsistencia.

El tatuaje es una practica cultural
con multiples aplicaciones, que
construye entre si, diversas rutas.
Pero partiendo de la idea de su origen
milenario, el tatuaje fue con seguridad
introducido a las prisiones como una
forma mads de rebeldia y sobrevivencia.
Nelson Eduardo Alvarez Licona en
su libro titulado “Estigma, prejuicio e
identidad en la practica del tatuaje. Un
modelo de anilisis para su estudio”,
desarrolla la teoria de la adaptacion

67 Véase Alvarez, Nelson, Estigma, prejuicio en la
préctica del tatuaje. Un modelo de analisis para su
estudio, Instituto Politécnico Nacional, ciudad de
México, 2012, pags. 83-102.
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y el habitus en las Islas Marias. Y

precisamente analiz6 la importancia
de esta practica dentro de espacios de
retencion y reclusion como un elemento
crucial de intercambio y status entre los
prisioneros.

1.8 Los primeros estudios de
tatuajes profesionales.

En la Ciudad de México en 1993
abri6 sus puertas al publico el primer
estudio de tatuajes profesional
llamado Tattomania. Ubicado en el
centro comercial Galerias Plaza de las
Estrellas local J-50, en la calle Melchor
Ocampo nimero 193 planta alta, en
donde trabajaron de forma organizada
El Pirana, El Russo, El Chapulin,
Michael, y el empresario Gerardo Ruiz.
Ellos dieron el primer paso hacia la

Tlustracion 35

Don Tito, El Ultimo
tatuador de Lecumberri.
Terminando su conferencia:
Tatuajes en prision, un
antecedente del tatuaje
contemporaneo en México,
Presentada por La Casa

del Tatuador, Museo Casa
Leon Trotsky, el 20 de
marzo de 20135. Fotografia:

Autor desconocido.



Tlustracion 36

Seminario: El tatuaje
carcelario, impartido

por Don Tito, el tltimo
tatuador de Lecumberri,
como parte de las
actividades paralelas del
Laboratorio Experimental
con tatuajes de la ENPEG,
coordinado por Mtro.
Edgard Gamboa el 19 de
octubre de 2017.

Tlustracion 37

Seminario: El tatuaje
carcelario, impartido

por Don Tito, el Gltimo
tatuador de Lecumberri,
como parte de las
actividades paralelas del
Laboratorio Experimental
con tatuajes de la ENPEG,
coordinado por Mtro.
Edgard Gamboa el 19 de
octubre de 2017.

conceptualizacion de un estudio de
tatuaje profesional en México. Ademas
de contar con la autorizacion de la
Secretaria de Salud para su operacion
brindaban a sus clientes agujas nuevas
y desechables, material esterilizado y
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pigmentos vegetales con variedad de

colores, realizaban cualquier tipo de
disefio y aceptaban pago con tarjeta
de crédito en un horario continuo

de las 11:00 a las 20:00 horas. Esto
representé un avance en términos
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de aprendizaje -un suceso inédito en
México hasta entonces- porque con
este espacio el tatuaje llego a otros
tejidos de la sociedad, ademas de
plantear un sistema de atencién al
cliente y de producciéon de imagenes
que obligé a los tatuadores a formase y

profesionalizar su quehacer, no solo en

su oficio sino a nivel administrativo y
comercial.

Mis tarde otros tatuadores
se integraron sustituyendo a los
fundadores como Ernesto Ortiz “Gran
Calavera”, Chanok y Luis Martinez

entre otros. Este primer estudio sirvié
de escuela para la segunda generacion
de tatuadores industriales en México.
Luego surgid el estudio de tatuajes
Dermatfilia en Coyoacdn en el ano
1994, con una organizacion diferente,
porque es el primer estudio profesional
hecho exclusivamente por tatuadores:
El Pirana, El Russo, Dr. Lakra y
Teoshia fueron los fundadores del
espacio, pero por €l circularon muchos
otros tatuadores como: Diego, Pablo
Ash, Chanok, Sol, Moroko Gon,
Ernesto Ortiz “El Gran Calavera”

Tlustracion 38

Don Tito, El ultimo
tatuador de Lecumberri
tatudndose en el Estudio
77tatuajes por el “El
Profe”, Fotografia por
Diana Gutiérrez el 22 de
noviembre de 2017.




y Karronia por mencionar algunos®.
Actualmente este estudio cambié
su nombre por el de DF Tatuajes,
integrado ahora por los tatuadores
El Chino de Tepito, Karrona, El
Tuer, EI Manson, Adriana Gonzdlez,
Wacho Tat y Tonatiub Jardines. Este
colectivo de tatuadores defiende la
vieja tradicion del tatuaje mexicano,
son escuela y espacio reconocidos por
tatuadores a nivel internacional en
Meéxico. A diferencia de Tattoomania
—un espacio sistematizado, creado
por un empresario cuya finalidad es
puramente comercial- en este espacio
se fomento el aprendizaje, el trabajo
colaborativo y formativo, en el cual
el mismo sistema de trabajo permite
seguir aprendiendo por medio de
la compra de libros especializados,
cursos y viajes. El estudio aporta un
porcentaje del costo que es absorbido
por el trabajo de todos los tatuadores
en activo a beneficio de los mismos.

A continuacién, se propone un
listado sobre los primeros tatuadores
industriales del pais, con la finalidad de
tener un panorama sobre el desarrollo
de la escena del tatuaje mexicano. Cabe
mencionar que la siguiente relacion de
nombres no esta organizada de ninguna
menara, solo es el resultado de relatos y
micro historias que giran alrededor del
oficio de tatuador, por tal motivo no es

68 Mucifo, Gisela (coord.), Memorias Corporales.
Didlogos con la historia: Tatuaje y tatuadores, Méxi-
co, Monarca impresoras, 2013, pags. 39-45.
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definitiva, mas agrupamos los nombres
por region y generacion®.

Lista de tatuadores industriales por
region:

Primera generacion de Tijuana
Chino Tattoo (origen desconocido,
Tijuana)

Primera generacion de Guadalajara
Don Giiello (El Parian de Guadalajara,
Jalisco)

Sergio Reynoso (El Parian de
Guadalajara, Jalisco)

Sammy (El Parian de Guadalajara,
Jalisco)

El Socio de Tepito (Barrio de San
Andrés, Guadalajara, Jalisco)

Primera Generacion de la Ciudad de
México
Mr. Lee (Barrio de Tepito)

Segunda generacion de la Cuidad de
México

El Davidson (Barrio de Tepito)
Miguelon (Barrio de Tepito)

El Chino de Tepito (La Merced y
Barrio de Tepito)

El Coreano (Barrio de Tepito)

El Nieves (Barrio de Tepito)

Don Tito (Prisién de Lecumberri)

69 La lista fue elaborada en colaboracion de Adridn
Garcia Solanche, alias El Pato, Eduardo Licea alias El
Cuervo y quién sustenta esta investigacion durante el
mes de diciembre del 2015.
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Frank Garcia (E.E.U.U)

Tercera generacion de la Ciudad de
México

Dante Ray (Rockabilly)

Ernesto Ortiz, Neto, Gran Calavera
(Tattomania)

Pirana (El tianguis del Chopo)
Karrona (Dermafilia, Coyoacan)
Noé Alejandro Cruz Cruz (Russo)
Tony Serrano, Chacal (Barrio de
Tepito)

Tercera generacion tardia de la Ciudad
de México

Jeronimo Lépez Ramirez (Dr. Lakra)
Chanok (Dermafilia, Coyoacdn)

El Guango (Barrio de Tepito)

Diego Balderas Lima (Barrio de Tepito)
Luis, El Botas (Culhuacan)

Robert de ZEMCA (Centro historico
CDMX)

Pablo Ash

Cantinflash (Ecatepec)

Eliseo Pérez (Santa Martha)

Cuarta generacion de la Ciudad del
México

Edgar (El Playas) Iztapalapa
Javier Gaona (Infierno tatuajes)
Dante Pérez (Iztapalapa)

Eduardo Licea (El Cuervo) Centro
Historico CDMX

Miguel Romero (Kaustika) Coapa
Julio (Grapho) Jardin Balbuena
Gabo

Nix

Muchos de ellos son reconocidos por
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el gremio gracias a que promovieron
diversos eventos relacionados con la
cultura del tatuaje e impulsaron el
actual marco juridico que rige a los
establecimientos y este tipo de practicas
en general”. Luego de los estudios
Tattoomania (1993) y Dermafilia
(1994) surgieron muchos otros
mads. En un ano ya habia mds de 50
establecimientos abiertos al publico y
dos Expo tatuajes México producidos
por Tony Serrano (El Chacal) en la
Ciudad de México.

La labor y gestion a favor de la
practica del tatuaje durante esa época

70 Heriberto Alcazar (Chino de Tepito), Don Tito
Colombiano, El Socio, Don Giiello y Sergio Reynoso,
“La vieja escuela del tatuaje mexicano”, ponencia
presentada por La Casa del Tatuador, México, Museo
Casa Ledn Trotsky, “Auditorio Lazaro Cardenas”,
Sabado 12 de Noviembre, 2016. “Don Giiello en
conferencia: Soy el primero en impulsar el tatuaje en
Meéxico, mi despertar con el tatuaje fue a los 7 afios.
El dia de mi cumpleafios me hice un corazén, con una
“M” de Martha. Yo tenia 9 afios. Hicimos monstruos
del tatuaje. La mexican Chechenne es creacion de su
servidor. Me siento bien orgulloso de haber sido el
primer fabricante de mdquinas en México. Mi lucha
siempre fue enfocada para ustedes, Yo soy el Doctor
Giiello dentro del departamento de salubridad. Utilice
una pistola de Mapear que se utiliza para la joyeria,
vi el movimiento amarré una jeringa de insulina con
una pequefia perforacion para que estuviera goteando
la tinta. Le hice un tatuaje bien culero al Chino de
Tepito, porque mi fuerte eran los palitos, yo duré casi
15 afios haciendo tatuaje con palitos. San Andrés es
mi barrio, liga guerrillera 23 de septiembre, comu-
nismo. Me di en la madre con los policias, tuve que
aventarme tiros con judiciales por ustedes mis carnali-
tos que venian atrds de mi. Quieres aprender Socio
combate un guerrerazo. La mejor escuela del tatuaje
en México fue Dermafilia, ahora DF tatuajes. (Anéc-
dota de Sergio Reynoso) Nosotros tattiabamos antes
de que el tatuaje fuera “Cool”.



en México, en la que era poco comun
ver por las calles o de manera publica a
gente tatuada como consecuencia de la
discriminacion social y la persecucion
policiaca, contribuy6 a transformar la
percepcion de esta practica simbodlica
hacia una expresion gréafica digna de
visibilidad y ya no observada como un
acto transgresor y criminal del cuerpo.
Gracias a este paulatino cambio
de paradigma es que el tatuaje fue
adoptado por diferentes sectores de la
sociedad y logr6 atraer a las nuevas
generaciones.

1.9 Fl tatuaje y su relacion con el
arte contemporaneo en México.

Felipe Ehrenberg en el ano de 1976
decidi6 tatuarse el dorso de su mano
izquierda en un acto performativo: La
Mano del Muerto, “Homenaje Vitalicio
a José Guadalupe Posada”. Nombre de
dicha accién presentada en la Antigua
Academia de San Carlos. El tatuaje
fue previamente realizado por Ruth
Marten (tatuadora norteamericana)
en Paris, sobre un disefio del artista
especialmente hecho para el homenaje
en México (en tinta china s/piel
humana, 19.5 x 23 x 5.5 cm.).”

71 Felipe Ehrenberg, Tatuajes — Apuntes de un en-
sayo [en linea], México, Blogspost, 17 de abril del
2013, Direcciéon URL: http://sugieroleer.blogspot.
mx/2013/04/tatuajes-apuntes-para-un-ensayo-may-
or_17.html, [consulta: 29 de agosto de 2014].
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Ehrenberg afirmd que este tatuaje
transformo su vida. La gente no volvid
a mirarlo de la misma manera. Su
situacion corporal cambié ante la
percepcion social por el simple acto de
tatuarse el cuerpo en un lugar visible.

El codigo de lectura que emana
del tatuaje se interpreta de forma
ordinaria, es decir, segin su contexto,
su transitar y su estatus en la sociedad.
El tatuaje de Ehrenberg nos mostro,
por un lado, la versatilidad del tatuaje
en el arte, toda vez que el signo
depositado en la marca corporal
designada a voluntad manifiesta de
forma permanente su compromiso con
esa imagen en particular, y por el otro,
evidencia el tabu alrededor del mismo
tanto que el tatuaje en el dorso de la
mano se relaciona prejuiciosamente
con el crimen.

Un estigma social que ve los signos
corporales con los que se sefiala un
atributo descalificador de quien lo
porta, sin embargo, Ehrenberg us6
estas sefiales para hacer un tributo
y homenaje postumo al artista
Guadalupe Posada en la Academia de
San Carlos (UNAM), un recinto de la
institucion del arte mexicano.

En este sentido el caracter artistico
del tatuaje queda expuesto y permite
jugar y recrear puentes imaginarios
que invitan a dialogar entre las
tensiones y conexiones materiales
que conforman la “obra de arte”.
Una marca que expresa una idea en
concreto, la materia tatuada y su uso
como signo. Un rizoma que constituye
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la ramificacion del arte del tatuaje y lo

plantea como una aplicacion sustancial
que va trazando un plano tnico desde
el cuerpo de cada individuo.

Un individuo que consagra la accion
de grabar su piel permanentemente con
materia sensible que lo ata al mundo
por medio de lecturas rizomaticas
susceptibles de toda clase de formas a
través de los sentidos. Esto denota su
importancia como materia tatuada y no
como una simple superficie simbolica
de la piel o transculturacion del arte
sustenta desde lo contemporaneo.

La materia tatuada representa
la sustancia milenaria del arte del
tatuaje, que como cualquier otra
disciplina artistica, tiene sus propias
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caracteristicas y procesos que lo
sustentan’’. Un factor que desdibuja
territorios y los transforma en otros a
través de lecturas del cuerpo tatuado
que se relacionan entre si y con su
entorno, generando tension tanto
material como simbdlica en términos
de libertad y transparencia del cuerpo
en una época inmersa en tejidos

72 Véase Martinez Sandra, La piel como superficie
simbdélica. Procesos de transculturacion en el arte con-
tempordaneo, Madrid, Fondo de Cultura Econémica,
2011. Pag, 47. Cuauhtémoc Medina lo define como
la representacion de un didlogo entre estructuras
de anatomia social, interrupcion del trafico, tension
material y toda clase de referencias fisicas a la crisis
social y decadencia urbana.

Tlustracion 39
Felipe Ehrenberg, en el
Ex-teresa Arte Actual.

Fotografia por Maldy.



sociales determinados socialmente por
su contexto.

El cuerpo como territorio del tatuaje
se vincul6 de forma masiva y publica
con los jovenes mexicanos de estratos
sociales medio y medio alto a partir de
los afios noventa. Actores, deportistas
y cantantes revelaban sus tatuajes a la
audiencia en television abierta a nivel
nacional y mundial.

Al mismo tiempo la esfera publica
generé las condiciones sociopoliticas
a raiz de la operacion de la Comision
Nacional de Derechos Humanos, lo
que permitié que mas gente que nunca
habia pensado en tatuarse por temor
a la represion policiaca, se animara
al sentirse protegido por el sistema
judicial mexicano y al ver la gran
difusién en programas de television,
internet y revistas, donde lo mostraron
como un acto repulsivo pero al mismo
tiempo atractivo para la audiencia.

“El pais expresaba una sumatoria
de antecedentes politicos, sociales y
econdmicos (1994-1995: rebelion
zapatista, asesinato del candidato
oficial, devaluacién del peso en
diciembre de 1994, descenso del
poder adquisitivo de un 40%)”"

Una paradoja que por una parte

73 Véase Martinez Sandra, La piel como superficie
simbdlica. Procesos de transculturacion en el arte con-
temporaneo, Madrid, Fondo de Cultura Econdémica,
2011. Pag, 47.
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reinserta al tatuaje como una practica
artistica digna y por otro lo rechaza.
Un manifiesto del cuerpo marcado a
voluntad como testimonio de nuestro
tiempo, que como calé™ escrito en la
piel conquista territorios y configura
un nuevo mercado de consumo.

Empresarios y comerciantes del
tatuaje que lucran sin ningun recelo
ni ética con la venta de material
y equipo profesional —escasos en
esa época— a tatuadores y jovenes
entusiastas, tatuadores de oficio que
fueron reconocidos por su resistencia
en el oficio y difusion de la cultura
del tatuaje, los nuevos rockstars que
lograron posicionarse en las redes
sociales en busca de ser el mejor
“tatuador” y aprendices en busca
de maestro tatuador. Una novedosa
demanda comercial que desdobla la
practica del tatuaje hacia diferentes
territorios; materiales, simbdlicos y
territoriales.

Esta analogia del mapa como
espacio estético podria aplicarse como
una nueva forma de percibir el cuerpo
a partir de lecturas rizomaticas. De
tal forma, la marca, la herida pintada
y cicatriz encarnan una permanente
representacion del territorio personal
del individuo contempordneo.
Momentos de encuentro entre el arte
y arte del tatuaje, desde su interior al

74 Nombre masculino. Lenguaje de los gitanos es-
pafioles. adj. Perteneciente o relativo al cald. Léxico
cal6. Relativo al lenguaje callejero en México.
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exterior, entre el sujeto y su cultura
que transforma la piel en una imagen
novedosa desdibujando territorios
y al mismo tiempo manifiesto de un
discurso continuo de identidad y fusién
simbdlica milenaria.

Por otro lado, el trabajo del colectivo
SEMEFO” obtuvo reconocimiento
en la escena del arte contemporaneo
a nivel nacional e internacional
mediante la beca Jovenes Creadores
del FONCA (1996). Integrado por los
artistas visuales como Carlos Lopez
(1963), Teresa Margolles (1963), Juan
Manuel Pernds (1969), Juan Luis
Garcia Zavaleta (1971), Arturo Angulo
(1965), Arturo Lopez (1967), Victor
Basurto (1963) y Antonio Macedo
(1974), produjo obras utilizando como
medio de expresion restos animales y
humanos obtenidos de los rastros y
morgues en la ciudad de México, como
una forma de denunciar la violencia
extrema que se desata y se sufre en la
ciudad.”

Utilizacion del cuerpo humano desde
una perspectiva estética abyecta con

75 El Instituto de Ciencias Forenses (INCIFO, an-
teriormente Servicio Médico Forense, SEMEFO) de
la Ciudad de México es una instituciéon de apoyo
judicial que auxilia la procuracion, administracion
e imparticion de justicia en la Ciudad de México,
ayudando en la resolucion judicial de casos principal-
mente de orden penal, civil, laboral y familiar (Arre-
dondo, 2009). Apoya a la institucion no so6lo en casos
de muerte, sino también en aquellos con implicaciones
médico-legales con personas vivas.

76 Lavatio Corporis, SEMEFO Junio, 1994. Publi-
cacion para la Fase 1 de la Beca Jovenes Creadores
del FONCA. Donado por Juan Luis Garcia Zavaleta
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matices rizomadticos, creando desde su
produccion un proyecto visual concreto
y discursivo. Dermis, especificamente
la pieza titulada “Tatuaje”, materia
organica, 20 x 10 cm. Consistié en
la presentacién de piel tatuada de
cadaveres extendida como si fuesen
pinturas y presentada en La Panaderia
y el Museo Arte Carrillo Gil, Cuidad de
Meéxico en el afio de 1996.

En ella se plantea un problema de
desigualdad social donde el individuo
anénimo e inseguro, por carecer de
los recursos econdmicos necesarios,
queda desprovisto de todo beneficio
social y sumamente vulnerable, por lo
que se trata de una critica directa a las

Tlustracion 40

pieza titulada “Tatuaje”
Materia organica, 20

x 10 cm. Coleccion de

la Galeria Ace, México
(imagen sustraida) del libro
titulado Cinco continentes
y una ciudad. Tercer salén
internacional de pintura,
Gobierno del Distrito
Federal y Museo de la
Ciudad, 2000.



instituciones mexicanas mediante el
cuerpo anénimo, la piel tatuada y lo
facil que es en México conseguirla en
el mercado negro bajo el amparo del
gobierno. Una mirada provocadora que
pone en tela de juicio la fragilidad de la
muerte ante la revalorizacion de la vida
mediante la accion de presentar materia
organica como un signo péstumo
grabado en la piel de los cadaveres.

Otros artistas con trayectoria
internacional como el Dr. Lakra,
Santiago Sierra, Wim Delvoye, Isabel
Muioz, Betsabé Romero, Katia Tirado,
por mencionar algunos, han usado
en sus procesos artisticos elementos
propios del tatuaje, lo que les ha
permitido elaborar piezas que se han
mostrado en importantes recintos
del arte en el mundo. Pero hay que
resaltar que casi ninguno de ellos, solo
el Dr. Lakra -hijo de Toledo, pintor
mexicano- han sido tatuadores de
oficio. Es decir, no se han formado
desde la tradicion del tatuaje y operan
desde su propia concepcion del vista
desde el arte. A pesar de ello, han
podido apropiarse de elementos,
tanto simbdlicos como materiales
demostrando su valia discursiva
y material como recurso artistico
contemporaneo.

Entonces ¢cual seria el arte hecho
por tatuadores? ¢Acaso existe? En la
tradicion del tatuaje mexicano, como
lo mencionamos antes, la jerga del
oficio se fue creando alrededor de
reglas y procedimientos bajo figuras
de jerarquia —aprendiz, tatuador y
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maestro- muchos de ellos relacionados
con ritos de iniciaciéon y permeados
también por la influencia de la
tradicion del tatuaje norteamericano,
chicano y del japonés. Por ejemplo:
grabar mufiecos plasticos con motivos,
intervenir libros o revistas antiguas
con disefios propios del tatuaje, grabar
con una sefial particular una parte
del cuerpo como identificaciéon y
pertenencia a un grupo determinado
y dibujo colaborativo o colectivo
conocido como art fusién. Estas
actividades son cotidianas en la vida
del tatuador, con ellas logra desarrollar
habilidades que le permiten crecer
dentro del colectivo, pero sobre todo el
caracter que va relacionado con buenos
habitos de trabajo (respecto, disciplina,
honestidad y vocacion).

El sentido artistico queda en un
segundo plano, pues al tatuador de
oficio formado en la vieja escuela no
tiene como objetivo principal mostrarse
como un actor mas del circuito del
arte, su deber es consigo mismo y con
su grupo o familia en la cual se formé.
Quizds mientras los tatuadores de
Tattoomania y Dermafilia empezaban
a perfeccionar sus procesos dentro de
un espacio profesional, los artistas de la
época no imaginaban al ver un tatuaje
el potencial simbdlico y expresivo
contenido en el concepto, proceso y
resultado.

Un proceso creativo contundente
que involucra tradicion, coleccionismo
y cultura por medio de un método que
consiste en someter, limpiar, repetir y
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aportar un boceto para un cuerpo vivo,
original y unico. Un artesano del cuerpo
que investiga, interviene y concreta un
manifiesto intimo que lo transforma en
publico sobre un soporte que transita,
crece y muere. Solo algunos artistas
con una visiéon profunda y sensible
o simplemente oportunismo pos
contempordneo —al no ser tatuadores
de oficio- lograron consagrar las
primeras piezas constituidas en el arte
desde 1976 en México, como la mano
tatuada de Felipe Ehrenberg presentada
en la Academia San Carlos o en 1990
cuando el colectivo SEMEFO se atrevi6
exhibir piel tatuada de cadédveres
anénimos, cuerpos de aquellas victimas
con total impunidad de la violencia en
la ciudad.

El arte de este periodo (80s-90s)
postminimal” cumple la expectativa
de un arte de satisfaccion visual y
simplicidad, es decir que el artista
recurre a cualquier herramienta,
disciplina o arte para llevar a cabo
un propoésito que le permita llevar al
espectador a transgredir un limite, en
este caso la belleza de la violencia. Un
hecho insélito de la violencia encarnada
en la accion artistica, pero sensible al

77 El postminimalismo es un término de arte acu-
flado (como post-minimalismo) por Robert Pincus-
Witten en 1971. Utilizado en diversos campos artisti-
cos para el trabajo que esta influenciado por, o intenta
desarrollar y ir més all, la estética del minimalismo.
La expresion se utiliza especificamente en relacién con
la musica y las artes visuales, pero puede referirse a
cualquier campo utilizando el minimalismo como un
punto de referencia critico.
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ser postrado en la galeria de arte. Un
signo de nuestro tiempo que se traduce
en un lenguaje y discurso valido
desde la visiéon y recursos del arte
contemporaneo. Como es la obra del
espafiol Santiago Sierra por ejemplo,
quien durante su estancia en México en
1998 en la calle de Regina ntimero 51
del centro historico, realiz la primera
pieza de una serie de tres, que consistio
en tatuar una linea recta de 30 cm
sobre la espalda un mexicano mestizo
que fue remunerado, evidenciando una
vez mas el poder econémico utilizado
para violentar el cuerpo del otro a
capricho.

Otra tactica del arte contemporaneo
de la época, en donde el registro en
video es el resultado de la pieza, la
cual se presenta una y otra vez en
diferentes espacios fisicos y digitales.
Mas el acto del cual emana esta imagen
en video, queda en el pasado como un
arte efimero consagrado en un instante
secuencial hecho cuadro por cuadro,
donde se aprecia la sustancia del
tatuaje como instrumento que soporta
el lenguaje del autor que no habria
podido concretar sin esta cualidad
matérica del arte del tatuaje. Visto
desde estd dimension es un ultraje de
lo corporal y de la identidad, en tanto
que el tatuaje permanece intacto en
una superficie viva desdibujando el
territorio y generando tension material
hacia el entorno social y politico
mediante una accion absurda y cruel
que involucra al espectador a ser
complice de la explotacion desnuda.



La linea marcada permanentemente
en la piel morena es la materia tatuada
de desterritorialidad que el artista us6
como signo punitivo de intercambio
para dar connotacion a un concepto de
decadencia social. Una ocurrencia del
autor espafiol de piel blanca y burgués
-sin ningun respeto a la tradicion del
tatuaje- que sirve para violentar a
través de la herida pintada sobre el
cuerpo del proletariado mexicano.

En el caso del Jer6nimo Lépez
Ramirez alias Dr. Lakra, desde pequeiio
vivié un contexto artistico por ser
su padre Francisco Toledo. Tuvo la
oportunidad de incorporarse al taller
de los viernes junto con importantes
artistas como Abraham Cruz Villegas,
Gabriel Kuri, Damian Ortega y Gabriel
Orozco en el afio de 19887%, aun
siendo muy joven luego de abandonar
los estudios. En este taller desarrolla
dindmicas que le permiten aprender a
pensar y estructurar proyectos artisticos
de manera asertiva, en especial con el
dibujo y la pintura.

Después del taller de los viernes en
Tlalpan comenzé a tatuarse el cuerpo
con amigos, su primer tatuaje se lo
hizo sobre el hombro —decia Katia
y Jerénimo- “lo hice por amor?”,
comenta”. Luego de su viaje a Berlin en

78 Montero, Daniel. “Taller de los viernes” (p. 394),
en La era de la discrepancia. 2014. México, DF: Di-
reccion General de Publicaciones y Fomento Editorial
de la Universidad Nacional Auténoma de México.

79 Véase Dr. Lakra. México: Editorial RM. 2010.
p- 106
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el afio de 1989, frecuentando el Chopo,
observa al Pirana como tatuaba en la
calle, como hacia sus propias maquinas
y decide aprender, pero él no le ensena.
Quienes le ensefiaron fueron “Walter,
El Aguarrds y un giiey que conoci en
la Quinionera”™. El primer tatuaje que
hizo fue un diablito de los 7 pecados
de Posadas a un amigo. Lakra empieza
a cobrar por sus tatuajes en 1991
cuando se encontraba en Berlin, en
ese momento empez6 a vivir del oficio
y esto le permitié entre otras cosas
subsistir y seguir su camino como
artista.

Al contemplar su obra se puede
observar la gran influencia del
dibujante y pintor Otto Dix quien
manejaba diversos estilos, como
cubismo, futurismo y dadaismo. Para
Jer6nimo esta experiencia marca toda
una revolucién en su obra como artista;
sin embargo, el tatuaje fue un recurso
importante en su desarrollo con lo que
logro forjar su trayectoria.

Dermatfilia fue parte de una etapa
crucial para Jer6nimo, porque tuvo
la oportunidad de participar en la
construccién del primer estudio
profesional de tatuajes hecho por
tatuadores ubicado en el barrio de
Coyoacan. Lakra, Teoshia, Russo vy
Piraria cuando decidieron establecerse y
buscar un local adecuado para realizar
esta actividad, lograron un gran aporte

80 Véase Dr. Lakra. México: Editorial RM. 2010.
p. 107
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al tatuaje mexicano, “vivir el arte del
tatuaje”, porque en él, el aprendizaje se
desarrollé de manera atropellada, pero
el intercambio de informacion entre
ellos y otros tatuadores nacionales e
internacionales que pasaron por este
espacio, permitio consolidarlo como un
estudio de vanguardia.

Malinowski describe este tipo de
dindmicas como un sistema organizado
de actividades no incorporadas a una
instituciéon educativa®. Semejante al
concepto de un laboratorio donde
hay experimentacién, investigacion
y practica continua. Por supuesto
Malinowski no se refiere al estudio-
tatuaje como tal, pero si comparamos
esta actividad como una practica
cultural dentro de la urbe, es valida.

Dermafilia ahora llamado DF
Tatuajes, sigue con la tradicion del
tatuaje mexicano de origen marginal
-el Dr. Lakra y los otros ya no forman
parte de este colectivo- pero la semilla
plantada en este estudio contintia como
una célula u organismo independiente
en constante evolucion.

Actualmente este espacio estd a cargo
del Chino de Tepito y el Karrona. Es
considerado por el gremio del tatuaje
como la escuela del tatuaje mexicano.
Su evolucion no esta bien documentada
porque pertenece a lo informal, lo
marginal y lo misterioso. Por eso no
es raro que sus origenes en México

81 Malinowski, Bronislaw, Una teoria cientifica de la
cultura, Espafia, SARPE, 1984.
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se hayan mantenido latentes entre
grupos subordinados o abiertamente
beligerantes, como los guerrilleros,
criminales y la contracultura punk
como ya ha sido expuesto en este
escrito.

El tatuaje como movimiento cultural
estd en un estado de adaptacion ante
los movimientos sociales y tecnologicos
desde una nueva dimensidn
multicultural y social. Debido a que
las instituciones han contribuido a la
formulacion de una critica y un lenguaje
al uso del cuerpo marcado, herido
y violentado, abordando diversos
temas como la homosexualidad, el
feminismo, los derechos civiles y
estudiantiles. De esta manera el arte
del tatuaje pasé a un campo extendido
social y cultural, un campo fértil que
voltea a ver dindmicas antiguas con
aplicaciones contempordneas con
diversos desplazamientos y ubicaciones
que redefinen el arte de los espacios
comunes (museos y galerias). El arte,
la accion y la participacion artistica
fueron determinados por un sentido de
pertenencia desmedida, en tanto que
su formulacién en esta etapa historica
discrepa y se instala en la satisfaccion
visual y la simplicidad.

El tatuaje de origen ancestral y
mitico se convierte en una actividad
con multiples aplicaciones desde
esta perspectiva artistica. Pero no se
ha introducido por si mismo, por el
contrario, ha sido buscado, apropiado
y usado por su capacidad discursiva
y epistemoldgica contenidos en su



realidad, de esta manera sirve de
repertorio para la creacién artistica
actual.

Esta demanda le permite ocupar un
lugar -no definido- en las instituciones
educativas, donde mas estudiantes de
arte y diseflo ven como una opciéon
el estudio de la materia tatuada. Un
proceso de adaptacion del habitus
partiendo de una metodologia clara
y sencilla basada desde la tradicion
del tatuaje, la investigacién ante la
experimentacion y los resultados
sustentados en el conocimiento del
oficio.

Desde la tradicion de la vieja escuela
del tatuaje mexicano esta situacion
no es vista con buenos ojos, porque
rompe con el concepto de colectividad
generado desde el mismo estudio de
tatuaje y con la dindmica de ensefianza
jerarquizada de maestro, tatuador
y aprendiz, pero a pesar de ello, el
estudiante de arte y disefio encuentran
en él una atractiva promesa y noble
quehacer. La ensefianza y su practica,
que no se habia dado antes en ninguna
Instituciéon de Educaciéon Superior
Publica en México, desde el ano 2013
en la Escuela Nacional de Pintura,
Escultura y Grabado “La Esmeralda”
es una realidad.

En este espacio se plantea la
posibilidad de un vinculo real entre
el oficio tradicional del tatuaje y
su experimentacion en el arte, por
medio de referencias y conocimientos
provistos directamente de la vieja
tradicion del tatuaje con las teorias y
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lineamientos procesuales e intelectuales
que la misma escuela ofrece. Esto
genera varios canales de investigacion
académica y potencial artistico.

Las divergencias historicas vertidas
en este documento pretenden servir
como un primer acercamiento a las
condiciones reales de la préctica
del tatuaje a partir de este periodo
industrial (antes y después de su
profesionalizacion). Es un recorrido
en voz de algunos de sus protagonistas
de la creacion del oficio en México y
contraponer algunas practicas artisticas
para poder teorizar sus dindmicas
y procesos desde un punto de vista
bien diferenciado: como una materia
tatuada.

Esta propuesta se apoya del hecho y
condicion de que el arte contemporaneo
le otorga el derecho intrinseco al
incluirlo en su prdctica desde una
dimension simbélica y filosofica. Una
lectura rizomatica que fluye como un
entremés artistico, pero que por su
misma materialidad y esencia lo hace
digno, visible y evidente.
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TATUAJE O
NO TATUAJE

edescubrir la técnica, su

lenguaje y posteriormente de

él hacer apologia, pareceria
que lo perfila hacia una decadencia
inminente, sin embargo su misma
cualidad material ha resistido, un
mecanismo dindmico con una esencia
auténtica que prevalece intacta en tanto
su aplicacion y forma —por picadura o
puncién, por quemadura o abrasion,
por escarificacién o incision, sub
epidérmico y mixto- es en su origen
siempre una herida pintada venida
desde las practicas culturales mas
antiguas de la urbe, que puede generar
momentos de tensién y encuentro con
diversas disciplinas artisticas a través
de la transfiguracion del signo con
diversas dimensiones visuales, sociales
y antropoldgicas, una cicatriz indeleble
de manifestacion personal y publica,
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que puede o no atravesar prejuicios y
reinsertase en la institucion.

Cuando se disena el dibujo para
tatuaje, se inicia un proceso creativo
que antecede a la operacion del tatuaje,
cumple con una dindmica definida
sobre el papel -limpiar, repetir y
materializar- pero debe cumplir con
los valores de dibujo para tatuaje y
con ello lograr un boceto 6ptimo que
materialice la idea originar del usuario
sobre una zona especifica del cuerpo,
para después; calcar, cortar, registrar y
aportar sobre la piel.

La marca es la herida pintada que
narra una historia sobre el cuerpo, el
cual jamds volverd a ser el mismo una
vez iniciado el proceso. Generado el
primer corte o puncion, las emociones
gobiernan al usuario quien es nuestro
soporte y drea de trabajo. Detras de



cada movimiento de la mano debe
haber ritmo y armonia, lo que permite
que la tinta fluya y las agujas atraviesen
las capas de la piel de forma adecuada
—garantice un resultado 6ptimo- como
un reto a la voluntad y el coraje del
sometido frente al miedo, el dolor y la
satisfaccion. Una rutina cotidiana en el
quehacer de un tatuador.

Tatuaje o no tatuaje es una
discusion que se plantea dentro de esta
investigacion, una pregunta abierta sin
una respuesta especifica, porque seria
como preguntarnos sin el grabado o
la fotografia es arte. Discernir desde
los testimonios de tatuadores, artistas
y curadores seria apenas el inicio para
proponer un boceto que nos vislumbre
una ruta critica.

Es un problema de posicion, como
Carlos Aranda Mdrquez plantea
en su texto “Tatuaje o No tatuaje”
presentado en el primer Coloquio de
Tatuaje de la ENPEG, en el afio de
2014%. Un acontecimiento generd

82 Carlos Aranda Marquez (texto inaugural), “Tatu-
aje o No tatuaje”, texto presentado en el marco del
Primer Coloquio de Tatuaje de la ENPEG “La Es-
meralda”, ciudad de México, “Aula Magna del CEN-
ART?, 20 de mayo de 2014.

Tatuaje o no tatuaje

I).- En junio de 2011 escribi y dicté una ponencia
sobre arte y género, en el cual abordé los temas de
transgénero y sus expresiones artisticas. Creo que po-
dremos extrapolar la pregunta inicial de aquel enton-
ces para el tema que nos compete hoy: ¢Qué vamos a
hacer con la otra mitad del mundo?

Un problema de posicién. Una mitad de la poblacion
del mundo se define claramente entre hombres y mu-
jeres, ¢qué pasara con la otra mitad? Pienso en ese in-
tenso y vasto columpio de identidades y preferencias
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sexuales que no encajamos con la primera mitad. Lo
mismo podriamos pensarse con el tatuaje entre los
que definitivamente estdn tatuados y los que somos
unos libros blancos, buscando tal vez ser escritos,
descritos o quedarnos ignorados como ciudadanos
conformes.

II).- ¢Recuerdas cuando viste tu primer tatuaje? Por
qué si recuerdas cuando te hiciste tu primer tatuaje.
En 1990, vivia en La Quifionera, una comuna de
artistas en uno de sus periodos mds productivos y
propositivos. Varios de sus residentes se hicieron sus
primeros tatuajes, e incluso Miguel Vasallo, uno de
ellos, fue extensiva e intensivamente fotografiado por
Rubén Ortiz Torres para una serie que publico, y tal
vez exhibi6. Varios afios mas tarde, el grupo Semefo
exhibiria Dermis en una galeria de la colonia Roma,
los cuales eran unos pedazos de carne carcelaria,
anénima, tatuada que darfan la vuelta al mundo.
Pronto Betsabeé Romero estaria tatuando pieles para
sus cochecitos hasta terminar pintando con la icono-
grafia del tatuaje el coche que exhibié en InSite 97,
en la zona de Tijuana, California. Miguel Rodriguez
Sepilveda en el Primer Performagia de 2004, en el
Museo Universitario del Chopo intent6 vender el
tatuaje de su brazo izquierdo que consistia en la barra
de identificacion de su namero del SAT.

Pero lo mds importante es que todo mundo olvida lo
que Ron Athey hizo en un Festival Internacional de
Performance en Exteresa Arte Alternativo en 1995. Es
decir, las practicas artisticas actuales no contemplaron
por mucho tiempo que el tatuaje pudiera ser un len-
guaje artistico en si mismo hasta que los artistas de
performance mds extremos comenzaron a tatuar en
vivo a sus compaiieros artistas. Ahi cobré su mayoria
de edad con una fuerza extraordinaria y reveladora.
El tatuaje se consider6 por mucho tiempo como un
marcador social propio de delincuentes y marineros
comunes, pero en la década de los afios ochenta, los
musicos de rock popularizaron el tatuaje como un
elemento identificador.

De ahi al Museo de Arte Contemporaneo basté el
esnobismo de algunos artistas y curadores. Mientras
escribo esto, un Museo en Dinamarca exhibe hoy en
dia: “A través de fotografias, dibujos y filmes Tattoo
— From Maritime Heroes to World Art la cual cuenta
la historia del tatuaje desde las primeras salas en
Nyhavn, Copenhague, a la escena artistica interna-
cional actual. Su narrativa comienza con las imagenes
historicas y las leyendas de Nyhavn 17, la direccion
de la sala de tatuaje mds antigua del mundo hasta las
piezas del Dr. Lakra, Douglas Gordon y Wes Lang”1
III).- “Desde una perspectiva amplia se puede consid-
erar a la piel como un lienzo y al tatuaje como una
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obra de arte. Desde una visién mas restringida puede
considerarse a los tatuajes simplemente como un
problema social o de salud

1 Brandts — Museum of Art and Visual Culture,
Brandts Torv 1 5000 Odense C Denmark, del 9 de
mayo hasta el pablica.”2

1V).- “A partir de los planteamientos de los
fenomendlogos franceses Merleau- Ponty, Mounier y
Foucault, Gémez y Sastre (2004, 2007, 2008) y Sastre
(2007, 2009) que han venido afirmando, al hablar de
una existencia corporea, no se trata simplemente de
indagar por el objeto fisico, sino por el sujeto consci-
ente que vive en un cuerpo y que construye desde él
su subjetividad y sus dinamismos interiores y cultura-
les, por lo que el cuerpo se entiende como la exteri-
orizacién de la realidad interna y cultural del sujeto.
en consecuencia, en la reflexion acerca del sujeto es
condicion esencial la reflexion sobre el cuerpo desde
nuevas categorias que permitan superar el dualismo
cartesiano imperante durante siglos.

Desde esta nueva perspectiva el cuerpo se reconoce
como la condicion necesaria del ser, del si mismo, del
ser persona, pues es en él que la existencia humana
adquiere una dimension espacio- temporal, y es por
él que el sujeto hace parte activa de la naturaleza y
del proceso de la vida: es en el cuerpo donde integra
sus multiples experiencias y manifestaciones y es en €l
que se sintetizan, en una relacion de interdependencia,
sus diferentes dimensiones —bioldgica, cognoscitiva,
motriz, emocional, relacional y comunicacional, ética,
estética y trascendente—.”3

2 Cortes-Sarmiento, M., Hernandez-Gémez, Y. N.,
Aguilar-Morales, J. E. y Vargas-Mendoza, J.E. Tatu-
ajes: linaje, ornamento e identidad Centro Regional
de Investigacion en Psicologia, Volumen 5, Numero 1,
2011 Pag. 69-73 http://www.conductitlan.net/centro_
regional_investigacion_psicologia/65_tatuajes_orna-
mento_identidad_jov enes.pdf

3 Asceneth Sastre Cifuentes, “Cuerpos que narran: la
practica del tatuaje y el proceso de subjetivacion” en
Diversitas: Perspectivas en Psicologia, ISSN (Version
impresa): 1794-9998, revistadiversitas@correo.usta.
edu.co Universidad Santo Tomas, Colombia.

V).- Lo realmente inusitado es que la Escuela Nacio-
nal de Pintura, Escultura y Grabado La Esmeralda
incluya la ensefianza del tatuaje, al lado de clases de
historieta, moda, animacién como lenguajes contem-
pordneos artisticos, junto con aquellos mas tradicio-
nales y que le dan su razén de ser. En agosto del afio
2000, la escuela privilegiaba sus nuevos programas en
donde la teoria y la Historia del Arte cobraban una
rara mayoria de edad y los programas de fotografia,
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un didlogo, porque el tatuaje como
practica popular y marginal no es
considerado en la actualidad un
arte digno de ensefnarse dentro de
las instituciones educativas, pero
irremediablemente llega a través de su
aplicacion en el arte contemporaneo
por reconocidos artistas nacionales e
internacionales y por la demanda de
jovenes entusiastas que transitan por
ellas como un proceso de dislocacion
y de transfiguracion del signo en el
arte que genera diversos momentos de
encuentro y desencuentro.

En este sentido el arte del tatuaje se

video y multimedia como formas de especializacion
procred la generacion de una camada de artistas, hoy
de gran renombre, en esos campos. Algunos egresados
de que la tendencia de la escuela era formar artistas
posconceptuales. Quién dirfa, quien...

Antes, estar tatuado podia generar condiciones de
exclusion laboral como ocurre en muchas oficinas de
gobiernos panistas pero hoy en dia, no estar tatuado
puede sugerir muchas nuevas filias y debates sobre
estar tatuado o no. En 2010, una alumna mia del
Taller de Curaduria de la Universidad del Claustro
de Sor Juana presenté como proyecto curatorial de
graduacion, una exposicion de fotografias de mujeres
expulsadas del trabajo burocratico en el Estado de
Querétaro por estar tatuadas, las 300 personas que
abarrotaron la salita no me dejaran mentir sobre esta
reinscripcion de la aguja debajo de la piel social.
Discutir si el tatuaje es arte o no es como discutir si
el graffiti es arte 0 no. Ambos trazan territorialidades
fisicas y sentimentales entre las diferentes comuni-
dades y estas Jornadas permitiran expandir el campo
y sus posibles marcos de discusién. Pero y siempre
hay un pero que lo echa a perder todo, los curadores
que trabajan con los tatuadores, estin buscando al
Ticiano, al Tarkovski, al Ligeti del tatuaje y que este
lenguaje deje de ser un medio de representacion deci-
monodnica, los especialistas, los tatuados saben que
esto es un reto. Bienvenidos sean todos ustedes. (por
Carlos Aranda Marquez)



puede vislumbrar desde dos posiciones
principales; la del usuario (cliente) y
la del ejecutor (tatuador). Partiendo
de la posicion del usuario el tatuaje
es una marca de poder, un vehiculo
de identidad y un manifiesto intimo
donde existe un compromiso con una
imagen en particular. El Dr. Obmann-
Dumesnil®® propuso una clasificacion
para identificar el tipo de tatuaje por
su uso o motivo, es una propuesta
que puede ser considerada para poder
entender el ritual que conlleva el gusto
voluntario de tener un tatuaje:

A. - Tatuajes ornamentales son todos
aquellos tatuajes que pretenden tener
cierta estética o estilo en particular
sin dar un valor alto al significado
del mismo. Su uso va encaminado a
embellecer o resaltar alguna parte del
cuerpo. Aqui su uso puede ser mixto
dependiendo de la experiencia del
tatuador, el contexto y cultura visual
del usuario.

B. - Tatuajes simbolicos son todos
aquellos tatuajes que su principal razén
de ser recae en el significado y no en
su estética u estilo. Los significados
pueden ser variados —proteccion,
punitivo, identificacion, jerarquia,
purificacion, salud, disidencia o
tener usos especificos aludiendo a

83 Véase MM. le Dr Albert Le Blond/le Dr Arthur
Lucas, Du tatouage chez les prostituées, Paris, Société
d’éditions scientifiques, 1899, pag. 76. La traduccién
es mia.
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un compromiso personal o religioso-
aqui también su uso puede ser mixto
dependiendo de la experiencia del
tatuador, el contexto y cultura visual
del usuario.

C. - Tatuajes de aficionados son
aquellos tatuajes que por lo regular
se realizan de forma intempestiva y
sin conocimiento o motivo alguno,
simplemente por una pérdida
momentanea de sentido comun. Aqui
también depende de la experiencia
del tatuador, porque si no sabe guiar
correctamente a su cliente el resultado
seguramente sera precario.

D. - Tatuajes obscenos son los
tatuajes que por su significado, estética
0 ubicacidon estan pensados para
recrear un sentimiento indecente,
vulgar, impudico, deshonesto, inmoral,
pornografico o sucio con la idea de
sobresaltar al espectador del mismo.

E. — Tatuajes varios. En esta
categoria prevalecen los tatuajes
carentes de sentido tanto por su estética
como por su significado o que no
pertenecen a ninguna de las categorias
anteriores.

Ahora, desde la posicion del ejecutor
(tatuador) el tatuaje se vislumbra
como un acto de poder sobre el
cuerpo del otro que conlleva a una
experimentacion con los sentidos,
emociones, limites y sensaciones,
tanto personales como del usuario
que lo busca, oscila entre lo moral y
lo perverso. Hay que recordar que las
agujas causan heridas, las cuales son
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provocadas por la mano del tatuador
en conexion con su cerebro —el acto de
introducir un objeto pulso cortante y
tinta en el cuerpo del otro- tiene una
carga emocional, erdtica y perversa
atendiendo a un acto voluntario sobre
el usuario (cliente) si es por eleccion
y de no ser el caso, una violacion del
cuerpo del otro.

En el arte contempordneo hay
repetidos momentos de encuentro
entre el arte y el arte del tatuaje a
través de acciones, apropiaciones e
intervenciones en las cuales la voluntad
de otro es cuestionable, ejemplo de
ello, son las piezas de Santiago Sierra,
Dr. Lakra y el colectivo SEMEFO -
antes mencionados en el documento-
de los cuales la idea es romper con
los limites morales sobre el cuerpo del
otro y exponerlo como un espectaculo
al servicio del espectador, dislocando
y transfigurando el significado de la
herida pintada e iniciando un proceso
reinsercion del tatuaje en el arte como
recurso y materia tatuada al servicio
de los diferentes perfiles artisticos
y académicos que son el discurso y
sustento de la pieza.

2.1 Proceso de dislocacion del
tatuaje

El cuerpo, sus funciones y fluidos son
mostrados como elementos materiales
que sirven como herramienta para
ratificar el desorden e irracionalidad

78

social a través de la produccion
simbodlica que proponia la identidad
como utopia. El tatuaje en este
sentido es una practica de resistencia
e identidad que atraviesa un momento
historico de discrepancia, especticulo y
excentricidad. Pues la sociedad misma
lo hace renacer desde lo subterraneo
hacia lo novedoso, un giro inesperado
por la tradicion del tatuaje en México,
pero interesante desde el punto de vista
académico, porque son los estudiantes
de arte quienes demandan su ensefianza
desde los recintos institucionales
del arte. Un proceso de dislocacion
iniciado en México hace 40 afos, que
ahora aparentemente hace visible lo
invisible, enfatizando la utilidad de
la imagen inamovible que supera al
estigma y prejuicio social y lo coloca
con dignidad como medio de creaciéon
artistica.

La dislocacion es un mecanismo
posconceptulista consagrado después
de la era de la discrepancia promovido
por los movimientos sociales de 1968
en México segun José Miguel Gonzdlez
Casanova, quién lo menciona en la
presentacion de su proyecto “El jardin
de Academus”, Ciudad Universitaria,
MUAGC, en agosto de 2009, cuando se
cuestiona el quehacer del arte desde
multiples dimensiones. Un proceso de
descomposicion del cuerpo politico y
social generado por el desinterés por
los estatutos de belleza y perfeccion
corpdrea impuestos por los sistemas
econdémicos preponderantes, pero
que al mismo tiempo logra generar



Ilustracion 41

Autor de la fotografia
Gabino La Rosa Corzo
(Imagen sustraida) de su
libro titulado: Tatuados,
Deformaciones étnicas de
los cimarrones en cuba,
Fundacion Fernando Ortiz,
La Habana, 2011, pag.
148.

experiencias de ensefianza y aprendizaje
a nivel local y global, desde una
perspectiva diddctica y estética en un
ambito académico y social.

Al entender el cuerpo humano como
un vehiculo de significacion dentro de
este proceso de dislocacion es necesario
concebirlo como un territorio factico
a nivel simbdlico, pero también,
como significante que recorre, define
y problematiza la identidad y su
constructo cultural. El cuerpo receptor
durante la operacion del tatuaje -herido
por agujas punzantes, que depositan
la tinta y la dispersan atravesando la
epidermis a una velocidad entre 50 y
3000 golpes por minuto- adquiere una

identidad personal, pero su lectura es
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un manifiesto publico inalterable que,
segin el contexto o realidad social del
lector, serd interpretado.

Existe una clasificacion que cataloga
al tatuaje por su técnica y aplicacion en
la antigiiedad, segun la investigacion
de los doctores Lacassagne y Magitot
del ano 1886: 1) por escarificacion; 2)
por picadura o tatuaje propiamente
dicho; 3) por quemadura o abrasion; 4)
sub epidérmico y; 5) mixto (la mezcla
de dos categorias)®. Esta funciona en
la actualidad como referencia para
comparar sus variantes, diversificacion
e hibridacion con las practicas artisticas
contempordneas antes mencionadas en
el documento.

1) El tatuaje por escarificacion es la
forma mas antigua de tatuaje, propia
de los pueblos de piel oscura y consiste
en generar cicatrices permanentes a
partir de cortes rapidos y precisos que
forman cicatrices gruesas con figuras y
formas especificas.

En toda Melanesia y hasta Australia,
esta practica es hecha con un pedernal
afilado y luego coloreadas con tierras
introducidas en las heridas, de color
blanco o rojo, para que cuando sane
resalten y sean gruesas cicatrices
coloreadas. Regularmente son en la
cara, en el torso o en las piernas, es una

84 Véase Alexandre Lacassagne, Archives
D Anthropologie Criminelle de Criminologie et de
Psychologie normale et pathologique, Paris, Editeurs
A. Storck et G. Masson, 1886-1914, pig. 78. La tra-
duccién es mia.
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costumbre muy estimada entre ellos,”
también es la forma mas simple de
tatuaje y la que menos se ha alterado
con el paso del tiempo.

2) El tatuaje por picadura o puncion
es la forma mds artistica y popular
del grabado en la piel, propia de los
pueblos de piel clara, pues se trata
de introducir materia colorante en

85 Francisco Martinez, op. cit., pag. 26.

la segunda capa de la piel llamada
dermis, donde las moléculas son mas
estables, lo que hace que el tatuaje sea
practicamente indeleble y que conserve
mejor los colores.

La técnica consiste introducir
el pigmento por medio de objetos
puntiagudos de diversos tipos segun
el pueblo o época. Por ejemplo,
antiguamente en Japon se hacia
manualmente, haciendo movimientos
rapidos y precisos, a razén de 120
veces por minuto aproximadamente,

Tlustracion 42

Tatuaje por picadora

o incision. Tatuador
Horiwaka, Tokyo (Imagen
sustraida) del libro titulado
1000 Tattoos, True Love,
Taschen, Bibliotheca
Universalis, 2015.

—
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Tlustracion 43

Tatuaje por picadura

o incision. Tatuador El
Karrofia en el estudio D.F.
tatuajes. Fotografia por
Edgard Gamboa, 2015.

por medio de un palo largo con agujas
en la punta que se impregna con tinta.
Los antiguos polinesios lo hacian por
medio de dos palos, donde uno servia
de martillo al golpear el otro que tenia
en la punta una espina o punta afilada
con el pigmento hecho con diversas
plantas y tierras ocres.

Actualmente en todo el mundo es
comun el uso de la maquina eléctrica
para tatuar. El Dr. Martinez Baca
asegura en su investigacion que data
del ano de 1899 y que el tatuaje por
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picadura o puncion es el mas extendido

de todos, hablando desde un contexto
global®.

3) El tatuaje por quemadura o
abrasion se usé en la antigiiedad como
forma prédctica para marcar a los
esclavos o presos mediante el fuego.

86 Véase Francisco Martinez, Los Tatuages. Estudio
Psicologico y Médico-Legal. En Delincuentes y Mili-
tares. Puebla, 1899.
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En “Nueva Caledonia y Papiia
particularmente, este procedimiento
sea hacia por medio de nervaduras
de las hojas del cocotero o con
pedazos de bambii que encendidas,
se soplan constantemente para avivar
el fuego y quemar profundamente
en la piel, queda como resultado

cicatrices gruesas y con relieve™.

Hay otros dos sistemas para
hacer el tatuaje por quemadura, sus
procedimientos consistian:

El primero en calentar un pedazo
de metal al rojo vivo con una forma
determinada y que en ese momento era
aplicado sobre la piel de la persona a
la que se iba a marcar, esto provocaba
una quemadura que dejaba una cicatriz
con la forma del dibujo grabado en el
hierro.

El segundo sistema consistia en hacer
previamente cortes en la dermis con un
alfiler muy afilado o un cuchillo con
la forma del dibujo deseado. Después
se introducia en la herida pélvora y se
les prendia fuego. Cuando las heridas
sanaban quedaba un diseno grabado en
la piel de color azul oscuro indeleble.

4) El tatuaje sub epidérmico es un
sistema de cosido que “se usaba entre
los pobladores boreales, esquimales y
groenlandeses, y consistid en un tatuaje
realizado con un hilo impregnado
de materia colorante y aguja, para

luego coser el dibujo en la piel, entre

la epidermis y la dermis. Después el
hilo era retirado y la piel quedada
pigmentada con la forma del dibujo

previamente disefiado”.”

5) El tatuaje mixto es la combinacion de
dos de las categorias antes mencionadas.

La aplicacion del tatuaje desde la
clasificacion anterior evoca el modo
en que se estableci6 la cultura en la
antigiedad. Un panorama que en la
historia de la humanidad nace con
el deseo de ser bello y de alcanzar

87 Francisco Martinez, op. cit., pag. 27.
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88 Ibid., pag. 35.

Tlustracion 44

Tatuaje por quemadura
o abrasion. Fotografia de
Belagoria, la web de los
tatuajes, 2017.
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Tlustracion 45

Tatuaje sub epidérmico.

Fotografia de Skin&Bone:

Nacional Museum Viking
Market, 2013.

los mas ricos dones de la naturaleza

y la perfeccion, una utopia que todo
hombre afiora, pero no es una practica
exclusiva de la humanidad; “los
animales de cierta jerarquia zoologica,
los que a raz6n de su estructura
anatémica se aproximan mds al
hombre, revelan en sus costumbres el
instinto de mejorar sus condiciones
fisicas, para hacerse mas visibles a los
demads integrantes de su especie, y aun
obtener la aceptacion de los otros para
su propia satisfaccion”.*” La coqueteria,
como dice Ch. Letourneau, es comun

89 Francisco Martinez, op. cit, pag. 11.

en el reino animal.

La dislocaciéon del tatuaje en la
actualidad evoca a la representacion
de la imagen como inamovible, que
rompe con la idea de flujo o cambio y
que en un contexto como el nuestro,
se diversifica dando lugar a la
multiplicidad de lecturas, que como
un rizoma”™ nos muestra un problema
de posicion entre arte y arte del
tatuaje -como Carlos Aranda propone

90 Rizoma es un concepto filoséfico “imagen de
pensamiento”, basada en el rizoma botdnico, que
aprehende las multiplicidades, desarrollado por Gilles
Deleuze y Félix Guattari en su proyecto Capitalismo y
Esquizofrenia (1972, 1980).
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en su texto Tatuaje o no tatuaje
antes citado- por un lado hay una
tendencia desmedida al uso de ellos (la
coqueteria) y una busqueda incesante
de aprendizaje y conocimiento
(autoaprendizaje), sobre todo entre los
jovenes, y al mismo tiempo un rechazo,
prejuicio y estigma por algunos sectores
de la sociedad y del dambito académico
mexicano.

2.2 La herida pintada como
elemento de identidad y cultura

La ideologia mexicana se ha
construido un gran parte a través de
la intervencién de la industria privada
(Grupo Televisa) y publica (Conaculta)
91

en una estrategia para legitimar al
Estado mexicano (“Treinta Siglos de

91 El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(Conaculta) fue creado con el fin de coordinar las
politicas, organismos y dependencias tanto de caracter
cultural como artistico. Asimismo, tiene labores de
promocién, apoyo y patrocinio de los eventos que
propicien el arte y la cultura. El antecedente inmedi-
ato de Conaculta fue la Subsecretaria de Cultura de la
Secretaria de Educacion Pablica sin embargo, a través
de un decreto en 1988 se desprende de ésta y anexa
todas las instituciones, entidades y dependencias de
otras secretarias con funciones de caracter cultural.
Entre los motivos que generaron su fundacién se
encuentran su papel en el estimulo y fomento de la
creacién tanto artistica como cultural, garantizando
la plena libertad de los creadores. De la misma forma
se reconocié que debe alentar las expresiones de
distintas regiones y grupos sociales del pais para asi
promover, preservar y enriquecer los bienes artisticos,
culturales y patrimonios historicos con los que cuenta
la Nacion.
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Esplendor””, le llaman). Una estrategia
por medio de la promocion de la
cultura que produce “obras de arte”
espectaculares de seduccion visual.

“Tras una modernizacion acelerada
y fragmentada, cuyos tropiezos
van desde la industrializacion
eléctrica hasta las supuestas
ventajas de la privatizacion de
los hidrocarburos; un acelerado
crecimiento de la poblacion en
los confines de las ciudad; los
persistentes conflictos étnicos y
de clase —donde el campesino, el
obrero o el maestro ya no operaban
como agentes sociales vy, en su
lugar, el mendigo o el pordiosero
funcionaban como emblemas de
un pais en ascenso-; el avance
que los medios de comunicacion
adquirian como modelo para la
subjetividad, el cuarto poder, segin
Carlos Monsivdis, que representaba
la television, en relacién con la
prensa y la radio, cuyo uso estaba
sistemdticamente orquestado desde

el gobierno”.”

92 Montero Daniel, El cubo de Rubik, arte mexi-
cano de los 90, México, Fundacion Jumex arte con-
temporaneo, 2013, p.65

93 Navarrete, Alejandro. “La produccion simbélica
en México durante los afios ochenta” (p. 284), en La
era de la discrepancia. 2014. México, DF: Direccion
General de Publicaciones y Fomento Editorial de la
Universidad Nacional Auténoma de México.



Desde esta perspectiva la herida
pintada es solo una representacion,
utilizada a beneficio del poder. Es
evidente que la industria privada y
publica aprovecha esta tendencia -
como muchas otras- como una forma
de persuasion y control, debido a la
gran sensacion y aceptacion entre los
jovenes mexicanos.

El tatuaje de las ultimas dos décadas
tiene una clara tendencia hacia la moda
y el espectdculo, como un suvenir
de ficil acceso del que emanan los
conceptos de libertad y rebeldia de
antafio, aunque es sOlo apariencia. La
libertad y la rebeldia de los afios setenta
surgia de un genuino descontento
social y el tatuaje era usado como un
estandarte digno al que no cualquiera
se atrevia a portar debido a la represion
policiaca, especialmente en el periodo
del General de la policia capitalina
“El Negro” Arturo Durazo Moreno,
durante el Gobierno del presidente
Lopez Portillo. Viejos tatuadores
narran en varias conferencias como
eran objeto de discriminacién, por
ejemplo, “El Socio de Tepito” quién
fue violentado en varias ocasiones por
tener tatuajes visibles en el cuerpo y
por aplicar tatuajes a la gente.

Las calles son un reflejo de nuestra
realidad, actualmente ya no es raro ver
cuerpos tatuados y libres que discrepa
del cuerpo anterior moralmente
reprimido. Un cuerpo con identidad
individual en proceso de cambio que
genera su propia cultura desde una
historia construida por los medios
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de comunicacién, somos un presente
que proyecta una imagen inmévil e
inalterable y una apariencia constituida
a partir de estereotipos inducidos por
los poderes econémicos y los medios
de comunicaciéon que ocupa distintos
grados de jerarquia en la sociedad.

En la exposicion “Las transgresiones
del cuerpo” realizada en el Museo
Carrillo Gill (1997), Edgardo Ganado
Kim ofrece una posible respuesta a la
utilizacién del cuerpo como soporte
simbélico durante los ochenta y los
noventa, y propone su recodificacion
al plantearla como una soluciéon
a la normatividad impuesta desde
Occidente, tal vez como parte de un
proceso colonizador.” Si la herida
pintada es un sistema de representacion
en términos de poder econémico y
artistico, quienes las producen con su
quehacer generan “obras de arte” en
los cuerpos de la sociedad.

Entonces los procesos de aprendizaje
artistico de antafno sobre las academias
en las instituciones actuales, son
manipulados, entorpecidos y sirven a la
inmediatez y mediocridad debido a la
tecnologia y los materiales disponibles.
Un sentido de pertenencia sobre
influenciado, que no precisa de un
grupo o tendencia en particular sino
a un narcisismo desmedido y vanidad
colectiva, pero que finalmente ayudo
construir la identidad y cultura de
nuestro tiempo.

94 Ibidem (p. 285).
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En este sentido la cultura del tatuaje
juega un importante papel como
elemento de construccion simbélico
al transgredir nuestra percepcion
cotidiana y visibilizar las anomalias
de las demandas sociales y politicas
propiciadas desde los centros de
poder, cuyas grafias dejan entrever
el desarrollo de “otras” formas de
lenguaje, asi como distintos soportes
ademas del cuerpo™.

2.3 El arte del tatuaje. Principio
académico para su estudio en el
contexto artistico mexicano

La ruta, desde la calle, el estudio y la
institucién educativa, da una lectura
diversa -desde el arte-, pertenece
a todos y a nadie, es un medio de
comunicacién y manifiesto eficaz que
puede generar estatus y aceptacion o
también estigma, exclusion y rechazo
como antes se menciond en el escrito.
Pero el tatuaje desde el tatuaje,
nunca deja de serlo, por lo tanto,
tiene su propia materialidad, reglas y
capacidad de adaptacion, es resistente
y constituye un elemento de origen
ancestral con representacion en el arte
actual sin pretender serlo, a pesar de
no aparecer en las narrativas de la
historia del arte universal. El tatuaje
figura como una practica cultural con

95 Ibidem (p.290)
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un crecimiento exponencial entre la
poblacion mexicana y mundial.

“Si yo veo un tatuaje en una persona,
si lo veo como una manifestacion de
su relacion con su cultura, ;no? Te
puedo decir algo que no sigue sobre
lo que puede ser personal, lo que a
mi me preocupa del tatuaje es que es
indeleble es dificil quitar. Entonces
como implica un compromiso muy
grande con una imagen en particular
y es ahi donde particularmente
yo tengo una duda con el tatuaje,
porque a mi me gusta la fluidez de
las imdgenes.

Entonces es la imagen como
identidad, pero también es la
incapacidad de lo inmovilidad en
cuanto a tu identidad. De que te
pones un tatuaje ya te comprometiste
en ese momento con tu identidad,
pero si cambias después es
complicado, en este sentido funciona
como una cicatriz, una cicatrig
es como un documento de cierto
momento en tu vida. Entonces
tatuaje también seria este tipo de
documento con la diferencia de
que una cicatriz por lo general no
la escoges y menos si lo haces en
forma de tatuaje y un tatuaje es un
acto deliberado de que ya aceptas un
momento es tu identidad o lo que
quieres que la gente vea de ti. Pero
te estds como balconeando frente
a la sociedad, estds asumiendo una
identidad como... depende donde
lo pongas, pero en muchos sentidos



es como un manifiesto muy publico
de quien eres y como quieres que te

perciban™".

El tatuaje no pretende pertenecer
a las Bellas Artes, al contrario, es
el arte de quien lo usa y lo incluye
en sus representaciones actuales —
performance, ready-made, arte objeto,
intervencion, accién en espacio
publico, etc.- muchas veces sin una
buena investigacién, copiando o re-
formulando proyectos “novedosos”
que visto desde la perspectiva de los
miembros del gremio del tatuaje son
plagios o meras ocurrencias”.

96 Carla Rippey en entrevista personal el 02 de
marzo de 2017.

97 Texto: Adrian Garcia Solache

Desde hace muchos afios he dedicado mi tiempo y
trabajo a la observacion del tatuaje mexicano. En
esos anos he visto cambios que han afectado para
bien y para mal a la comunidad del tatuaje mexicano,
uno de esos cambios fue la apertura de la sociedad a
reconocer este viejo oficio como una actividad digna.
Ahora esta apertura a traido muchas consecuencias.

Una de ellas es que se ha convertido en una alternativa
laboral para muchos jovenes debido basicamente a una
informacion errénea de los medios de comunicacion,
en particular la televisién norteamericana, que han
pintado al tatuaje como un oficio lleno de banalidades
y han hablado de él de una manera superficial, lo cual
solo denota el lado més trivial de la comunidad del
tatuaje norteamericano. La consecuencia de esta gran
demanda por parte de aspirantes a tatuadores ha lle-
vado a muchas personas sin escripulos y sin ningtin
conocimiento del tatuaje a crear escuelas y cursos de
tatuajes que, a final de cuentas, son simples fraudes.

En este contexto, hace tres afios tuve la oportunidad
de conocer al maestro Edgard Gamboa, de quien
jamas habia oido hablar, con quien tuve una charla
en la que me habl6é de un gran proyecto que él y la
escuela La Esmeralda estaban llevando acabo, cosa
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Su practica es banalizada y al mismo
tiempo estigmatizada por la sociedad
de consumo en la que vivimos, esta
situacion no permite visualizar su
alcance (magia), solo alcanzamos a ver
una manipulacion de los medios de
comunicacion que dicta lo que esta de
moda o no, como si se tratase de un
abuso continuo en constante cambio y
sin ningin compromiso con la imagen.
Pero a pesar de lo anterior el tatuaje

que sin mas descalifiqué por el hecho de que el mae-
stro Gamboa mantenia una posicién de arrogancia
y hablaba de poner el liston mas alto al tatuaje, cosa
que comunmente dice la gente con un nulo cono-
cimiento de este bello y maravilloso oficio.

En verdad estaba equivocado al pensar que el maestro
Edgard Gamboa se daria por vencido, cosa que hasta
ahora no ha sucedido pues ha seguido adelante. Ello
me ha dado la oportunidad de conocerlo mejor, no
solo como un gran investigador, sino como una buena
persona que cree sinceramente que lo que hace es
bueno y que de alguna manera beneficiara al tatuaje
mexicano. En este sentido, este hombre ha tenido que
poner los pies en la tierra, ser humilde y aprender del
verdadero tatuaje con tradicion. Se ha esforzado en
entender sus codigos, lo que habla de un hombre que
esta dispuesto a todo por conseguir lo que se planted.

Aunque no sé con certeza a donde llegara con este
proyecto, sé que al maestro Gamboa le esperan dias
dificiles pues es claro que tendra que tomar una de-
cision: entregarse de lleno a la escuela tradicional del
tatuaje o seguir tratando de emularla en las aulas de
la Esmeralda.

Al Profe, como le llaman, muchas felicidades por su
tesis. No puedo mas que decir que por mucho es me-
jor que cualquier otro trabajo hecho en México. Un
verdadero trabajo de investigacion. Sé muy bien que
su trabajo adn estd inconcluso y que hace malabares
por tratar de justificar las razones y necesidades de
su labor como maestro de tatuajes en La Esmeralda,
pero yo pienso que es suficiente. No puedo opinar
mas que en lo general... y en lo general me parece
un buen trabajo de investigacion. Algo que nadie ha
hecho de una manera tan seria como él lo ha hecho.
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es tatuaje y como herida pintada, su
origen y esencia es mistico e inalterable.
Quizds esa inmovilidad de la imagen —
plateada por Carla Rippey- en forma
de tatuaje es un atributo de su propia
materialidad que logra dibujar un
paisaje unico sobre los cuerpos de las
urbes™., una huella en la piel que le

98 Carla Rippey en entrevista personal el 02 de marzo
de 2017. “El tatuaje es una manifestacion cultural y en
algunas culturas ha sido central, en cultura occidental
contemporanea durante el dltimo siglo fue mas bien
marginado quizds, no se tu me dirds, se cultivaba entre
los marineros, y luego por supuesto en las carceles y lo
que ha sido interesante de los altimos 20 o 30 afios, ha
sido una expresion cultural entre los jovenes.

Entonces para mi, lo interesante en la escuela es que
ver esas intersecciones porque mucho del arte con-
temporaneo tiene esta influencia de expresiones o
practicas que son populares. Esto se ve en particular
en la masica, primero son expresiones populares y
luego compenetran, lo que, es mas, este, bueno la
escena mds en general. Entonces lo que puede ser
interesante es abordarlo como tema de estudio y de
desarrollo, cual es la relacion de la parte estética con
la parte cultural y como funciona como manifestacion
de una condicién en particular en la sociedad como
se puede construir sobre eso, para, este, ampliar sus
posibilidades estéticas, ¢no? Entonces tanto tomando
elementos de distintas culturas, como creando algo
nuevo sobre esa base.

Creo que mucho de lo que es el arte contemporaneo
es lo que es, parte de una manifestacion existente y
luego trata de profundizar, analizar y expandir. En-
tonces lo que puede ser interesante en cuanto esto en
la escuela es de que haya este afin y oportunidad de
estudiarlo en vez de lo que uno podria hacer en la
calle, en la cdrcel o donde sea, no mas ver lo que esta
alrededor de ti, de que puedas realmente comparar la
manifestacion de una cultura con otra y decidir donde
quieres incidir y que tu obra sea formada por toda esa
informacion y todo lo que has estudiado.

Entonces tienes una vision mds amplia. Obviamente
el tatuaje si ha emergido como uno de los campos
mds fértiles del arte contemporaneo, de las nuevas
disciplinas, lo interesante es que hayamos tenido en
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confiere identidad a quien lo porta con
dignidad en el arte, en la sociedad y en

la Esmeralda la propuesta tuya de privilegiarlo, hacer
de la escuela un centro de investigacion para ese tipo
de conocimiento. Y eso va un poco con nuestra idea
de hibridacién de hacer mezclas entre distintas disci-
plinas y de diferentes culturas. Y pone a la Esmeralda
de poder ser un centro de diseminacion y estudio de
lo que realmente si es una manifestaciéon muy impor-
tante tanto para el arte contemporaneo, como de arte

popular”.

Tlustracion 46

Pintura realizada por el
Chino de Tepito y que
compartié desde cuenta de
Facebook, 2016.

—




Tlustracion 47

Imagen compartida desde
su cuenta de Facebook por
el Chino de Tepito, 2015.

la academia.

Al tallar la piel se escribe y narra
la cultura. Un manifest6 vivo del
“Yo” que transita y crea sistemas de
representaciéon bajo la mano de un
artesano nombrado tatuador. Pero
¢Quién es un tatuador? ¢Qué se
necesita para serlo? ¢Es un artista o un
artesano?

Al ejecutor de la operacién del
tatuaje se le nombra tatuador(a) o
tatuajista —palabra derivada del tatuage
en espafol, que a su vez derivo de
palabra en francés tatouague- entre los
antiguos mexicanos se cree que se le
denominaba como tlacuilo, Chamdn o
brujo, a quienes desde pequefios se les
educaba para poder escribir y narrar
la historia por medio del dibujo, la
pintura, el tallado en piedra, madera,

Jabras que eres
TATUADOR  ¢vand¢’
W Dejes de disgrazarte

como “tatvador .

< Dejes de veganar
atvs clientes en FB.

<% Dejes de postear 1magenes
que c{tcen mavavillas sobre
1'u‘+rubo._jo "
R Dejes de |vchar contra
la diseriminacion a +atva dos.

9% Dejes de pararte el culo.
CHmg 2015
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papel y piel.

Desde 1970 en México los
tatuadores pioneros de la industria del
tatuaje mexicano, empezaron a formar
la jerga del oficio —como se describi6
en al capitulo 1- no habia mucha
informacién y por ello se inventaron
reglas para cobrar, laborar y convivir
entre ellos.

Quien se formaba dentro de esta
tradicion debia tener y defender
los siguientes valores: paciencia,
constancia, vocacion, resistencia, ética
de trabajo, disciplina, respeto a la
tradicion y amor al oficio.

La venta de material y difusiéon
en medios masivos de comunicacion
propicio el crecimiento de varios
empresarios del tatuaje a partir de
los afios noventa, que con su labor
lograron facilitar el acceso a material y
equipo a jovenes de diversos sectores de
la sociedad quienes no todos tenian la
oportunidad de formarse en un estudio,
lo que derivo en una proliferacion
excesiva de seudo-tatuadores, quienes
no conocen estos valores y no respectan
el oficio y su tradicion, pues su interés
no parte de una genuina vocacién y
amor al tatuaje.

El perfil tradicional del tatuador
mexicano se diversifico al grado que
ahora después de casi 30 anos se
puede encontrar variantes alejadas
totalmente de la tradicion. Se requiere
de un profesional especializado con
sensibilidad y cardcter que pueda
transformar una idea y materializarla
en la piel.
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A continuacidn, se describe una serie
de perfiles de tatuador. Una propuesta
que surge de la opinién de importantes
tatuadores que compartieron conmigo
su conocimiento sobre el tema y de mi
propia experiencia en el medio durante
la investigacion (2012-2018).

Son perfiles diversos con
caracteristicas diferentes que existen y
se vinculan entre si. Al conocerlos se
pretender guiar al publico lector dentro
de este contexto especifico, la escena
actual del tatuaje en México, para
luego poder entender el desdoblamiento
del tatuaje en un contexto académico.

1) Tatuador aficionado. Es un fan
del tatuaje, mas no tiene el cardcter, ni
los valores que se necesita para ser un
tatuador, sus intereses muchas veces
recaen en lo material y necesidad de
atencion. No tienen disciplina, ni la
disposicion de aprender. La inmediatez
y el ego no los deja avanzar en su
aprendizaje, muchos de ellos creen que
por poseer un equipo de tatuaje y tinta
ya pueden realizar buenos tatuajes y
cobrar como profesionales.

2) Tatuador empresario. Son
personas oportunistas con gran talento
para construir negocios y lucrar con
el tatuaje, muchos de ellos fueron
tatuadores que se iniciaron en la
tradicién, pero que jamds sobresalieron
por su trabajo, no entendieron el oficio
y su magia, solo vieron en él nuevas
formas de ganar mds dinero con la
ignorancia de otros manejando un
doble discurso entre la ética tradicional
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del oficio y su labor.

3) Tatuador Rock Star. Son personas
que con talento o sin él piensan que
pueden hacer con sus clientes o colegas
lo que quieren. Tienen gran habilidad
para la mercadotecnia y relaciones
publicas que los hace populares y
exitosos econémicamente, pero su
mayor problema es la falta de respeto
al oficio y a la tradiciéon mundial del
tatuaje. Todo su quehacer en el tatuaje
se centra en el ego, no se preocupan
por brindar un servicio, solo en resaltar
mas su propia imagen al grado de
pensar que pueden innovar en el
tatuaje.

4) Tatuador dibujante. Son personas
con un talento nato para el dibujo, esto
les permite crear imdgenes para tatuaje
con gran facilidad, por tal motivo su
problema es el ego y la falta de atencion
con el cliente. Si logran entender el
tatuaje, sus valores y dominar estos
aspectos emocionales, son personas que
pueden sobresalir en el tatuaje.

5) Tatuador no dibujante. Son
personas que tienen el cardcter para
ser tatuador, pero que carecen del
talento para dibujar con facilidad,
su aprendizaje es lento pero seguro.
Una vez que entienden el tatuaje su
problema es la creacion de imdgenes,
pero la disciplina que desarrollan es tal
que pueden aprender a dibujar y con
el tiempo complejizar sus imagenes y
sobresalir en el tatuaje.

6) Artista tatuador. Son personas
que tienen una formacién académica
en artes y que desde ahi se aventuran



en el tatuaje. Su mayor problema es el
ego que no les permite comprender el
tatuaje, pues todo lo que creen saber
lo tendran que adecuar al tatuaje y
no al revés. Cuando logran entender
esto, pueden ser tatuadores destacados
y crear proyectos con gran contenido
cultural y artistico.

7) Tatuador artista. Son tatuadores
consagrados, muchos de ellos
son autodidactas que logran gran
conocimiento empirico”, su personalidad
los hace ser grandes investigadores y
desde el tatuaje logran incidir en el arte.
Su mayor problema es pensar que el
arte no les sirve, pero cuando logran
un equilibrio entre ambos mundos, son
personas con un gran potencial porque
conocen la tradicion del tatuaje y ademads
las técnicas, teorias y materiales de la
historia del arte que les permiten crear
proyectos interesantes con contenido
cultural y artistico.

Independientemente del tipo de
tatuador o perfil del mismo, hay un
momento crucial en el proceso de la
operacion del tatuaje, este existe entre
el boceto y su transferencia a la piel.
Es como un abismo, aunque la imagen
sea adecuada, si el tatuador no estd

99 Conocimiento empirico: es aquel basado en la
experiencia, en tltimo término, en la percepcion, pues
nos dice qué es lo que existe y cudles son sus caracter-
isticas, pero no nos dice algo deba ser necesariamente
asi y no de otra forma; tampoco nos da una verdad
universal. Consiste en todo lo que se sabe y que es
repetido continuamente teniendo o sin tener un cono-
cimiento cientifico.
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preparado emocionalmente, receptivo
a sus sentidos y con una estrategia
previa para abordar la imagen, el
resultado puede no ser el mejor porque
la impronta de quien hace el tatuaje
queda indeleble y visible en la piel del
usuario.

También hay factores que pueden
afectar la calidad, la perdurabilidad y
la composicion, como es el tipo y tono
de piel, el movimiento y ritmo de la
imagen en la zona a tatuar, el color de
la piel y el fondo (si no es adecuado
y no logra integrar los elementos de
la composicién). A esto se le llama
los valores del dibujo para tatuaje;
son fundamentales en el desarrollo de
un tatuador -no es dibujo artistico,
pintura o ilustracion- cada trazo debe
estar pensado desde el boceto a lapiz
para garantizar el mejor resultado en la
piel.

A continuacién presentd una
propuesta metodologica del proceso
creativo a partir de los elementos
particulares del dibujo para tatuaje
(limpiar, repetir y materializar)
con los valores fundamentales del
proceso de operacién del tatuaje
sobre la piel (calcar, cortar, registrar y
aportar). Esta propuesta estd basada
en el conocimiento compartido en
el seminario “La Composicion en el
tatuaje” impartido por el maestro
tatuador Ernesto Ortiz “El Gran
Calavera” con gran experiencia y
trayectoria en el tatuaje mexicano;
y del tatuador norteamericano Guy
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Aitchison'” quien ha desarrollado
libros y videos sobre aprendizaje en el
tatuaje.

Negociacién

e Idea basica.

e Convenio.

* Mensaje

® Referencias visuales.

e Tamano.

e Considerar la superficie anatomica a
trabajar.

e Identificar el tono y tipo de piel.

Propuesta

e Elegir, ubicar y resaltar el elemento
principal de la composicion.

e Garantizar la armonia entre cada uno
de los elementos de la composicion.

® Garantizar la armonia de la
composicion con el cuerpo.

® Manejar correctamente los planos
dentro de la composicion.

e Movimiento y ritmo.

Estructura

e La trascendencia del color.

® La piel como recurso de iluminacion.
e La eficacia del fondo.

Resultado

e Simplificacion de la imagen.

e Garantizar su perdurabilidad en la
piel.

e Evaluar y valorar la contribucion de

100 Véase Guy Aitchison, Reinventing The Tattoo
(2nd Edition), Hiperspece studio, E.E.U.U, 2009.
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cada tatuaje.

En el capitulo 3 se aborda nuevamente
esta propuesta metodoldgica con mayor
profundidad y desarrollo como parte
del plan de trabajo del Laboratorio
Experimental con tatuajes de la ENPEG.

El tatuaje es un proceso creativo
complejo, poder materializar la idea del
otro sobre la piel requiere de disciplina,
paciencia y experiencia. El resultado
debe ser satisfactorio para el usuario
o de lo contrario puede afectar fisica
y psicologicamente. El tatuador debe
tomar en cuenta que el tatuaje es una
obra efimera que construye espacios
estéticos de identidad, pero sus dias
estan contados e intimamente ligados
a la vida del usuario, si los aspectos
estéticos de la imagen no se desarrollan
de forma adecuada, el tatuaje corre
el riesgo de ser una carga emocional
negativa para su portador, porque es
una imagen grabada permanentemente
sobre un soporte vivo que tiene que
transitar con él, con la facultad de
poder proyectar a otros una carga
discursiva e imaginativa.

Hoy en dia, la herida pintada plantea
numerosas rutas, territorios y modelos
de operacion. Parece insoportable la
idea de tener un cuerpo desnudo, esto
funciona como un reflejo de nuestra
cultura que opera bajo distintos canales
y betas de informacion.

Dentro de un contexto académico
el tatuaje es un canal de creacién, una
obertura a la inamovilidad de la imagen
que construye identidad bajo la mano



de un artesano, denominado tatuador.
Pero también una materia tatuada que
renace y evoluciona entre los diferentes
tejidos académicos; la antropologia, la
psicologia, la sociologia y finalmente
el arte aportando conocimientos y
procesos que sirven para dibujar un
paisaje unico que envuelve la relacion
entre un signo de identidad contra un
diseno que evoca la estética y la cultura
de una sociedad en constante cambio.

2.4 Fl tatuaje frente a la educacion

artistica mexicana. El primer taller
de tatuaje de la ENPEG

La llegada del tatuaje a la Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y
Grabado “La Esmeralda” fue un
hecho insélito que ha desencadenado
multiples lecturas alrededor del gremio
del tatuaje, la academia de artes y las
instituciones educativas en México. Por
un lado, el temor y la desconfianza a
una formacion distinta a la tradicional
por el gremio del tatuaje mexicano
y por el otro la critica, esnobismo y
elitismo intelectual de algunos artistas
y profesores retrogradas aferrados
al academicismo y sustentados en el
estigma e ignorancia sobre el tema.

La oportunidad de la ENPEG de
poder lanzar antes que cualquier
otra institucion educativa el centro
de investigacion especializado en
tatuaje le permite posicionarse como
una instituciéon de educacion superior
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pionera. Esto marca un antecedente
histérico, porque no solo lo incluyé
como parte de la formacion artistica
de la licenciatura en Artes Visuales,
sino también como una materia
obligatoria bajo la modalidad de taller
de produccién, otorgando un lugar
fisico digno a la altura de cualquier
otra disciplina artistica.

La planeacion, desarrollo y
coordinacion del programa académico
estuvo a mi cargo, gracias a la invitacién
como docente por el entonces Director
Eloy Tarcisio para crear el taller de
tatuaje y gestionar las actividades
culturales del espacio.

“Yo estuve de director en “La
Esmeralda” de 2009 al 2013 un
periodo de cuatro anos, cuando
yo llegue a la Esmeralda mi
intencion fue el de revisar hacer una
evaluacion del modelo educativo vy
este diseriar un método de trabajo
eficiente para el tipo de perfil de
ingreso, perfil de egreso, lo que le
llaman mision, vision del programa
educativo ademds de revisar el
plan de estudios, de tal manera de
que pudiéramos dar seguimiento a
un programa educativo que tenia
como intencion el poder integrar a
los artistas contempordneos, a los
estudiantes de arte contempordneo
mexicano. El poder integrarlos a
una vida profesional mds acorde
a nuestro tiempo, en ese sentido
las necesidades de la escuela,
planteaban que tenia que haber
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una serie de perfiles docentes que
pudieran dar seguimiento a las
necesidad del arte contempordineo
mexicano, de tal manera de que
ademds de abrir el perfil educativo
de la escuela también tenia que
definir con mds claridad lo que era
el perfil de ingreso de la escuela, de
tal forma de que reflexionando el
arte contempordneo, reflexionando
el plan de estudio, reflexionando
los perfiles tanto de maestros como
de alumnos, me vi en la necesidad
de poder hacer un proyecto, una
propuesta proyecto de integracion de
una serie de materias que ayudaran a
fortalecer los objetivos de la misma
escuela, entonces las necesidades
eran muy grandes y tuve que ir
haciéndolo organizadamente de tal
manera de que no fue posible desde
un principio meter las materias de
golpe que eran necesarias, si no
que habia que ir las acomodando
de tal manera de que fueran
respondiendo a las necesidades que
se iban construyendo frente a un
nuevo conocimiento de las artes
contempordneas, entonces a partir de
alli fue que planeada la integracion
de materias como la de tatuaje para
su para que se impartiera dentro de

la escuela™"".

El plan de trabajo propuesto se

101 Eloy Tarcisio Lopez Cortés en entrevista personal
el 21 de junio de 2016.
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basé en el concepto de colectividad'”
a través de un espacio abierto a
la comunicacidn, intereses, critica
y construccion del conocimiento
a partir de valores y dindmicas
propias del oficio. Para ello gestioné
la participacion de importantes
tatuadores, artistas y curadores,
que cuestionaron el potencial
epistemoldgico y metodolégico del
tatuaje como materia dentro de la
institucion educativa publica.

La funcion del taller en este sentido
estd orientada a la busqueda de
informacion, actualizacion y generacion
de proyectos de forma continua y
sustentada sobre pardmetros bien
definidos del deshacer del tatuador,
el oficio y sus valores. Estos criterios
han permitido consagrar un espacio
unico de conocimiento sobre el
tatuaje mexicano y ha permitido que
actualmente sea un potencial centro de
investigacion especializado en el tema
en México.

“Pues si definitivamente si, no es
nuevo, el tatuaje es una forma de

102 Diccionario; colectividad

nombre femenino

1. Conjunto de personas que tienen problemas e in-
tereses comunes. “colectividad rural; colectividad
de trabajadores”
sin6nimos: colectivo

2. Conjunto de personas que viven en un mismo
territorio y comparten determinadas circunstan-
cias (intereses, normas, habitos, cultura, etc.). “se
construyen hospitales, hospicios, barrios enteros o
conjuntos de viviendas, alamedas y paseos para el
disfrute de la colectividad”
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dibujo por lo tanto de expresion que
se ha venido dando desde hace miles
de anos, desde tribus ancestrales
hasta civilizaciones ancestrales ;No?
de tal manera de que incorporarlo
al arte contempordineo no era
algo novedoso sino mds bien era
como una respuesta a algo que se
ha venido acentuando mds en las
costumbres y necesidades de las
sociedades contempordineas en el
mundo, entonces, incorporarlo era
algo indispensable en la medida
en que la mayoria de los chicos
que llegaban a la escuela, algunos
ya traian la prdctica del tatuaje y
algunos querian aprender a dibujar
o querian aprender a trabajar para
poder salir a la calle a hacer tatuaje,
entonces la necesidad del tatuaje
fue provocada no nada mds por
el tipo de importancia que tiene
dentro de la sociedad como medio
de comunicacion, sino también

a través de la experiencia de los
propios estudiantes de arte de poder
participar en la construccion de un
nuevo lenguaje a través del uso del
cuerpo™”.

103 Eloy Tarcisio Lopez Cortés en entrevista personal
el 21 de junio de 2016. “La escuela tiene la necesidad
de poder egresar alumnos que se integren a la socie-
dad y que den un servicio, en este caso en el arte le
toca un servicio en donde el ejercicio de lo estético es
muy importante, es decir. el hacer un grafiti como me-
dio de expresion contemporanea a o el hacer un street
art o el hacer este, plantillas y todas estas nuevos
medio de construccion de imagen junto con el tatuaje,
pues son formas de expresion que estdn alli, entonces
es muy diferente que lo haga una persona que no
conoce de estética, que no conoce de estatizacion de
manejo de la imagen coherentemente a través de un
lenguaje construido, a aquellos que lo hacen al simple
albedrio donde no hay ningtin conocimiento de nada
de lo que es el lenguaje estético, el lenguaje comuni-
cacional a través de la imagen, entonces lo que hacen
los chicos no es nada mds salir a tatuar para vivir
sino también para construir una nueva visiéon y una
nueva estética en el ejercicio del tatuaje y eso se me
hace muy importante, yo creo que si algunos llegan y
piensan que es una forma de poder pagarse la carrera
habria que reflexionar con ellos mismos que muchos
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El perfil del estudiante interesado
en el tatuaje es diverso, pero el plan de
trabajo del taller permite identificar el
interés de cada uno, para asi cubrir las
necesidades y carencias entre el alumno
inscrito y el externo. Porque cada
perfil tiene expectativas distintas que
determinan su grado de compromiso
con la materia. La necesidad de
pertenencia, dinero, curiosidad, ocio y
ego son moviles poderosos que muchas
veces confunden al estudiante, atn bajo
la instruccién de un docente, y pueden
perfilarlo hacia la nula comprension
y enfoque basico de la imaginacion
creativa a través de los valores del
tatuaje.

Los valores primordiales en el
tatuador son de origen ético, -es decir
competencias actitudinales por estar
inmerso en un entorno educativo o
pedagogico- deriva del aprendizaje
y entorno familiar desde edades
tempranas. Si el alumno no es una
persona con estas caracteristicas es
complicado poder entender y vivir
el arte del tatuaje. Podra tatuar sin
duda alguna, pero sus bases seran
limitadas y sus aportaciones seran
meras ocurrencias surgidas desde
la perspectiva del arte con nulo
conocimiento del oficio y su historia.

De tal manera, la escuela tiene

de sus compaiieros no nada mds tattan pensando en
eso si no que también pensando en una nueva esté-
tica, y esa seria como la expectativa de la materia en
la escuela”.
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la necesidad de generar espacios de
desarrollo donde el estudiante logre
obtener experiencias estéticas diferentes
que puedan contribuir a su formacion
para posteriormente poder integrarse a
la sociedad'™. La hipétesis seria —como
se mencioné en el capitulo anterior-
si el tatuaje sirvid a los pioneros del
tatuaje industrial en México como
motor, una labor digna con la cual
lograron integrarse a la sociedad y
prosperar en varios aspectos como
el personal, el econémico, el creativo
y el intelectual, entonces el tatuaje
dentro de la escuela puede operar de
la misma manera, como un catalizador
que contribuya a la especializacion del
estudiante acercandolo de forma clara
y sencilla al oficio y al mismo tiempo
expandir las posibilidades de creacion
y epistemoldgicas derivadas de él.
Un regreso a la figura del artista que
desde la observacion logra solucionar,
dibujar, investigar y registrar sobre la
piel, se le daria visibilidad a los cuerpos
sociales marginados y se generaria una
participacion activa de significacion,
conocimiento y revaloracion para el
tatuaje en el contexto académico; por
medio espacios de didlogo, discusion
y critica académica, y por otro lado
con la creacion fisica del centro de
investigacion especializado en tatuaje
-El Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG- el cual ya es

104 Eloy Tarcisio Lopez Cortés en entrevista personal
el 21 de junio de 2016.



un referente y plataforma de trabajo
e investigacion digno para el tatuaje
mexicano.

2.5 Espacios de dialogo y debate.
Conferencias, seminarios,
coloquios y exposiciones.

La creacion del taller de tatuaje en el
ENPEG permiti6 la gestion de varias
actividades académicas y culturales
desde su inicio en el afio de 2013 a
la fecha. Esto fue sustancioso porque
a pesar de que el tema del cuerpo ya
habia sido abordado en numerosos
escenarios académicos, nunca se habia
afrontado desde la perspectiva del
tatuador como creador artistico, una
vision del tatuaje desde el tatuaje en
un entorno académico —un centro de
poder econémico, politico y cultural-.
El tatuaje ha sido legitimando en este
sentido. ¢Quién pensaria esto? En los
afos setenta era motivo de represion
policiaca y exclusion social y ahora
es parte de la formacion artistica de
nuestros estudiantes universitarios en
México.

Esto abre un puente con un
panorama de analisis nuevo sobre
¢Qué es lo que esta pasado con el
perfil artistico en México? ¢Qué busca
el alumno al estudiar un fenémeno
con tradicion milenaria como lo es el
tatuaje? ¢Por qué es un conocimiento
valioso y popular para las nuevas
generaciones?
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El primer evento organizado por
el taller de tatuaje de la ENPEG fue
la conferencia “Intervencion con
tatuaje y dibujo experimental en el
contexto del arte contempordneo” con
la participacion de la investigadora
Dr. Gemma Argtello, el tatuador
Fernando Mondragén (Tuztu), la
tatuadora Maria Lucero Sdenz y la de
quien escribe este documento, como
moderador, en colaboracién con mis
alumnos de Taller de Intervencion
Corporal con Tatuajes de la ENPEG, el
2 de mayo de 2013 en el salon de usos
multiples (SUM) de la ENPEG.

Esta conferencia abrié un didlogo
directo entre tatuadores con trayectoria,
investigadores y los estudiantes de la
institucion. Fue un evento concurrido
y con gran expectativa pues nunca
antes se habia presentado de la voz
de expertos el tema del tatuaje y su
transfiguracion en el arte. Por lo regular
se invitaba a artistas del performance
que desde el discurso del cuerpo e
identidad asumian que el tatuaje, las
perforaciones y las modificaciones
corporales eran lo mismo, pero nunca
se involucrd y profundizo sobre la idea
del tatuaje como otra disciplina con
su propia materialidad y capacidad
discursiva.

Ese mismo afo, en colaboracion
con mis alumnos organizamos
la conferencia “El tatuaje y su
insercion en la creacién artistica”
con la participacion de la artista
y aficionada del tatuaje Christian
Castafieda (ex alumno), Esmeralda
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¥ gm | 3 Esmeralda

[/ Escuela Nacional de Pintura,
Fsrultura v Graharin

Detalle foro: Lucero{Tatwador), Tuziu(Tatuador] y Edgard Gamboa|Artista! wsuw){borenwz.so}

Conferencia

Intervencién con Tatuaje y Dibujo Experimental en el contexto del Arte Contemporaneo

Lz conferencia surge como parte del Taller Intervencidn con Tatuajey Dibujo Experimental
impartido por el Maestro Edgard Gamboa en colaboracién con sus alumnos.

Participantes:

Doctora: Gemma Arglello

Maestro: Edgard gamboa Jueves 2 Mayo 2013

Artista Tatuador: Fernando Mondragén

Artista Tatuador: Lucero Saenz 11 HRS
Salén de Usos Muiiltiples(SUM)

Alumnos del taller: ” ”

Nareni Rocfo Trejo Rodriguez ENPEG “La Esmeralda ICENART

Karla Alejandra Partida Ldpez Abierto al pﬂblico

Jessica Gdmez Iturralde

Eliseo Irving Martinez Vega

Tlustracion 49

Anuncio de la conferencia
“Intervencion con tatuaje
y dibujo experimental

en el contexto del Arte
Contemporidneo” fue el
primer volante generado
por el taller de tatuaje de
la ENPEG, 2 de mayo de
2013.

Tlustracion 50
Registro fotogréfico 1,2 de
la conferencia “Intervencién
con tatuaje y dibujo
experimental en el contexto
del Arte Contempordneo”
primera actividad cultural
generada por taller de
tatuaje de la ENPEG, 2 de
mayo de 2013.



Tlustracion 51

Volante de la segunda
conferencia “El tatuaje y
su insercién en la creacion
artistica” en el salon SUM
de la ENPEG, miércoles 20
de noviembre de 2013.

Ilustracion 52
Registro fotografico 1,2 de
la segunda conferencia “El
tatuaje y su insercion en

la creacion artistica” en el
salon SUM de la ENPEG,
miércoles 20 de noviembre

de 2013.

=
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1 ¥ gm | 3 Esmeralda
Conferencia U Ol

CONVERSATORIO:
El Tatuaje y su insercion en la creacion artistica
Miércoles 20 de Noviembre 2013

Artista invitados: Christian Castafieda, Esmeralda Pérez, Erika Bulle y Edgard Gambea.

Detalle fota
(cortesia del artista):
Erika Bulle,
Esmeralda Pérez,
Christian Castarieda
v Edgord Cambos.

SALON DE USOS MULTIPLES (SUM) /12 PM
ENPEG “LA ESMERALDA” | CENART e
ABIERTO AL PUBLICO -

Arte y Critica. El cuerpo como parte del proceso artistico, e incuso como origen y <ausz de la obra, cobrd énfasis a partir de |2 década de los 60, cuando los limites de las
disciplinas se borraron en respuesta a las necesidades de losartistas y sus circunstancias politicas y sociales. La experimentacidn desde entonces no ha cesado y en su biisqueda
se ha expandido a practicas que en un inicio se consideraban ajenas, tal es el caso del tatuaje, que ha devenido en un soporte que transita puiblicamente,

Acorde con el panorama actual del arte, en el que cada vez mas creadores ven en esta accidn, de origen ritual, una forma de creacidn, se propone este conversatorio en el que
no sélo los artistas compartirdn su experiencia en torno a la insercidn del tatuaje en su practica, sino que se activaran diversos cuestionamientos como son: la posesidn de la
obra, su perdurabilidad, su esteticidad e institucionalizacidn.

Este encuentro es |a segunda edicidn de un proyecto que anualmente se plantea como un eje de investigacidn y debate en tormo a una de las précticas de intervencidn del
cuerpo, y que tiene su origen como un espacio de extension de la practica del Taller de Intervencicn con Tatuaje y Dibujo Experimental, impartido por el Maestro Edgard Gamboa
enla Escuela Nacional de Pintura, Grabado y Escultura La Esmeralda, hacia la reflexion a través deun didlogo abierto entre algunos de sus estudiantes y. el publico en general.
Texto: Claudia Ferrer Mariano.

=*** Dentro del morco de los festejos por el 70° Aniversario de fa Fscuela Nocianal de Pirtura, Escultura y Grabado "o Esmeraida
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Pérez (Performance) y Erika Bulle
(Performance) el miércoles 20 de
noviembre de 2013 en el salon de usos
multiples (SUM) de la ENPEG. En esta
conferencia se tocaron temas sobre el
cuerpo y su transgresion en el arte, el
tatuaje como amuleto y fetiche en el
cuerpo. Se proyectaron diversas piezas
de performance para su andlisis y
discusion.

Al afio siguiente como parte de
las actividades del taller de tatuaje
en colaboracion con mis alumnos
se estructurd y gestiond un evento
mas completo con la idea de seguir
un dialogo y de poder analizar, en
concreto, temas diversos con la
participacién de investigadores,
tatuadores, artistas y alumnos. Asi nace
El Primer Coloquio de tatuaje de la
Escuela Nacional de Pintura, Escultura
y Grabado “La Esmeralda” titulado:
Tatuaje o NO tatuaje.

En él participaron la ex directora
Carla Rippey, el curador Carlos
Aranda Miérquez (texto) y el Mtro.
Edgard Gamboa, quienes iniciaron
la presentacion oficial del primer
Coloquio de tatuaje de esta institucion
educativa.

Se presentaron tres mesas de
discusion, en cada una participaron
alumnos de la escuela, quienes
expusieron frente a los expertos los
proyectos desarrollados en el taller
de tatuaje. La primera mesa se tituld
“Tatuaje y su insercion en la creacion
artistica” con la participacién del
tatuador invitado Luis Jade, el artista
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Renato Garza y el artista Franc
Mun. La segunda mesa titulada “La
mercadotecnia en el tatuaje” contd
con la participaciéon del tatuador y
empresario Miguel Romero del Estudio
Kaustika y Jorge Pantoja de la tienda
de materiales y suministros para tatuaje
Bloody Body. En la tercera mesa se
presenté el libro titulado “Memorias
Corporales, un didlogo con la historia.
Tatuajes y tatuadores”, del tatuador
invitado Diego Balderas Lima y la
investigadora Gisela Helena Mucifio
Romero. El evento se desarroll6 en el
Aula Magna del CENART el 20 de
mayo del 2014.

Para el Segundo Coloquio se busco
confrontar el discurso de artistas,
curadores e historiadores consagrados
en el arte contempordneo contra el
oficio de los importantes tatuadores
mexicanos, se titulé “Tatuaje, Discurso
y Oficio” y fue un espacio abierto al
dialogo y el debate sobre el tatuaje y
sus usos en el arte contemporaneo. Esta
edicion contd con la participacion de
los académicos: Dr. Daniel Montero
(IIE, UNAM), Dr. Ivén Mejia (UNAM),
Karla Villegas (ENPEG) y Mtro.
Edgard Gamboa (UNAM-ENPEG),
tatuadores como: Eduardo Licea de
ZEMCA Tatuajes Y Perforaciones,
Javier Gaona de Infierno Tatuajes
y Anibal Pantoja de Gallo Negro.
Artistas Visuales como: Omar Arcega y
Eduardo Delgado. Alumnos del Taller
de Tatuaje participaron en cada una
de las mesas y en la organizacion del
evento, el viernes 5 de diciembre de
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Presentacion del coloquio (12:00 a 12:20)

Primera mesa; Taluaje y su insercién en
la creacion artistica (12:20 a 13:40)

Segunda mesa: La mercadotécnica del
tatuaje (14:00 a 15:00)

Tercera mesa:

Presentacion del libro: Memorias
Corporales. Didlogos con la Historia:
Tatuaje y Tatuadores (15:10 a 16:00)

COI-OQUIO
& ]
La Intervencion con tatuaje y su'insercion en la creacion artistica

Ciclo de'conferencias
Aula Magna Jose Vasconcelos del CENART
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Tlustracion 53

Programa impreso del
primer Coloquio de Tatuaje
de la ENPEG realizado

en el Aula Magna del
CENART, miércoles 20 de
mayo de 2014.

=

Tlustracion 54

Registro fotografico del
primer Coloquio de Tatuaje
de la ENPEG realizado

en el Aula Magna del
CENART, miércoles 20 de
mayo de 2014.

—
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MG Preseataciin :
1030 Primer mesa :

150 Segunda mesa :
17:15 Recesn,
1330 Tercer mesa :

Carla Rippey (Directora ENPEG)
Mtro. Edgard Gamboa [Artista visual]

Harizante del tatuage. Miscursa y oficio

Kaela Villegas {Curadora) Anibal Pantoja {Tatuador)
Ani Mariel Barcelo D'Artola (Alumna)

Practicas del tatuaje en ol arte contemporanes

Dr. Daniel Montero (investigador) Eduardo Licea (Tatuador)
Omar Arcega (Artista visual) Tiziana Mimendi Capuching (Alumna)

Intervencian corparal con tatuajes

Dir. bviin Mejia linvestigador) Javier Gaona (Tatuador)
Eduardo Delgado (Artista visual) Katya Dennisse Ramirer Herndndez [Alumaa)

Con la participacidn de los alumnos del taller Intervencikin Corporal con Tatuaje
Impartido por &l Miro. Edgard Gamboa, en la ENPEG "La Esmeralda®™

5 de Diciembre - 10:00 a 15:00 H - Aula magna del CENART - Entrada libre.

Avenida Rio Churubusco

ZEMCA - GALLO NEGRO - INFIERND TATUAJES - REVISTA TATUARTE EN LA PIEL

IR G0 o s

wiww.comaculta.gob.ms

o‘.-i.. Aty I Ol G hellsnsineseha el Bussrermas

wwrwe bellasaries golums wirw, mexbeoesonliura.com

a de Thalpan Colonia Country Club Del, Coyoacin C.P. 04220 México DF

Tlustracion 55

Poster impreso del segundo
Coloquio de Tatuaje de la
ENPEG, realizado en el
Aula Magna del CENART,
miércoles 5 de diciembre
de 2014.

Tlustracion 56

Registro fotografico del
segundo Coloquio de
Tatuaje de la ENPEG,
realizado en el Aula Magna
del CENART, miércoles 5
de diciembre de 2014.
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ZEMCA Tatuajes y Porforacionas
ENPEG-UNAM-ZEMCA
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COWSEJD NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES

Tlustracion 57

Programa impreso 1, 2 del primer

ESCUELA NACIDNAL DE PINTURA,
ESCULTURA ¥ GRASADD -
= - L

Seminario ¢Qué se necesita para
ser tatuador? de la ENPEG,
realizado en el Saléon SUM de la
ENPEG, 1 de diciembre de 2015.

Tlustracion 58

Registro fotogréfico 1,2 del Primer Seminario ¢ Qué se necesita para ser
tatuador? de la ENPEG, realizado en el Salon SUM de la ENPEG, 1 de
diciembre de 2015. (Fotografia 2) (Izquierda extrema, Eduardo Licea,
izquierda centro Mtro. Edgard Gamboa, derecha centro, Lalo Silva,

derecha extrema Javier Gaona)

|
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2014 de las 10 a las 15 horas en el
Aula Magna del CENART.

Como propuesta del Colectivo
Infierno Tatuajes de Javier Gaona
en colaboracion con el taller del
tatuaje de la ENPEG organizamos
el 1 de diciembre de 2015, el primer
seminario titulado ;Qué se necesita
para ser tatuador? en respuesta a la alta
demanda de aspirantes a tatuador que
se presenta cada afio a la convocatoria
de este estudio en particular.

Se discutieron temas sobre la ética de
trabajo, materiales y equipo, la grafica
aplicada al tatuaje, bioseguridad, el dia
a dia del tatuador con experiencia en
un estudio de tatuaje profesional y la
proyeccion del panorama del tatuaje
mexicano. El evento se llevo acabo en
el Salon de usos multiples (SUM) de
la ENPEG, de las 10 a las 17 horas
con la participacion de importantes
estudios de tatuajes como Garage Ink
con Lalo Silva y ZEMCA tatuajes y
perforaciones con Eduardo Licea.

Es importante conocer el pasado
del tatuaje y saber reconocer como y
quiénes contribuyeron con su labor
al oficio. El Chino de Tepito en este
sentido, es toda un institucién en
el tatuaje mexicano. Impartié la
conferencia “Tatuajes: Panorama
histérico”, como parte de las
actividades del Taller de tatuaje,
impartido por el Mtro. Edgard
Gamboa, gracias a la colaboracién
con Adrian Garcia Solache y Eduardo
Licea. Se llevo a cabo de las 14 a las
16 horas, el martes 10 de marzo de
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2015 en el salon de usos multiples
(SUM) de la ENPEG. En él se presentd
una cronologia detallada sobre la
historia del tatuaje en el mundo y su
importancia como actividad cultural.

Ese mismo afio, Pablo XNO,
importante tatuador mexicano a nivel
internacional, impartié la conferencia
“El tatuaje mexicano en la actualidad”,
como parte de las actividades del
taller de Tatuaje de la ENPEG. Para su
gestion se conto con el apoyo de Adridn
Garcia Solache y Eduardo Licea. Se
realiz6 de las 13 a las 16 horas el
viernes 12 de junio de 2015 en el salén
de usos multiples (SUM) de la ENPEG.
En él se confronto una visién mds joven
de la cultura del tatuaje México.

El Tercer Coloquio se titulé: “El
cuerpo como territorio del tatuaje” en
el que se presentd el cuerpo como un
territorio mds del tatuaje desde cual
se gestan nuevas propuestas artisticas
y el tatuaje bajo un tratamiento no de
confrontacion, sino con la intension de
generar multiples lecturas que como un
rizoma evidencie las rutas y abismos
hacia una des-territorizacion del tatuaje
en la actualidad'”.

105 Texto por Barbara Perea (Curadora):

Es evidente que el incremento en el interés por las
practicas de modificacion corporal ha traido consigo
cambios graduales en la percepcion de las mismas;
de ser practicas marginales, asociadas en tiempos
recientes con el elemento criminal, se ha pasado pau-
latinamente a la exploracion de nuevos lenguajes y a
la busqueda de la conquista del cuerpo como un ter-
ritorio para la experimentacion estética. Este proceso
se encuentra en constante discusion desde lo social, lo



Tlustracion 59

Volante de la conferencia
“Tatuajes: Panorama
historico” por el tatuador
Chino de Tepito realizada
en el salon SUM de la
ENPEG, el martes 10 de
marzo de 2015.
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Tatuajes:

Panorama historico.
Por el tatuador Chino de
Tepito
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ESCUELA NACIONAL DE PINTURA, ESCULTURA Y GRABADO “LA ESMERALDA™
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Tlustracion 60

Registro fotografico 1,2, 3 de la conferencia “Tatuajes:
Panorama histérico” por el tatuador Chino de Tepito
realizada en el salon SUM de la ENPEG, el martes 10 de
marzo de 2015. (Fotografia 3) (Izquierda, Mtro. Edgard
Gamboa, derecha, Chino de Tepito)
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Tlustracion 62

Registro fotografico 1,2,3 de la conferencia

“El tatuaje mexicano en la actualidad” por

el tatuador Pablo XNO, realizada en el salén
SUM de la ENPEG, el martes 12 de junio de
2015. (Fotografia 3) (Izquierda, Mtro. Edgard
Gamboa, derecha, Pablo XNO)

Tlustracion 61
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actualidad” por el tatuador
Pablo XNO, realizada en el
saléon SUM de la ENPEG,
el martes 12 de junio de
201S.



El evento se llevo acabo con la
participacion de importantes tatuadores
de la escena actual del tatuaje
mexicano como: Brandon Herndndez
(Kartel Calavera), Pablo XNO (Hard
Core Studio), DOONA (Royal Tattoo),
Eduardo Licea (ZEMCA) y el Colectivo
TRAZA 893 (ENPEG) vy, con artistas
como: Héctor Falcén, Colectivo
Chachacha y Christian Becerra.
También se abordé el tema del tatuaje
frente a la discriminaciéon y marco legal
vigente en la Ciudad de México por el
Mtro. Osvaldo Castaneda.

La idea se gestion6 en conjunto

ético, lo legal y lo artistico; aunque en las artes visu-
ales las pricticas del Body Art no son necesariamente
recientes, tampoco se convirtieron en un asunto main-
stream desde ese territorio: su popularizacién en gran
medida ha obedecido a estrategias de marketing, lo
cual ha evidentemente producido vuelcos y choques
entre lo que se percibe como tatuaje tradicional y un
asunto de moda. A ello podemos sumar la apropi-
acion del tatuaje como préctica artistica en artistas
como Wim Delvoye, Santiago Sierra y otros, cuyas ob-
ras se insertan justamente al centro de esta discusion.
Este tercer coloquio tiene justamente como eje prin-
cipal abordar particularmente la practica del tatuaje
a partir de distintas perspectivas desde el dmbito
tedrico, el artistico, el legal y el del propio oficio del
tatuador, asi como apuntar a nuevas vias en el terreno
del tatuaje. En este sentido el coloquio abordard los
cambios en las leyes antidiscriminatorias y operativas
de esta actividad; al tatuaje desde la perspectiva de
las artes visuales como préctica integrada, discip-
lina artistica y como estrategia de representacion en
el arte contemporaneo, asi como la experiencia de
tatuadores profesionales que impulsan el rescate de
los valores del tatuaje tradicional y su transmision a
nuevas generaciones ante la gran demanda actual. De
esta forma, el coloquio pretende ofrecer un panorama
del tatuaje actual en México para plantear preguntas
encaminadas hacia un andlisis critico del estado de la
cuestion y nuevas vias en el cruce entre lo ético, esté-
tico y artistico.

02. Tatuaje o No tatuaje

con La Casa del Tatuador y Alumnos
del Taller de Tatuaje de la ENPEG,
impartido por el Mtro. Edgard
Gamboa, el 17 de marzo de 2016, en el
Aula Magna del CENART.

El segundo seminario titulado:
“Las nuevas fronteras del tatuaje
mexicano”, funcioné como una
plataforma de difusion del tatuaje al
tomar como escenario el Teatro de
las Artes —impresionante recinto del
CENART-. Cont6 con la participacion
de importantes tatuadores de la escena
mexicana, como: Pablo XNO, Nolin
Rangel, Gray RX, Acrépolis Catalan,
Sick Streets, quienes hablaron de sus
procesos de aprendizaje, experiencia y
trayectoria internacional. El evento fue
organizado por la Casa de Tatuador
y la ENPEG “La Esmeralda” en
conjunto.

La Exposicion Colectiva
“Irreversible, tatuadores y artistas”
realizada en la Galeria principal de la
ENPEG, el 3 de julio de 2015, fue un
proyecto gestionado como parte del
ciclo de exposiciones de la ENPEG.
La exhibicion fue seleccionada por un
comité de exposicion constituido por
expertos, el cual determino el espacio y
la fecha de la presentacion.

La idea surgid inicialmente en
colaboracién con la Mtra. Kim Young
Sun como parte de las actividades su
taller de pintura y el taller de tatuaje
de la ENPEG a mi cargo, con el
apoyo del estudio ZEMCA Tatuajes
y Perforaciones de Eduardo Licea. La
muestra abordd tres ejes principales
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17 de Marzo de 2016
Entrada Libre
10al5h

Participantes
Vallejo / Jefa de Extensién Académica de la
gard Gamboa / ENPEG-UNAM-ZEMCA

Dr. Eugenio Garbuno / UNAM
Héctor Falcon / artista
Lic, Osvaldo Castaficda / CESRSD

Moderador
Francisco Javier Melgoza Avalos

Primer mesa
tatuaje / cucrpo / territorio

Proyecto Simulacién Ritual
Christian Becerra(ENPEG) / Colcetivo Chachacha
Raymundo Rocha y Dayron Lépez

Segunda mesa
desde el cuerpo del tatuador

Marisol Valderrama / ENPEG

Eréndira Aponte / ENPEG

Sharon Pérez / ENPEG

Brandon Hemnindez / tatuador profesional
Pablo Xno / tatuador profesional

Tecer mesa:
nuevos territorios del tatuzje

Eduardo Licea / tatusdor profesional

Residente de Ronin Social Club - estudio de tatuaje
Danae G, Santana Lipez - DOONA / ENPEG
Traza 893

Jeantz Yoshimatt Beltrin Caballero | ENPEG

Isaac Cortés Dominguez | ENPEG

El cuerpo como territorio del tatuaje 3

s %

Programacian sujet. mbios  INBA ULHUU 904 400U - 5282 1964 - LUUU 5636

CEVART 2D Gemead
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Tlustracion 63

Programa impreso del Tercer Coloquio
de la ENPEG titulado “El cuerpo como
territorio del tatuaje” realizado en el Aula
Magna del CENART, 17 de marzo de
2016.

Tlustracion 64

Registro fotografico 1,2,3,4 del Tercer
Coloquio de la ENPEG titulado “El
cuerpo como territorio del tatuaje”
realizado en el Aula Magna del CENART,
17 de marzo de 2016.




Viernes 18 de noviembre de 18:00 a 21:00 h
Teatro de las Artes

Casa def Tatuador
y k3 ENPEG La Esmeralda

* Las Nuevas Frontoras del Tatuaje Mexic
Tty

Pablo XHO

Molin Range!
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Sick Streets
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Tlustracion 65

Manta impresa del segundo Seminario “Las Nuevas
Fronteras del Tatuaje mexicano” realizado en el
Teatro de las Artes del CENART, viernes 18 de
noviembre de 2016.

Tlustracion 66

Registro fotogrifico 1,2,3,4,5 del segundo Seminario
“Las Nuevas Fronteras del Tatuaje mexicano”
realizado en el Teatro de las Artes del CENART,

viernes 18 de noviembre de 2016.
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Tlustracion 67
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o= ECE [ 88 EDUCACION ARTISTICA | Colectiva “Irreversible, tatuadores

. | y artistas” presentada en la Galeria
Principal de la ENPEG, 3-31 de julio
de 2015.
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Edgar Alcantara (Playas), Pedro Avila (Peter punk), Omar Arcega, Pablo Ash, Josue
Borcegui, Jorge Bordello Martinez, Luis Botas, Christian Castafeda, Karla
Escalante, Javier Estrada, Edgard Gamboa, Anthony Garcia Dena, Benjamin
Guerrero, Eduardo Licea (El cuervo), Luis Angel Lobatén Reyes, César Medina,
Fernando Mondragon(Tuztu), Marcela Montiel, Benjamin Otero, Katya Ramirez,

Julian José Rangel Martinez, Alejandro Reyes, Jonathan Rios Sanchez, Maria Registro fotogréfico 1,2,3,4 de la

Lucero Saenz, Cristian Solis, WEXQO, Pablo XNO, Kim Young Sun, Santiago Zufiga

Galerfa Principal de la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado"La Esmeralda”
Abierto al publico hasta el 31 de julio, de lunes a viernes, de 10:00 a 18:00 h

Tlustracion 68

Exposicion Colectiva “Irreversible,

tatuadores y artistas” presentada en

Cenitro Nacional de las Artes, Av. Rio Churubusco No, 79, colonia Country Club, Coyoacan, México, D.F la Galeria Principal de la ENPEG,
Programacion sujeta a cambios  INBA 01800 904 4000 - 5282 1964 - 1000 5.655 o]:ﬂ‘u\m oﬁ'\ﬂnuwﬂﬂlh @kl\.umnmn 3_31 de julio de 2015.
| www.conaculta.gob,mx www. bellasartes.gob.nx www.mexicoscultura.com
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de exposicion; la tradicion del tatuaje
por medio de la exhibicion de hojas
para tatuaje (flashes) de la colecciéon
ZEMCA Tatuajes y Perforaciones
de los afios noventa en colaboracion
con diversos tatuadores consagrados
-Pablo Ash, Edgar Alcantara(Playas),
Benjamin Otero, Pablo XNO,
Pedro Avila (Peter Punk) y Luis
Botas-. El segundo eje parti6é de la
experimentacion de artistas y alumnos
a través del tatuaje como medio de
creacion artistica —Omar Arcega,
Josué Borcegui, Jorge Bordello, Beto
Pérez, Christian Castafieda, Karla
Escalante, Anthony Garcia, Benjamin
Guerrero, Luis Angel Lobatén Reyes,
César Medina, Marcela Montiel,
Katya Ramirez, Julidn José Rangel
Martinez, Alejandro Reyes, Jonathan
Rios Sanchez, Cristian Solis, WEXO,
Kim Young Sun y Santiago Zuniga- y
por ultimo el eje discursivo generado
de la experimentacién con la
creacion artistica del arte desde una
formacion en tatuaje -Javier Estrada,
Eduardo Licea (El Cuervo), Fernando
Mondragén (Tuztu), Benjamin Otero,
Maria Lucero Sdenz, Pablo XNO y
Edgard Gamboa (Profe)-. Los tres ejes
en conjunto materializaron un espacio
estético unico que logro dibujar y
desdibujar tres posiciones diferentes de
las posibilidades y limites del arte y su
relacion con el tatuaje en México.

La Exposicion Colectiva Body Suit
realizada en la Galeria principal de la
ENPEG del 21 de abril al 13 de mayo
de 2016 fue gestionada a través de

02. Tatuaje o No tatuaje

su participacion en la convocatoria
anual de exhibicion de la ENPEG. Por
medio de un proyecto colaborativo
entre La Casa del Tatuador (colectivo
de tatuadores del cual formo parte)
y el Laboratorio de Experimentacion
con tatuajes de la ENPEG a mi cargo,
la muestra fue seleccionada por una
comision que determind el espacio y la
fecha de exhibicion.

La exposicion estaba formada por
mas de 50 Body Suit de importantes
tatuadores nacionales e internacionales
quienes fueron invitados por Adrian
Garcia Solache -miembro de La Casa
el Tatuador- quien tuvo la idea original
de la exposicion, la cual consistia en
mostrar el arte hecho por tatuadores,
esto se coordind finalmente por medio
de La Casa del Tatuador a través de la
colaboracion con el taller de tatuaje de
la ENPEG a mi cargo.

En ella habia piezas de gran
formato hechas a mano sobre diversos
materiales en su mayoria en técnica
de acuarela sobre papel algodoén, pero
también habia acrilico sobre tela y
boligrafo sobre papel y tela.

La Exposicion colectiva TATUAJE
fue un gran evento realizado en
el Museo Casa de Ledén Trotsky
que involucré diversas actividades
culturales ligadas a la exposicion
principal, como conferencias y talleres.

La obra fue seleccionada por el
tatuador Freddy Negrete y Antonio
Pelayo, en ella participaron mas de 50
tatuadores nacionales e internacionales.

Con esta serie de actividades
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LA CASA DEL TATUADOR
PRESENT:

Exposicidn colectiva
Bocetos para tatuajes de cuerpo entero

Inauguracion:
21 de Abril
19h

Galeria principal

Del 22 de abril al 13 de mayo
ENPEG “La Esmeralda”

en el Centro Nacional de las Artes
Del 22 de abril al 13 de mayo

COORDINADORES

(Neuroziz Indust)

¢ UNAM, ZEMCA)
)

no de Tepite” (DF Tatuajes)
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LA CASA DEL TATUADOR PRESENTA:

BODY SUIT

EXPOSICION COLECTIVA

Coardinadores;

Adrian Garcia Solache (Neurazs Indust), Mtro. Edgard Gamboa (ENPEG;UNAI\'IVEE‘.\JICA]
Eduardo Licea (ZEMCA), Heriberto Alcazar “Chino de Tepito™ (DF Tatuajes)

La muestra rolectiva Body Suit nace de una iniciativa de Casa del
Tatuador que tene comeo objetivo rescatar, proteger v visitilizar el
trabajo creativa de los tatuadores mexicanos,

En Meéxico, el tatugje permanecio en un estado marginal de la
tradiclén mundizl del mismo par mucho tiempo, pero a mediados de
los anos 80 cmpezo a ceriquecerse con la influ de lz tradicon
norteamericana, Gracias a ello, 1os tatuedores mexicancs comenzaron

rimentar con antiguas formas de representacidn de [z imagen,
1as 2l flash y he

i diseno parad latuaje
de cuerpo entero. Originaria de J; sta Eenica inicialmente fue
adoptada en México via la apropiacidn nortzamericana; mas tarde
fue nutrida por Influencia directa de la antigua tradicidn nipona,
cuyo objelivo principal es elaborar un complejo diserio basado en la
representacion de una levenda de fa mitologia tradicional. El desarcallo
de estos diseflos respeta el movimients del cuerno humano, creandn
una composicion armsnicaments perfectz.

Tatuadores

Dante Pérez (El Negrito)

Omar Zirate (Wacho Tat)
Hori CI

Sergin osa (El Giiero) huy

Victor Pina (El M Asai Palacios (Lémur)

José David Gonzalez (E1 Tuer) Alfredo Jardines (Karagia)

Jose Albertn Lapez ( Pack) Heriberto Alcdzar (Chino de Tepito)
Wil Cantreras Ernesto Romero

Jose Luis (Pepe de Nueva York) Juan Juirez

Antonio Mejia Morako Gon

Enrique Castillo Ernesto Ortiz (El Gran Calavera)
Polo Rubio Eliseo Pérez

EBrandon Hernandez Joaquin Ramos (mansan)

Y

s
_%/E' c
A  Gekin g

Body Sult es una propuestz que surge de la parricipacion de
latuatiores mesxicanos que han rescalade v reapropiede este
tradicion desde hace varios afios.

En un principio. sus disenos eran elaborados sobre cualquier
mzrerlal: macer, acrilicns y papel, pem acnizlmente se: ha Tormalizado
esta practica utillizando tinta v acuarela sobre papel algodan
Algunos de los motivos coninuan siendo elementes claves de
la tradicién japonesa como agua, aire, dragones, flares v tigres
pero tambiér: s han integrado 2 éstos Inspirados en
Iz iconografia mexi v tradiiones
ancestrales. Conel pasar de los anos los tuadores han aprovechado
la ibertad que Srinda el body suit para elaborar temas ttalmerte
originales que generan asombro a nivel internacional. Es por
ellu, gue la Casa del Tatuador se ha dady a la tarea de mostrar
estos intincados Lrabajos, busca spacios y recintos del arte
para su difusion y asi afrecer visinilidad 2 creadores mexicanns
2N eSTE ZENEro.

émunAlfredo
oroko Gon/Ernesto

Tlustracion 69

Volante digital Exposicion
Colectiva Body Suit
realizada en la Galeria
principal de la ENPEG, 21
de abril - 13 de mayo de
2016.

Ilustracion 70

Texto de sala de la
Exposicion Body Suit
realizada en la Galeria
Principal de la ENPEG, 21
de abril - 13 de mayo de
2016.



Tlustracion 71

Registro fotografico de

la Exposicion Body Suit
realizada en la Galeria
Principal de la ENPEG, 21
de abril - 13 de mayo de
2016.

culturales se pretendia crear un puente
colaborativo entre el gremio del tatuaje
y el Laboratorio Experimental con
tatuajes de la ENPEG, momentos
de encuentro y desencuentro entre
el tatuaje y el arte. Una vinculacion
que contribuyé a la formacién de
los alumnos de esta institucidn,
quienes con su trabajo y apoyo en
los eventos lograron que el tatuaje —
procesos, aprendizaje, tradicion, vida y
experimentacion- se presentara como

02. Tatuaje o No tatuaje

™
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‘1

una materia tatuada con multiples
canales de investigacién en espacios
dignos del arte mexicano.
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México D.F a 25 de noviembre, 2015

ASUNTO: CARTA COMPROMISO

Antonio Pelayo
Adridn Garcla Sotache
Mtro. Edgard Gamboa
Eduardo Licea
Heriberto Alcazar

LA CASA DEL TATUADOR
ZEMCA TATUAJES ¥ PERFORACIONES

£l Instituto del Derecho de Asilo Musea casa de Leén Trotsky AC se compromete a prestar

{as instalaciones de Sala temparal para la exhibicién de la exposicién “TATUAIE" del viernes

en fechas d

INSTITUTO DEL DERECHO DE ASILO CASA DE LEON TROTSKY, A.C.

4 de marzo al viernes 8 abril de 2016 y , sala

en el mes. Este evento es sin fines de lucro.

Sin otro particular quedo de Usted.
/\
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AV, RO DE CHURUBUSCO 410, COL. DEL CARMEN COYOACAN FAX: 5658-8732 TEL: 5564-0687
£ mall Ehg 7

Curaduria por: Freddy Negrete y Exodus Events de Antonio Pelayo y Steve
Guerrero. Iniciativa y gestida por: Adridn Garcia Solache, Eduardo Licea,
Heriberto Alcazar y Edgard Gamboa de La Casa del Taundor.

TATUAJE
Exposicion Colectiva

Lt expasicida colectiva TATUAJE, ¢ uma rewnida scertuda y opartuna de e trabajo de varios isbemios
e operen alrededor ded tatmaje. P Exmdes Events, la b a cargo del legendano
tutuadoe Freddy Negrete. o una exceleote scogida en la bistdrics Plaza de In Raza en Los Angeles
Califeands, “Tatssje, An Exhibition”. fue un wiceen imolvidable. Abora poder apreciar eotas ohras én
México presentadas por La Casa del Tatusdor, en constin acuerdo com nuestros ansiges en ks EEUL es
ahentsdor y propicia um encuentro isehudible y esperado por bs comunidsd del tatssje con | cusl cxise u
endace sicmnpre eaniquecedor & pesar de las distancias,

La mayotia de estos creadones habitsn en Jos Estados Unidos y con gran iqubctid se munifiestim o=
diversas téenicas come scuarels, lpices, carbdn, dleo, scrlicos, semprafis, o en b forogmila. Elios
desarrolian temiticas cercnnas s radicide del ttuaje chicano, de los temas preferidas en el tiuaje lating
¥ sabre todo visknes de peocedencis mevicass, Esios on su mayoria Jivenes anmistas recrean sus insgeess
com esmero migualable, ol afis ¥ |3 creatividsd comparentados com ¢l carifio por L imdgenes ¥ ciens
experimentacion preduces mn sabor peeslinr ¥ atrayente. Divididos, inmerses en uma culturs anbivalense,
Ia posicida que ocupan en lermitori americano |es otorgs ima perspectiva especial. La afiornza de su
puairis, la fushba de o culturs con el tstuje, v el ser panicipes de esta sctiva recreachin, lus lmvoluee y los

- lmparables, has originado un muevo espacio imaginario en donde antericemente la cubirs
Rasing aparcesd divcrelamese.

El tatugje latino ha salide fimal de un peviod: iva. De ser ive de las '
die prisiin o de actitudes de pandillas de el Este de Jos Angeles, hastn funditse shora con aspectos de | vids
e b Eatinem o haspancs on lon Estados Usidos,

La Jetania de evtas kmigenes | lejos de desgnstanse. rompe Umites, refrescan al tatusje smiversal y
musvamente se stravician en el escenario cuburs] del Tawaje, Amistss como Rebel Hemndnder, Ediie
Reyes, Fonzy, Eriberto Oriol, Edgar Hoill, Franco Vescovi, Antonio Mejis, Cheey Quistansr, Carlos
Tarres, Pint Uno y mischox ms, despliegan us trabajo meticnlosa, an donte s onircga brota poe el afiin de
expresarse y In calidad de lns imdgenes penera resultados i ibles, emotivos y pues no
es ponible saber a dosds va 3 conducir exta creatividad, que sdemds en svalsschs s hace preseate em un
muEv ¥ creciesne elrouin culisml,

En bos tiempos en que ef tntuaje parece desbordarse, sparece on todos bos medics y ccups un primer
pilion en ks vida cotidiana ¥ en que de todas las inles gustan de od 1 cuerpo. ox
estilon y amiass del e, son lema 3¢ comtroversia. Abors vemos que ¢l mnsaje latine o mexicano o
meckicam, el latmaje de La Raza, sale de s poqueiio mmindo, podeross v pestrimpido pra mostmne y
retroalimentane en la tiema donde hace mucho perminaron los primeros cullivos de inskgenes y emociones
gue contindan vivas y esperando a ser llevadas 1 ks plel. o en maleriales que hagan perdurable su presencia
en algiin mure respetable.

Heriberto Alckzar Chine de Tepite

Tlustracién 72

Carta compromiso otorgada por la directora
Mtra. Gabriela Pérez Noriega del Museo

Casa de Le6n Trotsky a los organizadores de
La Casa del Tatuador, para realizar el evento
Exposicion Colectiva TATUAJE vy actividades
culturales el 4 de marzo al viernes 8 de abril de
2016.

Tlustracion 73

Texto de sala de la Exposicion Colectiva
TATUAJE presentada por La Casa del Tatuador
en colaboracion con Exodus Events de Antonio
Pelayo y Steve Guerrero en el Museo Casa de
Leon Trotsky, el 4 de marzo al viernes 8 de
abril de 2016.



Tlustracion 74

Manta de la Exposicion Colectiva TATUAJE
presentada por La Casa del Tatuador en
colaboracién con Exodus Events de Antonio
Pelayo y Steve Guerrero en el Museo Casa de
Leo6n Trotsky, el 4 de marzo al viernes 8 de
abril de 2016.

Tlustracion 75

Volante digital de los tatuadores participan en
la Exposicion Colectiva TATUAJE presentada
por La Casa del Tatuador en colaboracién

con Exodus Events de Antonio Pelayo y Steve
Guerrero en el Museo Casa de Leon Trotsky, el

4 de marzo al viernes 8 de abril de 2016.

" Museo
- Casa |

Leon N

=¥ Trotsky N

02. Tatuaje o No tatuaje

TATUAJEL

EXPOSICION COLECTIVA

Desde los Angeles California 50 obras seleccionadas
por FREDDY NEGRETE y ANTONIO PELAYO llegan
al Museo Casa Ledn Trotsky en la Ciudad de México

Del 6 de marzo al 5 de abril de 2016
Actividades culturales
Proyeccion de peliculas Seminarios Arte fusion

Participan: Freddy Negrete, Antonio Mejia, Chuey

Quintanar, Fonzy, Eddy Reyes, Chino de Tepito, Eriber-
{0 Oriol, Ernesto Ortiz, Edgar Holl, Moroko, Cuervo,

Edoard Gamboa, Brandon Herndndez, y muchas mds..

ENTRADA LIBRE
g '_, Invila La Casa Del Tatuador Y Exodus Events
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EL TATUAJE

Tlustracion 76

Volante digital de las actividades culturales
paralelas a la Exposicion Colectiva TATUAJE
presentada por La Casa del Tatuador en
colaboracion con Exodus Events de Antonio
Pelayo y Steve Guerrero en el Museo Casa de
Leon Trotsky, el 4 de marzo al viernes 8 de
abril de 2016.

=
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TATUAJE
[Exponicion colectiva)
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Tlustracion 77
Registro fotografico 1,2,3,4 de la Exposicion Colectiva
TATUAJE presentada por La Casa del Tatuador en
colaboracién con Exodus Events de Antonio Pelayo y
Steve Guerrero en el Museo Casa de Le6n Trotsky, el 4
de marzo al viernes 8 de abril de 2016. (Fotografia 4)
(Izquierda extrema, Eduardo Licea, izquierda centro,
Antonio Pelayo, derecha centro Mtro. Edgard Gamboa,

derecha extrema, Adrian Garcia Salache)

TATUAJE
(Exposici6én colectiva)
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CREACION DEL CENTRO DE
INVESTIGACION: LABORATORIO
EXPERIMENTAL CON TATUAJES

DE LA ESCUELA NACIONAL DE
PINTURA, ESCULTURA Y GRABADO
“LA ESMERALDA”.

3.1 :Como y porqué llego el
tatuaje a la ENPEG?

La idea de crear un espacio para el
tatuaje dentro de una escuela de arte
como la Escuela Nacional de Pintura,
Escultura y Grabado “La Esmeralda”
(ENPEG), surge de una necesidad e
inquietud de sus mismos estudiantes
quienes algunos ya lo practicaban de
forma clandestina en los pasillos y
salones. El tatuaje no es una actividad
novedosa, pero en la ultima década en
Meéxico es una tendencia en expansion
con la cual la nueva generaciéon de
estudiantes de arte se siente identificada
al poder manifestar con su propio

cuerpo una experiencia de libertad y
rebeldia.

“El tatuaje es la modificacion

120

superficial mds sencilla, y a la vez
mds elaborada, que el hombre ha
practicado a lo largo de su historia.
Consiste bdsicamente en realizar
punciones en la piel con la suficiente
profundidad como para que en ella
se pueda alojar un pigmento.”'"
Pedro Duque.

La justificacion dentro del plan de
estudio parte del hecho de generar
habilidades mas acordes a nuestra
realidad contempordnea. Materias
como multimedia, narrativa grafica,
animacién y tatuaje tienen razén de
ser en esta nueva realidad del artista,
como un abanico de posibilidades

106 Pedro Duque, Tatuajes, EI Cuerpo decorado, Es-
paifia, Midons, 1997, pag.10.



para la creacion que ayuda al alumno
a su integracion futura dentro de la
sociedad. Hace pocos afios nadie en el
ambiente académico hubiera afirmado
que el tatuaje seria hoy, uno de ellos.

“Incorporarlo era algo indispensable
en la medida en que la mayoria de
los chicos que llegaban a la escuela
algunos ya traian la practica del tatuaje
y algunos querian aprender a dibujar o
querian aprender a trabajar para poder
salir a la calle hacer tatuaje. Entonces
la necesidad del tatuaje fue provocada
no nada mas por el tipo de importancia
que tiene dentro de la sociedad como
medio de comunicacién, sino también a
través de la experiencia de los propios
estudiantes de arte de poder participar
en la construccion de un nuevo lenguaje
a través del uso del cuerpo”.'”

El laboratorio de tatuaje es un
espacio en construccién y continua
renovacion, es desde el primer dia
como taller de intervencién corporal
con tatuajes y dibujo experimental en
el afio 2013 hasta hoy como un centro
de investigacion y plataforma artistica
—Laboratorio experimental con tatuaje
de la ENPEG- no hemos dejado de
explorar nuevas rutas de planeacion
académica y metodoldgica.

El estudiante de la ENPEG, tiene la
oportunidad de enfrentarse a diversas
experiencias estéticas de construccion
artistica relacionadas con el tatuaje

107 Eloy Tarciso en entrevista personal el 21 de junio
de 2016.

03. Creacion del Centro de Investigacion

tradicional, antiguo, moderno vy
contempordneo, conocer sus lenguajes
a través de diversas culturas, asi como
su experimentacion y transfiguracion
en el arte contempordneo. Todo
ello enfocado en la preparacion del
alumno para su posterior integraciéon
productiva en la sociedad.

En los anos setenta del siglo XX la
practica del tatuaje en México se hacia
como se podia —antes lo mencionamos-
no era facil tener los libros, materiales
y equipo adecuado, muchas veces
era necesario improvisar. Pero esta
generacion de tatuadores logrd algo
muy importante, desarrollar y entender
los valores fundamentales de la praxis
y asumir la experiencia emocional
que esto conlleva. Ahora en el espacio
académico en la ENPEG —Centro de
Investigacion- el alumno interesado
puede capacitarse y tener un primer
acercamiento al oficio, partiendo de
una base solida (ética, historia del
tatuaje, la importancia del material
y equipo, protocolos de seguridad e
higiene, dibujo para tatuaje, etc.). Ello
con el objetivo de crear buenos habitos
de trabajo y encaminar al estudiante de
acuerdo con sus procesos individuales
de creacion artistica. ¢Qué se necesita
para ser tatuador? Es la pregunta
inicial.

El Laboratorio cumple con la
funcién de acercar al alumno con las
bases fundamentales de la praxis, pero
también el objetivo de desarrollar en el
alumno lo que se conoce en el mundo
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del tatuaje como sentido comuiin'®. En
él se deposita la ética de trabajo, la
disciplina, el respeto y amor al oficio.
Son valores esenciales para poder
entender el tatuaje y su prdctica de
forma tradicional, siempre buscando
un punto de equilibrio entre la teoria y
la técnica, las emociones y los sentidos
que fortalecen el caracter.

La razoén por la cual el laboratorio
basa su aprendizaje en la tradicion
del tatuaje, es porque es fundamental
empezar por la raiz del arbol, es decir,
conocer el pasado para poder proponer
en el futuro.

3.2 Retos y oportunidades

Los artistas contemporaneos han
producido numerosas piezas que usan
al tatuaje como un medio de creacion,
como el caso de Felipe Ehrenberg y
otros artistas antes mencionados en el
documento. Pero ¢En realidad conocen
el tatuaje o su tradicion?

Uno de los primeros problemas al
empezar el taller de tatuaje en el 2013,
fue el desconocimiento de la materia
como parte de una licenciatura en artes

108 Sentido comun: son los conocimientos y las cre-
encias compartidos por una comunidad (familia, clan,
pueblo, nacién o entera humanidad) y considerados
como prudentes, 16gicos o vélidos. Se trata de la capa-
cidad natural de juzgar los acontecimientos y eventos
de forma razonable. ... Dicho proceso es realizado por
este sentido interno y configura la percepcion.
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visuales. No habia otra referencia,
ninguna institucién educativa publica o
privada del pais se habia planteado la
posibilidad de crear un laboratorio de
tatuaje, un plan de trabajo académico
como parte de una licenciatura de sus
alumnos y un centro de investigacion
especializado en esta disciplina en
México.

Para poder guiar al alumno por este
nuevo proceso de adaptacion, se cred
una metodologia clara y sencilla basada
en el concepto de colectividad utilizado
como base el esquema de trabajo de los
estudios de tatuaje formados en la vieja
tradicion.

Se desarroll6 un taller de produccion
abierto a las posibilidades del arte,
pero con un énfasis en la ensefianza
de la tradicion del tatuaje (caracter,
paciencia, respeto, vocacion, ética y
amor). Hay que recordar que el tatuaje
es milenario y con una tradicion muy
arraigada que se transmite de maestro
a aprendiz en las dindmicas de los
estudios de tatuaje. La inmediatez de
los procesos del arte contemporaneo
en este sentido, se tropieza, pues la
manera de formular procesos para la
creacion artistica desde esta vision, no
requieren del conocimiento estricto de
un oficio o técnica, muchas de ellas
se enfocan al individuo mismo y su
ingenio, aunque muchas veces caen en
el cinismo artistico. La apropiacion,
instalacion, performance y la
intervencion como recursos de creacion
y expresion artistica es valido siempre
y cuando el artista tenga un profundo



conocimiento de lo que hace y aborde
con profesionalismo la disciplina
o tema en el cual se desarrolle. El
alumno de Laboratorio de tatuaje
tiene la oportunidad en este espacio en
particular de acercarse a la realidad del
oficio y desde ahi empezar a explorar
sus posibilidades epistémicas derivadas
del mismo.

Existe el alumno con interés en
el oficio, el cual planea desarrollar
la técnica como forma de vida al
concluir sus estudios de arte. Pero de
la misma manera, existe otro sector
en el alumnado que desea tnicamente
experimentar. El plan de trabajo cubre
las expectativas de los dos tipos de
perfil dentro de esta fase formativa,
gracias al disefio de un plan de estudios
flexible ofrecido por la ENPEG y
dentro del programa de educacion
continua conformado por cursos
sabatinos y de verano abiertos al
publico en general. Ambos programas
académicos ofrecen una instruccion
integral que le permiten al alumno
comprender la importancia de los
valores del tatuaje y los fundamentos
bdsicos para iniciarse en la técnica.

A diferencia de otros espacios
independientes interesados unicamente
en lucrar, el objetivo primario
del Laboratorio de tatuaje es la
investigacion, para poder ofrecer
conocimiento y experiencia sobre
el tatuaje por medio de procesos
pedagdgicos encaminados al
aprendizaje tedrico y practico, asi como
su experimentacion multidisciplinaria

03. Creacion del Centro de Investigacion

que permita explorar todas las
posibilidades de creacion.

El tatuaje tiene su propia
materialidad, por lo cual el alumno
de arte debe entender que tiene que
empezar desde cero, lo que cree saber
de dibujo, pintura, escultura, grabado o
teoria le serd de utilidad hasta después
de desarrollar su aprendizaje del tatuaje
y para ello pueden pasar muchos afios.

Adrian Lee (tatuador
norteamericano) dice; “Mucha gente
que tiene una formacion artistica,
cuando se mete a esto del tatuaje
piensan que serdn grandes estrellas,
pero que pasa que pronto se dan
cuenta que solo son un monton de
mierda en comparacion con todos los
demds, ;Qué pasa? Que usted tiene
que empezar de nuevo, tiene que
volver a aprender a dibujar, tiene que
dejar a un lado el ego y humillarse y
volver a empezar porque si no pasa
esto jamds pasara de ser un mediocre
tatuador.

Una de las primeras cosas que yo
tuve que dejar de hacer fue tratar de
tatuar como pintaba porque esto es
imposible, lo real es que empecé a
pintar como tatuaba vy luego a tatuar
como pintaba asi se entiende y se
dejan de hacer efectos que no van
a quedar en el tatuaje porque una
aguja de tatuaje tiene sus propias
caracteristicas inherentes y crea su
propia texturas asi que empecé a
tratar de crear esas texturas con la
aguja en vez de tratar de actuar como
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si fuera un pincel, y esto no lo hice,
yo solo, me apoye en tatuadores que
admiro, Marcus pacheco, Ed Hardy,
Paco Exel etc. Tantos tatuadores del
pasado como del presente. Cuando
entre al tatuaje mis expectativas
eran completamente diferente, pero
ya estando dentro todo eso que ya
habian construido otros, influyo
mucho para lograr lo que he podido

hacer en el tatuaje™”.

Si el alumno del laboratorio logra
entender el tatuaje desde ese punto,
tendra la oportunidad de aventurarse
en la magia misma del oficio con la
cualidad de poder incorporar de forma
adecuada su aprendizaje al mundo
del arte y desde alli proponer. Adrian
Lee describe esta situacion y afirma la
importancia de conocer y respetar la
tradicién del tatuaje. Mucho de lo que
ha logrado hacer él en el mundo del
tatuaje y el arte, fue influenciado por
grandes maestros del tatuaje.

El espacio del Laboratorio de tatuaje
es un esfuerzo conjunto. A lo largo de
5 afios se ha podido consolidar como
un potencial centro de investigacion
y acceso al conocimiento, practica y
experimentacién. En él han participado
tatuadores con gran trayectoria,
artistas, investigadores y curadores
con la idea de teorizar desde distintas

109 Adrian, Lee, (2017). About me. Big Tattoo
Planet, [En linea] https://www.bigtattooplanet.com/
adrianlee
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visiones y dogmas el mundo del tatuaje
como otra disciplina.

3.3 Fundamentos para el estudio
del tatuaje en un entorno
académico.

Otro de los aportes generados por
esta tesis doctoral es la propuesta de
un método de estudio del tatuaje en
un entorno académico(ENPEG) en
el sentido mds riguroso del término:
planteando, en primer lugar el estudio
de la materia como otra disciplina
artistica que abarque los diferentes
ambitos (institucional, politico,
econémico y cultural...) donde hoy
se detecta la incidencia del fenémeno
en contextos académicos nunca
antes explorados, y que ayude a los
investigadores, curadores y artistas a
desprenderse del estigma y prejuicio
que impera; proponiendo, en un
segundo lugar, un documento que
pueda funcionar como guia operativa
en consonancia a la complejidad del
fenomeno en la actualidad.

El laboratorio Experimental con
tatuajes de la ENPEG parte de la
premisa de la integracion en el proceso
creativo de una colectividad marginada
del arte hacia una educacién formal,
lo que implicé un cuestionamiento de
la relacion de la historia, desarrollo
y habitos del tatuaje mexicano con
la educacidn artistica, la cual se ha
desarrollado fuera de las narrativas



convencionales de la historia del arte
universal. Esto es una limitante en
cuanto al acceso a informacion, pero
al mismo tiempo una oportunidad
de poder contribuir en la basqueda,
rescate, investigacion y difusion del
tatuaje mexicano.

Por lo tanto, esta investigacion
sustenta su propuesta para el estudio
del tatuaje desde el punto de vista del
tatuador -no del artista- en un entorno
académico basado en los valores de la
tradicién mundial del tatuaje. Esto es
apenas un primer acercamiento a la
recoleccion de conocimiento del tatuaje
a través de la voz de la experiencia de
viejas leyendas de tatuaje mexicano y
de tatuadores con gran trayectoria que
delimitan la nueva frontera de tatuaje
mexicano.

3.3.1 Los valores del tatuaje y la creacion
de buenos habitos de trabajo.

El camino del tatuador es un viaje a
través de si mismo. Conocerse y no
limitarse. Un dogma de vida adoptado
por lo tatuadores mexicanos como un
c6digo de honor basado en el Bushido
(Codigo de guerra japonés asumido
por el samurdi), que literalmente
significa “El camino del guerrero”'". El
bushido se cred entre las Eras Heian y
Tokugawa (S.IX-XII) en Japon, como
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un modo de vida para mantener unida
a una nacién en los momentos mads
dificiles.

En ese sentido el dogma adoptado
por los tatuadores se relaciona con la
resistencia, tenacidad y trabajo que
forjan el caracter a pesar de adversidad.
Un c6digo hibrido que comparte
valores esenciales que fortalecen el
quehacer del tatuador de oficio.

El tatuador con buenos habitos de
trabajo podrd encontrar su punto de
equilibrio en el oficio cuando viva la
magia del arte del tatuaje. Un momento
cuando establece una conexion entre
el cerebro y la mano que le permite
observar, escuchar, sentir y controlar
sus emociones.

Para lograr esto es necesario trabajar
en el desarrollo integral del estudiante
desde un inicio de su formacion. En el
arte Chino, la referencia al nivel de las
ideas artisticas deriva del dao de Lao
Ziy Zhuang Zi'". Opinaban que el
arte servia para la vida. En el sentido
original del pensamiento el dao es
camino, el camino por donde todas
las cosas deben pasar. Un camino y
desarrollo natural, no artificial con el
cual se puede llegar al nivel mds alto.
La libertad del espiritu es primordial
para trabajar con libertad, sin pensar
en otra cosa. Porque la inseguridad,
el miedo y finalmente los errores son

110 Véase Inazo, Nitobe, Bushido, El alma de Japon,
Espafa, Traduccion por Gonzalo Jiménez de la Espa-
da, editado en Madrid, 1909.

111 Véase Leng, Bing-chuan, El Espiritu del arte ori-
ental en la pintura China, Espaiia, Facultad de Bellas
Artes, Universidad de Barcelona, 2014, pig. 100
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debilidades que podrian minar el
desarrollo del tatuador.

A continuacidén, se propone una
lista que establece cuales son las
cualidades y habitos a los que debe
aspirar un tatuador para lograr llegar
al dao. Refiriéndonos al tatuaje seria
el desarrollo de habilidades y habitos
de trabajo para forjar el caracter con el
deseo de llegar a la excelencia.

Vocacion se refiere a dar sentido a
la vida. La conciencia es una constante
de la vocacion, por que nace de ella
la necesidad con la cual el tatuador
siente un “llamado” que se concreta de
manera voluntaria y libre. El tatuador
en este punto debe ser autocritico y
evaluar sus propias ideas y vivencias o
correrd el riesgo de vivir frustrado toda
su vida. Por esta razon es importante
una actitud de busqueda constante.

Disciplina es el conjunto de reglas
de comportamiento para mantener
un orden cuyo propésito -de manera
constante- es producir cierto resultado.
Estd vinculado a la actitud de alguien.
En el tatuaje funciona como una forma
de resistencia e incentivo constante
para seguir aprendiendo con la idea de
fortalecer caracter.

El camino del aprendiz, luego
tatuador y por altimo maestro es la
acumulacion de dicha experiencia a lo
largo tiempo, la cual se debe trabajar
a diario para mejorar no solo en la
calidad del trabajo sino en todos los
aspectos de la vida. Hay tatuadores
que solo se preocupan por mejorar la
apariencia de su trabajo descuidando
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la formacion integral del caradcter
hacia el cliente y la vida en general.
La excelencia en el tatuaje es una de
los mayores anhelos que nos da la
disciplina.

Paciencia es fundamental en el arte
del tatuaje. Sin calma o tranquilidad
para tolerar y solucionar situaciones
adversas el tatuador correra el riesgo de
perder el temple y por ende desvirtuar
su camino.

Constancia tiene que ver con
la voluntad inquebrantable y
la perseverancia para formarse
como tatuador. Si no hay certeza y
compromiso en ello, nunca se llegara al
dominio de los conocimientos y saberes
fundamentales del oficio.

Resistencia es sin6nimo de
rebelion, la cual se mide en tiempo y
la capacidad de permanecer y resistir
ante la adversidad realizando una
misma actividad. Segtn el contexto
en el cual se desarrolle el tatuador
debe enfrentar todo tipo de rechazo
para poder formarse. Desde los
lazos afectivos y familiares hasta los
econdémicos, artisticos y académicos.
Porque el tatuaje estd rodeado de
estigma y discriminacion corpodrea e
intelectual. En este sentido el tatuador
es un libertario con temple de acero,
permanece estoico ante la tempestad.

Etica es el conjunto de costumbres,
normas y reglas que valoran y dirigen
el comportamiento del tatuador en su
vida personal y dentro de su oficio.
Un tatuador sin ética esta condenado
a vivir bajo dudosa moral y corre el



riesgo de tener consecuencias graves
que pueden repercutir no solo en su
quehacer individual sino hasta gremial.
La honestidad y el respeto se deben
ganar con humildad y trabajo como
una virtud sagrada que distingue al
tatuador.

Amor y respecto al oficio es
una inclinacién y entrega total a la
disciplina y su aprendizaje. Dejar a un
lado los intereses banales y superficiales
para honrar su labor. Es un deseo
de perfeccion y al mismo tiempo un
profundo recelo a su quehacer.

3.3.2 Fl tatuador

La idea de tatuador evoca una imagen
inmediata de desorden y rebeldia.
Sin embargo, en muchas ocasiones es
sinbnimo de un escaparate lleno de
matices, donde se ve en el interior de
un espacio a un hombre concentrado
haciendo cortes de registro sobre
la piel de otro. Una imagen de la
perfeccion y delicadeza de voluptuosos
dibujos excéntricos y sensuales, una
vez transformado el dolor en arte por
medio de aguja y tinta. Rodeado de
sus flashes y pinturas, herramientas
y materiales el tatuador esta
condicionado a su propia formacion,
linaje y profesionalismo, rasgos
peculiares que lo distinguen.

La habilidad, creatividad
y competencia son un factor
determinante que puede o no otorgar
reconocimiento en el medio. Los afos
de experiencia de un tatuador asignan
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un estatus y jerarquia dentro de su
espacio de trabajo y a los ojos del
gremio en general.

Porque ser “tatuador” es un
ideal, en el sentido de que es una
utopia aspiracional vinculada al
grado de desarrollo individual e
interés particular. Como se propuso
anteriormente, existen diversos
perfiles con atribuciones y carencias
particulares, pero son parte de la escena
actual del tatuaje mexicano; tatuador
aficionado, tatuador empresario,
tatuador rockstar, el tatuador dibujante
y no dibujante, el artista tatuador y el
tatuador artista.

La diferencia impera en el tatuador
con quien han logrado formarse
en el oficio de la vieja tradicion del
tatuaje -quienes tienen un padrino o
pertenecen a una familia o linaje dentro
del tatuaje. Ellos en este sentido tienen
el apoyo e impulso de tatuadores viejos
con jerarquia y reconocimiento en el
medio.

Actualmente el facil acceso al
material y equipo, aunado a la
enorme difusién medidtica, generd
que todo tipo de personas se acerque
al tatuaje en busca de oportunidades
a pesar de no pertenecer a un estudio
profesional o tener una formacion
tradicional. Algunos de ellos con
esfuerzo y dedicacion logran realizarse.
Lamentablemente son pocos, la gran
mayoria sin una formacién adecuada
se aventura de forma apresurada al
tatuaje sin lograr sobresalir.

Por esta razon el Centro de
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Investigacion de la ENPEG funciona
como un espacio de conocimiento
preocupado en contribuir a la creacién
de bases fundamentales y necesarias
para orientar al publico interesado
sobre lo que se necesita para ser
tatuador. Y desde alli, fomentar buenos
habitos de trabajo y respeto a la
tradicion del tatuaje.

El objetivo es lograr con el tiempo
el desarrollo y aplicacion de una
metodologia que genere un perfil de
tatuador acorde a las necesidades de
la escena actual del tatuaje y del arte.
Una combinacién entre una formacion
académica con el estudio y practica de
la vieja tradicion del tatuaje, lo cual
puede derivar en procesos artisticos
interesantes con conocimiento de causa
y bien sustentados.

3.3.3 La iconografia aplicada al tatuaje

mexicano

La preocupaciéon por la apariencia
es un fendmeno tan antiguo como el
mismo hombre que imperé en diversas
culturas. Pero el diseno aplicado del
cuerpo evolucioné de diversas maneras
a lo largo del tiempo, muchas de ellas
han sido novedosas.

La iconografia aplicada al tatuaje
en México a partir de los afios setenta
comenz6 basicamente como una
busqueda constante de referencias
visuales, las cuales eran copiadas e
imitadas con la idea de ser plasmados
en la piel. Los tatuadores en estos
afios no contaban con internet o
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celulares con camara que les pudiera
facilitar su busqueda. El tatuador
tenia que improvisar para poder crear
disefios —muchos no dibujaban- se
apropiaba, plagiaba o imitaba el disefio
de envolturas de dulces, imagenes
religiosas, revistas pornogréficas
o caricaturas de los periddicos.
Trabajaban asi con la finalidad de
presentar un boceto para tatuaje.

Mas tarde esas referencias visuales
fueron mas especificas al llegar las
primeras revistas y hojas de dibujo
(flashes) del extranjero como se
mencion6 en el capitulo 1. También
los libros de anatomia y de culturas
antiguas llenos de imagenes sirvieron
para seguir perfeccionando los bocetos,
los cuales eran cada vez mas elaborados
y pensados para el cuerpo.

Si comparamos la evolucién de la
iconografia aplicada en el tatuaje con
otros paises, encontramos que México
se encuentra rezagado, por un lado, por
falta de evidencia fisica sobre el tipo
de tatuaje aplicado por los antiguos
pobladores mexicanos, y por otro a la
ignorancia que impera entre las nuevas
generaciones de tatuadores, quienes
solo siguen tendencias novedosas
por internet sin explorar y estudiar
la tradicion del tatuaje mundial. La
riqueza cultural para crear o producir
bocetos para tatuaje en México es
abundante, pero el conformismo y falta
de vocacion ha resultado en una grafica
sin identidad propia. Una mezcla de
imagenes provenientes de diversas
culturas que no logran concretar una



Tlustracion 78

Disefio de envoltura de
dulce “Miguelito” sirvié
como referencia en los
bocetos para tatuaje

a partir de los 70s en

México.

Tlustracion 79

Disefio de envoltura de
dulce de cacahuate estilo
mazapan “de la Rosa”
sirvié como referencia en
los bocetos para tatuaje
a partir de los 70s en

México.

tendencia clara.

La influencia del tatuaje de las islas
polinesias, del chicano, oriental y
americano tradicional son importantes
en este sentido, mas no es estudiada por
la mayoria de los jovenes tatuadores,
los cuales prefieren simplemente no
dibujar y descargar directamente de
internet disefios de otros tatuadores o
experimentar con una grafica que no
garantiza los valores del dibujo para
tatuaje -perdurabilidad, simplificaciéon
y aporte- enfocandose en efectos
superficiales, sin contenido y narrativa
o realismo que simplemente se pierden
con el tiempo, obligando al cliente
a tener que acudir frecuentemente a
sesiones de retoque o tener que cubrir
con otro tatuaje.

Los tatuadores con formacién
tradicional consideran el estudio de
la iconografia como una herramienta
fundamental para el oficio. Invierten
mucho dinero en libros de importantes
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tatuadores extranjeros de gran
experiencia —por la escasez de libros
mexicanos- como Sailor Jerry,
Horiyoshi 111, Ed Handy, Filip Lue,
Jeroen Franken entre otros, los cuales
sirven de base para entender, producir y
enriquecer la grafica al mezclarlos con
los imaginarios de la cultura mexicana.
El resultado es claro e impecable,
los disefios son sélidos, concretos y
garantizan los valores del dibujo para
tatuaje.

El Laboratorio Experimental con
tatuajes de la ENPEG, desde hace 5
afnos inici6 el proceso de generar una
base de consulta conformada por
libros, revistas y material audiovisual
especializados en tatuaje -teoria,
préctica, investigacion, iconografia
e historia- y son recopilados y
resguardados para consulta del publico
en general.
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3.3.4 Referentes visuales

A continuacién, se ofrece una pequefia
descripcion de algunos de los primeros
referentes y referencias que se usaron
en el tatuaje mexicano.

En primer lugar, las envolturas de
dulces y productos de consumo masivo,
las cuales contenian disefios que fueron
de gran utilidad para el tatuaje a partir
de los afios setenta. Marcas como “La
rosa”, visible en uno de sus productos
emblematicos como el mazapdn de
cacahuate, “El Angelito”, isotipo de la
marca “Miguelito”, golosina en polvo
de azucar y chile. Iconos surgidos
desde la industria cultural como los
caballos de la campaiia publicitaria de
los cigarros “Marlboro”, el camello de
Camel, asi como la pantera de pancho
pantera, entre Otros.

Otra beta de apropiacién igualmente
rica fueron los referentes religiosos,
capital visual muy importante para
la creacién de tatuajes. Marcas
portadoras de proteccién como La
Lupita (Advocacion de la virgen de
Guadalupe), Divino Rostro, Cristos,
Santa Muerte y San judas Tadeo
entre otros. Iconos arquetipicos del
inconsciente colectivo de la cultura
mexicana e imdgenes de fuerte
penetracion en la identidad, como
aquellas otras surgidas del imaginario
nacionalista como la clasica china
poblana o el charro, mariachi, asi como
diversas representaciones prehispanicas
o indigenistas.

La influencia de la cultura
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norteamericana a través de las rutas
migratorias permitié el intercambio de
referentes y referencias iconograficas
entre ambos paises. Flashes cldsicos de

Tlustracion 80

Imagen religiosa de la
“Virgen de Guadalupe”
sirvié como referencia en
los bocetos para tatuaje a
partir de los afios setenta
en México.

Tlustracion 81

Portada “Friends of Paul
Rogers Benefit” del libro
Tattoo Flash Book, imagen
proporcionada por Don
Giiello de un regalo del
tatuador estadounidense
Bert Rodriguez en 1989.



Tlustracion 82

Novela gréfica “El

Libro Vaquero”, varias
ediciones funcionaron
como referencia en la
construccion de disefios
para tatuaje a partir de los
80s en México.

tatuadores norteamericanos y britanicos,
quienes habian desarrollado valores
del dibujo para tatuaje, empezaron a
llegar a México. Por ejemplo The friend
of Paul Rogers, Tattoo Flash book de
1989, el cual fue regalado a Don Gtiello
(pionero del tatuaje en México) por el
tatuador Bert Rodriguez de los Angeles
California'” con diversos disefios como
Mickey Mouse tipo cholo, billetes de
dolares, nombres e iniciales con diversos
estilos, la india llamada Peewe, “los
tres puntos de mi vida loca”, Vikingos,
crdaneos, tigres, dragones orientales, low
riders, etc.

Otro factor importante de la
iconografia aplicada en el tatuaje

112 Aureliano Garcia Armas (Don Giiello) en entrev-
ista personal el 28 de diciembre de 2016.
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mexicano fueron las caricaturas de la
television. Series clasicas de Disney
y Wanner Brothers como; Chip &
Dale (creadas por The Walt Disney
Company, 1943), Los Pitufos (Pierre
Culliford, 1958), Popeye el marino
(Segar, Elzie Crisler, 1919), He-Man
(Roger Sweet, 1981), Coyote y el
correcaminos (Chuck Jones, 1949),
El demonio de Tasmania (Robert,
Mckimson, 1954), Mickey Mouse (Walt
Disney y Ub Iwerks, 1928) Minnie
Mouse (Walt Disney y Ub Iwerks,
1928), Pato Donald (Dick Lundy,
1931), Bugs Bunny (Tex Avery, 1940),
Don gato y su pandilla (William Hanna
y Joseph Barbera, 1961) , La Hormiga
Atémica (William Hanna, 1965),
Speedy Gonzalez ( Robert, Mckimson,
1953) y otros como El Conde Patula
(Cosgrove Hall, 1988) que fue una
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serie britdnica.

Las historietas o novelas graficas
como “El Libro Vaquero” (Rafael
Mirquez Torres, 1978) “Flamita” el
pequeiio diablo (Warren Fremer, 1957),
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“Condorito” (René Rios Boettiger,
1949), El “Gato Félix” (Pat Sullivan
y Otto Messmer, 1919), “Memin
Pinguin” ( Yolanda Vargas Dulché,
1962), y “La familia Burr6n” (Gabriela

Tlustracion 83

Historieta “Flamita, el
pequeiio diablo”, varias
ediciones funcionaron
como referencia en la
construccion de disefios
para tatuaje a partir de los
anos setenta en México.

Tlustracion 84

Diversas Historietas

y novelas graficas
funcionaron como
referencia en la
construccion de disefios
para tatuaje a partir de los

80s en México.



Tlustracion 85

Banda punk “Ramones”
1974-1996, enfrente del
legendario BlueGrass Blues
(CBGB) en la Ciudad de
Nueva York.

Tlustracion 86
Banda punk “Black Flag”
fundada en 1976 en

Hermosa Beach, California.

b
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LIFE & DEATH TATTOOS

Vargas, 1948) fueron usados por los
tatuadores como fuente y banco de
imagenes para tatuar.

Las portadas de los discos y revistas
de musica de diversos estilos entre los
que destaca el Punk, Metal y Rock de
los afios ochenta, también sirvieron
como referencia y apropiacion. Los
cuerpos tatuados que aparecian en
ellos funcionaron como fuente de
aprendizaje e imitacion.

Unos de los referentes usados
particularmente por algunos tatuadores
en la Cuidad de México fue la
arquitectura y ornamento de antiguos
edificios coloniales y del porfiriato
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TRIBALISM

del Centro Historico. Entre los mas
representativos podemos mencionar el
Palacio de Bellas Artes (Adamo Boari,
1904 y Federico Mariscal, 1934),
Correo Mayor (Adamo Boari, 1907) y
la Catedral (Manuel Tolsa, 1813). La
flor de Liz, Guerrero aguila y jaguar,
angeles y demonios, son elementos
frecuentes en los ornamentos, terrazas
y balcones de estos edificios.

Revistas o periddicos amarillistas
como el Alarma (Carlos Samoaya
Lizdrraga, 1953) y pornografia en
general funcionaron como material visual
de estudio anatémico para el desarrollo
de imagenes pensadas para tatuaje.

Tlustracion 87

Dos portadas de la revista
“TattooTime” publicada
por D.E. Hardy en San
Francisco, California entre
1982-1991.



Tlustracion 88

Detalle del ornamento del
Palacio de Bellas Artes

en contra posicién con
un tatuaje que usa como
referente.

Tlustracion 89

Diversas portadas de
revistas especializadas en
tatuaje y pornografia de los
80s y 90s.

TR G
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En este sentido el centro de
investigacion de la ENPEG, recopila
referencias que en combinacion con
diversos libros hechos por tatuadores,
artistas e investigadores, proporcionan
una base con material visual importante
para estudiar, aprender y consultar.

3.3.5 Estilos consolidados que han
influido en la construccion de la
iconografia aplicada al tatuaje mexicano.

En esta parte de la investigacion se
brinda una breve descripcion sobre el
desarrollo de los estilos y tendencias del
tatuaje mundial que han influenciado
la grafica del tatuaje mexicano. Esta
hipotesis, parte de la voz y experiencia
vivencial de algunos pioneros del
tatuaje quienes compartieron su
conocimiento sobre la busqueda
incesante que representd en los afios
ochenta la construccion de imagenes
para tatuaje.

Tribal antiguo son disefios de tatuaje
propios de las culturas, clanes y tribus
mas antiguas del mundo, en especial
de las tribus maories, polinesias y
samoanas, que usaban el tatuaje
como parte de su identidad dentro de
la comunidad. Tanto mujeres como
hombres vivian el tatuaje como un
simbolo y descripcion corporal que
manifestaba su status, condicion civil y
jerarquia.

Regularmente consiste en lineas y
patrones repetitivos que garantizan su
perdurabilidad en la piel. El color negro
solido que caracteriza a este estilo
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de tatuaje, dota de energia, armonia
y movimiento a los elementos de la
composicion y con el cuerpo en general,
procurando una identidad tnica que
manifestaba el pasaje a la adultez, el
coraje, el valor y el poder. Por ejemplo,
los maories se tatuaban en la cara
formando grandes y variadas espirales
y sus mujeres en la barbilla mostrando
su status, fortaleza y resistencia a la
operacion misma del tatuaje.

En la actualidad es un estilo
que sirve como base para generar
propuestas que permiten disefios de
cuerpo completo garantizando los
valores del dibujo para tatuaje. Artistas
del tatuaje reconocidos mundialmente
como Jeroen Franken'” o Leo Zulueta
han aprendido y desarrollado un estilo
propio a través del estudio del tatuaje
sobre todo de las islas ocednicas.

En México este estilo llegd de
la mano de la influencia de tatuaje
tradicional americano, el cual ya se
habia desarrollado y consolidado. El
tribal o también conocido como greca
fue incluido en diversos disefios de
importantes tatuadores de la escuela
tradicional americana y europea
como Don Ed Hardy, Salmon Bill,
Hanky Panky, Bert Rodriguez, Charlie
Cartwright, entre otros, quienes lo
usaron como un hibrido al combinar
la grafica del tradicional americano y

113 Jeroen, Franken, (2017). Kintaro,[En linea]
https://www.kintaro-publishing.com/artists/jeroen-
franken/



europeo con el tribal antiguo.

Algunos bocetos y series de flashes
llegaron en los afios ochenta a México.
En este tiempo no habia nada parecido
y fueron bien recibidos, estudiados
e imitados por diversos tatuadores
mexicanos como Don Giiello, Sergio
Reynoso, El Socio, El Sammy y Chino
de Tepito por mencionar algunos.

Tradicional japonés. Un estilo de
tradicion milenaria. El mas elaborado
y decorativo de todos en mi opinidn,
pues en €l se desarrolla una grafica que
narra historias fantdsticas y que logra
describir la personalidad del individuo
que lo porta.

Seria imposible para esta
investigacion describir todas las reglas,
iconografia y diversidad de elementos
y personajes que conviven entre si,
segun la ejecucion de cada tatuador. Su
introduccién en el tatuaje occidental
-por medio de grandes tatuadores
norteamericanos y europeos- le confiere
una dimension espacial tnica. Bocetos
de cuerpo completo con lineas diversas
y lleno de colores solidos sobre una
composicion compleja pero sintetizada
y clara que garantiza su perdurabilidad,
simplificacion, armonia con el cuerpo y
aporte al mundo del tatuaje.

Segun la historia del tatuaje
tradicional americano, los elementos
orientales fueron introducidos a la
grafica occidental gracias a Sailor Jerry,
quien fue un marinero y tatuador que
viajé constantemente al oriente.

Desarroll6 una gréfica unica en los
afios cuarenta, la cual consistia en la
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hibridacion de elementos iconograficos
del tatuaje tradicional japonés como
el dragdn, agua, fuego, aire, flores,
tipografia, geisha -por mencionar
algunos- con toda la grafica trabajada
en el tatuaje tradicional americano y
europeo.

Fueron adoptados y revalorizados
por incontables tatuadores del mundo
occidental a través de bocetos que
lograban integrar correctamente sus
elementos compositivos con el fondo y
la parte especifica del cuerpo.

Tradicional Americano (old school);
El old school, conocido también como
estilo tradicional estadounidense
surgio a finales del siglo XIX, pero
su desarrollo y popularidad a nivel
mundial se da a mediados del siglo XX,
debido al gran nimero de soldados
y marineros que por eleccion propia
decidian tatuarse durante la primera
guerra mundial (1914-1918) y la
segunda (1939 y 1945).

Este estilo se caracteriza por sus
lineas gruesas, gama de colores
limitada, plana y brillante, evocando
simbolos patrios de ese pais, la
bandera, el aguila, retratos de mujeres,
pin-ups (chicas de calendario), entre
otros. Los disefios eran simples pero
muy estilizados, lo que permitié al
tatuador poder optimizar sus procesos
y de esta manera atender a mds clientes
en un mismo dia para satisfacer la gran
demanda que imperaba en esa época.

C.H. Fellowes fue un tatuador
desconocido en su tiempo, al cual se
le atribuye de manera pdéstuma uno
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de los primeros cuadernos de bocetos
para tatuaje con este estilo de finales
de siglo XIX, con temas patridticos,
religiosos y nauticos en color negro y
rojo. Luego tatuadores como Norman
Keith Collins, Sailor Jerry, Herbert
Hoffmann, Amund Dietzel, Bert
Grimm y Bod Shaw desarrollaron y
difundieron el estilo por medio de
catidlogos distribuidos por correo y
la creacion de lo que hoy se conoce
como “flash” u hojas de dibujos
predeterminados exhibidos en las
paredes de las tiendas de tatuajes.

Pero Albert Parry, autor del libro
Tattoo: Secret of Strange Art publicado
en 1933, afirma que este estilo surgi
durante un punto de inflexidn,
cuando los disefios se mantuvieron
intencionalmente sencillos en un
esfuerzo por aumentar atin mas la
velocidad de la aplicaciéon y mantener
la tradicion. Parry acredita al tatuador
jew “el Judio” Alberts (New York)
como un promotor y vendedor
ambulante de estas nuevas hojas de
flash junto con su contempordneo
Percy Waters (Michigan), ambos
desarrollaron literatura y catalogos con
diversos bocetos.

El old school o vieja escuela
mexicana se nutre de este estilo cuando
llegan los primeros flashes a México en
los afios ochenta y noventa -como antes
se mencioné en el texto- muchos de
ellos gracias al tatuador norteamericano
Bert Rodriguez, quien compartio
este conocimiento con los primeros
tatuadores industriales de Guadalajara.
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Waters advierte de los “Fly-by-
nighters” o personas poco confiables,
quienes plagian la literatura y venden
disefios mal ejecutados: “Una mierda
como ésta no podia ser clasificada con
mdquinas de tatuaje y diserios hechos
por un habil mecdnico vy artista de larga

»11* Este sentimiento -aun

reputacion
presente en la actualidad dentro de
la industria del tatuaje mundial- que
distingue al estilo americano (old school)
se ha convertido en una verdadera
tradicion que defiende los valores del
tatuaje. Este manifiesto fue adoptado
en México por la vieja escuela del
tatuaje mexicano haciendo referencia en
innumerables estudios en todo pais.
Black and Grey de L.A., es un estilo
muy popular en la actualidad que
surgio en las prisiones de los E.E.U.U,
particularmente entre la poblacion de
origen mexicano en los afios cuarenta
y cincuenta. Aunque su mayor difusion
fue a través Jack Rudy y “Good Time”
Charlie Cartwright, dos tatuadores
del este de Los Angeles quienes
desarrollaron el estilo Fineline o foto
realista, junto con el tatuador Freddy
Negrete en los barrios de esa ciudad'”.
Este estilo es considerado como
una version mas refinada de la que se
hacia en la cdrcel por la poblacion de

114 Parry, Albert, Tattoo: Secrets of a Strange Art
Practiced by the natives of United States. New York:
The Simon and Schuster (edition), 1933.

115 Kastan, Maria, Wearing Your Dreams: Imagen
and Imagination in the American Tattoo, Wesleyan
University, Middletown, Connecticut, 2008.



ascendencia mexicana en California y
Arizona, el cual era trabajado de forma
austera por medio de agujas de coser
y tinta hecha con materiales diversos
como la ceniza de cigarro o el negro del
hollin obtenido por el humo producido
al quemar algo de plastico, que luego
era combinado con pasta de dientes y
agua para obtener diferentes tonos de
negro. La iconografia usada por ellos
en prision o dentro de las pandillas
criminales generalmente tenia que ver
con ritos de iniciacion e identidad que
eran traducidos en retratos, imagenes
prehispanicas y escenas religiosas con
las que se sentian identificados.

Rudy y Cartwright se apropiaron de
la tradicién carcelaria para desarrollar
una monocromia finamente detallada
con una sola aguja y lograr un
sombreado punteado que dotaba a las
imagenes con un volumen unico, por
lo que empezaron a experimentar con
esa cualidad en disefios alejados de la
tradicion criminal.

Don Ed Hardy, después de asistir a
una convencion de tatuajes en Reno,
Nevada en 1977, donde conocid a
Rudy y Cartwright, decidié aprender
esta técnica también —aunque nunca
abandond el estilo japonés-. Abrid
su segunda tienda llamada Tattoo
City en el Distrito de la Misién de
San Francisco en una zona de jovenes
chicanos involucrados en la cultura
lowrider'"® -un estilo muy popular-, con

116 Un “lowrider” es un automdévil cuya suspension
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ello pudo aprender este estilo tatuando
a gente de la comunidad.

Desarrolld una especie de
hiperrealismo nunca antes visto en el
arte del tatuaje, incorporando imdgenes
de todo tipo —no carcelarias- en negro
solido, color y degradados en grises,
ausente de lineas definidas. Después
de un afio perdi6 esta tienda en un
incendio, pero prosiguid su aprendizaje
y lo desarrollo hasta finales de los
sesenta y principios de los ochenta.

El Black and Grey —antes fineline-
llegd a México en primer lugar de la
mano de los inmigrantes y criminales
mexicanos que eran deportados de los
E.E.U.U., quienes luego de permanecer
en las prisiones en espera de su
deportacion se tatuaban y observaban
el proceso de la mano de tatuadores
chicanos, cholos o de ascendencia
mexicana.

El fineline refinado por Rudy,
Cartwright y Freddy Negrete, influy6
después al ser popularizado en
exposiciones de tatuajes y revistas
internacionales a miles de tatuadores
alrededor del mundo, quienes lo
adoptaron por su gran versatilidad,
contraste en pieles morenas y su
perdurabilidad en la piel.

Las revistas de los afios noventa que
empezaron a llegar a México fueron

ha sido modificada para permitir viajar tan cerca de la
carretera como sea posible. Una subcultura se desar-
roll6 en el sur de California en la comunidad chicana
alrededor de la personalizacion y exhibicion de estos
coches.
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un recurso que el tatuador industrial y
pionero us6 como fuente de aprendizaje
no solo de este estilo en particular sino
en general del tatuaje de punta que se
hacia en esa época.

3.3.6 Valores del dibujo para tatuaje.

Los valores de dibujo para tatuaje
estan estrechamente relacionados con
el proceso de operacion del tatuaje,
desde escuchar la idea del cliente, hasta
el resultado final. A continuacién,
se propone un eje tematico que un
tatuador debera seguir para tener
un resultado funcional —-como
mencionamos en el capitulo 2-, estd
basado en el conocimiento compartido
por tatuadores con gran trayectoria y
experiencia en el medio.

Negociacion; se refiere al acto
de saber escuchar al cliente, en el
sentido de poder averiguar mas
alla de su propia explicacion oral o
referencias, y de esta forma concretar
propuestas solidas que logren descifrar
y materializar su idea més alla de la
propia imagen; es decir, conocer a
profundidad el motivo emocional,
interés, aporte en su vida o medio en el
que interactua.

El tatuador tiene la responsabilidad
de guiar correctamente al portador
a través de su experiencia y sentido
comun. Esto puede prevenir y evitar
malos entendidos, arrepentimiento
o posibles conflictos, a esto se le
denomina en el argot del tatuaje como
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Karma del tatuador'”, que significa:
no crear atropellados'™ o personas que
no quedaron satisfechas con el trabajo,
porque esto puede afectar directamente
a su autoestima o indirectamente a su
entorno familiar y afectivo en el que
se desarrolla, tanto personal como
laboralmente.

Dentro de la negociacion hay varios
pasos importantes que otorgan al
tatuador informacion esencial para
poder estructurar correctamente
una composicion para tatuaje. El
tatuador Ernesto Ortiz Gran Calavera;
recomienda ir eliminando ciertos
elementos que no tienen ningun
sentido y que rompen con la armonia
entre ellos, siempre ponderando la
importancia otorgada por el cliente a
cada uno de ellos procurando trabajar
en tres dimensiones o planos dentro de
la composicion.

Una regla de oro para la construccion
y composicion de bocetos en el tatuaje
es mds es menos y menos es mds'"”, es
decir que el tatuador debe dejar por un
lado su Ego y construir imagenes, que
en sintesis interprete y materialice la

117 Karma del tatuador se interpreta como una
«ley» césmica de retribucion, o de causa y efecto. Es
decir, el tatuador tiene la responsabilidad por el resul-
tado del tatuaje y esta lo seguird a lo largo de su vida
de manera positiva o negativa segtin el caso.

118 Atropellado(s) son aquellas personas que estan
casi 100% tatuadas del cuerpo.

119 Maixima del arquitecto Ludwig Mies van der
Rohe. La frase original es: “Menos es mas” significa
reducir algo a lo minimo, a los elementos esenciales
que componen la cosa. Todo lo demds disturba.



idea del cliente de forma clara y sencilla,
y por otro lado logre una impronta
unica que distinga tanto al cliente como
al tatuador. Ir6nicamente esta frase de
refiere al concepto del minimalismo
consagrado en la arquitectura moderna
por Ludwig Mies van der Robe, el
cual despreciaba el adorno excesivo
en la construccion arquitectonica (less
is more). Hacer una comparacion
con el adorno en el cuerpo seria
contradictorio, sin embargo, aplicar
esta filosofia funciona efectivamente
para crear composiciones adecuadas
y pensadas para la piel, aunque su
finalidad resulte en un adorno excesivo
en el cuerpo.

A continuacion, se proponen las
fases y procedimientos de los elementos
principales que conforma una
negociacion;

eldea bdsica es el trabajo de
investigacion previo, donde
el objetivo es en primer lugar
obtener informacién veraz y en
segundo lugar tener la capacidad
de poder discernir entre ella, es
decir para proponer una idea
concreta al cliente hay que saber
antes escuchar, y de esta manera
organizar la informacién o
referencia proveniente del cliente
o de cualquier otra fuente. Una
lluvia de ideas entre le tatuador
y el cliente puede ayudar en este
sentido, siempre y cuando sea
unicamente entre ellos dos y no
involucrar a terceros —a menos de
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que exista una razén preponderante
en ello- es vital que ambos
participen en la construccion
del primer boceto. “En muchas
ocasiones las ideas que nuestro
cliente nos aporta estan sueltas vy
confusas, que si no somos capaces
de orientar y organizar, nosotros
mismos nos estaremos poniendo
un gran obstdculo para lograr una
buena composicion™"

Hay que recordar que el tatuaje
es una herida en primer lugar
y conlleva necesariamente a un
ritual de dolor y al mismo tiempo
de satisfaccion, es decir un duelo
de valor donde se involucra
sentimientos como nostalgia,
alegria, desapego, tristeza, vanidad
o pertenencia a un grupo. Por eso
es importante que el tatuador esté
formado con el caradcter necesario
para tener una apertura libre de
prejuicios y con informacion veraz
que garantice la comprension de
la idea: “no se puede proceder a
pensar en una buena composicion,
si la idea esta solo parcialmente

35121

entendida™"'.

120 Ernesto, Ortiz, (Gran Calavera), “La Com-
posicion en el tatuaje”, seminario presentado por La
Casa del Tatuador, México, Restaurante La Cumban-
cha cafe & beer, 2015.

121 Ernesto, Ortiz, (Gran Calavera), “La Com-
posicion en el tatuaje”, seminario presentado por La
Casa del Tatuador, México, Restaurante La Cumban-
cha cafe & beer, 2015.
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e Convenio. Eliminar ciertos

elementos en la composicién
pueden constituir un problema
para nuestro cliente, ya que puede
derivar en frustraciéon o malestar;
por esta razén es importante
llegar a un acuerdo. En este punto
el tatuador debe tener bases
suficientes para poder justificar
la omision de dicho elemento y
si es posible —como lo afirma el
tatuador Ernesto Ortiz El Gran
Calavera- tener evidencia visual en
una carpeta, donde el cliente pueda
consultar y facilitar su comprension
del problema.
En el mejor de los casos el tatuador
debe asegurar un tatuaje limpio
que permita su facil lectura y
comprension, a esto se le denomina
buscar el equilibrio. Aunque esto
puede generar controversia en
tanto que, muchas veces el valor
otorgado por el cliente varia segun
su cultura visual, estilo e interés.

Mensaje. Una vez pactado el
convenio, el siguiente punto es
verificar el mensaje: “es apropiado
0 no”'”, esto es importante porque
muchas veces nuestro cliente o
nosotros mismos desconocemos el

significado u origen de un simbolo,

122 Ernesto, Ortiz, (Gran Calavera), “La Com-
posicion en el tatuaje”, seminario presentado por La
Casa del Tatuador, México, Restaurante La Cumban-
cha cafe & beer, 20135.

142

imagen o en el caso de texto o
tipografia, la ortografia o escritura,
sobre todo cuando son propias de
otras culturas.

El tatuador debe cuidar la relacion
que existe entre el mensaje del
tatuaje y la actividad cotidiana
del cliente, porque se puede ver
comprometido la intension del
mensaje original y su interpretacion
por su entorno, al no poder ser
descifrado o comprendido, por lo
cual se debe tomar en cuenta que se
dibuja para un soporte vivo que se
manifiesta a través de una imagen
y no para un simple papel inerte.

Referencias visuales. Pueden
ser de cualquier tipo siempre y
cuando el tatuador las analice
antes y les dé un tratamiento
adecuado para lograr comunicar
lo que pretende del cliente. En
muchas ocasiones son imdgenes
de internet que pertenecen a otro
autor, donde probablemente ya
hayan sido tatuadas antes o donde
la imagen fuente es una fotografia
de un tatuaje en proceso de
cicatrizacion lleno de distorsiones,
defectos, luces, mala proporcion y
perspectiva.

Reciclar y someter una imagen
previa es parte del proceso creativo
del tatuador, el cual se realiza
limpiando constantemente un
dibujo hasta obtener el boceto
deseado corrigiendo todos los
aspectos antes mencionados.



e Tamario. Este se debe considerar
de acuerdo a la relacion entre la
complejidad de la idea y el tamafio
del diseno, porque si no, puede
derivar en tatuajes mal logrados
que poco se pueden distinguir
a la distancia o simplemente el
cliente al verlo mal ubicado en
su cuerpo provoque malestar y
baja autoestima. El tatuador Guy
Aitchison propone seguir las lineas
y contornos naturales del cuerpo
para lograr que nuestro tatuaje este
bien ubicado y proporcionado.

e Considerar la superficie anatémica
a trabajar. El tatuaje debe tener
ritmo, es decir, el movimiento se
debe observar siempre de atras
hacia delante procurando lograr
fluidez y armonia entre el cuerpo
y el tatuaje. Ernesto Ortiz y Guy
Atchinson describen esto como la
superficie anatémica a trabajar,
la cual debe ser considerada
desde el primer bosquejo hasta la
culminacién del propio tatuaje.
Los limites y contornos naturales
del cuerpo nos permiten descifrar
la mejor manera de desarrollar esta
superficie y definir la ubicacion
del tatuaje considerando la posible
exposicion al sol, zonas ocultas o
sensibles y evitando utilizar planos
separados, porque el resultado
puede ser confuso o una de las
partes tener menos fuerza que la
otra debilitando la composicion
general, un lastre que en un futuro
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resulte en un desperdicio de espacio
que bien podria ser utilizado para
otro tatuaje.'” En este punto el
tatuador puede experimentar en
tanto se respete la idea original del
cliente y quede bien establecido en
la negociacion inicial.

Identificar el tono vy tipo de piel.
Hay que recordar que estamos
construyendo un traje a la medida
para el cliente, en este sentido
la piel seria nuestra tela, pero es
una superficie que no escogemos,
un factor a considerar porque
su tonalidad y tipo juegan como
elementos compositivos en el
diseno del tatuaje.

Por su tono de piel el tatuador
debe definir los colores mas
apropiados que puedan crear
drama, efecto o cualidad dentro de
la composicion y por su tipo de piel
el tatuador debe tener la capacidad
de identificar y trabajar con los
diferentes tipos de piel; normal,
seca, gruesa, grasa, delgada,
maltratada, sana, enferma o mixta.
De otra manera no podra utilizar
los materiales y agujas adecuadas
que garanticen un resultado 6ptimo
en el tatuaje.

Don Giello recomienda siempre
tener una estrategia y hacer

123 Ernesto, Ortiz, (Gran Calavera), “La Composicién en
el tatuaje”, seminario presentado por La Casa del Tatuador,

Meéxico, Restaurante La Cumbancha cafe & beer, 2015.
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un corte de registro inicial que
permita al tatuador identificar el
tipo de piel a la que se enfrenta.
Esa primera linea proporciona
informacion pues se podrd observar
el comportamiento de la piel con la
tinta.

Propuesta. Es el momento en que
el tatuador puede experimentar y
crear un boceto para tatuaje -una
vez terminada la negociacion-
basado en la informacidn
recopilada a través del cliente y lo
que logré investigar. Esta propuesta
debe cumplir con los siguientes
pasos para garantizar un buen
resultado.

Elegir, ubicar vy resaltar el elemento
principal de la composicion.
Se refiere a que una imagen
puede estar compuesta de varios
elementos de los cuales el tatuador
debe decidir cudl sera el principal,
secundario y terciario, por medio
de tres planos dentro de la
composicion. Esto se puede hacer a
través de lineas gruesas o delgadas,
de luz y oscuridad, sombra o
relleno que nos ofrezca un efecto
de énfasis en una zona determinada
de la composiciéon. Esto es
importante para que el tatuaje
se pueda leer correctamente de
izquierda a derecha, de atras hacia
delante procurando la sensacion de
movimiento, profundidad y ritmo
en cada trazo.

®* Garantizar la armonia entre
cada uno de los elementos de la
composicion. En este punto el
tatuador debe ser capaz de hacer un
disefio que integre perfectamente
cada uno de los elementos que lo
componen, ponderando cada uno
de ellos de acuerdo al elemento
principal y tomando en cuenta
la anatomia y zona especifica del
cuerpo en la cual se colocard el
tatuaje. Hay ocasiones cuando
el fondo o uno de los elementos
secundarios compite de igual forma
con el elemento principal —en
color o tamano- de la composicion
dificultando su comprensiéon y
lectura. Por esta razdn es importante
que el tatuador comprenda
perfectamente la idea principal del
cliente y logre alcanzar un equilibrio
que asegure su armonia tanto
espacial como compositiva.

Garantizar la armonia de la
composicion con el cuerpo. El
tatuador Guy Aitchison resalta
en su libro “Reinventado el
tatuaje”' la importancia de
lograr un equilibrio entre el disefio
para tatuaje y la zona especifica
de cuerpo. Para lograr esto es
necesario observar las lineas y
contornos naturales del cuerpo

124 Guy Aitchison, Reinventing The Tattoo (2nd
Edition), Hiperspece studio, E.E.U.U, 2009. Pags. 14-



y tratar de adaptar el disefio a la
forma y caracteristicas de la zona.
De lo contrario el tatuaje se vera
como una imagen fuera de registro
en un espacio forzado que no
permite su lectura.

Manejar correctamente los planos
dentro de la composicion. Para
disefiar un dibujo para tatuaje
regularmente se utilizan otros
elementos que ayudan a resaltar
el elemento principal de la
composicion. Estos elementos,
cuando son usados correctamente
nos ayudan a garantizar la armonia
con el cuerpo. Por eso es necesario
considerar la importancia de
los diferentes planos dentro de
la composicion. Por ejemplo: el
elemento principal seria el primer
plano, un segundo elemento -
de menor importancia- seria el
segundo plano y el fondo o tercer
elemento -de menor importancia-
el tercer plano.

Garantizar el movimiento vy
ritmo. Este punto se refiere a la
importancia de la sensacion visual
que se desarrolla al observar un
tatuaje. La naturalidad, ritmo
y direccion de la composicion
permite que tanto el cliente como el
espectador logren una experiencia
estética de agrado.

Desde el boceto para tatuaje
se debe considerar lograr esta
sensacion de movimiento,
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procurando que siempre sea de
atrds hacia adelante, provocando
un ritmo visual que atrape la
mirada de quien lo observa, tanto
si se observa total o parcialmente.
“Una composicion sin movimiento
genera una sensacion de falsedad,
los elementos se revolverdan ahi
pero no se complementardin, ni
se favorecerdn mutuamente. Es
importante observar y tener en
cuenta la trayectoria, la direccion,
la proporcion, etc. de nuestro (s)
elemento (s) principal (es)”'>.
Estructura anatémica. En esta
parte del proceso es necesario
considerar las caracteristicas fisicas
del cliente que no podran ser
alteradas o modificadas, por lo cual
debemos adaptar nuestro disefio al
espacio anatémico designado por
el cliente. De acuerdo a su tipo y
tono de piel, como un factor que
determina el uso correcto del color,
la iluminacién y la eficacia del
fondo. A continuacion, se describe
cada uno de los puntos:

La trascendencia del color; para
poder definir el uso correcto del
color en el tatuaje es importante
investigar antes las caracteristicas
fisicas de nuestro cliente. Debido

125 Ernesto, Ortiz, (Gran Calavera), “La Com-
posicion en el tatuaje”, seminario presentado por La
Casa del Tatuador, México, Restaurante La Cumban-
cha cafe & beer, 2015.
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a que cada persona tiene rasgos,
tipo y tono de piel diferente, el
comportamiento del color en la
piel tendra un efecto diferente en
cada individuo.

El color también determina la
capacidad del tatuaje de poder
captar la mirada del espectador,
es decir, por medio del color se
puede provocar un efecto de drama
visual. El uso del circulo cromatico
en este sentido es muy importante
ya que mediante esta herramienta
el tatuador podra definir los
colores que mejor convenga tanto
para el espacio anatémico como

para el tono y tipo de piel*.

126 Ernesto, Ortiz, (Gran Calavera), “La Com-
posicion en el tatuaje”, seminario presentado por La
Casa del Tatuador, México, Restaurante La Cumban-
cha cafe & beer, 2015.

La importancia de los colores: Segin el estudio de
las emociones todos los colores las generan, pero
también poseen caracteristicas especificas. El negro,
es el color que siempre generara el mayor contraste
ademds de que se puede combinar con buenos resul-
tados con todos los colores. El blanco, en el tatuaje
se utiliza la piel para representarlo, aunque a menudo
se le asimila como un espacio vacio. Y es que aqui
tenemos el problema de que el blanco en la piel tiende
a oxidarse y opacarse sobre todo cuando se trata de
porciones grandes. Aunque también tiene la ventaja
de que se le puede combinar con todos los colores, lo
cual es el fin principal del blanco en el tatuaje. El gris,
no tiene mucho que aportar, aunque es un balance en-
tre los dos anteriores y si lo que queremos es usar un
color diferente del negro que nos aporte contraste sin
excederse el gris es una buena opcion.

El rojo, es el color mas llamativo y el principal de la
gama de los cdlidos y es combinable con todos ellos
y con algunos frios también. El naranja, junto con el
rojo es uno de los que mas llaman la atencion, ademas
de ser un color que conserva muy bien su brillo en el
tatuaje aun en piel morena. El amarillo, como el ne-
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Para los tonos de piel que van de
claro a moreno claro, el espectro
de color es amplio ya que cuando
cicatriza el tatuaje la primera capa
de la piel llamada epidermis es casi
transparente, por lo cual permite
que el color se pueda apreciar desde
la superficie de forma natural y sin
alteracion alguna. Caso contrario,
con la piel que va de moreno claro
a oscura, donde la epidermis no
es transparente debido al tono de
piel, esto afecta la sensacion visual
observada desde la superficie de la
piel opacando el color —sobre todo
los colores frios- que con el tiempo
luciran cada vez mas obscuros.

La piel como recurso de iluminacion.
El equilibrio del color en relaciéon
con el tono de piel se define mediante
el uso de zonas ausentes de color, las
cuales permiten generar el efecto de

gro es de altos contrastes, aunque es un poco delicado
su uso en el tatuaje ya que al ser un tono claro es de
los dltimos en ser incluidos al tatuaje lo que implica
que si tu tubo no estd perfectamente limpio, se con-
tamina facilmente y pierde su propiedad contrastante.
El verde, es un color muy combinable y a diferencia
del azul hablando de colores frios, el verde ofrece una
mejor alternativa en piel morena. El azul, es uno de
los colores que menos llaman la atencién, pero acom-
pafiado de colore que lo contrasten es una muy buena
opcion. El morado, es un color que generalmente se
asocia al género femenino. El problema con este color
en el tatuaje es que en piel morena puede distorsionar
al paso del tiempo hasta llegar a verse como un gris
obscuro. El rosa, se le asocia con mayor fuerza al gé-
nero femenino y tiene la cualidad de ser muy combin-
able. El café, es el final de la gama de colores calidos
y no es muy llamativo pero acompafiado del resto de
los calidos es muy buen recurso.



iluminacién y un descanso visual de
la composicion, ademas de poder
garantizar la durabilidad del tatuaje.
La combinacién de la ausencia de
este recurso y una carga exagerada
de color puede provocar que
nuestra composicion se obscurezca
y pierda equilibrio provocando
una sensacion de confusiéon o por
el contrario, el uso excesivo de
zonas ausentes de color podria
ocasionar la sensaciéon de un
tatuaje incompleto. Por esta
razon, la proporcion del espacio
de iluminaciéon es un factor
que determina el éxito de un
tatuaje, el tatuador debe tener los
conocimientos y la experiencia para
saber manejar correctamente este
elemento dentro de la composiciéon
al momento de iniciar un proyecto.

La eficacia del fondo. Una vez
terminada la composicion es
importante determinar si es necesario
o no un fondo, este elemento es un
complemento que puede favorecer
la integracion del dibujo —sobre
todo cuando son proyectos grandes
o de cuerpo entero- en el espacio
anatémico asignado.

El fondo debe ser limpio, por
lo tanto sencillo y claro, que no
compita en color ni en importancia
con otros elementos del disefio o de
otra forma podria dar la sensaciéon
de saturacion y poco contraste,
lejos de aportar dificultaria su
lectura. Las posibilidades del fondo

03. Creacion del Centro de Investigacion

son ilimitadas, usado correctamente
genera la sensacion de armonia,
movimiento y belleza facilitando
el contraste entre los elementos, el
color o la gama de grises segtn sea
el caso.

Resultado. El proposito de dominar
los valores del dibujo tiene como
objetivo principal el éxito de
un tatuaje. Esta autoevaluacion
puede ser medida analizando los
siguientes elementos: negociacion,
convenio, estructura y resultado.
A continuacién se describen tres
pasos que el tatuador debe analizar
una vez terminado el trabajo con
la idea de seguir aprendiendo y
obtener una retroalimentacion de
su propio proceso:

Simplificacion de la imagen. Una
vez terminado el tatuaje se debe
observar el resultado inmediato en
la piel. El tatuador en este sentido
debe ser autocritico y valorar
si logré o no sintetizar la idea
basica, si se puede comprender el
mensaje y si estéticamente estd bien
resuelto. Cuando esto se logra se
le llama simplificacién, definicion
y claridad, que no es otra cosa que
un parametro que permite entender
el tatuaje a distancia. Pero si no se
logra, la apariencia del tatuaje es
complicada, genera distorsion en
el mensaje y no permite apreciar el
tatuaje a distancia.

e Garantizar su perdurabilidad en la
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piel. Cuando se inicia un proyecto
de tatuaje es importante que desde
la creacion del boceto se considere
la durabilidad del tatuaje en la piel,
esto quiere decir que debe tomar
en cuenta el tipo y tono de la piel,
estilo del tatuaje (tradicional,
realista, tribal, black and grey,
etc....) y la superficie anatémica
asignada. En esta ultima, es
necesario también analizar el grado
de exposicion al sol. Hay que
recordar que el mejor momento del
tatuaje es al tercer dia, lo demads es
decadencia, en el sentido de que el
tatuaje va envejeciendo con la edad
de la persona. Un tatuaje que logra
perdurar a lo largo de la vida del
cliente — sin retoque- segun la vieja
escuela del tatuaje mexicano se
puede considerar exitoso para un
tatuador.

Evaluar y valorar la contribucion
de cada tatuaje. Es importante
que el tatuador revise y valore
la portacién positiva o negativa
de cada tatuaje para seguir
aprendiendo y evitar estancarse;
es decir, analizar y canalizar
adecuadamente los sentimientos
que generd hacer el tatuaje. Porque
el registro en cada trazo sobre
la piel visibiliza la expresion y el
gesto, si se hizo con entusiasmo,
amor y pasiéon o con enfado,
mediocridad y miedo.

El resultado del tatuaje es un
reflejo del caracter y sensibilidad

del tatuador, lo cual genera una
impronta unica en forma de marca
indeleble que representa ante
los ojos de los demds prestigio y
reputacion del tatuador a lo largo
del tiempo.

La metodologia para poder aplicar
cada uno de los valores del dibujo para
tatuaje —antes descritos- es sencilla
y clara, s6lo hay que saber observar
ademas tener paciencia, disciplina y
amor al oficio.

El método propuesto es una
forma de ordenar y crear un sistema
que permite al estudiante llegar a
un resultado 6ptimo por medio del
desarrollo de habilidades necesarias
para iniciarse en el oficio del tatuaje.
Saber observar y no sélo mirar, es
fundamental en el tatuaje, porque el
80 por ciento de nuestra actividad sera
precisamente ésta.

Mediante la observacion el
estudiante podra desarrollar
habilidades de percepcién, intuicion,

Tlustracién 90

Método para llegar a

un resultado 6ptimo en
un tatuaje aplicando los
valores éticos y de dibujo
de la vieja tradicion del
tatuaje mexicano antes

mencionados, 2016.

Metodologia en el tatuaje

e MetOdO(Mudc ordenado y sistematico de proceder para llegar a un

resultado o fin determinado)

— Observar
* 80% observar correctamente
* 20% Habilidad en el dibujo

— Analizar
— Decidir

— Ejecutar
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Tlustracion 91
Dibujo, autor desconocido,
2017.

andlisis y toma de decision para poder
ejecutar correctamente la operacion del
tatuaje, sin ninguna duda y con total
seguridad. Pero es importante que cada
trazo desde el lapiz sobre el papel para
crear el boceto o hasta la operacion
misma con la maquina sobre la piel, se
haga mediante los tres pasos siguientes:
analizar, decidir y ejecutar.

Analizar quiere decir observar
detenidamente el problema para
después poder decidir y por ultimo
ejecutar. De esta manera minimizamos
el error tanto en la creacion de bocetos
para tatuaje como en la operacién
misma del tatuaje sobre la piel.

Decidir una vez analizado el

problema, el tatuador debe decidir

antes de ejecutar qué maniobra va
a realizar, es decir, formular una
estrategia para ejecutar ese movimiento.

Ejecutar se refiere tomar accion. Es
decir, una vez el tatuador previamente
observé -analiz6 y decidi6- procede a
tomar accion, por medio del trazo en
el boceto o el corte de registro sobre la
piel.

Los valores del dibujo para tatuaje
propuestos en este documento se
fundamenta en un conocimiento
recopilado y condensado que proviene
de la experiencia de viejos tatuadores,
quienes conforman la historia de
la tradicion del tatuaje que se ha
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transmitido a través de las nuevas
generaciones que llegan y se van, pero
donde el tatuaje permanece inamovible
frente a los nuevos tiempos.

3.4 PADID 2015.

La creacion del Centro de Investigacion
-Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG- fue posible
en parte gracias al apoyo de la beca
PADID 2015 que me fue otorgada

127 Antecedentes (1996-2011) El Programa de
apoyo a la docencia, investigaciéon y difusiéon de
las artes fue concebido como una estrategia para
incidir cualitativamente en los procesos académicos
de la educacion e investigacion artisticas. Desde su
creacion ha pasado por diferentes etapas; de 1996 a
1999, el PADID funcion6 como posibilitador d ella
realizacion de proyectos artisticos, educativos y de
investigacion de las escuelas y centro de investig-
acion del INBA que confluyen en el Centro Nacional
de las Artes, asi como su proyecto central. En un
segundo momento (1999 — 2004), el PADID se dio a
la tarea de madurar, consolidar y ampliar las bases
de relacion configuradas durante la etapa inicial, se
orient6 hacia objetivos particulares, de tal manera
que se configurara una red bdsica de proyectos y la
relacion con las comunidades de las escuelas y los
centros de investigacion. Ello resultd en una relacion
lenta pero firme con cada uno de ellos, ya que el én-
fasis se coloco en el impulso de un didlogo particular
que atendiera necesidades especificas. En 2008, en el
PADID se retomaron los lineamientos iniciales y se
reconocieron realidades y necesidades particulares
de cada escuela y de los centros de las artes en los
estados, con una convocatoria dirigida a creadores,
investigadores y docentes prestadores de servicios o
colaboradores de las Escuelas y Centros relacionados
con el CENART.

En 2010, la convocatoria se dirigi6 especificamente
a los colaboradores de los Centros de las Artes en
los estados, el Centro Multimedia y el Centro de la
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por El Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, a través del Centro
Nacional de las Artes, quien convoca
a investigadores, creadores y docentes
que colaboren o presenten propuestas
de colaboraciéon que contribuyan al
desarrollo y fortalecimiento de la
Docencia, Investigacion o Difusion de
las Artes.

A través del apoyo econdémico se
pudo adquirir mobiliario y equipo
necesario para que el estudiante de
la ENPEG tenga las herramientas y
seguridad para poder desarrollar los
conocimientos tedricos y practicos
relacionados con el tatuaje, y de esta
forma tener un acercamiento real con el
oficio. Ademas, este espacio opera como
un centro de investigacién con dos

Imagen, con la intenciéon de alcanzar los siguientes
objetivos.
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Tlustracion 92

Constancia otorgada por
obtener el beneficio de la
beca PADID 2015 para la
creacion del Laboratorio
Experimental con tatuajes
de la ENPEG.
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Tlustracion 93

José Manuel
(Administrador de la
ENPEG), Carla Rippey
(Ex Directora de la
ENPEG), Edgard Gamboa
(Docente) y Vicente Rojo
(Arquitecto), a sus espaldas
construccion del espacio
fisico del Laboratorio
Experimental con tatuajes
de la ENPEG, 2017.

areas especificas: La primera es el area
de dibujo para tatuaje e investigaciones
bibliografica y la segunda es un espacio
con dos estaciones de trabajo, area de
resguardo de materiales y una zona de
esterilizacion y asepsia.

A lo largo de cuatro anos se ha
podido concretar un espacio unico en
su género a nivel nacional procurando
crear vinculos entre diferentes dreas
de conocimiento tedrico y practico de
disciplinas como escultura, fotografia,
multimedia, fundicién, dibujo y
pintura. Aunado a lo antes mencionado
en el texto, se ha logrado la generacion
de espacios de discusién como los
Coloquios de Tatuaje (a la fecha de este

03. Creacion del Centro de Investigacion

2z

5

escrito se esta gestionando su cuarta
edicién), exposiciones entre artistas y
tatuadores mostrando los diferentes
niveles de vinculacion entre el arte y el
tatuaje, asi como diversas conferencias,
seminarios y talleres con tatuadores
invitados de gran trayectoria y
tradicion en el tatuaje nacional e
internacional.

Gracias a la participacién y apoyo
de los estudiantes de la ENPEG, el
beneficio que me fue otorgado con el
PADID 2015 y el gran esfuerzo, tanto
académico como de investigacion
fue posible que las autoridades de la
ENPEG destinara un espacio propio
para el Laboratorio de tatuaje,
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indispensable para dar continuidad
a los proyectos iniciados desde el
2013 -con el taller de intervencion
corporal con tatuajes-. La ex
directora Carla Rippey, a través de la
Comision de Cultura de la Camara de
Diputados 2015, incluyo el “Proyecto
Esmeralda. Hacia Una Educaci6on
Artistica Contemporanea: Programa
de Implementacion de Practicas
Educativas Innovadoras en el Marco
del Arte en el Siglo XXI”, siendo que
este proyecto incluye la adecuacion de
espacios como el taller 20 A/B, para la
instalacion del mobiliario y equipo del
proyecto “Laboratorio Experimental
con Tatuajes” PADID 20185, bajo mi
cargo. Se pretende iniciar actividades
en el espacio fisico a partir de 2018.

3.5 Ubicacion del Laboratorio

Experimental con Tatuajes de la
ENPEG.

El taller de tatuaje ha podido funcionar
hasta el momento sin tener un espacio
propio para sus diversas actividades
desde el 2013. A raiz de la beca
del PADID 2015 y de los recursos
gestionados por la Direccion a través
de la Comision de Cultura de la
Céamara Diputados se pudo pensar en
un lugar digno para el tatuaje dentro
de la ENPEG.

La directora decidi6é ubicar el
Laboratorio de tatuaje en el taller
marcado como 20 A/B, un espacio
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Comren o ok

olvidado dentro de la ENPEG desde
la gestion anterior —por el ex director
Eloy Tarcisio-, ubicado en la parte
posterior de la escuela, a un lado del
huerto, el taller de fundicion y el canal
22. El espacio carecia de techo sélido,
puertas y acabados interiores y no era
utilizado por ningun otro profesor.

El lugar resulto ideal, con 35
metros cuadrados utiles para crear el

Tlustracion 94

Carta de la ex directora
Carla Rippey dirigida al
PADID 20135, apoyando el
proyecto del Laboratorio
Experimental con tatuaje

de la ENPEG.
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Tlustracion 95

Registro fotogrifico 1,2,3,4

el espacio fisico antes de su
remodelacién para acondicionar
el Laboratorio Experimental con
tatuaje de la ENPEG, 2015.
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laboratorio de tatuaje, resolviendo la
necesidad de reactivar un espacio que
lejos de contribuir a la comunidad
estudiantil generaba un riesgo al
permanecer abandonado y sin
vigilancia. Ahora con la actividad
programada del laboratorio de tatuaje
serd un espacio controlado y productivo
para la comunidad en general.

3.6 Planeacion y disefo del espacio.
Una vez asignado el espacio era

importante planear con detalle la
estructura arquitecténica —al ser
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Taller 20 dentro de la ENPEG

Tlustracion 96

Registro fotografico de
los avances del espacio
fisico asignado para el
Laboratorio Experimental
con tatuajes de la ENPEG,
2016.

—

Tlustracion 97

Primer boceto “disefio y
distribucion” del espacio
fisico del Laboratorio
Experimental con tatuajes

de la ENPEG, 2015.
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Tlustracion 98

Registro fotogréfico 1,2,3
de los avances del espacio
fisico asignado para el
Laboratorio de Tatuaje de
la ENPEG, 2017.
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un edificio considerado patrimonio
disenado por el afamado arquitecto
Ricardo Legorreta'”- pero sobre todo,
que cumpliera con la funcion de las
actividades propias del laboratorio
de tatuaje —tedrico y préctico- y por
otro lado brindara la seguridad e

128 Véase http://www.jornada.unam.mx/2013/05/30/
cultura/aOSnlcul
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higiene necesarias para poder realizar
experimentos, fabricacion de maquinas,
tintas y procedimientos directamente
sobre la piel humana.

El area del laboratorio de tatuaje
de divide en dos zonas principales;
la primera es un drea de dibujo para
tatuaje e investigacion bibliogréfica, la
cual tiene dos cajas de luz de 90x40cm.,
mesas de dibujo, lockers, computadora,
impresora, un pizarrén y pantalla

Tlustracion 99

Registro fotografico de
las diversas actividades
que ofrece el Laboratorio
Experimental con tatuajes
de la ENPEG, 2017.

o



Tlustracion 100

Registro fotografico de
las diversas actividades
que ofrece el Laboratorio
Experimental con tatuajes
de la ENPEG, 2017.

o

para proyeccion. La segunda area
ademas de contar con un piso especial
antiderrapante y facil de desinfectar,
tiene dos estaciones de trabajo, una
zona de esterilizacién e higiene, tarjas,
lavamanos y mobiliario clinico para
resguardo de los materiales.

03. Creacion del Centro de Investigacion

3.7 Beneficios para la comunidad
de la ENPEG.

El tatuaje viene de una tradicién
milenaria tan antigua como la
propia pintura o las artes escénicas.
Actualmente se encuentra en expansion,
porque cada vez mas gente desea
saber y aprender sobre él, por ello la
necesidad de crear un Laboratorio

Experimental con tatuajes en el
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taller 20 A/B de la ENPEG, enfocado
conocer, investigar y experimentar
con esta técnica de forma segura y
derrumbando el estigma vy el prejuicio
que lo rodea para acercar al alumno
con la realidad del oficio y su potencial
artistico de una forma clara y sencilla.
Existe una gran demanda a nivel
mundial (moda, tendencia, necesidad
y espectaculo), cada vez mds jovenes
desean convertirse en tatuadores, pero

no existe un espacio en México que
pueda satisfacer adecuadamente al
estudiante de arte interesado con un
perfil diferente (artista, publico en
general, arte contempordneo), razén
por la cual, considero importante crear
este espacio con equipo y material
necesario para su correcto aprendizaje
y seguridad. Se trata de ofrecer al
estudiante acceso al conocimiento

basico que lo ayude a iniciarse en

Tlustracion 101

Registro fotografico de
las diversas actividades
que ofrece el Laboratorio
Experimental con tatuajes
de la ENPEG, 2017.
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Tlustracion 102
aprendizaje y desarrollo
de hojas para tatuaje
(flashes) en el Laboratorio
Experimental con Tatuajes
de la ENPEG. (Por Diana
Gutiérrez) Estilografo,
acuarela sobre papel

algodoén de 38x28cm.

el oficio con el objetivo de generar
diferentes experiencias estéticas a lo
largo de su formacion artistica, que
derive en conocimiento epistemoldgico
y experiencial que detone sus propios
proyectos, utilizando estd practica
como eje principal de su proceso
creativo.

La actividad del Laboratorio de
tatuaje cubre la demanda de un taller

de produccion llamado “Intervencion

03. Creacion del Centro de Investigacion

Corporal con Tatuajes”, un seminario
de “Dibujo para tatuaje” para los
estudiantes inscritos en la Licenciatura
en Artes Visuales de la ENPEG vy para
dos talleres para alumnos externos
en forma de un “curso sabatino y
verano”, ademas de la organizacion
continua de seminarios especializados
con tatuadores con gran trayectoria
nacional e internacional -los cuales
tendran la opcion de hacer tatuajes en

159



Materia tatuada.

Tlustracion 103

aprendizaje y desarrollo de

hojas para tatuaje (flashes) en el
Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG. (Por Diana
Gutiérrez) pincel, tinta china y
acuarela sobre papel algodon de
38x28cm.
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Tlustracion 104
aprendizaje y desarrollo
de hojas para tatuaje
(flashes) en el Laboratorio
Experimental con Tatuajes
de la ENPEG. (Por Diana
Gutiérrez) puntillas, tinta

china y acuarela sobre

papel algodén de 38x28cm.

Tlustracion 105
aprendizaje y desarrollo
de hojas para tatuaje
(flashes) en el Laboratorio
Experimental con Tatuajes
de la ENPEG. (Por Diana
Gutiérrez) tinta china

y acuarela sobre papel

algodén de 38x28cm.

03. Creacion del Centro de Investigacion
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tatuaje (body suit) en el Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG. (Por Sharon Pérez Rios) pincel,

tinta china y acuarela sobre papel algodon de 38x28cm.
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Tlustracion 107

aprendizaje y desarrollo de disefios de gran formato para
tatuaje (body suit) en el Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG. (Por Sharon Pérez Rios) pincel,

tinta china y acuarela sobre papel algodon de 38x28cm.
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Tlustracion 108

aprendizaje y desarrollo de disefios de gran formato para
tatuaje (body suit) en el Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG. (Por Sharon Pérez Rios) pincel,

tinta china y acuarela sobre papel algodon de 38x28cm.
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aprendizaje y desarrollo de disefios de gran formato para

tatuaje (body suit) en el Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG. (Por Sharon Pérez Rios) pincel,

tinta china y acuarela sobre papel algodon de 38x28cm.
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Tlustracion 110

aprendizaje y desarrollo de disefios de gran formato para
tatuaje (body suit) en el Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG. (Por Sharon Pérez Rios) pincel,

tinta china y acuarela sobre papel algodon de 38x28cm.
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acuarela sobre papel algodén de 50X70cm.) realizado
como parte de las actividades del Laboratorio Experimental
con Tatuaje de la ENPEG (Centro de investigacion), 2017.
(Diana Gutiérrez, Erizo Gutiérrez y Edgard Gamboa)
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Tlustracion 112

Serie de artfusion (dibujo colaborativo estilografo,

lapices de color, china y acuarela sobre papel algodén

de 50X70cm.) realizados como parte de las actividades

del Laboratorio Experimental con Tatuaje de la ENPEG
(Centro de investigacion), 2017. (Por Juan Guillermo Levy,

Erizo Gutiérrez, Rafael Jarbon y Bocuse)
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Serie de artfusion (dibujo colaborativo plumoén, tinta

china

y acuarela sobre papel algodén de 50X70cm.) realizados

como parte de las actividades del Laboratorio Experimental

con Tatuaje de la ENPEG (Centro de investigacion), 2017.

(Por Erizo Gutiérrez, Mario Dominguez, Diana Gutiérrez,

Edgard Gamboa y Lion Leobardo)

169



Materia tatuada.

‘H‘ ENATE ﬁJ_.j?mumgf@;—r...maqrpﬁgx,DamEH@z
' t‘l"\zESTUDIE'J Z ? EDGM@, Dmi\@, Erﬁzv

Tlustracion 114

Serie de artfusion (dibujo colaborativo hecho con puntillas,
tinta china y acuarela sobre papel algodén de 50X70cm.)
realizados como parte de las actividades del Laboratorio
Experimental con Tatuaje de la ENPEG (Centro de
investigacion), 2017. (Por Erizo Gutiérrez, Mario

Dominguez, Diana Gutiérrez y Edgard Gamboa)
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Tlustracion 115

Serie de artfusion (dibujo colaborativo plumén, tinta china
y acuarela sobre papel algodén de 50X70cm.) realizados
como parte de las actividades del Laboratorio Experimental
con Tatuaje de la ENPEG (Centro de investigacion) en
colaboracién con el estudio 77tatuajes, 2017. (Por Erizo
Gutiérrez, Mario Dominguez, Diana Gutiérrez y Edgard
Gamboa)
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Tlustracion 116

Serie de artfusion (dibujo
colaborativo Hecho con
puntillas, café, tinta china
y acuarela sobre papel
algodon de 50X70cm.)
realizados como parte

de las actividades del
Laboratorio Experimental
con Tatuaje de la ENPEG
(Centro de investigacion)
en colaboracién con el
estudio 77tatuajes, 2017.
(Por Erizo Gutiérrez,
Fernando Gutiérrez,

Diana Gutiérrez y Edgard

" Gamboa)

vivo como parte de una clase muestra-
y el coloquio de tatuaje en el Aula
Magna del CENART (vamos por su
cuarta edicion) que abre la posibilidad
de diversos encuentros, mesas de
didlogo y debate entre tatuadores,
curadores y artistas.

Una vez terminada la construccion
del Laboratorio de tatuaje se brindara
un servicio continuo todos los dias de
la semana en un horario especifico de
atencién, con la idea de satisfacer la
demanda de alumnos avanzados que
puedan realizar consultas bibliograficas,
ejercicios y dindmicas de dibujo para
tatuaje y practicas en vivo bajo un
ambiente controlado.

El taller de Intervencion Corporal con
tatuaje -del Laboratorio Experimental

03. Creacion del Centro de Investigacion

con tatuajes en la ENPEG (taller 20 A/
B)- es pionero en su tipo, porque abre
la posibilidad de conocer, investigar,
practicar y experimentar con el tatuaje,
usando una metodologia basada en
los valores de la tradicién mundial
del tatuaje —volver a observar, como
método de creacién- un espacio
incluyente que se adapta segtn el perfil
del estudiante uniendo lo mejor de dos
mundos por medio de la generacion de
momentos de encuentro entre arte y al
arte del tatuaje. Un plan innovador que
apuesta por una estructura horizontal y
multidisciplinaria para nuevos talentos
nacionales e internacionales, con la idea
de promocionar el espacio como una
plataforma de investigacion artistica
seria y profesional de nivel mundial.
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CONCLUSIONES.

lantear una serie de reflexiones

finales sobre el tatuaje como

materia académica y su relacion
con el arte es arriesgado y estrecha
otras posibilidades de discusion debido
a su complejidad y escasa informacion
documentada en espaiiol. Por lo cual
decidi enfocar esta investigacion
especificamente sobre la reinsercion
del tatuaje mexicano como otra
asignatura en la ENPEG y derivado
de este hecho, la creacion del primer
Laboratorio Experimental con tatuajes
en esta misma institucion educativa. De
este espacio alternativo de ensefianza,
tuve la oportunidad de ser su ide6logo
y gestor. El objetivo y el resultado
principal dan continuidad y propésito
a este documento sin perder de vista en
ningin momento el papel fundamental
del tatuador, sus caracteristicas, y
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elementos significativos de su oficio y
tradicion. Una mirada poco explorada
en el drea oficial de las artes y que
presenta un problema al ser un proceso
distante de las formulas comtinmente
usadas por el Arte Contemporaneo
—en cuanto a su proceso creativo y
metodologia de aprendizaje- pero
que al mismo tiempo son estos
procesos —performance, intervencion,
accion artistica e instalacion- los que
introducen al tatuaje como una materia
tatuada que da estructura y sustento a
algunas piezas y obras trascendentes
del arte actual.

De forma personal, el tatuaje es
un manifiesto intimo que revela un
compromiso con una imagen de manera
particular, esto constituye una geografia
del cuerpo como un traje a la medida
confeccionado a voluntad a lo largo de



la vida. De esta forma el portador se
relaciona directa o indirectamente con
un entorno histérico y social.

Actualmente su practica se extiende
a nivel mundial, cada vez mas gente
desea un tatuaje sobre su cuerpo y esto
ha provocado que diversos sectores
de la sociedad adopten el oficio como
una opcioén digna para ganarse la
vida. El contexto del arte académico
no es la excepcion, como simbolo de
una realidad cultural reflejo de una
expresion de libertad y rebeldia, el
tatuaje se vincula como una materia
tatuada que funciona a través de
multiples elementos de expresion
estética y simboélica en la piel de los
mexicanos.

Cada vez maés estudiantes de la
ENPEG, no solo tienen la posibilidad
de otra experiencia estética dentro
de su formacién artistica, sino una
opcion clara de produccion al tener
un acercamiento real a un oficio que,
como una asignatura dentro de su plan
de estudio, contribuye como un saber
mds de creacion y ocupacion laboral.

En este sentido el protocolo del
documento procurd cuestionar y
responder diversos aspectos que
concentraron mi atencion ¢Por qué el
tatuaje con una tradicion milenaria no
es arte, vista desde el arte universal?
¢Por qué no se ha escrito desde la
narrativa de la historia del arte, la
historia del tatuaje mexicano? ¢Por qué
es una practica popular considerada
como un estigma que conlleva diversos
prejuicios? ¢Por qué el tatuaje se ha

Conclusiones.

podido reinsertar en una escuela de
arte como la ENPEG si es un oficio
despreciado?

Ante las primeras preguntas
que fueron planteadas, la misma
investigacion me condujo a ser parte
y productor dentro gremio de la
denominada Vieja Escuela del tatuaje
mexicano, hecho que me permitié
internarme en su cultura. Esta
experiencia me ha permitido no solo
conocer el fenémeno de cerca sino ser
parte de él, obteniendo de esta forma
una vista panoramica y privilegiada
del objeto de estudio, al tener la
oportunidad de convivir, aprender y
desarrollar diversas actividades, generar
espacios de estudio, exposiciones,
difusion de la cultura del tatuaje
desde la academia y desde el mismo
gremio de los tatuadores. Sobre lo
cual pude observar, analizar y escribir
las posibilidades mas evidentes y
sustanciales de sus procesos con la
idea constituir factibles metodologias y
aproximaciones epistemologicas.

Ademas, el privilegio de ser docente
en la ENPEG desde el 2012, fue un
detonante que motivé mi curiosidad
por ver qué podria surgir al introducir
una materia como la de tatuaje en un
entorno de aprendizaje formal. Quién
podria imaginar que esta practica
comun en los barrios mds bajos y
desprovistos de la sociedad mexicana,
ahora es una opcién académica muy
solicitada por el alumnado dentro de la
licenciatura en artes visuales, de una de
las mas importantes Escuelas en Artes a
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nivel superior en México.

Esto marca un hito en mi vida
profesional, al tener la responsabilidad
de reinsertar al tatuaje en un lugar
digno dentro de las academias de
la ENPEG -como otra disciplina
del plan de estudios y con ello
poder implementar el Laboratorio
Experimental con tatuajes-. Asimismo,
introducir una investigacién como
estudiante de Doctorado en Artes y
Diseio de la UNAM, de tal modo que
estas reflexiones trazan enlaces que
desatan una sinergia de esfuerzo no
solo individual, sino colectivo, que me
ha permitido avanzar en la recopilacion
de informacién, métodos, y bases de
datos que pretenden invitar a nuevas
conexiones, establecer otros didlogos
y crear otros textos en torno a esta
practica artistica que versa sobre la
materia tatuada.

En mi andlisis sobre el contexto
inicial del tatuaje mexicano desde los
afios setenta he intentado dislocar
no solo una visién histérica, sino
también su utilidad en la construccion
social y cultural de la identidad de
los primeros tatuadores industriales,
describiendo los procesos entre el arte
contemporaneo de la época y los inicios
del oficio propiamente en México,
resaltando aspectos que he considerado
importantes y que permiten la
acumulacion de conocimiento sobre
una historia del tatuaje desconocida,
a diferencia de la historia del tatuaje
industrial norteamericano o el japonés
que cuentan con una tradicion de mds
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de 100 y 300 anos respectivamente.
En México el tatuaje industrial solo
tiene 40 afios aproximadamente. Esto
nos coloca en desventaja en cuanto
a experiencia y estudio del tatuaje
profesional industrializado mundial,
pero nos da una oportunidad tnica de
poder voltear la mira hacia el futuro
y contribuir en la construccion de la
misma, aprovechando los canales y
betas de investigacion que ofrece.

Esta serie de divergencias historicas
o desacuerdos en los relatos, permiten
ubicar cémo y por qué el tatuaje
mexicano tuvo uno momento
intuitivo en su aplicacién lleno de
precariedades y otro momento donde
se empezd a constituir la jerga del
oficio de forma mas seria, es decir, su
profesionalizacion. Esto fue posible
gracias a los testimonios de algunos
de los primeros tatuadores industriales
de México como Sergio Reynoso, Don
Giiello, El Socio, Don Tito y El Chino
de Tepito, asi como otros tatuadores de
generaciones posteriores, quienes me
permitieron conocer sus experiencias a
través de sus relatos y documentos de
archivo que cotejados con las primeras
versiones de los pioneros del tatuaje
mexicano, me permitieron sustraer
conocimiento sobre sus procesos de
aprendizaje, innovaciones en cuanto a
grafica, equipo y material para tatuaje.

Ante esta realidad, la siguiente
divergencia historica analiza algunos de
los lugares, sitios y eventos culturales
que ayudaron a la difusion de la cultura
del tatuaje en México en esa época.



Hay que recordar que antes de los afos
setenta e inclusive hasta finales de los
noventa era raro ver a alguien tatuado
por las calles, al ser motivo no solo
de discriminaci6n, sino de represion
y persecucion policiaca. Se necesitaba
de valor para hacer y portar tatuajes.
Ahora por el contrario los jovenes,
adultos, hombres y mujeres -a pesar
del estigma aun presente en algunos
sectores de la sociedad- muestran sus
tatuajes sin reparo, muchos de ellos
desconocen este antecedente histérico
por lo cual no valoran el esfuerzo y
resistencia de los pioneros del tatuaje
industrial en México.

En este sentido la concepcion del
cuerpo en la actualidad juega un lugar
predominante en la construccion
social y cultural de nuestro
México, una geografia intima de
manifestacion colectiva que aderezado
desde la practica artistica del arte
contempordneo da acceso y lugar
dentro de la misma institucion publica.
Sin embargo, irénicamente esta
revelacion a través del cuerpo marcado
estd en un proceso de crecimiento
escalonado, en el aspecto de que su
reinsercion en instituciones educativas
provoca tensién e inestabilidad en
algunos sectores académicos los cuales
juzgan desde una percepcion estética
occidental como un arte primitivo, un
punto de vista errado desde mi opinion,
que parte de la ignorancia y el prejuicio
hacia un proceso creativo -imaginar,
limpiar, someter, repetir, registrar,
aportar- que es tan valido y sélido

Conclusiones.

como el de cualquier otra disciplina
artistica, pues conlleva necesariamente
la acumulacion de experiencia y el
desarrollo de valores como: ética,
disciplina, resistencia, amor y pasion.

No dilucidar las oportunidades que
ofrece esta prdactica en los terrenos
artisticos y académicos seria como cerrar
los ojos ante una realidad cotidiana,
solo hay que observar la piel de los
mexicanos y del mundo. A pesar de
esta situacion este documento identifico
aspectos del tatuaje que establecen otros
dialogos que exploran y dan visibilidad
a canales de investigacion a través de su
proceso creativo, valores y materialidad
artistica, los cudles aportan un
conocimiento a la orientacion en el arte
y su entorno al ser una practica popular
con tradicion milenaria que establece
lenguajes de comunicacién hacia un
publico muy diverso a través de su
misma materialidad al ser un manifiesto,
un arte efimero y vivo que construye
espacios estéticos de realidad social.

Bajo esta mirada, los marcos
artisticos actuales desdoblan sus limites
de accion, apropiandose de las practicas
antiguas tanto de grupos indigenas o
aborigenes extinguidos como grupos
contemporaneos aun existentes en
rincones marginados de la civilizacion.
Semejante apreciacion provoca rechazo
en circulos conservadores, pero no
evita que los procesos culturales
contemporaneos en torno al cuerpo y
su ritualidad sea materia para creacion
artistica.

En lo relativo a las busquedas y
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aportes de la investigacion acerca
de técnicas, materiales y procesos de
creacion especifica en el tatuaje, un
referente iconografico fundamental
en la disciplina son los libros de
referencias conocidos como hojas para
tatuaje “flash”. Indagar su evolucion
a la par del avance tecnoldgico que
permiti6 el perfeccionamiento de la
maquina para tatuaje en México,
son dos aspectos incisivos en la
industrializacion y profesionalizacion
de esta prdctica de tatuar. ;Cémo
fue que llegaron los primeros flashes,
equipos y material profesional?
En este sentido una de las mayores
aportaciones en esta investigacion se
logré gracias al testimonio de Don
Giiello, Sergio Reynoso, y el Chino de
Tepito.

Don Giiello, me ofrecié su casa en
Guadalajara para convivir y aprender
sobre su historia y sus maquinas
para tatuar. Ubicada muy cerca del
barrio de San Andrés, este lugar
es reconocido por la Vieja Escuela
del tatuaje mexicano como un sitio
historico, ya que grandes tatuadores
extranjeros como Bert Rodriguez y
Charlie Cartwright comieron, bebieron
e intercambiaron informacién mientras
convivian en armonia y probaban el
legendario caldo de camaré6n hecho por
Don Giiello'.

129 En afio de 1990 durante la primera Expo Tatu-
ajes Guadalajara la experiencia de Bert Rodriguez,
comparti6 flashes, equipo y material profesional para

180

Por otra parte, las aportaciones
sobre la historia del tatuaje en México
obtenidas por medio del tatuador
Sergio Reynoso a través de diversos
momentos de convivencia en eventos
gestionados por la Casa del tatuador
y sus relatos publicados en la Revista
Tatuarte, funcionaron como un archivo
del cual pude cotejar diversas variantes
sobre fechas, sitios historicos, eventos
y exposiciones relacionadas con la
evolucién del tatuaje industrial en
México.

Por ultimo, también fueron
importantes los testimonios y
oportunidades de convivencia con
el tatuador Chino de Tepito del
estudio “DF tatuajes” a lo largo de la
investigacion, quien es considerado
un maestro y autoridad del tatuaje
mexicano. El conserva uno de los
mayores archivos sobre la historia del
tatuaje en México y recientemente
publicé su primer libro titulado: La
Calaverita de Aziicar. Su aparicion en
el tatuaje mexicano, por medio de la
Editorial Tinta y Sangre, constituida
por el Consejo Editorial del cual soy
miembro.

Dicho proceso de investigacion
me motivo a continuar recopilando
testimonios, pero no solo de tatuadores,
sino de diversos artistas, curadores

tatuar con los primeros tatuadores industriales de
Meéxico fue un detonante que ayudo en la evolucion
hacia el tatuaje profesional y la construccion de la
jerga del oficio en México. Era material desconocido
en México en esa época.



e investigadores, quienes aportaron
con su experiencia cuestiones,
problematicas y revelaciones a este
documento.

La interpretacion del tatuaje como
instrumento artistico en un universo
académico, impone una perspectiva
a los ojos de los propios artistas de
critica, asi como a los mecanismos
sociales, politicos y econémicos de
occidente resaltados por el capitalismo.
El deseo de dominacién del cuerpo
se convierte en una revelacion que
los artistas aprovechan para hacer
un manifiesto critico a esta situacion
por medio de la memoria, la marca,
la huella y la violencia. El texto
“Tatuaje o No Tatuaje” del critico y
curador Carlos Aranda Marquez quien
compartid especialmente para esta
investigacion, propone una perspectiva
sobre el tatuaje y su insercion en
la ENPEG que resalta la historia
del tatuaje vista desde el occidente
de manera global, la cual permea
inevitablemente hacia los perfiles de
los egresados de las escuelas de arte.
Una discrepancia que proyecta el
quehacer artistico hacia una diversidad
y contextos culturales desde los
cuales se expresan, representando la
principal razon de que no se pueda
llegar a una tunica conclusién. Esto
invita a continuar investigando desde
una plataforma especializada, la
cual acumule conocimiento desde
su practica, su historia y tradicion,
bibliografia y textos de arte que
contribuyan al quehacer artistico a

Conclusiones.

través del tatuaje. Dicha plataforma no
existia hasta hace unos afos. Gracias
a la beca PADID 2015 -la cual me fue
otorgada- se pudo negociar con las
autoridades de la escuela para asignar
un lugar fisico para crear el primer
Laboratorio Experimental con Tatuajes
de la ENPEG.

La entrevista con el ex director Eloy
Tarcisio -quien en su momento me
invité a formar parte como docente de
la ENPEG con la idea de implementar
el primer programa del taller de
intervencion corporal con tatuajes-
contribuye no con una critica, pero
si con un aporte que invita a tomar
acciéon y generar, desde los espacios
académicos, diferentes experiencias
estéticas que ayuden a la generacion
de nuevos lenguajes en el arte
contemporaneo. Esta iniciativa fue un
parteaguas que resultdé en un camulo
de conocimiento sobre como crear una
metodologia de aprendizaje del tatuaje
clara y sencilla que puede aplicarse a
distintos perfiles de estudiantes.

Por otro lado, la ex Directora Carla
Rippey argumenta que el tatuaje es
un manifiesto intimo y sobrelleva un
compromiso de vida con una imagen en
particular. Su uso dentro de la escuela
podria ofrecer una experiencia estética
mas —desde la idea de la inmovilidad
de la imagen- que contribuya al
desarrollo integral de los estudiantes
de arte hacia una nueva vision del arte
contemporaneo.

Esto puede ser posible siempre y
cuando el estudiante de arte pueda
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comprender el tatuaje como una
técnica que requiere disciplina y
paciencia la cual se forma mediante
diversas actividades propias del oficio
aqui presentadas como: intervencion
de objetos e ilustraciones de revistas,
dibujo colaborativo (artfusidn),
creacion de hojas para tatuaje (flashes),
construccion y funcionamiento de la
maquina para tatuar, soldar agujas
y hacer tinta para tatuar de forma
artesanal, entre otras. Estas actividades
provienen de una tradicion en el tatuaje
que hay que conocer y respetar como
cualquier otra disciplina artistica. El
tatuador Adridn Lee sugiere conocer
el origen y pasado del tatuaje para
después poder proponer e innovar en el
arte.

La resignificacion a través del cuerpo
—en este caso el tatuaje- como comenta
David Le Breton es una apropiacion
estética que genera cultura y vinculos
de conocimiento a través de su practica
popular y fomenta el interés de
diversos actores sociales y académicos
—tatuadores, artistas, estudiantes,
investigadores y usuarios- los cuales
proponen actos de desajuste y reajuste,
de aculturacion o inculturacion.

Tal analogia en el proceso del tatuaje
y desterritorializacion del lenguaje del
cuerpo se ramifica como un modelo
epistemologico que podria brindar con
el tiempo taxonomias y clasificaciones
que deriven en conocimiento y fomento
a la practica del tatuaje mexicano desde
un sitio digno a través de las academias
artisticas.
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Mis aportaciones en este sentido
-tanto tedricas como practicas- buscan
servir como puente en la propagacion
de la practica responsable del tatuaje
en circulos y contextos académicos que
motiven al conocimiento, investigacion
y experimentacioén auténticamente
mexicano, por medio del centro de
investigacion Laboratorio Experimental
con tatuajes de la ENPEG, como
doctorando de la UNAM vy finalmente
como miembro de la comunidad
del tatuaje mexicano a través de
colaboraciones entre el mundo del arte
y el arte del tatuaje, con la esperanza
de poder dignificar y aportar este tipo
de conocimiento ingresando al Sistema
Nacional de investigadores (SNI).
Esta distincion simboliza la calidad
y prestigio de las contribuciones
apoyadas.
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Ilustraciéon 1 Don Giiello mostrando
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a un palito de paleta que era con
lo que empez6 a tatuar antes de
fabricar sus maquinas caseras.
Estudio 77tatuajes ciudad de
México el 19 de agosto de 2017.
Fotografia por Edgard Gamboa.

Ilustracion 2 Don Tito ensefiado
como fabricar “La auténtica
mdquina canadiense” (Canera) en
el taller de tatuaje del Laboratorio
Experimental con tatuajes de la
ENPEG. 19 de octubre de 2017.
Fotografia por Edgard Gamboa.

Ilustraciéon 3 Don Tito ensefiando
como fabricar tinta para tatuar al
estilo canero en el taller de tatuaje
del Laboratorio Experimental con
tatuajes de la ENPEG. 19 de octubre
de 2017. Fotografia por Diana
Gutiérrez.

Ilustraciéon 4 Don Tito ensefiando
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del Laboratorio Experimental con
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de 2017. Fotografia por Edgard
Gamboa.
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para tatuar The Spaulding Supreme
Deluxe. Fotografia Edgard Gamboa.

Ilustracion 6 Revista Mexicana
(portada): Tatuajes, Arte Marginado,
editada por unica ocasion en el afio
1996, por el tatuador “El Socio”.
Fue la primera revista de tatuajes en
espafiol de América Latina.

Tlustracion 7 Ldpiz tinta y primeros
tubos para tatuar de la Coleccion
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favor del tatuador “Socio de Tepito”
por La Casa del Tatuador el 19
de agosto de 2017. Fotografia por
Edgard Gamboa.

Ilustracion 8 Don Giiello colocando
una calca para tatuaje por medio de
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que servira de guia durante la
operacion del tatuaje. Casa de Don
Giiello en Guadalajara, Jalisco el 29
de diciembre de 2016. Fotografia
Edgard Gamboa.

Ilustracion 9 Serie de anuncios, frases
y dibujos 1,2 por el Chino de Tepito
basados en frases de tatuadores
populares de la vieja escuela
norteamericana (old school).

Tlustracion 10 Don Giiello mostrando
su tatuaje realizado por el tatuador
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Tijuana, B.C., fotografia por Edgard
Gamboa en Guadalajara, Jalisco,
2016.
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2008, por el Chino de Tepito™,
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Tlustracion 12 Serie de anuncios, frases
y dibujos 3,4 por el Chino de Tepito
basados en frases de tatuadores
populares de la vieja escuela
norteamericana (old school).

Tlustracion 13 Serie de anuncios, frases
y dibujos 5 por el Chino de Tepito
basados en frases de tatuadores
populares de la vieja escuela
norteamericana (old school).

Tlustracion 14 Don Giello fabricando
una aguja para tatuaje (linea 7) con
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de paleta en el Estudio 77tatuajes
Ciudad de México el 19 de agosto
de 2017. Fotografia por Edgard
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Tlustracion 15 Don Tito ensefando a
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aguja de chaquira para hacer una
aguja con barra para tatuar en el
Taller de tatuaje del Laboratorio
Experimental con tatuajes de la
ENPEG el 19 de octubre del 2017.
Fotografia por Edgard Gamboa.

Ilustracion 16 Maquina hechiza 1,2
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Don Giiello de Guadalajara, Jalisco,
1975 y 1977. Coleccién del Museo
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Fotografia por Edgard Gamboa.
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Supply. Fotografia por Edgard
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Tlustracion 18 Serie de anuncios, frases
y dibujos 6,7 por el Chino de Tepito
basados en frases de tatuadores
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norteamericana (old school).

Ilustracion 19 Homenaje a Bert Grimm
por la Tatuadora Diana Gutiérrez en
el Estudio 77tatuajes 23 de agosto
de 2017. Fotografia por Edgard
Gamboa.

Tlustracion 20 Hoja para tatuaje(flash)
por Jack Rudy, Filip Leu, Ed
Hardy, Mike Brown, Big Ed, Corey
Miller, Dave Waugh, Paul Stottler.
Coleccion de Good Time Charlie’s
Tattooland.

Tlustracion 21 Tarjeta de presentacion
1,2 Tattoo studio “El Giiello”,
1980. Coleccion del Museo del
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Fotografia por Edgard Gamboa.

Tlustracion 22 Primer tatuaje de Don
Giiello realizado por él mismo a
la edad de 9 anos. Fotografia por
Edgard Gamboa, 2016.

Tlustracion 23 El Chino de Tepito
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hizo Don Giiello hace 35 afios con
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para tatuar. Fotografia por Edgard
Gamboa, 2017.

Ilustraciéon 24 Don Giiello mostrando
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of Paul Rogers Benefit. Tattoo Flash
Book, 1989, imagen proporcionada
por Don Giiello de un regalo del
tatuador estadounidense Bert
Rodriguez. Fotografia por Edgard
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Tlustracion 25 Don Giiello trabajando
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por Edgard Gamboa.

Tlustracion 26 Bert Rodriguez tatuado
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Tlustracion 27 El Padrino Don Giiello,
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Colectiva Tatuaje, organizada por
La Casa del Tatuador en el Museo
Casa Ledn Trotsky 6 de marzo de
2015.

Ilustracion 28 Publicidad del estudio

de tatuaje de Sergio Reynoso en el
Paridn, Guadalajara, Jalisco.

Tlustracion 29 Conferencia de Sergio

Reynoso, fotografia 1,2 como
parte de las actividades del Taller
de Intervencion Corporal con
Tatuajes impartido por el Mtro.
Edgard Gamboa en la ENPEG

en colaboracion con la Casa del
Tatuador, 2 de noviembre de 2015.

Ilustracion 30 Pintura de cuerpo

completo 1,2 creadas por Sergio
Reynoso y presentadas Exposicion
Body Suit, organizada por La Casa
del Tatuador en la Galeria Principal
de la ENPEG, Ciudad de México,
21 de abril de 2016.

Ilustracion 31 Primer tatuaje

del tatuador El Socio, hoja de
mariguana. Fotografia por Edgard
Gamboa, 2017.

Tlustracion 32 El Socio (centro

izquierdo), Don Giiello (centro
derecho), Sergio Reynoso (extremo
derecho) y Don Tito (extremo
izquierdo) mostrando el permiso
provisional otorgado al “EL Socio”
por el Gobierno de Jalisco 1983,
para el giro de tatuaje. El primero en
su tipo en México y Latinoamérica
en la conferencia presentada por
La Casa del Tatuador: “La vieja
Escuela” en el Museo Casa Leon
Trotsky. Fotografia por Edgard
Gamboa el 12 de noviembre de
2016.

Tlustracion 33 El Socio mostrando sus

tatuajes hechos a mano con aguja,
palitos y tinta rotring realizados

por Don Giiello, en la conferencia
“La vieja Escuela” en el Museo
Casa Leon Trotsky. Fotografia por
Edgard Gamboa el 12 de noviembre
de 2016.

Ilustracion 34 El Socio en su estudio

en la Calle de Peralvillo numero
21, en el Barrio de Tepito, Cuidad
de México. Fotografia por Edgard
Gamboa 13 de agosto de 2017.

Tlustracion 35 Don Tito, El

Ultimo tatuador de Lecumberri.
Terminando su conferencia:
Tatuajes en prision, un antecedente
del tatuaje contempordneo en
México, Presentada por La Casa del
Tatuador, Museo Casa Ledn Trotsky,
el 20 de marzo de 2015. Fotografia:
Autor desconocido.

Tlustracion 36 Seminario: EL tatuaje

carcelario impartido Don Tito el
ultimo tatuados de Lecumberri como
parte de las actividades paralelas

del Laboratorio Experimental con
tatuajes de la ENPEG, coordinado



por Mtro. Edgard Gamboa el 19 de
octubre de 2017.

Tlustracion 37 Seminario: EL tatuaje
carcelario impartido Don Tito el
ultimo tatuados de Lecumberri como
parte de las actividades paralelas
del Laboratorio Experimental con
tatuajes de la ENPEG, coordinado
por Mtro. Edgard Gamboa el 19 de
octubre de 2017.

Tlustracion 38 Don Tito, El ultimo
tatuador de Lecumberri tatudndose
en el Estudio 77tatuajes por el
“El Profe”, Fotografia por Diana
Gutiérrez el 22 de noviembre de
2017.

Tlustracion 39 Felipe Ehrenberg, en el
Ex-teresa Arte Actual. Fotografia
por Maldy.

Tlustracion 40 pieza titulada “Tatuaje”
Materia organica, 20 x 10 cm.
Coleccién de la Galeria Ace,
Meéxico (imagen sustraida) del libro
titulado Cinco continentes y una
ciudad. Tercer salon internacional
de pintura, Gobierno del Distrito
Federal y Museo de la Ciudad,
2000.
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Tlustracion 41 Autor de la fotografia
Gabino La Rosa Corzo (Imagen
sustraida) de su libro titulado:
Tatuados, Deformaciones étnicas de
los cimarrones en cuba, Fundacion
Fernando Ortiz, La Habana, 2011,
pag. 148.

Tlustracion 42 Tatuaje por picadora o
incision. Tatuador Horiwaka, Tokyo
(Imagen sustraida) del libro titulado
1000 Tattoos, True Love, Taschen,
Bibliotheca Universalis, 2015.

Tlustracion 43 Tatuaje por picadura o
incisién. Tatuador El Karrofia en el
estudio D.E tatuajes. Fotografia por

Edgard Gamboa, 2015.

Tlustracion 44 Tatuaje por quemadura
o abrasion. Fotografia de Belagoria,
la web de los tatuajes, 2017.

Ilustracion 45 Tatuaje sub epidérmico.
Fotografia de Skin&Bone: Nacional
Museum Viking Market, 2013.

Ilustracion 46 Pintura realizada por
el Chino de Tepito y que compartio
desde cuenta de Facebook, 2016.

Tlustracion 47 Imagen compartida
desde su cuenta de Facebook por el
Chino de Tepito, 2015.

Tlustracion 48 Diagrama de los valores
del tatuaje en relacion con los
intereses particulares del estudiante.

Ilustracion 49 Anuncio de la
conferencia “Intervencion con
tatuaje y dibujo experimental en el
contexto del Arte Contemporaneo”
fue el primer volante generado por
el taller de tatuaje de la ENPEG, 2
de mayo de 2013.

Tlustracion 50 Registro fotografico 1,2
de la conferencia “Intervencion con
tatuaje y dibujo experimental en el
contexto del Arte Contemporaneo”
primera actividad cultural generada
por taller de tatuaje de la ENPEG, 2
de mayo de 2013.

Tlustracion 51 Volante de la segunda
conferencia “El tatuaje y su
insercion en la creacién artistica”
en el salén SUM de la ENPEG,
miércoles 20 de noviembre de 2013.

Tlustracion 52 Registro fotografico de
la segunda conferencia “El tatuaje y
su insercion en la creacion artistica”
en el salon SUM de la ENPEG,
miércoles 20 de noviembre de 2013.

Tlustracion 53 Programa impreso del
primer Coloquio de Tatuaje de la
ENPEG realizado en el Aula Magna
del CENART, miércoles 20 de mayo
de 2014.
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Ilustracion 54 Registro fotografico del
primer Coloquio de Tatuaje de la
ENPEG realizado en el Aula Magna
del CENART, miércoles 20 de mayo
de 2014.

Tlustracion 55 Poster impreso del
segundo Coloquio de Tatuaje de
la ENPEG, realizado en el Aula
Magna del CENART, miércoles 5 de
diciembre de 2014.

Tlustraciéon 56 Registro fotografico
del segundo Coloquio de Tatuaje
de la ENPEG, realizado en el Aula
Magna del CENART, miércoles 5 de
diciembre de 2014.

Tlustracion 57 Programa impreso 1,
2 del primer Seminario ¢Qué se
necesita para ser tatuador? de la
ENPEG, realizado en el Salon SUM
de la ENPEG, 1 de diciembre de
2015.

Tlustracion 58 Registro fotografico
1,2 del Primer Seminario ¢Qué
se necesita para ser tatuador? de
la ENPEG, realizado en el Salon
SUM de la ENPEG, 1 de diciembre
de 2015. (Fotografia 2) (Izquierda
extrema, Eduardo Licea, izquierda
centro Mtro. Edgard Gamboa,
derecha centro, Lalo Silva, derecha
extrema Javier Gaona)

Tlustracion 59 Volante de la
conferencia “Tatuajes: Panorama
histérico” por el tatuador Chino de
Tepito realizada en el salon SUM de
la ENPEG, el martes 10 de marzo
de 2015.

Tlustracion 60 Registro fotografico
1, 2, 3 de la conferencia “Tatuajes:
Panorama histérico” por el tatuador
Chino de Tepito realizada en el
salén SUM de la ENPEG, el martes
10 de marzo de 2015. (Fotografia 3)
(Izquierda, Mtro. Edgard Gamboa,
derecha, Chino de Tepito)

Ilustraciéon 61 Volante de la
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conferencia “El tatuaje mexicano en
la actualidad” por el tatuador Pablo

de la ENPEG, 3-31 de julio de 2015.

XNO, realizada en el salon SUM de

la ENPEG, el martes 12 de junio de
2015.

Tlustracion 62 Registro fotografico
1,2,3 de la conferencia “El tatuaje
mexicano en la actualidad” por el

tatuador Pablo XNO, realizada en el

salén SUM de la ENPEG, el martes
12 de junio de 2015. (Fotografia 3)
(Izquierda, Mtro. Edgard Gamboa,
derecha Pablo XNO)

Tlustracion 63 Programa impreso
del Tercer Coloquio de la ENPEG
titulado “El cuerpo como territorio
del tatuaje” realizado en el Aula
Magna del CENART, 17 de marzo
de 2016.

Ilustracion 64 Registro fotografico
1,2,3,4 del Tercer Coloquio de la
ENPEG titulado “El cuerpo como
territorio del tatuaje” realizado en
el Aula Magna del CENART, 17 de
marzo de 2016.

Ilustracion 65 Manta impresa del
segundo Seminario “Las Nuevas
Fronteras del Tatuaje mexicano”
realizado en el Teatro de las
Artes del CENART, viernes 18 de
noviembre de 2016.

Ilustracion 66 Registro fotografico
1,2,3,4,5 del segundo Seminario
“Las Nuevas Fronteras del Tatuaje

mexicano” realizado en el Teatro de

las Artes del CENART, viernes 18
de noviembre de 2016.

Tlustracion 67 Volante digital de la
Exposicion Colectiva “Irreversible,

tatuadores y artistas” presentada en

la Galeria Principal de la ENPEG,
3-31 de julio de 2015.

Tlustracion 68 Registro fotografico
1,2,3,4 de la Exposicion Colectiva
“Irreversible, tatuadores y artistas”
presentada en la Galeria Principal
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Tlustracion 69 Volante digital
Exposicion Colectiva Body Suit
realizada en la Galeria principal de
la ENPEG, 21 de abril - 13 de mayo
de 2016.

Tlustracion 70 Texto de sala de la
Exposicion Body Suit realizada en la
Galeria Principal de la ENPEG, 21
de abril - 13 de mayo de 2016.

Tlustracion 71 Registro fotografico de
la Exposicion Body Suit realizada en
la Galeria Principal de la ENPEG,
21 de abril - 13 de mayo de 2016.

Tlustracion 72 Carta compromiso
otorgada por la directora Mtra.
Gabriela Pérez Noriega del
Museo Casa de Leon Trotsky a
los organizadores de La Casa del
Tatuador, para realizar el evento
Exposicion Colectiva TATUAJE y
actividades culturales el 4 de marzo
al viernes 8 de abril de 2016.

Tlustracion 73 Texto de sala de la
Exposicion Colectiva TATUAJE
presentada por La Casa del
Tatuador en colaboracién con
Exodus Events de Antonio Pelayo
y Steve Guerrero en el Museo Casa
de Leo6n Trotsky, el 4 de marzo al
viernes 8 de abril de 2016.

Ilustracion 74 Manta de la Exposicion
Colectiva TATUAJE presentada
por La Casa del Tatuador en
colaboracién con Exodus Events de
Antonio Pelayo y Steve Guerrero en
el Museo Casa de Leon Trotsky, el
4 de marzo al viernes 8 de abril de
2016.

Tlustracion 75 Volante digital de
los tatuadores participan en la
Exposicion Colectiva TATUAJE
presentada por La Casa del
Tatuador en colaboracion con
Exodus Events de Antonio Pelayo
y Steve Guerrero en el Museo Casa

de Le6n Trotsky, el 4 de marzo al
viernes 8 de abril de 2016.

Tlustraciéon 76 Volante digital de las

actividades culturales paralelas a
la Exposicion Colectiva TATUAJE
presentada por La Casa del
Tatuador en colaboracién con
Exodus Events de Antonio Pelayo
y Steve Guerrero en el Museo Casa
de Leo6n Trotsky, el 4 de marzo al
viernes 8 de abril de 2016.

Tlustraciéon 77 Registro fotografico

1,2,3,4 de la Exposicion Colectiva
TATUAJE presentada por La Casa
del Tatuador en colaboraciéon con
Exodus Events de Antonio Pelayo
y Steve Guerrero en el Museo Casa
de Leén Trotsky, el 4 de marzo

al viernes 8 de abril de 2016.
(Fotografia 4) (Izquierda extrema,
Eduardo Licea, izquierda centro,
Antonio Pelayo, derecha centro
Mtro. Edgard Gamboa, derecha
extrema, Adrian Garcia Salache)
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Tlustracién 78 Disefio de envoltura

de dulce “Miguelito” sirvié como
referencia en los bocetos para
tatuaje a partir de los 70s en
Meéxico.

Tlustracion 79 Disefio de envoltura de

dulce de cacahuate estilo mazapan

“de la Rosa” sirvié como referencia
en los bocetos para tatuaje a partir
de los 70s en México.

Tlustracion 80 Imagen religiosa de

la “Virgen de Guadalupe” sirvio
como referencia en los bocetos
para tatuaje a partir de los 70s en
Meéxico.

Tlustracion 81 Portada “Friends of Paul

Rogers Benefit” del libro Tattoo
Flash Book, imagen proporcionada
por Don Giiello de un regalo del
tatuador estadounidense Bert



Rodriguez en 1989.

Tlustracion 82 Novela gréfica “El
Libro Vaquero”, varias ediciones
funcionaron como referencia en la
construccion de disefios para tatuaje
a partir de los 80s en México.

Tlustracion 83 Historieta “Flamita, el
pequeiio diablo”, varias ediciones
funcionaron como referencia en la
construccion de disefios para tatuaje
a partir de los 70s en México.

Tlustracion 84 Diversas Historietas y
novelas graficas funcionaron como
referencia en la construccion de
disefios para tatuaje a partir de los
80s en México.

>

Tlustracion 85 Banda punk “Ramones’
1974-1996, enfrente del legendario
BlueGrass Blues (CBGB) en la
Ciudad de Nueva York.

Tlustracion 86 Banda punk “Black
Flag” fundada en 1976 en Hermosa
Beach, California.

Tlustracion 87 Dos portadas de la
revista “TattooTime” publicada
por D.E. Hardy en San Francisco,
California entre 1982-1991.

Tlustracion 88 Detalle del ornamento
del Palacio de Bellas Artes en contra
posicién con un tatuaje que usa
como referente.

Tlustracion 89 Diversas portadas de
revistas especializadas en tatuaje y
pornografia de los 80s y 90s.

Tlustracion 90 Método para llegar a
un resultado éptimo en un tatuaje
aplicando los valores éticos y
de dibujo de la vieja tradicion
del tatuaje mexicano antes
mencionados, 2016.

Tlustracion 91 Dibujo, autor
desconocido, 2017.

Tlustracion 92 Constancia otorgada
por obtener el beneficio de la beca
PADID 2015 para la creacion del

Laboratorio Experimental con
tatuajes de la ENPEG.

Tlustracion 93 José Manuel
(Administrador de la ENPEG),
Carla Rippey (Ex Directora de la
ENPEG), Edgard Gamboa(Docente)
y Vicente Rojo(Arquitecto), a sus
espaldas construccion del espacio
fisico del Laboratorio Experimental
con tatuajes de la ENPEG, 2017.

Tlustracion 94 Carta de la ex directora
Carla Rippey dirigida al PADID
2015, apoyando el proyecto del
Laboratorio Experimental con
tatuaje de la ENPEG.

Tlustracion 95 Registro fotografico
1,2,3,4 el espacio fisico antes de su
remodelacion para acondicionar
el Laboratorio Experimental con
tatuaje de la ENPEG, 2015.

Tlustracion 96 Registro fotografico
de los avances del espacio fisico
asignado para el Laboratorio
Experimental con tatuajes de la

ENPEG, 2016.

Tlustracion 97 Primer boceto “disefio
y distribucion” del espacio fisico
del Laboratorio Experimental con
tatuajes de la ENPEG, 2015.

Tlustracion 98 Registro fotografico
1,2,3 de los avances del espacio
fisico asignado para el Laboratorio
de Tatuaje de la ENPEG, 2017.

Tlustracion 99 Registro fotografico de
las diversas actividades que ofrece
el Laboratorio Experimental con
tatuajes de la ENPEG, 2017.

Tlustracion 100 Registro fotografico de
las diversas actividades que ofrece
el Laboratorio Experimental con
tatuajes de la ENPEG, 2017.

Ilustracion 101 Registro fotogréfico de
las diversas actividades que ofrece
el Laboratorio Experimental con
tatuajes de la ENPEG, 2017.

Fuentes de Consulta

Tlustracion 102 aprendizaje y
desarrollo de hojas para tatuaje
(flashes) en el Laboratorio
Experimental con Tatuajes de la
ENPEG. (Por Diana Gutiérrez)
Estilégrafo, acuarela sobre papel
algodén de 38x28cm.

Tlustracion 103 aprendizaje y
desarrollo de hojas para tatuaje
(flashes) en el Laboratorio
Experimental con Tatuajes de la
ENPEG. (Por Diana Gutiérrez)
pincel, tinta china y acuarela sobre
papel algod6n de 38x28cm.

Tlustracion 104 aprendizaje y
desarrollo de hojas para tatuaje
(flashes) en el Laboratorio
Experimental con Tatuajes de la
ENPEG. (Por Diana Gutiérrez)
puntillas, tinta china y acuarela
sobre papel algodén de 38x28cm.

Tlustracion 105 aprendizaje y
desarrollo de hojas para tatuaje
(flashes) en el Laboratorio
Experimental con Tatuajes de la
ENPEG. (Por Diana Gutiérrez)
tinta china y acuarela sobre papel
algodén de 38x28cm.

Tlustracion 106 aprendizaje y
desarrollo de disefios de gran
formato para tatuaje (body suit) en
el Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG. (Por Sharon
Pérez Rios) pincel, tinta china y
acuarela sobre papel algodén de
38x28cm.

Tlustracion 107 aprendizaje y
desarrollo de disefios de gran
formato para tatuaje (body suit) en
el Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG. (Por Sharon
Pérez Rios) pincel, tinta china y
acuarela sobre papel algod6n de
38x28cm.

Tlustracion 108 aprendizaje y
desarrollo de disefios de gran
formato para tatuaje (body suit) en
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el Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG. (Por Sharon
Pérez Rios) pincel, tinta china y
acuarela sobre papel algodén de
38x28cm.

Tlustracion 109 aprendizaje y
desarrollo de disenos de gran
formato para tatuaje (body suit) en
el Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG. (Por Sharon
Pérez Rios) pincel, tinta china y
acuarela sobre papel algodén de
38x28cm.

Tlustracion 110 aprendizaje y
desarrollo de disenios de gran
formato para tatuaje (body suit) en
el Laboratorio Experimental con
Tatuajes de la ENPEG. (Por Sharon
Pérez Rios) pincel, tinta china y
acuarela sobre papel algodén de
38x28cm.

Tlustracion 111 Serie de artfusion
(dibujo colaborativo Tinta china
y acuarela sobre papel algodon de
50X70cm.) realizado como parte
de las actividades del Laboratorio
Experimental con Tatuaje de la
ENPEG (Centro de investigacion),
2017. (Diana Gutiérrez, Erizo
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Gutiérrez y Edgard Gamboa)

Tlustracién 112 Serie de artfusion

(dibujo colaborativo estilégrafo,
lapices de color, china y acuarela
sobre papel algodén de 50X70cm.)
realizados como parte de las
actividades del Laboratorio
Experimental con Tatuaje de la
ENPEG (Centro de investigacion),
2017. (Por Juan Guillermo Levy,
Erizo Gutiérrez, Rafael Jarbon y
Bocuse)

Ilustracién 113 Serie de artfusién

(dibujo colaborativo plumén,

tinta china y acuarela sobre papel
algodén de 50x70cm.) realizados
como parte de las actividades del
Laboratorio Experimental con
Tatuaje de la ENPEG (Centro de
investigacion), 2017. (Por Erizo
Gutiérrez, Mario Dominguez, Diana
Gutiérrez, Edgard Gamboa y Lion
Leobardo)

Ilustracion 114 Serie de artfusion

(dibujo colaborativo hecho con
puntillas, tinta china y acuarela
sobre papel algodén de 50x70cm.)
realizados como parte de las
actividades del Laboratorio

Experimental con Tatuaje de la
ENPEG (Centro de investigacion),
2017. (Por Erizo Gutiérrez, Mario
Dominguez, Diana Gutiérrez y
Edgard Gamboa)

Ilustracién 115 Serie de artfusién

(dibujo colaborativo plumén,

tinta china y acuarela sobre papel
algodén de 50x70cm.) realizados
como parte de las actividades del
Laboratorio Experimental con
Tatuaje de la ENPEG (Centro de
investigacion) en colaboracién con
el estudio 77tatuajes, 2017. (Por
Erizo Gutiérrez, Mario Dominguez,
Diana Gutiérrez y Edgard Gamboa)

Ilustracion 116 Serie de artfusion

(dibujo colaborativo Hecho

con puntillas, café, tinta china y
acuarela sobre papel algodén de
50X70cm.) realizados como parte
de las actividades del Laboratorio
Experimental con Tatuaje de la
ENPEG (Centro de investigacion)
en colaboracion con el estudio
77tatuajes, 2017. (Por Erizo
Gutiérrez, Fernando Gutiérrez,
Diana Gutiérrez y Edgard Gamboa)

Atropellado: Palabra usada en el
argot del tatuaje para distinguir
a las personas tatuadas en casi o
totalmente del cuerpo.

Carnal(es): persona que tienen relaciéon

de parentesco con otro por linea
colateral prima carnal. En el
barrio se le nombra y denomina al
amigo del alma, aunque no tenga
parentesco alguno.

Chambear: de chamba, uso coloquial
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que significa trabajar.

Chachara: dibujo sencillo de menos

de 100 lineas que forman parte del
catalogo de un tatuador.

Chuleta de Cerdo: Se le denomina al

tatuaje del dia con el que el tatuador
puede solventar sus gastos. El

resto del dia lo puede dedicar a la
aplicacion de piezas mds complejas
que le permiten experimentar y
seguir aprendiendo.

Flash: dibujo colocado en las paredes

de los estudios tradicionales
de tatuajes que te hace voltear
involuntariamente y te cautiva.

Gremio del tatuaje: Asociaciéon

profesional formada por personas
que tiene el mismo interés,
formacion y vida. Se trata de una
organizacion que suelen estar regida
por estatutos especiales y distintas
ordenanzas. Regularmente la



formacion laboral es de aprendiz,
tatuador y maestro. Quienes
ingresan al gremio, lo hacen como
aprendices. A través de un contrato
de aprendizaje, es posible ascender
hasta la categoria de maestro.

Hoja de flashes: Serie de dibujos con un
tema especifico regularmente hechos
con tinta china y acuarela colocados
en una hoja de papel algodén
tamaiio tabloide de 31x41cm.

Karma del tatuador: se interpreta como
una «ley» césmica de retribucion,
o de causa y efecto. Es decir, el
tatuador tiene la responsabilidad
por el resultado del tatuaje y esta
lo seguira a lo largo de su vida de
manera positiva o negativa segun el
caso.

Maquina canera o canadiense: es una
herramienta para tatuar hecha
a mano por medio de recursos
limitados dentro de una prision.

Maquina casera: es una herramienta

para tatuar hecha a mano con
recursos obtenidos de objetos
encontrados o desperdicios.

Minimalismo: es la tendencia a
reducir a lo esencial, a despojar de
elementos sobrantes. Es también la
concepcion de simplificar todo a lo
minimo.

Padrino o patrén: En el argot del
tatuaje se les llama asi a los
tatuadores con mayor jerarquia,
edad y experiencia que se han
logrado ganar el respeto del gremio
a lo largo de su vida.

Praxis: proviene de un término griego
y hace referencia a la prictica. Se
trata de un concepto que se utiliza
en oposicion a la teorfa. El término
suele usarse para denominar el
proceso por el cual una teoria pasa
a formar parte de la experiencia
vivida.

Postminimalismo: Es un estilo que
nace en reaccion al minimalismo,

Fuentes de Consulta

en contra de su rigidez geométrica,
de su ideologia austera. Y en
oposicion al Arte bien hecho, el
postminimalismo aspira a un Arte
sucio como un acto de provocacion.
Tiene una nueva sensibilidad que
subraya la vulnerabilidad del Arte

y de la vida. Concibe el Arte como
objeto no comercial, como actividad
artistica, CoOmo comportamiento.

Oficio: Actividad laboral habitual,
especialmente la que requiere
habilidad manual o esfuerzo fisico.

Punto de equilibrio en el tatuaje: se
refiere al control de las emociones,
union entre mente y mano que
permite forjar el cardcter para lograr
una buena impronta en la piel.

Trueque: Accion de dar una cosa y
recibir otra a cambio, especialmente
cuando se trata de un intercambio
de productos sin que intervenga el
dinero.
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Materia tatuada. La historia del tatuaje mexicano es desconocida e ignorada
por los archivos institucionales y por la memoria oficial debido a que su
produccién y memoria se ha desarrollado fuera de las narrativas convencionales
de la historia universal del arte, al ser por siglos una practica marginada. Sin
embargo, dicha exclusion es inversamente proporcional al arraigo y presencia en
la tradicion de los pueblos mds antiguos, muchos de ellos considerados barbaros
o incivilizados, por lo cual su documentacion académica es escasa o exhibida
desde una vision basada en el estigma y prejuicio.

A finales de la década de los afios setenta del siglo XX en México la practica
del tatuaje se mostr6 como una expresion artistica al ser incluida como parte
del proceso creativo por artistas contemporaneos en algunas de sus mas
importantes piezas. Felipe Ehrenberg, Santiago Sierra, el Colectivo SEMEFO
-por mencionar algunos- se sirvieron del cuerpo marcado como discurso visual
con multiples significados hacia lo territorial, lo simbélico, lo politico o lo
contestatario, con un caracter circunstancial. Un arte que se
gesto desde lenguajes no convencionales y vertidos en la
inmediatez de sus procesos, pero que logra representar

la diversidad identitaria de los actores sociales y su
contexto histdrico.

Quizds por esta razon el tatuaje como una herida
pintada desde entonces es considerada como recurso
artistico que permite materializar un lenguaje tnico
a través del manifiesto permanente que emite sobre
la piel y un compromiso indeleble con una imagen
en particular que disloca los conceptos de memoria,
devocion vy rito.

En esta investigacion se busca hacer un
recorrido desde el autoaprendizaje del
tatuaje tradicional desarrollado por la
vieja escuela mexicana hasta el arte
contemporaneo inmerso en un
universo artistico parodicamente
industrial y de espectaculo
pero que permea,
reblandece y fertiliza el
terreno para incluir una
nueva materia, una
materia tatuada sobre

la fe simbélica de los
nuevos perfiles artisticos

y académicos de diversas
escuelas y universidades,
alejando al tatuaje -en
apariencia- del “estigma y
prejuicio” para reinsertarlo
nuevamente en institucion y
vida publica.



	Portada
	Índice
	A Manera de Prólogo
	Introducción. Materia Tatuada
	Capítulo 1. Divergencias de la Historia del Tatuaje Mexicano
	Capítulo 2. Tatuaje o no Tatuaje
	Capítulo 3. Creación del Centro de Investigación: Laboratorio Experimental con Tatuajes de la
Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado La Esmeralda
	Conclusiones
	Fuentes de Consulta



