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Me obsesiona el espejo. El tinico simbolo tangible, la unica
invencion pura, la inica maquina (aparte de la cdmara
fotografica) que es una maquina absolutamente pura y

esencial. Me obsesiona la fotografia. Creo que de las
formas del arte es la que mas me obsesiona. En todo lo
que escrito ocupa un lugar fundamental, como si fuera
el otro polo de ese eje obsesivo en torno al que gira de
escritura.

Salvador Elizondo.
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Introduccion.

Ciertos instantes de la vida dejan en nosotros huella, nos cambian. Hemos contemplado algo
tan hermoso, tan supernatural que nuestra vida no vuelve a ser la misma. En la realidad, a la
manifestacion de lo sagrado, a través de objetos de nuestro cosmos cotidiano,
“completamente diferente, de una realidad que no pertenece a nuestro mundo” (Eliade, 2010:
17) es algo que Mircea Eliade denomina hierofania en Lo sagrado y lo profano. Se trata de
una toma de conciencia de lo sagrado, algo por completo opuesto al mundo normal. Asi es
la lectura de Farabeuf, asistir a la manifestacion de lo sagrado por medio de objetos tales
como un libro o los caracteres que lo integran, a la dramatizacion de un ideograma. Para
algunos el leer este texto es algo diferente a cualquier experiencia de lectura anterior.
Salvador Elizondo nunca consideré Farabeuf una novela porque no encaja en la definicion
clasica de novela: el tiempo esta detenido, es una fotografia, un instante eternizado. En esta
tesis se propone que la lectura del texto supone un ritual, una hierofiania para el lector, quien
habréa de encontrarse en el centro del espacio sagrado de este rito: los restos de una mujer
dentro de un infinito de reflejos —un fractal—, rodeados de simbolos, un cadaver inspirado
—pero no idéntico— por la fotografia de Fu Tchu Li'. “Para Elizondo, mirar es crear el
objeto; describirlo, conjeturar una ontologia de cada ser redescubierto. Precisamente para
redescubrirlo, hay que matar al objeto tangible, dejarlo en estado de descomposicion y
mostrar friamente sus atributos.” (Orizaga, 2007, Pant 1).

Teoricos literarios como Fernando Guerrero en su libro Farabeuf a través del espejo:

analisis del erotismo y las voces narrativas de la novela o Karen Arnal Vidrio en su tesis

I'Se utilizan diferentes formas de traducir el nombre del supliciado - FFERIE- tales como Fou Tchu Ki, Fu-zhu-
li, Fu-Tchu-Ki, Fou-Tchu-Li, Fou-tchou-li o Fuzhili. Utilizaré Fu Tchu Li para referirme al supliciado de la
foto de la sexta cuchilla.



Proceso fotografico y ecfrasis en Farabeuf coinciden en que esta fotografia es el eje principal
del relato. Se trata de la imagen de un supliciado chino llamado Fu Tchu Li, el cual murio
por habérsele aplicado la “ceremonia de los cien cortes” o lingchi®. Fotografia incluida en
algunas ediciones del texto, posee una fuerza estética que deja sobre nosotros una fuerte
impresion porque no estamos acostumbrados a visualizar la tortura como un elemento
estético emparentado mas con el concepto de lo erdtico y lo sagrado que como ujn elemento
de la horripilacion. Salvador Elizondo® confiesa en su ensayo “Georges Bataille y la
experiencia interior” incluido en Teoria del infierno que el conocimiento de dicha imagen lo
obsesiona y forma parte de su inspiracion para escribir un libro, debido al impacto visual y

psicoldgico que dicha fotografia ejerce sobre él:

Es particularmente impresionante la fotografia del suplicio chino llamado “Leng-Tch'e”,
imagen en la que Bataille advierte todas las caracteristicas esenciales del erotismo: la crueldad,

la violencia como la violacion de la interioridad del cuerpo humano, la profanacion de las

2 A partir de ahora lo escribiré asi, pero aparece en la novela y en estudios sobre la misma escrito Leng-Tch’e,
Leng t'ché, Lengtché, leng-tch-e o ling-ch'ih. Prefiero la forma /ingchi pues ademas de ser la grafia mas proxima
a su pronunciacion en espafiol se trata de una frase hecha y no de dos palabras separadas como mencionan
Bourgon y Brook en sus ensayos sobre la etimologia de la palabra.

3 Salvador Elizondo Alcalde nace en la Cuidad de México el 19 de diciembre de 1932. Pasa sus primeros afios
de vida en México. Debido a la profesion de su padre, productor de cine y diplomatico en Alemania hasta el
estallido de la Segunda Guerra Mundial, vive un constante cambio de lugar de residencia como lo apunta en su
Biografia Precoz. Cursa la educacion basica en México pero el trabajo de su padre le hace viajar a Estados
Unidos y a Ottawa. Salvador Elizondo escribe en la contraportada de Nuevos escritores Mexicanos presentados
por si mismos. “Hizo sus estudios en Europa. Cultiva todos los géneros literarios y ademas ha dirigido algunas
peliculas experimentales. Fue fundador de la revista S.nob. De 1963-1964 fue becario del Centro Mexicano de
Escritores, en 1964 en el Colegio de México y en 1965 residioé en Nueva York como becario de la Fundacion
Ford.” (Elizondo, 1966). Posteriormente gano la beca de la fundacion Guggenheim de 1968 a 1969, del Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA) de 1988 a 1989 y fue miembro del Sistema Nacional de
Creadores, lo que le permitio dedicarse por completo a la literatura. (Marquez, 2004: 9). En 1990 gana el Premio
Nacional de Letras. Salvador Elizondo falleci6 en su casa de la Ciudad de México el 30 de marzo de 2006, a
los 73 afios de edad. Imparti6 catedra de literatura primero en la escuela de cine (CUEC) y luego en la Facultad
de Filosofia y Letras en la Universidad Nacional Auténoma de México y participé como miembro del Colegio
Nacional y en la Academia de la Lengua. Su obra literaria esta constituida por Poemas, 1960; Luchino Visconti
(critica), 1963; Farabeuf o la cronica de un instante 1965; Narda o el verano (cuentos), 1966; Autobiografia,
1966; El hipogeo secreto (novela) 1968; Cuaderno de escritura (critica y textos), 1969; El retrato de Zoe
(relatos), 1969; EI grafografo (relatos),1972, Contextos (critica), 1973; Museo poético (antologia de poesia
mexicana moderna), 1974; Antologia personal, 1974; Miscast (comedia en tres actos), 1981; Camera lucida,
México, 1983; La luz que regresa, 1984; Elsinore: un cuaderno (relatos), 1988; Estanquillo, 1992; Teoria del
infierno, 1993; Autobiografia precoz, 2000 y Pasado anterior, 2007.
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estructuras vitales como el atentado contra la interdiccion, la fascinacion del suplicio y el

Extasis Mistico. (Elizondo, 1992: 80)

Desde el punto de vista de Georges Bataille el erotismo se define de la siguiente

manera:

Podemos decir del erotismo que es la aprobacion de la vida hasta en la muerte. Si se tratase de
una definicion precisa, ciertamente habriamos de partir de la actividad sexual reproductiva, una
de cuyas formas es el erotismo [...] la diferencia que separa el erotismo de la actividad sexual
simple es una busqueda sicoldgica independiente del fin dado en la reproduccion y del cuidado

que dar a los hijos. (Bataille, 2014: 15)

En Farabeuf se hace del sexo una ceremonia que de ninguna manera estd destinada a
la procreacion de una misma especie. Se inquiere en los métodos de producir un ser de una
naturaleza superior. Ambos personajes prepararan todos los pasos detalladamente, incluso se
aclimatan internamente para el instante de la relacion sexual o procedimiento quirirgico
como parte de un momento significativo en la vida —o muerte— de cada uno. Ambos creen
que el placer durante la ceremonia puede ser cultivado y aumentar cualitativa y
cuantitativamente. “[...] el erotismo mds que una forma de dar origen a nuevos seres
humanos es un método de disciplina interior qué pretende sobreponer la conciencia a la
posibilidad ineluctable de la muerte mediante su imitacion en el acto sexual.” (Elizondo,
1992: 78)

El erotismo es la manifestacion sexual del amante en la pareja por medio de los
sentidos: tocar, saborear, oir, ver y oler al otro. Es un ejercicio o intento de comunicacion
con el otro. Lenguaje sustentado de manera significativa por el cuerpo, es por ello que los
cuerpos son su medio privilegiado de expresion. El otro polo del alma es el cuerpo, tema de
la pintura que ocupa la pared posterior de la plancha de marmol donde se encuentra la
victima, un mensaje oculto que los participantes del ritual deben comunicar al doctor

Farabeuf.



El erotismo es impulso enloquecedor o un camino que nos conduce a transgredir lo

impuesto, la esencia del limite.

El fundamento del erotismo es la actividad sexual. Ahora bien, esta actividad se haya al alcance
de la prohibicion. jEs inconcebible! jEsta prohibido hacer el amor! A menos que se haga en
secreto. Pero si lo hacemos en secreto, la prohibicion transfigura, ilumina lo que prohibe con
una luz siniestra y divina a la vez, en pocas palabras lo ilumina con un resplandor religioso.
[...] Lo prohibido da la accion un sentido del que antes carecia. Lo prohibido incita a la
transgresion, sin la cual la accion careceria de esa atraccion maligna que seduce... lo que

hechiza es la transgresion de lo prohibido... (Bataille, 2013:86)

El limite de la mujer que quiere ser Fu Tchu Li es su reflejo, ella quiere traspasar ese
limite para cumplir su deseo imperante. Unicamente lo conseguira al lograr que Farabeuf
haga en su cuerpo la intervencion quirurgica del /ingchi lo cual, obviamente, estd prohibido
en Occidente. Incluso si se ve el suplicio de los cien cortes como un suicidio asistido sigue
estando prohibido en el aspecto de la practica de la medicina. La mujer sabe que transgredir
este limite involucra su propia muerte, pensamiento cuya conciencia es el fundamento del
erotismo segun Bataille, el cual afirma que el animal “no conoce el erotismo. No lo conoce
justamente en la medida qué le falta el conocimiento de la muerte. Por el contrario, debido a
que somos humanos, y a que vivimos dentro de la sombria perspectiva de la muerte,
conocemos la violencia exasperada del erotismo.” (Duran, 1973: 141)

Elizondo nombra a su personaje masculino L.H. Farabeuf -con el mismo nombre de
la figura historica— y ficcionaliza parte de su vida: lo presenta como un espia de la Iglesia
catdlica en China que toma la fotografia de Fu Tchu Li y posteriormente una mujer con la
que tiene una relacion “turbia” lo requiere para que practique sobre su cuerpo el ritual chino
de los mil cortes. En 1965 Salvador Elizondo publica Farabeuf o la cronica de un instante

en la editorial Joaquin Mortiz. Ese mismo afio el escrito gana el Premio Xavier Villaurrutia.



Atraido por las ilustraciones de la técnica de amputacion de los libros de L.H
Farabeuf, Elizondo comenzé a interesarse por el importante trabajo médico de la figura
histérica, quien fue uno de los pioneros dentro de este tipo de cirugia cuya destreza y
experticia lo hicieron famoso. Por dicha habilidad Elizondo lo escoge como protagonista de
su obra, pues en la trama de Farabeuf ¢l es la Ginica persona en toda Francia capaz de realizar
la ceremonia del suplicio de los cien cortes eficientemente, porque, con anterioridad,
presencid y estudio este tipo de tortura con el fin de investigar los procedimientos quirurgicos
empleados por los orientales. Durante esta investigacion el doctor Farabeuf toma la foto de
un hombre condenado, Fu Tchu Li, a punto de morir descuartizado por asesinar a un principe
de ascendencia mongola.

El centro sobre el cual se erige el relato es la imagen de Fu Tchu Li, encarnarla es la
fantasia de la mujer que contacta a Farabeuf afios después de que ¢l regresara de su
expedicion a China. Por eso en este trabajo se analiza el ritual del /ingchi en el sentido de que
también se trata de un lugar sagrado. Sin embargo, dicho suplicio unicamente sirve de
inspiracion para el ritual que ocurre en Farabeuf. El escenario especular que monta la mujer,
que, si bien tiene un fundamento en el /ingchi, busca integrarla a otra dimension e inclusive
que ella renazca una vez fusionado su espiritu con el del supliciado en un ser sagrado con la
capacidad de anular la temporalidad y de desplazarse en una cuarta dimension fisica que
Benoit de Maldembrot, padre de la geometria de los fractales, ha denominado “dimension
fractal”.

El texto esta presentado en fragmentos que describen cripticamente la conformacion
del espacio sagrado para un ritual de naturaleza oculta pero que guarda semejanzas con el
que el doctor Farabeuf fotografi6 y presencio en China. “La novela esta repleta de cortes, de

bruscas transiciones, es un collage de escenas con fuertes caracteristicas plasticas, visuales.

9



Los simbolos son ambiguos o apuntan hacia la muerte [...]. Farabeuf avanza hacia un éxtasis
pasando por un sacrificio.” (Duran, 1973: 156). Concuerdo con Duran cuando describe la
accion de Farabeuf en una frase: llegar a un éxtasis pasando por un sacrificio. El fin de la
ceremonia secreta en la que se ve involucrado el doctor Farabeuf ficcionalizado por Elizondo
es la consecucion de un estado de placer y €xtasis idéntico al mostrado en la instantanea por
Fu Tchu Li en su ejecucion.

De la misma manera en que Georges Bataille en su libro Las lagrimas de Eros declara
haberse abandonado al éxtasis por contemplar la fotografia, el personaje de la mujer que
habita en el numero 3 de la calle del Odeon, también nombrado como la Enfermera, confiesa
haber sido poseida por la mirada de éxtasis del supliciado. A partir de esta experiencia busca
la convivencia con el espiritu del chino en su cuerpo, que seré el nicleo de la ceremonia. Uno
de los medios para acceder desde lo profano a lo sagrado es el sacrificio. Ella ofrecera su
cuerpo, su vida; se trascenderd, se hard sagrada en el espacio de su cuerpo, pues encarnard en
el supliciado. Una de sus pretensiones es llegar a una experiencia sagrada como la que
contempla en la fotografia. Experimentara esa transformacion vital donde la separacion
cuerpo—alma se disolvera para alcanzar lo sagrado ofreciéndose a si misma como victima

para el banquete sacro.

Debes pensar que te sacrificas, pero que ése sacrificio no es sino un paso hacia la identificacion
de un rostro cuya mirada te sigue a cada paso, cuyo éxtasis todo lo que ti haces lo tifie de
sangre. [...]Se trata de un sacrificio y todo, absolutamente todo lo que suceda en esta noche,

sera para bien. (Elizondo, 2000: 247)

Ella insiste que es Fu Tchu Li, pero por algiin motivo se encarné en un cuerpo femenino que
no se corresponde con su reflejo: la fotografia. Ella se sabe falsa, profana y al mirarse en el
espejo no reconoce sino una imagen impostora que la divide, que le niega la unicidad con su

verdadero espiritu que es el supliciado de la instantdnea. Entonces concibe la idea de
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involucrar al doctor Farabeuf en un ritual parecido al /ingchi con el motivo de reintegrarse a
su verdadero ser por medio de la intervencion del cirujano y de la construccion del espacio
sagrado descrito en Farabeuf se asegura fusionarse de manera permanente con su idolo.

La hipotesis de esta tesis es que Farabeuf es una vision, compuesta por los fragmentos
en desorden que presenta Elizondo (el collage de escenas del que habla Duran), contenida
dentro de una dimension fractal originada por dos espejos que se reflejan con el cristal donde

esta el ideograma.

En Farabeuf Salvador Elizondo busca la produccion de una imagen visual en el lector a través
de la escritura, lo cual implica la superacion de una serie de obstaculos de orden técnico que
permiten al autor aproximar dos discursos de naturalezas muy distintas, casi podriamos decir
que opuestas, con el propdsito fundamental de anular hasta donde sea posible el caracter
discursivo y temporal de la escritura. Elizondo toma como punto de partida la fotografia de un
supliciado chino que aparece en Las lagrimas de Eros de Georges Bataille, y construye en
torno a ella una "historia de amor" en que la tortura y erotismo se vuelven valores idénticos.
Sin embargo, éste solo el punto de partida para realizar un experimento a través de la escritura
que consiste en producir en la mente del lector la imagen visual de un instante unico para
congelarlo, eternizarlo, de la misma manera que la fotografia lo hace. Se trata pues de que
barbara hasta donde sea posible se trata pues de equiparar hasta donde sea posible, la escritura

con la fotografia. (De Teresa, 1996: 8)

Esta vision dura apenas un instante, —el mismo al que hace referencia el subtitulo: /a
cronica de un instante— pero para poder verla en su totalidad es necesario ver el espejo que
la refleja ha creado una cuarta dimension fisica. Por eso la “fotografia fractal” que es
Farabeufno es completa sino parcial y sigue la temporalidad de lo eterno. Es decir, que todos
los instantes que se narran ocurren en el mismo instante dentro del espejo, similar al espacio

visual absoluto que relata Borges en El aleph?:

4 “Un Aleph es uno de los puntos del espacio que contienen todos los puntos. [...] -Si, el lugar donde estéan,
sin confundirse, todos los lugares del orbe, vistos desde todos los angulos. [...] es el simbolo de los nimeros
transfinitos, en los que el todo no es mayor que alguna de las partes.” (Borges, Pant. 1: 1949)
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En la parte inferior del escalon, hacia la derecha, vi una pequeia esfera tornasolada, de casi
intolerable fulgor. Al principio la crei giratoria; luego comprendi que ese movimiento era una
ilusion producida por los vertiginosos espectaculos que encerraba. El diametro del Aleph seria
de dos o tres centimetros, pero el espacio cosmico estaba ahi, sin disminucion de tamafio. Cada
cosa (la luna del espejo, digamos) era infinitas cosas, porque yo claramente la veia desde todos
los puntos del universo. [...] vi la reliquia atroz de lo que deliciosamente habia sido Beatriz
Viterbo, vi la circulaciéon de mi propia sangre, vi el engranaje del amor y la modificacion de la
muerte, vi el Aleph, desde todos los puntos, vi en el Aleph la tierra, vi mi cara y mis visceras,
vi tu cara, y senti vértigo y lloré¢, porque mis ojos habian visto ese objeto secreto y conjetural,
cuyo nombre usurpan los hombres, pero que ningun hombre ha mirado: el inconcebible

universo. (Borges, 1949, Pant. 1)

En este cuento, Borges habla de los espejos en los que se contienen visiones de un espacio
supranatural como el espejo de Iskandar Zu al-Karnayn “En su cristal se reflejaba el universo
entero. [...] De la séptuple copa de Kai Josrq, el espejo que Tarik Benzeyad encontrd en una
torre (1001 Noches, 272), el espejo universal de Merlin, «redondo y hueco y semejante a un
mundo de vidrio» (The Faerie Queene, 111, 2, 19)” (Borges,1949, Pant. 1). Farabeuf es el
aleph, compuesto por la suma de todas sus descripciones, sus espacios, simbolos y de todos
sus tiempos, contenido en un espejo o una fotografia.

Elizondo declara lo siguiente con respecto a como ¢l interpretaba su libro:

[...] Cuando lo publiqué [Farabeuf] intenté explicarmelo, aunque no es facil explicar
teoricamente la propia produccion en el momento mismo en que se genera, es una limitacion
de época, diria. Las teorias las descubre uno a posteriori. Desde hace 25 afios tengo interesados
en saber de Farabeuf, y es gente de diferentes disciplinas: gente que estudia lingiiistica,
fotografia, todas las materias de que trata Farabeuf: especialistas de chino, cinematografistas...
Y cada vez que vienen pues les doy la explicacion que se me ocurre en el momento. Porque
nunca he pensado ese libro como un sistema especifico de aproximacion a la literatura. Ni
tampoco copié sistemas, estaba mas o menos influido por mis lecturas, por las peliculas que
veia, claro, alguna influencia se transmite. Pero de eso a que haya tenido una teoria especial,
pues no. Me veo obligado a darle una explicacion adecuada al interés de cada quien. Les doy
gusto y me adecuo a su interés. Si me viene a preguntar un fotografo, pues le doy una
explicacion de orden fotografico, porque han pasado tantos afios que ya tengo la explicacion

fotografica también, la de literatura o la puramente psicoanalitica, metafisica o, segun...
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sicoldgica, historica, geografica... de todo. Pero lo mas importante es la lectura del libro.

(Castaiion, 2015, Pant. 1)

No podemos recurrir al autor para que nos explique su libro, pues no es un método de una
investigacion literaria que pretenda ser objetiva, ademas ¢l mismo confiesa que no es capaz

de explicarselo del todo. Elizondo también hablo del instante:

[...] El instante es el tiempo sin transcurso. Una posibilidad literaria es en lo que es preciso
descomponer el movimiento de la flecha de Zendn para poder formular la paradoja. Lo
sagrado es siempre liminal en ese sentido, la concrecion de un instante que media entre dos
eternidades. En ese sentido Farabeuf es una tentativa que se dirime en el instante que media

entre la eternidad del Yo y la eternidad del mundo. (Castaiidon, 2015, Pant. 1)

Aqui hay una palabra que fue la clave de esta tesis: lo sagrado. A pesar de que la eternidad
es una concepcion del tiempo sagrado, la tentativa que separa la eternidad del Yo y la
eternidad del mundo se origina de otro modo. Para poder acceder al tiempo sagrado es
necesario “sacralizarse”, es decir, consagrarse para poder convivir con aquello por arriba de
lo profano. Para poder explicar este proceso se utiliza el trabajo del historiador de las
religiones Mircea Eliade, asi mismo cito los trabajos del antrop6logo Roy Rappaport —quien
estudio el ritual como sistema social— y del filésofo francés René Girard. No me inclino
por ninguna teoria en particular, sino que considero los distintos puntos de vista de las

ciencias sociales y las humanidades para integrar la hipotesis propuesta.

Violencia, crueldad, si, pero también paralisis, quietud, meditacion. Lo cual nos recuerda la
técnica, tan frecuentemente en el cine y la television en los ultimos afios, de helar la accion
repentinamente, mediante un szi/l. [...]Frente al misterio, el enigma, el temblor metafisico
destacan lo que Elizondo ha llamado sus “antisimbolos” y que son enumeraciones secas, frias,
positivistas, meros hechos, meras palabras objetivas relativas a instrumentos o dimensiones
espaciales. [...] El ideograma chino que la mujer ve dibujado en el cristal de la casona [...]
tiene un significado: agonia, muerte. Ella tratara de captarlo, vivira anticipadamente su tortura
y su muerte, se entregara a ella, que es a la vez clave de su identidad y un orgasmo biologico-

metafisico [...]. (Durén, 1973: 158)

Algunos teoricos consideran “el tiempo detenido” de Farabeuf como una reminiscencia de

la experiencia de Salvador Elizondo como cineasta y establecen comparaciones con las
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técnicas cinematograficas del szi// y el montaje. Sin embargo, Durdan también coincide en que
la mujer del departamento en Paris tiene una duda existencial que inicamente se resolvera
cuando ella se entregue al suplicio y abandone su vida. La critica literaria ha tratado de
descifrar los “antisimbolos” de Elizondo, enigma literario, como dice Eduardo Becerra en el

estudio introductorio de Farabeuf.

La narracion adopta entonces un tono conjetural omnipresente porque se sustenta en las
hipdtesis e interrogantes que los narradores expresan acerca del contenido oculto tras los
hechos. Todo es signo de algo, pero esos signos nos remiten a otros signos; significan nuevas
significaciones pero sin detenerse nunca en un significado final. Son, en conclusion, garabatos,
trazos de una escritura irregular e incomprensible que a nada aduce. El garabato es el producto
final de la escritura en Farabeuf y la metafora definitiva del instante que la novela trata de

descifrar. (Becerra, 2000:71)

A través de los afios los criticos literarios y académicos que han tenido la experiencia de
escribir sobre la narracion que le vali6 a Elizondo el Premio Nacional han tratado de
esclarecer el enigma sobre el instante del cual habla Becerra. Ademads, nos han proporcionado
informacion acerca del significado de los signos contenidos en Farabeuf, de entre los que se
destaca la fotografia de un supliciado de procedencia china, uno de los ejes simbolicos sobre

los que el autor construye la trama de Farabeuf.

Es obvio que Salvador Elizondo en Farabeuf se da a la tarea de reconstruir la historia, y de
acoplarla a sus fines estéticos. Aunque muchos de los novelistas actuales incorporan la historia
en su ficcion, la re-escritura historica va atada a fines de persuasion o compromiso politico. En
Elizondo, sin embargo, la reescritura histdrica va asociada a una busqueda casi existencial y a
un cuestionamiento del ser supremo y sus designios. [...] El autor se da a la tarea de re-hacer
la escritura divina. Super-impone, por ejemplo, un ideograma en el cuadro magico, como si
cuestionara el papel del ser humano dentro de los designios divinos; en su novela laboratorio
experimenta y hace el papel de Dios. La obra de Elizondo, mas que un intento de comunicarse
con Dios representa un desafio, la torre de Babel es su metafora. Pero, como la torre de Babel,
el castigo es la proliferacion de las maneras de comunicar, por lo que Farabeuf carece de

significado univoco. (Romero, 1990: 416-417).
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El texto de Elizondo no se puede inscribir en una sola interpretacion, aunque la busqueda
existencial es un comin denominador que también mencionan Patricia Rosas y Madrid
Lourdes en su ensayo de 1982 Las torturas de la imaginacion: “[...] en el instante de la muerte
contemplard su imagen proyectada al infinito. Vera su cuerpo abierto y su interioridad.”
(Rosas, 1982: 24). Ensayo de capital importancia para esta tesis pues dentro de todas las
interpretaciones posibles del texto aqui se sigue la posibilidad de que el doctor Farabeuf, en

efecto, le quita la vida a la mujer que ve a Fu Tchu Li en el espejo.

Si el parrafo final del relato supone la iniciacion del sacrificio de la mujer, en ningiin momento
lo da por terminado. [...] existen parrafos en los que Farabeuf recuenta sus instrumentos como
si hubiera consumado el sacrificio y recogiera sus enseres médicos para marcharse de esa casa,
tal vez para siempre, dejando abierta la posibilidad de que su objeto erdtico-masoquista ha

dejado de existir. (Rosas, 1982: 22).

Sin embargo, existe una postura literaria claramente definida de Farabeuf que postula e
investiga que se trata de temporalidad absoluta, es decir, que no consideran que el texto es
una fotografia fractal. René Jara escribe al respecto en su libro Farabeuf: Estrategias de la
inscripcion narrativa: “El instante, en vez de construir la negacion de tiempo, es una
explosion del mismo: abre el tiempo, lo derrama, le pide convertirse en teologia. El instante
es la temporalidad del inconsciente.” (Jara, 1982: 83). Otros analisis literarios que privilegian
las estructuras temporales son la tesis de 2016 de Ana Laura Romero Tiempo y memoria
como procedimientos de construccion en Farabeuf de Salvador Elizondo, las tesis para
maestria Una lectura del tiempo : un estudio comparativo de Farabeuf de Salvador Elizondo
y Agua viva de Clarice Lispector de Martha Patricia Reveles Arenas (2010) y E tiempo en
Farabeuf de Luis Andrés Gutiérrez Villavicencio (2009).

Esta investigacion se propone complementar dichas propuestas bajo el concepto de

dimensionalidades fisicas del espacio sagrado representado en la ficcion mediante un estudio
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multidisciplinario. Farabeuf es un texto repleto de misterios y significados ocultos, de

enigmas encerrados en un clatro.
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Capitulo 1: El sacrificio.

La instantanea del supliciado —de la cual el doctor Farabeuf no es el autor—, es un espacio
donde se representa la tortura y la justicia. También es un espacio sagrado en el sentido de
que ocurre un rompimiento de los niveles cosmicos en el momento de la ejecucion del
condenado. Incluso ocurre una transgresion en el protocolo de este ritual —no apufalan al
supliciado como lo indicaba la tradicion— debido a que el hombre que vemos en la
instantanea no es Fu Tchu Li. Salvador Elizondo utiliza elementos historicos para hacer mas
“real” su narracion, sin embargo, la informacion que nos ofrece de la instantdnea, limitada e
imprecisa, supone una suerte de ignorancia de la cual se vale para construir su relato.

Dicho de otra forma, Elizondo no es un historiador. No le interesa aportar datos
historicos precisos sino construir un espacio sagrado. Pero como investigadores literarios a
nosotros si nos interesan los datos objetivos con respecto al referente central de Farabeuf: la
instantdnea. De manera que a continuacion presento un estudio de los elementos espaciales
extratextuales —que figuran en el texto, pero cuyo origen esté en la realidad—, apoydndome
en disciplinas como la historia, la sociologia y la etnologia. El motivo de este tipo de analisis
fuera de la ficcion es para ampliar los conocimientos del ritual del /ingchi para analizar qué
elementos culturales e historicos rescatd Salvador Elizondo, cudles utilizo y cuéles dejo fuera
de su relato porque los ritos son autorreferenciales, es decir que un ritual se inspira en uno
anterior. Investiguemos entonces el origen del lingchi. A partir de ahora analizaré
exclusivamente elementos extratextuales que son componentes de suma importancia para la
trama de Farabeuf pero que no pertenecen a la ficcion que Salvador Elizondo escribio. Luis

Bouyer, en su Diccionario de teologia declara acerca del sacrificio:

[...] la historia de las religiones parece mostrar de manera decisiva que el sacrificio no es otra

cosa que un banquete sagrado. [...] Se puede decir que es esencial al sacrificio hacer vivir al
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hombre en un intercambio de vida, indisolublemente fisica y espiritual, entre él y sus dioses.

(Bouyer, 1990: 593-594)

Instante donde lo sagrado y lo mundano conviven o se comunican —por ello se desdibujan
los limites de la realidad y la percepcion del yo—. Sacrificar proviene del vocablo latino
sacrum facere que se traduce al espafiol como ‘“hacer sagrado”. En la trama del relato de
Salvador Elizondo, Farabeuf, aparece la fotografia de Fu Tchu Li donde un magnicida es
condenado a la muerte lenta por el lingchi, supuestamente tomada por el personaje principal:
el doctor Louis Hubert Farabeuf quien la utilizar4 para convertir al supliciado en el “Cristo
chino”. Lo har4 sagrado.

Mircea Eliade escribe que el hombre conoce lo sagrado porque se manifiesta como
algo absolutamente diferente de lo profano: “al manifestarse [lo sagrado], un objeto
cualquiera se convierte en ofra cosa sin dejar de ser ¢l mismo pues continia participando en
el medio circundante” (Eliade, 1998: 14). Definir claramente qué es lo sagrado presenta una
gran dificultad pues puede encarnar simultdneamente lo puro y lo impuro, lo que atrae y
repulsa, la plenitud y el vacio, el ser y no ser, la vida y la muerte (Corral, 1991: XI). Saint
Cloud en la introduccién a Lo sagrado y lo profano de Eliade lo define como aquello que “se
manifiesta siempre como una realidad de un orden totalmente diferente al de las realidades
«naturales»” (Eliade, 1973: 18).

Georges Bataille, por quien Elizondo conoci6 la imagen, la incluye en su libro Las
lagrimas de Eros. Cualquier descripcion se queda corta si la comparamos con la sensacion
que produce observar la fotografia de la sexta cuchilla®. La suma de todos los elementos del

sacrificio capturados en un instante —victima, verdugos, comunidad y esa divinidad que hace

5> Debido al orden de las amputaciones con sierras puedo determinar que la fotografia se toma en el turno de la
sexta cuchilla.
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que el rostro del chino irradie luz— constituyen una vision numinosa donde ya se ha
transitado de lo profano a lo sagrado. Ocurre ese cambio de vida fisica a vida espiritual que

menciona Louis Boyeur: atestiguamos el momento clave del sacrificio.

Es preciso tomar en cuenta la simetria de esta imagen. La colocacion absolutamente racional,
geométrica, de todos los verdugos. [...] Fijate en las diferentes actitudes de los espectadores.
Es un hecho curioso que en toda esta escena solo el supliciado mira hacia arriba, todos los
demas, los verdugos y los curiosos, miran hacia abajo. Hay un hombre, el pentltimo hacia el

extremo derecho de la fotografia que mira al frente. Su mirada esta llena de terror. (221)

Este aparente geometrismo es recurrente: tanto comunidad como verdugos se sitlian
alrededor de la victima —lugar propicio para atestiguar su inmolacion y purificarse con la
experiencia—. Mircea Eliade escribe que lo sagrado en el espacio marca “un centro”, un
“punto fijo”. El rostro del supliciado pertenece a ese orden radicalmente distinto, en palabras
de Elizondo: “Nos engafian las sensaciones. Somos victimas de un malentendido que rebasa
los limites de nuestro conocimiento.” (224) Visualizamos a través su expresion a un ser
iluminado por la divinidad sacralizandose, que adquiere el estatus de sobrehumano: ni su
forma fisica ni su percepcion espiritual coinciden con los parametros de una persona
promedio. “El rostro de este ser se vuelve luminoso, irradia una luz ajena a la fotografia”.
(221)

En eso consiste su éxtasis, en el momento crucial en que pasa de ser profano a
sagrado, en esa experiencia espiritual insolita donde transita de la vida dolorosa a la muerte
orgidstica. El hombre comun, lleno de terror, experimenta una respuesta natural ante lo
sagrado: no lo comprende del todo; el resto del ptblico de la ejecucion sigue siendo profano,

por ello los testigos miran hacia abajo. Perciben la realidad natural, son testimonios del

19



cumplimiento de la justicia humana, atraidos por el edicto imperial esperan que el exterminio
del chivo expiatorio® restituya la paz y el orden.

Salvador Elizondo en su Autobiografia precoz califica la fotografia como un zahir,
como algo que descubre el sentido mas intimo de la tortura. Eliade utiliza el término
hierofania para designar la manifestacion de lo sagrado, un evento que rompe con la
homogeneidad del espacio y el tiempo y al mismo tiempo muestra una “realidad absoluta”
—definicion de zahir—. La hierofania establece un centro desde el cual es posible ubicarse
tanto espacial como temporalmente, un acontecimiento que marca, que no se olvida por la

impresion que deja sobre los testigos:

Una experiencia singular vino a poner un acento mas desconcertante en mi vida [...] Este
acontecimiento, fue mi conocimiento a través de Les larmes d’ Eros de Bataille, de una
fotografia realizada a principios de este siglo y que representa la ejecucion de un suplicio chino
[...] Esta imagen se fij6 en mi mente a partir del primer momento que la vi, con tanta fuerza y
tanta angustia, que a la vez que el solo mirarla me iba dando la pauta casi automatica para
tramar en torno a su representacion una historia, turbiamente concebida, sobre las relaciones

de un hombre y una mujer. (Elizondo, 2000b: 56)

El anterior testimonio de Elizondo sobre el origen de su inspiracion encaja con la definicién
de hierofania. Califica el conocimiento de la fotografia como “singular” y “desconcertante”
que se “fija en la mente” y finalmente lo lleva a escribir una historia: Farabeuf. La imagen,
un ejemplo de horripilacion, se queda fija en la memoria de quien la contempla como algo
terrible y poderoso, que en palabras de Georges Bataille produce “una infinita capacidad de
trastorno” (Bataille, 2013: 247). Como escribe en su libro Las ldgrimas de Eros acerca de la

fotografia: “Me senti tan trastornado que accedi al éxtasis [...] Lo que sibitamente veia y me

& Concepto estudiado por René Girard que denomina a una persona sobre la cual una comunidad transfiere sus
faltas. Al morir el chivo expiatorio, el mal encuentra, junto con €l, su fin.
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angustiaba —pero que al mismo tiempo me liberaba— era la identidad de estos perfectos
contrarios, oponiendo al éxtasis divino un horror extremo” (Bataille, 2013: 247).

Fu Tchu Li es un moribundo, pero al manifestarse esa expresion de gozo en su rostro
se convierte en otra cosa. Para Bataille es algo que angustia pero que al mismo tiempo libera
en su contemplacion: un medio de acceder al éxtasis divino, que produce un sentimiento
comparable a la ebriedad en el que “un horror vertiginoso [...] donde la realidad de la muerte,
de la brusca llegada de la muerte, posee un sentido mayor que la vida, mayor y mas frio”
(Bataille, 2013: 244) La fotografia se convierte, para los dos escritores, en algo mds: en
inspiracion. La instantanea de la sexta cuchilla no solamente inspir6 a literatos, también a
artistas plasticos como Gimenez Solana quien, basandose en la imagen, pinta el cuadro
titulado Suplicio chino.

Las imégenes del /ingchi se comenzaron a popularizar en Europa debido a las
fotografias tomadas por soldados franceses’ en 1904 y 1905, que comenzaron a circular en
los libros a partir de 1910 incluso en forma de tarjetas postales que gozaron de gran
popularidad (Bourgon, 2005, Pant.1). La dinastia Qing abolid esta forma de tortura en 1905
cuando fall6 a favor de la peticion del jurista e historiador legal Shen Jiaben para erradicar
esta forma de pena capital. En Francia se le asocié con el concepto “tortura china” y las
fotografias gozaron de particular difusion por parte de Louis Carpeaux. Georges Bataille las
publica en su estudio de la iconografia erotica Las Lagrimas de Eros en 1961, donde declara
que las tomo de la introduccion del Nouveau traité de psychologie de George Dumas quien

la utiliza como un ejemplo de horripilacion en 1932. Apunto estos datos historicos pues es

7 Entre los que se encuentran el Major Harfeld, un empleado del tranvia belga, Jean-Jacques Matignon, un
doctor militar mencionado por Elizondo y Louis Carpeaux, un oficial de colonias cuyos trabajos cito.
8 Sobre todo las obras del doctor Matignon jugaron un papel decisivo en la difusion en Francia.
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posible, como sefnala Timothy Brook, autor del libro Death by one thousand cuts, que la falsa
interpretacion del significado del lingchi “muerte por cien cortes” proviniere de algin
estudioso europeo.

El término /ingchi aparece por primera vez en el Liao shi xingfazhi o “tratado de
sentencias de Liao” para designar una frase hecha alrededor del afo 920 (Bourgon, 2004,
Pant. 1). El origen de esta palabra es misterioso porque las grafias chinas se mezclan con la
lengua de los Khitan, poblaciones de la estepa mongola, donde /ing B significa colina o

N

montafia y 3 chi significaba aplanar gradualmente o afeitar. La grafia “designa un término

usado por la dinastia Liao de los Khitan que probablemente implic6 el corte de un prisionero
atado con pequeiios cuchillos.” (Bourgon, 2004, Pant.1). En pasajes historicos de dinastias
posteriores —finales del siglo once—, las grafias poseen un significado simbdlico que
justifica porqué este término, sin relacion con el cédigo penal, es utilizado en el reino de Liao

para designar una frase hecha. B& Ling es el borde o la represa de un canal que representa las
leyes e instituciones que fundamentan y sostienen el Estado. Chi i es el canal que cede, el

colapso de los limites. “Lingchi entonces significa el comienzo de la decadencia, cuando se
deben tomar fuertes medidas para evitar el colapso de las instituciones.” (Bourgon, 2004,
Pant. 1). Esta definicion tiene mucho en comtin con el concepto de crisis sacrificial, la accion
legal de aplicar el lingchi es la que evita que la violencia impura se siga esparciendo entre la

comunidad, un sacrificio.

1.1) Los componentes del sacrificio.
La definicion “banquete sagrado” segiin Louis Boyeur consta de tres componentes;

el comensal, que es, por lo general, el dios al que se ofrece el sacrificio; el anfitrién o las
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personas que ofrecen el banquete a la divinidad y la ofrenda o el alimento del que se
sustentara el numen. Cuando esta comida es un animal o una persona se le denomina victima.
Ahora bien, la comunidad de personas que ofrecen a la divinidad comida por lo general
escogen representantes para que ejecuten a la victima: sacerdotes —personas imbuidas con
el poder y autorizacion de la religion— o verdugos, quienes representan la ley profana y cuya
labor es asegurarse de que la justicia se cumpla.

Todo sacrificio fue ideado por los dioses antes que ser concebido por el hombre®. La
divinidad es quien ensefia a los hombres el sacrificio: la primera victima se llama primordial
o fundacional por la misma razon. “Todas las comunidades humanas advierten que los
efectos beneficiosos del crimen fundacional no duran para siempre y se esfuerzan por
renovarlos inmolando, [...] a nuevas victimas elegidas deliberadamente para ese papel”
(Girard, 2012: 52) La victima que sustituye a la fundacional se le denomina victima
propiciatoria o ritual.

Un elemento fundamental para permitir a la victima ritual reemplazar a la victima
primordial es la sustitucion. Sacrificando algo que estd en lugar de otra cosa se pone en
marcha la digitalidad conquistadora del lenguaje. El intercambio, que permite la sustitucion,
borra progresivamente el recuerdo de la victima primordial. En su estudio La violencia y lo
sagrado René Girard apunta sobre la sustitucion sacrificatoria que ‘“supone una cierta

ignorancia. Mientras permanece en vigor el sacrificio no puede hacer patente el

° El dios sumerio Marduk sacrifico al gran monstruo marino Tiamat para hacer el mundo desde la materia de
su cadaver. Quetzalcoatl, en la leyenda del el quinto sol es el encargado de bajar al Mictlan por los huesos
preciosos de las anteriores humanidades para habitar la tierra, para ello los rocia con sangre de su miembro. El
dios Nanahuatzin se arroja en una pira sagrada para convertirse en el sol. Cronos, al castrar a Urano, arroja sus
genitales al mar cerca de Citerea: del fluido seminal y la espuma del mar nace Afrodita. Son sélo algunos
ejemplos del sacrificio fundacional (Belmonte, 2005).
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desplazamiento sobre el cual estd emplazado” (Girard, 1995: 13) pues el sacrificio perderia
su eficacia.

En Farabeuf la victima primordial es Fu Tchu Li pues, si bien existieron otros
condenados a la muerte lenta por cien cortes, es el hombre de la fotografia de la sexta cuchilla
quien posee a la mujer por el caracter sagrado de su expresion. En el suplicio de los cien
cortes, la divinidad (la monarquia imperial se consideraba, después de todo, descendencia
del Cielo. Si seguimos este razonamiento Fu Tchu Li no s6lo es un magnicida, sino que
cometiod un deicidio, es decir, el asesinato de un dios) castiga el crimen. La victima es la que
parece causar los sufrimientos de la comunidad: el magnicida, al momento de cometer su
crimen atenta contra la descendencia de la dinastia manchi. En la trama de Farabeuf es el
principe Ao-Jan-Wan “un alto dignatario de la Corte afecto a los «diablos extranjeros»” (137)
quien muere a manos de un boxer rebelde. Observamos cémo el chivo expiatorio pasa a ser
el principe para la sociedad del 7 jo ¢t 'uan y Fu Tchu Li para las potencias occidentales y la
monarquia. La violencia se ha esparcido en la comunidad china: ya no se reconoce al culpable
del mal. La nacion dominada se ve en la imposibilidad de levantarse contra los opresores
occidentales, esa violencia es desviada hacia el supliciado, que sera el sacrificio que traiga
un periodo de paz a través de su escarmiento. Es un sustituto con cuyo holocausto regresara
el orden: en realidad el mal proviene de la situacion politica China, la rebelion de los Boxers
de 1901, un grupo extremista que se oponia a la ocupacion europea que China experimentd
desde el siglo XVIII por dos productos de sumo interés para las naciones europeas: el opio y
la seda.

Desde 1830 la nacidn china experimenta una situacion de dominio por parte de las
potencias coloniales, debido principalmente a los intereses comerciales de Occidente. El gran

territorio de la nacion china se dividid en porciones para Francia, Inglaterra, Japon, Rusia,
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Alemania y Estados Unidos quienes ademds de la ocupaciéon militar implementaron
impuestos demasiado altos para los mas de cuatrocientos millones de pobladores afectados.
Muchos de ellos migraron para evitar ser esclavizados. (Nuiez, 2013: 45) Esto gener6 un
resentimiento por parte de la poblacion cuyo resultado fue la creacion de la sociedad del 7 jo
t'uan o boxers, ya que / jo significa justicia o rectitud y ¢ uan golpe o arte del puiio que
logicamente se compar6 con la disciplina del boxeo. La modernizacion a la que se vio forzado
el pais oriental no era bien vista por parte de los monarcas de la dinastia Mancht quienes
tradicionalmente se caracterizaban por su conservadurismo y su orgullo nacionalista
netamente xendfobo, asi que fomentaron clandestinamente la creacion de la sociedad secreta
del / jo t 'uan. Sin embargo, el emperador Chia Ching los declar6 proscritos en 1808 (Nufiez,
2013: 45). La sociedad secreta del I-jo fuan tenia por objetivo destituir el linaje de los Qing
proveniente de Mongolia, quienes abiertamente apoyaban el proceso de occidentalizacion y
rapifiaje por parte de las naciones extranjeras, tanto asi que el haoquanli o saludo tradicional
del wushu (las artes marciales chinas en general) asumia un simbolismo de la formula “Fan
qing, fu ming” que significaba: «Expulsar a los Qing —manchlies—, restaurar a los Ming»
(Itier, 2007: 164).

Fue en 1898 que los boxers aumentaron su poder de manera significativa y tomaron
Pekin. Durante este periodo de tiempo los ultranacionalistas descargaron su furia con los
extranjeros que residian en el pais, registrandose agresiones y homicidios a individuos, dafios
a establecimientos, misiones de catolicos y protestantes, también a embajadas, donde fue
secuestrado el representante diploméatico de Alemania. La respuesta de Occidente no se hizo
esperar: tropas rusas ocuparon Manchuria y una expedicion internacional recuperd las
legaciones extranjeras de Pekin que tuvo como resultado la imposicion de indemnizaciones

significativas al gobierno chino el 16 de enero de 1901. La derrota del imperio frente a las
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potencias europeas significo el fracaso del proyecto nacionalista. Aproximadamente cien mil
boxers rebeldes fueron masacrados.
Historicamente Fu Tchu Li fue ejecutado el 10 de abril de 1905, pero Elizondo cambia

esta fecha a 1901

[...] por razones estéticas, en 1905 se resquebraja el imperio, faltaba un afio para que se firmara
la primera constitucion china, lo que convertiria al pais en una monarquia parlamentaria, con
un emperador infantil y un pais devastado por las guerras continuas. En cambio, en 1900 China
vivia una guerra, motor historico hegeliano, poética, una guerra sagrada peleada por iluminados
que deciden salvar a su pais del influjo colonialista de occidente en el primer enfrentamiento
del siglo XX (Nuiiez, 2013: 44-45)

El emperador en persona debia autorizar el /ingchi desde que fue codificado en la dinastia
Yuan. En 1901 en medio de la rebelion de los boxers el suplicio ordenado por el edicto del
emperador no podia ser realizado.

La victima primordial para el argumento de Farabeuf es Fu Tchu Li, no la persona
que vemos en la fotografia de la sexta cuchilla. No es el magnicida, de hecho, se desconoce
el nombre de este individuo y del fotdgrafo, asi como las causas por las cuales fue sentenciado
al suplicio de los cien cortes. La imagen fue tomada en enero de 1905. Los distintos
estudiosos de Farabeuf'y de las instantineas’’ lo han llamado pseudo o falso Fu Tchu Li.
Jerome Bourgon, en su ensayo Bataille et le supplicié chinois: erreurs sur la personne,
publicado en mayo del 2004, ahonda en este proceso de sustitucion y apunta que Bataille era
consciente del deslizamiento que hacia acerca de la identidad del supliciado pero que
privilegiod la fuerza estética de las fotografias del desconocido y las publica en Las ldgrimas

de Eros con los acontecimientos histéricos que relata Dumas.

19 Ese aspecto ha sido sefialado por José Assandri, en su ensayo Entre Bataille y Lacan publicado en 2007
(paginas 96-102), asi como en el primer capitulo de la tesis de maestria de David Nufiez Creacion y escritura
en Farabeuf de Salvador Elizondo (paginas 34-36).
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Estas fotografias, sin embargo, no son las del Fu Tchu Li histérico cuyo suplicio documento
Carpeaux. Al ver las fotos, el lector facilmente puede establecer las diferencias, ya que los
sometidos al suplicio, los verdugos y el lugar del suplicio son distintos. El torturado en las fotos
de Dumas es mas delgado y el trasfondo del suplicio es diferente, lo que indica que la plaza no
es la de Ta-Tché-Ko. Las fotos de Dumas estan recortadas y retocadas, concentrandose en la

figura del sentenciado, sobre todo en el rostro. (Romero, 1990: 405).

El verdadero suplicio del Fu Tchu Li histérico estd documentado por Carpeaux y Matignon
en cuyas obras se encuentra la serie de fotografias del /ingchi. Es posible que Dumas se
confundiera por un pie de foto en una de las instantdneas que obtuvo. Podemos determinar la
veracidad de esta hipdtesis porque en los registros historicos de Carpeaux, incluso en el texto
de Elizondo, se menciona que el suplicio se lleva a cabo en una plaza enfrente de la sucursal
de Pekin de Jardine Matheson & Co. cuyo letrero aparece en las fotografias del verdadero
magnicida. Dicho letrero “Originalmente podia verse [...] pero lo recorté porque me parecia
que desentonaba con el cardcter mas solemne de la escena principal que habia captado en
aquella fotografia” (134-135), recurso aplicado por el autor, quien investigd el suplicio del
magnicida y ech6 de menos esta referencia espacial.

Al Fu Tchu Li del relato de Elizondo lo componen dos hombres: la figura histérica y
el individuo de la sexta cuchilla. Es imposible continuar con esta tesis si no se aclara la
verdadera identidad del supliciado. Fenomeno de sustitucion, esa especie de ignorancia que
describe René Girard que permite el deslizamiento entre individuos. Una caracteristica de la
victima propiciatoria es que debe parecerse en alglin rasgo a la victima fundacional para que
se pueda llevar a cabo la sustitucion sacrificatoria. O bien, es condenada por un crimen
similar, como en el caso del /ingchi o tiene alguna caracteristica fisica que la emparenta con
la victima fundacional. Por ejemplo, Jesucristo se sacrifica para la absolucion de los pecados
de la humanidad. Fu Tchu Li se asemeja en la posicion impedida y sangrante, mirando hacia

el cielo, a Jesucristo en la cruz. Es de suma importancia recordar esta caracteristica para
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explicar el desdoblamiento de los personajes en Farabeuf, pues el espejo es uno de los
elementos que permiten el deslizamiento de victima fundacional a victima ritual, asi como la
falta de certeza sobre la identidad de los personajes que narran. Este desplazamiento es el
que permite dudar sobre el sexo del supliciado y le posibilita a Salvador Elizondo
transformarlo en femenino.

El Fu Tchu Li historico era un guardia chino que cuidaba al principe Ao-Jan-Wan de
la dinastia Manchu en la region de la Mongolia Interior'!, una region auténoma'? de China,
que siempre ha estado en conflicto con la nacion vecina. Para evitar las invasiones mongolas
Qin Shi Huang, el primer emperador chino, mandé construir La Gran Muralla en el afio 221.
Mongolia conquisté China en 1234 cuando Genghis Khan derribé parte de la muralla y
march6 sobre Beijin para expulsar del trono a la dinastia Jin. En 1271 Kublai Khan, nieto de
Genghis Khan, estableci¢ la dinastia Yuan. Es durante el periodo de reinado de este linaje
que se codifica el /ingchi como pena capital (Brook, 2008: 38). Varios juristas e historiadores
chinos aseguran que el suplicio es de procedencia extranjera pues las raices lingiiisticas del
suplicio se alejan de las grafias tradicionales y se emparentan mas con la lengua de los Kithan,
grupo étnico protomongol que domind gran parte de Manchuria. Tradicionalmente los
mongoles usaban el /ingchi para someter a los chinos rebeldes. (Bourgon, 2004, Pant.1).

Este lingchi —el Gltimo en ejecutarse, pues seria abolido dos semanas después— se

trata de una venganza histérica'>. Georges Bataille trascribe el decreto por el cual se da a

! Se denomina asi en contraposicion a Mongolia Exterior, que es el término usado por la Republica de China
y gobiernos anteriores para referirse a la zona que hoy ocupa el pais independiente de Mongolia.

12 Las regiones autonomas tienen rango similar al provincial pero se caracterizan por estar asociadas a grupos
étnicos minoritarios.

13 Los Yuan fueron desalojados en 1368 por la dinastia Ming, quienes al capturar las provincias fronterizas de
Shangdu y Yingchang reconstruyeron y rediseiaron estratégicamente la Gran Muralla hasta su actual forma y
ubicacidn que sigue aproximadamente la frontera sur de la moderna region autonoma. En 1644 los Manchu,
quienes ganaron el control de las tribus de Mongolia Interior invadieron la China de los Ming para instaurar en
el trono a la dinastia Quin que rein6 hasta 1912. Los Quin distribuyeron la Gran Mongolia en distintas porciones
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conocer la resolucion de la suerte de Fu Tchu Li: “Los principes mongoles piden que el
llamado Fu Tchu Ki, culpable del asesinato de la persona del principe Ao-Ovan, sea quemado
vivo, pero el emperador considera este suplicio demasiado cruel, y condena a Fu Tchu Ki a
la muerte lenta por el leng-tch’é jRespeto a la ley!”'* (Bataille, 2013:246). El emperador, de
una dinastia de origen mongol, es la Uinica persona que puede autorizar el /ingchi, por ello
determina que es una sentencia de muerte mas apropiada para el magnicida que ser abrasado
(Debido al dolor extremo y desfiguracion corporal el lingchi expiaria, de alguna manera, el
pecado del deicidio). Si recordamos que el suplicio es de aparente origen mongol y que se
utilizaba para someter a los chinos rebeldes, el mensaje que el emperador Guangxu manda a
los insurrectos es evidente.

La segunda caracteristica es que el individuo al cual se habrd de dar muerte debe, de
preferencia, ser ajeno a la sociedad a la cual salvara, lo cual realzard su caracter sagrado.
“Nos encontramos [...] con categorias exteriores o marginales que jamés pueden establecer
vinculos con la comunidad [...] por su calidad de extranjero, o de enemigo, otras por su edad,
o también por su condicidn servil, las victimas no pueden integrarse plenamente en la
comunidad” (Girard, 1995: 20) La mujer se resulta una extrafia, una extranjera de si misma.
Ademas, es probable que sea de nacionalidad china.

La caracteristica de la victima que consiste en ser ajena a la comunidad de la cual

retirard el mal con su muerte se manifiesta en el Gltimo /ingchi: en realidad los extranjeros

para su mejor administracion. Mongolia Interior estaba administrada en seis ligas o chuulghan conformadas por
las tribus del sur y las Banderas (gi en chino), divisiones administrativas que organizaban las tribus mongolas.
Una de estas Banderas es la de Aohan, que se encuentra al sudeste de la Mongolia Interior, que es de donde
proviene el principe al cual asesina el verdadero Fu Tchu Li en 1905.

14 El decreto también aparece en Farabeuf pero cortado a propdsito por Elizondo -“ahora es parcialmente
ilegible por estar manchada la pagina con la humedad y el moho de los afios que han transcurrido desde
entonces” (178-179)- para dar un efecto de paso del tiempo al su relato. El edicto fue publicado el 25 de marzo
de 1905 en el Ch’eng pao, una publicacion periddica fundada en 1872 en Shangai y segun la narracion de
Elizondo en el North China Daily News el 29 de enero de 1901.

29



—al menos para la dinastia Quing— son los chinos, de ellos deviene el mal. Son la nacién
que combatié a los mongoles desde su fundacién y dividid el Gran Imperio Mongol
construyendo una muralla y ain después de ser sometidos por el linaje manchu siguen
cometiendo actos violentos de rebeldia. Habra, pues, que tomar fuertes medidas para evitar
el colapso de las instituciones.

La consecuencia que tendra el suplicio en la mentalidad de la mujer sera la de una
pérdida de identidad: ;quién es ella? Su deseo la lleva a querer para si el mismo tormento
donde el dolor se convierte en un placer de naturaleza sobrehumana. René Girard aporta el
concepto “deseo mimético” en su obra El sacrificio y lo define como el acto de imitacion, ya
sea de conductas como de objetos, por un individuo al observar al otro tener placer o
satisfacciones a partir de ciertas acciones como la posesion de bienes o el disfrute de una
posicion privilegiada dentro de una sociedad. '

(Quién es ella? Es la Enfermera, es Mélaine Dessaignes, madame Bisturi, acaso nos
habla un espiritu convocado por la giiija o una de esas imagenes del espejo que ha tomado
conciencia. El hecho de que consulte un método adivinatorio, la intervencion de los espiritus,
cuya respuesta es “REMEMBER?” le indican que la Ginica manera de obtener su respuesta es
recordando el instante en que se desperto la otra personalidad dentro. Esa imagen que califica
de solamente mia. Pero ;como puede ser suya si es de un desconocido? “Cuanto mas intenso
es este deseo, mas nos parece nuestro y solamente nuestro. Pero esta experiencia es
sumamente engafosa. No es por azar que el deseo mas intenso es siempre el mas contrariado”

(Girard, 2012: 39)

15 El deseo mimético consiste en anhelar para uno mismo el goce de terceros. Deseamos ain més de lo que
carecemos pero que otros disfrutan. Asi funciona la pornografia, el espectador se excita atestiguando el proceso
del coito en otros. De igual forma opera la publicidad: al exponernos placeres facilmente adquiribles nosotros
anhelamos tener el producto que se nos plantea como medio para experimentar la satisfaccion.
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Cuando no podemos explicar el deseo por medio del objeto apasionante, el supliciado,
nos volvemos hacia el poseedor del deseo. Hablamos de una aspiracion contrariada porque,
concretar la imagen de lo que ella hubiera querido ser es una imposibilidad desde el punto de
vista objetivo: de ninguna manera se puede encarnar a otro sujeto en condiciones idénticas
en un momento preciso del tiempo y el espacio, seria “forzar el pasado, actuar
retroactivamente, protestar contra lo irreversible [...] La obsesion por lo lejano es la
imposibilidad del instante” (97) No en vano con esta cita de Cioran abre su relato Elizondo.
Cuanto mas se contraria un deseo, mas fuerza toma, el sujeto deseante desfallece y se
consume hasta verlo realizado. Por tanto, el disfrute y el placer revelan fragmentos de
identidad insospechados. La negacion o control de éste deseo se traduce en una crisis del ser

como la que experimenta la mujer:

No en vano habia yo contemplado durante tantas horas aquella fotografia borrosa cuya vision
habia despertado en mi a otro ser desconocido —tal vez presentido— que medraba en las

sombras y pasaba las horas invocando una imagen que era, en realidad, solamente mia y que
la Enfermera habia abandonado en esa zona que abarcaba todas las cosas y los rostros que yo
habia olvidado definitivamente al concretarse esa imagen en lo que yo hubiera querido ser

(119-120)

Aqui interfiere la sustitucion sacrificial. Para concretar su deseo mimético ella opta por
sacrificarse. El deseo mimético la lleva a desear el éxtasis que contempla en la foto: es un
individuo que ella admira porque su imagen la pasma. “El otro se convierte en una mezcla
compleja de presencia real y pretexto para un gozo privado, que es a la vez actual y antiguo.
Las fantasias se andan en lo que somos y en lo que fuimos. El gozo de la fantasia tiene la
curiosa caracteristica, que consiste en gozar, con aquello que uno no es, que uno no tiene y
ademads no sera y no tendra.” (Manrique, 1996:82)

El problema radica en la naturaleza de la victima sacrificial: ella no es la victima

fundacional y como el lingchi quedo6 abolido desde 1905 la realizacion de su deseo encuentra
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serias trabas. Se enfrenta al problema de que el reflejo en el espejo le demuestra que no es
asi. Para ella la presencia del supliciado es real, esta dentro de si misma, su goce privado es,
cada atardecer, imaginarse en el patibulo y fantasear con el tacto de la cuchilla y la caricia de
la sangre. Se trata de ese ser desconocido pero presentido anterior a su descubrimiento

consciente: lo que es y lo que fue. Su fantasia consiste en imaginar

[...] un pasado que crees que es el tuyo pero que no te pertenece mas que en el delirio, en la
angustia que te invade cuando miras esa fotografia, como lo haces todas las tardes hasta que
sientes que tu pulso se apresura y tu respiracion de vuelve jadeante. Aspiras a un éxtasis
semejante y quisieras verte desnuda, atada a una estaca, sentir el filo de esas cuchillas, la punta
de esas afiladisimas astillas de bambu, penetrando lentamente tu carne. Quisieras sentir en tus

muslos el deslizamiento tibio de esos riachuelos de sangre, ;verdad? (127-128)

Siente una angustia similar a la del Narciso ovidiano por no poder asir su efigie: su intento
es irrealizable. Entonces activa un mecanismo de defensa que Sigmund Freud denomina
escision o desdoblamiento: el Yo presenta fuertes divisiones en cuanto alguna parte se
advierte, consciente o inconscientemente, en contradiccion con todo lo demads y en este caso
presenciamos una lucha para conquistar este deseo que se proyecta en el supliciado. El cual
consiste en dejar de lado las caracteristicas del yo actual para acercarse a un concepto del “yo
ideal”, Fu Tchu Li.

La forma en que se habla a si misma coincide con “una instancia psiquica encargada
de velar por la satisfaccion narcisista en el yo ideal [...] y vigile de continuo el yo actual y lo
compare con el yo ideal” (Freud, 1914: 16) que en realidad es la conciencia que procura el
“yo ideal” narrando: esta voz narrativa confronta al yo actual interrogandolo con respecto al
goce privado y le sefiala la imposibilidad de que la fotografia haya capturado su imagen. Pero
no es un discurso disuasivo, sus constantes era tienen la intension de excitar la fantasia, son
un método para instarla a que la lleve a la realidad: suponemos que la perseguird hasta

alcanzar la satisfaccion deseada.
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De pie, inmovil, en mitad del salon te has desplazado con el deseo de ser otra, hacia el fondo
del pasillo en donde inquieres siempre una misma pregunta haciendo caso omiso de ti misma;
un cuerpo abandonado ante el espejo, de frente a un cuadro incomprensible, de espaldas
siempre a quien te mira en esa fuga de ti misma que no admite mostrar tu rostro, porque cuando
el recién llegado se dirige a ti giras lentamente hasta quedar de espaldas a €1. Te vuelves. Corres

hacia la ventana tratando nuevamente de huir de su mirada. (114)

Esta instancia psiquica habla siempre de los demas en tercera persona, es una voz interna que
unicamente se comunica con la mujer, la tienta, la reta, le revela “su verdadero yo” que va
mas alla de lo que la realidad muestra, que es un cuerpo abandonado frente a un espejo: se
parece ajena a si misma, ni siquiera se permite mostrar su rostro porque esa imagen no
corresponde a su identidad!¢. Por ello huye de la mirada del doctor Farabeuf, su figura es una
fuga de si misma.

Una de las caracteristicas de la victima propiciatoria es que debe parecerse en algun
rasgo (fisico) a la victima fundacional. Concuerdo con Manuel Duran y Tae Joung Kwon
cuando postulan en sus estudios de Farabeuf que la mujer es de procedencia china: “asi lo
hace suponer su empleo de las tres monedas como parte del método chino de adivinacion, el
[-Ching y sus hexagramas simbolicos” (Duran, 1973: 151) ademas del ideograma que dibuja
en la ventana y su actitud esquiva ante el doctor Farabeuf, que seguin Kwon, es un simbolismo
de la entrega de China —la mujer— a las potencias extranjeras —Farabeuf—. Si a ello
sumamos el deslizamiento que ejecuta Elizondo conforme al género del supliciado “el Cristo
femenino” veremos su similitud con la victima fundacional.

En Farabeufno es un sacerdote quien realiza el sacrificio, sino una serie de verdugos

dirigidos por un Dignatario, que es la persona que representa al emperador. Y como el

16 Ronald Laing en su ensayo “El yo dividido” de 1959 clasifica este tipo de comportamiento con el nombre de
“inseguridad ontoldgica”, cuando la inseguridad afecta el mismo ser del sujeto, quien se siente amenazado por
el mundo externo y las demds personas. En estas circunstancias, dice Laing, el sujeto puede activar
espontaneamente una estrategia de defensa como el desdoblamiento, con lo cual expulsa de si los aspectos que
considera falsos Yos para privilegiar lo que en su opinion es su Yo ideal.
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emperador esta emparentado con el Cielo, el Dignatario podria considerarse con el mismo
poder sacro del que estd imbuido un sacerdote, por ello funge como supervisor de la
ceremonia. Segun el texto de Jerome Borgoun “Lingchi. Bréve histoire d'un trop fameux
supplice chinois”’ también es la persona que realiza en primer lugar las incisiones a la altura
de las tetillas y jala la carne para dejar al descubierto las costillas.

Un verdugo esta autorizado por la ley a asesinar, en ello reside su funcion, pues de lo
contrario seria un homicida y deberia ser castigado por cometer el crimen. Pero el verdugo
ejecuta lo que René Girard llama “violencia benéfica”, cuyo propdsito es erradicar la
violencia desenfrenada que se esparciria hasta la destruccion de la civilizacion si no es
regulada, pues la cadena de venganzas seria infinita entre chinos, mongoles y occidentales.
El verdugo hace que se cumpla la justicia y preserva el orden.

Es preciso apuntar que el /ingchi, debido a su complejidad, requiere de hombres
expertos en la anatomia y el descoyuntamiento, pues si quien lo realizara fuera un inexperto,
la fragilidad del cuerpo humano se venceria y el condenado moriria antes de lo previsto: el
sacrificio quedaria inconcluso. El verdugo debe poseer la sabiduria suficiente para evitar que
esto ocurra. Se tiene noticia de que el /ingchi mas largo, el suplicio del eunuco Lui Jin, dur6
dos dias, aunque se planeaba que fueran tres.

En la novela de Octavio Mirbeau, E/ jardin de los suplicios, Clara y el protagonista
visitan una prision en la China de finales del siglo XIX, donde tienen una charla con un
verdugo que recientemente ejecutd a un prisionero de una manera muy similar al /ingchi.

Este hombre les comenta acerca de su oficio:

[...] Porque el arte no consiste en matar mucho... en degollar, masacrar, exterminar en bloque,
a los hombres. Eso es demasiado facil, sin duda. El arte, milady, consiste en matar segiin unos
ritos de belleza cuyo divino secreto, s6lo conocemos nosotros, los chinos. jSaber matar! Es

decir, trabajar la carne humana como un escultor trabaja la arcilla o un trozo de marfil. Extraer
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de ella toda la suma, todos los prodigios de sufrimiento que la carne oculta en el fondo de sus
tinieblas y misterios. jEso es! Y se necesita ciencia, variedad, elegancia, invencion. (Mirbeau,

2010: 170)

No cualquiera puede ser verdugo, es necesario conocer el secreto de la tortura. El verdugo
no habla de su trabajo como de un simple oficio, sino como un arte. Su trabajo es ejecutar
infractores de la ley. Recordemos que el sacrificio es ofrecer alimento/vida a lo sagrado.
Cualquiera puede matar a otra persona, pero la diferencia entre un verdugo y un asesino
reside en la forma. El verdugo profesional personifica a la muerte, posee técnica y practica,
es decir, una perfeccion de su oficio. El arte reside en las tltimas palabras de la cita anterior:
la ciencia, la variedad, la elegancia y la invencion. Un verdugo debe estar instruido en los
preparativos de la ceremonia, al igual que un sacerdote, en su ejecucion, durante la cual ha
de realizar actos y gestos performativos en determinado orden y con elegancia para realzar
su caracter de justicia. En el caso del falso Fu Tchu Li, la ejecucién tuvo una particularidad:
normalmente después de exponer las costillas el verdugo traspasaba el corazén de la victima
para amputar las extremidades con mayor facilidad, lo cual no ocurrié durante el suplicio del
magnicida, variante sefialada por Carpeaux en su ensayo Déocupage de Fou-Chu-Li en su
libro Pékin qui s 'en va de 1913. Pues, como dice Brooks “Un crimen tal que ha sido cometido
para el cual el asesinato no seria venganza suficiente ni la muerte expiacion suficiente. |[...]
El perpetrador no simplemente deberia ser asesinado; le deberian hacer sufrir —fisica,
psiquica, o espiritualmente— con tanta extravagancia como se considere apropiada. (Brook,
2008: 10) La maestria de un verdugo consiste en cortar el cuerpo en el mayor numero de

secciones posibles mientras el ejecutado permanece con vida'’.

17 La severidad del castigo no consiste en el dolor infringido a la victima sino a reducirla a una forma que ya no
pueda ser considerada humana en este mundo, pues como se apunta en el codigo Qing “ni el cielo ni la tierra
tienen espacio para tal criminal” (Brook. 2008:13-14). En el Yanglii shiliutiao o “Los dieciséis castigos en el
Mundo de la luz” se enumeran cuatro formas de la pena capital siendo la primera “hacer pedazos el cuerpo y
machacar los huesos hasta hacerlos polvo, de tal manera que ni un cabello quede” (Brook. 2008:15) seguida
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Si observamos la fotografia, los verdugos se distinguen de los testigos por la
proximidad con la victima. La victima es impura y es preferible que las personas eviten su
contacto, pues podrian contagiarse. Los verdugos estan protegidos del mal que emana de la
victima por la ley y la divinidad del emperador. Otra diferencia es la indumentaria: visten el
mismo uniforme y a excepcion de uno, en la parte posterior central de la fotografia, usan el
mismo gorro. La diferencia mas notoria es la expresion del rostro. Las personas que observan
no estan familiarizadas con el procedimiento, proyectan una expresion donde se mezcla la
curiosidad, el terror y la repugnancia. El semblante de los rostros de los dos verdugos y el
Dignatario emanan una concentracion calmada. No es una expresion de sorpresa, ni les
produce el trastorno del cual habla Bataille: sus expresiones faciales se asemejan a las de un
artesano sumamente concentrado en la realizacion de una obra de arte, como quien no se
permite cometer ningin error en su oficio.

En el suplicio de los cien cortes encontramos dos tipos de verdugo: el Dignatario,
quien se encarga de realizar los cortes en la victima y los demas llevan funcionarios a cabo
el “pequefio trabajo” o Asiao kuung, que, nos describe Elizondo: “[...] ejercen una funcion
pasiva aplicando la tension de las ligaduras, mediante palancas y torculos improvisados, en
los puntos en que la distension de las ligaduras, de los tegumentos, de las masas musculares,
faciliten los tajos de las cuchillas” (218) Asi como existe un mecanismo de eleccion de
victima, también los verdugos del /ingchi debian pasar por exdmenes y oposiciones para

ocupar el puesto.'®

por el lingchi que es cortar el cuerpo en partes pequeias; a continuacion esta la decapitacion y finalmente la
estrangulacion. (Brook. 2008:15).

18 Se les requeria demostrar conocimiento del sistema de meridianos de los miembros del cuerpo, asi como tener
diplomas en la practica de la medicina y el conocimiento de la anatomia antes de ser seleccionados para llevar
a cabo una ejecucion desempefiando el siao kuung. Unicamente los mas talentosos llegaban a ocupar el puesto
del Dignatario y a utilizar las cuchillas.

36



1.2.A) Los rituales oraculares como justificacion del sacrificio.

Los juegos de adivinacion se convierten en oraculos por la creencia de la mujer en
sus respuestas. Predestinan lo que ha de ocurrirle, aciertan cuando ella los consulta respecto
a su situacion. Elementos metafisicos pues si bien tienen una parte fisica comprobable, que
en sendos casos es el sonido —tanto de las tres monedas del I Ching como el ruido de algo
que se desliza que representa el master de la giiija— su funcién es comunicar un mensaje
acerca del presente o de los hechos por venir mediante la materia, es decir, una interaccion
de un orden superior, sagrado (el Tao, los espiritus), con lo profano.

En la realidad al hecho de que el ordculo acierte de manera precisa con la consulta del
usuario se le denomina coincidencia significativa, proceso que ya ha sido abordado por Jung
y otras figuras importantes dentro del campo del psicoanalisis.!® La mujer del departamento
resalta por su caracter ilogico y con tendencias al ocultismo. Si suponemos que ella, en algin
momento ejercid la profesion de enfermera, sabremos que tuvo una formacion cientifica. Sin
embargo, su conducta confiesa o una desconfianza en lo racional para responderse su
pregunta o un agotamiento de los métodos logicos. Su sensibilidad la lleva a un estado de
incertidumbre y agitacién cuya solucion parece encontrar mirando largas horas la foto del

supliciado y consultando oraculos.

En lo que se refiere al dogma, la estructura sacrificial en si misma, convendria ver alli una
construccion colectiva, un tratamiento de tipo paranoico [...], una manera de utilizar y
modificar una sustancia, en este caso mecanismos mentales. Podemos descubrir esta posicion
paranoide [...] en una revelacion dada, dictada por Dios para que sea fijada en los escritos
sagrados, en el Libro [0 en el cuerpo de la mujer] esta revelacion esta fijada a una lengua que
por lo mismo es sagrada, irremplazable en la especial adecuacion de lo divino (ROSSOLATO,

2004: 129)

19 Cuando una persona obtiene un hexagrama que profetiza su futuro encuentra ciertos pormenores casuales que
entran en la representacion de la respuesta.
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El I Ching® es el método adivinatorio basado en uno de los libros cldsicos mas antiguos de
China, E! Libro de los Cambios o de las mutaciones, un sistema capaz de compactar los
cambios o movimientos del Tao, el principio que origina todo. Ordena la materia mediante
una grafia para acomodarla en los ocho trigramas en los que se halla representado el universo.
Revela las leyes de la creacion, del cambio, de la desaparicion, de la naturaleza universal y
la vida humana. (Kwon,1998:14)

El I Ching utiliza un tipo de adivinacion conocido como cleromancia®! en los que seis
lanzamientos de tres monedas forman una imagen codificada. Dependiendo de la cara de la
moneda se le asigna un valor Yang, si la moneda cae boca arriba y Yin, si cae bocabajo. El
Yin se representa mediante lineas incompletas (- -) pues simboliza la tierra, la oscuridad y lo
femenino, aquello que es discontinuo. Al Yang le corresponden lineas continuas y simboliza
el cielo, la luz y lo masculino, una suerte de constancia. Cada posicion de las monedas debe
anotarse hasta realizarse seis tiros, y asi, se compondra un hexagrama?®?. Estos hexagramas,
junto con su respectiva interpretacion y comentario se encuentran en un libro llamado Chou
I, donde se contienen los significados de cada declinacion con los posibles cambios, incluso

si hablamos de las lineas mutantes de cada hexagrama en especifico.

20 Salvador Elizondo escribi6 la introduccion de una edicion del I Ching o el libro de las mutaciones en 1969,
cuatro afios después de la publicacion de Farabeuf, donde dice: “La naturaleza, en sus modificaciones
interiores, se presenta como un flujo y reflujo continuo del que nadie puede distinguir el estado anterior o el
estado ulterior. Ese flujo no comporta ninguna serie de estados que se siguen los unos a los otros. [...] La
naturaleza en sus apariencias exteriores, contiene todos los fendmenos césmicos que se interpretan espacial y
temporalmente. Asi, es imposible establecer una relacion causal entre un fendmeno precedente y un fenomeno
posterior en el seno de su complejidad espacio-temporal®. (Podlipsky, 1969)

2l Cleromancia es una adivinacion que se deriva del griego suerte y adivinacion. Se ponian en una urna dados
o habas y después de haber suplicado a los dioses que dirigiesen la suerte, se echaban sobre una mesa y se
pronosticaba lo venidero por la disposicion de los nimeros que pintaban.

22 En caso de que todas las monedas muestren la misma figura durante una tirada se anota y se interpreta como
Yin o Yang cambiante, es decir, que el Yin completo esta a punto de transitar o convertirse en Yang y viceversa.
Dada la posibilidad de que en una sola consulta obtengamos varios Yang a punto de cambiar en Yin, en realidad
se obtendrian dos hexagramas: el primero representa el estado actual de la cuestién o hexagrama en declinacion
y el segundo significaria la sucesion a otro estado. Al conformar el hexagrama, éste se puede buscar en la lista
de sesenta y cuatro posibles combinaciones en el libro del I Ching: método llamado secuencia del rey Wen.
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En Farabeuf Salvador Elizondo utilizo distintos fragmentos del I Ching con motivo
de hacer coincidir los hexagramas con la accién de los personajes para establecer una
atmosfera mistica, como de predeterminacion.

En el capitulo primero la mujer obtiene una respuesta a pregunta que no enunciada
pero que tiene que ver con su proximo sacrificio. Elizondo unicamente transcribe el
comentario del Chou I: “Tres yin... una linea rota... al arrancar el bledo sale también la
raiz... la perseverancia traec consigo buena fortuna.” (109) Esta cita hace referencia al
hexagrama P i Kua: “el estancamiento”. El hexagrama apunta a que Tierra y Cielo no estan
unidos arménicamente: las fuerzas del yin y el yang se mantienen desfasadas. Lo interior
permanece en la oscuridad, en donde debiera encontrarse lo luminico, pero en este desfase
de energia la luz se desplaza hacia lo exterior. “Los sabios dirian que es el tiempo del
estancamiento, de la oscuridad. [...] Es cierto que [el estancamiento] no cesa por si mismo;
antes bien, es necesario que el hombre adecuado le ponga fin” (Kwon,1998: 141-143). La
oscuridad o el estancamiento al cual se refiere el comentario del Chou I es la cuestion
existencial de la mujer. Para que la otra personalidad pueda salir —el cristo femenino, la
raiz— la mujer debe entregar su existencia terrena —el bledo—. El estancamiento se realiza
cuando una persona se obsesiona con el pensamiento de la muerte, de su propio fin. El sobre
pensar las cosas genera una detencion del tiempo o, al menos, se modifica la percepcion de
éste. Se hace mas lento, como si no fluyera del todo, se estanca, se repite infinita e
invariablemente. El Gnico remedio es la accion y la perseverancia para salir de este cieno
temporal: para ello es requerido el doctor Farabeuf, ¢l es el hombre adecuado.

Hacia el final del segundo capitulo aparece otro hexagrama que el autor nombra Kuai.
En el I Ching a este hexagrama se le nombra “El desbordamiento” y significa la resolucion

ante alguna encrucijada o desventura “su sentido fundamental es el de «desbordamiento» y
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también de «irrupciony». En Farabeuf existe un desbordamiento en el deseo de la Enfermera,
[...] este deseo acumula tal tension que se desborda: la Enfermera llama Farabeuf para
entregarle su cuerpo la tortura.” (De Teresa 1996: 42-43)

Elizondo transcribe el comentario del Chou I de dicho simbolo:

Un empefio te anima: buscas en los resquicios de la muerte lo que ha sido tu vida. Por eso las
tres monedas, al caer, turban la realidad. Tres yang: nueve en el cuarto lugar del hexagrama
kuat; E1l Hombre Desollado. La piel ha sido arrancada de sus muslos. He aqui a un hombre que
sufre de una inquietud interior y que no puede permanecer en donde esta. Quisiera avanzar por
encima de todo, por encima de su propia muerte. Si lanzaras de nueva cuenta las tres monedas
y cayeran tres yin en el sexto lugar, tal vez comprenderias el significado de esa imagen, la

verdad de ese instante: Cesa el llanto, llega la muerte. (144)

Es factible relacionar la imagen del hombre desollado con el sujeto de la fotografia que tanto
obsesiona a la mujer. La sentencia final cesa el llanto, llega la muerte pudo haber sido
interpretada por la consultante como un presagio de su propia hecatombe. La tranquilidad
final llega, junto con la liberacion del peso del cuerpo, la materia y el pensamiento pues

L9

“sufre una inquietud interior y no puede permanecer donde estd” (144). Este hexagrama en
el Chou I representa el desenlace o el momento en que se debe de actuar ante las adversidades

o los enemigos, quiere decir que es necesario que las palabras tomen fuerza mediante la

accion resuelta.

La interpretacion de Elizondo no es fiel al texto [...] Es la imagen de alguien sin muslos, que
no puede sentarse en paz, por el dolor de la cadera [...] sugiere la imposibilidad de caminar
por falta de decision. Asi entra en conflicto con su propia situacion anterior. En concreto, donde
quiera que sea no podemos encontrar el tipo de tormento que Elizondo expresa como “arrancar
la piel” (Kwon,1998: 145-146).

El autor de la anti-novela manipula a su conveniencia el significado del hexagrama para
establecer una relacion no-logica, de indexacion, entre el comentario y la imagen del

supliciado. La explicacion con que nos provee Kwon es perfectamente adaptable a la
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situacion de la consultante: su falta de decision la mantiene en un lugar inmovil y dudoso.
No sabe cual es su verdadera identidad. O toma una accion ahora o prevalecera el
estancamiento.

En el séptimo capitulo, donde se relata los pormenores de la ceremonia del
lingchi aparece el siguiente didlogo:

Comienzo a creer esta historia... y la Enfermera ;qué hacia mientras tanto?

—Dejaba caer las monedas... dos yang y un yin...dos yang y un ying... dos yin y un yang...

—No podras recordarlo.

—Si; si lo recuerdo... tres yang... un yang y un yin... tres yin. (224)
Dos yang y un yin, dos yin y un yang conforman el hexagrama Ken, “El Aquietamiento”, el
cual simboliza una montafa que debido a su naturaleza inerte siempre se encuentra apacible,

el fin natural del movimiento que significa alcanzar el apaciguamiento del corazoén, la

resolucion de los conflictos interiores.

El Ken Kua da la imagen de la montafia tras la montafia. La montafia no puede atravesar el rio,
de acuerdo con su naturaleza, ni puede visitar al viento. El sitio de Ken es el Noroeste. Para los
chinos antiguos, es la direccion misteriosa que alberga el principio y fin de todas las cosas y
donde se realiza la transaccion reciproca de la muerte y el nacimiento [...] Ken Kua nos da la
imagen de un acto de muerte que muestra desde el comienzo del Yao hasta el tope:
aquietamiento de los dedos, pantorrillas, caderas y tronco; luego, aquietamiento de las

mandibulas y estado magnanimo. (Kwon,1998: 147-149)

Este comentario coincide con el momento en que muere el supliciado. El “estado
magnanimo” se trata del éxtasis de Fu Tchu Li: después de todo el tormento al cual fue
sometido, la quietud le lleg6 finalmente con la muerte. Lo mismo con la mujer, solo
falleciendo asi encontrara reposo. La inmovilidad de la montafia se corresponde con la
situacion de estar fuertemente sujeto a la estaca/ mesilla de marmol. La transaccion reciproca
entre muerte y nacimiento pudiera referirse al sacrificio: en el instante en que fenece el cuerpo

profano nace una entidad sagrada.
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En el octavo capitulo encontramos un hexagrama que no figura en el Chou I: el
hexagrama sexagésimo quinto. Salvador Elizondo nos lo presenta como la posibilidad
impensada, un signo que rebasa la ldgica perfecta del I Ching. Un signo sin interpretacion:

la respuesta incomprensible a una pregunta desconocida:

Lanzaras las tres monedas entonces preguntando mentalmente si tu muerte bastaba para calmar
mi deseo y un hexagrama tinico e inesperado, la hexagesimoquinta combinacion de seis lineas
quebradas o continuas se concretara para decirte que yo, igual que ti, no soy sino un cadaver
sin nombre[...] un cadaver que aguarda la llegada de esa enfermera inquictante que aprendid
en los sotanos de la Rue Visconti, a blandir los escalpelos, conocer el verdadero significado
del suplicio mediante un rito, mediante la repeticiéon de un acto que, aunque nada significa,

convulsiona el sentido aparentemente inmutable de la carne. (241)

Aqui la mujer se desdobla en la Enfermera y se habla a si misma, a una personalidad que
teme la muerte y que vacila acerca de lo que ha de ocurrir en breve donde ella quisiera volver
a su papel de ayudante de cirujano. Pero su voz interior le dice que no importando cuantas
veces trate de huir, siempre regresara a su conciencia la imago que ella sospecha que es suya:
la del supliciado. Si ella aprendi6 a cortar las extremidades en un rito, ya hablamos de un
testigo, de alguien que asistio a la divinidad, no en carne propia sino en la contemplacion.
Deseo mimético, ella desea ese disfrute, ese acto insignificante que convulsiona el sentido
inmutable de la carne. La respuesta es un signo incomprensible, es un no-tiempo, es la
muerte. El hexagrama habla del nacimiento de un ser que naci6 con la muerte y que conserva
la conciencia, la existencia auténtica que la mujer obtiene de su sacrificio, el término de lo

infinito:

Quisiste conocer todos los significados de la vida, sin darte cuenta que el tltimo significado,
el significado en que estaban contenidos todos los enigmas, la realidad que hubiera permitido
conocer nuestra existencia en su grado absoluto, no era sino una gota de sangre, la gota que
rezuma cada milenio y cae sobre tu pecho marcando con su caida el transcurso de un instante

infinito. (241)
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El clatro es un juego que se compone de varias esferas giratorias y concéntricas. Cada esfera

tiene seis niveles y en cada nivel hay un orificio tallado.

Cada una de las esferas tiene seis orificios y cada orificio tiene un valor numérico y un
significado especifico y cada esfera asimismo tiene un significado que engloba los seis orificios
que la componen. Advierte que por una disposicion que s6lo una habilidad demoniaca pudo
concebir los orificios de los diferentes niveles no se contintian siempre desde la periferia hacia

el centro. (234)

Elizondo aclara que los chinos lo llaman Asiang ya ch’iu y él utilizara este juego como una
alternativa a echar las monedas del I Ching. La expresion “s6lo una habilidad demoniaca
pudo concebir” nos remite al ocultismo y al concepto de sagrado. Por algin motivo
aparentemente mas alla de lo humano, la esfera no coincide. Es como si el destino o una
fuerza sobrenatural lo impidieran, como si al darle giros entre y dentro de si se escribiera un
mensaje, un signo especifico. Es, de nuevo, el método de adivinacion conocido como
cleromancia. Si cada esfera engloba un significado que comprende los significados
especificos de cada orificio y al girar entre si ese mensaje cambia, se puede hacer una
interpretacion del Tao con la esfera. El circulo es un simbolo muy importante dentro de los
oraculos: simboliza el universo, el todo. Las ocho fases en las que se ordena los elementos
del Tao en la materia esta representada en un circulo y ello se resume en la imagen del ying
y el yang. Los rituales suelen realizarse en circulos de gente cuyo centro es el objeto del
ritual, como la multitud que asisti6 al suplicio en la fotografia. Por sus dimensiones, la esfera
es el circulo perfecto por excelencia. Es infinita porque su figura nunca se termina y su limite

€s su comienzo.

Si entonces haces girar el clatro e introduces una varita a través de los seis diferentes orificios
de la esfera externa, todas las veces que esta varita atraviese el clatro para salir por el orificio
antipoda consideraras que se trata de una linea continua mutante y en los demas casos las lineas
seran inmutables, continuas o rotas segun el numero de superficies de esfera que la varita

atraviese, rotas si par, continuas si impar.[...] Ahora toma el clatro entre tus manos, recuerda
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aquella imagen, concentra tus pensamientos, y hazlo girar mientras repites para ti misma, mil
veces si es posible, esa misma pregunta: ;De quién es esa carne que hubiéramos amado

infinitamente? (236).

En el articulo Para una lectura iconotextual de Farabeuf de Salvador Elizondo Patricia
Reveles aventura la teoria de que la estructura del clatro y del texto pueden ser emparentadas:
“la explicacion de las posibles disposiciones del clatro también describe la estructura de
[Farabeuf].Los fragmentos que la componen son como los orificios de las tres esferas del
clatro (Reveles, 2007: 5) Dentro de la estructura del texto-clatro el supliciado es la vara que
atraviesa los orificios. (Reveles, 2007: 6).

La giiija es un tablero en cuyo centro se encuentra impreso un abecedario, debajo del
cual se hallan emplazados los nimeros del uno al nueve para finalizar en el cero. En algunos
tableros la disposicion de dichos signos esta en un orden circular con respecto al borde de la
tabla. En el borde inferior se encuentra la palabra “adi6s” o Goodbye que indica que el
espiritu ya no quiere seguir hablando. Generalmente en el extremo superior derecho
localizamos la palabra “SP”, siempre del lado derecho del tablero, incluso si hablamos de
aquellos tableros en orden circular en que el SI se localiza en el centro. Por otra parte, en el
hemisferio izquierdo aparece la palabra “NO”. El altimo componente del oraculo es el master
o indicador, que en el caso de Farabeuf es una tablilla de madera, pero puede ser otro objeto,
generalmente una copa o un vaso de cristal, que mediante sus movimientos por el tablero
responde a las preguntas de los integrantes de la sesion. La giiija funciona de manera muy
simple: mediante la participacion de personas que quieran comunicarse con espiritus,
demonios y seres sobrenaturales, se realizan cuestionamientos a estos entes, los cuales,
utilizando como herramienta la carne de los vivos que operan el master, responden. Los

movimientos del indicador son impulsados por el espiritu convocado. (Marquez, 2004: 34)
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En Farabeufla mujer del departamento de Paris consulta la giiija posiblemente en un
intento por comunicarse con Fu Tchu Li “aquella tabla cuyos simbolos magicos habias estado
consultando para encontrar un nombre cuyo significado se concretaba la clave de este
misterio” (195) o, al menos, pide orientacion a los espiritus en la muerte para solucionar su

crisis. En un fragmento del primer capitulo del texto, los espiritus parecen hablar:

(Quién es ése que en la noche nos invoca para su imaginacion como la concrecion de su propio
deseo insatisfecho? ;Quién, en la tarde lluviosa, nos llama mediante una operacion magica que
consiste en hacer, por un impulso cuya explicacion todos desconocen, que una tabla mas
pequeiia se deslice sobre otra tabla mas grande con un orden y un sentido, deletreando
vacilantemente un nombre, una palabra que nada significa? ;O es que acaso tu te hubieras

llamado R...E...M...E...M...B...E...R? (112)

Los muertos parecen recriminarle a la mujer que los llame mentalmente cuando fantasea con
morir. Ellos no conocen su nombre y aparentemente les disgusta que la mujer los contacte
constantemente, justo después de haber contemplado la fotografia, —todas las tardes—. Su
unica respuesta es un recuerda. Surge una posibilidad interesante: la voz que le habla a la
mujer desde su mente pudiera tratarse de un espiritu que la ha poseido —Fu Tchu Li— a
través del portal que abrio al realizar su consulta, que estd recordando cémo murid y el
disfrute que le proporciono dicha experiencia, asi que decide volverse a sacrificar.

Desde el punto de vista cientifico el tablero giiijja es una manifestacion del
subconsciente de aquellas personas que mueven el méster®®. Este ritual es un camino para
desbloquear la presencia nefasta del consiente. “REMEMBER” se dice a si misma, una
palabra, una grafia que no significa nada, pues puede incluir la totalidad de experiencias
pasadas pero cuyo significado es trasparente para una persona obsesionada. Su pasion, su

erotismo del suplicio que ha sido reprimido por su lado consciente —por razones obvias, el

23 Clare, Wilson. Ouija board helps psychologist probe the subconscious. Articulo digital publicado en Shot
Sharp Science el 5 de Julio de 2012: https://www.newscientist.com/blogs/shortsharpscience/2012/07/-is-
there-anybody-there.html.
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instinto de supervivencia actia de manera mas tangible que el deseo—. Esto la lleva a un
estado de desasosiego que se caracteriza por la urgencia ontoldgica de una respuesta. La
respuesta oracular es significativa debido a que el subconsciente es capaz de relacionar una
sentencia aleatoria con una solucién. Mediante una explicacion cientifica obtendremos las
respuestas que queremos obtener de nuestra parte no-consciente.

Ella pregunta a los espiritus quién es, de qué manera le serd posible escapar de la
confusion del pasado con el presente y son los muertos mismos quienes le responden que
recuerde el momento en que cambid su vida, el instante en que desed la muerte al observar

la fotografia del suplicio chino que encuentra en el libro:

[...] pasaba las horas invocando una imagen que era, en realidad, solamente mia y que la
Enfermera habia abandonado en esa zona que abarcaba todas las cosas y los rostros que yo
habia olvidado definitivamente al concretarse esa imagen en lo que yo hubiera querido ser; lo
que habia sido ella segun yo la concebia: el testigo de un rito sanguinario y solemne que ya
habia olvidado en el fondo de mi memoria si hubiera sido la Enfermera y que se habia
extraviado en el momento exacto en que yo habia cobrado esa imagen para mi. (Elizondo,2000:

120)
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Capitulo 2: El espejo en Farabeuf.

2.1) El espejo como representacion literaria del espacio de Farabeuf.

Luz Aurora Pimentel en su libro El espacio en la ficcion sostiene que no se concibe
un acontecimiento narrado que no esté dentro de un espacio descrito. En el relato de Salvador

Elizondo predomina la descripcion sobre la accion.

Nombrar es conjurar. De todos los elementos lingiiisticos que se retinen para crear una ilusion
de realidad, el nombre propio es quizas el de mas alto valor referencial. [...] asi, al dar a una
entidad diegética el mismo nombre que ya ostenta un lugar en el mundo real es remitir al lector
sin ninguna otra mediacion, a ese espacio designado y no a otro. Decir “Londres”, declinar en
lista los nombres de sus calles, de sus edificios y monumentos, es producir en el lector una
imagen visual de la ciudad. [...] El nombre de una ciudad, como el de un personaje, es un
centro de imantacion semantica al que convergen toda clase de significaciones arbitrariamente
atribuidas al objeto nombrado, de sus partes y sus semas constitutivos, y de otros objetos e

imagenes visuales metonimicamente asociados. (Pimentel, 2016: 29)

Cuando Salvador Elizondo nombra Farabeuf a su personaje remite espacialmente al lector a
la figura histérica de L. H. Farabeuf?* y ficcionaliza parte de su vida pues el doctor Farabeuf
es el unico occidental con la destreza quirtirgica para llevar a cabo el suplicio de los mil
cortes o lingchi. Con esta manipulacion de la biografia del célebre cirujano Salvador
Elizondo, de manera arbitraria, afade a su personaje una dimension espacial —que
significara ser testigo del rito del lingchi— que ademas tiene un referente material que es la

fotografia, o sea, una imagen visual metonimicamente asociada.

24 E]l Doctor Louis Hubert Farabeuf fue un destacado cirujano y anatomista francés quien vivid de 1884 a 1910.
Describid varias estructuras y zonas anatomicas que llevan su nombre. Escribié importantes libros sobre la
amputacion e inventd varios instrumentos quirargicos de entre los que destacan los separadores de Farabeuf
también llamados retractores cuyo uso es mantener libre el campo de trabajo del cirujano, los cuales se utilizan
en la actualidad. Fue uno de los precursores de la higiene hospitalaria. Farabeuf fue el maestro de los cirujanos
mas famosos a principios del siglo XX, el principal teatro de anatomia de Paris lleva su nombre y su estatua
esta situada en la parte central de la escuela de medicina de Paris pues fue él quien propuso la educacioén
anatomica de la cirugia con cadaveres ademas de la diseccion obligatoria para cada estudiante.
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La accion de Farabeuf ocurre en el departamento nimero 3 de la calle del Odeon, en
Paris. Elizondo esta construyendo una imagen visual con, un referente extratextual que es
Paris, para generar una ilusion de realidad al enumerar sus calles. Visualmente la accion
ocurre en dicho lugar: un departamento en cuyo interior se nos ofrecen una serie de aspectos
que nos remiten a la teatralidad. Se trata del escenario donde se ha de llevar a cabo un ritual
sanguinario, en un lugar en donde probablemente con anterioridad se han hecho
representaciones donde se exhibe una fotografia de un suplicio chino bajo el nombre de “El
Teatro Instantaneo del Maestro Farabeuf”. La colocacion casi inmovil de los personajes y un
minimo transcurrir del tiempo que tienen lugar ahi asemeja una situacion teatral donde, a
modo de ensayo, el escenario se haya listo esperando Unicamente la representacion decisiva.
Esta tension dota de mayor fuerza dramatica el significado del ritual que estd a punto de
realizarse. En esta habitacion hay una serie de elementos que destacan: un espejo; el simbolo
chino lit, que esta trazado en una ventana; una plancha de marmol; el cuadro de Tiziano
Amor sagrado y amor profano y, finalmente, un tocadiscos que repite un segmento de una

cancion obscena.

La forma discursiva privilegiada para generar la ilusion del espacio es la descripcion: [...] el
despliegue sintagmatico de los atributos y partes constitutivas de un objeto nombrado, asi como
de las relaciones que guarda con otros objetos en el espacio y en el tiempo. La descripcion es
la expansion textual de un stock 1éxico, [...].

La descripcion, por otra parte, se opone a la narracion, que se encarga de los sucesos y no de
los espacios del universo diegético. Surge entonces una paradoja; hemos dicho que el relato se
da en el tiempo [...] No obstante, si con propoésitos analiticos examinamos la relacion
tiempo/espacio desde una cierta perspectiva, encontramos que la narracién (predominante
temporal) estd subordinada a la descripcion (predominante espacial) [...]. (Pimentel, 2016:7-
8)

La dimension espacial de Farabeuf esta representada en este departamento en Paris que esta

arreglado a manera de escenario. Advertir de qué manera estan relacionados en el espacio y
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el tiempo los objetos dispuestos dentro del departamento es fundamental para descubrir de
qué se trata la narracion; pues como la predominante temporal se ve reducida por el minimo
accionar de sus personajes debemos recurrir a la predominante espacial. “la dimension
descriptiva de un relato puede constituir un vehiculo para el desarrollo de los temas, un
refuerzo tematico-ideologico, o bien el lugar donde se forjan los valores simbdlicos del
relato.” (Pimentel, 2016: 8)

El espejo que esta colocado en dicha habitacion progresivamente se transforma en
una referencia vital del texto hasta volverse el objeto mas importante de la escena pues no
unicamente la reproduce, sino que ademas desdobla a los personajes al duplicarlos. Es decir,
es un vehiculo para el desarrollo de los temas del relato, como la nocidén de identidad y el
narcisismo sexual. También es un refuerzo temadtico e ideoldgico, cada vez que el espejo
vuelve a aparecer de igual manera lo hace la instantdnea de Fu Tchu Lui, pues la mujer que
busca sacrificarse insiste en que “su verdadero espejo” es la imagen del supliciado; es la
dimension espacial donde ella se encuentra con su doble monstruoso. Encuentro sobrenatural
que es el motor para que “la accion” de Farabeuf “avance”. “A partir del espejo es posible
acceder a esta «dimension irreal», [...] frontera entre estos dos ambitos, [...] antagonicos,
pero que dentro del un universo que se nos ofrece en Farabeuf llegan no sélo a ser
complementarios, sino que incluso se confunden uno con el otro.” (De Teresa, 1996: 33) Sin
el espejo no habria un cuestionamiento de la identidad de la mujer y por lo tanto el ritual no
se realizaria.

En esta tesis se observa el proceso de ritualizacion, es decir, el como esta mujer

convierte en un rito® la contemplacion de la instantanea de la sexta cuchilla hasta llegar a la

25 Giacomo Canobbio define rito como “[...] la realizacién perennemente idéntica y «obediente» de un acto de
culto, del que los hombres esperan el bien invisible de la salvacién. Se pueden tener ritos obsesivos (la persona
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conclusiéon de que debe sacrificarse para reencontrarse con su otro yo. Ella, al mirar de
manera obsesiva la instantanea, ejecuta un ritual donde admira la belleza de su reflejo como
Narciso. Su otro yo susurra palabras dentro de su mente para que inicie la busqueda de la
verdad, no hacerlo involucra una existencia hueca: asi como su imagen irreconocible dentro
del espejo lo demuestra. Desde entonces Fui Tchu Li es adorado por la mujer, asi como se le
rinde culto a la divinidad, ella progresivamente alcanza a priori la certeza de ser el supliciado
en el instante de su muerte.

En Farabeuf el espejo es un objeto clave dispuesto para que cuando la mujer esté en
el proceso de morir descuartizada contemple su imagen en el delirio donde ella es el
supliciado. La mujer sacrificard su vida para poderse encontrar consigo misma en la muerte
y asir el objeto de su deseo. Preciso apuntar que la historia de Farabeuf se puede comparar
con el mito de Narciso®®. La crisis de identidad de la mujer del departamento es tan intensa
como la del Narciso mitoldgico, quien se zambulle en su propio reflejo y muere, por ello el
deseo no realizado se manifiesta en ella de forma consciente®’. La fotografia y el espejo son

herramientas que el autor fusiona por medio de la escritura. La técnica que emplea Elizondo,

debe ejecutarlos so pena de caer en frustraciones y malestares profundos), ritos de interaccion (codigo de
urbanidad, etc.) ritos instituidos (ritos de transicién, de iniciacién, de adivinacion, ritos sacrificiales...)”
(Canobbio, 1996: 259).

26 Hay una relacion intertextual entre ambos relatos. En el tercer libro de las Metamorfosis, Ovidio cuenta como
Narciso, al contemplar su porte en una fuente cristalina se enamora de €l mismo. Es tal su desesperacion por no
poder asir el objeto de su deseo que “agotado por el amor, asi desfallecia y era lentamente consumido por su
oculto fuego” (Ovidio, 2009:296) muere sin poder poseer su propio reflejo.

27 Algunas de estas caracteristicas fueron observadas por Sigmund Freud en Introduccion al narcicismo: la
primera es que no hay una separacion de los instintos del yo con los instintos sexuales. No estd enamorada del
chino, ella cree ser la persona en la fotografia “no es sino el substrato mortal de una sustancia inmortal quiza.”
(Freud, 1993: 5) La instantanea del magnicida refleja la imagen que cree que fue, su representacion exacta que
no coincide con el espejo. Freud opone dos tipos de eleccion del objeto erdtico: el anaclitico o aquel que busca
una correspondencia con la mujer nutricia o al hombre protector (la figura de los progenitores), pues de ellas se
obtuvieron las primeras experiencias placenteras y el narcisista que es cuando el individuo se busca a si mismo
como objeto erotico. El tipo narcisista ama: Lo que uno es, o sea, a si mismo; lo que uno fue; lo que uno quisiera
ser y finalmente a una persona que fue una parte de uno mismo, todas esas caracteristicas corresponden con el
tipo de pensamiento de la mujer de Farabeuf. Ella ve en Fu-Tchu-Ki un “yo ideal”: la hiperestimacion sexual
de su objeto erotico es, en si, una idealizacion.
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la de los fragmentos que aparecen sin un orden cronologico, nos recuerda la confusion
reinante en la habitacion donde se ejecuta el ritual donde memoria, mirada y fotografia
convergen para deformar la temporalidad y el espacio.

Sobre este tema Manuel Duran apunta:

Quiza el simbolo fundamental [...] es el espejo [...] Casi siempre es el centro de las miradas
de la mujer; al reflejar los cambios en la luz, el movimiento, el desplazamiento de los angulos
de vision y las perspectivas, el espejo se convierte poco a poco en el simbolo de nuestra
inestabilidad psiquica, nuestra falta de identidad, del caracter pasajero e inestable de la

conciencia humana. (Duran,1973:160)

El espejo es una herramienta fundamental para establecer nuestra identidad material, sin
embargo, en Farabeuf es el espacio donde el “yo” de la mujer del departamento se duplica.
El texto, segun la interpretacion de Duran, es una fantasia de esta mujer frente al espejo,
quien al contemplar su efigie y preguntar “;Recuerdas?” trata de trasgredir su presente,
atribuyéndole diferentes simbolos a sus impulsos masoquistas.

Esta instancia psiquica o espiritu que la ha poseido se le materializa a la mujer del
departamento a través del espejo. Al desconocer su reflejo y dudar de su identidad, e incluso
cuestionarse su existencia, se estd desdoblando en el espacio. Su rostro es “la otra” y una
parte de su mente, la que se resiste a aceptar su realidad y tiene la certeza de haber sido
poseida por Fu Tchu Li es el “yo”. El espejo separa estas dos personalidades. De hecho, es
la raiz del conflicto existencial de la mujer, ahi su irrealidad se vuelve fisica y su estabilidad

mental se despedaza:

En la década de los aflos sesenta del pasado siglo se realizaron numerosos experimentos con
espejos dentro del campo de la psicologia. Descubrieron, entre otras cosas, que, si se coloca a
un sujeto frente a un espejo con un foco de luz tenue situado a sus espaldas, al poco tiempo
dicho sujeto comienza a ver como se distorsiona su propia imagen reflejada, convirtiéndose en
otras personas, fragmentandose, transformandose en monstruos, incluso desapareciendo de la

superficie. Un espléndido apunte para la teoria de las personalidades multiples que tanto juego
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da al cine de terror, y una demostracion de que la contemplacion del espejo llega a producir un

estado de conciencia capaz de generar visiones. (Navarrete, 2008: 30)

Podriamos explicar Farabeuf desde esta perspectiva: los fragmentos son visiones de la mujer
frente al espejo, el texto entero es un retrato escrito de ese reflejo, una cronica que dura un
instante debido a la naturaleza fluctuante de esta imagen, una especie de fotografia mental
inasible de una hierofania cuya naturaleza sagrada es un impedimento para capturarla en la
materia. La antinovela es un intento de transmitir esta experiencia especular, el acto de lectura
es en si un ritual para conseguir que el lector se asome en las posibilidades dimensionales del
relato, “es ver el mecanismo de la obra no de frente, sino reflejada —lo que quiere decir,
modificada— en una superficie lo que nos consiente un acercamiento” (Orizaga, 2007, Pant
1). Es un intento por distorsionar el concepto que tenemos de narracion y como interpretarla,
Elizondo esta creando un simbolo apasionante, una imagen que debemos analizar como si se
tratara de un cuadro o una fotografia —una imagen contenida en un espejo— partiendo de la
totalidad para comprender los fragmentos que la integran. “; Ve usted? La existencia de un
espejo enorme, con marco dorado, suscita un equivoco esencial en nuestra relacion de los
hechos.” (151).

Cuando ella se mira en el espejo ya esta conviviendo con lo sagrado pues en el mismo

espacio la mujer logra visualizarse en distintas dimensiones simultdneamente:

1) en el plano fisico y presente: reflejo cuya inautenticidad o “la ausencia del yo” en
la realidad corpdrea conlleva a la crisis pre-sacrificial. Victima. (Consciente)
Yang: lo exterior. Vida.

2) en el plano psiquico y futuro: La reflejada. Presencia del “yo” mental sin
correspondencia en el cuerpo. “Imaginate como seras entonces”. (Subconsciente)

Yin-lo interior y oscuro. Sacrificador. Muerte.
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3) enel plano espiritual y pasado: Yin Yang?®. “Nosotros”. La divinidad, lo inmortal,

lo celeste. Continuidad de la existencia en la muerte.

El espejo es el complemento necesario para que ella se manifieste en su totalidad,
compruebe su existencia e intuya la presencia espiritual que la ha poseido. “Somos seres y
cosas invocados mediante una formula de nigromancia.” (177) Por la habilidad de reflejar lo
existente se creia que el espejo revelaba el verdadero espiritu de las personas, es decir, a la
persona tal cual es sin las méscaras o “escudos” —mecanismos psicologicos de defensa—.
También se piensa que posee la capacidad de retener el alma. La creencia ocultista postula
que son un medio para comunicarse con otros planos de la realidad, entre ellos con el mundo
de los espiritus. “; Espejo o puerta? —; Pretendes acaso imaginar un artificio que borre de mi

mente esa imagen? pero yo lo recuerdo todo.” (214).

En el caso del uso de un tablero de giiija, también puede crear portales. Los espejos cercanos a
menudo son el origen o la apertura del portal después de una sesion de giijja. [...]

Con el fin de evitar que los espejos sean utilizados como un portal por entidades sobrenaturales,
se debe mover con frecuencia por las diferentes zonas de la habitacion. Los espejos con un
soporte solido colocados en la misma posicién durante un largo periodo de tiempo, son mas

propensos a convertirse en portales espirituales. (Defer, 2013, Pant. 1).

En Farabeuf atestiguamos esta posibilidad. La mujer del departamento del Odeon trata de
comunicarse con los espiritus mediante este tipo de portal doble.

La mitologia china también considera los espejos como portales a otras dimensiones
y como medio de captura de entes espirituales malignos. Dentro de la obra de Jorge Luis
Borges y Margarita Guerrero E! libro de los seres imaginarios encontramos el relato

“Animales de los espejos”:

28 El Yin y el Yang son interdependientes, asi como el reflejo depende del sujeto que se admira a si mismo. El
Yiny el Yang pueden transformarse en sus opuestos de la misma manera en que el lado izquierdo de la realidad
esta representado en el espejo del lado derecho y pueden subdividirse a su vez en yin y yang infinitamente
(como la refraccioén de dos espejos frente a si).
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En aquel tiempo, el mundo de los espejos y el mundo de los hombres no estaban, como ahora,
incomunicados. Eran, ademas, muy diversos; no coincidian ni los seres ni los colores ni las
formas. Ambos reinos, el especular y el humano, vivian en paz; se entraba y se salia por los
espejos. Una noche, la gente del espejo invadio la tierra. Su fuerza era grande, pero al cabo de
sangrientas batallas las artes magicas del Emperador Amarillo prevalecieron. Este rechazé a
los invasores, los encarceld en los espejos y les impuso la tarea de repetir, como en una especie
de suefio, todos los actos de los hombres. Los privé de su fuerza y de su figura y los redujo a
meros reflejos serviles. Un dia, sin embargo, sacudiran ese letargo magico. (Borges y Guerrero,

2005: 24-25)

Elizondo sugiere algunas veces la existencia de estos seres cuya tarea seria aniquilar a la
mujer para despertar de su suefio y recuperar la libertad. En el cuadro de Tiziano, Amor
sagrado y amor profano, que se encuentra ubicado en la habitacion donde se llevara a cabo
el ritual, la figura central —Eros— esta atravesando el reflejo. Se analiza el discurso
contradictorio de la mujer como una lucha entre el consciente y la pulsion de muerte, sin
embargo, podria ser que se trate del alegato de estos seres para emanciparse de la condena de

repetir los actos de los seres reales.

—Debera usted hacer, entre otras muchas, las siguientes preguntas:
1) Si es que somos tan sélo la imagen en un espejo ;Cual es la naturaleza exacta de los seres
cuyo reflejo somos?
2) Si es que somos la imagen de un espejo, ;podemos cobrar vida mataindonos?
3) (Es posible que podamos crear nuevos seres autdnomos, independientes de los seres cuyo
reflejo somos, si es que somos la imagen en un espejo, mediante la operacion quirtrgica

llamada acto carnal o coito??’ (175)

La ultima pregunta supone una alternativa para corroborar la realidad del individuo mediante
la continuidad del mismo en un sucesor bioldgico. El reflejo intenta duplicarse en otro ser
asi como cuando una célula se divide al morir, pero en este caso el resultado seria un sujeto

y un espiritu reflejado distintos al antecesor sacrificado.

2 Sobre la légica inversa de este fragmento se puede consultar el articulo “El teatro de espejos en Farabeuf de
Salvador Elizondo” escrito por Elba Margarita Sanchez Rolén en la edicion namero 27 de la revista Escritos,
enero junio de 2003. pp.153- 169
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2.2) El doble monstruoso en Farabeuf.

René Girard menciona en La violencia y lo sagrado un concepto que se ajusta a esta
hipotesis desde el punto de vista de la antropologia, me refiero al doble monstruoso. Si la
violencia —de la crisis sacrificial— hace iguales a los hombres, si somos el gemelo, el
antipoda-reflejo de nuestros antagonistas, entonces todos los dobles son idénticos en el

sentido de ser objeto de una fascinacioén y un odio absolutos:

Bajo el término doble monstruoso alineamos todos los fendmenos de alineacion provocados
por la reciprocidad ignorada en el paroxismo de la crisis. El doble monstruoso surge ahi donde
se encontraban en etapas anteriores un «otro» y un «yo» siempre separados por la diferencia
oscilante. Hay dos focos simétricos que emiten casi simultineamente las mismas series de
imagenes. [...] Inmediatamente después una de las dos series es entendida como «no-yo» y la
otra como «yo». [...] El sujeto se siente penetrado e invadido, en lo mas intimo de su ser, por
una creatura sobrenatural que le asedia igualmente desde fuera. Asiste horrorizado a un doble
asalto del que es victima impotente. No hay defensa posible contra un adversario que se burla
de las barreras entre el interior y el exterior. Su ubicuidad permite al dios, espiritu o al demonio
apoderarse de las almas a su antojo. Los fendmenos de posesion no son mas que una

interpretacion especial del doble monstruoso. (Girard, 1995: 171)

Cuando hablamos del doble monstruoso en Farabeuf nos referimos a la reflexion de la mujer
que ella considera ausente de alma: su “no-yo”. Ella estd convencida de que el verdadero
espejo es la instantanea del supliciado, su “yo”. Su imagen duplicada por el espejo representa
a priori su doble monstruoso, el cual debe ser sobrescrito. El paralelismo especular es la
instancia psicoldgica donde la imagen del “yo” se corresponde con la imagen de un espejo
o reflejo dentro del agua por el hecho de que los movimientos o gestos que el “yo” realiza
son reproducidos por el otro. Segun Jacques Lacan en su concepto de estadio del espejo, un
elemento fundamental para la construccion de la autoimagen, y posteriormente de la
identidad, es la identificacion de nuestra imagen reflejada debido al paralelismo especular.
En el caso de la mujer de Farabeuf observamos un trastrocamiento espejo-fotografia
que no impide que ella construya su autoimagen por paralelismo, sin embargo, su doble
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monstruoso evita que las imagenes se correspondan: su “yo-Fu Tchu Li” estd poseida por un
cuerpo fisico que no reconoce como suyo debido a que su imago no cumple el requisito de
paralelismo especular —su reflejo deberia imitar exactamente la imagen del supliciado— y
por tanto le resulta imposible aceptar la efigie dentro del espejo como suya. Su cuerpo
material es una especie de creatura sobrenatural que la divide y la diferencia de su alma. La
solucion no solo consiste en eliminarlo, sino que, ademas, sus restos deben coincidir con su
imago ideal para que se cumpla el paralelismo especular y si recordamos la antigua creencia
china de que la forma de los restos mortales sera la misma en la otra vida (Brook, 2008:15)
entonces destruird su doble monstruoso tanto en el plano material como en el sobrenatural.
Sobre el tema del doble, Otto Rank hace un estudio psicoanalitico y literario en su
libro El doble, donde compara la sombra y el reflejo como divisiones del yo que toman una
forma fisica en el mundo real: imégenes que se le aparecen al yo como sus semejantes y por
ello distintas culturas alrededor del mundo las hacen depositarias del alma. La division de la
personalidad por estas imagenes, las cuales finalmente conforman el yo, desemboca en el
tema literario del doble. Dentro del capitulo cuatro “El doble en la antropologia” Otto Rank

expone distintas creencias en torno a los espejos:

En los territorios alemanes existe la prohibicion de colocar al cadaver delante de un espejo o
de mirarlo en un espejo [...]. La aplicabilidad general de este temor resulta evidente por la
frecuencia de su medida contraria, que exige que los espejos permanezcan cubiertos para que
el alma de la persona no permanezca en la casa. Esta costumbre se practica hoy en Alemania
y Francia y entre los judios, lituanos, entre otros. [...] Estas ideas se vinculan a la prohibicion
de mirarse al espejo de noche. Si se hace asi se pierde la propia imagen, es decir, el alma. Por
lo tanto, la muerte es una consecuencia necesaria, idea basada en Prusia Oriental, en la creencia
de que en tales casos aparece detras de uno el reflejo del demonio. Si, en rigor, alguien advierte

el reflejo de otro rostro al lado del propio, pronto morira. (Rank, 1976: 104-105)

La mujer del departamento de Paris advierte el rostro de Li en el reflejo. (Es esto una sefial

de que pronto morira? Si ella ya ha perdido su propia imagen, entonces la muerte es una
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consecuencia necesaria, aunado al hecho de que ella se reconoce en el rostro de un difunto.
Debido al paralelismo especular su muerte es inminente, sin embargo, ella conoce que una
manera de preservar para siempre su alma dentro del espejo es reflejando su cadaver infinitas
veces. La fotografia tinicamente eterniza una imagen, el teatro de espejos eternizara su
espiritu, de manera que el espiritu de Fu Tchu Li se fusionarad con el cuerpo de la mujer

permanentemente.

...Y aquel espejo enorme, jrecuerdas?, enmarcado lujosamente, en el que tu rostro hubiera
querido reflejarse a pesar de la muerte que ya estaba contigo entonces, tan en ti que si te
hubieras asomado a su superficie manchada hubieras visto aparecer, detras de tu mirada, una
calavera radiante y espléndida, pero no supiste decir las palabras que hubieran sido precisas
para evocarte a ti misma muerta en ese futuro estatico, quieta como el agua de un charco en el
que se reflejan las estrellas, infinitamente quieta como hubieras querido regalarteme muerta.
(137)

Desde las civilizaciones mds antiguas el espejo ha sido utilizado como herramienta para
desarrollar la clarividencia, es decir, la facultad sobrenatural de percibir cosas lejanas o no
evidentes con los sentidos e incluso de predecir hechos futuros o lejanos: “De tal manera en
Oldenburg, por ejemplo, se dice que se puede ver el futuro en un espejo si se ubica uno
delante de €1, a media noche, [...] lo observa con atencion y pronuncia tres veces su propio
nombre” (Rank, 1976: 105-106). Ella estaria viendo su futuro, su cadaver, si supiera cuales
son las palabras para revelar este futuro, su propio nombre, esas silabas fractas que no se
atreve a pronunciar y por ello termina dibujando el simbolo /izz en el cristal. La presencia de
la calavera indica la cercania de su muerte o la posesion por parte de un difunto. Aqui el
espejo le indica que no hay alternativa posible: “la muerte ya estaba contigo entonces”, ella

ya habia tomado la resolucion de sacrificarse.

La idea de la muerte como un espejo que nos revela nuestro verdadero ser es, asi,
simétricamente opuesta a la del espejo como una negacion del yo (que nos escamotea nuestro

verdadero ser) [...] El atributo primordial de los espejos, claro esta, es la duplicacion que
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implica una negacion de la unicidad. El reflejo en el espejo propone la condicion de reflejo
del que en ¢l se mira [...]. Ahora bien, si el observador puede ser el reflejo, el otro podria ser
su verdadero. Es esta reflexion la que desde antiguo promovid a los espejos a simbolo de

revelacion. (Herrera, 1997: 270)

El hombre primitivo consideraba a su doble como un verdadero ser espiritual: “Los islefios
de las islas Fidji creen que todas las personas tienen dos almas: una oscura, que existe en su
sombra y va al Hades, y una luminosa, que existe en su reflejo sobre la superficie del agua o
el espejo y que permanece cerca del lugar de la muerte” (Rank, 1976: 98-99) El doble, su “yo
Fu Tchu Li” es su verdadero ser en espiritu o lo que podriamos denominar su alma luminosa
—1la cual se queda cerca de la plancha de metal, como veremos mas adelante—, mientras que
su cuerpo reflejado es su sombra.

2.3) Simbolos.

Para las culturas que creian en la magia —como la egipcia—, el espejo representaba una
ofrenda espiritual y por ello eran colocados en las tumbas imperiales. Hago mencion de los
antiguos egipcios debido a un simbolo dentro del texto que apunta a la presencia de un espejo

magico: el escarabajo.

[...]—si, ese cuerpo que ahora va dejando huella sobre la superficie del espejo que pende en
un muro surcado de escarabajos, sobre ese espejo que es COmo un muro angustioso e
impenetrable dentro del que tal vez vivimos, dentro del que quiza viviremos para siempre
dentro de la muerte que hemos construido pacientemente a lo largo de todos los afios que han

transcurrido desde que ¢l fue supliciado en Pekin. (170-171).

En la mitologia egipcia el escarabajo pelotero representaba la resurreccion. Las personas
solian grabarlo en los muros de los sarcofagos como un amuleto de proteccidon contra la
enfermedad y la muerte después de la muerte. “Los textos de los sarcofagos con estos
amuletos afirman que el alma de los difuntos se podia reencarnar, y renacer asi, convertidos
en un humano, un dios o un pajaro”. (Knopfler, 2015, Pant.1). La Diosa Isis utiliza su espejo

para localizar los pedazos de Osiris —despedazado por Seth— para recomponerlo y
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devolverle la vida. El doctor Farabeuf funge como Seth e Isis cuando le muestra el clatro y
le dice a su victima que es la imagen de su vida. Farabeuf hace otra referencia con respecto
a este tema al hablar del féretro de utileria colocado en el lugar del sacrificio: “Sirvi6 tal vez
para la representacion de una obra fantastica en que los muertos cobran vida en el escenario.
Hoy cumplira perfectamente la funcion a la que lo he destinado.” (249).

Hay otro espejo que forma parte del fractal pero que es una de las herramientas del
doctor Farabeuf. El speculum vaginal, “espejo vaginal; instrumento que expone el interior de

la vagina al ensanchar su abertura” (102).

Repase usted en su mente la lista del instrumental. Para ello puede usted emplear diversos
métodos. Puede usted, por ejemplo, repasar cada uno de los instrumentos en orden descendente
de tamafios: desde el enorme forceps de Chassaignac o el speculum vaginal N° 16 de Collin,
hasta los pequefios catéteres y sondas oftalmicas o las tenacillas para la hemostasis capilar o
las afiladisimas agujillas hipodérmicas o de sutura. Puede usted cerciorarse, también, aplicando

este método inversamente, es decir, por orden ascendente de tamaios. [...] (102).

El propésito de este espejo es que ella también vea dentro de su aparato reproductor en el
momento del sacrificio para que la vision del momento de su muerte sea completa, es decir,
dentro y fuera de si misma. La presencia de dicho instrumental es de la mas alta importancia
para mi hipotesis pues podria confirmar el nacimiento del ser sagrado. El doctor Farabeuf al
introducirlo dentro de la victima, aparte de ampliar la vision vaginal, también la esta
dividiendo desde su interior biologico con un objeto reflectante, o sea, que origina otro
“punto de inicio” dentro del fractal.

No es un hecho fortuito que Elizondo escoja el cuadro de Tiziano Amor sagrado y
amor profano como uno de los “limites” —es decir, una de las dimensiones reflejadas en el
espejo infinito— del espacio del ritual. Es el simbolo con el que la “Enfermera” indexa, o al
menos hace fisico, el deseo carnal que le produce la simple llegada del cirujano al

departamento:
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—«Es usted una persona en extremo meticulosa, doctor Farabeuf. Esa meticulosidad ha
contribuido, sin duda, a hacer de usted el mas habil cirujano del mundo. ;Esta usted seguro de
no haber olvidado nada? [...]No se distraiga, usted, doctor, al hacer este inventario mental. No
preste ninguna atencién a esa bella mujer representada en el cuadro. Tenga cuidado, sin
embargo, de no bajar la vista al suelo; los periddicos viejos que alli han sido extendidos podrian

distraerlo igualmente. Usted quizé ya sabe por qué. (Elizondo, 2000: 102-103)

“La Enfermera” ha dispuesto periddicos para evitar que la sangre manche el piso o con el fin
de no dejar evidencia de la ceremonia. Sin embargo, con sus comentarios se propone atraer
la atencion del cirujano en el cuadro y después en si misma. El cuadro es una prefiguracion
del sacrificio. Con los periddicos amarillentos del suplicio simboliza la caducidad del ritual
de Fu Tchu Li, por eso estan en el suelo. Por eso aparecen ilegibles algunas partes, como en
el edicto imperial, pues el paso del tiempo ha borrado las palabras, pero no las imagenes.

La composicion artistica de Tiziano conduce la vista a la mujer desnuda. Sostiene un
incienso, ofrenda digna de los dioses que suelen disfrutar los amantes. De igual manera con
la desnudez del otro. Esta mujer desnuda alza una ofrenda en direccion al cielo, el cual se
cierne gustosamente sobre la vasija. Por ello tiene como plano de fondo prados y
construcciones que simbolizan la fertilidad y lo doméstico: aquello natural y que no oculta
nada. Observa a Eros mientras sostiene el ofrecimiento que es la desnudez del cuerpo —y
por extension la posibilidad de la posesion— y la esencia que sostiene. Representacion de

una de las caracteristicas exclusivas del ser: el perfume del cuerpo, el olor°.

Desvistete. La desnudez de tu cuerpo propiciara la curacion definitiva de este mal. Clbrete
solo con un lienzo blanco de lino. Pareces envuelta en un sudario. [...] Ahora ven; descansa un
instante apoyada en este féretro. Posa tu mano derecha sobre el borde de modo que tu peso
caiga sobre ella. Quiero hacer un apunte sumario de esta imagen. Levanta tu brazo izquierdo

como si estuvieras haciendo una ofrenda al cielo. (Elizondo, 2000: 249)

30 Como seres humanos modernos privilegiamos lo visual sobre otras sensaciones. Sin embargo, el
conocimiento profundo sobre la fragancia particular de cada individuo es un limite que nos esta vedado. Para
percibir un aroma es necesario aproximarse al objeto del que se trata y que de preferencia este esté expuesto en
su totalidad, si se trata de un cuerpo cuyas emanaciones no constituyen un olor fuerte.

60



En los rituales mas importantes de las creencias religiosas de la actualidad —asi como en las
ceremonias ancestrales de las culturas egipcias e hindues— las esencias e inciensos inundan
la atmosfera para alterar la percepcion de los participantes. Se condiciona el espiritu a abrirse
a ser receptivo del ritual con ciertos olores como la mirra, el nardo, el azafran, distintos tipos
de incienso, la cafia aromatica, la canela y el aloe®!. Las mas antiguas tradiciones orientales
sobre el arte amatorio privilegian el aroma como un elemento deseable para la consumacion
del acto sexual.

Del otro lado de cuadro hay una mujer virtuosa o que al menos oculta y guarda su
pudor como una fortaleza o castillo. La rodea un cinto debajo del pecho y porta una pulsera
de oro en la mano -signos de lo interno, de lo que tiene limite-. En el fondo esta representado
un camino dificultoso y ascendente que atraviesa un bosque —Ilo aterrorizador y
desconocido—. La mujer vestida representa el alma, la discrecion, la razén y lo oculto. Esta
mujer incluso esconde sus manos: mantiene su desnudez dentro de un limite, sin embargo,
luce un escote, lo cual es una comunicacion de su sexualidad. En la pintura el rojo simboliza
la pasion y es de una mayor proporcion en el manto de su contraparte desvestida, no obstante,
una parte de la vestimenta del amor sagrado es roja. Una de sus manos sostiene una rama
arrancada, que pudiera interpretarse como la situacion en la que se encuentra: apartada de la
naturaleza, cubierta y limitada por la virtud y las normas sociales como la vestimenta. Con
la otra nos senala discretamente la lapida en la que Eros introduce la mano. Al lado del dios
se encuentra una platija lujosa que nos da la impresion de que antes contuvo un banquete con

el cual el numen se satisfizo.

31 Segtin la tradicion hebrea son estos siete perfumes de los que gustan los amantes en E! cantar de los cantares,
una de las muestras mas sobresalientes del deseo erdtico en poesia.
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En esta lapida o estanque sobresale una flor quebrada que de alguna manera nos da la
impresion de la fugacidad de la belleza. En el inferior de esta construccion encontramos
esculpidas dos escenas: en una de ellas un magnifico corcel —Ia potencia y la animalidad del
acto sexual— se distingue al pasar victorioso y similar a las nubes del cielo. En la otra vemos
cOmo un satiro azota a una doncella*?: “Un fauno, con el brazo izquierdo en alto, estd a punto
de azotar con una rama a una ninfa que yace tendida a su lado, recostada en una postura que
recuerda con bastante precision al hermafrodita de la Villa Borghese.” (173)

Estas dos imagenes son divididas por una planta que de alguna manera las oculta.
Planta que sostiene la mujer con vestido blanco, la cual nos dice en imagenes que el amor
también se compone del lado oscuro, animal y violento del erotismo: del deseo que surge de
contemplar un cuerpo desnudo, es por ello que su camino, su energia, siempre desembocara
en un amor corpdreo y fugaz: profano.

Para la mujer del departamento la imagen que representa el cuadro de Tiziano es el
instante preciso en que vera el reflejo de una existencia moribunda fusionandose con los
elementos con que ha decorado la habitacion —como el ideograma /iu, la cancion que se
repite infinitamente, la fotografia y el espejo reflejando otro espejo—, los cuales, la ayudaran
a reintegrarse a Fu Tchu Li, el concepto ideal que tiene sobre si misma cuando se sacrifica.
Con ello se hara sagrada e infinita. Espacialmente hablando rebasara la simple imagen de una

mujer en el espejo porque ella ya ha representado todas y cada una de las posturas del cuadro

32 Eduardo Becerra en su edicion de Farabeuf, afirma en una nota al pie de pagina que se trata de una obra
griega del siglo III llamada Sdtiro danzante. Sin embargo, la escultura a la que hace referencia la cita
probablemente se trate de El hermafrodita durmiente de autor desconocido pero que fue descubierto y comprado
por el Cardenal Scipione Caffarelli-Borghese, quien dentro de la villa de su propiedad destino una sala a la
escultura y la llamo6 Habitacion del Hermafrodita. Patricia Reveles la menciona en el ensayo Para una lectura
iconotextual de Farabeuf de Salvador Elizondo como una referencia intertextual (Reveles, 2007: 3). Amor
Sagrado y Amor profano al formar parte del fractal insinta con este detalle la posibilidad de que el supliciado
sea una mujer, logrando con ello un deslizamiento sobre el género de la victima fundacional.
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e incitara el deseo del doctor Farabeuf al recordarle sutilmente un elemento de su pasado: un
pretexto para un gozo privado, algo presente y antiguo a través de un cuadro que representa
mujeres legendarias como el que habia en el anfiteatro de la morgue de la facultad de la
Sorbona mientras el aprendia a aplicar su método a “toda aquella carrofia tendida bajo la
boveda decorada con el lujo austero de aquellas mujeres quietas, infinitamente quietas, tan
quietas como cadaveres vistos en un espejo, que Puvis de Chavannes habia pintado[...]”
(138) Este objeto plastico lleva por nombre Le bois sacré es un 6leo sobre lienzo montado
en una pared del Anfietatro de la Sorbona en Paris en 1887 (Arnal, 2016: 69-71)*. Llama la
atencion que Elizondo las describa como caddveres vistos en un espejo pues estd
prefigurando el sacrificio de la mujer de Paris. Ella, quien sabe qué significa el mural de
Chavannes para su sacrificador trata de evocarlo mediante el cuadro de Tiziano y el arreglo

de su cabello.

A Farabeuf seguramente le gustara este cuadro plastico que evoca otros tiempos, /no crees?
TG también amas representar este papel. Descubrete un poco. Muestra la carne suave y
blanquisima de tus hombros. Deja que tu pelo negro caiga sobre tu espalda desnuda; deja que
ondee en la rafaga como cabelleras de esas mujeres que estan figuradas en la boveda del
anfiteatro en el que Farabeuf solia hacer sus prodigiosas disecciones, Asi también, tal vez, tu
presencia estara mas de acuerdo con el verdadero caracter de la figura representada en este
cuadro. Cobras con ello una significacion que hace tu existencia mas apropiada a la naturaleza
de los acontecimientos que habran de tener lugar esta noche. Llegado el momento, estas
actitudes, estas representaciones de un hecho figurado, cobraran un sentido diverso. Seremos
quiza capaces de descubrir en su forma el significado que han tenido en nuestra imaginacion.
(249)

La mujer que se propone sacrificarse estd hablando de las distintas etapas del sacrificio, al
soltarse el cabello esta confirmando que ella serd el banquete y el receptor de la divinidad.

Pero su prueba consistira, al igual que Fu Tchu Li, en aguantar el dolor sin morirse antes de

33 Patricia Reveles también menciona el mural en el ensayo Para una lectura iconotextual de Farabeuf de
Salvador Elizondo (Reveles, 2007: 3)

63



lograr la apariencia més aproximada al supliciado, de ahi la intervencion del doctor Farabeuf
quien ciertamente lograra amputarla en el menor tiempo con la mayor perfeccion posible. A
pesar de esto, el mismo médico le administra opio, para que coincida en el estado de
conciencia alterada de la victima fundacional. Asi ella sera tanto el cuadro, como la estrella,
como el supliciado, pues al desdoblarse por la refraccion sin fin de los espejos no estara
limitada a un solo cuerpo.

Cabe senalar que el sudario en el cual estd envuelta la mujer funciona como una
especie de pantalla de proyeccion, similar a las empleadas en los cines, en donde por medio
de la linterna magica, el ideograma /it estara proyectado en el cuerpo de la mujer, asi como
en el Teatro Instantaneo del Maestro Farabeuf: “Al fondo de ese pequefio escenario
improvisado he colocado el espejo y un cartdon blanco de regulares proporciones sobre el que

seran proyectadas las imagenes de la linterna magica.” (243).

2.4) El juego de espejos como espacio sagrado.

Mircea Eliade dice acerca del espacio sagrado:
Hay, pues, un espacio sagrado y, por consiguiente, «fuertey, significativo, y hay otros espacios

no consagrados y, por consiguiente, sin estructura ni consistencia; en una palabra: amorfos.
Mas aun: para el hombre religioso esta ausencia de homogeneidad espacial se traduce en la
experiencia de una oposicion entre el espacio sagrado, el unico que es real, que existe
realmente, y todo el resto, la extension informe que le rodea. Digamos acto seguido que la
experiencia religiosa de la no-homogeneidad del espacio constituye una experiencia
primordial, equiparable a una «fundacién del mundo». No se trata de especulacion teologica,
sino de una experiencia religiosa primaria, anterior a toda reflexion sobre el mundo. Es la
ruptura operada en el espacio lo que permite la constitucion del mundo, pues es dicha ruptura
lo que descubre el «punto fijo», el eje central de toda orientacion futura. Desde el momento en
que lo sagrado se manifiesta en una hierofania cualquiera no sélo se da una ruptura en la
homogeneidad del espacio, sino también la revelacion de una realidad absoluta, que se opone

a la no-realidad de la inmensa extension circundante. (Eliade, 2010: 17)

El escenario especular es la herramienta de la que la mujer que se sacrificara se valdra para

construir un espacio sagrado, un punto fijo que es el eje a partir del cual nosotros como
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espectadores del ritual podemos orientarnos en la revelacion de esta “realidad absoluta™ que
es la dimension especular donde ella finalmente se fusionara con Fu Tchu Li. Es el espacio
no-material del ritual, en contraste con el cuerpo de la mujer. Al afiadir imagenes a su reflejo,
como la instantanea de la sexta cuchilla, el simbolo /i y el cuadro de Tiziano, se desdoblara
el espacio profano a una dimension donde su imago coincida con su reflejo, es decir, que la
fantasia dentro de sus ideas se corresponda con la realidad, aunque se trate de una imagen
que unicamente habré de observar durante un momento, el instante preciso en que ella muera.

El rito, al igual que la narracion, procede por fraccionamiento y por repeticion; no
avanza, sino que, como las imagenes reflejadas, se transforma. Al fragmentar el relato de tal
manera que incluso los detalles mas insignificantes queden abarcados en el espejo, Elizondo
logra una descripcion del infinito. Al repetirlo implacablemente, el autor entrega al lector a
un reacomodamiento minucioso, donde debe tapar los intersticios para reestablecer lo
continuo a partir de la discontinuidad.

El rito siempre va detrés de un continuo vital; la continuidad de los reflejos infinitos
del espejo, donde se hallan representados el sacrificio en el cuadro de Tiziano y el ideograma;
la continuidad de la imagen (y la existencia) de la mujer del departamento en la forma sagrada
de Fu Tchu Li; los ciclos de quietud y movimiento del I Ching y la formacion del hexagrama
sesenta y cinco, que supuestamente no existe, compuesto por una infinidad de reflejos donde
la vida continuia después de la muerte y el tiempo es abolido en un instante siempre en fuga.
El ritual no expresa una relacion inmediata de la mujer con el mundo, sino a la inversa.

Otra de las leyendas que hay sobre los espejos, es que si uno sitia un espejo frente a
otro crea un portal infinito donde los espiritus pueden transitar libremente dentro del mundo
de los vivos y su dimension, la dimension de los muertos. En distintos fragmentos del

segundo capitulo se insinta que el ser prodigioso resultado del sacrificio trasgrede el limite
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del espejo para realizar la accion de admirar la fotografia, aunque su presencia no siga una

logica coherente en la temporalidad.

Has caminado ya; saliendo del espejo ante mis ojos, has cruzado esta estancia umbrosa. Lo sé,
aunque no pueda verte. Has caminado a lo largo del salon oloroso atn a los desinfectantes que
€l deposito sobre el marmol amarillento de la mesilla de hierro. Has caminado hacia el angulo
opuesto del salon sin mirarme al pasar frente a mi, como temiendo distraerte de esa faena
equivoca que todas las tardes, a la misma hora, has realizado desde hace meses, desde hace

afios, ¢recuerdas...? (129)

Podemos deducir por el fragmento anterior que el ser sagrado sale del espejo minutos después
de la muerte de la mujer, pues el olor a desinfectantes no se conserva durante espacios de
tiempo muy prolongados. Ella no lo puede ver porque ya ha muerto. Sin embargo, lo pudo
intuir en la misma habitaciéon en un momento del pasado, o bien ha llegado al plano espiritual
donde ya no requiere de las sensaciones producto del cuerpo para obtener conocimiento: ya
es un ser sagrado. Se conjetura que no contempla su propio cadaver pues ya ha trascendido
su forma humana. No obstante, repite la accion de contemplar la fotografia —como cuando
estaba viva— a la cual califica de faena equivoca, lo cual indica que no logr6 exactamente el
objetivo del ritual —desde su perspectiva mortal— o asoma la posibilidad de que, en efecto
haya, originado un ser nuevo y auténomo e independiente cuya naturaleza dimensional no

esta condenada a imitar los movimientos de un cuerpo humano.

Has caminado ya; saliendo del espejo has cruzado este salon oliente aun a los desinfectantes que
¢l dejo olvidados sobre el turbio marmol de la mesilla. Has caminado lentamente hacia el
pequefio armario que esta junto al tocadiscos sin mirarme al pasar frente a mi. Has abierto uno
de los cajoncillos y has sacado una vieja fotografia, manchada por la luz del tiempo. Mientras
tanto ¢él se preparaba para salir y, dejando olvidados ciertos instrumentos sobre la mesilla,
guardaba cuidadosamente los demas en el viejo maletin de cuero negro. Largo rato te has
quedado mirando ensimismada aquel rostro difuso grabado en la fotografia. Luego te dirigiste al

teléfono. (135)

Una narracion cronoldgicamente correcta y causal estaria ordenada de la siguiente manera:

La mujer mira la fotografia y se decide al sacrificio; llama por teléfono al doctor Farabeuf;
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se lleva a cabo el ritual donde ella abandona la vida; el doctor Farabeuf recoge sus
herramientas, olvida algunas y abandona el departamento. Este fragmento es atemporal, o
bien, sigue una logica alienada en cuanto a la enumeracion de los hechos pues la mujer ain
no ha llamado al doctor Farabeuf y éste ya ha finalizado la intervencioén quirargica. En esta
ocasion el ser que sale del espejo no mira a la mujer porque aun no estd ahi su cuerpo
sacrificado dentro del tiempo, pero si dentro del espacio —como las respuestas del oraculo—
. ;Como es posible que esa presencia salga del espejo cuando aiun su verdugo no ha sido
contactado? El extracto anterior nos habla en distintos tiempos, haciendo hincapié¢ en la
conducta ritual de la mujer por admirar la fotografia, en la resoluciéon aun no consumada de
asesinarse. No obstante, se nos expone el descuido del doctor Farabeuf de extraviar parte de
sus pertenencias.

El ser sagrado en el que ella se transmuta al sacrificarse estd presente en todo
momento pues no se rige por las normas temporales de un humano normal, sino que se
compone de una actualidad infinita que transgrede la caducidad profana. Se le manifiesta a
la mujer mediante el espejo y los juegos de adivinacion antes, durante y después del
sacrificio. Farabeuf no empieza in media res ni es una narracion tipica en el sentido de que
no tiene tiempo, pero si transitoriedad. Muchos de los fragmentos son variaciones de hechos
sobre los cuales el autor pone énfasis —cuatro en general—: el rito del /ingchi; el paseo de
los amantes en la playa; el sacrificio del departamento del nimero 3 en la calle del Odedn; el
interrogatorio que hace suponer la captura del sacrificador por las autoridades. El texto no
estd ordenado asi, su disposicion es accidentada y en muchos casos contradictoria. El capitulo
segundo termina con: “Ahora puedes dejar de contar”. Esto nos indica dos eventualidades:

que el tiempo se vuelve reversible y salteado, pues el ser sagrado tiene la capacidad de
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desenvolverse en una temporalidad revertida e interrumpida, por lo cual contar es un acto

trivial, pues el tiempo sagrado no es sucesivo sino continuo;

El “retorno”, la “regresion”, implican en quien las realiza la aniquilacion del cosmos y, en
consecuencia, la “salida del tiempo”, el acceso a la inmortalidad [...] Asi pues, la inmortalidad
no puede obtenerse mas que deteniendo el proceso de desintegracion, hay que ir contracorriente

y reencontrar la Unidad primordial inmovil que existia antes de la ruptura. (Eliade, 2001; 23)

La otra posibilidad estipula que el ser sagrado es multiple y su nacimiento inaugura universos
paralelos que estan representados en el mismo espacio dentro del relato, de esta manera es
posible que ocurran incongruencias y variaciones de los mismos acontecimientos. Prueba de
esto son los dos fragmentos que comienzan con “Has caminado ya, saliendo del espejo...”
citados anteriormente. La hipotesis de los universos paralelos conectados a través del espejo
explicaria por qué en algunos parrafos la Enfermera y la sacrificada son la misma persona
mientras que en otros nos da la apariencia de que se trata de dos personajes independientes.
Del mismo modo pareceria aclarar la supuesta autoria del doctor Farabeuf de la instantanea
del magnicida, pues se trata de un mundo paralelo creado a partir del anhelo de la mujer.

Hay otra circunstancia que apunta a que la entidad sacra es independiente del
escenario especular. No es visible en circunstancias normales, sino inicamente con el espejo

y en el siguiente caso en la fotografia:

Lo que nos esperaba mas alla, en el tiempo futuro, hacia que ese paseo a la orilla del mar tuviera
un sentido especial. [...]

Hay en todo esto una circunstancia curiosa; un efecto que no puede ser explicado ni por la mas
extravagante teoria acerca de la técnica fotografica. Cuando escalamos aquel farallén y nos
sentamos sobre las rocas a contemplar el vuelo de las gaviotas y los pelicanos, yo te tomé una
fotografia. Estabas reclinada contra las rocas desgastadas por la furia de las olas. Se trataba,
simplemente, de un paisaje marino, banal, por cierto, en cuyo primer término tu rostro tenia la
expresion de estar haciendo una pregunta sin importancia. ;Por qué entonces, cuando la pelicula

fue impresa, aparecias de pie frente a la ventana de este salon? (118-119)
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De nuevo nos enfrentamos a inconsistencias: tal pareciera que algo le responde la pregunta a
la mujer a través de una fotografia. Esto tiene especial sentido en la expresion “lo que nos
esperaba mas allé, en el tiempo futuro”, es decir, en la ceremonia sacrificial en Paris. La
mujer de repente parece otra, como si ya hubiera sido poseida, ademas de que el ser superior
le comunica la respuesta a su pregunta transgrediendo el tiempo y el espacio.

La estrella es un simbolo que relaciona con la muerte y en especifico con el lugar de
su propia muerte, la presencia le indica el lugar del sacrificio cuando ella pregunta “; Dénde
moriré yo?” Uno de los componentes del ente sagrado es esta mujer, esta fotografia es una
profecia®®. Con esta informacion sabemos que la sefial para que ella fije el lugar y la hora de

su muerte es la estrella de mar:

Te detienes ante la ventana, a unos pasos de reborde. Suena en tus oidos una frase que se repite
tediosamente como el tumbo de las olas y tratas al mismo tiempo de descifrar ese signo que tu
dedo, impulsado por el deseo incontenible, trazo en el vidrio empafiado. Crees de pronto haber
descubierto su significado y balbuceas un nombre sin terminar de decirlo porque, en ese
momento, de pie ante la ventana del lado derecho del salon, alguien te ha recordado a su vez,
alguien que desde la calle y bajo la lluvia, quieto como una mancha negra dibujada en el vidrio,
contempla fijamente la ventana del lado izquierdo e intuye tu presencia detras de la fachada

rugosa y carcomida, una fachada del mas puro estilo art noveau, de aquella vieja casa.

3% En la pelicula de 2014 Interstellar, dirigida por Christopher Nolan, aparece un “fantasma”, el cual se
comunica tirando libros de una estanteria. Cerca del final del filme se nos revela que Joe Cooper es la persona
responsable por estos mensajes cuando entra a un agujero negro, a una dimension superior. Asi como la mujer
de Farabeuf utiliza con el ente sagrado el espejo, de la misma manera en Inferstellar Joe Cooper se comunica
por medio de la biblioteca de su hija, dando la impresion de que esta del otro lado, no del espejo sino de un
lugar dimensionalmente particular. Al sacrificarse para que la cientifica Amelia Brand llegue al tltimo planeta
con posibilidades de vida, Joe Cooper es arrastrado al horizonte de sucesos de un agujero negro supermasivo.
En vez de morir accede a una representacion tridimensional de un tiempo y espacio infinitos de la habitacion
de su hija, para poder comunicarse a un instante en especifico. La “dimension superior o teseracto” de
Interstellar sirve de buen ejemplo para la representacion del espacio sagrado dentro del espejo en Farabeuf. Joe
Cooper se consagra temporalmente al acceder al espacio sagrado pero no conserva el estatus de sobrehumano
después de que las personas de cinco dimensiones lo sustraen de él porque atin conserva su cuerpo y no se funde
en el todo como la mujer de Farabeuf, que al pertenecer a una dimension superior es capaz de interactuar con
las personas, sin embargo, se le concede el poder de transmitir mensajes a través de la singularidad gravitatoria
con la cual manipula la gravedad en el cuarto de su hija.
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(Por qué te has detenido?, ;por qué se ha congelado este momento?, ;por qué lo has invocado
mediante aquel garabato que tu mano trazo al azar sobre el vidrio empafiado? [...]. Alguien,

en aquella inmovilidad tan subita, barrunto tu cuerpo impreciso detras de la ventana... (115)

No se trata de alguien desconocido y por la posicion de la mujer en la fotografia tomada en
la playa, se trata de ella misma proyectada por la entidad superior. El extracto anterior es
clave, pues se trata de una manifestacion de lo sagrado, una hierofania, donde la mujer esta
desdoblada en el espacio sin la necesidad de un espejo, pero siguiendo el principio de
paralelismo especular. Esta inmovilidad es algo por completo diferente a lo profano,
pertenece a una realidad superior en el concepto de que es un reflejo que se anticipa en el
tiempo y el espacio. Si bien no se descubre sino como una mancha negra dibujada en el
vidrio, es por demas significativa para la mujer, quien en ese instante parece comprender lo
que esta instancia le quiere comunicar.

Un teseracto o hipercubo es una figura conformada por dos cubos tridimensionales
desplazados en un cuarto eje dimensional. Es un cubo de cuatro dimensiones espaciales
desfasado en el tiempo, o sea, cada instante en que el cubo se movid, pero todos ellos juntos.
Dado que nosotros somos seres de tres dimensiones s6lo podemos observar una proyeccion
incompleta del hipercubo. Unicamente lo veriamos (parcialmente) en el caso de que una de
sus caras toque el espacio de tres dimensiones que habitamos en forma paralela a una de sus
caras. En el capitulo diez del documental cientifico Cosmos. un viaje personal, Carl Sagan

ofrece una explicacion audiovisual de dicho concepto®. Cabe mencionar que el clatro posee

35« Qué hay de la cuarta dimension? Para acercarnos, veamos un cubo, el cual podemos imaginar de la siguiente

manera: tomamos un segmento y movemos en angulo recto de si mismo a una distancia equivalente y obtenemos
un cuadrado. Mueve ese cuadro en angulos rectos hacia arriba una distancia equivalente y obtienes un cubo.
Ahora tomemos este cubo y proyectémoslo a una cuarta dimension fisica: no al frente, no a la izquierda, no
hacia abajo, sino en dngulos rectos a esas tres dimensiones, en cuyo caso creariamos un hipercubo de cuatro
dimensiones, que también es llamado teseracto. Dos cubos intrinsecos con los vértices conectados por lineas,
todas las lineas del mismo largo y todos sus angulos serian rectos. Aunque no podamos imaginar un mundo de
cuatro dimensiones ciertamente podemos pensar en ¢él.” (Gregory, & Malone: 1980).
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una estructura similar a la del teseracto en el sentido de que es una esfera que contiene otras
esferas en su interior: es decir que es un objeto tridimensional que representa una cuarta
dimension espacial.

Cuando un objeto de cuatro dimensiones se proyecta en un mundo tridimensional
unicamente podemos observar su sombra. La mujer que quiere sacrificarse Unicamente
percibe la presencia de la sombra proyectada a través los reflejos de su cuerpo en el espejo o
los cristales de las ventanas. En Farabeuf el juego de espejos es un recurso para incorporar a
la mujer dentro de esa dimension espacial donde ella supone que se encuentra su otro yo, Fu

Tchu Li.

[...]Hubiera corrido, hubiera tratado de escapar entonces hacia algo ilimitado, extenso, hacia
un lugar en que nuestra presencia no fuera sino un punto infinitamente pequefio...

Al pasar frente a mi, en el momento en que tu mano toco la mia, habia algo sagrado, algo
infinitamente intocable y prohibido en tu mirada; el misterio de un momento agénico contenido

en la fijeza de tus ojos que se dirigian tenazmente hacia aquella ventana... (190-191)

El escrito de Elizondo es una imagen confeccionada por distintas dimensiones (compuesta
por un espejo infinito y otros simbolos agregados) donde se aprecian, en un espacio narrativo
fragmentado, distintos movimientos de la mujer victima y del doctor Farabeuf al mismo
tiempo todos juntos. Seria para nosotros imposible acceder a esta imagen en cuatro
dimensiones si Elizondo no la hubiera deconstruido literariamente. Las caras que componen
este hipercubo son los escenarios especulares representados en fragmentos, como si cada
porcidn de texto representase un plano espacio-tiempo dentro del reflejo infinito en el instante
preciso en que el cuerpo mutilado de la mujer se erige como centro absoluto. No hay tiempo
en una imagen y en el texto de Elizondo —que precisamente no se le puede llamar novela

por ello—, porque no sucede nada en el sentido tradicional: el tiempo se encuentra estatico.

(Podria aparecer en un solo instante el sentido del momento preciso? Es inutil insistir, s6lo la

solucion de los momentos se esclarece. Un momento solo tienen sentido con relacion a la
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totalidad de los momentos. No somos mas que fragmentos sin sentido si no lo relacionamos

con otros fragmentos. ;Como podriamos reflejar el conjunto acabado? (Bataille, 2013: 210)

Una imagen de cuatro o mas dimensiones es imposible capturarla con una camara fotografica,
es por ello que la flexibilidad y los recursos de la escritura le permiten al autor lograr una
exposicion superior en términos representativos de los elementos que integran la totalidad
dimensional propuesta. Mediante la literatura es posible representar espacialmente una cuarta
dimension: la suma de todos los tiempos gramaticales*®. Ahora bien, para explicar esta
afirmacion se recurre a dos explicaciones: la primera de indole metafisico y la segunda de
orden fisico y matematico.

Se expuso la habilidad del espejo de mostrar los acontecimientos en el futuro, sin
embargo, también existe la creencia de que un espejo magico es capaz de mostrar al
enamorado (Rank, 114). La mujer que se contempla en el espejo observa a Fu Tchu Li, no
solo esta enamorada de ¢l segun el concepto narcisista, sino que ademads lo endiosa. Entonces,
al contemplarse en el espejo ve detrds de su doble monstruoso a su alma luminosa-espiritu
en distintos tiempos al mismo tiempo: ve la fotografia, que es un pasado porque Fu Tchu Li
ya fue supliciado; se dilucida siendo ya un cadaver, reintegrada a Li, en el futuro; se observa
siendo duplicada, por tanto, dividida en una imagen falsa y una imagen verdadera; incluso es
capaz de intuir un futuro donde las autoridades poseen evidencias del sacrificio y llevan a
cabo pesquisas e interrogatorios para capturar al responsable. Ademds de esto puede tener
contacto con entidades sobrenaturales y hacerlas visibles. Incluso va mas alla: por medio del

teatro de espejos tiene la capacidad de habitar una cuarta dimension espacial y eternizarse en

36 En el texto aparecen las siguientes formas de tiempos gramaticales conjugadas, ademas de las formas no
personales del verbo (gerundio, infinitivo, participio). Modo indicativo: Presente, pretérito perfecto, pretérito
imperfecto, futuro imperfecto, condicional, pretérito perfecto compuesto, pluscuamperfecto, pretérito anterior,
futuro perfecto, condicional compuesto. Modo subjuntivo: Presente, pretérito imperfecto, futuro imperfecto,
pretérito imperfecto, pretérito perfecto, pretérito pluscuamperfecto, futuro perfecto.
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el momento de su muerte. Ve mas alla de lo aparente: Sdnchez Roldn apunta en el articulo
antes citado que también tiene la habilidad de observar realidades alternas. Todo esto lo
percibe en el mismo instante, en un presente infinito que no transcurre, pues se trata de una
destreza de la clarividencia del espejo magico, de una vision. Esta vision es Farabeuf.

San Agustin en el capitulo undécimo de las Confesiones dice lo siguiente sobre Dios:

Ni ta precedes temporalmente a los tiempos: de otro modo no precederias a todos los tiempos.
Mas precedes a todos los pretéritos por la celsitud de tu eternidad, siempre presente; y superas
todos los futuros, porque son futuros, y cuando vengan seran pretéritos. Tu, en cambio, eres el
mismo, y tus afios no mueren. Tus afios ni van ni vienen, al contrario de estos nuestros, que
van y vienen, para que todos sean. Tus afios existen todos juntos, porque existen; ni son
excluidos los que van por los que vienen, porque no pasan; mas los nuestros todos llegan a ser
cuando ninguno de ellos exista ya. Tus afios son un dia, y tu dia no es un cada dia, sino un hoy,
porque tu hoy no cede el paso al mafiana ni sucede al dia de ayer. Tu hoy es la eternidad; por
eso engendraste coeterno a ti a aquel a quien dijiste: Yo te he engendrado hoy. T1 hiciste todos
los tiempos, y ta eres antes de todos ellos; ni hubo un tiempo en que no habia tiempo. (San
Agustin, 2010: 75)

Se entiende que Dios, al ser eterno, se encuentra en un tiempo detenido. Si nosotros
percibimos el tiempo desde la linealidad se debe a que somos finitos y moriremos algun dia,
nuestro tiempo “pasa” y es irreversible. Se comprenderd que Dios, al ser omnipresente, es
capaz de ver todo el espacio al mismo tiempo y al estar fuera del tiempo mortal también
puede observar todos los tiempos en un presente sempiterno. Ver a Dios en su totalidad
involucraria ver todos los tiempos y espacios en el mismo instante, incluyendo posibilidades
y mundos paralelos. El Fu Tchu Li endiosado por la mujer no es tan vasto porque no esta
presente en todo el espacio, pero si es eterno en el sentido de que esta fuera del tiempo mortal.
Cuando la mujer se ve en el espejo esta viendo la sacralizacion del otro, es decir, en el espejo
estan contenidos todos los tiempos de los acontecimientos de Farabeuf dentro de un mismo

espacio.
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Historia sin progreso, el progreso historico no existe; hay un simple presente perpetuo, la
repeticion de una serie de actos rituales. Identidad de los lugares y de los seres a través del
espacio y el tiempo [...] Y todo ello desembarca en una vision absoluta, construida a base de
estas visiones parciales y estos ciclos que se repiten, vision que el Narrador ha tenido o cree
haber vislumbrado (no lo sabemos bien a punto fijo, y en todo caso, no hay palabras para

expresarla, si es que de veras las ha tenido) (Duréan, 1973:109)

Posiblemente todo lo que esta descrito en el texto es una vision de la mujer que se mira en el
espejo cuando en su reflejo contempla a Fu Tchu Li, no importa en qué instante porque al ser
un espacio sagrado el tiempo mortal queda anulado. Si a ello sumamos la eventualidad de
que el alma de la mujer ya fusionada con el espiritu de Li permanecen dentro del espejo —
recordemos que es un artefacto con la capacidad de almacenar “energia” y de anclar las almas
aun lugar— entonces es posible elucidar quién es el narrador o enunciador de Farabeuf: Una
entidad presente en distintos tiempos que se encuentra contenida en un objeto con la
capacidad de revelar aspectos ocultos. Dentro de la terminologia de Mircea Eliade una
hierofania es “algo sagrado que se nos muestra” (Eliade, 2010: 11). Eso es el escrito de
Elizondo, la revelacion de algo sagrado contenido dentro de una dimension especular, el
narrador no es el espejo sino la singularidad dimensional de la cual forma parte el ser sagrado,
el cual, por cierto, perteneceria a una cuarta dimension espacial que no podriamos percibir a
menos que parte de €l se asomara al espacio de tres dimensiones que habitamos por medio
de algun objeto reflectante.

Para ahondar en el tema de otra dimension espacial se exponen temas de la geometria
de los fractales. Benoit Maldembrot, matematico polaco famoso por el descubrimiento de la

geometria fractal’’, nombra como “dimension fractal” a un exponente que demuestra cuan

37 Un fractal es un objeto geométrico cuya estructura, ya sea basica, fragmentada o irregular se repite a diferentes
escalas, los cuales se caracterizan por los infinitos detalles, infinita longitud, autosimilitud y se pueden generar
por reiteraciones.
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completamente es capaz un fractal de llenar el espacio conforme se amplia a escalas mas y
mas finas, es decir, cambia su dimensionalidad conforme nos acercamos a él.

Por ejemplo, la dimension de un ovillo de hilo desde lejos luce como un punto, o sea,
la dimension cero. Al acercarnos a €l se torna un objeto tridimensional. Si lo desenredamos
advertimos que se trata de un hilo, de una linea de lana curvada sobre si misma, es decir, una
linea de una dimensién conforma un objeto de tres dimensiones. Sin embargo, si miramos
desde un microscopio la composicion del hilo, veremos hilachas finas y el ovillo vuelve a ser
unidimensional. Su supuesta dimension depende de nuestra proximidad (Brigs y Peat, 1990:
94-95). El escenario especular de Farabeuf estad dentro de un espacio tridimensional, donde
estan presentes imagenes y simbolos bidimensionales como la instantanea de Fu Tchu Li y
el signo /iu, se duplican a distancias equivalentes y forman una cuarta dimension. Se trata de
una “dimension fractal” pues la fotografia, imagen de dos dimensiones, cambiard a tres
cuando se corresponda con el cuerpo de la mujer y el reflejo de ambas quedard infinitamente

“atrapado” en la cuarta dimension, el nuevo orden que surge de las iteraciones del espejo.

Al comprender que los fractales se generan mediante iteraciones simples, Mandelbrot sinti6 la
inevitable compulsion de practicar su geometria iterativa en el universo de la matematica pura.
Mandelbrot dice que en 1980 recibi6 inspiracion para ello al leer algunas referencias, en una
vieja biografia de Poincaré, acerca de un problema que una vez habia enfrentado el fundador
de la dindmica no lineal. Mandelbrot abord6 el mismo problema usando su nueva geometria
fractal. [...] Mandelbrot empezo iterando una expresion algebraica simple en un ordenador.
Esto lo lanzé en un viaje hacia la infinita lista bidimensional de numeros llamada plano
complejo. El conjunto de nimeros complejos que Mandelbrot explord en este plano se llama
desde entonces "conjunto de Mandelbrot" y se lo ha bautizado como "el mas complejo objeto

de la matematica". (Brigs y Peat, 1990: 96).

La descripcion del origen de conjunto de Mandelbrot es similar al como se origina el espacio
sagrado en Farabeuf, s6lo que en matematicas esta particularidad espacial se le denomina

“plano complejo”. El conjunto de Maldelbrot se puede explorar de manera grafica a través
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de la computadora gracias a un programa que representa la ecuacion visualmente como un
espacio infinito de paisajes compuesto por fractales. Este tipo de conjunto nos permite
explorar espacialmente la dimension fractal que se origina al poner un espejo enfrente de otro
si nos pudiéramos desplazar en una cuarta dimension espacial, es decir, si tuviéramos la
capacidad de trasladarnos dentro de la infinita iteracion de reflejos en todas las direcciones
al mismo tiempo, o sea, que simula un movimiento que no depende de un cuerpo

tridimensional.

Sintonizar las cifras de la ecuacion es como sintonizar los mandos de una nave espacial, y envia
la iteracion hacia una coordenada formada por la interseccion de dos partes que, por razones
historicas, se llaman "real" ¢ "imaginaria". Todo numero complejo estd compuesto por estas
dos partes. Y todo numero complejo se puede representar mediante un punto en el plano
complejo. Es como encontrar Phoenix, Arizona, en un atlas hallando la interseccion de la letra
J con el nimero 10. La principal diferencia es que en el plano complejo la cantidad de
intersecciones posibles es infinita y las partes reales e imaginarias de las coordenadas pueden
ser niimeros enteros, positivos, negativos o expansiones decimales. [...] En la pantalla del
ordenador, que registra el paisaje numérico en que entramos, el conjunto de Mandelbrot
aparece primero como un objeto ominoso, verrugoso y negro que flota dentro de un conducto
circular y sin fondo de puntos sobre el plano complejo. El programa que guia el viaje toma un
numero complejo y lo itera hasta mil veces. ;El nimero permanece esencialmente igual a través
de las iteraciones, se aproxima al infinito u oscila en el medio? El programa esta instruido para
colorear o sombrear cada punto de la pantalla de acuerdo con las respuestas que halla a estas
preguntas. (Brigs y Peat, 1990: 97-98).

En el plano complejo del espacio sagrado de Farabeufla cantidad de intersecciones también
es infinita —para nosotros pareciera ser finita porque carecemos de las caracteristicas
espaciales para podernos mover libremente dentro de ese espacio pues estamos anclados a
un punto que es donde “abrimos” el portal, o sea, en el espacio circundante a los dos
espejos—. Dentro de esta dimension también se comprende lo que hay fuera de ella y también
la integra. Es decir, aquello que el espejo refleja: el mundo de tres dimensiones que habitamos

y las posibles realidades alternas cuya dimensionalidad es imposible de determinar pero que,
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sin embargo, es posible especular que puedan tener un objeto reflejante como un cristal o un
cuerpo de agua. La gama de posibilidades es infinita, de ello se vale Elizondo para hacer que
nos cuestionemos acerca de quién es el reflejado y quien es “real”. ;Coémo podriamos
determinarlo si estamos limitados a estas tres dimensiones porque dependemos de un cuerpo?
(Qué ocurriria si se pudiera trasgredir el paralelismo especular? Este ultimo es una condicion
de la imagen dentro de nuestra dimension en el espacio que conocemos, por lo tanto, es una
nocioén parcial pues Farabeuf apunta la posibilidad de una excepcion utilizando el topico del
doble monstruoso.

La representacion grafica del conjunto de Maldelbrot es espacialmente infinita, no
importa hacia qué punto nos desplacemos, si seguimos explorando y aumentando la imagen
los fractales continian de manera sempiterna. Es una cuestion muy peculiar la simetria
fractal: Carl Jung expone que dichas imagenes son arquetipos en el inconsciente colectivo de
la humanidad (tales como las mandalas y el ying y el yang) donde en el centro figura el si-
mismo que el sujeto trata de perfeccionar en la individuacion, esto apunta a que
instintivamente expresamos nuestras intuiciones acerca de la totalidad espacial y la
interconexion de los componentes del universo con motivos graficos. los cuales estan
presentes en muchas culturas alrededor del mundo. El espacio sagrado en Farabeuf es una
representacion simbolica espiritual y ritual del macrocosmo y del microcosmo.
Estructuralmente el espacio sagrado, el soporte del “universo” —Ilos dos espejos—
representan un circulo dentro de una forma cuadrangular, las paredes del departamento en
Paris. Sobre esta conjetura René Jara apunta en su estudio Farabeuf: estrategias de la

inscripcion narrativa:

Cabe observar que en esta proporcion no es solamente el espejo el que representa las huellas

del paso del tiempo, sino que la totalidad del universo representado, en este caso, la habitacion
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misma, a la que, en perspectiva de monumentalidad se atribuyen las caracteristicas del objeto
reflejante —con lo que este ultimo se hace reflejado— con lo cual se logra la identificacion

lingiiistica del recuerdo y del lugar y la imagen especular del lugar (Jara, 1982: 50)

Esta explicacion apenas nos acercaria a la experiencia de la mujer dentro de la dimension en
los espejos, la narracion de Farabeuf se centra en la construccion del pilar de soporte de este
espacio sagrado, el momento en el que se “abre” presuntamente es aquel instante en que la
victima sacrificada en la mesilla de marmol pierde la vida, instante que es capturado por
medio de esta fotografia de cuatro dimensiones donde ademas de eternizar la imagen también
se preserva el alma junto con el espiritu y la forma de Fu Tchu Li. Es decir, se recupera la
unicidad del ser y, por lo que indica simbdlicamente el escarabajo, se naceria de nuevo, no
sabemos a ciencia cierta bajo qué condiciones, aunque se apunta a una especie de
inmortalidad incorpdrea, pero cerca del mismo lugar como parece indicar el siguiente

segmento:

Lentamente, como quien teme turbar la precaria suspension del polvo en los haces de luz
dorada que se filtraban a través de los desvaidos cortinajes de terciopelo, hubieras caminado,
si, lentamente, hacia aquella ventana o hacia aquella mesilla de hierro en que los instrumentos
ensangrentados yacian abandonados al 6xido paulatino de los afios y al pasar frente a la mesilla
para dirigirte al otro extremo de aquel salon lagubre, habitado en ese instante tan solo del
sonido moribundo de tus pasos, tu pie hubiera golpeado distraidamente la base de hierro de la
mesilla, produciendo un ruido impreciso que, a espasmos, se hubiera adentrado en el oscuro
corredor, diluyéndose poco a poco en toda la casa hasta perderse luego en el ultimo cuarto,
hasta trasponer la ultima puerta, hasta turbar la superficie del agua estancada en ese deposito
situado al fondo del pasillo en el que unos algodones impregnados de acido cromico difundian,
si, lentisimas manchas anaranjadas mientras giraban como lotos putrefactos, despidiendo

veneno en un estanque de agua amarillenta, turbia... (129)

Asistimos a un tipo particular de desplazamiento en el cual “hubieras caminado” indica que
ella ya no posee dicha habilidad porque ya estd muerta, sin embargo, se menciona que tiene
pies y que su cuerpo es capaz de interactuar con objetos. Aqui el tiempo ya ha transcurrido

lo suficiente como para que los instrumentos ensangrentados se hallan oxidado
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paulatinamente con los afios. En la edicion de Catedra de Farabeuf que cito aparece una nota
al pie donde se aclara que el acido crémico es un “acido de cromo, metal que se emplea para
cubrir metales oxidables” (129), es decir, que se agrega una capa de este material al
instrumental quirtrgico para alargar su vida 1til, por lo tanto, el tiempo de oxidacion es mayor
al de cualquier metal expuesto al oxigeno. Han pasado muchos afios desde que los
instrumentos se ensangrentaron y este ser se manifiesta en superficies reflejantes: “hubieras
caminado hacia aquella ventana o hacia aquella mesilla de hierro” no expresa una sola
direccion, si recordamos, el cristal de la ventana refleja la mesilla de marmol. El lugar esta
“habitado en ese instante tan solo del sonido moribundo de tus pasos” es decir que no hay
nadie ademas de esta presencia que es capaz de producir sonidos, “ruidos imprecisos”. No se
trata de la mujer porque ya han pasado afios desde que ella muri6. Pudiera tratarse del doctor
Farabeuf, pero Elizondo suele nombrarlo cada vez que aparece, ademas de la manera en que
estd enunciado el hecho, —con el pretérito pluscuamperfecto del subjuntivo que expresa
acciones que tienen lugar antes de un momento determinado del pasado o acciones que
podrian haber tenido lugar en el pasado de otras circunstancias— apunta a que no se trata de
la presencia del cirujano. Esas “otras circunstancias” nos hablan de algo sagrado o de un ente
que pertenece a un orden lejano al de la realidad natural, pues el ruido que produce es el que
se escucha en la habitacion antes de que llegue el Doctor Farabeuf con la Enfermera que,
como se ha expuesto, seria posible se difundiera en dos tiempos: este futuro donde el
departamento esta deshabitado y por otro lado el pasado donde se escucha el ruido de un
sonido, “un pequefio ruido metélico, apenas perceptible, que pudo haberse prestado a muchas
confusiones. De hecho, ni siquiera es posible precisar la naturaleza concreta de ese acto.”

(99) Por las caracteristicas del ser sagrado, el cual esta presente en todos los tiempos de
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Farabeuf y ademdas permanece cerca del espejo, este ruido pudiera tratarse de otra
manifestacion ademas de la visual en superficies reflejantes.

Si bien explorando el conjunto de Maldembrot podemos tener una experiencia
dimensionalmente cercana al movimiento en cuatro dimensiones a través del infinito
matematico de ninguna manera es idéntico al viaje dentro del espacio especular donde aparte
de una cuarta dimension también es posible sustraerse de la temporalidad profana y por
ultimo una de las “paredes” de dicho espacio es un objeto con la capacidad de revelarnos mas
alla de lo evidente. Ella queda integrada en dicho espacio sagrado. El Capitulo VIII finaliza

de la siguiente manera:

No pensaste jamas que ti —cuantas veces habra que repetirlo para creerlo—, que ti y yo no
éramos mas que el reflejo de esos seres turbios que amaban contemplar sus rostros en este
espejo, que deseaban ser nosotros, su reflejo. No pensaste jamas que ese espejo eran mis 0jos,
que esa puerta que el viento abate era mi corazon, latiendo, puesto al desnudo por la habilidad
de un cirujano que llega en la noche a ejercitar su destreza en la carrofia ansiosa de nuestros
cuerpos, un corazon que late ante un espejo, imagen de una puerta que golpea contra el quicio
mientras afuera, mas alla de si misma, la lluvia incesante golpea en la noche contra la ventana
como tratando de impedir que tu Gltima mirada escape, para que nuestro suefio no huya de
nosotros, y se quede, para siempre, fijo en la actitud de esos personajes representados en el
cuadro: un cuadro que por la ebriedad de nuestro deseo creimos que era real y que solo ahora
sabemos que no era un cuadro, sino un espejo, en cuya superficie nos estamos viendo morir.
(242)

Quien enuncia es al mismo tiempo el reflejo de los participantes del ritual y por otra parte es
el lugar quien pareciera hablar. “El espejo son los o0jos y la puerta es el corazén” nos habla
de una especie de ente cuyos Organos o componentes son objetos inanimados cuyas
percepciones provienen del espacio. Pero este ser estd intimamente relacionado con la mujer:
el espacio sagrado y ella tienen una relacion de paralelismo especular.

Como se ha demostrado, ella no sélo forma parte del espacio sagrado, al originarlo y

habitarlo cuando se transmuta en un ser divino —pues renace en una forma no humana, sino
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que, al parecer, vuelve a la vida como parte del /ugar—, sino que ella es el espacio sagrado.
Por ello cuando se le toma una fotografia en la playa ella aparece en la ventana del salon
porque la fotografia revela su verdadero ser, el cual transgrede las normas profanas del
tiempo y del espacio, pero que unicamente se puede asomar a esta dimension por medio de
un reflejo: “;Por qué entonces, cuando la pelicula fue impresa, aparecias de pie frente a la
ventana de este salon?”” (119). Fotografiar su cuerpo requiere que surja en la imagen el lugar
sagrado en donde permanecera su alma, porque la fotografia si es capaz de revelarle su
verdadero ser completo y eterno.

Pero para que este ser sagrado pueda ser revelado necesita de dos componentes: la mujer,
que junto con el espejo y la dimensidn espacial fueron el tema de estudio de este capitulo, es
decir, los elementos intratextuales que pertenecen a la ficcion. El otro componente es la
fotografia de Fu Tchu Li, que es un referente que existe en la vida real, es decir, un elemento
extratextual. Recordemos que para la mujer el espejo y la fotografia son la misma cosa. Pero
para nosotros, que pertenecemos a una dimension espacial estable, Francia y Pekin son dos
lugares muy lejanos. La mujer, al momento del sacrificio, tiene el espejo en su campo de
vision, pero sin la existencia de la fotografia del supliciado ella no podria ni siquiera
visualizarse extrana e incompleta. De hecho, ni siquiera se imaginaria el suplicio que tanto

desea, ni lo ejecutaria como una ceremonia si no conociera la naturaleza ritual del lingchi.

[...] Farabeuf se plantea como un rito que permite la reconstruccion del instante hasta en sus
mas minimos detalles gracias al empleo adecuado de los diversos mecanismos de la memoria,
asi como de la participacion activa del lector. Se trata, pues, de un proceso arduo en el que se
distinguen dos momentos: el primero [...]implica la fragmentacion del suceso que se narra, del
mismo modo en que el cuerpo del supliciado es sometido por el verdugo a un lento e implacable
desmembramiento. El segundo momento se refiere a [...]qué es en la mente del lector en donde
se va a realizar la reproduccién visual de un instante determinado a partir de la unién y el
reordenamiento de los fragmentos que se hayan, en aparente caos, dispersos en el texto.

[...Jrevelado de una fotografia, ya que la imagen que se intenta producir es borrosa al principio,
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pero conforme avanza la lectura ésta se va volviendo mas nitida y clara. De esta manera, el
lector participa en un rito que consiste en" so6lo mirar”; [...] asiste al desmembramiento de la
victima (la imagen en este caso) para que, como resultado final, esta puede reconstruirse y

fijarse en su mente para siempre. (De Teresa, 1996: 31)

El lector reconstruye la imagen de cuatro dimensiones, la vision dentro del espejo, a partir de
los fragmentos en aparente dispuestos a lo largo del texto, en un ritual que consiste en revelar
esta imagen, la cual es en si misma un reflejo del ser sagrado, cuya presencia es borrosa en
principio pero se torna nitida y evidente al rememorar el cuadro de Tiziano, una de las claves

de este enigma.
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Conclusiones.

Farabeufes una fotografia literaria de un instante preciso, el instante del sacrificio. El acceso
a esta imagen resulta dificultoso, pues no es inmediato como contemplar la instantanea de Fu

Tchu Li.

[...] he tratado de encontrar los procedimientos de composicion que utiliza Salvador Elizondo
en Farabeuf para producir una imagen visual a partir de la escritura en la mente del lector y de
esta manera, eternizar un instante preciso. Farabeuf se acerca a la fotografia y a la escritura
china en su afan de retener el tiempo mediante imagenes visuales, y su disefio responde a la
blsqueda de este efecto especifico. [...]Elizondo resuelve los conflictos que se suscitan de
manera muy inteligente y yo creo que en gran medida supera las limitaciones que en principio
la escritura y el género le imponen para conseguir un efecto esencialmente visual y plastico.

(De Teresa, 1996: 109)

Elizondo no eligi6 al azar la forma en la que escribié Farabeuf, que es una representacion
literaria del ritmo de un ritual donde el tiempo se aliena para dar privilegio al espacio donde
lo cotidiano y lo sagrado conviven. Cuando comenz¢ la etapa de investigacion de esta tesis
se proponia ahondar en el tema del tiempo pero se privilegié el espacio sagrado y la
experiencia ritual como alternativa a la cuestion de por qué el texto estd configurado a la
manera ritmica y repetitiva de un ritual.

Farabeuf es un texto que es imposible entender a través de la 16gica, sino que es
necesaria la experiencia ritual que constituye leer el texto y acercarse a la fotografia del
supuesto Fu Tchu Li. No fuimos capaces de establecer la verdadera identidad de dicha
persona ni el porqué de su sentencia debido a que el material es demasiado antiguo. Este
pormenor ilustra a la perfeccion el mecanismo de sustitucion del sacrificio, esa cierta
ignorancia que tenemos sobre la victima de la instantanea de la sexta cuchilla. Elizondo hace

de una muerte temible algo formidable, la dota de un sentido estético que difiere a la
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apreciacion que tenemos de la tortura como algo que resulta horripilante. Elizondo le otorga
al supliciado un caracter mesianico y femenino por parte de una de las voces narrativas.

Los tres niveles cosmicos®® presentes en Farabeuf dentro del espacio sufren una
ruptura, una singularidad que se expresa mediante algo “fuera de las leyes naturales” para la
conformacion del ser divino: el cuerpo de la mujer que se encuentra en el cuarto del juego de
espejos en el nivel més terrenal e inmediato, en la region celeste tenemos las respuestas del
Tao a través de las tres monedas y en el mundo de los muertos estan los espiritus de la giijja
entre los que se encuentra el espiritu del supliciado.

En la foto de la sexta cuchilla estan presentes estos tres niveles cosmicos de los que
habla Mircea Eliade cuando hay una hierofania en el espacio: hay una ruptura de la
continuidad espacial donde parece que la tierra, el cielo y las regiones infernales se
coordinaran para que Fu Tchi Li se manifieste como una entidad sagrada. El nivel c6smico
al cual pertenecen los mortales y “las causas naturales”, la tierra, esta representada por el
cuerpo del falso Li, los verdugos y la muchedumbre, es decir, el mundo material. Todas las
fotografias y representaciones graficas del suplicio de los cien cortes se sitllan en un espacio
exterior para que el cielo y las divinidades atestigiien el acto de justicia al castigar a los
infractores de los delitos mas graves. El lugar donde se plantd la estaca, al aire libre, apunta
a que los principes mongoles querian exponer este acto de justicia al plano divino. La mirada
del supliciado al momento de morir es al cielo, al mundo espiritual. Se sobreentiende la
presencia del mundo de los muertos pues no hay manera posible de que un hombre sobreviva

a tal tortura. La fotografia del falso Fu Tchu Li también constituye para Georges Bataille un

38 Alli en donde por medio de una hierofania se efectiia la ruptura de niveles se opera al mismo tiempo una
«abertura» por lo alto (el mundo divino) o por lo bajo (las regiones infernales, el mundo de los muertos). Los
tres niveles cosmicos -tierra, cielo, regiones infernales- se ponen en comunicacion. (Eliade, 1998: 32)
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espacio sagrado desde esta perspectiva. A diferencia del lingchi, el ritual del departamento
en Paris constituye en un espacio cerrado porque el proposito de éste es de naturaleza interna:
que la mujer se reencuentre con su verdadero yo.

El montaje de los espejos permite sustituir la multitud que atestigua el ritual. Ella, al
entrecerrar los ojos y ver su reflejo infinito intercambia el morbo de una muchedumbre
desconocida al de una aglomeracion de si misma deseante del momento cumbre en el que su
cuerpo se corresponda con el de Fu Tchu Li. Su ceremonia comienza ahi, en el instante en
que ella es su propia multitud, cuando ya estd amordazada a la mesilla de marmol y el doctor
Farabeuf se encuentra prepardndola con la instantanea y el clatro para que ella se sumerja en
un estado onirico donde pueda convencerse a si misma de que es el supliciado y con ello esté
lista para dejar su cuerpo inauténtico.

El cuarto donde ella estd dispuesta a entregarse a su verdugo, en una posicion que
recuerda tanto al supliciado como a la estrella de mar, esta disefado para que ella se vuelva
ilimitada e infinita. Eterna, tal vez, si queremos concederle el hecho de que se sustrae del
tiempo profano en el instante en que muere. Es un ser sagrado en este aspecto. Ahora bien,
he postulado que dicha entidad descomunal esta antes del ritual en la misma habitacion e
incluso se manifiesta de alguna manera en una fotografia que los amantes toman durante su
paseo en el mar, lo que quiere decir que su nacimiento fue la muerte de la mujer, lo cual es

una paradoja temporal®’.

39 Algo similar ocurre en el cuento “Todos ustedes, zombies” de Robert A. Heilen, publicado en 1959 donde el
protagonista nace mujer, luego se convierte en hombre y se insemina a si misma para darse a luz, mientras es
empleado del Buro Temporal, que es una organizacion gubernamental que controla y regula los viajes en el
tiempo. De esa forma resulta que Jane es su propia madre, su propio padre y el barman que lo enlist6 en el Burd
Temporal. El cuento trata la clasica paradoja temporal de la predestinacion, la cual plantea que no se originan
lineas de temporales alternas, sino que todo conforma parte del mismo continuo de tiempo. En la mayoria de
estas historias, una persona viaja al pasado para rellenar su rol en un evento que ya ocurrid y que no podria ser
de otra manera distinta. Dentro de esta teoria el ser sagrado de Farabeuf viaja al pasado para revelarse a la
Enfermera dentro de la misma linea temporal. “El solipsismo es la creencia filoséfica que uno es la unica
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(Por qué en Farabeuf no se narra puntualmente el sacrificio que efecttian los
protagonistas? El procedimiento quirtrgico que es un homenaje al lingchi, al igual que la
instantanea de la sexta cuchilla, se nos presenta o a punto de iniciar o ya terminado. Recurso
del autor para conferirle un caracter sagrado mediante el desconcierto que supone en el lector
no alcanzar el instante supremo, el como se trasmuta el significado de la carne. Pareciera que
en cada ocasion en que el rito estd a punto de comenzar se nos regresa a otra instancia, a
pesar de todos los preparativos, como el que ella esté amordazada e impedida de movimiento.
Mediante la omision de los momentos cruciales del rito —que serian los cortes primero en el
area de los senos y luego en las extremidades hasta el instante preciso en que ella muere
reflejada infinitas veces —, Elizondo logra que el lector se intrigue en la parte de la trama
que falta. “;Nos vemos a nosotros mismos al mirar el texto, o seria més bien que el texto es
el que se ve en nosotros? ;No es lo que decian los misticos cuando se referian al abandono,
a la fusion con la nada, con la suprema Voluntad, la vuelta al Ser?” (Orizaga, 2007, Pant 1)

El estudio del ritual del sacrificio en el departamento numero tres de la Rue de
1’Odeon con teorias antropolodgicas y sociales resultd en un enriquecimiento del tema del
texto: el cuerpo sacrificado es un medio para la comunién con lo divino por medio del
orgasmo existencial. Farabeuf trata de una imagen superdimensional —la que excita a la
mujer— fuera de la temporalidad profana con la capacidad de representar distintos tiempos
simultdneamente. Llegar a la contemplacion de la susodicha imagen es el producto del rito.
La forma del texto representa el juego de espejos: cada fragmento es un plano dimensional

dentro del infinito de reflejos que llevan un ritmo que normalmente llevan los rituales, de

persona que existe en el mundo. Esta idea metafisica plantea que uno solo puede confirmar su propia existencia,
y que lo externo podria ser s6lo un estado mental del propio yo. Heilen era amante de esta tematica y la aplicd
en este relato y en muchos otros.” (Sivory, Pant. 1, 2014).
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repeticion de las mismas formulas hasta llegar a un climax, que es el momento del sacrificio.
La singularidad de dicha vision es que al tratarse de una mujer moribunda contemplando su
reflejo, esta apenas y dura un instante, el instante entre la vida y la muerte. La narracion, al

igual que observar cualquier imagen, s6lo dura un instante:

La primera apelacion al "Recuerdas" ya es la entrada final y definitiva, la verdad absoluta alli
dentro. La narracién sélo es este instante del "Recuerdas". Se narra el momento del olvido, la
probabilidad de encontrar el lugar exacto en que se guarda; lo que menos importa es si realmente
se registra todo con certeza sino la borradura, porque es evidente que la novela no desea hacerlo.

(Serratos, 2010:109).

En seguida, irremediablemente vendra el olvido pues no tenemos ninguna informacion acerca

de que el ser sagrado recuerde los acontecimientos que lo originaron.

En Farabeuf todo apunta a la aniquilacion. La mujer, simbolo del mundo, debe escribirse para
destruirse. Elizondo llegd al limite de la memoria, alli donde se desvanece toda arquitectura
carnal y se entra en la oscura noche del olvido. Al final lo que permanece es el olvido. Salvador
Elizondo siempre lo ignoré sabiamente. Por eso lo narr6. Renuncié al registro de la memoria
para ocuparse de su desvanecimiento, del olvido de la memoria. Una crénica del olvido, no
como acontece atrapada en la estructura de la memoria, si no como irrecuperable, el dato
ignorado cuya existencia depende de su secreto. Guardado ahi en donde sabemos que rno existe.

(Serratos, 2010:112-113)

Al ahondar en la ejecucion del lingchi fui capaz de establecer qué ocurre en el
departamento parisino. Esta tesis es un intento por ordenar e ilustrar aquello que Elizondo
sugiere que le ocurre al cuerpo de “la Enfermera” por la accion del doctor Farabeuf. Explico
los mecanismos psicologicos complejos mediante los cuales la victima decide inmolarse
voluntariamente, negandonos a la vision reduccionista de diagnosticarle “locura”. La
modernidad ha reducido nuestras posibilidades de interactuar con el fendmeno del sacrificio.
De hecho, se ha perdido cierto interés por desarrollarnos en el plano espiritual. Los placeres
miméticos inmediatos logran distraernos en buena parte de la busqueda de nuestra

individualidad. La mujer que anhela el sacrificio esta ejercitando la libertad de accion en su
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mas letal extremo. Resulta apasionante la fe que trasmite, ella cree que alcanzara un plano
espiritual mas elevado al reunirse con su complemento. Incluso el dolor, el sufrimiento y la
muerte parecen un precio insignificante comparado con la posible recompensa que involucra

entrar en el “estado de gracia” placentero.
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