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INTRODUCCION

La licenciatura de Disefio y Comunicacion Visual instruye constantemente al
alumno para desarrollar proyectos de distintas disciplinas, pero inherentes al
disefno. Desde el inicio de la carrera, el alumno cursa materias de tronco comun
como fotografia, dibujo, geometria, tipografia, entre otras, para desarrollar
sus habilidades y encaminarlas a una actividad especifica. La materia de
fotografia que se imparte en primer semestre, del plan de estudios 1998, es
elemento primordial en la formacion del disefiador debido a que es parte de
la actividad profesional en el ambiente de la comunicacion. Ademas, obliga
al alumno a encauzar su percepcion para que constantemente realice com-
posiciones fotograficas y amplie conceptos como el uso de la luz, manejo de
la camara, velocidad de obturacion, contraste y sensibilidad ISO, todos esos
conceptos junto con una gran cultura visual ayudan a desarrollar las facul-
tades para el disefo. En los ultimos semestres de la carrera, es decision del
alumno encaminar su formacion a una orientacion y aun dentro de ella, tiene
que cursar multiples materias que podrian ser disciplinas por si mismas, sin
embargo, si los conceptos fueron asimilados correctamente en los primeros
semestres, podra disefar en cualquier especialidad.

Cuando disefiadores forman parte de producciones cinematograficas,
o emprenden por simismos proyectos de esta indole, surgen cuestionamien-
tos sobre si es adecuado que participe de manera integra. Los conocimientos
de un disefador pueden ser aplicados desde la preproduccion, al estructurar
un guion literario con disefo editorial, realizar bocetos con distintas técnicas
de ilustracion para visualizar las ideas del director, hasta incluir efectos es-
peciales en la postproduccion. La orientacion de Audiovisual y Multimedia
instruye al alumno para que construya imagenes visuales acompafnadas de
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sonido. También realiza actividades para lograr secuencias de imagenes en
movimiento, en la produccion de estas es necesario contar con un equipo
de colaboradores para posteriormente organizar flujos de trabajo, estable-
cer una metodologia y lineamientos de disefio con el fin de que el proyecto
no pierda coherencia en alguna etapa de produccion. La division del trabajo
hace que las ocupaciones sean especificas y enfoca al disefiador a concen-
trarse en una sola tarea.

Para los disefadores que cuentan con esta orientacion, realizar pro-
ducciones cinematograficas, les permite perfilarse a ofertas laborales que
exigen conocimiento en medios audiovisuales. Actualmente, se abren va-
cantes en el mundo profesional que no hacen distincion entre un egresado
de las carreras de comunicacion, disefo o incluso de cinematografia. Quien
abre la convocatoria para cubrir esa vacante busca a una persona compe-
tente que pueda ocupar el puesto sin importar la carrera de la cual egrese. Si
dicha exigencia por parte del mundo profesional es adecuada o no, no sera
tratada en el desarrollo del presente texto, debido a que se enfoca en mostrar
los conocimientos tedricos y practicos que le permiten al disefiador partici-
par en una produccion audiovisual.

El objetivo de esta investigacion es conocer la ocupacion del cinefoto-
grafo dentro de la produccion audiovisual y analizar como ambas disciplinas,
disefio y cinefotografia, se complementan para crear imagenes de calidad en
términos estéticos, compositivos, fotograficos y comunicativos. Para poner
en practica los conocimientos adquiridos en la orientacion de Audiovisual y
Multimedia, el grupo 8808, bajo la tutela del Dr. Adan Zamarripa Salas, reali-
zan la filmacion de un cortometraje que acerca al alumno a conocer la dina-
mica de trabajo que mas se aproxima a una produccion profesional.

En el primer capitulo de esta investigacion se explicara cuales son los
procesos necesarios para planear un cortometraje desde la preproduccion,
incluyendo la redaccion del guion literario, materia prima que utilizara el di-
rector para transmitir las imagenes que concibe en su mente y proyectar-
las en la pantalla, ya que la capacidad que tenga el director para transmitir
sus ideas de manera adecuada se reflejara en el producto final. El segundo
capitulo abordara tematicas orientadas a la actividad fotografica, desde la
conceptualizacion hasta la practica. El tercer capitulo trata del proceso de
realizacion del cortometraje, los conceptos a partir de los cuales se desarro-
16 la linea de disefio y como se llevo a cabo cada escena.
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Capitulo 1
PRODUCCION
DE UN CORTOMETRAJE

Para comenzar, se explicara la importancia de establecer fundamentos en el
proceso de preproduccion de un proyecto audiovisual y cuéles son los me-
canismos necesarios para realizarlo. Antes de llevar a cabo una produccion
audiovisual es necesario proyectar un proceso de preproduccion, con el ob-
jeto de facilitar las tareas que se realizaran en el transcurso de la grabacion,
debido a que sera un trabajo en el que participaran muchas personas orga-
nizadas en grupos. El medio para transmitir la idea del director a todas las
personas que colaboraran en una produccion audiovisual es a través de un
formato de guion. Durante la preproduccion es indispensable que se redac-
ten al menos cuatro formatos, el guion literario, el guion técnico, el break
down o desglose de guion y el plan de rodaje. Asi mismo, es necesario esta-
blecer cargos con asignaciones especificas, y formar equipos a los que de-
nominaremos departamentos, de acuerdo la actividad que realicen durante
la produccion.

Los conceptos utilizados en el presente texto formaron parte del curso
de Produccion Audiovisual, impartida por el Dr. Adan Zamarripa Salas, durante
el primer periodo del 2014, al grupo 7707. El temario consistia en conocer como
se realiza una produccion audiovisual. Se llevaron a cabo ejercicios con los
cuales el grupo pudo familiarizarse con las areas de produccion y posterior-
mente, elegir una de ellas para tomar cargo de esta en la etapa de filmacion.
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1.1 El cortometraje

El cortometraje es una “pelicula de corta e imprecisa duracion™. Los temas
mostrados en una produccion de este tipo pueden ser diversos y pasan por
los mismos procesos de planeacion que un proyecto de mayor tiempo. El
verdadero reto en una produccion corta radica en la habilidad para plantear
un relato, es posible que diez minutos sean suficientes para contar una situacion
dramatica. Vega (2004), hace una comparativa entre dos estilos literarios bien
definidos, el cuento y la novela, y los semeja al corto y al largometraje respec-
tivamente:

Podriamos, de una manera general, sefalar que esta diferencia es
similar a la que hay (si es que existe) en la literatura entre una novela
y un cuento corto. Simplemente por la longitud de la obra, el estilo de
la primera es mas detallado e incisivo. En el caso del cine, quizas, po-
driamos afirmar que el largometraje, por la misma razon que la nove-
la, puede y debe desarrollar personajes, transformarlos y profundizar
€en sus acciones e intenciones; por otra parte, el cortometraje, por las
mismas razones, debe concentrarse a desarrollar situaciones, ir di-
rectamente al problema sin profundizar en las caracteristicas visua-
les de los personajes. (p.86).

Las obras cinematograficas de ficcion estan fundamentadas en el drama,
esta forma literaria basada en el conflicto da una estructura logica a la narra-
cion para llevarla a la pantalla grande. En un cortometraje la historia debe de
plantearse de forma elemental, el método mas simple de estructurar un rela-
to es dividirlo en actos como en el teatro, con un principio, desarrollo y final o
desenlace. El principio se presenta a los personajes, lo que quieren conseguir
y qUé 0 quién se opone para lograrlo. También se detalla el ambiente y lugar
en donde se lleva a cabo la historia. En el desarrollo, se plantea una posible
solucion al conflicto dramatico. En el final o desenlace, sabemos como los
personajes solucionan el conflicto.

La forma precisa de tener en claro la duracion de una historia es ma-
terializandola en un guion literario. La extension del guion, escrito adecua-

1 Definicion rescatada del diccionario de la lengua espafiola. Disponible en: http://dle.rae.es/?id=B3AH-
vxk
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damente, determinara la duracion del cortometraje en pantalla. Existen algunas
consideraciones que ayudan a disefar el borrador del guion literario, por
ejemplo, la que indica el tamafio de fuente, la tipografia, asi como algunas
abreviaturas que sirven para sefalar las escenas y secuencias. Escribirlo de
esta forma permite al director y a los actores hacer una lectura fluida en los
ensayos previos a la filmacion. Lo ideal es que cada pagina corresponda a un
minuto en pantalla. Mas adelante, en este capitulo, se enlistaran las reglas y
se ejemplificaran con el esquema de un guion, que se ejecuto en anos ante-
riores, con la misma dinamica de la clase.

Durante la realizacion del proyecto, la idea se ira convirtiendo en distin-
tos formatos de guion, (por ejemplo: guion técnico, story board, break down
o desglose de guion y plan de rodaje), ya que es importante que los equipos
de trabajo sigan las ideas del director, quien es el artista que dara forma a un
tema, idea, o relato. El director tiene que ser capaz de trasmitir adecuadamente
sus ideas para que sean visualizadas en imagenes, colores o referencias a otros
cortos. Cada escena sera producto del trabajo conjunto de escritores, foto-
grafos, actores, productores, sonidistas, editores y disefiadores.

La realizacion de un cortometraje es un ejercicio adecuado para los
que pretenden introducirse en la industria cinematografica. Los avances
tecnoldgicos, como pequefias camaras digitales o teléfonos celulares, han
permitido que estudiantes interesados en el cine, desarrollen proyectos au-
diovisuales propios. Sin embargo, para que este ejercicio evolucione en un
producto que pueda ser exhibido, es indispensable que el equipo colaborador
lleve a cabo los procesos basicos de una produccion cinematografica que
se compone de las siguientes fases: Elaboracion de guién, Preproduccion,
Produccion, y Postproduccion.

En la elaboracion del guion, el guionista debe redactar, con frases en
tiempo presente, Unicamente lo que se requiera ver y escuchar en pantalla.
Es un formato que le sera util a toda la produccién y la semilla de todo pro-
yecto audiovisual, debe elaborarse previo a la preproduccion. Vega (2004),
explica que escribir acerca de este formato tomaria volimenes completos
debido a que algunos autores lo consideran como una obra de arte por si
sola. Es necesario hacer la indicacion debido a que es comun que se incluya
esta etapa dentro del proceso de preproduccion, también expone que aun
cuando el equipo comienza con las labores de realizacion, el guion literario
puede sufrir algunas modificaciones:



Debe quedar bien claro que para poder echar a andar un proyecto
cinematografico de cualquier tipo o formato debe, previamente, exis-
tir un guion. Asi, el guion no entra, como comun y erroneamente se
cree, en la etapa de preproduccion, sino que es un elemento previo a
ésta y que puede ir cambiando. (p.85).

Después de que se escribio el guion, el director debe realizar la prepro-
duccion, Fernandez y Barco (2009), describen esta etapa como el momento
en que debe prepararse todo lo necesario para cumplir satisfactoriamente
la fase posterior, el rodaje (p. 93). Para ello, el productor, contactara a todos
los recursos técnicos y humanos de los que disponga. Ademas, durante este
mismo proceso, debe redactar tres formatos mas: el guidn técnico, el break
down o desglose de gquion y el plan de rodaje.

El guion técnico contiene indicaciones de como debe colocarse la ca-
mara en la filmacién del cortometraje; describe tamafos de encuadre, mo-
vimientos de camara y hasta efectos especiales o de sonido. El break down
o desglose de guion, se basa en el guion literario para, como su nombre lo
indica, desglosar los elementos que lo componen como actores, locaciones,
vestuario y props?. Es recomendable elaborar una hoja de break down por
cada hoja del guion literario para que sea posible intercambiarlas entre las
personas que participan en la produccion. El plan de rodaje indica los dias de
grabacion, enlista las tomas que deben realizarse y en qué orden se grabaran
durante los llamados. La finalidad de elaborar este formato es aprovechar los
recursos y agilizar el trabajo de produccion.

Mientras el productor elabora estos formatos distribuye el presupuesto
para contar con los recursos necesarios durante los dias de rodaje y la etapa
de posproduccion. Mas adelante, en éste capitulo se describiran, de forma
detallada, las tareas especificas de las figuras que participan a lo largo del
proceso de realizacion de un cortometraje. Después de que se redactan los
formatos y conforma los equipos de trabajo, el siguiente paso es la produccion.

La produccion, se conoce también como filmacién, rodaje o grabacion.
En esta etapa se ejecuta el plan de rodaje haciendo el registro de imagen y
sonido de las tomas. Previamente el productor convoca al personal nece-
sario de los departamentos de realizacion y a los actores por medio de un
llamado, con el que se les da a conocer la fecha exacta, horario y locacion

2 Utileria y objetos que aparecen en escena.
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en que deben presentarse a filmar. Durante la produccion, el director es el res-
ponsable creativo del platé?, sin olvidar que el productor supervisa que las
actividades organizadas se realicen.

Una vez que concluye la filmacion comienza el proceso de postpro-
duccion. El editor junto con el director realizan el montaje, que consiste en
darle un orden logico a las escenas. Es importante que durante esta etapa la
historia conserve la idea que el director propuso desde la concepcion del pro-
yecto. En el transcurso de la posproduccion, el editor puede agregar efectos
visuales y sonidos incidentales, estos ultimos, son definidos por Rodriguez
de Fonseca (2009) como: “Los ruidos que producen la naturaleza, los objetos
0 las personas. Suelen ser diegéticos, es decir, pertenecen a la historia, siendo
muy efectivos cuando su fuente es ajena a lo que estamos viendo." (p.58).
Ayudan a crear atmosferas en la escena y determinar situaciones como el
sonido de los cubiertos al comer o el de las puertas del metro cuando van a
cerrarse. En la postproduccion también puede emplearse la musicalizacion para
reforzar la intencionalidad de una escena en particular. Generalmente, se
agrega de forma extradiegética, es decir, que en la escena no podemos ver
de donde proviene la musica.

Estos son los procesos basicos que deben desarrollarse para la rea-
lizacion de una produccion audiovisual. No realizar alguna de estas etapas
impedira que el cortometraje se lleve a cabo. Es importante que las personas
que trabajan en el proyecto, no pierdan de vista el objetivo e interés de ver el
fruto de su esfuerzo en la pantalla grande.

1.2 Procesos de preproduccion para un cortometraje

Durante la preproduccion, la idea del director se va transformando hasta con-
vertirse en un proyecto creativo. En el desarrollo de una produccion audiovisual exis-
ten multiples formas de concretar una idea y para convertirla en una historia
verosimil, es conveniente elegir un tema especifico, asi, el equipo de pro-
duccion podra concentrarse en hacer propuestas basadas en ese tema te-
niendo en cuenta la vision del director. “Toda etapa de preproduccion requiere
de un profundo analisis de la obra, para prever las necesidades artisticas, téc-
nicas y econémicas del proyecto, asi como los problemas vy dificultades que
podrian presentarse en la realizacion del mismo". (Vega, 2004, p.93).

3 Escenario donde se graban las escenas de pelicula.



Al'mismo tiempo que se analiza la complejidad del proyecto, el director
puede compartir las caracteristicas del tema que quiere llevar a cabo. Esto
dara una pauta a los equipos de trabajo para planear un tratamiento, o estilo
de arte y disefo, que cada area de produccion debera proponer. Una idea
surge de distintas formas de inspiracion, muchas peliculas y producciones
audiovisuales se han basado en todo tipo de temas, puede ser una historia
de ficcidn escrita por el director, una leyenda urbana o la adaptacion de una
novela. Al estudiar las fuentes de inspiracion de una pelicula, encontramos la
resolucion de Zamarripa (2015):

El tema puede ser tomado de la realidad, de la experiencia del autor,
de un suceso historico o de una anécdota, sea realista o no realista.
También puede partir de un personaje, es decir, contar la historia de
una persona en un momento dado y en un lugar o lugares especifi-
cos. (p. 35).

Existen otras maneras para materializar una idea, por ejemplo, un story
line, sinopsis®, argumento® o escaleta’. Mientras mas se involucre el director
en cada una de estas etapas, beneficiara al proyecto hasta su culminacion.
No es necesario llevar a cabo todas las maneras de planeacion anteriormente
mencionadas, sin embargo, es necesario contar con un formato de guion
para comenzar a producir un proyecto.

1.2.1 Guion literario
El guion literario es el formato mas importante en una produccion cinema-
tografica, ya que permite visualizar la historia con descripciones especificas
acerca de los personajes y los lugares en los que se lleva a cabo la accion.
Groove (2010) define este formato como “el contenido detallado de un filme
dividido en escenas o secuencias que contiene las descripciones de lo que
va a suceder, las instrucciones técnicas para la camara o la edicion y todos

4 Es el desarrollo dramatico redactado en unas cuantas lineas, en el cual se establece el planteamiento,
conflicto y desenlace de la historia.

5 Texto que describe los elementos necesarios para entender la historia, tales elementos son: perso-
najes, conflictos, desarrollo dramatico, lugares y tiempo, narrados de una manera simple, resumida y
eficiente.

6 Relato a manera de cuento en el que las acciones son descritas lo suficiente para entender la historia,
en esta parte del proceso el tema y la idea deben de quedar claras en el texto.

7 Se escribe en oraciones breves que definen aquellos elementos que componen todas y cada una de
las escenas.
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los didlogos para los actores.” (p.12). Escribir estas descripciones implica ser
capaz de narrar imagenes que puedan recrearse fisicamente en la pantalla.

A continuacion, se presentan las caracteristicas de un guion literario
y cuales son las indicaciones especificas para que cada pagina de texto co-
rresponda a un minuto en pantalla. En cada secuencia se detallan las ins-
trucciones haciendo uso de los siguientes elementos:

Encabezado: Indica donde transcurre la accion. Algunos guiones in-
cluyen al principio del encabezado la numeracion de las secuencias escrita
con numeros romanos. Después se escribe la abreviatura INT si la accion
trascurre en interior, 0 EXT, si la accion trascurre en exterior. En el mismo
enunciado se escribe el lugar especifico donde transcurre la escena, es decir,
el lugar ficticio como SALON DE CLASES o PARQUE DE DIVERSIONES y que
es distinto al lugar de la locacion. En seguida, se escribe DIA o NOCHE para
indicar el horario en el que transcurre la escena.

Descripcion de la accion: La descripcion debe escribirse en tercera per-
sonay en tiempo presente. Los nombres de los personajes se escriben en
mayusculas, unicamente la primera vez que son mencionados. Ademas, los
sonidos que se escuchan mientras transcurre la accion y que son impor-
tantes en el relato, como viento, lluvia, pasos, ruidos de puertas, sirenas de
policia, entre otros, también se agregan.

Dialogos: Se escriben los parlamentos de los actores, incluso los mas
sencillos como las expresiones de asombro. Cada parrafo de dialogo debe ir
precedido por el nombre del personaje escrito en mayusculas. Después, se
escribe el tono en el que el actor debe decir el didlogo, en minusculas y entre
paréntesis. Si el personaje que habla no esta a la vista debe agregarse la
acotacion Off, entre paréntesis.
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EJEMPLO DE GUION CINEMATOGRAFICO

==1. INT. LABORATORIO DE QUIMICA, SECUNDARIA PUBLICA

— DIA (CREDITOS INICIALES)

Una ola de fuego se mueve lentamente hacia nosotros, nos
rebasa, detrds una ALUMNA de secundaria corre, huyendo
de las llamas. Un tanque de gas explota dentro del
laboratorio, varios ALUMNOS se cubren, pero el incendio
los atrapa. Otros ALUMNOS y ALUMNAS tratan de abrir la
puerta del laboratorio, fogonazos los alejan por momentos.

El cuerpo de JOHANNA, una nifia de 12 afios, yace inerte en 1/12 )
espaclos

el suelo, se quema. Un par de ALUMNAS con panico, se cubren
mutuamente debajo de una mesa. Un ALUMNO se corta las
manos trPtando de abrir una ventana que no cede mientras
sus ropas comienzan a incendiarse. QUIQUE ve venir una
bola de fuego hacia su rostro. Su cara se transforma en
una masa de carne quemada por las llamas que lo envuelven.

Los créditos principales se mezclan con estas imédgenes
de animacién digital mezclada con tomas reales. También
hay combinacién de velocidades de céamara y movimientos
que aparentan el punto de vista del fuego que recorre el
laboratorio.

El crédito del DIRECTOR aparece sobre la puerta del
laboratorio que al fin se abre, dejando salir la estampida

de ALUMNOS. Se coloca doble

espacio entre
secuencias

2. EXT. PATIO DE LA SECUNDARIA — Dia

CARMEN, mujer de 35 afnos, con una cortada sangrante que le
atraviesa el pémulo, corre veloz hacia el laboratorio, la
seguimos frontalmente muy cerca de su rostro, el trayecto
es angustiosamente largo.

ALUMNOS ADOLESCENTES y MAESTROS ADULTOS corren en el patio.

Imagen 1 Ejemplo de guion literario. Recuperado de, "Manual de produccién
audiovisual para disefadores", de Zamarripa, A, 2015, pag. 40.
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El humo que sale del laboratorio no deja que CARMEN se
acerque.

El MAESTRO ABEL saca en brazos a UN ALUMNO, lo deja en
el suelo. E1 MAESTRO ABEL, entra de nuevo al laboratorio.

RAOL, 40 afios, sale del laboratorio, respira con dificultad,
se duele de la palma de una mano. La mira.

La palma de la mano de RAUL estd recién quemada con
lesiones de segundo y tercer grado. Incluso humea.

RAUL

s oy ) Nombres de los perso-
i , mi mano!

[ najes se escriben en
mayusculas

CARMEN se le acerca, toma la mano de RAUL, la cicatriz de
CARMEN en su cara sigue sangrando.

RAUL mira y toca la quemadura en su mano, ve a Carmen, le
observa contrariado e impotente.

CARMEN reacciona ante un fuerte ruido metédlico del
AL aE Los dialogos se
CARMEN olocan ocupando
dos terceras partes
¢Ya no hay nadie adentro? de la hoja
RAUL

Espero que no.

CARMEN se consterna. E1 MAESTRO ABEL saca en brazos a una
ALUMNA HERIDA. El MAESTRO LOPEZ HUERTA toma a la ALUMNA
HERIDA y va corriendo a la calle. E1 MAESTRO ABEL se sienta
extenuado.

RAUL mira y se duele de su quemadura.

CARMEN se pasa la mano por el rostro, embarrando su sangre
que no para de salir.

'

Imagen 2 Ejemplo de guion literario. Recuperado de, "Manual de produccién
audiovisual para disefadores", de Zamarripa, A, 2015, pag. 41.
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El guion debe escribirse con tipografia Courier o New Courier de 12 pt., in-
terlineado de 1.5 y margenes no inferiores a 4 cm a la izquierda y 3 cm a
la derecha. El margen en los dialogos debe ser mayor, en ambos extremos,
aproximadamente 6 cm. El texto debe estar alineado a la izquierda. Al escribir
un guion cinematografico se describen las escenas y secuencias tal como
apareceran en pantalla, se describe a los actores, sus movimientos y qué
emocion transmitiran con su actuacion. Cuando hay un cambio de tiempo,
espacio o0 ambos, comenzara otra secuencia que es la suma de escenas.
Vega (2004) explica con claridad la construccion de este esquema:

Mientras que conceptos como escena y secuencia son conceptos
del lenguaje cinematografico, situaciones que se plantean desde el
guion; toma es un concepto técnico que tiene que ver con la habili-
dad de lograrla.

Es importante mencionar que nunca, de la suma de tomas resul-
tara una escena (como lo es que de la suma de escenas resulta una
secuencia) La escena es lenguaje, la toma es algo practico. (117-118 pp.).

El concepto de toma se retomara en el siguiente capitulo de este tra-
bajo, ya que corresponde al conocimiento practico y no es posible describirlo
de forma narrativa. Es necesario que el guion literario esté completo antes
de dar inicio al proceso de produccion del proyecto cinematografico, ya que,
es un formato Util para gran parte de los departamentos de realizacion, pues
contiene descripciones especificas de lo que ocurre en la trama.

El director puede ser el autor del guion o coordinarse con un guionista
para trasmitir la idea que imagina para la historia, los personajes y como
deben ser interpretados. El guionista ayudara al director a conseguir una na-
rracion congruente y el resultado sera un formato de guion para comenzar
a visualizar el cortometraje. El guion literario, ayuda a establecer un orden
en el trabajo para realizadores sin experiencia, pero con la practica, algunos
directores dejan de usar de estos formatos, como explica Tarkovski (2006)
en su autobiografia Esculpir el tiempo:

El espejo ofrece un ejemplo obvio de como mi método de trabajo, en
lo que respecta al guion, es llevado a su conclusion final. Mucho fue
lo que se elimind, y se formuld y cred sdlo durante el rodaje.
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Los guiones de las primeras peliculas fueron estructurados con
mayor claridad. Cuando comenzamos a trabajar en El espejo, nos
autoimpusimos el no resolver y ordenar la pelicula de antemano, y
no antes de que el material se hubiese filmado. Era importante el
observar como y en qué condiciones la pelicula podia, por decirlo asi,
tomar forma por si misma, dependiendo de las tomas, del contac-
to de los actores, de la construccion de los sets y del modo en que
la pelicula misma se adaptaba en lugares que habiamos escogido
como locaciones. (p.144).

Para cineastas experimentados escribir un guion literario puede no ser
necesario, pero es de gran ayuda a estudiantes que quieren iniciarse en la
produccion cinematografica ya que permite planear un proyecto.

El guion literario ayuda a que la concepcion original de la produccion no
se pierda. En ocasiones los procesos de produccion toman mucho tiempo'y
el proyecto puede desorganizarse, enfrentarse a problemas técnicos y cam-
biar gente de la produccion, estas dificultades provocan que la concepcion
inicial del proyecto desaparezca. Al concluir el guion, el director del corto-
metraje debe entregar una copia a los demas departamentos de produccion
y comenzar a trabajar, cada uno con su departamento, para esbozar ideas,
buscar locaciones, actores, investigar referencias visuales de otras peliculas
y hacer una propuesta estética. Una vez hecho lo anterior, se escribe el guion
técnico.

1.2.2 Guion técnico

El guion técnico sirve para que el director y el cinefotografo visualicen en
qué posicion debe colocarse la camara en cada escena, ya que contiene la
transcripcion, en planos cinematograficos, de los encuadres, los movimien-
tos y emplazamientos de camara, los didlogos de los actores y los sonidos
que creen necesarios para dale forma a la obra cinematografica. El formato
de guion técnico también es Util para los encargados de efectos especiales
y sonidistas.
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Incluye los sonidos que pueden inter-
venir en una escena como

didlogos de los personajes,

sonidos y musicalizacion

SECUENCIA 10

IMAGEN

SONIDO

Plano en que
se realizard la
oma

e Plano General

BARRAGAN entra con QUIROZ
a la Iglesia. Lo sujeta porque
éste no puede mantenerse en

pie por si mismo. Lo lleva a una
banca y lo recuesta en ella.

Escena 1

BARRAGAN:

iAguanta, aguanta! Ya mero llegamos...
Comienzan a escucharse golpes en la
puerta de la iglesia.

VOZ NARCO 1

jAbran, hijos de la chingada!

BARR)

{enfurecido) Carsjo... (a Quiroz) Quédate
aqui, no me tardo.

jAguanta!

QUIROZ

[débilmente] Cuidado.

Plano Medio

BARRAGAN toma una sotana para
ponérsela y sale corriendo con ésta
en las manos.

i
E

Se escuchan golpes en la
puerta que cada vez son mas
fuertes.

Dibujo que

il
;
:

Escena 2

muestra como
sera la escena

Plano General

Llegan los NARCOS a Ia Iglesia y
entran de manera Imperativa,
buscan con la mirada el posible
escondite de sus fugitivos.

Escena 3

Murmullos de los NARCOS

Plane Americano

BARRAGAN
¢iBué creen que hacen!?
iEsta es la casa de Dios!

NARCO 1
BARRAGAN enfrenta a los ; X 3
NARDDS antes de que éstos so Déjate de mamadas y dime dénde estan
acerguen a la banca en la que se BARRAGAN
encuentra QUIROZ. (enfurecido)
¢Dénde estan quiénes?
iAqui solo estoy yo!
Escena 4
Close Up
NARCO 2
NARCO 1 amenaza a BARRAGAN S SR e e
con la pistola para que le entregue
NARCO 1
a los hombres que esté buscando. Céllate, puto.
(a BARRAGAN]
Dime dénde estan esos cabrones
- 0 te meto una bala y los busco yo

Escena 5

Imagen 3 Ejemplo de guion técnico. Recuperado de Zamarripa, A, 2015, pag. 47.
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Usar el disefio de columnas en el formato de guion técnico permite
agregar tantas indicaciones como sea necesario, regularmente, se aumenta
una columna con la narracion escrita por el guionista en la secuencia que
corresponde. En algunas ocasiones, se puede incorporar una columna para
ilustrar la descripcion de la escena a manera de storyboard.® Este formato
permite definir de manera visual, al director y productor, como sera el cortome-
traje. El storyboard es considerado por algunos realizadores un recurso para
animaciones que permite ver el dibujo de cada plano tal como fue concebido,
acompanado de la descripcion de la accion o el dialogo de los actores, sin
embargo, el director Bernstein (1997) lo define como un recurso de mucha utilidad:

El cine es un medio visual que, paradojicamente, comienza por un
escrito. Naturalmente, las palabras resisten limitaciones en lo que
toca su capacidad para expresar el mundo visual, limitaciones de las
que, en cambio, esta libre el storyboard, el cual puede sugerir ideas y
meétodos que jamas se le ocurririan al director si durante la prepro-
duccidn trabajara unicamente con el guion. (p.339).

A pesar de que es un ejercicio laborioso, el storyboard puede ahorrar
tiempo de grabacion, tomar decisiones donde habia dudas y calcular la du-
racion de las escenas. El creador del storyboard trabaja bajo la direccion del
guion, el director y/o el productor.

1.2.3 Break down o desglose de guion
Este formato es elaborado por el departamento de produccion. Sirve para
organizar el personal y los objetos necesarios en cada escena. Llegar a este
punto de la preproduccion, permite hacer una estimacion del presupuesto y
programar los dias de grabacion, asi lo exhorta Vega (2014):

Para una buena organizacion de la produccion lo mas recomendable
es elaborar una hoja de break down por cada secuencia del guion
literario, esto permitira un buen manejo y organizacion de la carpeta,
pues facilita el intercambio entre las diversas hojas del mismo. (p.99).

8 La palabra storyboard se refiere a distintos tipos de trabajo: uno es para la presentacion y el otro es
para la produccion. El primero, son una serie de ilustraciones para tener la idea de lo que va a ser la
historia, pero no necesariamente de cada toma que el director tiene planeada. En cambio, el storyboard
de produccion son aquellas ilustraciones que si representan cada toma que se va a filmar en escena.
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PooesOo

Paged
Shooting Schedule
juev., 10 juli 2008
Scene #6 INT - CASA DE CARMEN-RECAMAR DE LOS NIROS - Day 1Pgs.
C: ropa y Daniel a ir por ibros
Cast Members Pro
1.CARMEN P'omdm Set Dressing
5 DANIEL Controles y consola de video CASA CARMEN Cuarto de fos
6.JORD! juego nmmmn,mz.ezm
Ropa escolar, cesto con consola y cartuchos
iz videojuego
Costumes
CARMEN 3
DANIEL 1
JORD! 1
Notes .
MAYO-ARO 1
Scene #7 EXT - CALLE FRENTE A SECUNDARIA - Day 6/8 Pgs.
Paramedico intenta resuciter a Johanna"Q hacia Carmen afuera”
Cast Members Props Vehicies
7Y Camilla, sueros, chaleco, AMBULANCIA
8. SILVIA maletines de primeros awdlios. AMBULANCIA OTRA
9. JOHANNA radios, et CAMION DE BOMBEROS
Eiiras PARTULLA
ADOLESCENTE Afendido Makeup
ADOLESCENTES 12 AROS (4) ADOLESCENTE con Costumes
BOMBEROS (4) quemaduras ADOLESCENTE 1 con uniforme
PAPAS, MAESTROS, ALUMNOS ~ ADOLESCENTES (4) con tizne quemada
Y GENTE e s ADOLESCENTES (4) Con
PARAMEDICOS (2) JCHARNS
PARAMEDICOS OTROS (2) s BOMBEROS Unitorme
POLICIAS (4) JOHANNA Con Uniforme
quemado
ULLY 1 Ropa con tizne
PARAMEDICOS (2) Uniforme y
casaca
RAUL 1 En camiseta, sucio y
ensangrentada
SILVIA 1 Ropa con fizne
Notes
DICIEMBRE- ARO 1
LOC: Control de trafico peatones
.\o(vfs
& de -
e ——_ 8 i AUSENC)
40

Imagen 4 Ejemplo de breakdown.
Recuperado de Zamarripa, A, 2015, pag. 64.



Durante la grabacion, pueden surgir inconvenientes que extiendan la
realizacion de una escena o secuencia, sin embargo, todo depende de que el
productor dé las instrucciones adecuadas para que se cumpla con los tiem-
pos establecidos. La produccion debe llevarse a cabo en los dias que son
programados en el plan de rodaje.

1.2.4 Plan de rodaje
Este formato también es elaborado por el director quien agenda los dias de
llamado para aprovechar los recursos econdémicos con los que se cuenta.
Ademas, describe el orden en que debera realizarse la filmacién, Zamarripa
(2015) explica la importancia de esta planeacion:

Un Plan de Rodaje busca organizar de la mejor manera posible y en
el menor numero de dias una produccion. Se prefiere adecuarla por
locaciones, es decir, que aunque en pantalla los distintos escenarios
aparezcan en distintos momentos de una pelicula, en Rodaje es mejor
agotar todas las secuencias de esa Locacion pues los desplazamien-
tos y adecuaciones es lo que mas lleva tiempo de produccion. (p.67).

Sin embargo, el productor debe tener en cuenta los imprevistos que
puedan alterar lo establecido en este formato. Si se presenta alguno, depen-
dera de su capacidad de organizacion para volver a programar las activida-
des y comunicar el nuevo plan al equipo de realizacion.
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‘P20 0 950 0

|

“VERSIONES DE LA AUSENCIA" PLAN DE TRABAJO vers. 2 Jul/8/08

-
!

45 145 EXT PATIO DE LA SECUNDARIA Day 3 pgsf1,2,7,8 18 30 31
Rayl da lectura de planilla, omite 3 Canmen por Julia, enoio

23 B EXT SECUNDARIA Day | 2/8 pos.
i

02 decorgda del 1 de noviembrs, adentco

--- END OF DAY 1 -- lun., 3 novi 2008 -- 3 2/8 pgs.

18 EXT SECUNDARIA Day |V 3/8 pgs|1.9,10,11.12,13 |
Quigue ¥ Mero golpean a Miguel coo balon, Caimen lo prots

13 EXT PATIO DE LA SECUNDARIA D2y T pgs| 10, 11,1217
Mesmo v Quiues araban abusando d Pablo, Migue! 105 ve -

--- END OF DAY 2 -- mart., 4 novi 2008 -- 2 3/8 pgs.

38 EXT ENTRADA DE LA SECUNDARIA Day’ | #3/8 pgs.| 2.7,8,18
Lil y Silvia ven o Baul salic de 1 coche os do Julia

40 EXT PATIO DE LA SECUNDARIA Day |24/8 pgs.| 1. 7.8

Silvia ¥ Lilv cinicas insinuan a Carmen sobre Jubis v Raul
-~ END OF DAY 3 - miér., 5 novi 2008 — 6 7/8 pgs.
INT LABORATORIO DE QUIMICA Doy |35/8 mlw
Prenden mecheros Oui ......n.,.‘“l

pega

--- END OF DAY 4 -- juev., 6 novi 2008 -- 3 5/8 pgs.

]m SALON DE CLASES Day l 3 mll.lz
Laanen aplcs sxamen. ye 3 Miguel tas foros de jos al

--- END OF DAY 5 -- vier., 7 novi 2008 -- 3 pgs.

INT LABORATORIO DE QUIMICA Day l 578 MILB-"“U? 13
Johanna ¥ Susana preparan guimico, Memo y Migue! floiean

--- END OF DAY 6 -- sab., 8 novi 2008 -- 6/8 pgs.

FIN DE LA 1ERA SEMANA
56 INT [LABORATORIO DE QUIMICA Day 7/8 pgs1.2,9,10,11,12,1
Larmen deia sus {3 saca Quique ve llaves abre 17
60 INT LABORATORIO DE QUIMICA Day 172/8 pgs.}9,70.11,12,13, 17
Quigue ¥ Memo someten a Miquel, ve tuberia: mal gstado
--- END OF DAY 7 -- lun., 10 novi 2008 -- 2 1/8 pgs.
62 INT LABORATORIO DE QUIMICA Day | 1 pos|9:10.11,12,13.17
Suigue e acerca of tubo del gas 3 Miqusl, Iohanna adviarte
64 INT LABORATORIO DE QUIMICA Day | 1 pws]810.11.12.13.17
Meten tubo a Miguel g contiene amechad
-~ END OF DAY 8 - mart., 11 novi 2008 -- 2 pgs.
54 EXT PATIO DE LA SECUNDARIA Day | 16/8 pge] 1.2,7.8,9, 10,11,
Honores a Is banders Carmen aftera Rayi*Vendi el coche™ 73,17,18
P T2 EXT Day | 1 pos| .8
Se abren de esouels, todos catean tristes. Silva v
--- END OF DAY 9 —~ miér., 12 novi 2008 - 2 6/8 pgs.
16 s N1 DELA Day |19/8 pas] 2.7
! Lilly pide permiso, Baul lo niega"Hay g recortar gasios”
lzs INT DIRECCION DE 1A SECUNDARIA Day |15/8 pgs]1.2,12
26 Raul insuita 3 Miguel, Carmer: " de aroe®
-- END OF DAY 10 - juev., 13 novi 2008 — 3 2/8 pgs.
Wi
Fde la,
s e AUISENCH
32

Imagen 5 Ejemplo de plan de rodaje.
Recuperado de Zamarripa, A, 2015, pag. 68.



1.3 Produccion, rodaje o grabacion de un cortometraje

Durante esta etapa se convoca a gran parte del personal que participa en
el proyecto. Los equipos se presentan los dias y horarios sefalados en el
llamado. El personal que es indispensable para que los dias de rodaje sean
productivos son: el director, el productor y el cinefotdgrafo, asi como los téc-
nicos de iluminacion y sonido. Para el equipo de sonido es indispensable
contar con micréfonos y audifonos, a su vez, el equipo de iluminacion, debe
contar con el equipo correspondiente: como lamparas, reflector y rebotador.
El equipo de produccion debe presentarse en la locacion antes que los ac-
tores, ya que cuando estos ultimos lleguen al lugar, no debe pasar mucho
tiempo para que el rodaje comience. Otra parte indispensable en un equipo
de produccion es el director de arte, debe contar también con un maquillista
y vestuarista para preparar a los actores, antes de comenzar a rodar.

Una vez que da inicio la grabacion, comienza a registrarse el material
que se utilizara en la postproduccion. Es importante que los departamentos
0 equipos de trabajo estén concentrados en la actividad que les fue asignada,
solo de esta manera es posible llevar a cabo una produccion cinematografi-
ca. Vega (2014) resume la etapa de produccion como "El logro de un proyec-
to, desglosado en diferentes frases creativas y organizativas, de unificacion
de talentos y habilidades de personal técnico y artistico.” (p.93). Sin embargo, en
una produccion de bajo presupuesto las actividades se superponen, es decir,
que probablemente los miembros de un departamento tengan que apoyar
posteriormente en un area distinta. Las producciones que poseen un presu-
puesto limitado, como las universitarias, tienen muchas actividades y deben
de trabajar en equipo. El siguiente diagrama muestra la estructura basica de
una produccion de bajo presupuesto.

PRODUCTOR

DIRECTOR

- DIRECTOR DE
DISENO DE FOTOGRAFIA/ EDITOR /
PRODUCCION / OPERADOR DE
I POSTPRODUCTOR
VESTUARIO / CAMARA /
MAQUILLAJE / SONIDO

Diagrama 1 Equipo de bajo presupuesto.
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Esta estructura es similar a la utilizada en el equipo de trabajo del cor-
tometraje Hojuelas de Carmin. Hay figuras inamovibles que guian al proyecto
y son responsables de tomar las decisiones creativas, por ejemplo, el direc-
tor, quien es responsable de controlar el guion cinematografico, de los ac-
tores y de dar por finalizada una secuencia cuando esté satisfecho con el
resultado. Ningun otro integrante de la produccién podra dar indicaciones
acerca de estos aspectos. A continuacion se explicaran las tareas especifi-
cas de cada area.

1.3.1 Departamentos de realizacion
Casa productora: Es el grupo de personas que lleva a cabo una produccion ci-
nematografica. Este grupo, debe elegir un nombre para representar al equipo.
La definicion de Zamarripa (2015), expone a la casa productora como “"Com-
pafiia o compafias que aportaran el capital para la produccion; tienen los
recursos humanos y tecnoldgicos para la realizacion de un proyecto.”(p.49).

Director: Es el responsable creativo del proyecto, puede elegir si alguien
mas le auxiliara para tomar decisiones durante el proceso creativo, de ser
asi, esta persona lo apoyara en la resolucion de las dificultades creativas
que surjan a lo largo de la produccion. De acuerdo con Fernandez y Barco
(2009) "Un director dirige a los actores y decide la posicion y encuadre de
la cdmara.” (p.113). También, organiza con los productores actividades
gue no tienen gue ver necesariamente con una actividad artistica o crea-
tiva, como discutir el presupuesto y obtener permisos para grabar en una
locacion.

Primer asistente de director: Es el contacto entre el resto de los departa-
mentos de realizacion y el director, también, coordina junto con este ul-
timo, la planeacion de las escenas y le aconseja formas de trabajo para
agilizar la filmacién. Segun Vega (2004) “Es la Unica persona que de algu-
na manera puede interpretar las érdenes del director, aunque siempre de
forma respetuosa y discreta, sin hacerlo notable para el resto del perso-
nal” (p.108).

22



Continuista: Es el encargado de cuidar la continuidad durante la etapa de
produccion. Supervisa la posicion de los actores y de los elementos que
aparecen dentro de cuadro. Si se hicieron cambios en el guion literario, du-
rante la grabacion de una toma, debe supervisar que los actores digan sus
lineas de acuerdo a dichos cambios y hacer un reporte de los mismos. Es
comun que tome fotografias para verificar que la posicion de los objetos
sea la misma entre toma y toma si esta se interrumpe.

Cinefotégrafo: Se encarga de visualizar las ideas escritas en el guion lite-
rario junto con el director y las recrea en el proceso de rodaje, empleando
sus conocimientos técnicos y estéticos, mediante el manejo de la camara
y la luz. Ademas, como menciona Bernstein (1997), “Supervisa el trabajo
de todos los demas integrantes del departamento de camara y ejerce el
control visual general del filme mediante la coordinacion de la camara con
la iluminacién."(p.117).

Operador de camara: Maneja la camara segun las indicaciones del direc-
tor de fotografia. Es comun que el operador de camara y el cinefotégrafo
sean la misma persona.

Asistente de camara: Ayuda al operador de camara y realiza tareas como
cambiar manualmente el foco o el objetivo durante el rodaje.

lluminacion: Este equipo trabaja estrechamente con el cinefotografo, asi
lo mencionan Fernandez y Barco (2009) "Trabaja con el director de foto-
grafia y se encarga de la iluminacion de las escenas.” (p. 116). Es el equi-
po mas activo durante la grabacion, ya que pasara gran parte del tiempo
operando las luces para crear los ambientes necesarios en cada escena.
El equipo de iluminacion manipula las luces para evitar que las tomas se
vean "planas”, es decir, que mediante la luz se genere la sensacion de pro-
fundidad en la imagen y la apariencia de los personajes.

Sonidista: Es el encargado de hacer el registro sonoro del cortometraje,

por ejemplo, el dialogo de los actores y el sonido ambiente de la locacion.
La tarea del sonidista es muy importante, ya que un registro adecuado
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ayudara a reforzar la percepcion del espectador sobre lo que sucede en la
historia. Groove (2010) lo explica de esta manera:

Un buen grabador de sonido sabe como conseguir que todos los dia-
logos registrados en un lugar suenen como si se hubiesen grabado
el mismo dia y en la misma distancia, con independencia de que las
palabras se pronuncien en un susurro a lo lejos o a gritos cerca de la
camara.(p. 48).

Un aspecto significativo en la tarea del sonidista, es la calidad del equipo
que utilice y la persona que lo apoye en el registro sonoro.

Microfonista: Trabaja con el sonidista y registra el sonido directo durante
el rodaje. Su trabajo consiste en sostener el micréfono durante toda la fil-
macion, debe cuidar que este no choque con el movimiento de los actores
ni que aparezca en la toma.

Disefiador de produccion: Su trabajo es crear un ambiente visual uniforme
alo largo de todo el cortometraje, cuidando que sea adecuado para verse
a través de la camara. Por ejemplo, si el director solicita que algun actor
debe cambiar de color de cabello, probablemente tenga que usar una pe-
luca y tendra ser de una calidad suficiente para que no parezca que esta
usando algun postizo. El disefador de produccion es contactado por el
productor y previo a la grabacion desarrollan bocetos de las escenogra-
fias, decorados, vestuarios, ambientes y sensaciones que desean trans-
mitir en pantalla. Ademas, vigila la elaboracion de escenarios, vestuario, y
utileria con caracteristicas especificas indicadas por el director en el guion
técnico. Grove, (2010) expone de manera amplia la tarea de este creativo:

Un buen disefiador de produccion aporta su vision creativa a la pe-
licula, de acuerdo con el director (asuntos creativos) y el productor
(aspectos financieros). El disefiador de produccion supervisa a los je-
fes de los otros departamentos de arte: accesorio, vestuario, maqui-
llaje y construccion de decorados. Un disefiador de produccion tiene
una buena vision de conjunto y es capaz de expresar con calidad su



opinion creativa al director y al equipo del departamento de arte. La
mejor manera de hacerlo es mediante dibujos y bocetos. (p.72).

Escenografia: Es el equipo encargado de preparar los espacios en los que
se va a grabar y fabricar escenografias para que el desarrollo de la histo-
ria sea verosimil. Es recomendable realizar una buena labor de scouting®,
para grabar en escenarios naturales y no invertir presupuesto. Sin embar-
go, Groove (2010) expone la ventaja de construir un escenario: "La mayor
ventaja se percibe cuando se filma, porque el escenario se construye en
modulos que se pueden mover para colocar las camaras donde las quiere
el director, y el director puede situar las luces sin que molesten.” (p.72).

Por el contrario, encontrar una locacion adecuada no quiere decir que no
deba construirse la escena, lo importante es tener el control del espacio
sin modificar todos los elementos decorativos del lugar, pues esta tarea
llevara tiempo y dinero.

Vestuario: Son los encargados de vestir a los personajes segun las nece-
sidades del guion. De acuerdo con Bernstein (1997) "este departamento
debe trabajar en conjunto con el productor y los asistentes de direccion
para saber a quién se necesitara, en qué momento y como debe lucir.”
(p.120). Si el tiempo de produccion dura mas de un dia, alguien debe en-
cargarse del vestuario de los actores, ya que este podria ensuciarse en
medio de alguna escena, impidiendo que pueda sequir utilizandose. Ade-
mas, analizan las particularidades de los personajes para adecuar el ves-
tuario a las necesidades que la historia requiere.

Maquillaje: En algunas producciones el area de maquillaje puede ser un
departamento completo, esto depende de las necesidades y el presu-
puesto de la produccion. De acuerdo con Grove (2010), los maquillistas
son los encargados de resaltar las caracteristicas fisicas de los actores,
ocultar sus defectos o hacerles una caracterizacion.

Una cara sin maquillar puede carecer de relieve y tener brillos que
restan fuerza a la interpretacion del actor. El maquillaje en el cine

9 Consiste en buscar lugares posibles donde filmar.
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puede mejorar la narrativa. Deberia ayudar a que el actor se sintiese
comodo con su personaje y seguro en su actuacion. Muchos actores
se sientan en la silla como ellos mismos y cuando salen de la sala de
maquillaje se introducen en su personaje hasta que el maquillaje se
desvanece al acabar el dia. (p.78).

Departamento de produccion: Puede estar conformado de distintas ma-
neras segun la complejidad del proyecto. Los productores se encargan
de planear el rodaje y que todo lo requerido esté listo. Zamarripa (2015),
hace una observacion importante sobre el area de produccion: "Aunque
cada produccion, cortometraje, casa productora o institucion cultural o
educativa se organizan de manera distinta, las areas y labores son muy
similares aunque los puestos pueden cambiar de nombre."” (p.49). Las fi-
guras de produccion que se mencionan a continuacion son basicas para
gue un proyecto tenga buenos resultados.

Productor o gerente de produccion: Es el responsable de administrar el
presupuesto de la produccion. Cuenta con experiencia en el cine por lo
gue conoce los procesos de realizacion de una obra cinematografica, las
necesidades técnicas y de personal. El productor y director o su primer
asistente, colaboran juntos gran parte del proyecto, segun sefiala Fernan-
dez y Barco (2009): “Trabaja estrechamente con el ayudante de direccion,
quien le mantiene permanentemente informado y él a su vez mantendra
informado al productor del desarrollo y evolucion del rodaje.” (p.115).
También es responsable de la busqueda de fondos y contrataciones de
personal técnico, creativo y actores.

Productor Ejecutivo: Este productor no esta implicado en ningun proceso
técnico de la produccion, sin embargo, es responsable de los aspectos
comerciales y legales del cortometraje. Bernstein (1997) indica que este
productor “Se halla cerca de la fuente de financiamiento y, en consecuen-
cia, tiene en sus manos el control Ultimo aunque quiza carezca de funcion
especifica en la realizacion cotidiana del filme.” (p.115).

Productor o Line Producer: Es responsable de coordinar a cada persona
durante la produccion de una obra cinematografica. Los Line Producer



trabajan solo en un proyecto a la vez. No interviene en el rodaje debido a
que trabaja en una oficina de produccion tal como lo explica Zamarripa
(2015): "Dificilmente va a la locacion foro donde se esté filmando una peli-
cula ya que debe de estar al pendiente de muchas cuestiones administra-
tivas y de organizacion.” (p.50).

Coproductor o Productor Asociado: Puede tratarse de una persona u aso-
ciacion. No interviene en la toma de decisiones ya que principalmente fun-
ge como inversionista. Uno de los objetivos de contar con un coproductor
es aseqgurar la solvencia econémica del proyecto:

No necesitamos (y no nos conviene) un coproductor que no pueda
asumir una parte de los riesgos. Precisamente, hemos senalado que
una de las ventajas de la coproduccion es el reparto de los riesgos
de la produccion. Si no podemos contar con esta ventaja, disminuye
(e incluso llega a anularse) el interés del coproductor . (Fernandez y
Barco 2009 p.85).

Es por eso que el productor debe dedicar el tiempo suficiente para en-
contrar un colaborador en el cual confie, esto hara que el proyecto siga adelante.

1.4 Postproducion

La postproduccion es la Ultima fase. Los desarrolladores de este proceso re-
ciben todo el material registrado, tanto imagen como sonido, y lo montan con
un programa de edicion. El montaje es la accion de armar la pelicula con un
orden logico para darle sentido a la narracion. El editor utiliza el guion literario
para montar la historia como fue escrita, pero de acuerdo con Grove (2010),
debe editar el corto con el objetivo de crear una narracion visual:

La edicion contribuye a que la imagen se convierta en el texto. El cine
no depende exclusivamente de la palabra hablada para comunicarse:
mas bien; relata al mundo tal como se le percibe subjetivamente. En
el mundo real, como en el cine, el observador (espectador) es bom-
bardeado con informacion verbal y visual, y debe seleccionar lo mas
importante. Se trata de un lenguaje al que el publico reacciona, y que
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comprende subconscientemente. Aprender a editar es aprender a
usar ese lenguaje que es el cine. (p. 209).

El director también trabaja con el editor y deciden qué tomas utilizar
con base en los reportes de continuidad. Los cambios en el guion literario,
que se realizan en el rodaje, deben marcarse en el guion técnico, esto sera util
al editor al momento de organizar los archivos.

Postproductor: Es la persona encargada de supervisar el montaje de sonido y
video de acuerdo a las indicaciones del guion técnico y el director.

Editor: Se encarga de hacer el montaje de video y sonido con el objetivo de
que el producto conserve la idea indicada en el guion literario. Ademas, elige
el material de grabacion y selecciona las escenas que funcionan para contar
la historia.

Sonido y musicalizacion: Durante la edicion del cortometraje se pueden ana-
dir sonidos incidentales para que acompafen lo que sucede en pantalla, por
ejemplo, el sonido de unos cubiertos, si se trata de una escena que transcu-
rre en un restaurante, o el sonido de un trueno, en caso de que la escena indi-
que que esta lloviendo. La musica puede crearse de acuerdo con la narrativa
del cortometraje y sirve para mantener la atencion del espectador. Segun
Cabezon y Gomez-Urda (1999): “La intriga, el suspense, el tono romantico
o terrorifico que se hallan dibujados en el guion, se veran reforzados con
«frases musicales »" (p.104). Cuando no se cuenta con un profesional para
musicalizar el cortometraje, se recurre a hacer una eleccion de temas ya co-
nocidos, éxitos de la radio, o que hayan aparecido en otros cortometrajes. Sin
embargo, es necesario asesorarse legalmente sobre la utilizacion de dicho
material. Usar una obra musical sin dar crédito o regalias al autor, podria
ocasionar que los productores sean demandados y que el cortometraje no
sea exhibido.

1.5 Exhibicidon

Los productores buscan lugares para exhibir el cortometraje y hacen pu-
blicidad para que la gente asista a las proyecciones. Es fundamental que
busquen una manera para dar a conocer el cortometraje, una de ellas puede
ser la prensa. Cabezén y Gomez-Urda (1999) comenta sobre la importan-
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cia de acercarse a este medio: "Es un aliado imprescindible para la industria
del cine. Los periddicos, las revistas, la radio o los programas de television,
significan en la practica una publicidad directa, antes, durante y después del
rodaje, que ningun cineasta debera desperdiciar.” (p. 174).

Kit de prensa: Es un paquete que conjunta informacion del cortometraje.
Le sera util a los medios de comunicacion para conocer mas sobre la pro-
duccion, la casa productora, quiénes fueron los realizadores y quiénes son
los actores. También, se agregan fotografias tomadas durante la grabacion,
el cartel oficial y demas material grafico, con la identidad visual del cortome-
traje como postales, volantes o flyers.

Una vez que el cortometraje esta listo, debe ser distribuido para su ex-
hibicion. Mostrar y difundir un proyecto concretado es el principal objetivo de
un producto audiovisual. Un cortometraje puede ser proyectado en festivales
de cine, en eventos culturales, mediante una convocatoria, 0 compartirse a
través de plataformas digitales como YouTube' o Vimeo''.

Conocer el proceso de realizacion de distintos productos audiovisuales en la
materia de Produccién Audiovisual |, impartida por el Dr. Adan Zamarripa, fue
fundamental para coordinar el cortometraje que se llevo a cabo durante el
siguiente semestre de forma adecuada. Aprender a realizar los formatos de
guion agilizoé las etapas de produccion y postproduccion.

Al iniciar el curso de Produccion Audiovisual Il, fue necesario confor-
mar equipos de trabajo. A pesar de ser una produccion de bajo presupuesto,
fue indispensable contar con personal asignado en cada area, sin importar
que algunos miembros de la produccion tuvieran una funcion diferente en
alguna parte del proceso. Realizar una obra cinematografica es un proceso
largo que requiere de planeacion meticulosa. Es importante que cada depar-
tamento se concentre en la actividad que tiene que desarrollar y que cada
persona termine su tarea con eficacia, esto permitira que los procesos se
realicen en tiempo y forma.

10 Portal de Internet que permite a sus usuarios subir y visualizar videos. Definicion tomada de: https://
definicion.de/youtube/

11 Red social de Internet basada en videos, [... ] El sitio permite compartir y almacenar videos digitales
para que los usuarios comenten en la pagina de cada uno de ellos. Los usuarios deben estar registrados
para subir videos, crear su perfil, cargar avatares, comentar y armar listas de favoritos. Definicion toma-
da de: https://es.wikipedia.org/wiki/Vimeo
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Capitulo 11
DIRECCION
DF. FOTOGRAFIA

A continuacion, se expondran los conocimientos que debe poseer el encar-
gado de dirigir el departamento de fotografia, para desempefar su trabajo
de manera adecuada en una produccion audiovisual. Parte de los conceptos
que se explican a continuacion, son adquiridos en las clases de fotografia
que se imparten en los primeros semestres de la carrera de Disefio y Comu-
nicacion Visual en la FAD, es decir, un disefador que desarrolle las habilida-
des necesarias en la materia y la imagen en movimiento, puede convertirse
en cinefotografo. También, es importante que desarrolle experiencia y habili-
dad sobre del funcionamiento de la camara, esto le permitira conocer limites
y posibilidades de operacion.

A'lo largo de este capitulo, se utiliza el concepto de cinefotdgrafo para
referirse al creativo que visualiza las ideas del director durante el rodaje y el
encargado de operar la camara. En la realizacion de Hojuelas de Carmin el
equipo se conformo de esa manera y durante el proceso de preproduccion,
el cinefotégrafo visualizé junto con la directora la forma en que debian cons-
truirse las imagenes y también opero la camara durante el rodaje.

Directory cinefotégrafo son las figuras que determinan la composicion
de la escena, la iluminacion, los movimientos que hara la camara de acuerdo
con la posicion que los actores tienen en la escena y visualizan las secuen-
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cias, esta colaboracion es la mas estrecha del proyecto. Jacques Loiseleux
(2005) define el cargo cinefotégrafo de la siguiente manera:

Es el responsable de todo lo relativo a la elaboracion de imagen de
una pelicula en colaboracion con el realizador. En principio lo elige el
director, y a veces el productor, por sus competencias, por su senti-
do estético apropiado para la pelicula, por sus cualidades humanas,
relacionales y de jefe de equipo, asi como por sus sentido artistico.
También es responsable, junto al director de produccion, de la co-
herencia de los medios empleados para realizar las imagenes de-
seadas por el autor en el marco de las condiciones economicas del
productor. (p.90).

Por lo tanto, el trabajo del cinefotografo tiene una presencia muy im-
portante respecto al resultado final del proyecto. En ocasiones, el director no
tiene la habilidad para proyectar sus ideas de manera visual. En una entre-
vista para Goodridge y Grierson (2012) el cinefotégrafo Christopher Doyle
explica la importancia de este creativo:

La funcion del director de fotografia es hacer puente de enlace entre
el publico y lo que esta ante la camara. Para mi solo hay tres perso-
nas en el cine: la que esta frente a la camara, el publico y el individuo
que sustituye el nexo de union entre ellas: el director de fotografia.
Evidentemente, hay una estructura logistica, y un director y un pro-
ductor, para facilitar el punto de contacto. Pero para que la union
sea directa y absorbente, creo que tenemos que ser transparentes
y apartarnos lo suficiente para que el contacto entre los actores y el
publico sea directo. (p.24).

Para Christopher Doyle, el cinefotdgrafo es el creador que debe buscar,
a través de la camara, gestos o movimientos dentro de la escena para trans-
mitir las sensaciones que el director ha imaginado en la historia.

2.1 El rodaje
El rodaje es la parte de la produccion en la que se registran todas las ima-
genes y sonidos que seran utilizados en la edicion. Previamente, el director
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y el cinefotdgrafo intercambian ideas sobre cémo imaginan el cortometraje.
Ademas, toman decisiones sobre el equipo técnico que usaran, por ejemplo,
la camara, los objetivos y el disefio de iluminacion.

Durante el rodaje es responsabilidad del director supervisar que se
realice lo que marca el guion literario. Lo primero que debe hacer el director
antes de poner la escena, es leer y releer el guion para identificar los detalles
visuales que se deben destacar en cada secuencia. Grove (2010), sugiere
tomar como ejemplo la primera escena de Reservoir Dogs: "El agudo dialogo
del guion se complementa con el uso que hace el director de la camara como
elemento visual narrativo. Deambula alrededor de la mesa del restaurante,
tejiendo la historia y proporcionando una vision proxima de los distintos per-
sonajes.” (p.50). Si tuviéramos que identificar los elementos visuales que so-
bresalen en esta escena, acotariamos palabras como platos, cigarros, tazas
y café, estos objetos probablemente aparecian en el guion literario como parte
de la narraciony las acciones de los personajes, pero fueron agregados en la
escena de manera uniforme.

Ademas, al analizar esta escena, nos damos cuenta que no agregaron
planos descriptivos para mostrar que se encontraban dentro de un restau-
rante, en cambio, observamos acercamientos a los actores sin que estos
tuvieran un dialogo en la escena. La decision de no agregar una toma abierta
pudo haberse tomado durante la edicion, pero las tomas cerradas dan énfa-
sis a las acciones de los actores. Si el editor no hubiera contado con planos
narrativos, es seguro que la escena no tendria el mismo impacto. Esta ma-
nera de enunciar sensaciones se ha convertido en un lenguaje, el lenguaje
cinematografico.

2.2 El lenguaje cinematografico

El cine se expresa a través de cuatro elementos fundamentales que con-
forman el lenguaje cinematografico: la seleccion de partes de realidad, los
movimientos de camara, el montaje y el sonido. Si nos referimos a la selec-
cion de realidad, basta con decir que es comun que se defina al cine como
una fabrica de suefos. La cinematografia se ha convertido en una industria
cultural que ayuda a la sociedad a evadir sus problemas, o a reforzar este-
reotipos. La television, el teatro, el video, incluso la lectura son medios que la
sociedad utiliza para sentirse identificado. Cuentan con distintas formas de
narracion, pero dificilmente logran la emocion que provoca estar frente a la
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pantalla de cine. De alguna manera, el espectador ve moldeados sus deseos,
Zavala (1994) analiza la experiencia:

La pelicula, entonces, dice mas sobre sus espectadores que sobre
sus propios personajes. Casi podriamos decir que el cine habla a
través de nosotros, mientras nosotros somos hablados a través del
ritual de seduccion Iniciatica que es como espacio liminar, un pro-
grama de repeticion de deseo. (p.22).

Lo interesante de la narrativa cinematografica es que muestra la vida
cotidiana de forma cautivadora. El simple hecho de recordar algo que suce-
did en el pasado, es similar a ver una pelicula. Sabemos que ese momento
tiene una particularidad, algo que lo hace unico en comparacion a la narra-
cion de alguien mas. Esa particularidad existe en el pensamiento de cada
individuo. El cine muestra la percepcion de una persona con la habilidad de
materializar una idea como si fuera una observacion, el autor de esta percep-
cion, comunmente es el director. Pero, ;qué sucede con los tres elementos
restantes?

El montaje y el sonido son elementos que también conforman el len-
guaje cinematografico, con la llegada del cine sonoro cambid el proceso
de montaje de las peliculas y se formaron especialistas en esta actividad.
También cambio la manera en que se escribian los guiones para afadirles
musica y sonido, haciendo la secuencia mas compleja. Antes de la llegada
del cine sonoro, Unicamente se registraba la imagen, cuando comenzo a re-
gistrarse el sonido eran necesario unir dos secuencias de pelicula (la imagen
y los didlogos). Conforme el paso del tiempo, se fueron afiadiendo pistas,
las correspondientes a musica y sonido. Las pistas se afadieron gracias a
la moviola, la maquina de montaje que permitia hacer retroceder la pelicula,
cortarla o intercalar escenas en ella, ademas de sincronizar su banda sono-
ra. Sin ella hubiera sido imposible montar las peliculas musicales que tanto
influyeron en los primeros momentos del cine sonoro. La llegada del cine a
color también influyd en las interpretaciones creativas, por parte de los di-
rectores, que permitieron se diversificaran las tareas durante la produccion.
Poco a poco, el operador de camara se fue convirtiendo en cinefotografo,
esto es, el creativo que se especializa en mirar a través de la camara y pro-
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poner los movimientos en cada escena y dotar de un equilibrio particular al
proyecto que realiza.

El cuarto factor es el movimiento de camara, que convierte a la foto-
grafia en el séptimo arte. Vega (2004) explica cémo el movimiento de cdmara
es la base de la creacion cinematografica:

Cine es movimiento y este movimiento requiere de un profundo es-
tudio para comprender y elaborar el lenguaje cinematografico, ya
que este lenguaje se construye a través de la union y armado de fo-
togramas, que en sentido practico, no son otra cosa que fotografias
que proyectadas de manera continua constituyen la accion cinema-
tografica. (p.30).

Hay dos formas principales de entender los movimientos de la camara:
movimiento interno, que es el que realizan tanto los personajes dentro del
cuadro como la posicion que ocupan los objetos en el mismo. El movimiento
externo es provocado por el desplazamiento de la camara. Mas adelante, en
este mismo capitulo se explicaran a detalle los movimientos de camaray la
funcion practica de este recurso.

2.2.1 Unidad de la obra cinematografica

La cualidad mas elemental de una obra artistica, y la mas dificil de conseguir,
es la unidad. La tarea de un cinefotégrafo es conseguir que cada escena
conserve las caracteristicas estéticas propuestas por el director en la pre-
produccion, esto se consigue repitiendo rasgos familiares dentro de cada
toma, sin importar el orden que tengan las escenas posteriormente, es decir
en la edicion. Vega (2004), explica como la suma de los esfuerzos del cinefo-
tografo dara como resultado un discurso cinematografico unificado:

En el cine, al igual que otras formas de arte, se construye sobre la
base de elementos, primero pequenos, que al unirse crean elemen-
tos mas grandes, y por lo tanto mas complejos y asi sucesivamente.
Por lo tanto, debemos retomar nuestro esquema de construccion del
discurso cinematografico:
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Fotograma + fotograma = escena
Escena + escena = secuencia
Secuencia + secuencia = discurso cinematografico (p.15).

De acuerdo con el esquema anterior, una escena es la suma de foto-
gramas. Es una unidad que narra una accion ejecutada por personajes den-
tro de un encuadre y un mismo contexto. No tiene duracion determinada,
depende de la informacion que se quiera comunicar y el tiempo que lleve
realizar esta accion. Cuando la posicion de la camara no es la adecuada para
sequir narrando lo que ocurre con los personajes, debe colocarse la camara
en un nuevo encuadre, lo que dara como resultado una nueva escena.

Si quisiéramos analizar una pelicula, tendriamos que elegir un frag-
mento de ella para identificar las caracteristicas que la componen. En una
primera intencion, identificamos lo que esta sucediendo en la escena, luego,
podemos analizar la fotografia que en cine significa luz, sombra, contraste,
atmosfera o sensaciones, en pocas palabras, la iluminacion. Después, pode-
mos hacer el analisis de esa escena con la siguiente, y sabremos si la unidad
se conserva en el montaje, es decir, que la obra conserve un ritmo. Ejercitar
la identificacion de estas caracteristicas nos permitira identificar la unidad en
un discurso cinematografico.

A continuacioén, conoceremos los principios estéticos que utiliza un fo-
tografo para componer un fotograma, y gradualmente, los conocimientos
gue debe poseer y aplicar al momento del rodaje.

2.2.2 El Encuadre
Cuando direccionamos la mirada hacia un objeto, una escena o un paisaje,
instintivamente estamos formando un encuadre, asi lo explica Villain (1997):

En la vida diaria también encuadramos, aunque sin objetivo y sin re-
parar en ello. Encuadramos con los ojos —inquisitivos, moviles, en-
trecerrados, estrabicos, etc.-, una cabeza que se vuelve, un cuerpo
que se mueve, el particular ritmo de una atencion por las cosas, por
la gente. No todos vemos de la misma manera ni a la vez; siempre se
efectua una eleccion, consciente e inconsciente. (p.12).
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Esta actividad cobra sentido cuando prestamos atencion a un elemen-
to en particular o deseamos mostrar algo que consideramos importante. Du-
rante el rodaje, el director y el cinefotdgrafo son quienes definen el cuadre.
De acuerdo a Zamarripa (2015), existen dos formas de precisarlo, el primero
es la puesta en escena, que era utilizado por Charles Chaplin y consistia en
filmar la misma escena durante semanas, pero con pequenas variantes en-
tre una y otra. La otra manera es la puesta de camara: "Este otro sistema de
filmacion que sigue al pie de la letra el libreto y el storyboard también tiene
sus complejidades pues hay que adaptar la accion dramatica, los dialogos,
los encuadres de los Actores a lo que dicta el guion.” (p.70).

La puesta en escena simplifica la dinamica durante la produccién y
permite que el director se concentre en dar indicaciones a los actores, acer-
ca de como deben interpretar a sus personajes, y al cinefotégrafo, para que
busque el encuadre que resalte la emocion de la escena. Mientras esto suce-
de, el fotografo da indicaciones al iluminador y a sus asistentes para montar
la camaray las luces.

Una vez que el director decide qué encuadre utilizar, como se movera
la camara y la iluminacion, el cinefotdgrafo se encarga de ver a través de la
camara si el resultado es satisfactorio, de acuerdo a su criterio como es-
pecialista en la imagen. Se realizan ensayos para conocer los movimientos
de los actores, generalmente hay poco tiempo para ensayar, por lo tanto, el
director busca actores que memoricen con rapidez las escenas. Durante la
grabacion, el cinefotografo reconoce los gestos y movimientos corporales
de los actores, esto le permite anticipar la posicion en que colocara el en-
cuadre: "Hay que centrarlos y descentrarlos, escoger entre lo que les rodea
elementos de composicion de manera imperceptible, buscar un objeto, una
luz que favorezca el plano” (Zamarripa, 2015, p. 71) El dominio de la cdmara
y la experiencia son importantes, pero mas alla de estos factores se necesita
la vision especial e indefinible que posee un fotografo.

A continuacion, conoceremos dos elementos imprescindibles para un
cinefotégrafo y que forman parte del lenguaje cinematografico: la composi-
cion y el plano. A simple vista, ambos conceptos aparentan formar parte de
la misma actividad de encuadrar, pero no es asi. En una filmacion, la imagen
se delimita por la medida del visor de la camara y el lugar que el cinefotogra-
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fo eligio para mostrar: "Podemos decir que el encuadre es un fragmento de la
realidad desde un determinado punto de vista. Esta definicion del encuadre,
en su estructura fundamental, contiene dos elementos basicos: un plano y
una posicion de camara”. (Vega, 2004 p.74). Antes de hablar sobre el plano,
nos detendremos a explicar el concepto de composicion.

2.2.3 Composicion

En la filmacion, cuando el cinefotégrafo decide encuadrar ciertos elementos
dentro del visor de la camara, tendra que equilibrarlos para resaltar el punto
de interés de cada escena. Ademas, debe crearse la sensacion de unidad en
la imagen, sin perder de vista que todo lo que aparece en la escena son ele-
mentos de composicion. Sanchez (2003), expone tres elementos que pueden
estar intrinsecos en una escena y a partir de los cuales se puede componer
un cuadro.

El horizonte: En todo paisaje donde aparezca el horizonte, se pro-
curara que este ocupe el tercio superior o inferior. Se evitara, por lo
tanto, que divida el cuadro en dos partes iguales.

Imagen 6. El tercio que ocupe la mayor parte del espacio, es el que ten-
dra mas importancia en la composicion, ya sea el superior o el inferior.
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Diagonales: Las lineas diagonales son el recurso mas importante en
cuanto a la ruptura de la monotonia que producen las lineas parale-
las al marco. Su aparicion es de efecto instantaneo, cuando se com-
paran ambos estilos. Es preferible que las diagonales nazcan o mue-
ran en el vértice del horizonte con el marco o en uno de los puntos
fuertes, si la diagonal es el trazo mas importante de la composicion.

\

.

Imagen 7. La diagonal debe atravesar la composicion, tocando los
vértices del marco.

Busqueda de perspectiva: Un cameraman debe saber colocarse en
el punto de vista mejor frente a cualquier tema por captar. Esta ubi-
cacion de la camara filmadora es mucho mas critica que la ubica-
cion y la distancia del sujeto que podria elegir un fotografo de “stills”.
Toda fotografia estatica ofrece diversas posibilidades de correccion
en cuanto encuadre y ampliacion de algun sector negativo. El cuadro
proyectado en pantalla, en cambio, presentara la composicion que
se eligio en el momento de rodar la toma. (pp.90-96).
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Imagen 8. Toda linea paralela al suelo, encuentra su punto de fuga en el
horizonte.

Los elementos anteriormente mencionados son importantes para
componer el encuadre, pero no hay que olvidar que gran parte del cuadro y
de la escena tiene que componerse a partir de la figura humana. Zamarripa
(2015), en su apartado de La composicion de la imagen en movimiento, ex-
plica la importancia de la posicion del sujeto en la escena:

De preferencia debemos verlo lo mas frontalmente posible que se
pueda, evitar los perfiles, a menos que se estén buscando por algun
motivo estético. Asi mismo el sujeto debe tener un espacio mayor de
"aire” hacia donde esté mirando. Asi, si se va a la derecha de cuadro,
debera tener menos espacio hacia el lado izquierdo del encuadre.
También es importante mantener a los personajes con el rostro en la
parte superior de la imagen. (p.80).

Otra forma de componer y que es comun en el uso de camaras foto-

graficas, es la regla de tercios, también llamada los cuatro puntos fuertes.
Esta forma de composicion consiste en dividir el encuadre en tercios vertical
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y horizontalmente. Hacerlo de esta manera es de gran ayuda para la com-
posicion ya que resulta poco practico dividir el visor de la camara de manera
exacta con proporciones aureas, esto dependera, del asunto por componer
(Sanchez, 2003 p.91).
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Imagen 9. La ubicacion del personaje en uno de estos puntos depende-
ra del aspecto que se quiera enfatizar.

Composicion por cuadrantes: Se divide el fotograma en cuadrantes y
en cada uno de ellos se colocan los elementos que lo componen, ya sea
personajes u objetos que apareceran en la escena. El fotograma puede estar
dividido a partir de dos cuadrantes, que puede utilizarse para una escena en
la que Unicamente participan uno o dos personajes, 0 composiciones mas
elaboradas en las que el fotograma es dividido por un triangulo que direccio-
na la posicion de los actores. Un ejemplo interesante del uso de este método
de composicion es la pelicula Drive (2011), dirigida por Nicolas Winding Refn
y fotografiada por Newton Thomas Sigel.
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Imagen 10. Composicién por cuadrantes.

La regla del aire: Se le llama asi debido a que se considera que el per-
sonaje debe respirar dentro de la composicion, asi que se coloca un espacio
por delante de este y hacia donde sea que dirija la mirada.
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Imagen 11. Composicién por cuadrantes.
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La regla de direccion: Es similar a la regla del aire. Todo elemento, ya
sea personaje, animal u objeto, es direccionado, esto genera una linea ima-
ginaria hacia un punto dentro del encuadre en el que el espectador debe co-
locar la mirada.

Imagen 12. La regla de la direccion.

Otro aspecto que hay que tener en cuenta es el movimiento de los ac-
tores, hay que encuadrarlos constantemente y componer la escena con los
elementos que se encuentran en la escenografia o decorado. Este movimien-
to implica una complicacion al momento de filmar, ya que el cinefotégrafo
debe seguir los movimientos del actor y desplazarse al mismo tiempo que él.

2.2.4 El plano
Es comun que el término de plano se confunda con el de encuadre, por tal
motivo, es importante contar con la definicion ambos conceptos. El encuadre
es la seleccion espacial de la escena hecha por el cinefotografo, de acuerdo
con el visor de la camara. Por otro lado, el concepto de plano, de acuerdo con
Benet (2004) es el siguiente:

El plano es mas complejo de definir, entre otras cosas porque tiene
distintos valores dependiendo de las diferentes fases de un filme o
incluso de su recepcion, en primer lugar el plano se identifica como
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la «<toma~» durante el rodaje, es decir, el trozo de pelicula impresiona-
do cada vez que se pone en marcha la camara hasta que se detiene.
En sequndo lugar, estos planos son en muchas ocasiones descom-
puestos, fragmentados y recompuestos en la tarea de montaje, por
lo que el plano pasa a convertirse en el fragmento entre dos cor-
tes efectuados en la mesa del montador. En tercer lugar, un plano
es también una unidad de segmentacion en el analisis de un filme,
un elemento que sirve para unificar la disparidad de componentes
que pueden encontrarse en la imagen. De este modo, puede ser el
punto de referencia para distintas acciones que estén ocurriendo a
la vez dentro del mismo encuadre o elemento integrador de la gran
variedad de encuadres que encontramos cuando la camara hace un
desplazamiento como una panoramica o una travelling. (p.214).

Los planos definen un punto de vista, un espacio y en ocasiones, tiem-
po, a través de la camara. Al elegir un tipo de plano debe aprovecharse lo que
ocurre en la escena, de modo que enriquezca lo que sucede en la historia. Es
importante cuidar la manera en que se mueven los actores en la escena asi
como los elementos externos a la ambientacion como micréfonos, lamparas
0 personas que no deben aparecer a cuadro.

2.2.4.1 Tipos de plano
Los planos pueden mostrar desde elementos particulares hasta vistas gene-
rales de la escenay se eligen segun los puntos de vista que la historia requie-
ra. Existen tres clasificaciones de los planos: los planos descriptivos, planos
narrativos y planos expresivos, a continuacion se explicara el uso cada uno
de ellos.

Planos descriptivos. Describen el entorno en el que suceden las acciones,
estas son opacadas por la importancia del escenario.

Planos narrativos. Su intencion es dejar en segundo lugar el entorno para
hacer énfasis en la accion de los personajes.

Planos expresivos: Muestran de cerca la expresion de los protagonistas para
destacar sus emociones y sentimientos.
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A continuacion, se ejemplifican los tipos de plano y su clasificacion con foto-
gramas obtenidos del cortometraje Hojuelas de Carmin.

Extreme Close-Up y Big Close—Up, plano expresivo. Es muy cercano al per-
sonaje para subrayar una reaccion. Fracciona el rostro centrandose en un
aspecto concreto, ademas, incide en un detalle para resaltarlo.

Close-Up. Rostro y cabeza del actor. Plano expresivo. Es el mas util para
centrar la atencion del espectador en un personaje. Sin embargo, hay que
reservarlo para momentos clave, abusar de este plano puede provocar que
la narracion no fluya.
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Medium Close-Up. Plano expresivo. Incluye cabeza y hombros del actor. Se-
para al personaje de su entorno para concentrar la atencion en sus dialogos
y acciones.

Medium Shot o Plano Medio. Plano narrativo. Muestra el cuerpo del actor
justo por encima o por debajo de la cintura. Permite crear secuencias de
dialogos ya que muestra el rostro y la expresion corporal de los personajes.
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Este plano a veces se complementa con informacion adicional para indicar
el niumero de personajes que aparecen en él: M2S seria Medium 2-Shot, M3S
tres sujetos en Medium Shot.

Medium Long Shot o Plano Americano. Plano narrativo. Muestra el cuerpo
justo por encima de las rodillas y el espacio en el que se desarrolla la accion.
En el cine western mostraba a los personajes justo a la altura en la que por-
taban el revolver.
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Full Shot o Plano General. Plano descriptivo. Muestra el cuerpo en su tota-
lidad, de la cabeza a los pies. Sirve para destacar el contexto en el que se
desarrolla la accion y resta importancia al escenario.

Long Shot. También conocido como Gran Plano General o Wide Shot. Plano
descriptivo. Muestra el espacio en el que se desarrolla la accion y los perso-
najes pasan a segundo término.
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2.2.5 Posiciones y movimientos de camara
Las posiciones de camara son utilizadas con fines narrativos en funcion de
algo que se quiera enfatizar.

Low-Angle Shot o Plano Contrapicado. Plano en el que la camara se ubica
por debajo del sujeto y apunta hacia él. Visualmente agranda las figuras para
verse imponentes. Es utilizado para colocar al espectador en posicion de in-
ferioridad.

High-Angle Shot o Plano Picado. Plano en el que la camara se ubica por arri-
ba del sujeto y apunta hacia él. Se usa para generar un efecto inferioridad en
el personaje, ya que este tiene que dirigir la mirada hacia arriba.

49



Point of View o punto de vista. Plano que representa el punto de vista fisico
de un personaje. Se usa para poner a espectador en el lugar del personaje.

2.2.5.1 Movimientos externos de camara

Estos movimientos modifican el plano en su totalidad permitiendo que las
escenas se construyan de manera que no sean estaticas. Pueden realizarse
sobre su propio gje, en el que la camara es montada sobre un tripié, en trave-
lling que le permite moverse libremente, ya sea sobre el hombro del operador
o un dispositivo mas grande y el zoom que se consigue al cambiar el objetivo
de la cdmara. Es indispensable conocer la forma en que se realizan estos
movimientos ya que debe incluirse en el guion técnico la informacion sobre
en cual escena deben utilizarse.

2.2.5.1.1 Movimientos de camara sobre su propio eje

Panning o panoramica: Movimiento horizontal de la camara, ya sea a la iz-
quierda o a la derecha, sobre su propio eje.
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Tilt: Movimiento vertical, de la camara hacia arriba, tilt up o hacia abajo tilt
down, sobre su propio eje.
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2.2.5.1.2 Movimiento de camara sobre dispositivos
Consiste en montar la camara sobre dispositivos que le permite tener un
mayor control del movimiento.

Dolly: Es el nombre del aparato sobre el que se desplaza la camara. Esta
conformado por una plataforma con ruedas la cual es colocada sobre un
riel. La camara rueda hacia el personaje para cambiar el tamafo del plano,
acercandose dolly in, o alejandose dolly back.

A
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Crane: La camara se monta en una grua, crane en inglés, y se mueve en
todas direcciones: crane up (hacia arriba) crane down (abajo), crane in (ade-
lante) o crane out (atras).

o0 =
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Travelling: La camara se coloca sobre el hombro del operador u otro disposi-
tivo, por ejemplo: una patineta, un auto en movimiento o un helicoptero, entre
otros en el cual pueda desplazarse en diferentes direcciones. Sin embargo,
los movimientos de camara son controlados por el operador del dispositivo.

N

Zoom: Cuando se realiza un zoom, la camara se mantiene en su posicion,
pero el encuadre cambia a zoom in, cuando se acerca o zoom out al alejarse
del personaje. Para obtener mejores resultados es recomendable cambiar el
objetivo'? de la camara.

Ax

&P P

12 Combinacién de lentes de diferentes caracteristicas necesarios para controlar el registro de un foto-
grama, con el objetivo de obtener una imagen nitida en el plano focal.
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2.2.5.1.3 Transiciones
Son los cambios en las imagenes utilizados en el armado de una pelicula.
Aunque se utilizan durante el proceso de edicion, es indispensable conocer-
los para sefalarlos en el guion técnico. El corte es la transicion mas comun y
consiste en un empalme simple entre un plano y otro.
Fade in: La imagen surge a partir de un blanco o un negro.

Fade out: Una imagen se desvanece de blanco a negro o viceversa.

Disolvencia: Efecto de fundido encadenado de dos planos, es decir, uno
se desvanece gradualmente al tiempo que otro surge de la misma forma.

La cortina o cortinilla wipe: Transicion en la que aparece una segunda ima-
gen en disolvencia para cubrir y remplazar la imagen previa. Es utilizada
principalmente en la television que en el cine Los efectos de las cortinillas
son distintos segun el programa de edicion que se utilice.

2.3 lluminacién

Para el cinefotografo, visualizar la iluminacion de cada escena es parte im-
portante al momento de rodar. La disposicion de las luces dara sentido a la
imagen, de ahi la importancia de cuidar la uniformidad en todo el proyecto.
La iluminacion debe fortalecer la atmosfera que el director desea crear de
acuerdo al tema que se desarrolla en la historia, haciendo que los actores y
escenografia que aparecen en escena, tengan coherencia:

La iluminacion debe crear sensacion de tridimensionalidad por me-
dio de planos visuales y claroscuros; debe hacer ver atractivos a los
personajes (si es el caso); debe crear ambientes realistas o impre-
sionistas, segun sea el caso, y debe ayudar a cubrir los defectos del
decorado (normalmente de carton y tela) [Millerson, 1999:212], Za-
marripa (2015 p.104)

Es importante que el cinefotdgrafo conozca el equipo técnico que se
utilizara y las locaciones en las que se realizara la filmacion para teorizar
acerca de los ambientes que puede recrear y el tipo de iluminacion con el
que dispone.
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2.3.1 Tipos de luz
Luz solar: Su fuente es el sol. Durante el dia, las condiciones de iluminacion
solar cambian y varian de acuerdo a la posicion geografica, la estacion del
afno, el horario y el clima. "Esta expresion designa el tipo de luz que se en-
cuentra en todas partes, en la naturaleza. Se trata en esencia de la luz pro-
ducida por el sol, captada sin aportacion visible de otras luces." Loiseleux
(2005, p.28)

Luz artificial: Es la luz que se obtiene por energia eléctrica.

2.3.2 Formas de iluminacion
La luz es la mejor herramienta para generar un ambiente. Durante el rodaje,
el cinefotégrafo pasara gran parte del tiempo direccionando las luces para
representar de la mejor manera cada escena. En particular, la luz artificial es
el elemento sobre el cual el cinefotdgrafo tiene mayor control y puede dise-
Aar un ambiente respecto al espacio con el que cuenta para colocar la luz.

Luz principal: Siempre es la mas intensa y tiene una mayor influencia
sobre el aspecto de un sujeto en la escena.

Luz secundaria: Se coloca a un lado de la luz principal y se utiliza para
rellenar las sombras que genera esta la luz. Generalmente, es menos intensa
y se coloca a mayor distancia de la luz principal. Este tipo de iluminacion
también se coloca en relacion a un sujeto en la escena.

lluminacion estandar: Cuando se lleva a cabo la grabacion de una es-
cena, por sencilla que parezca, es necesario planear un esquema de ilumi-
nacion. La iluminacion estandar ayuda a que el actor sobresalga del resto
de la escena. Por o general, se realiza colocando una luz por detras de su
cabeza, a manera de contraluz'® y para equilibrar este efecto, se coloca una
luz de relleno justo frente al actor, esto ayudara a desaparecer las sombras
que se forman bajo los 0jos, la nariz y la barbilla. Puede colocarse una tercera
luz direccionada a la mirada del actor, esto se logra mediante un accesorio
llamado cono o recortando la luz de alguna lampara con alguna bandera.

13 Aspecto de las cosas desde el lado opuesto a la luz.
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Diagrama 2. Esquema de iluminacion basica.

2.3.3 Temperatura del color
Las formas de iluminacién son utilizadas para fotografiar cine en blanco y
negro y a color. Sin embargo, cuando se fotografia este ultimo existe un as-
pecto indispensable para obtener buenos resultados, la temperatura de color:

Proviene del resultado que se obtiene al calentar un cuerpo, general-
mente opaco, a cierta temperatura, entonces, en el proceso, cambia
su color. Asi un metal, por ejemplo, variara su color ante la tempera-
tura a la que sea sometido. La escala de variacion de colores le lla-
maremos temperatura de color y seréd medida en grados Kelvin (K°),
donde 0°K corresponde al color negro y de ahi, segtn el color, tendra
su propia temperatura de color. (Vega, 2004. p.65).

Aparentemente todas las fuentes de luz son blancas, pero esta percep-
cion es un ajuste que hace nuestro cerebro que funciona de manera parecida
al balance de blancos de las camaras digitales. Cada fuente de iluminacion
como el sol o la luz artificial producen un color caracteristico que domina
sobre el espectro luminico, ya sea hacia el rojo o hacia el azul.

Como ya se ha mencionado, el cerebro puede compensar la tempera-
tura de color, pero para fotografiar cine, es necesario configurar el balance de
blancos de la camara que se utiliza.
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Imagen 13. Temperatura de color y modos de balance de blancos.

Dentro del tema de la fotografia a color también existen los filtros. Son
elementos difusores para controlar la temperatura del color, se utilizan en
el cine y la television con aplicaciones bastante amplias, en este caso solo
mencionaremos los filtros de gelatina que son los que se colocan en las
lamparas. El uso de estos los filtros es opcional, sin embargo, es una forma
facil para generar un ambiente especifico en una escena, por ejemplo, para
crear una luz fria, la mejor opcion es utilizar gelatinas de tonalidades azules.
Las hojas de gelatina se colocan por encima de las lamparas para colorear
tenuemente algunas escenas y disminuir la intensidad de la fuente de ilumi-
nacion.

2.3.4 Control de reflejos y sombras
Al realizar tomas utilizando la luz solar, las herramientas mas utiles para di-
reccionarla a un punto especifico son los reflectores o rebotadores, estos
accesorios son fabricados con distintos materiales y colores para disminuir
0 aumentar el efecto reflejante.

Tipos de reflectores y efectos

Blanco: Refleja una luz suave, es ideal para rellenar sombras que se produ-
cen bajo la nariz, los ojos y la mandibula de los personajes si se encuentran
bajo una luz intensa.
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Plateado: Es el que refleja mas luz de todos, es capaz de compensar la falta
de una fuente de luz.

Dorados: Reflejan un tono calido, este tipo de luz hace que la piel adquiera
cierto brillo que la hace mas atrayente.

Negro: Elimina los reflejos y absorbe la luz. Resulta especialmente Util para
fotografiar superficies de cristal o para delinear de los bordes.

Imagen 14. Tipos de reflectores.

En algunos casos no es posible controlar la intensidad de luz que emi-
ten algunas lamparas, sin embargo, existen recursos para direccionarla 'y ge-
nerar escenarios interesantes con las sombras, estas son importantes para
dar contraste a una imagen, como lo explica Bernstein: "Las sombras son
importantes en la cinefotografia porque definen la forma, crean una sensa-
cion de profundidad, puede influir en el estado de animo y, cuando se les
maneja deficientemente, pueden distraer al publico” (1997, p.281). Existen
distintos tipos de accesorios para controlar las sombras:

Aspas: Se montan directamente en la ldmpara y le ofrecen al cinefotégrafo

un mayor control sobre la luz. La mayoria de las lamparas poseen aspas de
dos o cuatro hojas.

58



Conos: Son tubos que encierran la luz en pequefos circulos. Ayudan a dirigir
la luz de mejor manera que las aspas, pero son menos versatiles.

Banderas: Se montan en soportes y no sobre las lamparas. Se usan para
lograr sombras densas o impedir que la luz se proyecte en ciertas zonas.

4a! [

Imagen 15. Aspas, cono y bandera montada en un soporte.

2.3.5 Continuidad luminica

La continuidad en la fotografia se logra mediante el control adecuado de la
luz para mantener la exposicion correcta entre tomas. Los elementos que
componen el cuadro, asi como la iluminacion e incluso la posicion de los ac-
tores, pueden sufrir modificaciones entre el rodaje de una escenay otra. Un
error como la posicion incorrecta de un actor puede pasar desapercibida du-
rante la edicion, pero un cambio drastico de luz entre planos puede arruinar
una secuencia completa: "Es importante que la direccion y calidad aparente
de luz se mantenga. Una manera de lograrlo es revisar el radio de contraste
en la iluminacion tras cada emplazamiento.” (Bernstein 1997, p.300). Es im-
portante tomar en cuenta que al rodar en exteriores habra un cambio de luz,
provocado por el transcurso del dia, que afectara a la imagen. En interiores
la luz y la exposicion se pueden controlar y reproducir cuantas veces sea
necesario.

Para tener un buen control de la luz, es indispensable usar un expo-
simetro electronico, es un artefacto que transforma la energia luminica en
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informacion numeérica para ser interpretada facilmente. Mide la intensidad
al direccionarlo a la fuente luminica y la cantidad que luz incidental sobre el
sujeto sin importar el tono luz que este refleja.

Fuente de iluminacion
Exposimetro

Diagrama 3. Uso de exposimetro respecto al sujeto y la fuente de iluminacion.

Los temas que se expusieron en este capitulo, exploraron lo que un cinefo-
tografo debe saber para desempefiar su cargo de manera adecuada en una
produccion audiovisual. Su aporte no se limita a operar la camara, ademas
de eso tiene la tarea de crear sensaciones, con fundamentos estéticos como
la composicion, encuadre y el color para transmitirlas a través de las image-
nes que compone.

Cuando el disefiador y el fotografo comparten aptitudes e intereses
durante el proceso de visualizacion de las secuencias que crearan, el dise-
Aador enriquece los conceptos del director. Interpretan ideas, palabras, colo-
res o sensaciones, para transformarlas en imagenes en movimiento. Para el
disefiador es comun sequir indicaciones cuando trabaja, asi que la relacion
entre estas dos figuras resulta fructifera.

Tanto para el cinefotégrafo como para el disefador, la imagen es el
medio para contar historias, por lo cual no es irracional pensar que un egre-
sado de la licenciatura de Disefio y Comunicacion Visual, se desempefie pro-
fesionalmente dentro de un equipo de produccion audiovisual. Cabe recalcar
que la calidad de su desempeno, depende de la cultura visual del disefador,
de esta manera, a través de la experiencia y la practica, el egresado puede
aspirar a dirigir la cinefotografia de cualquier proyecto.
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Capitulo I11
PRESENTACION

DEL PROYECTO
HOJUELAS DE CARMIN

Al estudiar la carrera de Disefio y Comunicacion Visual, el alumno se enfrenta
a gjercicios escolares los cuales ayudaran de distinta manera su formacion
profesional. En particular, la materia de Produccion Audiovisual, de la orien-
tacion Audiovisual y Multimedia, abre las oportunidades laborales para que
los disenadores se desarrollen como productores audiovisuales, editores o
incluso directores de arte. El conocimiento que adquiere el disefiador sobre
de composicion, teoria del color, fotografia y disefio, ayuda a que los proyec-
tos sean apreciados de una manera profesional.

A lo largo de este capitulo se explica el trabajo que realizé el depar-
tamento de fotografia en el cortometraje Hojuelas de Carmin. También se
revisaran los conceptos de cine y disefio, expuestos en capitulos anteriores,
desde la preproduccion, hasta la postproduccion del cortometraje. Por Ul-
timo, se mencionan las actividades de exhibicion que se organizaron para
mostrar los proyectos a la comunidad de la Facultad.

63



3.1 Hojuelas de Carmin

El proceso de seleccion de las historias que se van producir es mediante una
votacion. A lo largo de una sesion de la clase de Produccion Audiovisual I, se
presentaron alrededor de veinte propuestas, de las cuales solo se eligieron
tres para ser producidas. Una vez seleccionadas, se formaron tres equipos
de trabajo para asignar la direccion de los departamentos de produccion,
fotografia y direccion de arte. Los alumnos que tuvieron las ideas con mas
votos tenian la opcion de elegir a alguien mas para dirigir el cortometraje o
asumir el puesto de direccion. Hojuelas de Carmin es una idea original de
Aisné Saraid Navarro, quien la expuso al grupo 8807.

El tema principal del cortometraje es la relacion de incesto entre her-
manos. Después de dialogar con la directora sobre la idea, el equipo inter-
cambio referencias de como se ha tratado el tema del incesto en peliculas
y cortometrajes. El siguiente paso fue escribir la historia de una manera
coherente, para que los atributos que fueran incorporados en los procesos
siguientes, como el casting, disefio de fotografia y direccion de arte, entre
otros, reforzaran el relato audiovisual.

Sinopsis

Andrea y Angel siempre han estado juntos desde pequefios. Afios mas tarde
advierten cierta atraccion entre ellos y esta yace contenida. No es sino hasta
que Angel recibe un correo electrénico confirmando sus estudios en el ex-
tranjero cuando Andrea decide explorar su amor por Angel.

3.1.1 Escritura de guion y preproduccion
La direccion fue ocupada por Aisné Navarro y conté con Noemi Gallegos
como asistente. Después, las direcciones de los demas departamentos clase
fueron asumidas: en la produccion contamos con Laura Mendez, asistida
por Olivia Delfin y Sara Santiago. La direccion de fotografia quedd a cargo de
Nancy Garcia, asistida por Jessica Lopez y Elizabet Hernandez. En el depar-
tamento de sonido, la direccion estuvo a cargo de Iztel Gonzalez y contd con
Mariana Gardufio como microfonista. La direccion de arte estuvo a cargo de
Erica Ortiz con Estefania Velazquez y Jessica Lopez, esta Ultima al mismo
tiempo asistia al departamento de fotografia.

14 Sinopsis recuperada del sitio: http://hojuelasdecarmin.wixsite.com/hojuelasdecarmin/sinopsis
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El siguiente paso fue redactar el guion. El Dr. Zamarripa convoco a los
alumnos que serian directores, junto con sus respectivos asistentes, para
programar talleres de guion. Compartir las ideas entre directores ayudd a
la redaccion de guiones y al enriguecimiento de las historias con distintos
puntos de vista.

3.1.2 Produccion del cortometraje Hojuelas de Carmin
El plan de trabajo y las fechas de grabacion fueron coordinados por el depar-
tamento de produccion, el productor ejecutivo, Adan Zamarripay la directora
del proyecto. Después de agendar los dias de llamado, el asistente de pro-
duccion distribuyd la informacion con los demas departamentos para ase-
gurarse de que todos confirmaran su asistencia o avisaran si era necesario
realizar un ajuste de Ultimo momento.

El dia de la produccion, los equipos llegaron a la locacion y les fue en-
tregada una copia del guién. Como las actividades comenzaron a temprana
hora de la mafana, la produccion ofrecio un desayuno, después, cada depar-
tamento inicio sus tareas.

Los actores acudieron a la locacion con los dialogos aprendidos. En
visperas del rodaje, la directora y la cinefotdgrafa planearon cémo debian ser
filmadas las escenas escritas en el guion, asi que el equipo de fotografia ya
tenia mentalizado por dénde debian comenzar. Entretanto, la directora ensa-
yaba con los actores y definia con la cinefotografa la iluminacion y el orden
en el que se grabarian las escenas.

Posteriormente, se establecio la posicion de la camara'y la iluminacion
para grabar la primera secuencia. Esta decision se tomd después de consul-
tar a la directora, quien interrumpia los ensayos continuamente para que los
asistentes de fotografia marcaran las posiciones de los actores, esto servia
para que aprendieran sus movimientos y que al momento de interpretar, el
contraste de la iluminacion no cambiara. Ademas, esto le ayudo a los actores
para gue memorizaran a qué distancia, respecto a la camara, debian colo-
carse. Antes de montar la camara, el primer asistente de fotografia coloco el
tripié y se aseguro de que las fuentes de electricidad fueran suficientes para
conectar la camaray la iluminacion. Mientras tanto, el segundo asistente se
aseguro de contar con las suficientes memorias SD y baterias para sustituir-
las cuando fuera necesario. Posteriormente, se conecto la camara a un mo-
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nitor, el cual transmite la imagen que la camara registra, para que la directora
pudiera supervisarla sin interferir en la escena. En el momento que directora
considerd que los actores estaban listos para grabar, consulté si los demas
departamentos también lo estaban para iniciar con el rodaje.

3.1.3 Postproduccion
La grabacion concluyé exitosamente en los dias establecidos, sin embargo,
el trabajo no finalizé para una parte del equipo. Se llevaron a cabo sesiones
de edicion con la directora y la asistente de direccion. Ambas selecciona-
ron las mejores tomas y montaron la primera version que fue supervisada y
aprobada por el Dr. Zamarripa. Afortunadamente, el material que se registré
cumplia con las caracteristicas adecuadas para su edicion.

3.1.4 Promocion y exhibicion

El equipo de fotografia requirio de los dispositivos de almacenamiento que
fueron ocupados en la grabacion y depur6 el material para editar los teasers
o trailers para la promocionar del cortometraje. El montaje concluyé en las
fechas establecidas para ser proyectado en la 11va Muestra de cortome-
trajes de la Facultad de Artes y Disefo, Realidades Ocultas. Se realizaron
carteles y postales para promover el evento y paginas en redes sociales que
compartian publicaciones alusivas a la tematica del cortometraje.

3.2 Diseno de la cinefotografia para Hojuelas de Carmin

El proceso de preproduccion inicié después de conocer el guion cinemato-
grafico y de acuerdo con lo que sucede en la historia se propuso un estilo de
imagen. Para los que inician en el mundo del cine, una practica comun es
tomar como referencia alguna pelicula y proponer una idea con base en esa
referencia. Es claro que los estandares de presupuesto son distintos, pero la
intencion es producir algo de calidad.

3.2.1 Preproduccion de la cinefotografia
Una manera de montar una escena, para recrearla a cuadro, es visualizar
la situacion que fue planteada en el guion literario. Analizar el contexto y la
forma en que se comportan los personajes, da una pauta para proponer la
manera en que se vera el cortometraje. También fue Util dialogar con la direc-
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tora para saber como imaginaba a los personajes y en qué lugar queria que
sucediera la historia. La directora Saraid comenté lo siguiente:

La historia sucede en la época actual, afo 2014. La familia esta con-
formada por mama, papa, hermana y hermano. Los papas han pasado gran
parte del tiempo trabajando, lo que les ha permitido tener un nivel socioeco-
némico alto. Ambos hermanos estudian en la Universidad. Andrea y Angel
siempre han estado unidos en los momentos de ausencia de sus padres lo
que ha generado un carifio especial entre ellos. Al crecer Andrea ha reprimido
el amor que siente por su hermano, el hijo es el menor de la familia, pero el
saber que estara lejos por un tiempo la hara demostrarle cuanto lo ama. El
género en que fue escrito el guion es comedia romantica. Gran parte de la
historia sucede en la casa, a excepcion de una escena que esta pensada para
una cancha de basquetboll..."®

Conversar con la directora permitio al equipo de fotografia visualizar de
mejor manera como imaginaba la historia. Una vez que se reviso el guion por
completo, el equipo reconocio los retos a los que enfrentaria en cuestion de
movimientos de cdmara, secuencias, e iluminacion. También se visualizo el
ambiente que se cred en cada escena de acuerdo con la narracion del guion
literario.

3.2.1.1 Paleta de colores
Es un conjunto de colores o tonalidades que se eligen para aplicarlos sobre
un fin especifico. En el arte, el disefio y el cine, el color tiene un papel funda-
mental al momento de componer una escena. Un factor clave para desarro-
llar el arte y la imagen del cortometraje fue el nombre que la directora eligio
para el proyecto: Hojuelas de Carmin. El color tenia que estar presente en
gran parte de las secuencias, ya fuera como un acento, en el vestuario de
los actores o en los props'®. Se analizé con teorias del color qué tonalidades
podrian complementar y balancear el peso que tendria el carmin a través de
la camaray se optod por neutralizar o acentos en colores beige, arena, y café.

15 Conversacion con la directora.
16 Es la utileria empleada en cualquier produccion audiovisual, pueden ser parte de los accesorios,
escenografia o vestuario.
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Imagen16. Paleta de colores calidos.
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Imagen 17. Propuesta final de paleta de colores.

El resultado al combinar las tonalidades beige y azul con los acentos carmin
fue una paleta de colores equilibrada y de apariencia agradable.

3.2.1.2 lluminacién
Al establecer que la fotografia del cortometraje seria calida, se opté por utili-
zar gelatinas en tonos ambar que fueron colocadas sobre las lamparas. Para
iluminar interiores fueron colocadas al menos dos lamparas, mientras que
para las escenas de exteriores se utilizo la luz natural.

Contar con el equipo técnico adecuado fue importante para que la pro-
duccion se llevara a cabo con éxito. El equipo fotografico y de iluminacion
fue facilitado por el productor ejecutivo Adan Zamarripa, quien capacito al
departamento de fotografia para utilizarlo adecuadamente.

3.2.1.3 Luces
Las lamparas que se utilizaron tenian entre 500 y 2.000 W de potencia, el
equipo se conectaba directamente a la corriente eléctrica en cualquier en-
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chufe de la locacion. El lugar donde se llevo a cabo la grabacion cumplia con
algunas caracteristicas estéticas que coincidian con la idea acordada por la
directoray la cinefotdgrafa. Las paredes de la casa estaban pintadas con co-
lores neutros que permitieron poner acentos de color rojo, al mismo tiempo
posibilito vestir la escena e integrar el disefio de produccion.

3.2.1.4 La camara
El equipo con el que se realizé el cortometraje es una camara Canon modelo
XF305, que graba en un formato Full HD de 1920 x 1080p, con el cual es po-
sible guardar el registro en tarjetas de memoria SD. Es una camara ligera que
cuenta con tres anillos distintos en el objetivo y ofrecen un funcionamiento
independiente de las funciones de enfoque, zoom e iris.

Imagen 19. Canon modelo XF305.
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3.2.2 Produccion de la cinefotografia

Llevar a cabo un proceso de planeacion para producir un cortometraje, ayu-
do a tener en claro los conceptos y sensaciones que la directora deseaba
transmitir, sin embargo, no fue sino hasta los dias de produccion en los que
se aplico el conocimiento adquirido en las practicas durante el curso anterior
y que no puede leerse en un formato de guidn. La ventaja que tiene un dise-
fador al enfrentarse a estos ejercicios, es que puede resolver faciimente la
composicion de un cuadro. Ademas, puede sefalar el angulo y en qué plano
realizar la composicion.

3.2.2.1 Como se filmo Hojuelas de Carmin
A continuacion expondré parte mi experiencia, como directora de fotografia,
en la grabacion de cada secuencia para el cortometraje Hojuelas de Carmin,
los dias 12 y 13 de abril del 2014.

lluminacion durante el rodaje

Después de acordar el tipo de iluminacion que debe de tener la escena, los
asistentes de fotografia colocaron las luces bajo mi supervision y esperamos
la aprobacion de la directora. Una vez instalada la iluminacion preliminar,
hice los ajustes definitivos, corregi reflejos, coloqué la exposicion correcta
y quité, con ayuda del Dr. Zamarripa, las sombras indeseables. La directora
realizd un ensayo de escena, para reconocer si habia variantes en la ilumina-
cion, y observé a través del visor de la camara si el contraste sequia siendo
el mismo. Para medir los valores de iluminacion se utilizo el exposimetro de
la camaray el diafragma se ajusto dependiendo de la profundidad de campo
que requeria cada escena.
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Locacion #1 EXT. CANCHA DE BASQUETBOL (DIA)

El departamento de produccion decidid iniciar el rodaje del cortometraje con
la secuencia del juego de basquetbol, ya que es la Unica que requeria grabar
en exterior. Previo a la grabacion, el equipo de produccion junto con los ac-
tores, tomo un breve desayuno, el cual se aprovecho para compartir dudas
sobre las actividades del dia. Después del desayuno se comenzé a montar el
equipo necesario para el rodaje.

Por tratarse de una escena en exterior no fue necesario colocar equipo
de iluminacion, pero los asistentes de fotografia tuvieron que encargarse de
direccionar la luz, con rebotadores plateados, hacia los actores. Reflejar la
luz hacia sus rostros hizo que tuvieran una mejor iluminacion la del fondo. De
no hacerlo si, sus caras se oscurecerian demasiado. La direccion de fotogra-
fia monto la camara junto con el monitor y esperd indicaciones para iniciar
con la grabacion.
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Secuencia #1

Andrea encuentra a su hermano Angel en la cancha de basquetbol y lo reta a
jugar un mano a mano. El contacto fisico y la atraccion que siente hacia €l la
hacen fantasear con darle un beso apasionado.

Para iniciar esta secuencia se montoé la camara para grabar un criss
cross'”. La breve conversacion que tienen los hermanos antes de comenzar
a jugar, se grabo en un encuadre de medium shot. También se grabd una
toma mas cerrada en la que los actores se besan. Finalmente, se hicieron
tomas con camara en mano para el montaje del juego de basquetball. Tener
la cdmara desmontada permitié moverla con gran facilidad y hacer acerca-
mientos precisos en las tomas que requerian enfatizarse. Al finalizar esta
escena, el equipo se traslado a la locacion #2 en la que se grabaron el resto
de las secuencias.

Locacion #2
Secuencia #1 INT. BANO (DIA)

Angel entra al bafio, se coloca frente al espejo y moja su cara. Andrea lo sigue
y se coloca en el marco de la puerta observando fijamente a Angel. El la ve en
el reflejo del espejo y voltea. Ambos se miran por unos sequndos y se besan.

El problema al grabar esta escena, fue colocar el equipo en un espacio
reducido para realizar un criss cross y una toma general en la que los actores
salen del bafio para dirigirse a otro cuarto. Las condiciones de iluminacion
de la casa permitieron grabar estas escenas con luz natural. Para grabar la
toma correspondiente a la respuesta de Andrea, la camara tuvo que colocar-

17 Estilo de filmacion mas utilizado para realizar una escena de didlogo entre dos personajes. Se reali-
zan tomas consecutivas de encuadres similares entre ellos siguiendo su dialogo.
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se al exterior del bafo y usar un rebotador para direccionar la luz al interior.
Después, la camara se colocd nuevamente dentro de la casa para hacer una
toma en medium shot de los actores, para mostrar que se dirigian a otra
habitacion.

Secuencia #2 INT. CUARTO (TARDE)

Andrea y Angel beséndose a una habitacion. Andrea se recuesta en la camay
Angel acaricia su cuerpo. Se consuma el amor que sentian el uno por el otro
hasta llegar la noche.
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Esta escena se grabd en su mayoria de forma cenital y con un empla-
zamiento lateral debido al espacio, sin embargo no representd gran proble-
ma ya que se trataba de una escena de cama. La intencion en esta secuencia
era hacer un close up a los actores y a partes desnudas de su cuerpo. Pos-
teriormente, se adecud la escena para aparentar que habia anochecido, para
esto fue necesario oscurecer el cuarto y colocar una luz tenue con gelatinas
ambar, que daban una tonalidad calida a la escena.

Secuencia #3 INT. SALA (NOCHE)

Andrea se encuentra sentada en la sala, come palomitas y ve una pelicula
en la television, luego entra Angel para preguntarle de qué trata lo que esté
viendo. Andrea le explica a su hermano de qué trata la pelicula, pero él solo
se concentra en su escote. Angel desvia la mirada para tomar la tablet que se
encuentra en la mesita de centro, mientras su hermana sigue continda su ex-
plicacion, este la interrumpe después de leer el mensaje de que fue aceptado
para irse de intercambio a otro pais y sale de la habitacion corriendo. Andrea
se queda confundida en la sala.

En esta escena se colocd la cdmara de manera frontal, la disposicién
de los elementos de la sala no permiti¢ hacer una propuesta para cambiar los
muebles de lugar, asi que el equipo se adapto a la locacion. A pesar de eso,
se realizo la mayor cantidad de tomas desde distintos angulos, como tomas
frontales de Andrea en long shot, médium shot y close up. Esta escena es
especialmente importante ya que es la primera secuencia del cortometraje.

74



Posteriormente, entra el segundo actor y comienzan una conversacion, asi
que fue necesario grabar las tomas correspondientes haciendo criss cross 'y
algunos point of view en camara subjetiva.

SEGUNDO DiA DE GRABACION DOMINGO 13 de abril de 2014

Secuencia #4.
INT. COCINA (MANANA) Flash Back, Recuerdo de Andrea

Angel, de ocho afios, intenta alcanzar una caja de cereal de la alacena. An-
drea de diez afios, le ofrece ayuda y baja la caja de cereal sin esfuerzo.

Secuencia #6. INT. SALA (DIiA) Flash Back, recuerdo de Andrea

Andrea y Angel, de diez y ocho afios respectivamente, y sus padres se en-
cuentran reunidos en la sala. Los nifios juegan mientras los padres se prepa-
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ran para irse a un compromiso de trabajo. La madre habla por teléfono con la
nifiera que mas tarde llegara para cuidar a los nifios. Al colgar, los padres se
despiden de los nifios y salen de cuadro. Los nifios siguen jugando en la sala.

Para realizar esta escena primero se coloco la camara con un encua-
dre abierto. La parte importante de esta escena era mostrar la convivencia de
los nifos y el ambiente familiar. Después, se realizaron tomas particulares en
la que se muestran las acciones de los actores, como la madre hablando por
teléfono, los nifios jugando y como se despiden los padres. La iluminacion
se colocod de manera frontal para recrear la luz del medio dia, pero al interior
de la casa.

Secuencia #7. INT. BANO (DIA) Flash Back. Recuerdo de Andrea

Andrea de diez afios esta en el bano jugando con el maquillaje de sumama,
entra Angel de ocho afios y le advierte preocupado que lo que esté haciendo
esta mal. Andrea le responde despreocupada que su madre no se dara cuenta
y juegan con el maquillaje.
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Secuencia #8. INT. COMEDOR (MANANA)

Andrea y Angel, de diez y ocho afios respectivamente, desayunan su cereal
favorito. Angel se burla de los bigotes de leche que tiene Andrea después de
tomar un trago.

Para grabar esta escena los emplazamientos de la camara fueron fijos,
en un encuadre de medium shot. Cuando se realizan escenas en las que dos
personajes tienen una conversacion, es conveniente es grabar primero todos
los dialogos de un actor. Ademas, es adecuado encuadrar con la regla de ter-
cios y colocar al actor en el primero de estos, de manera que dirija la mirada
al espacio vacio del cuadro para dar la sensacion de que esta hablando con
alguien mas. El actor que no esté a cuadro contesta sus dialogos y poste-
riormente, se graba los dialogos del otro personaje con los mismos criterios.

La intension al iluminar esta escena era crear una luz que aparentara
provenir de una ventana de manera indirecta. Se colocaron las lamparas con
difusores blancos para suavizar la luz de manera que aparentara ser natural.
La ventana que se encontraba en el comedor funcioné como back en refe-
rencia al nifio y de luz lateral para la nifia.
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Secuencia #9. INT. COMEDOR (DIA)

Angel y sus papas desayunan en el comedor. Su madre, llama por el celular.
Al colgar comenta que tiene que realizar un viaje de negocios junto con el
padre. Entra Andrea a escena y el padre hace un comentario negativo sobre
su vestimenta. La madre defiende la manera de vestir de su hija y ambos
salen para dejar a sus hijos solos en el comedor. Angel mira de reojo a su her-
mana y ella se sienta a su lado, alcanza la leche para servirse y al beberla deja
caer una gota que recorre su cuello. Andrea seca la leche de su cuello y se
recarga en el respaldo de la silla abriendo las piernas en direccidon a Angel y
le dice con voz provocativa, “Tenemos casa sola”. Angel sale apresurado del
comedor. Andrea sufre por el rechazo de su hermano y toma la caja de cereal.
La escena descrita anteriormente fue la que requirié mayor esfuerzo por par-
te de toda la produccion, ademas de la participacion de todo el elenco de
adultos. Cabe mencionar que ya se habia realizado una secuencia en esta
misma habitacion de la locacion, asi que era necesario dar a entender un
salto de temporalidad en el ambiente y en el lugar con la iluminacion.
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Secuencia #10. EXT. PATIO (TARDE) Fantasia de Angel con Andrea

Andrea derrama un vaso de leche sobre su cuerpo de manera sensual.

Para esta escena fue necesario crear la sensacion de fantasia. Se colocé una
tela blancay detras de esta, una lampara. La tela servia como un difusor para
crear la ilusion de que la actriz se encontraba en un lugar divino. La cama-
ra se colocd de manera frontal, usando el movimiento de till, para mostrar
como caia la leche en el cuerpo de la actriz.

3.2.3 Exhibicion

Para exhibir los cortometrajes realizados durante el periodo escolar 2014-2,
los equipos de produccion de los grupos 8807 y 8808, se coordinaron para
organizar un evento donde se proyectaron los cortometrajes. En esa ocasion
la muestra llevd como titulo: Realidades Ocultas. En el Auditorio Francisco
Goitia de la Facultad de Artes y Disefo, se exhibieron por primera vez los
productos finales a los realizadores, actores, profesores de la Facultad y a la
comunidad universitaria en general.
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A lo largo del ultimo capitulo pudimos conocer la experiencia de los dias en
que se realizé el rodaje de Hojuelas de Carmin. Realizar cada secuencia re-
quirié enfrentarse a retos distintos, unos por el espacio, otros por la dindamica
de los actores y en algunas ocasiones, por el clima que influia en el ambiente
dentro de las locaciones. Es claro que estos inconvenientes no se toman en
cuenta durante los procesos de preproduccion, sin embargo, es solo a través
de la concentracion que se obtienen resultados favorables a pesar de los im-
previstos. Ademas, pudimos revisar los conceptos expuestos en los dos pri-
meros capitulos de este trabajo y conocer el proceso a través del cual fueron
gjecutados. También se describidé la manera en que se realizé cada escena.
El objetivo de compartir esta experiencia es que futuros disefiadores, que de-
seen dedicarse a la direccion de fotografia, conozcan lo que implica preparar
una escena, los encuadres que favorecen una secuencia, el equipo técnico
con el que se pueden apoyar para iluminar adecuadamente y la convivencia
gue se crea en una locacion.

Por ultimo, pienso que es importante mencionar que a pesar de que
gran parte de los conocimientos adquiridos en la clase de Produccion Audio-
visual sirvieron para desenvolverme con seguridad durante la planeacion y
realizacion del cortometraje, cursar la materia de Fotografia cinematografica
fue mayormente significativo al desarrollar mi cargo en la direccion de foto-
grafia. Esta materia me permitié conocer la camara, el equipo técnico y de-
sarrollar ejercicios para poner en practica lo aprendido durante el semestre.
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CONCLUSION

Este texto tiene como objetivo mostrar la experiencia de realizar un ejercicio
cinematografico. La perspectiva de este proyecto muestra la exploracion del
disefiador sobre la actividad del cinefotdgrafo y los acercamientos que exis-
ten entre estas dos disciplinas. El proposito de compararlas es desarrollar un
documento que le sea util a futuros disehadores interesados en los medios
audiovisuales. La primera parte de esta investigacion plantea las etapas que
un equipo de produccion debe desarrollar para producir un proyecto audio-
visual, estas son: desarrollo de guion, preproduccion, produccion y postpro-
duccion. Dichas etapas son indispensables en diversos proyectos, ya sea un
cineminuto, cortometraje, videoclip o una pelicula de larga duracion.

Las tres fases de produccion tienen diferentes niveles de organizacion,
de gestion y de asignacion de responsabilidades en las tareas creativas. Es-
tablecer los cargos y tareas en la etapa de preproduccion ayuda a evitar con-
fusiones. Esta fase de preproduccion comprende desde la puesta en marcha
del proyecto hasta el inicio del rodaje. Desarrollar un proyecto a nivel escolar
permite acercarse a distintas areas de produccion en un mismo equipo, sin
embargo, en la experiencia profesional es necesario respetar los cargos y
confiar en el trabajo de los colaboradores. Una de las ensefianzas mas im-
portantes que me otorga este texto es aprender a trabajar en equipo.

El rodaje es la fase mas cara de la produccion de un filme y en la que
colaboran la mayor parte de los recursos humanos, es aqui donde se ponen
en practica los conocimientos del cinefotégrafo. En la segunda parte de esta
investigacion, pudimos acercarnos a los conceptos y conocimientos que re-
quiere un disefiador para desempefar la tarea del cinefotégrafo, con base en
la experiencia que adquiri al desarrollar el proyecto Hojuelas de Carmin.

En la Ultima parte de esta investigacion, comparto la experiencia que
tuve en los dias de rodaje. Considero importante que otros disefadores co-
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nozcan la manera en que fueron realizadas cada una de las escenas. La ma-
yoria de la bibliografia especializada en foto cinematogréafica, comparte la
experiencia del fotografo a manera de anécdota y da por hecho que el lector
conoce el proceso técnico que se lleva a cabo durante la produccion. Es por
eso que en las descripciones del tercer capitulo se agregan desde qué en-
cuadres fueron utilizados y por qué, hasta la manera en que fueron coloca-
das las luces y con qué propésito.

Por ultimo, una parte de esta investigacion comparte las actividades
que se realizaron para exhibir los cortometrajes. La 11va Muestra de Corto-
metrajes llevo como titulo: Realidades Ocultas. Llegar a esta parte del proce-
so me hizo comprender el esfuerzo que realizamos como disefiadores para
utilizar el lenguaje cinematografico en las dinamicas de produccion. Como
egresada de la Licenciatura en Disefio y Comunicacion Visual, aprendi que
la organizacion, la constancia y el conocimiento te ofrecen la posibilidad de
desenvolverte en la actividad que mas desees.

El periodo en el cual cursé la licenciatura, la Facultad de Artes y Disefo
no contaba con una oferta académica directamente relacionada con la cine-
matografia, sin embargo, clases como Produccién Audiovisual y Fotografia
cinematografica le permiten al disefiador a la familiarizarse con el desarrollo
creativo de un director de fotografia. Con este estimulo, el disefiador puede
convertirse en cinefotografo. El séptimo arte nunca ha discriminado a entu-
siastas que no egresaron de una escuela de cine, entre ellos encontramos
genios como Christopher Nolan, Quentin Tarantino y el gran Stanley Kubrick.
A través de sus peliculas podemos apreciar la capacidad que tienen de con-
tar historias de manera visual y como fueron evolucionando a lo largo de su
filmografia. No obstante, hay que recordar que en todas sus producciones
son acompafnados con la figura del cinefotégrafo, al cual aporta gran parte
de la narrativa visual de una obra cinematografica.

Hago la invitacion a los alumnos y egresados de la FAD, interesados
en realizar un proyecto audiovisual, sin importar la carrera en que estén ins-
critos, a que se acerguen al cine, ya que es el medio de expresion con el que
mas me siento identificada tanto sentimental, como intelectualmente. A tra-
vés de la pantalla he encontrado personajes que sienten y piensan igual que
yoy eso me da la esperanza de que no estoy sola.
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