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INTRODUCCION

En el presente trabajo, acerca de la musica Ska como movimiento contracultural, esto es
contra la cultura dominante del Estado y el capitalismo, se parte del analisis de esta como
un movimiento concientizador de masas no solo a nivel nacional sino mundial, donde todas
estas cuestiones tienen que ver con la globalizacion y hacen que la misma no sea una
moda pasajera. Una fuente de critica de la musica Ska siempre sera el sistema dominante
ya sea a nivel global, como el neoliberalismo, o a nivel nacional, como seria el sistema
represivo mexicano, entre otras porque habiendo puntos como la cultura, educacion,
politica, etc... la musica Ska, centra su critica hacia el Estado y el capitalismo, como este
ha generado desigualdades sociales y econdmicas; asi como la censura y represion hacia
todo modelo cultural que genere protesta; ya que este género musical es un vehiculo que
no es conformista y no acepta el estado de cosas existentes y adopta una postura critica y
comprometida con las clases explotadas.
Podemos definir al Ska como un género musical originado a finales de la década de
1950 y popularizado durante la primera mitad de los afios 1960, que deriva principalmente
de la fusion de la musica afroamericana de la época, con ritmos populares propiamente
jamaiquinos, siendo el precursor directo del rocksteady, mas tarde del reggae. Tiene su
origen en formas culturales, populares o tradicionales, que se han establecido a través de
las décadas; y a través del sistema dominante ha encontrado grandes fuentes de
inspiracion entre sus oyentes, que han legitimado este movimiento musical que se
pretendiera fuera subterraneo y de clases marginadas que por el contrario ayudo a influir
en causas populares y de protesta.
El Ska se define a partir del concepto de movimiento social, como sefala Rudolf

Heberle:

Los Movimientos sociales tiene su origen en la protesta social europea en la lucha de

clases del capitalismo; los movimientos sociales son intentos colectivos por lograr un

cambio en ciertas Instituciones sociales o por crear un orden social enteramente nuevo.

Este tipo de movimientos pueden iniciarse y concluirse sin llegar a desarrollar una

ideologia pero no pueden existir sin un conjunto de ideas que les sirvan de justificacion y

sentido de direccion. Lo que si es propio de todo movimiento social es su confrontacion

con el orden establecido al cuestionar su legitimidad de alguna de sus partes o del todo;

por tanto toda movilizacion masiva tiende a ser vista como una amenaza por la estructura



de poder y es que en el seno de toda movilizacién se encuentra el principio de un arreglo
social alternativo.’

A partir de esta definicibn podemos ver que todo movimiento social se genera al
margen de los dispositivos del Estado. Se politiza por necesidad, se nutre de una
subcultura radicada en la penumbra de los reducidos espacios en que la oposicion tiene
presencia y genera su propia cultura, coédigos y formas peculiares de comunicacion,
valores de convivencia social que implican una critica a lo establecido. Con esto el
movimiento Ska se puede insertar dentro de un movimiento social a partir de las letras de
sus canciones, practicas culturales como: lenguaje, cédigos, formas de vestir y de
convivencia.

Todo para analizar la musica desde diferentes puntos de vista, como movimientos
sociales, en términos de psicologia de masas, conductas sociales o contracultura.
Empezaremos por mencionar los conceptos de: cultura, cultura dominante, cultura
institucional y contracultura; como base para entender la musica como expresion social lo
que nos ayudara a desarrollar nuestros planteamientos y objetivos, que principalmente son
la generacion de una conciencia individual para la participacidén social, el derecho, respeto

y eleccién a toda forma de convivencia y movimiento cultural.

Sintesis de capitulos

En el capitulo 1, veremos los conceptos de cultura, cultura dominante, cultura institucional

y contracultura, donde el Ska tiene como adversario al Estado.

En el capitulo 2, observaremos las etapas del Ska, desde su creacion en 1950, su etapa de

inicio, influencias y consolidacion en México.

En el capitulo 3, se analizara el Ska como una serie de movimientos contraculturales y
sociales fusionados en musica, identidad, formas de vestir y puntos de reunién como el

Tianguis cultural del Chopo.

En el capitulo 4, se presenta el analisis del Ska, la contracultura y movimientos sociales,
su influencia, social y politica, para hacer frente a los aparatos comerciales y enajenantes

del Estado, con una herramienta fundamental para la difusion del Ska, el Internet.

L HEBERLE Rudolf, citado en Revista de Estudios Sobre cambio Social, Movimientos Sociales, Universidad de Buenos
Aires Argentina, Afio 1V No.15 2004 p.3.



Capitulo 1. La Contracultura y el Ska como movimiento social

1.1 Conceptos de cultura, cultura dominante, cultura institucional y contracultura

A grandes rasgos, podemos decir que la musica no comercial o de protesta siempre ha
sido un referente de contracultura y un vehiculo reiterativo de protesta y conciencia no
solo de jovenes sino de individuos de otras generaciones que ha cobrado mas fuerza con
el tiempo. La musica se ha desarrollado en la elaboracion de letras como en la originalidad
musical, con manifestaciones de todo tipo de actitudes contestatarias dentro de los ambitos
cultural, social y politico.

Primero tenemos que mencionar como se entiende la cultura ya que, en palabras de
Néstor Garcia Canclini, refiere el término cultura como “el conjunto de intervenciones
realizadas por el Estado, las instituciones civiles, y los grupos comunitarios organizados a
fin de orientar el desarrollo simbdlico, satisfacer las necesidades culturales y obtener
consenso para un tipo de orden o transformacion?.

Con base en esto podemos ver que la cultura no sélo representa la sociedad,
también cumple la funcion de reelaborar las estructuras sociales e imaginar nuevas, a
través de las formas, los modelos o patrones de los cuales una sociedad regula el
comportamiento de las personas que la conforman. Como tal incluye costumbres,
practicas, codigos, normas y reglas de la manera de ser, vestimenta, religion, rituales,
normas de comportamiento y sistemas de creencias.

Podemos ver que la musica Ska se encuentra dentro de la cultura a través de una
comunidad de codigos, como la identidad, la musica, el lenguaje, y estas contribuyen a
crear estructuras de sentido simbdlico para los asiduos a este movimiento; en palabras de
Alberto Melucci: “La cultura es una Institucion tan comun y tan profunda ligada a una
manera singular de vivir en comunidad.”

Otro concepto que se define es el de cultura dominante; esta expresa los valores

centrales que comparte la gran mayoria de los miembros de la organizacion.

Esta trata de un conjunto de sistemas dominado por otro conjunto dominante, tiene la
capacidad de imponer determinados significados por la via de la violencia simbdlica hasta

despojarla, y hacerla una cultura subalterna sin que esta la rechace, siempre y cuando no

2 GARCIA Canclini Néstor, Culturas Hibridas. Editorial Grijalbo, 1990, p. 8.
3 MELUCCI Alberto, Teorias de los Movimientos Sociales, FCPYS, p.6.



se cree una concientizacién politica del valor de la propia cultura, por medio de la

imposicion o la apropiacion y dandole nuevo valor de los significados culturales.

Las canciones del movimiento Ska llevan esta critica a la cultura dominante, que en el
fondo son imposiciones culturales que solo privilegian a algunos sectores dominantes para
determinado comportamiento. Segun esta forma de ver a la cultura, el control social se
ejerce a través de las normas, y estas servirian como medios de presion y obligacion
impuesta sobre los hombres para adaptarse a las costumbres y tradiciones sin resistir ni
darse cuenta; mientras que los mitos y las creencias representan esas mismas
imposiciones desde la religion, a las que los seres humanos se sometian docilmente.

La ideologia del movimiento Ska, lleva inmersa la critica a la cultura dominante, por ser
esta impuesta como medio cultural para la represion moral e ideologica de las clases
sociales; podemos ver que los jovenes de este movimiento musical e ideoldgico llevan en
su forma de vestir y hablar, formas contraculturales para resistir a esta cultura dominante;
aunque sea de forma inconsciente.

Otro concepto que mencionamos es el de la cultura institucional: esta se entiende
como un sistema de significados compartidos por todos los miembros de una
organizacion®. Es decir, se trata de la percepcion comun de todos los miembros de la
organizacion; asi la cultura institucional permite que sus miembros lleguen a comprender
de manera comun cual es la conducta apropiada a través de reglas y lineamientos que
indican a los miembros como participar, qué hacer y qué no hacer, y define cuales son las
reglas de juego. La existencia de la cultura institucional no limita la existencia de
subculturas, pero se reflejan en los valores que promulga, asi que cuando se hable de
cultura institucional, tenemos que pensar automaticamente en valores. Cultura es sinénimo
de valores. Por lo tanto, la cultura institucional se levanta, se edifica con valores. Los
valores son aquellos que hacen tangible la cultura; ejemplos de esto serian la familia, la
escuela, la iglesia.

De este modo podemos decir que la musica Ska se asume como movimiento social,
ya que la justificacion y direccion de critica hacia la cultura Institucional se da a través del
Estado, la burguesia, la Iglesia, que son modelos institucionales ya establecidos; de esta

forma podemos asumir otro concepto importante de analisis como es la contracultura: en

4 GALLINO Luciano, Diccionario de Sociologia, Editorial Siglo XXI, Buenos Aires Argentina 1995, p.p. 52-53.
5 Ibid, pp. 52-53.



palabras de Theodore Roszak, "la contracultura es una exploracion del comportamiento
concreto de la conciencia."

Podemos entender la contracultura como una serie de movimientos y expresiones
culturales, usualmente juveniles, que rebasan, rechazan y se marginan de la cultura
institucional. Esta cultura institucional se refiere a la dominante que nadie ve pero funciona
sin pausas, invade todas las clases sociales, consolida el status quo y obstruye sino
destruye las posibilidades de una expresion auténtica, aplicando represion y explotacion
por parte de los que ejercen el poder: ya sean naciones, corporaciones, centros
financieros o individuos.’

En la contracultura el rechazo a la cultura institucional no se da a través de
militancias politicas ni de doctrinas ideoldgicas, es decir a los valores establecidos; sino
que muchas veces de una manera inconsciente se muestra una profunda insatisfaccion,
como en la cancién de los Rolling Stones que es un himno a la contracultura y la musica.

La contracultura genera sus propios medios y se convierte en un cuerpo de ideas y sefias
de identidad, que contiene actitudes, conductas, lenguajes, modos de ser, de vestir, en
general una mentalidad y una sensibilidad alternativas a la del sistema, por eso la
contracultura también se conoce como culturas alternativas o de resistencia; no se trata de
una subcultura, pues remotamente esta por debajo de la cultura podra no conformarse con
ella pero siempre se trata de fendmenos culturales.®
De esto podemos mencionar que la contracultura son los valores, tendencias y formas
sociales que chocan con los establecidos dentro de una sociedad. Como parte de las
formas contraculturales podemos observar que estas defienden concepciones ideoldgicas,
politicas y estan dotadas de recursos simbdlicos que les dan una imagen social.
De acuerdo a José Manuel Pérez Tornero®, de la contracultura se desprenden tres

grupos: Tribus urbanas, Grupos de Ataque social y Grupo social Alternativo.

TRIBUS URBANAS

Las forman jovenes preocupados por descubrir una identidad que ni la sociedad ni la
familia les proporcionan. Se reunen entorno a un lider y adquieren un codigo de
expresiones culturales que las diferencian de los demas, como ejemplos estan los punks,

darks y rockeros.

8 ROSZAK Theodore. El nacimiento de una contracultura, Editorial Kairos, Barcelona, 1984, pp. 62-63.

7 AGUSTIN José. La Contracultura en México, 1996, p.129.

8 Ibid., p. 130.

9 PEREZ Tornero José Manuel. El Ansia de identidad juvenil entre el culto a la imagen y la autoafirmacion a través de
la violencia, Editores Barcelona, Paido Ibérica, Espafia 1996, p.20.



GRUPOS DE ATAQUE SOCIAL
Se encuentran entre estos grupos las bandas de los delincuentes, que generan una forma
de ataque al sistema establecido. También es tipico de otros grupos de adolescentes que
intentan desestabilizar la sociedad para crear un nuevo Estado social, transgrediendo las
leyes y haciendo uso de la violencia.

Aqui el ejemplo mas tipico son los anarquistas que han generado todo tipo de
destrozos contra monumentos y fachadas del gobierno, asi como enfrentamientos con la
policia en todo tipo de manifestaciones, como en las marchas del 2 de Octubre y por los 43

desaparecidos de Ayotzinapa.

GRUPO SOCIAL ALTERNATIVO
Responden al vacio que muchos sienten ante un futuro incierto y fugaz. Intentan encontrar
un sentido a la existencia a través de distintos medios y rechazan el consumismo.

Por ejemplo: el feminismo, un movimiento que lucha por subsanar desigualdades e
inequidades de género a partir del hecho biolégico de haber nacido mujer; el ecologismo,
un movimiento social que busca un modelo de sociedad donde las personas puedan vivir
en plena armonia con la naturaleza y los demas seres humanos.

Por lo general se tiende a relacionar a la contracultura con los movimientos de rebeldia
juvenil de los afos sesentas, época en que se desarrolld una revolucion cultural, que
implico el fin de la era victoriana en el plano sexual, social y politico, y que buscaba la
libertad, el cambio y transformacion de la sociedad.

Se debe tener en mente que a la cultura Institucional le repele profundamente todo
lo que sea contracultura (musica, arte, jovenes), muestra carencias evidentes que han
generado incomprension y represion franca ante manifestaciones contraculturales que
cuestiona las sociedades industriales, lo cual tiene implicaciones politicas. La contracultura
surge en épocas historicas determinadas de cambios sociales y politicos de una sociedad,
donde el Estado pregona que todo esta bien, y piensan que ser joven equivale a ser
retrasado mental, no escuchan razones ni planteamientos y en cambio presiona para que
el muchacho acepte acriticamente lo que se le dice; si el joven no acepta entonces se le
regana, se le desacredita, se le sataniza y se le reprime, esto varia segun el nivel de
pobreza e indefension.

De esta forma podemos ver que la contracultura y los jovenes han pasado por una
historia de incomprensiones y represiones; tales las podemos encontrar en la historia de

nuestro pais, como por ejemplo las manifestaciones estudiantiles de 1968, donde los actos
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de brutalidad del gobierno borrarian de un golpe el prestigio de estabilidad politica que
habia caracterizado a México en esos afnos.

Los movimientos estudianties son parte de una serie de movimientos
contraculturales que empezarian en varias partes del mundo y que ayudan a nuestro
analisis de contracultura y movimientos sociales, por ejemplo: primero un principio de
identidad; el actor colectivo que protagoniza el movimiento social adquiere su unidad en un
principio de identidad, es decir, funciona como una comunidad de intereses y objetivos. El
estudiantado o cualquier agregado social puede encontrarse profundamente dividido en
muchos momentos; en una coyuntura especifica se genera una alianza por encima de
estas divisiones y esa identidad puede incluso extenderse hacia otros grupos o
movimientos. En buena parte el principio de identidad es inseparable del segundo
componente de todo movimiento social: la definicion de un adversario preciso, de un
oponente contra el cual ha de dirigirse la accion y en funcién del cual se ha de estructurar
la alianza referida®.

Toda alianza se establece en funcion de un adversario; mientras mas nitidos se
encuentren marcados los campos entre el actor y el adversario y mientras mas dependan
estos campos de posiciones estables dentro de la estructura de una sociedad, mayor
continuidad y mayor coherencia alcanzara un determinado movimiento social.

Alain Touraine nos dice: cuando el actor y el adversario no estan definidos claramente por
la naturaleza de su oposicion y cuando el universo del conflicto no esta ligado al conflicto
de los actores: si los estudiantes atacan a los monopolios y tienden hacia una sociedad, de
espontaneidad y de creatividad individual y colectiva, no existe mas que una débil
interdependencia entre los elementos del movimiento social."

Todo esto ha servido a nuestro analisis de la musica Ska, ya que esta contiene
elementos antes mencionados, que nos ayudan a crear esta oposicion entre movimiento
social y Estado, para plantear inquietudes en lo politico, econémico y social. Muchas de
estas demandas van de la ampliacién de las libertades democraticas y lucha contra la
politica represiva del gobierno que llevan una dinamica enfrentamiento-demandas-dialogo
que incorporara amplios sectores del propio ambito educativo y profesional como a
sectores medios, para establecer una lucha clara contra el Estado como primer adversario;

con esto podemos ver una serie de consignas que toman forma por parte del movimiento

1© EHRENREICH Barbara y John. Itinerario de la rebelion juvenil. Alemania, Italia, Francia, Inglaterra, Estados
Unidos, Editorial Nuestro Tiempo, México, 1969.

1 TOURAINE Alain, La mirada social. Un marco de pensamiento distinto para el siglo XXI, Paidds, Barcelona Espafia,
2009, p.129-133.



Ska y de los movimientos contraculturales, algunas de estas expresiones son:
independencia econdmica y politica, voluntad popular, denuncias a los privilegiados,
minorias que monopolizan a la riqueza, democratizacion sindical, respeto a la autonomia
universitaria, garantias a los derechos ciudadanos; todas estas han servido a la ideologia y
creacion de canciones del movimiento Ska, ya que no se pretende dar cortes propios de
las luchas sociales clasicas europeas.

Esto es aun mas cierto en paises profundamente heterogéneos como el nuestro,
cuyas formas de organizacion social y politica no derivan de la légica de un sistema social
o productivo unico o generalizado. Aunque el capitalismo pueda ser predominante y pueda
haber desarticulado las formas sociales no propiamente capitalistas, no ha sido capaz, sin
embargo, de incorporarlas de una manera integral, social, cultural y politicamente, a su
l6gica mas estricta’?.

Nos sefiala Duverger:

Cuando los hombres reflexionan sobre politica, oscilan entre dos interpretaciones
diametralmente opuestas. Para los unos, la politica es esencialmente una lucha, un
combate, el poder que permite a los individuos y a los grupos que lo detentan asegurar su
dominacién sobre la sociedad, y obtener provecho. Para los otros la politica es un esfuerzo
para hacer reinar el orden y la justicia, el poder que asegura el interés general y el bien
comun contra la presién de las reivindicaciones particulares’3.

Los movimientos sociales plantean demandas y luchas no solo contra el
imperialismo sino contra represiones nacionales, ya que cuestionan a las sociedades
industriales avanzadas, que tienen implicaciones en lo politico, ya que las democracias se
hacen mas complejas y no representan a nadie.

Esto lo podemos ver en una cancion del grupo Nana Pancha llamada “Wake up”:
Latinoamérica wake up,
hemos decidido salir de las reglas,
hemos decidido desafiarlo todo,
hemos decidido cruzar las fronteras,
hemos decidido tapar nuestro rostro,
no hay un lugar para mi,

diferentes personas en un solo mundo,

12 JEROME Davis, citado en revista de estudios sobre cambio social “;Protesta o lucha de clases?”, “La idea de
conflictividad social en las teorias de los movimientos sociales, Universidad de Buenos Aires, afio 1V, no.15, 2004,
Argentina p.p 35-38.

13 ACOSTA Maria Teresa. Reflexion Politica y Psicologia Social, cuestiones en Psicologia Politica en México, UNAM,
Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias, México, 2006.
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sofiamos vivir bajo un mismo cielo,

callar lo que pensamos es igual a rendirnos,
decimos lo que pensamos,

aunque hay enemigos,

no hay un lugar para mi, no hay un lugar para mi,
y aunque el mundo nos ignore seguiremos desafiando,
la frontera, la barrera que el camino nos imponga,
no nos detendra, no hay un lugar para mi,

y Babilonia va a caer,

en este despertar de reflexion y del saber,

una conciencia y un solo corazoén latiendo fuerte,
bien fuerte en esta evolucion,

y aunque el mundo nos ignore,

seguiremos desafiando la frontera,

la barrera que el camino nos imponga,

no nos detendra,

Latinoamérica wake up! Latinoamérica wake up!

De esta forma podemos decir que el movimiento Ska pertenece a la segunda forma

de entender la politica, ya que las ideas de sus letras apuntan a generar una comunidad en

que estan integrados todos los que participen contra estos intereses del Estado aunque

sea de forma inconsciente y de crear la ciudad justa de la que ya hablaba Aristételes.

1.2. El Estado y el Ska

Parte del movimiento musical e ideolégico del Ska encuentra en el Estado un adversario

comun. Definiremos el concepto de Estado de acuerdo a Antonio Gramsci; quien concibe

al Estado no como instrumento de la clase dominante, sino como el lugar donde la clase

dominante se unifica y constituye para materializar su dominacion, no solamente mediante

la fuerza, sino por medio de una red de mecanismos que garantizan el consentimiento de

las clases subalternas.

Las leyes de la historia estaban dictadas por la clase propietaria organizada en el Estado.

El Estado fue siempre el protagonista de la historia, porque en sus organismos se

concentra la potencia de la clase propietaria; en el Estado la clase propietaria se disciplina

11



y se unifica, por sobre las disidencias y los choques de la competencia, para mantener
intacta la condicion de privilegio en la faz suprema de la competencia misma: la lucha de
clases por el poder, por la preeminencia en la direccion y ordenamiento de la sociedad.'

En base a esta definicion de Estado por parte Gramsci podemos ver que la clase
burguesa determinada por la competencia que impone el capitalismo, necesita de un
Estado unificador que recomponga juridica y politicamente su propia unidad. El Estado,
lejos de poder ser manipulado a voluntad por la clase dominante, juega un papel central en
su unificacion-constitucion.

De esta forma la funcion del Estado es conservar y reproducir tal unificacion,
garantizando los intereses particulares de una clase como interés general de la sociedad.
Marx, Engels, y Lenin examinaron la estructura del Estado indicando en el monopolio legal
de la violencia el modo principal a través del cual el Estado capitalista liberal hace valer su
naturaleza de clase; podemos ver que en suma los clasicos identifican al Estado con el
conjunto de sus aparatos represivos.'®

Como parte de esta unificacion podemos hablar de consecuencias profundamente
negativas que viven grupos sociales cada vez mas amplios, en los paises del tercer
mundo, asi como en los paises desarrollados, como consecuencia de la explotacion y
marginacion del nuevo capitalismo; es decir, una estructura explotadora y de dominacién
del capitalismo, donde la civilizacion gira en torno a la idea de la acumulacion y el lucro,
incluso mas despiadadas que antes.

De esta forma el concepto de Estado por parte de Gramsci nos ayuda para un
analisis de la musica Ska al Estado. Estos conceptos tienen puntos en lo econémico,
social, politico y cultural, que tienen que ser tomados en cuenta para analizar el Estado, la
burguesia, y el neoliberalismo, y el culto que este conlleva, como una globalizacién en
manos del capital financiero y los consorcios internacionales, y con el imperio del mercado
como referente basico del comportamiento social.

Vemos una cuestion fundamental, la cual esta determinada en las relaciones que la
clase dominante efectua con otras fuerzas sociales, expresadas en el Estado; aqui se
establecen los intereses entre los grupos fundamentales antagonicos. En esta instancia se
hace presente la politica de alianzas como elemento necesario para la conformacién

hegemonica de una clase social donde el Estado es concebido como un organismo propio

14 FLORES Olea Victor, Clasicos GRAMSCI II, UNAM, Centro de Investigaciones Interdisciplinarias en Ciencias y
Humanidades, México 1998, p. 89.
15 1bid., p. 111.
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del grupo dominante; de esta manera se destaca como uno de los logros historicos de la
burguesia el haber logrado imponer, a través del Estado, una voluntad de conformismo en
las masas; la clase burguesa se considera a si misma como un organismo en continuo
movimiento, capaz de absorber toda la sociedad, asimilandola a su nivel cultural y
econdémico.

La clase dominante necesita, para hacer valer sus intereses, como decia Marx,
presentar al Estado ante la sociedad como representante del conjunto del pueblo. Es en
este sentido que Gramsci afirma que el Estado encuentra su fundamento ético en la
sociedad civil; cada Estado es ético en cuanto eleva a la gran masa de la poblacion a un
determinado nivel cultural y moral, nivel que corresponde a las necesidades de desarrollo
de las fuerzas productivas y por consiguiente, a los intereses de las clases dominantes.®

Lo que con mayor énfasis quiere destacar Gramsci es que la clase dominante ejerce
su poder no solo por medio de la coaccion, sino porque logra imponer una vision del
mundo, una filosofia, una moral, unas costumbres, un sentido comun, que favorecen el
reconocimiento de su dominacion por las clases dominadas.

Con base en base a estos conceptos de Estado y burguesia que nos da Gramsci,
podemos analizar nuestro contexto nacional y politico, y hacer una sintesis de la
conformacién del Estado-Nacién, hasta su consolidacion en un partido hegemodnico
asociado con la burguesia y entender a qué adversario se refiere el movimiento Ska.

El nacionalismo que llegaba a su cuspide en los ainos treinta no hubiera logrado tal
permanencia en la historia posterior de México de no haberse soldado con las grandes
conquistas populares del cardenismo y particularmente con una profunda reforma
agraria'’.

La casta militar triunfante se constituyé en el unico agente capaz de llenar el vacio
de poder dejado por la desarticulacion de las fuerzas en el plano propiamente social; la
revolucién termina siendo una guerra antioligarquica.

Con Cardenas en la presidencia (1934), la enorme movilizacién popular para la
realizacidon de este proyecto se pone en marcha, se desarrollan los aparatos de masas que
de ahi en adelante supeditaran en forma directa las bases campesinas al Ejecutivo a

través del partido oficial centralizado. Termina de implantarse un populismo que, a

16 |bid., p.161.

7 JEROME Davis, citado en revista de estudios sobre cambio social “¢Protesta o lucha de clases?”, “La idea de
conflictividad social en las teorias de los movimientos sociales, Universidad de Buenos Aires, afio 1V, no.15, 2004,
Argentina p.p 35-38.
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diferencia de toda América Latina, tendra sus bases fuertemente enraizadas en las masas
campesinas y en formas organizativas y de propiedad colectiva. La nacionalizacion del
petroleo es, posteriormente, el segundo impulso movilizador, legitimador y cohesionador
del Estado fuerte y de la ideologia de la revolucion mexicana el Estado se interesa en el
robustecimiento de la burguesia nacional y de la misma élite politica dirigente comenzara a
desprenderse una capa de empresarios.

En el México de los afos cincuenta, la etapa modernizadora e industrializacidon se
dio con la consolidacion priista, la influencia de un sistema antidemocratico y corrupto
donde el presidente era monarca absoluto durante seis afos, donde la desigualdad
distributiva de la riqueza motivara protestas y manifestaciones populares que fueron
reprimidas sistematicamente, domesticando a los obreros y desmantelando la educacion
socialista, en lo que supuestamente era el cambio de un México tradicional a un pais
moderno.

La formula del Estado fuerte encontr6 su maxima expresion en el régimen del
presidente Gustavo Diaz Ordaz, cuando paraddjicamente el Estado mostré6 su mayor
incapacidad para movilizar a las masas en contra de la Iégica excluyente del sistema. Los
afnos sesentas parecen ser el periodo en que las clases dominantes, apoyadas
fuertemente por la burguesia, buscan por todos los medios controlar de manera mas
directa los aparatos de decision del Estado. Dentro de lo social, la sociedad continuaba con
los viejos prejuicios y convencionalismos moralistas de machismo y racismo donde el
autoritarismo paternalista dominaba por doquier, los chismes y el qué diran daban a la
hipocresia el rango de gran mascara nacional, haciendo rigidos los modos de vida, donde
muchos joévenes de clase media no se sintieron a gusto, ya que las formas de vida en la
familia y la escuela resultaban camisas de fuerza, el deporte y las diversiones no bastaban
para canalizar la enorme energia propia de esa edad’®.

A los jévenes no les satisfacia el paisaje social, pues los valores religiosos y civiles
solo operaban en teoria, mediante sobreentendidos y leyes no escritas; en la practica se
profesaba el culto al dinero, al estatus en medio de una alarmante indigencia interior; los
grandes cultos religiosos como el catdlico ya no cumplian bien la funcién de preservar el
orden de las comunidades.

Ademas estaba el furor anticomunista, que se intensifico en los sesentas, la

represion a los maestros y ferrocarrileros, la aparicion de los rebeldes sin causa, la

18 AGUSTIN José. La Contracultura en México, 1996, p.129.
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revolucidn cubana y el movimiento del 68, que constituye un detonante junto con otras
luchas sociales que atacan puntos claves del sistema ya que se trata de un movimiento de
clases medias crecientes, es decir de movimientos sociales contra el Estado.

Con esto podemos decir que en México, después de 1968, lo importante eran los
ideales, la exploracion de la mente y el sefialamiento de una realidad cultural, que requeria
corregirse; se decia ademas que el sistema habia cerrado filas contra las rebeliones
estudiantiles y la contracultura™®.

Asi las esperanzas de un mundo mejor en el individuo, en la sociedad y la
naturaleza no murieron por causas naturales, sino porque fueron aplastados, después de
una guerra intensa, sucia y desigual por los grupos dominantes. De esta manera no tenia
caso rebelarse contra el Estado, habia que entrarle al juego con todo y sus inconcebibles
reglas, la llamada economia de mercado o neoliberalismo, y aceptar la manipulacion de los
derechos, la disminucién de las libertades, el aumento de la represion y la intimidacion y el
avance de la miseria moral y material.

A partir de esta sintesis de la politica y la burguesia de nuestro contexto asociado a
Gramsci, que, siguiendo a los clasicos marxistas, nos habla que el Estado es en esencia
coercion, dictadura, dominacion; reafirma los elementos aportados por el desarrollo de la
teoria marxista hasta ese momento, introduciendo un elemento importante como la
direccidon de la hegemonia, que completa la forma de supremacia de las clases dominantes
en los capitalismos desarrollados.

La supremacia de un grupo social se manifiesta de dos modos, como dominio y como
direccién intelectual y moral; dird Gramsci en su analisis carcelario sobre el Resurgimiento
italiano, estableciendo un criterio metodoldgico para el estudio de la hegemonia de la clase
dominante.?°

Con esta conformacion hegeménica entre Estado y clase dominante en la historia de
nuestro pais; podemos decir que el camino de la modernizacion esta lleno de sangre,
justamente porque modernizar es ir contra esa distribucion de poder entre Estado y
sociedad civil, tan extrafia al avance de la industrializacion pero que resulta ser la mejor
garantia para impulsar el capitalismo cuando éste se genera fuera de su medio natural.

De esta forma podemos decir que la relacidon entre la contracultura, que es un
movimiento social, y el Estado es un tema crucial para el entendimiento de la accion

colectiva. El Estado es un actor racional porque maximiza su beneficio individual y califica

19 1bid.
20 FLORES Olea Victor, Clasicos GRAMSCI II, UNAM, Centro de Investigaciones Interdisciplinarias en Ciencias y
Humanidades, México 1998, p. 163.
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a la accion colectiva como irracional porque al obtener el bien comun que tanto busca, los
miembros de la comunidad dejan de cooperar; el Estado persigue metas que no reflejan
las demandas o intereses de los grupos sociales; no obstante, esta caracteristica del
Estado no es fija, pero éste puede llegar a reprimir a los grupos que se atrevan a rechazar
sus metas.

Tales ejemplos los podemos ver a lo largo de nuestra historia como el movimiento
del 68, las represiones a los movimientos ferrocarrileros, sindicatos, etc... De hecho, el
Estado lograra contener los movimientos contraculturales mientras posea una considerable
cantidad de recursos, que por cierto ha extraido de la misma sociedad via la recaudacion
de impuestos. De esta manera vemos que un movimiento social y contracultural tiene por
objetivo expresar la insatisfaccion de sus miembros con la politica existente en cierta area
ya que el grupo busca la respuesta del sistema politico a las demandas sociales por medio
de la protesta. Por un lado, la gente que protesta llama represion a la accion de vigilarlos,
mientras que el Estado denomina a ésta como la aplicacion de la ley y el orden. Asi, por
medio del nivel de vigilancia hacia la protesta, se puede inferir qué tan abierto y receptivo
es el Estado hacia los movimientos sociales?'.

Por ultimo mencionaremos como un sistema politico y social puede autodefinirse
como hegemaonico ya que esto reside en la capacidad que se tenga de convertir la voluntad
de los individuos en voluntad colectiva a través de la accion institucional; el poder politico
en México ha buscado mantener la unanimidad a toda costa mediante la amenaza, el
soborno y la desaparicion o eliminacion de adversarios, asume que cualquier oposicion,
cualquier forma de disidencia, cualquier propuesta de debate es peligrosa y es preferible
eliminarla de tajo. El Estado mexicano ha reproducido, simultaneamente, dos realidades
desde su conformacion: por una parte, una realidad sobria, escrita en letras en bronce, de
leyes e instituciones legitimamente creadas y lideres que alcanzaron el poder
democraticamente, por otro lado, una realidad del compadrazgo y el disimulo, el que
reproduce relaciones de dominacion y unanimidad, donde resuelven asuntos nacionales en
una realidad profundamente antidemocratica que bajo el velo de la democratizacion resiste
el paso del tiempo exhibiendo, unicamente, cambios de forma casual en la creacion de

reformas. Esto lo ilustra una cancion de Panteén Rococé: “Democracia fecal’.

2L ACOSTA Maria Teresa. Reflexion Politica y Psicologia Social, cuestiones en Psicologia Politica en México, UNAM,
Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias, México, 2006.
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Llegaste al poder,

contratando mercenarios,

haciendo un gran negocio,

con mentiras y engarios,

llenaste las ciudades con mensajes de odio,
sembrando siempre miedo con spots en la radio,
siempre te apoyaron los peores criminales,
obispos y jueces,

los narco militares, soldados,
gobernadores, promotores,

que estan contigo en el poder,

democracia fecal, huele muy mal,

€s0s pinches racistas te quieren asustar,
democracia fecal,

con botas militares te quieren gobernar,
democracia fecal, huele muy mal,

€s0s pinches racistas te quieren asustar,
democracia fecal,

huele muy mal, con botas militares te quieren aplastar.”

De esta forma podemos decir que en lugar de sujetos autonomos, solo hay
situaciones efimeras que sirven de soporte a alianzas provisionales apoyadas por las
capacidades movilizadas para cada ocasion. En lugar de un espacio politico, sede de la
solidaridad colectiva, solo hay percepciones dominantes, tan efimeras como los intereses

que las manipulan.
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Capitulo 2. Historia y origenes del Ska

2.1 Primera Ola: Influencia y fusiones del Ska (1950-1960)
Nuestro trabajo se enfoca en la musica como protesta y principalmente el Ska como un
movimiento que nacio de la insatisfaccion social y como vehiculo de conciencia y denuncia.

El Ska es primero que nada una musica, un ritmo, un baile, tiene origenes caribenos
al ser su lugar de nacimiento la isla de Jamaica. Jovenes de la isla, buscando nuevos
ritmos, nuevos bailes, descubrieron lo que es hoy la base del Ska: guitarra corta y
repetitiva, bajos, bateria y metales, es asi que con el tiempo se fue desarrollando esta
alegre musica. Cuando empezaron a llegar los inmigrantes jamaiquinos a los puertos
ingleses alrededor de 1967, fueron muy bien recibidos por la clase trabajadora del lugar,
mezclandose, naciendo varios movimientos sociales, como lo son hoy los Skin Heads o el
reggae, peleando por una igualdad racial, una solidaridad entre pueblos y una lucha comun
contra las clases opresoras. De esta forma se desprende un movimiento social
denominado Ska; un género musical originado a finales de los cincuentas y popularizado
durante la primera mitad de los sesentas que deriva principalmente de la fusién de la
musica negra americana de la época con ritmos populares propiamente caribefos, siendo
el precursor directo del rocksteady y mas tarde del reggae. Al ser un género
particularmente apto para fusiones ha sido incorporado, a través de distintas variantes, a
los mas diversos lenguajes musicales. El Ska ha sido popular por composiciones para cine
y television como los temas de “James Bond", "Exodus", "Un disparo en la oscuridad”, "Los
intocables"?2.

Estas canciones, asociadas a la independencia de Jamaica del Reino Unido en
1962, dieron al Ska su particular identidad, entre callejera, nostalgica y misteriosa,
caracteristica que conservaria a través de las épocas. Estuvo fuertemente asociado a los
Rude Boys; término asociado a jovenes salidos de la clase obrera jamaiquina vy
marginados por el sistema, quienes se identificaban a si mismos como Rude Boys, lo que
en ese momento significaba, de alguna forma, ser alguien, cuando la sociedad les decia

que no eran nadie.

22 Ska- Wikipedia, la enciclopedia libre Ska. Encyclopedia Britanica(http://www.search.eb.com/eb/article-9118222)
Hussey Dermot. Consultado en febrero 2016, para mas informacion se consultdé Del negro al blanco: breve historia del
Ska, Analco Aida y Zetina Horacio.
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El Ska nace en Kingston, la capital de Jamaica, finalizando la década de 1950, en un
momento en que la poblacidon empieza a fluir del medio rural al urbano. En las ciudades los
habitantes se congregaban en plazas donde los sound systems, tocaban las ultimas novedades
estadounidenses de jazz, soul y sobre todo rhythm & blues. En un principio se trataba de
furgonetas con un ruidoso y primitivo equipo de sonido. Las dos principales fueron Trojan de
Duke Reid y Sir Coxsone Downbeat, de Clement «Coxsone» Dodd, a los que mas tarde se les
uniria Cecil Bustamante, conocido como Prince Buster. Los sound systems no tenian otro
remedio que tocar musica de Estados Unidos, puesto que la industria musical jamaiquina era
inexistente. Salvando algunas cintas de Stanley Motta, hasta 1954 aparece el primer sello
musical, Federal, que ademas, esta orientado hacia la musica estadounidense. Sus
propietarios se desplazaban a Miami o Nueva Orleans en busca de material nuevo con el que
satisfacer la gran demanda musical que habia en la isla. Para gozar de exclusividad sobre las
grabaciones y mantener la exclusividad sobre la clientela, se recurria a trucos como quitar la
etiqueta de los discos para que no fueran identificables, o enviar matones a los sound system

de la competencia para boicotearlos.??

Dentro de estos primeros origenes del Ska es conveniente recalcar como se
empieza a dar la identidad, que los hace pertenecer a un grupo de tendencias opuestas, lo
cual podria llevar a la violencia en un primer momento y a insertarse a determinada tribu
urbana.

El catalizador que inici6é la carrera musical jamaiquina fue el futuro primer ministro

Edward Seaga.

En 1958 funda West Indian Records limited, produciendo musica de artistas locales,
reinterpretando ritmos estadounidenses. Un afio después, Duke Reid y Clement Coxsone,
viendo la  posibilidad de tener grabaciones exclusivas para sus sound systems, fundan sus
propios sellos, Treasure Isle y Studio One, respectivamente. A finales de la década los musicos
de Kingston comienzan a experimentar con la fusion de jazz y rhythm & blues estadounidenses
con ritmos autéctonos del Caribe, adaptandolo al gusto de la isla segun las tendencias que se
imponian en las Sound Systems.?*

En 1959 en los estudios Federal se registra el tema Easy Snappin, de Theophilus
Beckford, producido por Clement Dodd, con Cluet Johnson al contrabajo y el saxofonista
Roland Alphonso, posterior miembro fundador de Skatalites, banda de estudio del sello
Studio One. Este tema se podria calificar como la primera grabacion de musica jamaiquina

moderna. Podemos decir que los Skatalites siguen tocando hasta nuestros dias

2 1bid.
24 1bid.
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conservando su caracteristico sonido musical. En 1960 Prince Buster termin6é de definir
este sonido durante las primeras grabaciones para su sello Wild Bells, en sesion
financiada por Duke Reid, que debia quedarse con la mitad de los temas a distribuir.
Finalmente solo recibié uno, del trombonista Rico Rodriguez. Entre los temas grabados
estaban They Got To Go, Oh Carolina y Shake a Leg. Segun el historiador del reggae
Steve Barrow, durante aquellas sesiones, Prince Buster pidié al guitarrista Jah Jerry que
"cambiara la marcha”. El guitarrista empez6 a enfatizar el segundo y cuarto compas, dando
origen al nuevo sonido. La percusion se obtuvo de los estilos tradicionales jamaicanos y de
marchas. Lo que hizo Prince Buster fue invertir los shuffles de rhythm & blues, acentuando
el segundo y cuarto compas.?®
Los origenes del nombre Ska son difusos y las hipétesis que se barajan son inciertas,
los integrantes de la banda Skatalites afirman que ese nombre se tomé del saludo del bajista
Cluet Johnson, quien usaba como expresion al ver a sus amigos "Love Skavoovie"; que queria
decir jqué hay amigos! o jamor amigos!, que imitaba los hipsters estadounidenses. El
guitarrista Ernest Ranglin defendia que era la forma que usaban, tanto él como otros musicos,
para describir el sonido que hacia la guitarra, con un "Ska! Ska! Ska!". Es probable que fuera
una mezcla de ambas, ya que el mismo Cluet Johnson usaba Ska como una forma

onomatopéyica de explicar el sonido de esta musica.?®

En 1962 el Ska ya esta plenamente asentado como la musica por excelencia de
Jamaica y suenan temas con motivo de la independencia de la isla del Reino Unido, como
“Sonidos de independencia”’ de Skatalites o “Marcha hacia adelante” de Derrick Morgan.
En 1964, aprovechando la Feria Mundial de Nueva York, se presenta este estilo en
sociedad ante el mundo, siendo los elegidos para ello Byron Lee & the Dragonaires, con la
ayuda de Prince Buster y Peter Tosh. En ese mismo afo, alcanzaba el numero uno en las
listas britanicas y el dos en las listas norteamericanas de popularidad una version del éxito
de 1957 de Barbie Gaye, “My Boy Lollipop”, interpretada por Millie Small, con Ernest
Ranglin encargado de los arreglos de guitarra, y Rod Stewart, conocido entonces como
Rod the Mod, tocando la armonica.

Durante el resto de la década de 1960, se implanta en Europa rapidamente, gracias
a la popularidad de la que gozé en el Reino Unido, pais al que se trasladaron gran numero

de estrellas jamaicanas como Laurel Aitken, Derrick Morgan o Alton Ellis para proseguir alli

2 1bid.
2 1bid.
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sus carreras, pues este estilo contaba con una gran aceptacion entre la numerosa colonia
antillana que habia inmigrado a la metrépolis, donde abundaban los Rude Boys.

Después en la segunda mitad de la década, el Ska se hace mas pausado y suave, y
evoluciona paralelamente al rocksteady.

Dentro de esta primera historia del Ska es bueno resaltar que a la par giraba en los
sesentas una Revolucion que fue conocida como contracultura debido a que surgieron
valores, tendencias y formas sociales que chocaban con lo establecido dentro de la
sociedad. El término contracultura se usa especialmente para referirse a un movimiento
organizado y visible, cuya accion afecta a muchas personas y persiste durante un periodo
de tiempo considerable; los iniciadores de la contracultura fueron los beatniks: Allen
Ginsberg, Jack Kerouac y William S. Burroughs, forjadores de la identidad inconformista y
a la postre, cimientos del movimiento hippie. En la segunda mitad de los sesentas Timothy
Leary, Ken Kesey, Alan Watts y Norman O. Brown, entre otros, desarrollaron la teoria y

praxis contracultural, convirtiéndose en cabezas visibles del movimiento.

2.2 Segunda Ola. (70's)

En el desarrollo de la segunda ola, lo fundamental se da con la mezcla del Ska con el punk
britanico subterraneo, llamado asi por los metros subterraneos de Inglaterra, indicando el
sentido marginal de esta musica.

Esto se da en los setentas, gracias a los inmigrantes jamaicanos rudeboys, quienes
vigjan a Inglaterra donde esta mezcla con el punk, da cédmo resultado un sonido mas
rapido y contundente pero manteniendo el estilo alegre y bailable. La ideologia de estos
nuevos rudeboys, es menos violenta y se enfrentara a la ola de racismo propulsada por la
creciente corriente de extrema derecha del pais. Los rudies estableceran asi una actitud
inconformista y anti-sistema que era propia del punk. Aqui es importante mencionar que
esta corriente se conocia como punk-Ska, creandose mas corrientes entre las diversas
mezclas del Ska con los diferentes corrientes musicales. Entre finales de los setentas y
principios de los ochentas, en pleno “underground” inglés, el sello Two Tone, entre otros,
dio a conocer a algunos de los grupos mas famosos internacionalmente; entre los que
destacaba el grupo llamado Madness, formado en 1976, siendo uno de los representativos
de la segunda ola, con su sello caracteristico de Ska, hoy en dia siguen sonando en
fiestas y conciertos de Ska; otro grupo fue The Specials, cuyo tecladista Jerry Dammers

fundaria el sello Segunda Ola.
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2.3 Tercera Ola en México

En el desarrollo de la tercera ola del Ska, hay bandas que continuan el estilo de la segunda
ola, como The Busters, Scofflaws, The Toasters o Pama International; mientras que otras
recuperan el Ska clasico, como The Slackers, Hepcat e Israelites.

Es importante resaltar que en esta ola también se genera la incursion masiva del
género musical en Latinoamérica, incursidon que daria como resultado la mezcla de los
acordes e instrumentalizacion de cada pais. También es relevante resaltar que esto no
significa que en Europa y E.E.U.U se dejara de producir Ska o que se detuviera su
evolucion, al contrario: también empieza un desarrollo del género en estas partes del
mundo y de este desarrollo contaremos con letras mas reivindicativas o mas relacionadas
con las problematicas sociales y politicas que se fueron gestionando en los paises o en el
contexto global. Como por ejemplo Tokio Ska Paradise, una banda de Japon que ha
rebasado fronteras con su caracteristico sonido Ska y teniendo miles de seguidores en
todo el mundo.

Los primeros registros que se tienen del Ska en México, se dan en la década de los
sesentas, Tofio Quirazco en 1965, crea lo que seria Jamaica Ska en México?’.

Fue la orquesta de TofRo Quirazco que en sus distintas épocas logro interpretar
muchas de las canciones de la época a ritmo de Ska. La orquesta de la que se hizo
acompanar la mayor parte de su vida artistica se hacia llamar Hawaiana, editando dos
discos llamados “Jamaica Ska”, y “Ska VOL. 2.

Tofo Quirazco fue un artista de la época dorada del rock and roll, como se le llamo en
México a la época de los cincuentas y sesentas, cuando la mayor parte de los artistas solo
hacian covers de los interpretes estadounidenses, mientras la orquesta de Quirazco hacia
versiones de musica jamaiquina; de hecho, se sabe que Quirazco tuvo una intervencion en
una de las tantas peliculas que hizo Ismael Rodriguez, director que inmortaliz6 a Pedro
Infante, a quien dirigié en varias de las peliculas mas clasicas de este personaje.?®

Después de lo anterior, no hay reportes exactos de bandas que se reafirmaran como
Ska, ya que el unico que lo hizo fue Quirazco y su hawaiana. Piedra rodante, la revista por
excelencia del rock mexicano de finales de los sesentas y principios de los setentas
fundada por Parménides Garcia Saldafa, escritor mexicano perteneciente a la corriente de

la onda y ferviente seguidor del rock en todas sus expresiones, registra muy, pero muy

27 Ska- Los diccionarios y las enciclopedias sobre el Académico www.esacademic.com/dic.nsf/eswiki/1096387 Ska
Revival (Web). Genre Listing All Music Guide (2007). Consultado en Febrero de 2016.
28 |bid.
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rara vez algun documento relacionado con el Ska, a no ser por sus notas esporadicas que
refieren a “Byron Lee”, “PrinceBuster”, o “The Skatalites™°.

Aqui es importante resaltar que en este periodo de los sesentas y setentas, el
contexto nacional esta en auge en lo referente a cultura y contracultura, después del
periodo represivo del 68 y el Halconazo del 71, la psicodelia y la onda hippie, asi como el
primer movimiento de congregacion de diversas bandas de Rock: El concierto de
Avandaro, la noche del sabado 11 de septiembre de 1971 en Valle de Bravo, que
sobresale como la noche mas espectacular en la historia del rock mexicano. El concierto
fue censurado por los medios de comunicacion desprestigiando todo alrededor de este, la
atmosfera era todavia muy tensa tras la masacre de 1968 y el Halconazo de 1971.

A partir de entonces muchos jovenes creyeron que las vias para llevar a cabo los
cambios en México tenian que ser violentos y por eso surgieron las guerrillas en el Estado
de Guerrero y la guerrilla urbana en las grandes ciudades. Pero muchos jévenes que no se
animaron a ir tan lejos simpatizaron con la rebelion pacifica de los hippies y adoptaron
rasgos de la contracultura especialmente en el pelo, el atuendo y el lenguaje; de esta
forma se formod la “onda”, las manifestaciones culturales de muchos jovenes mexicanos,
oian rock and roll, fumaban mariguana y estaban resentidos contra el pais por la represion
que imperaba entonces.

Otra cuestion importante es el surgimiento de la palabra “onda”, como un preludio de
identidad entre los jovenes que adquirié importancia medular en la escena del rock, Ska y
la contracultura mexicana. Para los chavos mexicanos de los sesentas, la onda funcionaba
esencialmente como via de comunicacion, de interrelacion que hermanaba a todos: un
ejemplo de esto lo podemos ver en la cancion del Tri “Chavo de onda”, que dice en su
principal verso: Yo soy un chavo de Onda y me late el rock and roll.3°

Es decir, agarrar la onda era sintonizarse con la frecuencia adecuada en la manera
de ser, hablar, de vestir, de comportarse ante los demas, era viajar con hongos o LSD,
fumar mota y tomar cervezas, era entender, captar bien la realidad, no solo la apariencia,
era llegar al meollo de los asuntos, era amar el amor, la paz y la naturaleza, rechazar los
valores desgastados y la hipocresia del sistema que se condensaba en lo fresa, la antitesis
de lo buena onda; otro verso de la cancién del Tri ejemplifica esto con: “Pobres de los

fresas, ellos no lo pueden entender, yo soy un chavo de onda y me late el rock and roll”.

2 Ibid.
30 AGUSTIN José. La Contracultura en México, Grijalbo, México, 1996, p.p 82-103
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Los chavos de onda siguieron siendo perseguidos golpeados y encarcelados, porque
nunca tuvieron un movimiento articulado, que permitiera la cohesion de tanto joven y la
defensa de sus derechos. El gobierno apreté la represién contra todo tipo de evento de
rock and roll, el sistema se cerrd mas que nunca para impedir que prosperaran los
movimientos contraculturales.

El rock fue tan satanizado que los jovenes de clase media desertaron de él y al final
solo los pobres y marginados continuaron con el rock mexicano, tanta fue la marginacion
que les cerraron las radios, las disqueras, la television y la gran prensa, que cuando
hablaba del rock mexicano lo hacian con horrendo desprecio.

De esta manera podemos mencionar que a través del rock de los sesentas, y
setentas, el Ska estuvo presente como una fusion musical, ideoldgica y social de la época;
ya que en este periodo no se tiene registro o informacién del movimiento Ska.

El primer registr6 que se tiene de la explosion de lo que todos los medios de
informacion de México llamaron "Mexska". Empezé a principios de 1990, con los demos
de Pepe Lobo y le siguieron los discos “Morbos Club” de Sekta Core y de “Piel de
Banqueta” de Los Estrambdticos. Estos discos mezclaron el Ska con otros ritmos como el
hard core, el punk, la salsa, el reggae y demas elementos que crearon una nueva
tendencia musical.

Es preciso aclarar que pocos grupos empezaron a tocar Ska puro, es decir Ska sin
mezclas. Solo Inspector y consecuentemente otros mas, curiosamente casi todos lejos de
la capital mexicana, que presentaron un Ska mas tradicional.

A partir del Boom del rock de los noventas, el Ska empieza a surgir como
movimiento independiente, no solo musical sino cultural e ideolégico como forma de
protesta. Es asi como la historia musical se ha desarrollado, pero si vemos mas alla de la
historia principal, si vemos las influencias y causas indirectas, podemos notar que el Ska
en México se ha mezclado con el hard core, el punk, el surf, los Tigres del Norte, las
canciones de Pedro Infante, el reggae, en fin, todo tipo de musica.

De esta forma podemos cerrar esta tercera ola del Ska en México mencionando que
las influencias de este género musical son muchas y lo seran pero que en su nacimiento y
crecimiento en nuestro contexto nacional siempre ha habido abusos, discriminaciones,

intolerancia por parte del Estado, tal y como sucedi6 con el rock and roll.
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Capitulo 3. Analisis y perspectivas de la Musica Ska
3.1. Influencia del Ska en jovenes

Dentro de la cultura del movimiento Ska se toman los valores, tendencias, intercambios
sociales, las formas de vestir y hablar dentro de un movimiento organizado que, de alguna
manera, puede entenderse como contracultura, ya que permite la creacion de acciones
contra la cultura oficial y permanece al margen del mercado de los medios de
comunicacion, television, la prensa, la radio. Los movimientos sociales que contiene la
cultura del Ska se oponen al patrén convencional actual de la organizacion social, ya sea

de manera consciente o inconsciente. Esto se expresa en la opiniéon de un chavo Ska:

Mi primer concierto de rock mexicano fue la Maldita Vecindad, y no fue precisamente
cuando apenas salian, fue de hecho bastante después de El Circo (su primer album). Fue
entonces cuando me di cuenta de que de hecho existia el rock mexicano, que uno tenia
que escuchar un poco mas fuerte pero que ahi estaba, y en ese entonces el rock no tenia
tanto apoyo de los medios de comunicacion como ahora (ni tanto ahora pero
definitivamente mas). Total que segui yendo a conciertos y tocadas de rock pero como que
no me llenaba, como que la gente que iba era mas grande, no sé, aunque hubiera gente
de mi edad, como que nunca me senti parte. La manera de vestir, todo era extraio, ajeno,
aunque me vistiera igual, yo no me sentia como los demas, la musica no me llegaba de la
misma manera. Yo creo que el Ska divierte, aparte de tomar consciencia, es alegre y se
siente desde adentro, no hay especificaciones para escucharlo, no hay requisitos, soélo se

tiene que disfrutar.®'

La filosofia del Ska es la libre convivencia multirracial y la paz entre toda la gente,
los skatos reales son personas muy utdpicas que suefian con un mundo perfecto de paz y
armonia unido por la musica. EI movimiento Ska nace como resumen de la musica rock
experimentada en México: lo prehispanico y lo asimilado del rock, todo esto mezclado con
guitarras que recuerdan al grunge y aderezado con los cantos, ahora ya no marginales, del
hip-hop y Ila vestimenta deportiva de colores; todo esto salpicado con un
pseudorevolucionarismo de apoyo a causas sociales, la lucha por el medio ambiente y los

indigenas en general.

31 Analco Aiday Zetina Horacio, Del negro al blanco, citado en Mexicano-Blogs-El Universal.com.mx/weblogs.
Consultado en Marzo 2016.
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En general el Skato es una persona desenfadada, que viste comodamente, de
clases socioecondmicas variables. Siempre se veran grupos de Ska en conciertos, en
eventos y festivales ecologistas y humanitarios. Tal vez el Ska en México ha sido
menospreciado y reducido a moda, pero tal vez el tiempo dira lo fuerte que es. Cabe
destacar que en México el Ska se ha adoptado como una cultura. Palabras de otro chavo
Ska:

No quiero estar cerca de los que tratan de verse lindos, de lucir tan hermosos, de ser tan
personas correctas, esos que hablan de todo y no saben nada, que discriminan a los
diferentes, que se burlan de toda la gente que ven y se mueren de risa de todo. En
realidad hay quienes dicen que todos somos contraculturales pero que no todos lo
manifestamos, ya sea por conformismo, por el medio represivo y opresivo o simplemente

porque se esta mas ocupado en otras cosas como sobrevivir.>

El Ska hace mencion a toda una serie de apoyos y actividades contra el racismo y la
xenofobia, siempre manteniéndolo como ideologia y ejecutandolo en los diversos lugares
en donde convivan, como conciertos, manifestaciones, etc... esto lo podemos ejemplificar

con una cancién del grupo la Tremenda Korte llamada “Ni un paso atras”:

Ni un paso atras, si tu pasas por mi casa,

y Si tu ves a mi mama,

tu le dices que hoy no me espere,

porque este movimiento no da un paso atras,
movimiento, qué rico movimiento,

subversion, subversion,

que rica subversion,

tu le dices que alla en el cielo,

las almas que lucharon se van a encontrar,

y si tu pasas por mi casa y tu ves a mi mama,
tu le dices que hoy no me espere,

porque este movimiento, no da un paso atras,
movimiento, qué rico movimiento, subversion,
tu le dices que alla en el cielo,

las almas que lucharon se van a encontrar,

jni un paso atrasl!.

32 1bid.
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Con base en esto podemos hablar de una identidad cultural, que también puede ser
representada como respuesta de un grupo en particular para mostrar a los demas su
unidad y reafirmar los valores y costumbres que establecen su diferencia con los otros
sectores de su sociedad. A manera de ejemplo, podemos mencionar un incidente de
discriminacion por parte de la empresa Interjet en el aeropuerto al grupo de Ska, Pantedn
Rococé. 33

El 26 de Mayo de 2014 los integrantes de Pantedn tomarian un vuelo de Ciudad
Juarez con destino a la Ciudad de México. Al abordar, uno de los empleados de la
aerolinea Interjet negd el ingreso a la aeronave al vocalista Luis Ibarra, bajo el argumento
de que eran politicas de la empresa, esto por tener los brazos tatuados y que debia
cubrirselos para poder ingresar al avion, lo mismo ocurri6 a otro de sus musicos. Las
reacciones del publico en general, particularmente de los que también iban a abordar el
vuelo, no se hicieron esperar, incluso una persona les ofrecié una chamarra, misma que se
sobrepuso el mismo integrante, sin embargo se les seguia negando el acceso.

La situacion se estaba saliendo de las manos de los empleados, a tal grado que un
elemento de la policia federal intervino para que los integrantes de la agrupacion
finalmente pudiesen abordar el avidén. Dias después la banda emiti® un comunicado con
motivo de este incidente, asi como una carta dirigida a la aerolinea, la cual respondié con
otro comunicado ofreciendo sus mas sinceras disculpas a la agrupacién y afirmando que
cumplen con las leyes vigentes en materia de “No Discriminacion”. Otra reaccién fue que el
colectivo de tatuadores Weiton se ofrecio a tatuar gratis a todos los empleados de Interjet,

mencionando este mismo colectivo que ellos no discriminan a nadie.

3.2. El Tianguis cultural del Chopo

Otra forma de apreciar el movimiento Ska desde de la cultura es el simbolismo, la forma de
hablar, de vestir, de agruparse de los jovenes que se congregan para asistir a las tocadas
y sentirse parte de esta cultura.

El Ska permite una apertura para el mestizaje de muchos tipos de musica, de los
que tanto abundan en la republica y el mundo; esto se puede apreciar en el Tianguis del
Chopo donde se mezclan diversas corrientes ideoldgicas, musicales y culturales. Este

espacio nacio en Octubre de 1980, cuando Jorge Pantoja, promotor de rock and roll que

33 Pante6n Rococo www.pantednrococo.com, Consultado en Mayo de 2015.
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trabajaba en el legendario Museo del Chopo, convencié a la directora Angeles Mastretta de
permitir que en la calle enfrente al museo, se abriera un canal de comunicacién para el
intercambio y la venta de discos, libros, revistas y parafernalia rocan rolera contracultural.3*

La apertura del tianguis fue precedida por una serie de conciertos de rock, que
contribuyeron a que se rompiera asi el veto de los espacios publicos para el rock nacional.

Desde un principio tuvo gran éxito como punto de reunidn para los chavos que oian
rock en México y que podian intercambiar discos y que ademas podian circular libremente
con las fachas mas locas del mundo, a las que después se bautizaran como tribus
urbanas; pronto surgieron verdaderos especialistas de todas las corrientes del rock, que
conectados con las redes de rock alternativos en todo el mundo podian conseguir discos
que serian imposibles de encontrar.

Abundaban los discos, cintas y videos piratas y alli estaba toda la ropa, la
indumentaria y parafernalia para punks, skaseros, darks, metaleros, etc... Dentro del
tianguis se pueden encontrar camisetas de cualquier grupo de rock, discos, ropa,
accesorios y todas las cosas que pueden ayudar a hacer que alguien se identifique con los
movimientos contraculturales que existen en nuestro pais desde hace mas de 50 anos. Asi
es que en unos cuantos anos el Chopo se convirtid en la capital de la contracultura en
México.®>

Con base en algunas definiciones de la conducta social y lo que acabamos de
describir, podemos observar que la cultura es el mas penetrante de los contextos sociales,
la cultura se compone de los patrones aprendidos y organizados de conductas
caracteristicas de una sociedad particular. La cultura es la suma total de los patrones de
conducta, actitudes, valores compartidos y trasmitidos por los miembros de una sociedad
dada, es decir son un conjunto de disposiciones hechas por el hombre para regular la vida
social. Segun Benedict, un patron cultural puede considerarse como un conjunto de
maneras de conducirse en una sociedad y de las creencias que acompafan dicha
conducta, una comparacion de los patrones culturales caracteristicos de cada sociedad
proporciona un conocimiento profundo de grandes variaciones en la conducta cotidiana.3¢

El hecho de que nuestras motivaciones importantes como impulsos natos o
necesidades aprendidas, puedan ser satisfechas en un contexto social determina la

influencia de la cultura en la conducta; las sociedades disponen de diferentes arreglos para

3 AGUSTIN José, La Contracultura en México, Grijalbo, México, 1996, p. 99-106.

35 |bid.

3 LIBERMAN Shkolnikoff Sofia. La nacion, estructuradora de la realidad colectiva, cuestiones de Psicologia Politica
en México, UNAM, México, 1990 p. 16-17.
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satisfacer las necesidades de sus miembros y estos arreglos institucionales suscitan los
tipos de conducta social caracteristicos de una sociedad, como comportarse en una
sociedad.

A esto podemos agregar un punto importante como es el sentimiento de identidad
de un grupo o cultura, o de un individuo en la medida en la que él o ella es afectado por su
pertenencia a tal grupo o cultura, lo cual podemos apreciar en todo tipo de movimientos
musicales que se mezclan y conviven en el Chopo, donde la musica es un todo y todos los
movimientos se nutren de esta y la musica enriquece sus propuestas e identidades ya que
estd dada por un conjunto de caracteristicas que permiten distinguir a un grupo humano
del resto de la sociedad y por la identificacion de un conjunto de elementos que permiten a
este grupo autodefinirse como tal. Es decir, costumbres, valores, normas, lenguajes y
simbolismos van a cambiar de grupo en grupo humano, haciendo que cada uno de ellos
exprese su propia identidad cultural, creando una verdadera multiculturalidad. De esta
manera, por identidad cultural se entienden todos aquellos rasgos culturales que hacen
que las personas pertenecientes a un grupo humano y a un nivel cultural se sientan iguales
culturalmente.

Es por esto que el Tianguis cultural del Chopo es una comunidad de intercambio
cultural, musical e ideolégico para que jovenes de todos los diferentes géneros de musica
intercambien informacién, vivencias y conciertos. Asi, el Ska de hace 40 afios no es el
mismo de ahora, ha pasado por tres olas, tiene muchas combinaciones y tendra quiza
muchas mas. El Ska ha logrado lo que muchos tipos de musica no han podido, unir sin
pretensiones absolutas y con armonia casi perfecta, lo que son todos esos sabores

mexicanos, latinos, chilangos y demas.

3.3ElISkaenlos 80'sy90's

A partir de los ochentas las condiciones de extrema marginacion en los cinturones de
miseria de las grandes ciudades, las carencias, la inestabilidad de la familia y la estrechez de
oportunidades se habia vuelto mas dificiles de soportar para los jovenes porque si no eran
conscientes, si intuian que su condicion de marginacién nunca iba a desaparecer y todo
conspiraba para que no pudiesen desarrollar sus talentos y capacidades; ademas todo esto

ocurria en medio de la llamada abundancia petrolera cuando el gobierno hablaba de
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administrar riquezas, presumia que ya sonaban las arcas y pedian a los mexicanos una

mistica de esperanza.¥’

No es de extrafar entonces que los ochentas se vieran pintas con el lema de
Johnny Rotten, vocalista de los Sex Pistols: “No hay futuro”; en el México de Miguel de la
Madrid en los ochentas, los afos de crisis se desplomaron el viejo mito de estudia, trabaja

y sé feliz.

Surgieron las bandas en la que se canalizé la energia juvenil, en una extrema
violencia; casi todos sus integrantes venian de familias miserables con incontables problemas
y mucha violencia, todos compartian un fuerte resentimiento hacia los demas, especialmente
hacia los ricos y la clase media, pues estos encarnaban las vidas inalcanzables que la
television les restregaba en la cara, su lenguaje venia directamente de los sesentas, su baile
favorito era el slam o baile a caballazos, que trasmutaba la violencia en relajo puro. La musica
que canalizé toda esta energia y violencia fue el rock mexicano, las bandas resultaron el
publico idoneo para el rock de fines de los setentas y ochentas que finalmente logré salir de
los hoyos funkies hacia el circuito cultural y universitario, hasta que en los ochentas finalmente
aparecieron centros nocturnos dedicados completamente al rock nacional en la ciudad de
México: Rockotitlan, creado por Botellita de Jerez, La ultima Carcajada de la Cumbancha,
Rockstock, Tutti Frutti, la Iguana Azul, El Bar Mata, El Nueve, donde la intolerancia de vecinos
y continuos cierres y obstrucciones de autoridades eran siempre o mismo, igual que en hoyos

rock de Tijuana, Juarez, Monterrey, Zacatecas.*®

Mencionamos este pequeno recorrido del rock nacional como un referente
contracultural que no se puede pasar de largo, ya que este fue un vehiculo expresivo por
excelencia, emblema de liberacion emocional, que para nuestro analisis tiene muchas
influencias. El rock en general, en México, estaba desvaneciéndose poco a poco,
principalmente porque no surgia una nueva propuesta, porque los grupos ya establecidos
seguian tocando lo mismo y haciendo covers de rancheras y nada parecia moverse para
ningun lado. La produccién, la calidad y la difusion con respecto al resto del mundo
estaban creciendo, grupos como Santa Sabina y Café Tacuba confirmaban su posicion
como musicos profesionales, pero el rock, el grito, ¢;dénde quedaba? Uno de los
propdsitos, que era el de tocar para la gente que realmente queria escuchar, estaba

desapareciendo, pero pronto llegaron mas grupos al rescate, y la rueda continud. De esta

3 AGUSTIN José, La Contracultura en México, Grijalbo, México, 1996 p.108
% |bid, p.p. 111-112
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forma el Ska surgi6 a mediados de los noventas y rompié con los demas sonidos en las
calles y muchos asiduos de otros movimientos musicales se unieron. Opinién de un chavo
Ska:

El rock existia pero no era algo que se pudiera llamar de hoy, de los noventa, de este fin
de siglo. La escena ya estaba establecida, uno no lo vio crecer, y cuando se ve crecer a un
movimiento es algo muy distinto. Ademas los grupos de ahora empezaron a hablar de
cosas mas cercanas, de la vida en la ciudad en el caso de Sekta Core, (aunque la Maldita
lo haya hecho también) de las injusticias en Chiapas, en el caso de casi todos, con un
lenguaje menos garigoleado, todo en un sentido mas local, mas vecino, algo que uno le
entiende sin tener que buscar en el diccionario. Cuando hablan de cosas por las que uno
pasa a diario, cosas en las que uno mismo piensa. Sin trabas, con cosas reales, de

verdades, de cosas del corazdn.3®

La historia del Ska muestra que ha sido una forma pacifica de difundir las denuncias
sobre las injusticias cotidianas de cada pais, del mundo entero. Es entonces cuando la
tradicion del rock y la tradicion punk trasciende para convertirse en lo que ahora vive el
Ska, la lucha para encontrar una voz. Una voz que grite y que a la vez escuche a quienes
no son capaces de luchar por si solos. Podemos mencionar ejemplos de apoyo a otros
movimientos sociales como el de Chiapas, a movimientos estudiantiles como la huelga en
la UNAM y recientemente a los cuarenta y tres desaparecidos en Ayotzinapa; las protestas
tienen mucho que ver con la busqueda individual y colectiva de reconocimiento y respeto,

como con las condiciones materiales de vida.

Muchos de los musicos del movimiento Ska eran jovenes de secundaria y
preparatoria, la mayoria de clases medias y bajas, que no contaban con profundos
conocimientos artisticos y que conseguian instrumentos por modicos costos. Los hombres
con los que se bautizaron resultaron ser populares vy risibles para los mas criticos: El Parto
de la Chole, La Matatena, Nana Pancha o La Trenza de la Abuela. Muchas de las liricas
tomaron como estandarte el discurso del EZLN. En el Distrito Federal fueron apoyados por
Pepe Lobo Rekords y Discos Misha, asi como por la hoy desaparecida estacién Orbita
105.7 del IMER.

%Analco Aiday Zetina Horacio, Del negro al blanco, citado en Mexicano-Blogs-EIl Universal.com.mx/weblogs.
Consultado en Marzo 2016.
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Con esto podemos ver que el camino de los grupos del Ska no ha sido facil; una

anécdota la comenta Aida Analco, en su libro sobre el Ska, Del negro al blanco:

Carolina Garcia, reportera del periédico Universal, fue ferviente seguidora del Ska en sus
afnos adolescentes. Comenta que sus detractores la acusaban de traicionar las raices del
rock and roll al suplirlas con fusiones charangueras. Pero ella se defendia y demostraba
contar con el bagaje de pioneros como Skatalites o los Specials, ademas de recordar que
vacas sagradas como Caifanes también mezclaban ritmos latinos sin que por ello
demeritara su trabajo. En contraste me toco ver en el tianguis del chopo persecuciones de
otras tribus urbanas a los chavos Ska que vestian tirantes y corbatas. Para bien o para
mal, su movimiento se expandié en el resto de los estados de la republica. Eso si, algunos

negaron sus gustos para evitar linchamientos verbales.*

De esta manera, al mezclarse el Ska con diversas corrientes musicales daba como
resultado canciones con una originalidad y tematica de contenido social y referencias
obvias de un Ska combativo, como la famosa “Pobre de Ti”, del grupo Tijjuana NO; otros
son Sekta Core que retoma en sus canciones una especie de peridédico musical amarillista,
recordando el desaparecido periddico el “Alarma”, canciones de nota roja, con sirenas de
patrulla, hasta voces de delincuentes y policias corruptos. Podriamos mencionar muchos
grupos de Ska en este apartado como: Salon Victoria, Los Estrambdticos, La Tremenda

Korte, etc... pero por el espacio seria imposible.

A pesar de los problemas que pasd el Ska en sus inicios, actualmente existen
muchos lugares donde escuchar y bailar buen Ska, como el Ska Beat Club, el multiforo
Alicia, el foro la Cosa Nostra, entre los muchos conciertos que se hacen en foros mas
amplios como el Palacio de los deportes o el Foro Sol, donde por lo regular siempre hay

una banda de Ska mexicano abriendo conciertos de bandas extranjeras de Ska.

Otro grupo que tuvo aceptacion entre la gente y se ha consolidado entre el gusto de
la gente es Panteén Rococd, un grupo mexicano de fusién rock, Ska y ritmos de México

formado en 199541

Adoptaron su nombre de la obra teatral de Hugo Arguelles, El cocodrilo solitario del

pantedn rococo, escrita en 1981. Su estilo se caracteriza por la fusion de ritmos, como Ska

40 1bid.
41 Pantedn Rococd www.panteonrococo.com. Consultado en Mayo de 2016.
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hasta punk. Situados en el contexto del levantamiento indigena zapatista (1994), surgen en
1995 y tocan en fiestas y pequefos bares, hasta que en 1997, editan un casete de
demostracién con solo seis canciones, titulado “Toloache para mi negra”. A pesar de la
falta de espacios para el rock mexicano y la necesidad de gritar sus carencias,
sentimientos y pensamientos juveniles, en el 2000 se presentan en vivo en el Zécalo de la
ciudad de México, donde, junto a Los de Abajo, son teloneros de Manu Chao. Después de
este concierto, hubo mas presentaciones del Pantedn en el mismo lugar, el resultado fue
un gran poder de convocatoria entre los jovenes mexicanos. En 2002 sale su tercer album
de estudio llamado “Compaferos Musicales”, en el que ratifican la hermandad con el
EZLN. De este se desprenden algunos éxitos como la “Carencia” y “Esta Noche”. En el
2010, Pantedn Rococd saca al mercado su produccion “Ejército de Paz”, la mayor parte de
los temas aborda el activismo social, describiendo la situacidon que pasa en México con
canciones como “Democracia Fecal” y “Payaso de Mentiras” donde hace alusion al

Gobierno.

Terminamos este capitulo mencionando que el estilo de la musica de cada época
esta intimamente ligado con la época misma, con los sucesos que la sociedad atraviesa y
se han convertido en un medio de expresion social. Sin duda alguna el Ska es un género
mundial que no es muy popular pero tiene millones de seguidores, es por esto que se ha
mantenido por afos y se seguira manteniendo a pesar de la crisis musical que el mundo

esta viviendo en nuestro tiempos.

3.4. La Influencia de los huapangos y sones

Muchas de las influencias de la musica Ska provienen del rock and roll, tanto nacional
como extranjero, pero no podemos dejar de lado una fuerte influencia como los huapangos
y sones jarochos, géneros que incluso tienen manifestaciones de protesta, sin olvidar los
temas de amor, sarcasmo y desamor. Empezaremos por mencionar que el huapango es
un género musical-dancistico llamado también “Son Huasteco™.

Aparecido en la region huasteca a fines de siglo XVII y principios del XVIII, la
palabra huapango tiene sus raices en la lengua nahuatl, CUAHUITLIPANCO, que proviene
de CUAHUITL, la cual significa “lenio o madera”, lo cual se entiende bien si se toma en

cuenta que es un baile que se ejecuta sobre una tarima o plataforma de madera, mejor

“2 Historia del Huapango:https://identidadculturalhuapango.wordpress.com/planteamiento-del-pro.
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conocido como zapateado. El huapango o son es hoy en dia la expresion musical mas

escuchada de las huastecas, las diferentes porciones que componen a la region se unen

por la voz y tres instrumentos: la jarana, la guitarra quinta o huapanguera y el violin,

hermanados por su historia y cultura.

El son huasteco se vincula con identidades y culturas diferentes, de tal forma que

podemos ver que la musica Ska y el rock en general se nutren de este género para hacer

canciones de protesta hacia las formas establecidas por el Estado, como la siguiente

cancion de Pantedn Rococo, “Marcos Hall”:

En la lejania la selva,

se avista un caballo claro,

entre plantas y neblinas,

con un hombre encapuchado,

viene con el pufo arriba,

como lo ha hecho Genaro,

como lo hizo Cabanas y también el che Guevara,
para gritarle al gobierno: estamos hartos de miseria,
de violencia y malos ratos, que se gasten nuestra feria,
nadie sabe a ciencia cierta, cual es su nombre de bautizo,
pero aqui se puso Marcos entre puro indio y mestizo,
siempre nos esta observando,

desde alla desde la sierra,

para abrirle el ojo al pueblo y gritarle a los esquivos,
que basta de injusticias y de pasarse de vivos,

vuela, vuela palomita,

corre y dile a los farsantes,

que ya se acabod el agliita,

pues llegé el subcomandante,

que devuelvan lo robado,

que entreguen luego lue-guito,

todas las tierras robadas y también el dinerito,
porque no permitiremos,

ya mas trampa en plebiscitos,

ya con esta me despido voy a ver al comandante,
con la “V” de la victoria, hasta siempre y adelante,
como lo dijo Carlos Puebla y el amigo Oscar Chavez,

jhasta la victoria siempre, hasta siempre comandante!
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Esta cancidn es un Ska producido por este grupo mexicano pero que en su esencia
es un huapango de protesta dirigido al Estado. También los huapangos en su forma
tradicional son utilizados para hacer denuncia social y protesta; tal es el caso de Sergio
Campos.

Yo quiero que nuestra musica tradicional llegue a los espacios que ha perdido. No estoy
peleado con la musica comercial, pero se podria rescatar la musica mexicana, comento
Campos.

Segun el propio trovador su carrera inicid en las calles tocando en microbuses para poder
mantener sus estudios: cantando el son me doy cuenta de los sucesos politicos sobre todo
y empiezo a hacer versos, a decir décimas...Tenemos muchos partidos para aquella
democracia, para el caso es la misma gracia, porque pa’ mi todos son bandidos, incluso
son amigos, no mas se andan rolando de partido, van cambiando como cambian de
calzones, recitd el musico.*?

La mayoria de los sones tienen la peculiaridad de que cada trovador puede escribir
sus propios versos, lo que Campos ha aprovechado muy bien para transmitir su mensaje,
como un son clasico llamado El Caiman, que tiene un registro escrito desde antes de la
independencia y fue prohibido porque los que trovaban lo hacian en contra del sistema.

Letra de “El Caiman” de Sergio Campos:

Buen trabajo le ha costado al caiman vivir aqui,

al caiman vivir aqui,

buen trabajo le ha costado,

al fin fue seleccionado,

apoyado por el PRI,

espero no me haya olvidado,

y se acuerde de mi,

era senfor presidente, robaba mucho al pais ,

robaba mucho al pais, era sefior presidente,

el caiman en mi pais, se rob6 mucho dinero,

andaba en el extranjero, ahora esta de vuelta aqui,

a qué chango tan ratero, por ahi dicen que es del PRI,
ahora el muchacho moderno ni le importa su pais,

le viene valiendo un cuerno si lo roba el PAN o el PRI,

pues él se encuentra muy atento viendo Big Brother Big.

43 Sergio Campos Y sus dos huastecos- Musica Tradicional...macuala.blogspot.com/2009/04/Sergio-campos-y-sus-dos-
huastecos.html,consultado en julio de 2016.
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“Hay que recordar que en la guerra de independencia se gestaba una independencia
cultural, una identidad, hasta antes de esta no teniamos algo que nos identificara como
mexicanos”, dijo el musico naucalpense.

“Es muy efectivo tocar el son tradicional, sobre todo el son viejo con versos muy nuevos
que hablan de cosas con las que los chavos se identifiquen, ahora si que matamos dos

pajaros de un tiro, concluyo el musico, quien continud su dia en escuelas mexiquenses”.**

De esta forma podemos ver que canciones tradicionales, como el huapango,
incorpora elementos de protesta y de critica social muy caracteristicos de las rimas y sobre
todo de la picardia que caracteriza a nuestros musicos tradicionales, quienes se mofan de
una situacion social, politica o econdmica para hacer denuncia y protesta, como esta
cancion llamada “El siquisiri”:

Aqui les voy a trovar el siquisiri yo quiero,

aqui les voy a trovar,

no se vayan a espantar politicos traicioneros,

aqui les van a cantar a esa bola de rateros,

ay, que si, que si, que no,

ya se fue el que andaba ausente,

y se lleva su tortota alla en el campo la gente,

la esperanza lleva rota,

tuvimos por presidente a un simple gato con botas,

es facil ser merolico, de esos abundan aqui,

ay, intelectuales ricos, quieren salvar al pais,
tomandose cafecito sentaditos en un Vip’s,

ay, que si, que si, que no, todos buscan consenso,
alla en el legislativo senores del Congreso,

cada quien ve su partido, todos hablan de progreso,

y el pueblo sigue jodido, ay, que violan la Constitucion,
andan a salto de mata,cada quien da su razén y se muerden como ratas,
y mientras a la nacion se la llevan entre las patas,

ay, que si, que si, que no, que burros van a importar,
porque aqui se han terminado lo quieren para trabajar,
para que jalen el arado, o tal vez para rebuznar,

si alguien falta en el Senado.

“ 1bid.

36



Otro género musical que no podemos dejar de lado en este pequefio homenaje a la
musica tradicional es el son jarocho, que es considerado como la variante musical de
México con mayor influencia negra, la cual se manifiesta en el uso de conceptos ritmicos y
cadencias melddicas que forman parte del legado africano musical mestizado en tierras de
Veracruz.®

Este aporte étnico veracruzano ha servido de influencia a todo tipo de musicos de
protesta como Oscar Chavez, o del rock mexicano como la Maldita Vecindad, Caifanes y
Café Tacuba, por mencionar algunos, pero también por muchos jévenes musicos
dedicados a este género como Los Cojolites,*® quienes le cantan al presidente:

Serior presidente ya vayase al rancho,

pa’ver si ya puso la kuina de Pancho,

sefior presidente ya vayase al rancho,

pa’ver si ya puso la kuina de Pancho,

me gusta la leche, me gusta el café, pero mi salario no da pa’ comer,
me gusta la leche, me gusta el café, pero mi salario no da pa’ comer.
Serior presidente, péngame atencion,

que ya se esta armando la revolucion,

me gusta la leche, me gusta el café, pero mi salario no da pa’ comer,
me gusta la leche, me gusta el café, pero mi salario no da pa’ comer.
Serior presidente, le damos las gracias,

porque en nuestro pueblo ya no hay democracia,

sefor presidente que buena actuacion,

qué fraude tan limpio, qué gran eleccion,

me gusta la leche, me gusta el café, pero mi salario no da pa’ comer,
me gusta la leche, me gusta el café, pero mi salario no da pa’ comer,

qué pobreza, qué pobreza.

[...] “para conectar el fandango y la practica del son jarocho con las causas y la justicia
social, no solamente estamos practicando la musica sino que estamos creando conciencia
entre los participantes, del porque estamos componiendo los versos de esa manera’,
palabras del vocalista de Los Cojolites, en las que expresa su compromiso de la lucha
social. Y es que por lo rico y noble de sus letras y musica, el son jarocho se puede adaptar
a través de versos, coplas o décimas que hacen melodias para todos los gustos.

45 El Son Jarocho: un tesoro que debemos conservar, cdigital.uv.mx/bitstream/122456789/1/ar4_p19-23_2009-3.pdf de a
Barahona Londofio-2009, Consultado en Agosto de 2016.
46 Musixmatchhttps://www.musixmatch.com/es/artista/los-cojolites, consultado en Agosto de 2016.
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Podemos cerrar este capitulo diciendo que por su amplio repertorio musical e
influencia en el Ska, grupos como Panteén Rococd, Los de Abajo, Salon Victoria, entre
muchos, se han valido de estos géneros musicales, y ademas los huapangos y sones
jarochos han sido una influencia enorme en la musica de protesta para seguir
trascendiendo barreras y culturas; es por eso que dedicamos este capitulo a manera de

homenaje a esta musica.

3.5. Un grupo de protesta llamado Ska-P (Ska a nivel global)

Una de las caracteristicas de la musica Ska, es su universalidad en cuanto a lenguaje,
fusiones musicales, ideologia y costumbres de cada pais; de esta manera hablaremos de
un grupo llamado Ska-P, grupo espafiol que ha sido parteaguas en la musica Ska a nivel
global. Este grupo de ex-alumnos de filosofia comenzaron a tocar musica de protesta en el
metro de Madrid, Ska-P (pronunciado escape) que puede definirse como Ska- punk
formado en Vallecas (Madrid) en 1994.

La linea critica de sus letras, como su ideologia, se caracterizan por el
inconformismo, una critica al capitalismo, al nacionalsocialismo, al fascismo, al sionismo, al
imperialismo y al racismo, asi como por un respaldo a los derechos humanos, a los
animales, al veganismo, al ecologismo, al anarquismo y al anarcosindicalismo. Su cancion
“Cannabis”, reivindicando y apoyando la legalizacion de la marihuana, fue su trampolin
para conseguir popularidad en Espafia y Sudamérica. En los ultimos anos ha actuado en
diversos festivales multiculturales y alternativos de Europa. Al respecto, en su cancion

llamada “Mestizaje” hace un llamado a la unidad de razas:

negro africano, asiatico oriental,

indio americano, africano musulman,

blanco europeo, aborigen australiano,

cinco continentes en un mismo corazon,
multirracial, multicultural, multirracial, multicultural,
desde Filipinas a América Central,

desde el Polo Norte hasta Madagascar,

este puto mundo no es de nadie y es de todos,
cinco continentes en un mismo corazon,
multirracial, multicultural, multirracial, multicultural,

no fronteras, no banderas, no a la autoridad,
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no riqueza, no pobreza, no desigualdad,

rompamos la utopia,

dejemos de sofiar,

arriba el mestizaje, convivir en colectividad,

gritaré que ardan las banderas por la fraternidad,

que caiga el patriotismo y la hostilidad racial, cultura popular...

ay, ay, ay, la justicia dénde esta, crucificada en los altares del capital.
ay, ay, ay, la justicia dénde esta, justificada en los altares del capital.
ni tu residencia, ni el credo, ni el color,

ninguna diferencia te hace superior,

estupido racista, desercion del ser humano,

cinco continentes en un mismo corazon.

A partir de esta letra del grupo Ska-P, podemos indicar como para el movimiento
Ska un tema central es la protesta global, donde el adversario y el reto creciente a la
soberania estatal en todo el mundo parece tener su origen en la incapacidad del Estado-
Nacién moderno para dirigir el poder de las redes globales y el desafio de las identidades
singulares. De esta forma este grupo espafol de Ska retrata de manera muy abierta y
singular aspectos globales, donde el eje de su critica el Estado, no solo es en su pais sino
varios paises donde la capacidad instrumental del Estado-Nacion resulta decisivamente
debilitada por la globalizacion de las principales actividades economicas, por la
globalizacion de los medios y la comunicacion electronica, por la globalizacion de la
delincuencia, por la globalizacién de la protesta social. El Estado sobrevive conectando la
nacion al contexto global, ajustando las politicas internas a los imperativos de las presiones
competitivas globales.*’

Con base en esto podemos mencionar que este grupo se solidariza con
movimientos de resistencia a nivel global donde su principal adversario es un Estado global
que se beneficia de politicas internacionales, tales como la creaciéon del G-8, donde siguen
los intereses econdmicos, politicos, militares y geoestratégicos de Estados Unidos y sus
aliados, mas Rusia, como contraparte. El G8 ha sido foco de crecientes protestas en los

ultimos afos por sus politicas neoliberales y su tibieza ante las actuaciones

47 GIDDENS Anthony, “El niicleo ontolégico de la teoria social. A propésito del pensamiento de Anthony Giddens”;
Revista Bibliogrdfica de Geografia y Ciencias Sociales, Universidad de Barcelona, 30 de Diciembre de 1998 no. 130,
p.p. 5-9, Espafa
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estadounidenses en Irakd o Afganistan, entre otras cuestiones. La siguiente letra de Ska-P
nos relata lo mencionado anteriormente:

“El Imperio Caera”:

Se repite la historia, se alternan los sucios imperios,

ninguno fue bueno y mas tarde o temprano cayo,

el imperio romano se derrumb6, mas tarde, el imperio espariol,
se repite la historia, se alternan los sucios impetrios,

ninguno fue bueno y mas tarde o temprano cayo,

el imperio romano se derrumbd, mas tarde, el imperio espafiol,
y los yankees caeran, no seran la excepcion,

conquistan paises, imponen su pobre cultura,

saquean recursos sembrando pobreza y rencor,

manipulan los medios de informacién privandonos de la verdad,
sus bases militares nos vigilaran,

pero no ha habido imperio y nunca lo habra,

que aguante la fuerte presion,

de los pueblos unidos contra el invasor:

Americans, the empire will fall- el imperio caera,

sus horribles tentaculos los puedes ver,

en cualquier guerra ilegal,

controlando el poder junto a Israel,

libre comercio bajo su interés,

sus perros de Europa los saben defender muy bien,

al resto, que os den.

Esta letra nos ejemplifica como el movimiento Ska trata de repercutir de manera
global tanto en sus letras de critica, como en su ideologia, ya que tanto grupos mexicanos,
como grupos internacionales de Ska, reafirman la lucha contra el Estado a nivel global y en
este caso contra el Imperio Estadounidense. Los E.U.A son los mas criticados en la
actualidad en canciones, manifestaciones, y performances, debido al creciente aumento
de racismo, xenofobia y deportaciones que en este pais se hacen sobre los no nacidos alli
y donde las comunidades despiertan a la realidad de una democracia que no
necesariamente representa los valores que pretende. Otra letra del Grupo Ska-P lo

ejemplifica: “Tio Sam”:
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Tio Sam, murieco de homicidio, Tio Sam, jugamos a matar,
Tio Sam, comienza el exterminio, Tio Sam, mufieco de homicidio,
Tio Sam, jugamos a matar, Tio Sam, comienza el exterminio,
Tio Sam, operacion Irak, suenan los pepinos en Bagdad.
Inician la ofensiva militar, la sangre ha comenzado ya a brotar,
cuidado no te vaya a salpicatr,

Tio Sam, muneco ultra sadico, Tio Sam, todo por su interés,
Tio Sam, misiles diplomaticos, Tio Sam, te van a convencer,
y nos venden sus mentiras por television,

engafiando al personal van de salvador,

no hay acuerdo, procedamos a la destruccion, mataremos sin piedad,
mil muertos mas, qué mas da, es mi guerra,

voy a lanzar mi arsenal a la tierra,

los muertos los ponen los demas,

la miseria, yo tengo licencia pa matar, a la mierda,

siempre en la vanguardia militar,

son los aliados de la OTAN,

maquinas perfectas de matar,

asesinan en el nombre de la paz,

y nos venden sus mentiras por television,

engafiando al personal van de salvador,

no hay acuerdo, procedamos a la destruccion,

mataremos sin piedad, mil muertos mas, qué mas da,

es mi guerra, voy a lanzar mi arsenal a la tierra,

los muertos los ponen los demas,

la miseria, yo tengo licencia para matar, a la mierda.

Podemos mencionar que la vision burguesa del mundo racionalista, empirica y
pragmatica, llegé a dominar, no solo la estructura tecnoeconémica, sino también la cultura,
especialmente en el orden religioso y el sistema educacional. Como hemos visto, en los
ultimos cien afos se ha presenciado el esfuerzo de la cultura antiburguesa por lograr
autonomia con respecto a la estructura social, primero, negando los valores burgueses en
la esfera del arte y, segundo, creando enclaves donde el bohemio y el vanguardista
pudieran vivir un estilo contrario de vida.

Tales esfuerzos los pregonan estos grupos de Ska a nivel global, como el Grupo

Ska-P, que divulga en sus shows y en cada uno de sus discos la critica a todo el que se
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deje, esta vez ya sin pregonar tanto por la legalizacién de la mariguana, ni la resistencia. Y
teniendo mas participacion en los movimientos latinoamericanos tales como la lucha
zapatista.

Podemos decir que este grupo espanol ha tenido tanta aceptacion en toda
Latinoamérica, por sus letras directas sobre el sistema y movimientos sociales en esta
region Latinoameérica, que aunque se presenten una vez por afio y con un solo concierto
logran tal comunién con la gente que llenan todos sus conciertos. Otra letra que ejemplifica
su compromiso con los movimientos sociales y de lucha por la tierra la podemos ver en la

letra de “Juan Sin Tierra”:

Voy a cantar el corrido de un hombre que fue a la guerra,
y anduvo en la sierra herido para conquistar su tierra,
voy a cantar el corrido de un hombre que fue a la guerra,
y anduvo en la sierra herido para conquistar su tierra,

lo conoci en la batalla y entre tanta balacera,

que el que es revolucionario puede morir donde quiera,
el general nos decia: peleen con mucho valor,

les vamos a dar parcela cuando haya reparticion,

mi padre fue pedn de hacienda, y yo un revolucionario,
mis hijos pusieron tienda, y mi nieto es funcionario.

No olvidaremos el valor de Victor Jara,

dando la cara siempre a la represion,

le cortaron sus dedos y su lengua y hasta la muerte gritd revolucion,
grité Emiliano Zapata: quiero tierra y libertad

y el gobierno se reia cuando le iban a enterrar,

vuela, vuela palomita, pésate en aquella higuera,

que aqui se acaba el corrido del mentado Juan sin tierra.

Esta cancion es original de Victor Jara, musico de protesta latinoamericana. Aqui es
importante sefalar la combinacién de distintos elementos de lucha social y protesta, como
son los corridos revolucionarios, algo que actualmente enriquece la musica Ska como

movimiento social y contracultural.
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Palabras de Pulpul, integrante y vocalista de Ska-p:
Cuando nosotros empezamos sélo habia grupos de Punk o Hardcore haciendo musica
reivindicativa y nosotros defendemos que con el Ska y el reggae también se puede hablar
de temas sociales, soy antifascista hasta la médula, nunca podré comprender como con
ayuda de la fuerza y las armas los menos subyugan a las mayorias y los someten a la
sinrazon, convirtiendo sociedades en rebafios de ovejas.
Asimismo comenta:
Légicamente hay muchos tipos de fascismo, los hay directos como los franquistas o
hitlerianos y los hay muy sutiles como los democraticos, que con mucha sutileza y a través
de los medios de comunicacioén te lavan el cerebro y te dicen lo que esta bien o lo que esta
mal, conduciéndote al conformismo y la indiferencia.
También nos dice:
No es que no crea en la democracia; pero creo en una democracia verdadera, en una
democracia participativa, no en esta mierda que nos vende la gran empresa y las
multinacionales, que por darte la oportunidad de votar cada cuatro afos a un partido
politico que no representa al pueblo, sino al gran capitalista que les compra, ya te crees
libre. jqué ingenuos!.
Ademas:
El gran capital nos domina, y saben muy bien como hacerlo. Te dan toros, futbol, Gran
hermano, Operacion Triunfo, un salario de miseria para que puedas comprarte la tele, te
dictan como debes vivir, y te olvidas de que E.U.A sigue bombardeando Irak, que Israel
masacra al pueblo Palestino.*®
Esta cancion que sigue nos ejemplifica la guerra entre Israel y Palestina: “Intifada”,
Ska-P:
Seis millones de judios aniquilados de la forma mas cruel,
un genocidio imperialista,
por ejércitos fascistas,
de la historia hay que aprender,
las victimas se han convertido en los verdugos se vuelven del revés.
seis millones de judios,
aniquilados de la forma mas cruel.
Un genocidio imperialista por ejércitos fascistas,
de la historia hay que aprender.
Las victimas se han convertido en los verdugos se vuelven del revés,

colonizando territorios Palestinos,

48 Biografia de Ska-P www.cmtv.comar/biografiashow y Ska-P Wikipedia.org/wiki/Ska-P, consultado en Marzo de 2016.
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de nuevo atentando a la sensatez:
muertos, muertos en nombre de quién?
muertos, muertos en nombre de Yave,
qué harias tu si te echaran de tu casa,
sin derecho a rechistar,

pisoteando tu cultura,

sumergido en la locura,

por perder la dignidad,

Palestina esta sufriendo,

en el exilio la opulencia de Israel,

por un gobierno prepotente,
preparado para la guerra,

por tu ya sabes quién.

Continuamos con palabras de Pulpul integrante de esta banda:
Cada 4 segundos muere un nifio en este puto mundo, la cantidad de inmigrantes que
mueren intentando salir de la miseria (que nosotros mismos les producimos), los miles de
parados, los alimentos transgénicos, las putas guerras, el imperio de la iglesia, la violacion
de los derechos humanos, el tratado de Kioto, los derechos de los animales, y podria
seguir asi dos arios.

Asimismo comenta:
en definitiva sé tu mismo y piensa por tus propios medios. Yo hace tiempo y gracias a los
libros que sali del redil. Formo parte del sistema, lo sé, pero lo voy a combatir desde
dentro. Porque desde fuera del sistema no vas a conseguir nada.

También nos comenta:
En muchos paises se escandalizan con las letras o los disfraces del Pipi (segunda voz del
grupo en los conciertos). En Espafia no nos podemos quejar en ese sentido, pero fuera
todo el mundo es muchisimo mas puritano de lo que nos creiamos.

Ademas:
Por eso lo que hacemos es repartir fanzines con las letras traducidas en los lugares que
no nos entienden y asi hacer que todo el mundo vea que detras de Ska-P hay un
sentimiento auténtico de lucha, no queremos que vean solo a una banda de temas

pegadizos.*®

9 1bid.
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Como ultimo podemos agregar que Ska-P ha sido fuertemente criticado tanto desde
fuera del anarquismo como dentro, en lo que respecta a su discurso politico. La critica mas
comun hacia ellos consiste en la falta de coherencia entre lo que predican y lo que
realmente hacen. Los motivos de esta critica son que aunque se declaran anarquistas y
anticapitalistas y lanzan vivas a la autogestién en sus letras, en sus conciertos y demas
apariciones publicas, ademas de en su web, ciertamente no se autogestionan, sino que
tienen por discografica a Sony/BMG (una multinacional) y han participado en festivales
organizados por grandes empresas, como el Pepsi Music; esto es visto como una
incoherencia con sus ideas. La banda ha contraargumentado que todo el dinero que
ganaron por participar en el Pepsi Music fue donado a grupos mapuches; no obstante, los
que los critican afirman que el fin no justifica los medios y que no es coherente con las
ideas anarquistas, ya que para ayudar a los perjudicados por el capitalismo también estan
ayudando a las multinacionales que son las culpables de la situacion de dichos
perjudicados. Ante esto, el grupo se defiende afirmando que lo que ellos hacen es
participar en el sistema para luchar contra él, y que es imposible ser totalmente coherente

con las ideas anticapitalistas hoy en dia.
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Capitulo 4. Analisis del Ska y los Movimientos Sociales

4.1 EI Ska como concientizador social y politico

Podemos mencionar que la musica de Ska-p nos ayuda a englobar mas nuestro analisis
desde una perspectiva en movimientos sociales, podemos ver que el movimiento Ska esta
inmerso en un movimiento social y contracultural. Como pertenece a una cultura que
plasma esa necesidad “identitaria” o expresiva, el sujeto es portador de una forma de
construccion de un pertenecer de una dinamica de transformacion social.

En palabras de Touraine: “Un movimiento social es simultdneamente un conflicto
social y un proyecto cultural o mas enfaticamente las demandas antagdnicas y
conflictuales tematizan principios, tales como el tiempo, espacio, nacimiento y muerte,
salud y enfermedad, identidad sexual y el control de simbolos comunicativos”.%°

Los movimientos sociales buscan apropiarse de tales temas y asignarles nuevos
sentidos. Como expone Davis Jerome en su definicibn de movimientos sociales: “Son
reacciones de los individuos y grupos a condiciones insatisfactorias en la vida social; un
desajuste que causa fricciones sociales y mentales y el movimiento se desarrolla como un
esfuerzo para recomponer la armonia.”’

Por otra parte, el analisis marxista nos dice que el Estado siempre funciona de
acuerdo con los intereses de la clase econdmicamente dominante, por lo que favorece y
apoya al capital; pese a que existen muchos actores distintos (el parlamento, el poder
judicial, los gobiernos) que crean una apariencia de equilibrio y de igualdad, en la practica
todo ello sirve para encubrir lo que de verdad sucede. Ante esto, el Ska crea una
necesidad de afirmarse en una sociedad explotadora y discriminatoria que los hizo albergar
numerosos rasgos de oposicidn al sistema.

Dentro de lo ideolégico en el Ska, podemos ligar las transformaciones sociales que
impactan en la organizacion de la vida social: privatizaciones, ausencia de politicas de
participacion, deficiente mercado de trabajo, desempleo generalizado, transformandose en
una problematica que provoca la protesta social. La conflictividad tiene sentido (fin) en la

protesta donde estos se convierten en actores politicos.

% TOURAINE Alain, “La mirada social. Un marco de pensamiento distinto para el siglo XXI”, Paidos, Barcelona,
Espafia 2009 p. 129-133.

51 JEROME Davis, citado en revista de estudios sobre cambio social “;Protesta o lucha de clases?”, “La idea de
conflictividad social en las teorias de los movimientos sociales, Universidad de Buenos Aires, afio 1V, no.15, 2004,
Argentina, p.5.
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Esto lo plasma muy bien Panteén Rococo en su cancidn la “Carencia”
Por la mafiana yo me levanto,
no me dan ganas de ir a trabajar,
subo a la combi, voy observando
que toda la gente comienza a pasatr,
por la avenida va circulando
el alma obrera de mi ciudad,
gente que siempre esta trabajando
y su descanso lo ocupa pa sofar,
después de ocho horas de andar laborando,
desesperanza se siente en el hogar,
pues con la friega que hay a diario,
ya no alcanza pa progresatr,

y asi han pasado decenas de afios,

pues en un mundo globalizado,

la gente pobre no tiene lugar,

y la carencia, arriba, y los salarios, abajo,

con lo que gano en esta empresa no me alcanza pa tragar,
y la carencia, arriba, y los salarios abajo

y yo le digo a mi Teresa no me voy a resignar,

y la carencia, arriba, y los salarios abajo,

con lo que gano en esta empresa no me alcanza pa tragar
y la carencia arriba, y los salarios abajo

y yo le digo a mi Teresa vente vamos a bailar.

Esta cancion nos habla de una problematica social diaria de las grandes urbes,
como el desempleo, bajos salarios, dificultad para transportarse etc. Estos elementos
sociales se unen dentro del Ska, para expresarlo, no solo a través de la musica, sino de
manifestaciones y comportamientos conflictivos de conducta, expresando los reclamos de
identidad y desigualdad social, entre una clase dominante y una dominada.

De esta forma los movimientos sociales reaccionan, haciendo que entre los grupos
marginales pueda desarrollarse la oposicion y exhibiendo una identidad o una condicion
no docil de la agregacion de las mayorias; esto lo podemos ver reflejado en un mundo
globalizado, donde la concentracion de poder sin control social ha derivado en fuertes
desigualdades entre clases sociales, areas geograficas y sexos; y lo vemos de manera

general en las grandes ciudades y zonas conurbadas.
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La musica Ska lleva en su ideologia e identidad la exigencia de derechos para las
clases dominadas, lo cual sirve en la lucha dirigida contra este tipo de organizacion social
en el que hay actores hegemodnicos, que se colocan por encima del resto de las fuerzas
sociales, como la burguesia dominante y el Estado.

Estas exigencias de derechos de las clases dominadas influencié el Ska haciendo
que estos grupos musicales rompieran con los demas sonidos en las calles. Muchos
asiduos de otros movimientos musicales se unieron y encontraron refugio en el Ska, lo cual
formé un espacio libre, nuevo, lleno de posibilidades que necesitaba la musica mexicana
para seguir creciendo. Vemos las palabras de un chico del movimiento Ska:

Por lo menos puedo decir que, en lo que a mi respecta, cuando escuché el Ska, mezclado
con otros ritmos y empecé a ir a toquines y a escuchar la musica, fue entonces cuando
encontré algo de lo que realmente me sentia parte. Ni el movimiento punk, ni el rock, ni el
dark ni ningun otro me pudieron dar eso. Lo que uno busca en la musica es poder
expresarse, aunque no sea uno quien la esté tocando.%?

El movimiento Ska ofrece oportunidades donde atrae las masas y permite el disfrute
de los seguidores; no porque puede satisfacer el deseo del interés personal, sino porque
puede satisfacer la pasién por el renunciamiento personal.

El analisis de la musica Ska como modelo de protesta nos ha llevado por varias
vertientes de analisis, como movimientos de masas, psicologia de masas, globalizacion,
jévenes, marginacion, pobreza, etc... donde el Ska resultdé ser un vehiculo muy importante
ya que tiene inmersos todos los elementos antes mencionados que siempre han sido
motivo de protesta no solo a nivel nacional sino mundial y donde la musica Ska es una via
para expresar y desfogar de manera consciente e inconsciente.

Por otro lado, ante la diversas tecnologias y medios de difusion musicales como
internet, YouTube, MySpace, los grupos musicales de Ska no necesitan los grandes
corporativos televisivos para difundir su musica y mensajes de protesta, porque ahora la
mayoria de la gente puede tener acceso a internet y ahi disfrutar toda la musica que

deseen.

52 Ska, Ska, Ska: una tarea sobre el Ska, tercera parte gritosysusurros.cony.../ska-ska-ska-al-fin-una-tarea-productiva-
parte-3/consultado en Agosto de 2016.
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4.2 La critica del Ska frente a medios comerciales y el Estado Neoliberal

Como parte de lo ya mencionado sobre los espacios que obtiene la musica no comercial
como el Ska en internet, podemos decir que fue una lucha de varios afios desde sus inicios
para lograr ganar un espacio frente a medios comerciales como la radio y television.

Ir a contracorriente es dificil ya que el control de la informacion y el entretenimiento
mediante las opiniones e imagenes ha sido, a lo largo de la historia, el instrumento de
sostén del poder estatal, que se perfeccionaria en la era de los medios de comunicacién de
masas.%®

De esta manera a comienzos de los ochentas, con excepcidon de Estados Unidos, la
mayoria de las televisiones, radios y periddicos del mundo estaban controladas por el
gobierno. Todo cambié en una década, por el impulso de la tecnologia; la diversificacién de
los modos de comunicacion, el enlace de todos los medios a nivel global, que abri6 la via y
la incapacidad para controlar las emisiones de los satélites a través de las fronteras o la
comunicacion y el desarrollo del cable proporcionaron los vehiculos para un poder de
emision sin precedentes.

Lo que se trasmitia en los ochentas y noventas en México en cuestion de rock
nacional, Ska y otras corrientes musicales, solo era de manera esporadica y la mayoria era
musica extranjera, como el canal de cable MTV y uno que otro reportaje de rock en
espafol por television abierta. La radio y television se privatizaron a gran escala, y las
cadenas gubernamentales que quedaron con frecuencia acabaron no distinguiéndose de
la televisién privada, ya que se sometieron a la disciplina de los indices de audiencia y a
los ingresos de la publicidad.>*

Los periddicos se concentraron en grandes consorcios, a menudo con el respaldo
de grupos financieros. Y lo que es mas importante, los negocios de los medios de
comunicacién se hicieron globales, con el capital, el talento, la tecnologia y la propiedad de
las empresas girando por todo el mundo, fuera del alcance de los Estados-Nacion.

Pero aun con esto los estados tienen influencia en los medios de comunicacion, los
gobiernos siguen controlando medios importantes, poseen acciones y tienen mecanismos
de influencia en una amplia gama de los medios de comunicacion del mundo. Esto lo

ejemplifica muy bien el grupo Ska-P en su cancién llamada “Radio falacia”:

58 MELUCCI Alberto, Teorias de los movimientos sociales, FCPyS, México, 1985, p. 345-348.
5 Ibid., p. 350-351.
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Tenerte bien dormido, ese es nuestro cometido,
Radlo falacia, Radio falacia,

detras de ese cristal que deforma la verdad,

te vamos a hacer ver a este mundo del revés,

si sales de la lista te convierto en terrorista,

Radlo falacia, Radio falacia,

nosotros te inyectamos lo que dictan nuestros amos,
tenemos el deber de obligarte a obedecer,
comunicacion adulterada, contaminacion que oculta la verdad,
desinformacién envenenada,

te indicamos el camino, no te vayas a perder,

la objetividad la podemos vacunar,

nuestros periodistas son frustrados realistas,

que se saben someter a quien les echa de comer,
pero existen insurgentes, idealistas, disidentes,
Radlo falacia, Radio falacia,

la censura en democracia es una sucia falacia,

los haremos entender quién es el cuarto poder,
comunicacion adulterada, contaminacion que oculta la verdad,
desinformacién envenenada,

te indicamos el camino, no te pierdas,

radio fabricamos tu opinion,

radio calla, y obedece! radio.

Segun esta cancion, el Estado reconoce de cierta forma la independencia de los
medios y una vez que usa esto como prueba esencial de su caracter democratico, se cierra
el circulo: ya que todo intento de acotar la libertad de los medios tendra un costo politico;
pero por otro lado la ciudadania defiende celosamente el privilegio de recibir informacién
de fuentes que no estén sometidas al Estado.

De esta forma la creciente globalizacion y los medios tecnolégicos también sirven a
la difusion de la musica Ska; en el cual al ser un movimiento subterraneo puede ser
conocido por muchas personas a través de internet, sin necesidad de la television que
censura todo tipo de manifestaciones y letras contra el sistema y sus intereses. Grupos
como Sekta Core, los Estrambdticos, Salon Victoria, Nana Pancha, la Tremenda Korte,
etc... han tenido mucho mas difusién no solo a nivel nacional, sino internacional, con

ayuda del Internet y demas espacios de este medio tecnolégico y por consecuencia
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obtienen mas libertad para difundir su ideologia musical contestataria contra el sistema y
los medios de comunicacion que sirven al Estado y la burguesia.

Pero a pesar de que estos espacios tecnolégicos se han ampliado, con la
globalizacion, la apertura economica y la libre empresa, el Estado, con alianza de los
grupos hegemonicos, ha mantenido su poder. Este modelo y las consecuentes
transformaciones de las que hemos hablado, han servido a grupos como los nuevos
empresarios de los medios de comunicacion que con el tiempo se transformaron en un
poderoso grupo cercano al poder politico y en el que se gestaban las importantes
decisiones del pais. En el grupo no podia faltar la familia Azcarraga poseedora del imperio
televisivo mas importante de habla hispana, Televisa; por todos conocidos es la frase del
“tigre” Emilio Azcarraga “soy un soldado del presidente”.

Pero también en este modelo de competencia nace TV Azteca, comprada por grupo
Salinas, de la cual nace la competencia de Televisa. Estas dos televisoras se convierten en
un importante mediador cultural y enajenante que guian las pautas para mucha gente en
su forma de vestir, hablar, pensar y vestirse. Televisa genera sus propios programas de
musica de rock, sujetos a sus estereotipos. Tales ejemplos los podemos ver a lo largo de la
historia musical de esta televisora, como fue el caso en los cincuentas y sesentas con
Angélica Maria, Cesar Costa, Alberto Vazquez y Enrique Guzman. Y en los ochentas con
grupos como Flans y Timbiriche.

Esta situacion ocasion6 en la realidad mexicana una relacion intrinseca entre el
gobierno y los propietarios de la industria en un principio originada por fines econémicos y
que, mas adelante, contribuyé a la formacion de monopolios y poderes facticos. Los
conflictos de intereses que persisten en la industria cultural mexicana impiden ademas la
existencia de medios que cumplan una verdadera funcién social y que contribuyan al
fortalecimiento de una nacién que hoy se encuentra inmersa en la desigualdad y la
ignorancia.

El diccionario de la Real Academia Espafola de la lengua define al neoliberalismo
como la “teoria politica que tiende a reducir al minimo la intervencion del Estado”. Sin
embargo, mas que una simple teoria, el neoliberalismo es el modelo econdmico que se ha
extendido por el mundo como mancha que cubre cada vez a mas paises y que trata de

imponerse como la unica forma de interpretar la realidad social. Tal como decia Ramonet,
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la altivez y la insolvencia de esta doctrina han alcanzado tal grado que, sin exagerar, se
puede calificar a este nuevo fulgor ideologico de dogmatismo moderno.>®
Segun el neoliberalismo, el eje fundamental para el correcto funcionamiento de la
sociedad es el mercado, la mano invisible que controla y asegura el crecimiento econdmico
y el desarrollo de una nacién. El grupo La Tremenda Korte nos habla sobre el
neoliberalismo en su cancion “Usurero mundial”:
Neoliberales usureros y ricos,
la noche de hoy me van a cenar,
se comieron mi cuerpo, mis manos,
mis sesos, mis 0jos y mi soledad,
al festin los comensales, entraron con el billete verde,
destaza mis huesos el libre mercado
y Wall Street los carcomera,
quien no quiere que piense,
quien no quiere que grite, quien no quiere que suefie con la libertad,
se saciara de mis riquezas y tesoros que son mios,
con mi sangre, sefiorio usurero mundial,
quien no quiere que piense, quien no quiere que grite,
quien no quiere que suefie con irme a volar,
quien no quiere que piense, quien no quiere que grite,
quien no quiere que suefie con la libertad,
violencia, el hambre, el dolor, la peste, la marginacion,
la pesadilla en el corazon,
el engafio, la traicion, el desempleo, la humillacion,
la pobreza y la calamidad,
Zquién nos viene a devorar?

2 €S quien nos viene a gobernar?.

Sin lugar a dudas los aliados fundamentales para la difusidén y expansion de la teoria
neoliberal en el mundo han sido los medios masivos de comunicacion, los cuales se han
fortalecido ante el desarrollo acelerado de las tecnologias de las telecomunicaciones y que
les permite la libre circulacion de productos culturales a lo largo del mundo. Con esto
vemos un torbellino de imagenes, sonidos y datos que estimulan el consumismo y difunden

los valores dominantes. Valores por cierto relacionados con el individualismo al que sin

55 |bid., p.62.
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duda también contribuyen los medios. Televisa toma el poder de muchas radiodifusoras y
lo complementa con programas y musica ajena a los contextos de jovenes y situaciones
sociales musicales de la época de rock nacional, el punk, Ska, etc...dejando muy pocas
alternativas de escuchar radio y menos ver television. Panteén Rococo nos habla de esta
enajenacion en su cancion “Reality shock”:

Andan por la calle sin ninguna direccion,

gente que va y viene sin pensar en lo que son,

viven de noticias, deportes y spots,

lloran desolados frente al reality show,

mira donde va tu identidad,

dentro de un anuncio de publicidad,

mira lo que se hace con la razon,

escondida en la caja del televisor,

visten, comen, calzan marcas de prestigio,

o aquello que la moda dicte al salir,

pasan medio dia intentando descifrar

a qué personaje se parecen mas,

mira dénde va tu identidad,

dentro de un anuncio de publicidad,

mira lo que se hace con la razén,

escondida en la caja del televisor.

Hoy siguen siendo muchos los retos de la television publica mexicana; los bajos
niveles de audiencia, la falta de contenidos propios y la escasez de recursos hacen de este
tipo de television una alternativa poco viable para los televidentes mexicanos. Los modelos
de gestion que mantienen, basados en los afios ochentas o noventas, han convertido a
estas instituciones en verdaderos enajenantes que cambian de rumbo conforme lo hacen
los gobiernos en el poder. Javier Esteinou escribio al respecto:

México ha conservado la lamentable tradicion politica de no contar con un marco juridico
adecuado que respalde la tarea de los medios de transmisién publicos, que le garanticen
su independencia editorial, seguridad financiera, participacion social y pluralidad

informativa. Dicha situacién ha ocasionado un permanente peligro pues los coloca en una
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situacion de vulnerabilidad que oscila desde la censura y la anemia financiera; hasta la

desaparicién institucional, con el fuerte dafio social que ello conlleva.*®

Parte de la lucha de la musica Ska se ha servido de las herramientas de internet
como difusién y denuncia de todos estos aparatos televisivos de informacién, envueltos en
un modelo neoliberal para servir a grandes corporativos. Pero también podemos ver que
gracias a las nuevas tecnologias, los mexicanos comienzan a disfrutar de contenidos
plurales a los que hasta hace pocos anos no tenian acceso. El desarrollo de las nuevas
leyes en convergencia digital para la television ha permitido la inclusion de varios canales
de cultura y educacion como Canal Once y Canal Ventidos, que con el uso de internet,
contribuyen a la caida de los indices de audiencia nacionales de las televisoras
comerciales. La convergencia digital esta contribuyendo a modificar el escenario de los

medios en México.%’

4.3. El internet como herramienta fundamental para difusion del Ska

La ideologia de los medios de comunicacién para someter a las masas se funda en el
fendbmeno del exceso informativo. Este tiene su infraestructura material en el progreso de
las ciencias fisicas y la aplicacion tecnoldgica, que hacen que los medios sean mas
sofisticados al grado de fungir como criterio de realidad y como visién correcta de la vida
en general (lo que Habermas llamé “conciencia tecnocratica”), la sociedad de masas se
puede resumir como la conformaciéon de un publico homogéneo ahito de informacion®2.

El despliegue social de los medios de comunicacibn masiva crea una nueva
instancia del sujeto social: el publico, que se caracteriza por estar configurado por
personas que se conectan individualmente con los eventos sociales, que ya no les hace
falta la congregacion ni las relaciones interpersonales para estar al tanto de los
aconteceres de la vida nacional e internacional. Los lectores de periddicos o los
televidentes de noticieros atienden al unisono al mismo suceso, sin necesidad de entablar

entre si ningun tipo de comunicacién de intersubjetividad.

6 ESTEINOU Madrid Javier, citado en revista Latina de comunicacion social, Globalizacion, medios de comunicacién y
cultura en México a principios del siglo XXI, Junio de 2001, México, no. 5, p. 7-49.

5 TREJO Delarbre Rall. La sociedad de la informacién, el lado oscuro de los medios. . .http://revistareplicante.com
consultado en Septiembre de 2016.

%8 MELUCCI Alberto, Teorias de los movimientos Sociales, FCPyS, México 1985, p.351.
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A partir de esto podemos mencionar que la mayoria de conciertos de protesta se
hacian de forma subterranea o clandestina, o en fiestas privadas, debido al contenido de
sus letras, su ideologia, formas de hablar y vestir. A partir de la década de los noventas, se
empiezan a abrir espacios para la musica Ska ya que muchas de las letras hacen
referencia a todo este aparato represivo e ideoldgico de los medios de comunicacion.

Pero el camino no ha sido facil para estos grupos mexicanos, ya que la televisién solo da
paso a pocos grupos como: Panteén Rococd, Salon Victoria y los Estrambéticos, por
mencionar algunos. Estos han ganado espacios a través de sus conciertos, pero sobre
todo de la difusion de su musica por internet, y cuando estos grupos tocan en television
han tenido que censurar parte de sus letras o tocar canciones sin ningun contenido de
protesta, como canciones de amor. Nana Pancha, un importante grupo de Ska, nos narra
este aburrimiento de ver television en su cancién “DR. TV”:

Cansado de ver tanta television,

busco algo nuevo que no sea un reality show, juh! jno!

intento pensar, no puedo dejar de mirar la guerra,

empieza ya, su corte comercial

y con mucha ansiedad,

espero ver el mundo explotar,

después del trabajo estoy listo para ver mas series,

nada tiene de especial,

querer la vida de un artista no esta mal,

quisiera ser hoy un gran actor y protagonista de accion,

como yaqui-chan o tal vez Batman,

ser el nuevo héroe nacional,

tal vez mafiana cambiara,

tal vez manana diferente todo sera: jno!

doctor television no quiero que muevas,

mas los kilos de mi mente deja en paz,

jdoctor! doctor tv,

jdoctor! doctor tv,

intenté cambiar todo, quise aparentar lo que no soy,

luci como lo hacen las estrellas en television,

y hasta esos kilos que estan de mas,

los kilos de mi mente deja en paz,

ya no puedo hacerlo yo mismo jno!

pues todos mis sentidos estan en ti.
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Ante la masificacion de la tecnologia y sus redes de comunicacion, la musica subterranea
ha encontrado una fuente de salida y de expresion, ya que los medios de comunicacién
actuales pueden tener virtudes informativas, es decir, pueden servir para informar de
sucesos fisicos, naturales, instrumentales, administrativos o burocraticos de la sociedad,
pero no pueden ser fuente de comunicacion de sus experiencias vitales no pueden
articular los simbolos de la afectividad social. La constituciéon del publico, la
homogeneizacién de la informacion y la falta de seriedad linguistica, conforman lo que
puede denominarse una mentira social, que no se refiere a la falsedad del mensaje mismo,

sino a la falsificaciéon de la naturaleza de la sociedad.5®

Todo esto ha ocurrido a lo largo de la historia de la comunicacion en nuestro pais, y
el Ska como movimiento social y de protesta ha encontrado armas de denuncia contra la
televisién, que es sin duda un aliado o un soldado mas del Estado, ya que se oculta la
posibilidad de comunicarse asi como el hecho basico de que la sociedad se hizo
comunicandose; se le oculta a la sociedad la posibilidad de definirse y organizarse a si
misma. Desde el punto de vista colectivo, para decir una verdad se necesitan dos, puesto
que, de lo que se trata es de la coincidencia de dos experiencias; para decir una mentira,
con uno basta, puesto que de lo que se trata es de que el otro no sepa, no se entere. La
mentira como el miedo, la propiedad privada o el poder, fragmenta lo colectivo en
individuos aislados y reguardados contra los demas. Asi, la sociedad de masas se
caracteriza por la disgregacion y el conjuro de lo colectivo, sustituyéndolo por el publico,
cuya panoramica es la de un conglomerado de individuos solitarios y uniformes, seriados
por el exceso informativo y por sus intereses contrapuestos, que se reflejan en el consumo
y la movilidad social, las jerarquias y la competencia.

De esta forma podemos ver que buena parte de la organizacion de los grupos de
Ska se basa en la ideologia de sus letras, de canciones directas y crudas que ponen de
manifiesto estos puntos de vista contra el exceso informativo. Asi podemos ver que el Ska
por su ideologia y forma de congregar masas es un referente frente a estos publicos
pasivos y donde el Internet ha sido una herramienta poderosa para su difusion vy
divulgaciéon ya que permite una mayor flexibilidad en las horas de trabajo y la ubicacion de
géneros musicales, desde lo comercial hasta la no comercial.

Se puede acceder a internet con todo tipo de dispositivos modviles, de esta forma

podemos ver que el internet como comunicacion masiva, es una extension y un sustituto

% 1bid.
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de medios como la television, los periodicos, las revistas, la radio, etc... ahi podemos
encontrar una variedad de grupos de protesta de Ska, no solo mexicanos sino de todas
partes del mundo como: Tokyo Ska Paradise Orquesta de Japon, Dr. Ring Ding and the
Senior AllStars de Alemania o los Auténticos Decadentes de Argentina.

La musica se ha desplazado a Internet liberandose de sus recipientes fisicos y ha
recuperado su esencia como expresion humana no sujeta a las limitantes materiales. Al
rebasar las fronteras impuestas por los sistemas de explotacién comercial de la musica, se
da una profunda ruptura con la conceptualizacion de la musica como posesion y le
devuelve su caracter de patrimonio colectivo. A |la vez que permite la libre circulacién de
ideas y de creaciones artisticas. Esta es una importante manera de difusion de los
movimientos sociales ya que el intercambio de flujos informativos en la red tiene lugar
fundamentalmente a través de: las paginas web propias o portales colectivos; listas de
distribucion y correo electronico convencional y los foros de debate; sitios web
denominados de comunicacion alternativa o contrainformacion. Muchos integrantes de los
grupos de Ska utilizan estos portales para dar informacion o platicas acerca de sus ideas o
actividades politicas contra el Estado. ElI caso mas conocido es el de Luis Ibarra, mejor
conocido como “Dr. Shenka”, vocalista de Pantedén Rococd, quien aprovecha su activismo

para dar charlas en institutos como el de la Juventud o en diversos foros web.

Internet se usa para la comunicacion interna de la organizacién y para relacionarse
con los medios y la sociedad en su conjunto, el efecto multiplicador de la herramienta
favorece la circulacion informativa que puede ser retomada por otras organizaciones vy
publico en general. Ademas brinda facilidades a los grupos de Ska, que no pueden disefiar
y sostener su propia pagina al tiempo que promueven las actividades mas importantes que
organizan. De esta forma podemos ver que el internet facilita la generacién de los
proyectos de comunicacién alternativa, por dos motivos principales: se accede a un costo
relativamente bajo y borra la diferencia emisor-receptor, brindando la posibilidad de
trasmitir mensajes multidireccionales y de crear redes de comunicacion. Los grupos o
agencias de comunicacion alternativa informan acerca de aquello que los medios masivos

ocultan, manteniendo una estrecha relacién con la musica o movimientos sociales, creando
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vinculos con otras agencias alternativas de noticias alrededor del mundo, intercambiando
experiencias de lucha y haciendo posible, en muchos casos, la accion concreta.®

De esta forma podemos ver que internet constituye un nuevo campo para la lucha
de las redes de movimientos sociales mundiales y por lo tanto de la musica Ska, ya que
representa otro ambito donde dar batalla y proponer un espacio contra hegemonico y
quebrar el bloqueo informativo de los grandes medios de comunicacion. Redefinen el
escenario de la protesta mundial, la informacién y la fluidez de la comunicacion pasan a ser
un requisito indispensable para articular la mayor parte de sus acciones y con ello sostener

el lema “estamos en todas partes”.

0 L AGO Silviay MAROTIAS Ana; Los Movimientos Sociales en la era del Internet no.54 Portal de movimientos
sociales (http://www.movimientos.org), consultado en Mayo 2015.
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CONCLUSIONES

El poder solia estar en manos de los principes, las oligarquias y las elites dirigentes; se
definia como la capacidad de imponer la voluntad propia sobre los otros para modificar su
conducta.

Esta imagen ya no se adecua a nuestra realidad. El poder esta en todas partes y en
ninguna: en la produccion en serie, en los flujos financieros, en los modos de vida, en el
hospital, en la escuela, en la televisién, en las imagenes, en los mensajes, en las
tecnologias... puesto que el mundo de los objetos se escapa de nuestra voluntad, nuestra
identidad ya no se define por lo que hacemos sino por lo que somos y, de este modo, se
hace a nuestras sociedades algo mas proximas a la experiencia de las llamadas
sociedades tradicionales, buscando el equilibrio mas que el progreso. Esta es la pregunta
central a la que deben responder la accion y el pensamiento politicos: como restablecer un
vinculo entre el espacio excesivamente abierto de la economia y el mundo excesivamente
cerrados y fragmentado de las culturas...Lo fundamental no es tomar el poder, sino
recrear la sociedad, inventar de nuevo la politica, evitar el conflicto ciego entre los
mercados abiertos y las comunidades cerradas, superar el colapso de las sociedades en
las que aumenta la distancia entre los incluidos y los excluidos, los de dentro y los de

fuera.t’

Como parte de los resultados obtenidos en este trabajo a través de una vision socioldgica
donde el andlisis de la musica Ska como movimiento contracultural esto es contra la
cultura establecida, podemos afirmar que el Ska nos ha demostrado que tiene inmersa una
ideologia cultural de protesta y conciencia a través de la elaboracion de letras como
originalidad musical, que se manifiestan a través de practicas culturales como: lenguaje,
cédigos, formas de vestir y convivencia. De esta forma hemos analizado la musica Ska
desde diferentes puntos de vista, como movimientos sociales, en términos de psicologia de
masas, conductas sociales y contracultura, como base para entender la musica como
expresion social.

A través de conceptos como: cultura, cultura dominante, cultura institucional y
contracultura, hemos tratado de entender a qué adversario comun se enfrenta el
movimiento Ska: el Estado, que establece intereses y una politica de alianzas para la

conformacién hegemonica con la clase dominante, la burguesia. De esta manera se

81 MELUCCI Alberto, Teorias de los movimientos sociales, FCPyS, México 1985, p.p 36,38,42
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destaca como uno de los logros historicos de la burguesia imponer, a través del Estado,
poder econémico y politico del capital.

De esta manera el Estado no es un instrumento de la clase dominante, sino el lugar
donde la clase dominante se unifica y se constituye para materializar su dominacion, no
solamente mediante la fuerza, sino por medio de una red de mecanismos que garantizan el
consentimiento de la ideologia de la cultura, cultura dominante y cultura Institucional, y
donde el Estado ejerce su dominio a través de los aparatos de represion, como la policia y
el ejército.

Con esta alianza entre Estado y clase hegemonicas; el movimiento Ska a través de
la ideologia de sus canciones y conciertos ha apoyado esta lucha social contra este
adversario comun; ya sea mediante la protesta en nombre de las masas miserables, asi
como en la protesta antiautoritaria y libertaria en contra de los abusos de la fuerza del
orden y de la sociedad represiva en todos los niveles, como por ejemplo participando en la
defensa de la Universidad y de su autonomia.

De esta forma, en los conciertos los Skatos han generado una participaciéon publica
que al final es parte de todo movimiento social y de contracultura creando una revolucion
cultural que ayudo en la busqueda de libertad al cambio de mentalidades, un cambio global
y transformacion de la sociedad.

Estas demandas empezaron con el rock de los sesentas donde se crean espacios
para los jovenes, esta gente salio a las calles para marchar por pura voluntad y empezaron
las movilizaciones para una democracia participativa (pacifista).6?

Asi podemos constatar que la contracultura abrié espacios para el placer, la
sensualidad, el erotismo vy la sexualidad como el derecho al cuerpo y el goce, como nos
menciona Marcuse en Eros y civilizacion, que si nos controlan la sexualidad a través de la
culpa te controlan la mente.®3

Es por esto que la contracultura abrié otro canal, como el “underground” inglés,
para concebir de diferentes maneras el mundo y cuestionar las sociedades opulentas de
consumo y esquemas falsos de doble moral. EI Ska retomando este movimiento
“‘underground”, genera musica, maneras de vestir (zapatos de charol negros, calcetas
blancas, pantalones cortos, camisa de vestir, un saco, tirantes y un sombrero), es decir

crea valores que de manera subconsciente generan maneras para criticar la cultura

62 URIBE Diana, la contracultura» 51:11,https://www.youtube.com/watch?v=mglHvOxumXY,4 jun. 2015 - Subido por
Narraciones de la Historia, consultado en Septiembre de 2017.

8 HERBERT Marcuse. Eros y Civilizacién. Traduccion de Juan Garcia Ponce, edicion SARPE S A, Pedro Teixeira,
Madrid 1983 p. 12-13.
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dominante. EI Ska quiere un mundo desinstitucionalizado, un mundo informal mas
auténtico que no tenga doble moral ni doble discurso, todo esto se toma de la contracultura
hippie en la que los jovenes salen a vivir en comunas y piden una liberacion interior y
aparece un concepto como el de las microrevoluciones, que son las revoluciones de la
conciencia, revoluciones interiores.%*

Porqgue si las revoluciones econémicas no llevan a revoluciones interiores, entonces
no hay cambio. Es por esto que el hippismo crea sus propios codigos y maneras de
complementar estos cambios a través de un lenguaje, un proyecto de vida, la creacion de
su propia idea del mundo. Hacemos mencién de esto ya que el hippismo y el underground
dejan a través de la contracultura una profunda huella en estos cambios a nivel micro, en
los cuales la musica juega un papel importante.

El Ska se vuelve cronista de todas estas busquedas que se dan en el mundo de la
juventud, porque cumple de manera completa las caracteristicas de la contracultura.
Jovenes de entre los 14 y 25 afnos que tienen poca o nula formacion escolar obtienen a
través de los conciertos de Ska oportunidades para desarrollar espacios fisicos y mentales
de un mundo para la juventud, que les permitan relacionarse de otra manera con el mundo

y fraternizar entre esta tribu urbana.

Otra conclusién importante la vemos en cémo los movimientos sociales de nuestro

continente estan transitando por nuevos caminos, que los separan tanto del viejo

movimiento sindical como de los nuevos movimientos de los paises centrales. Esto de

acuerdo a estudios de Raul Zibechi:

Nos menciona como se comienza a construir un mundo nuevo en las brechas que han

abierto en el modelo de dominacion. Son las respuestas al terremoto social que provocé la

oleada neoliberal de los ochenta, que cambié las formas de vida de los sectores populares

al descomponer las formas de produccién y reproduccion, territoriales y simbdlicas, que
configuraban su entorno y su vida cotidiana.

Asimismo nos comenta: que buena parte de estas caracteristicas comunes derivan de

la territorializacién de los movimientos, o sea de su arraigo en espacios fisicos recuperados o

conquistados a través de largas luchas, abiertas o subterraneas, en la reconfiguracion del

espacio fisico. Esta forma de tomar el territorio no se asume como espacio fisico como tal, sino

como revalorizacion de la espiritualidad de una concepcion integral de la vida en la cual lo

sagrado juega un papel fundamental, lo sagrado no religioso, como los bienes comunes, el

& Op.cit.
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agua, la tierra, ya que de ellos depende la vida humana; se trata de procurar una mayor
integracion entre la naturaleza y el ser humano, en territorios de comunidades imaginarias, lo
cual podemos ver claramente en las comunidades indigenas de nuestro pais. El resultado, en
todos los paises, aunque con diferentes intensidades, caracteristicas y ritmos, es la reubicacion

activa de los sectores populares.®®

Esto es muy importante en nuestro analisis ya que estos conceptos los podemos
adaptar al Ska, porque al final de cuentas todo el entorno que gira alrededor de la
ideologia, musica, vestimenta y formas de hablar se encuentran en una comunidad familiar
no territorializada como es el movimiento Ska; es decir, se trata de una comunidad
imaginaria urbana donde los jovenes encuentran todas estas vias para convivir y seguir
alimentando la ideologia contestataria con bienes comunes, como son el respeto a la
naturaleza, el agua, los animales y su propia identidad.

Esta estrategia, originada en el medio rural, comenzé a imponerse en las franjas de
desocupados urbanos: los excluidos crearon asentamientos en las periferias de las
grandes ciudades, mediante la toma y ocupacion de predios. En todo el continente, varios
millones de hectareas han sido recuperadas o conquistadas por los pobres, haciendo
entrar en crisis las territorialidades instituidas y remodelando los espacios fisicos de la
resistencia. Dentro de este fendmeno se inscribe a los espacios que gana el Ska en sus
conciertos o en la creacion de centros culturales del saber como Faro de Oriente, Faro de
Indios Verdes, Faro de Tlahuac y Faro de Milpa Alta; donde se ensefa a jovenes todo lo
referente a disciplinas artisticas y artesanales como musica, cultura, arte, y un espacio
ideal para el dialogo y el encuentro de la cultura.

Desde sus territorios, los nuevos actores enarbolan proyectos de largo aliento, entre
los que destaca la capacidad de producir y reproducir la vida, a la vez que establecen
alianzas con otras fracciones de los sectores populares y de las capas medias. La mayoria
de los asiduos al movimiento Ska son jovenes que buscan establecer lazos de identidad y
de respeto a sus ideas. El territorio es el espacio en el que se construye colectivamente
una nueva organizacién social, donde los nuevos sujetos se instituyen, construyendo su
espacio, apropiandoselo material y simbdlicamente.

Otra conclusion tiene que ver con el ambito de la musica Ska como manifestacion

cultural, ideolégica y de identidad, tomando la idea de Gramsci; segun la cual los hombres

8 ZIBECHI Radl, Los movimientos sociales latinoamericanos: tendencias y desafios, (OSAL), Observatorio Social de
América Latina, Buenos Aires, no.9, Enero de 2003, bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/osal/osal9/zibechi.pdf.
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toman conciencia de los conflictos fundamentales en el terreno de las ideologias. Amplia la
definicion de ideologia, que pasaria de ser “falsa conciencia” y un mero artificio a una
concepcion del mundo.

Se trata, entonces, de que las clases subalternas desarrollen una batalla ideoldgica
que puede liberar o romper la cultura dominante. Por eso, una de las caracteristicas mas
relevantes de cada grupo que se desarrolla en direccién al dominio es su lucha por la
asimilacion y la conquista ideologica esta lucha que tiene que librar el proletariado, antes y
después de la toma del poder, supone la conquista de la hegemonia politica, moral y
cultural .66

La politica para Gramsci en este sentido seria una articulacion de las mas diversas
practicas sociales, de diferentes sectores, grupos, clases y comunidades de interés. La
nueva hegemonia a que aludimos estaria constituida hoy por todas las fuerzas
anticapitalistas de la sociedad: los movimientos de la sociedad civil que luchan por los
derechos humanos, por los derechos de las etnias, por el medio ambiente, por la igualdad

entre los sexos, por el feminismo, etc...

Dentro de estas fuerzas anticapitalistas, la musica Ska puede romper de cierta forma estas
reglas compuestas por burocracias locales, ya que al ser un movimiento musical y social
que encuentra redes globales por ende encuentra voz y fuerza. Esto lo vemos reflejado en
como el movimiento Ska repercute a nivel global, ya que en todas partes del mundo hay
grupos de Ska tocando y creando resistencia contra todas estas formas establecidas.

Nos sigue diciendo Gramsci que esta nueva hegemonia tenderia a la autogestion,
estaria en manos de los productores libres y democraticamente asociados y de las
agrupaciones de la sociedad contemporanea que no estan bajo la autoridad de un partido
politico o de un sistema de intereses econdmicos gobernados por el capital, cuya divisa
deberia ser la solucion de los problemas sociales, la construccion de un mundo mas
humano, abandonando la idea de que todo esfuerzo social e individual debe estar
orientado a la acumulacién y al lucro.

La transicién supone entonces una profunda reforma cultural y de conciencias lo

cual fue argumentado por Gramsci.®’

% FLORES Olea Victor, Clasicos GRAMSCI II, UNAM, Centro de Investigaciones Interdisciplinarias en Ciencias y
Humanidades, México 1998, p.11-12.
57 Ibid.
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Esto lo podemos ver o notar en un periodo de surgimiento de la musica de rock de
los noventas, cuando se realizaban conciertos masivos a favor de la huelga en la UNAM, el
EZLN y en conmemoracion del 2 de Octubre, por mencionar algunas. En estos conciertos
se recolectaban viveres y especies como arroz, frijol, latas de atun para apoyar estos
movimientos; pero donde el verdadero significado de estos conciertos era la unidad
popular y la mezcla de varias ideologias musicales e identidades como: rock, Ska, reggae,
dark, punk, etc..., lo que hasta nuestro dias se sigue haciendo y manifestando como una
unidad masiva de hermandad y mezcla de identidades musicales en favor de una sola
causa: reclamar contra la injusticia ya sea del Estado, la burguesia, Estados Unidos etc.

En la etapa actual del capitalismo, de caracter neoliberal y globalizador, es
necesaria la movilizacion de todas las fuerzas que son anticapitalistas, aquellas que se
encuentran subordinadas, explotadas, dominadas por los esquemas del capital.

La toma de conciencia de las luchas anticapitalistas en lo politico, social y cultural,
ha de trabajarse con un criterio abierto sobre las clases y sectores y no solamente sobre la
base de una clase como el proletariado.

De esta manera podemos ver que las personas del movimiento Ska cumplen estas
funciones de conciencia anticapitalista, como por ejemplo cuando se congregan en
conciertos donde se pensaria se reunen generalmente jévenes sin ninguna intencién mas
que drogarse y vandalizar, pero en realidad es todo tipo de gentes de todas las edades que
se reunen en un ritual de celebracidn o apoyo, ya sea de tipo social, cultural o politico;
objetivamente aparecen como multitud, muchedumbre, pero subjetivamente se congregan
alrededor de la musica y movimiento contracultural del Ska, con gente de todos los
estratos sociales, para generar movimientos sociales, con su formas de vestir, hablar y
bailar para apoyar causas sociales ya sean nacionales o globales.

Como se advierte, estas masas se mezclan (publicos, compatriotas, creyentes,
comunidades, clases sociales) y estallan generalmente sin previo aviso, para sin previo

aviso deshacerse en los grupos donde vinieron.
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Podemos finalizar este trabajo indicando que las principales conclusiones de acuerdo a
una vision musical del Ska como protesta son:

1. El Ska se ha desarrollo como movimiento social y contracultural, donde destaca un
adversario comun, el Estado, conformado histéricamente por la clase dominante: la
burguesia.

2. La lucha del movimiento Ska a través de sus letras e ideologia ha tenido otro adversario
comun y hegemonico en los monopolios televisivos de Televisay T.V. Azteca.

3. Desde su origen en la época del rock and roll, el Ska se construyé como un movimiento
netamente contracultural, como libertad ideoldgica y creativa, hasta la conformacién de
movimientos de masas.

4. Resulté evidente la importancia de comunidades imaginarias como territorios para
convivir y expandir el movimiento Ska, donde todos los jovenes puedan participar y crear
conciencia de acuerdo a toda una visién global de las problematicas existentes.

5. EI Ska en México como contracultura fue producto principalmente del movimiento
juvenil, el cual pretendia llevar un estilo de vida con mayores libertades, haciendo la critica
al mundo occidental y la ciencia.

6. En el movimiento Ska, resulta importante la formacién de espacios de libertad para
transmitir a jovenes visiones criticas y de esta manera puedan ellos ser mas conscientes
del mundo social, sus derechos y como ejercerlos en la politica y la sociedad.

7. En el caso del Ska, se observa cdmo la musica hace uso de la tecnologia, en particular
el internet, para tejer y crear espacios donde elaborar contenidos e identidades diferentes o

contrapuestos a los dominantes.
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