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TEXTO CURATORIAL

En busqueda de lo familiar / Catalina Restrepo

Para Marcela Varelo, el dibujo es una herramien-
ta para reconstruir el pasado y recodar situa-
ciones archivadas en su memoria. En sus recuer-
dos siempre estan presentes personas, animales
y objetos con los que alguna vez compartid un
vinculo emocional fuerte, y que ahora ocupan
un lugar nostdlgico. El dibujo le ayuda a satis-
facer esa necesidad de re-visualizar el pasado.

Los dibujos de Marcela pueden ser descritos
como manifestaciones o alteraciones de su
alter ego, de su cpariencia y temperamen-
to. El acto de dibujar conlleva dibujarse a si
misma, proyectarse de manera simbidtica en
sus personajes. Mediante este acto simboli-
co y “amoroso” (segun sus propias palabras)
tiene  lugar una reflexion existencial que le
permite reubicar su ser, en ocasiones den-
fro del papel y en ocasiones fuera de &l Un
constante vaivén entre un “ahi” y un “aqur’.



No hay un estilo de dibujo que la defing; por el
contrario, hay una busqueda cudlitativa que la
hace ir modificando sus trazos. Esa busqueda - y
ese aofan premeditado de cambiar y renovar su
técnica- se debe a una indagacion constante
sobre supropiaidentidad.¢A donde pertenece?

Tal vez sea por eso que a menudo dibuja es-
cenas, como si quisiera ser parte de ellas. Mar-
cela aparece como un miembro més de esas
escenas, pues se ‘inserta” en los grupos de per-
sonas que pueden apreciarse en las escenas.



PROLOCO

OVNI (Objeto visual no identificado), es un
proyecto que surge a partir de la practica cer-
cana con el dibujo. Se plontea como un dia-
logo en el que se van realizando una serie de
preguntas que inician con el interés acerca del
dibujo, continua con los conceptos que se tie-
nen de este y el proceso de lo que va sucedien-
do durante su desarrollo; también a manera de
investigacion permite ver como el dibujo pue-
de ser abordado vy resuelto en otras técnicas.

La intencion de OVNI es cpropiarse de esas
imagenes creadas y fransformarlas sobre la
marcha en algo inesperado que se ha cons-
fruido y propone usar un Nuevo lenguaje como
referencia ol mundo al que entraremos, una di-
mension fascinante que nos enfrenta espacial-
mente y que requiere una observacion refliexiva.

Debodecirque cadavez quemesiento arealizar
un dibujo es porgue algo ha pasado en mivida.
Algo me ha llomado la atencion y sien-
to denfro de mi el impulso de “hacer algo’,
re hacer ese hecho y poder observarlo.



A través de la practica comencé a darme
cuenta que me gustaba verme inmersa en las
historias que contaba y que constantemente
estaba clasificando mis dibujos en series que
POCO a poco fui construyendo. Pero en un mo-
mento dado, legué a un punto del desarrollo
del proyecto en que comencé a expermentar
desde ofras técnicas como la pintura y la es-
cultura la materializacion de estas represen-
taciones y esto finalmente me llevo al retfrato,
desplazando mi realidad mediada por las ex-
periencias a una ficcion intervenida por los gus-
tos, deseos vy la visualizacion de la escenifica-
cion de estos dibujos, en un espacio completo,
con estructuras, colores, formas e ilusiones que
sugieren la percepcion de un mundo interior.

Por ofro lado contemplé el dibuio como una
heramienta para resolver estos problemas de
escenificacion, autenticidad e identificacion,
porque el dibujo durante el proyecto me permi-
116 seguir fraducir mis experiencias incluso cuan-
do realizamos ejercicios desde ofras técnicas;
a fravés de él cada imagen creada no tiene fin,
muta constantemente, se convierten en el diario
de una memoria suieta a las maltiples interpreta-
ciones segun quien lo observe en su totalidad.



FJE CONCEPTUAL

ATENCIONII
USTED ESTA A PUNTO DE ENTRAR A OTRO UNIVERSO)
EL TEXTO QUE ACONTINUACION SE PRESENTA ES
UN MONOLOGO QUE SE LLEVO A CABO DURANTE
LA INVESTIGACION 'Y DESARROLLO DFL PROYECTO,
BUEN VIAJE Y BENVENIDO,



OVINI (Objeto visual no identificado)

Quisiera realizarte una serie de preguntas acer-
ca de fu trabagjo e investigacion alrededor del
dibuio en los dlfimos arfios. Sé que partes de
la experiencia para desarrollar este proyecto y
ves al dibujo como algo infimo que se desarrolla
con el proceso. Con base en esto comenzamos:

El dibujo en mi vida ha sido una constante,
sin embargo en ciertos periodos lo he de-
jado y luego por algunas circunstancias
que he visto pertinentes lo he retomado.
Hace algunos anos tuve una experiencia
traumdatica, pase por un secuestro y a raiz
de eso perdi la memoria de algunos mo-
mentos de ese evento. Luego cuando me
recuperé, senti cierta inseguridad y temor
por no poder recordar lo sucedido. Enton-
ces en un principio, decidi hacer pequenos
gjercicios de dibujo y uno de ellos consis-
tio en elaborar un libro que por capitulos
dividio mi vida hasta ese momento en  tres
partes: infancio, adolescencia y “adul-
tez”, y retrataba ciertos momentos que ha-
bian ocurido hasta ese entonces y que
me habion marcado de alguna manero.

10
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mg 1 VARELA MARCELA. Libro de NU. 40 cm x 30 cm. 2008

Posterior a este ejercicio, comencé a rec-
lizar los dibuios en cuademos vy libretas
de apuntes cotidianos, y se hizo presen-
te como una especie de diario que iba no-
rando momentos especificos de cada dig,
acompanado siempre de un pequeno tex-
to que los presentaba como una  escena.
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Img 2. VARELA MARCELA. Libretas de apuntes, Dimensiones variables. 2009-2010.

Me interesa saber: (Como abordas el dibujo?

Jodi Houptman dice: “Historically, drawing has
been understood as a mark or line on paper, the
record of a bodily gesture, an inscription of the
hand's actions, an expression of the mind” * Y
me agrada mucho entenderlo como una expre-
sion de la mente, porque es eso justamente o
que permite que esos intereses sean fraducidos
en imagenes a través de una practica artisticao.

L. "Histericamente, el dibuio se ha entendido como una marca o linea en el papel, el regisiio de un gesto corporal, una inscripeion

e lo on de la mente”. HAUPTMAN, Jodii. En: Dra:

the propeller, Mark. Drawing from the moderm 1880-1945. Capitulo |. The Museum of modern art. New Yo

Pagina. 14
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Es curioso para mi, ya gque me inclino mas a en-
tender al dibujo como una macha, a pesar
que resuelvo mis dibujos con lineas, unas que
dividen la figura del fondo.

Creo que la linea en el dibujo se comporta
como un material poroso, por el que lenta-
mente se filtran las experiencias, las represen-
taciones, el ofro, el valor y que a medida que
estos  van ingresando, van desgastandola
hasta que finalmente se quiebro, desapao-
rece y emerge la mancha. Se pierde el limite.

le has planteado desde hace un tfiempo la
idea del dibujo como una mancha {como sur-
ge esta idea?

Bueno, a mi en lo personal me cuesta ver
Un espacio vacio y eso en el proceso de
creacion de los proyectos también se veiq,
por lo general mi produccion es amplia
y cuando termino tengo que clasificar las
piezas para  fener un orden estableci-
do; ahora eso al momento de montar me
crea dilemas sobre {qué y como montar?

13



Porgue cada imagen que ha sido creada me-
rece ser vista, es una historia © momento que ya
decidido contar, y lo mds sencillo para esta-
blecer ese orden siempre ha sido categorizar
las imagenes y asi todo se va transformando
como un rompecabezas en el que las piezas
se van acomodando espacialmente en la
pared e incluso en el suelo.

Y al momento en que eso sucede comienza
una etapa en la que el dibujo cobra auto-
nomia y exige romper con los limites de cate-
goria e integrarlos para darle la posibilidad
de mostrarse con libertad y anular esa fronte-
ra entre pared-papel-marco.

Pero pemitide  hablar por si mismo me llevo a
preguntarme: (Qué quiere el dibujo que haga
yo con él?

Entonces a suerte de médium comencé a
notar que el dibujo me pedia apoyarme en
nuevos soportes, materiales y por lo tanto
técnicas y simplemente observar que po-
diamos obtener de ese desplazamiento.

14



¢Y qué ocurrio?

Decidi tomar clases de pintura y delbbo admi-
fir que mis conocimientos técnicos en pintura
eran escasos, asi gue me vi en la obligacion
de desarrollar ejercicios muy puntuales para
entender a la pintfura como una mancha
donde el blanco es luz y no un colory en la
cual debe existir una atmosfera compositiva
y tonal,

Honestamente me costd mucho construir imé-
genes desde la idea de mancho, sin tener
la linealidad del trazo y recuerdo al profesor
qgue me insistia en que debia abandonar
mis conocimientos de dibujo para poder lo-
gar pintar y enfocame sencillamente  en
la relacion que yo manejoba con el color

Entonces a partir de empastes de color
comencé una serie de retratos de luchao-
dores enmascarados, que se iba forman-
do poco a poco por la acumulacion de
colores y en ese momento me di cuen-
ta que el limite que yo tenia presente en
el dibujo estaba comenzando a desaparecer.

15



Al realizar luchadores enmascarados comenceé
ainteresarme por el refrato porque encontré en
este ejercicio la dualidad que se debate entre
el ser y su imaginario.

Yo vi a los seres que daban vida a los enmas-
carados ser consumidos por su alter ego, por
esa imagen imaginaria que los demas tenemos

de ellos.

Img. 3. VARELA MARCELA. Mascaritas, oleo sobre fela, 2012
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Entonces se puede decir que: {la mancha re
significa para ti el dibujo?

No, el dibujo como tal a mi manera de ver no
se puede resignificar y menos desde la pinturg,
se puede enfrentar a otras técnicas. El dibujo
es una heramienta muy amplia que precisa-
mente significa dependiendo de cada indi-
viduo; de lo gue si puedo estar segura en mi
proceso es que cuando comencé a perder
ese limite, que para mi era la lineg, estable-
cer una diferencia se me hacia cada vez
mas confuso, la mancha y la pintura me per-
mitieron dar un paso mas ald del papel y
pensar en la posibilidad de resolver esas
esas imagenes bidimensionales ahora en ofr as
técnicas como la escultura. Por supuesto esto
implicd para mi un reto muy grande porque
yo nunca habia esculpido vy las pocas veces
que lo hice no salio como esperaba; sin em-
bargo pensé que podia cruzar esa frontera
si pensaba que ese espacio tan angosto en
el que yo creaba, chora lo pensaba como
uno amplio y fiexible que bajo su autonomia
decidiia de alguna manera si queria  signifi-
car, representar, comunicar, entretener o no, o
que pudiera ser creado ohi en ese momento.

17



Y lcudl fue el resultado?

En el arte contempordneo es mds comun en-
contrar ese entrecruzamiento de las  disciplinas
como resultado de un proceso, que como par-
te del proceso que lleva a un final concreto
y unico. Durante el desarrollo del proyecto a
mi me hizo considerar el concepto de limite
como algo importante, porque para ejecutar
este desplazamiento hacia la escultura redlice
una seleccion de algunos refratos de ciertos
persongies y un autoretrato  con la intencion
de esculpilos, queria cruzar esa fronterg, el
borde del papel. Sin embargo en este salto me
quede con el soporte, comencé a esculpir en
papel a estos personaies y a cubrirlos también
con papel de colores y honestamente me im-
presionaba ver todo esto tomar una forma y
dimensionarla espacialmente mas alld de una
medida en una pared; para mi esto habia co-
menzado a apoderase realmente del espacio
y me fransmitia una sensacion muy diferente al
verlo, me hacia adoptar otra postura fisica y
espacial para entender lo que estaba vien-
do. Pensé por un momento que ese acto de
esculpir algo que nunca fue creado con esa
intencion me llevaba a reproducir copias.

18



Esa idea de copia me recordo a Mateo Lo-
pez, un dibujante cuyo trabojo toma la simula-
cion y reproduccion de los objetos que llaman
su atencion, cuestionando realidad vy la ficcion
que se crean del resultado: la copia.

Tal como lo es el caso de su frabajo “mi-
mesis”  que consiste en  una serie de 10
dibujos, de billetes de 50 dolares elaboro-
dos en papel moneda, pensando el dibujo
como una reproduccion en serie, que: ‘En
conjunto la serie indaga la existencia de
errores y alteraciones en la reproduccion,
que pPasamos O ignoramos Por simples cos-
tumbres. Se trata de verificar lo cotidiano
y una necesidad de revaluar la observa-
cion. De ahi que el acto del dibujo, como
indagacion de lo verdadero, se convier-

ta en un impuso cuestionable o liberador™

Hablas del limite dentro del dibuio {Que
entiendes por esto?

Para hablar de limite hay gue hablar de espa-
cio, Francisco Lopez Arango lo propone ast:

“Es decir, VIVImOS en un ||m|Te Que nos une con

2. LOPEZ MATEO En: UBS enfoque Formas e Impresos S. A Bogotd, Julio de 2006, Pagina 61
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el mundo, pero a la vez nos mantiene sepa-
rados. Tal vez por eso incomodamente ubi-
cados. Creo que ese limite sélo puede ser la
pequena ventana latente frente a nuestros
ojos abiertos, por donde pasan todo el tiem-
po porciones de mundo, y que llamamos -a
ciegas- campo visual. Ventana, por lo tanto
obstaculo trabajado de vacios, pared trans-
parente, superficie de contacto, dispositivo
para interactuar con el mundo, interfaz. Es
alli y unicamente alli donde las imagenes

del mundo se descubren ante nosotros”.?

3. LOPEZ ARANGO Francisco, Dibujar para ver y no al reves, Ver donde vivo. Editorial Panamericana Formas e Impresos S.A

Colombia, Primera Edicion 2010. Pagina 15
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En la medida que el espacio para la practica
se construye, permite que el dibujo se despla-
cey se involucre con ofras técnicas, que co-
mience a mutar. Pero esto se obtiene gracias
al ejercicio de posicion, es decir: Yo- ahi den-
fro- Yo -aqui ofuera- del papel en la imagen.

(Qué entiendes por Representacion?

Gomez Molina hace referencia a la representa-
cion como aquel infento que se hace por ma-
terializar a la imagen misma, para poder enten-
der nuestro ser y nuestro entorno, y esto permite
hacer una categorizacion de lo existente, *

Lo bonito de pensar el dibujo como un me-
dio de representacion, es que desde que
se traza esa primera lineg, punto o mancha,
éste ya comienza a establecer limites tan-
to dentro del popel como fuerg; pero esto
no, s, 1odo, en la forma que uno confinua

4. GOMEZ MO e,

representocion:

21



frazéndolo €l va mutando porque ha dejado
de ser un limite, se junta ofras cosas, con otros
dibujos, se materializa en ofros soportes y en
otras tfécnicas.

Representas por una énecesicad? {Un gusto?
¢Un modo de operar?

En realidad por todo lo que mencionas, para
mi representar tiene que ver con el acto de
narar una historia, un momento determinado.
Traducir esas vivencias que uno tiene a una
imagen para contemplarla o un texto que leer,
a mi siempre me ha interesado, hay historias y
momentos tan punzantes de la vida de cada
quien, que de alguna forma podemos vivir a
fraveés de esos relatos, reconfigurando un hecho.

Y esto en un comienzo me dirigid hacia el di-
buio, el trabaio de Josep Crigely me interesa
mucho, él es sordo por lo que entabla conver-
saciones a fraves de pedazos de papel que
colecciona y posteriormente dispone  sobre
la pared en numerosas cantidades. En parti-
cular me interesa su trabajo “Untitled conver-
sations (What Else are we alive for?)” por la
manera en que hace referencia a la coftidio-

22



nidad como aquello que deja de ser algo pri-
vilegiado cuando uno decide contarla o tra-
ducirla a otfro lenguaie, porque cuando esta
traduccion ocurre, las propias experiencias
dejan de ser precisamente propias y pasan
a ser las de quien observa, y ahi el dibujo se
fransmuta en pequenos interlocutores que se
encargan de contar las historias de las cua-
les como dice Adriano Pedroza (sobre este
trabajo): “it is through precisely such works
that grigely emerges so vividly as the auteur in

aprecise and subtle play with his very absence,
aswellasthrough appropriated andre-contex-

Img. 5 GRIGELY JOSEP Uniitied conversaions (what else ore we aiive for?) phuma sobre papel, pins. 44 x
142 pulgadas, 1118 cmx 3607 cm. 2000,

23



tualized fragments, arficulated in discontinuos
andnon-linear narratives”> poresa ausencia de
uno como artista da ese sentido a la narrativa.

Siendo 10 la que decides que crea;
Que cosas fe infteresa  representar?

Para este proyecto en un comienzo me inte-
resaba representar mi vido, mis experiencias,
pero llego un punto en el que esto cambid;
claro esto se fue dando con el proceso,
porque yo siempre trabaje desde el auto-
retrato y en un plano cotidiano, en  expe-
riencias reales, que se convertian en series
de dibujos categorizados, pero el proceso
me llevo a refratar a personas ajenas a mi
vida y mi entomo habitual y posteriormente
a la creacion escenarios y personajes ficti-
cios envueltos en historias ireales; sin embar-
go nunca abandone la idea de las series.

(Por qué prevalecio la idea de serie?

Bueno porgue yo concibo al dibujo no como
a una forma cislada o una sola imagen, si
noO Como un conjunto infegrado que se con-
vierte en una red que se va hilondo, y se

5.°F:
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fransforma en una mancha de papel que va
devorando el espacio, el espectador e incluso
ami. Poreso creo series de dibujos, de libros
y de esculturas.

Sé que enun momento creaste una serie de libros
de arfista, (Por qué decidiste volver a la libreta?
¢liene esto que ver con laidea de lapalabra?

Gomez Molina plantea al dibujio como un
engrane que proyecta una estrategia unita-
ria del yo, que junto a la caligrafia genera
un estilo propio como senal de identidad
de nosotros mismos. El hecho de volver en
busca de la libretqg, si tiene que ver direc-
tamente con esa idea de palabra dentro
del dibujo, ya que, finalmente gracias a la
libreta aun existe la accidon de apuntar, la
costumbre de anotar e incluso de estudiar.

En un comienzo parti de ella y aho-
ra contemplo la idea de volver a reto-
marla como ofra forma mas de reprodu-
cir imagenes y continuar con la copia.

6. GOMEZ MOLINA JUAN JOSE. Estrategias del Dibuio en el Arie Contempordneo. Editorial Catedro, Madrid Espana, Segunda edicion

2002. Pagino. 40
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La libreta podiia ser una opcion para catego-
rizar aquellas representaciones (Como  pode-
mos entender esto?

Bueno en readlidad, esta idea de libre-
ta también nacio de la lectura de Ceor-
ge Perec y su libro Pensar Clasificar, en
el cual por medio de la escritura crea
una serie de diagramas y descripciones
de su entorno, experiencias y recuerdos.

Encontré valioso el apartado de: Notas
breves sobre el arte y el modo de ordenar
libros, ya que Perec cuenta como podria es-
tar ordenada una biblioteca, en qué lugares
de una casa es comun verlo, que objetos
se encuentran en ella y hace una peque-
na descripcion de la suya en ese momento.

Esto me hizo pensar en la mia y en la que
tuve, esa con la cual creciy que a través del
tiempo  se fue transformando y cambiando
sus infereses:

26



Mi Biblioteca

En un tiempo pasado mi estudio estaba  abarrotado
de libros

Libros de todo el mundo, de todas las disciolinas, tama-
Aos, anos, pastas y colores.

Me divertia viendo libros, sin imoortarme de lo que fue-
ran.

Recuerdo que en un cuarto aparte de la casa (el cuarto
de san alejo)* habia mas, entre cajas  solo que estos
eran libros mas viejos, de filosofia y religion. Sin dibujos.

Mis predilectos eran las enciclopedias, los de biologia
y libros de las razas del mundo.
Nunca me lei todos aquellos libros. Solo  los mire

Mientras mi papd estuvo vivo, los libros permanecieron en
casq, cuando él murid mi mama sintio la necesidad de
botar todo y asi lo hizo. Todos los libros desaparecieron
y solo permanecieron hasta que me fui

Diccionarios
Enciclopedias en colecciones: Larousse, Combi El mun-
do de los nifios, Cuentos y algo de literatura.

* Cuarto de San Alejo: Expresion pora referiise o lo bodega en lo que se almacenan cosas que no se usan frecuentemente en casa

2/



(Qué decidiste representar en estas libretas?

En un comienzo decidi realizar retratos de
personas  que  estuvieran  en  circunstan-
cias que me llamaran la atencion o por su
apariencia fisica, personaies imaginarios y
apropiados, frases y animales; ya que nun-
ca ontes me habia dedicado al retrato.

Asi que redlice una serie de dibujos de una
persona desconocida y a quien le pedi que
me enviara unas fotografias  suyas para esto.
A partir de las fotografias elabore una  libre-
ta de veintiséis dibujos y a veinticuatro de
ellos una vez hecho el retrato decidi interve-
nirlo, convirtiéndolo en un personaje  distin-
to, en una idea de lo que yo creia que €l
podia ser y descubri que esta persona final-
mente podia ser cualquiera, algo similar a lo
que me ocuria cuando me auto refratabao.

Entonces, durante la accidon de refratar o
ofros, estuve mds consiente sobre mi accion
de dibujar y note que si bien no me demora-
ba mucho tfiempo realizando el dibujo, tenia
lo intencion que este tuviera un parecido o

la persona; pero no podia retratarlas de una

28



Ing 6. VARELA MARCELA. DEL Libro de orfista Ramon como... Rambo. Lapiz marcador sobre papel. 15 cm x 21 cm. 2011- 2012

manera “fiel”, por el contrario se transformalban
en persongjes mas  viejos, mas jovenes O en-
contraba  similitudes con sus ex parejas.  Por
consiguiente achora queria saber como estaba
abordando el refrato y que habia implicito en
él hasta ahora para mi.

Entonces: (Qué enfiendes 1u por refrato?
Bl retrato que queda al final no representa

bien ni a uno ni a ofro. Nuestras intenciones,
sean cuales sean, son registradas, deformadas
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completamente irepetible. Todas las cicatrices
son hermosas, y todas las sonrisas, turbadoras.
En ese momento el retrato se convierte en su
propia verdad.”’

Para mi el retrato es una representacion del in-
dividuo que de alguna manera busca mantener
Viva su presenciay que guarda unarelacion ma-
gicaentre laimagen y el modelo, y me pregunte

si: {tiene que ver esto con un vinculo emocional?

Sony Diego ks
"o rey

Img 7. VARELA MARCELA. Del libro de arfista Amigos. Rapidografo, marcador, esfero nesn, acuarela sobre papel vegetal. 14 cm x 22 cm. 2012
7. GRANNAN KATY, En: Fotografia hoy, BRIGHT SUSAN. Editorial Nerea, S A, San Sebastian, Espana. 2005. Pagina 35,



Porque si bien dentro de mi practica que el
refrato es un gesto plastico de una persona
a manera de imitacion, en este predomina la
cara junto a su personalidad y por lo general
es una pinfurg, una escultura o una fotografia.

Pero cuando se hace referencia a un valor en
términos de objeto material, histdricamente el
significado del refrato se ve trastocado y se
debe recunir a la historia; porque el refrato
en un principio estuvo ligado directamente a
la religion y posteriormente a la clase social
mas alto, asi que su valor paso a ser comer-
cial: y que hoy dia se ha transformado en
una red de intercambios entre arfista, retro-
tado y espectador en el cual pesa mas el
significado simbolico. Otra manera de ser in-
terpretado es como una presencia que rem-
plaza fisicamente a un modelo inicial, como
una palabra y en otras ocasiones como un
objeto; lo que me hace pensar que €l re-
frato incluso puede llegar a tocar limites
con la auto representacion, es decir, que
nosotros por medio de un retrato podemos
llegar a identificarnos como individuos suje-
tos obviamente a una temporalidad, de la
cual dicha imagen también goza.
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¢Como explicas este planteamiento?

Al hablar de retrato se debe tener en cuenta
quien representa, quien o que se representa
y quien observa se encuentran dentro de una
dindmica de apreciacion subjetivay colecti-
va, gque determina en cada uno de la manera
de consumir visualmente imagenes y objetos
y que al observarlos se espera reconocer en
ellos algo que les permita identificarse. Por-
que sentirse observado por esa imagen da
la certeza que cumple con ser fiel al modelo.

Se puede decirentonces que las imogenes
o refratos en este caso, {serian un engano?

Si, el retrato en otros términos no solo logra
enganar al ojo humano, sino gue también
engana nuestras percepciones y emocio-
nes, como el hiperealismo ( asi el refrato no
sea hiperealista), porque lo que se busca
es ocultar lo real y esto se da tres maneras:
una es representando  la realidad como un
signo codificado, es decir como algo que
logramos identificar  plenamente; dos, por
medio de la reproduccion de la realidad
aparente como  una superficie, como una
simulacion y tres representando la realidad
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aparente como  una superficie, como una
simulacion y tres representando la realidad
como un acertijo visual  a partir de reflejos
o todos aquellos espejos que tenemos y ya
conocemos®

(Qué encontraste en el ejercicio de retratar?

En realidad retratar fue un primer paso para
cambiar mi  forma de observar y entender
este proceso desde ofro punto, pero en
realidad esculpir fue el paso contundente
porque aqui requeri de verdad observar de
una forma completamente diferente a la ho-
bitual frente a como crear una imagen. Siento
que mi vision se amplio, se hizo flexible en el
sentido que ya no me limitaba a una super-
ficie, si no que eso que creas tiene muchas
maneras de poder ser resuelto. Dimensionar
una forma bidimensional, en su totalidad fue
un ejercicio muy enriquecedor que lejos de
llegar a crear un retrato “bien hecho” trans-
formo a fondo la manera en que construyo
imagenes, como dice Betty Edwars: “los es-
tudiantes  dibujaban mejor cuando no mi-
raban la forma que querian copiar, si no el
espacio que la rodeaba™.

retomno de lo real. Editorial Akal S.A. Modrid,

finales del siglo, C

zado. Editorial Herman Blume. Madrid,
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Tener conciencia del espacio que existe entre
las imagenes al ser creadas vy esculpidas per-
mite un acercamiento dindmico v fisico que a
mi manera de ver rompe limites fisicos porque
demanda  una interaccion corporal nueva,
ademds de poder anular juicios frente a eso
que ves te da una vision extra mas alla de la
superficie, te deja adentrarte al inconsciente.

Decian que Oskar Kokoschka tenia una “doble
vista"10 que se hacia presente en sus pinturas
las cuales a menudo sus modelos no encon-
fraban cercanas. Pero esta el caso del refra-
to hecho al critico y ensayista Peter Scher, de
quien Kokoschka desconocia su pasado vy o
refrato como un ex convicto; y en efecto anos
anteriores Scher habia estado en la carcel cu-
briendo una condena por insultos a un ministro.

(Entonces el refrato alude  directamente o
una identidad del se; individual y colectiva?

Lo anterior nos da la nociéon del refrato como
una investigacion o exploracion del ser y de
la identidad!!, como aqguello que achonda
en la busqueda infinita de la esencia del ser

11. BRGHT SUSAN, Fotografia hoy. Editorial Nerea SA. San Sebastian, Espana. 2005, Paging 20,
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y sus multiples mascaras en cada contexto
y situacion social y en aguellas decisiones
previas que se han tomado al realizar un re-
trato, cuestionando la veracidad de este. V-
{sital vez dicho refrato es la justificacion a
lo busqueda de nuestra propia  identidad?

Warhol plantea la repeticion de las imagenes
como algo subjetivo, él decia: ‘No quiero que
sea esencialmente lo mismo, quiero que sea
exactamente lo mismo. Porque cuanto més mira
uno a la misma cosa exacta, més se aleja el
significado y mejor y mas vacio se siente uno”.'?

Algo como esta sensacion vacia frente a
las imGgenes propias, ocurre durante y después
del ejercicio de auto refratarse, esa extrana
impresion que ese “yo' al que estd represen-
tando sobre la superficie no es ni el que re-
frata ni ol que se refratg, es ofro  un tercero
que emerge paulatinamente para observar.

Enfonces: {Se puede encontrar en estas image-
nes creadas la identidad de aquel retratado?

Podlia decirse que ‘la imagen no po-
see sustancia propia, y menos aun enfidad
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sobrenatural o magica, sino que solo, es el so-
porte de un caracter personal P por lo tanto
si se podria establecer una identidad del re-
fratado, ya que precisamente se habla de un
‘cardaeter”, de algo que permite reconocer una
cualidad de ese individuo.

Por otro lado la mediacion entre o real (mode-
lo) y lo representado (obra) entran en confiicto
en ese mismo punto; la mediacion (dibujar) y re-
fratar al ofro se sumergen en la idealizacion de
la identidad. Asi como lo menciona Gombrich:
“las imagenes cientificas, desde luego, no tienen
por objeto registrar lo visible, sino hacer visible™*

Entonces el refratar personas aienas a mis afec-
tos me permitia ofiorar ofras caracteristicas de
ellos, me permitia tener una conciencia frente
a la representacion y a distinguir que el ojo
separa la exterioridad de la interioridad; pero
a su vez permite cavar progresivamente en el
interior de cada individuo y observar a través
de sus ojos aspectos encubiertos y lograr es-
tablecer la anhelada identidad en la imagen.

Finalmente conclui que la subjetividad  irum-
pe_de manera mevﬁoble Io creacion de un

Qd\ esentacion pictorica. Capitulo: Criterios de

s Limited. Madrid, Espana. 1982. Pagina 231
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refrato y donde al final las partes que ho-
cen posible esto también de manera ineludi-
ble quieren como lo dice Wihelm Waetzold:
‘el refratado quiere verse <<acertado>>; el
que retrata quiere haber <<acertado>> vy el
espectador quiere observar algo <<acerta-
do>>" teniendo en cuenta que el refrato
es generador de contenido artistico, el cual
no es del todo objetivo vy si valido no solo
por apariencia, si no por tener aquel plus de
lograr fransmitir alguna porcion de esa identi-
dad y establece un vinculo emocional para
que esto pueda ser visto, dejando de lado
aguello que es evidente para nuestros Ojos.

En varias ocasiones mencionas  la cer-
cania con el auto retrato, incluso,  di-
ces que te acercas a este por medio
del retrato (Qué opinas del auto retrato?

Bueno, por medio del auto retrato yo encontré
una manera de representarme, de redescubrir-
me y reinterpretarme a traveés del papel, la linea
y el color. Para mi es una cuestion cormporea que
involucra temporalidad y espacialidad y se di-
reccionahacia la identidad; el cuerpo por su
lado -en esTe Caso el mio como imagen - s el

15. KANZ ROLAND . Retratos. Editorial Tast Alemania. 2008. Pagina 8.
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canal por el cual todo esto se desarrolla. Sin
embargo, me parece consecuente que esto
derive del entomo en el cual cada  individuo
se desarrolla asi como lo menciona Tracey
Warr: “las culturas gienas a la occidental no
concebian al <individuo> como un elemento
central y acumulativo, sino que veian en el <yo>
parte de una continuacion en el tiempo, de
una comunidad, de un entomno, del cosmos.™®

A través del auto retrato comencé a darme
cuenta que estas representaciones que iban
surgiendo poCo a POCo son jerarquias de po-
der y donde claramente el arte tenia su pa-
pel: reformular estas identidades que de algu-
na manera  venion ligadas a mi socialmente!’

Sachiko me dijo un dia: para construir una
esculfura de uno mismo primero hay que tallar
a Buda, luego sobre este hay que hacer al ser
amado y finalmente a uno.

38



Ing 8. WARHOL AND! roid polacolor 33-4 x 27-8 pulgadas 98cm x 5,2cm. 1981 1982

Asi que respecto al auto refrato pensé en la
obra Self- Portrait in Drag, de Warhol, porque
durante mas de una década él jugo con suima-
gen fransformandose y presentdndose como
un Drag Queen y creando auto retratos ambi-
guos en los que buscaba resaltar esa falsedad
de la identidad asumida, mencionando en una
ocasion: “Estoy seguro de que cuando me mire
en el espejo no veré nada. La gente siempre
me dice que soy un espejo, asi que si un espe-
jo se mira en el espejo, iqué es lo que ve?®

18. WARHOL ANDY EN: Mi Filosofia de A a B ¥ de B a A, 1975. WARR TRACEY & JONES AMELIA. EL Cuerpo del artista. Editorial

Phaidon. Londres, Inglaterra. 2010. Pagina 153
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Entonces, reflexione sobre esa insistencia por
auto representarme y la falta de reconocimien-
to mio hacia estas imGgenes, ver mi refiejo, era
Como tener una ausencia corporal, asi que en
una relacion simbidtica y contradictoria puedo
concluir que: el arfista que frabaija con su cuer-
po esta: “obsesionado con la obligacion de
exhibirse para poder ser™?

Al mencionar que se requiere de esta exhibi-
cion corporal para se; pienso en la obra en si
misma {Consideras que esto también aporta un
valor al dibujo?

Si, por supuesto es ese mismo valor que tam-
bien menciona Comez Moling, y que solo se
logra en la medida en que el dibujo es inter-
pretado por las personas que lo observan. 2

Durante este proceso (Como has  visto pre-
sente el valor del dibujo?

Eneste proyecto elconcepto delvalor se amplio,
se hizo mdés interactivo para mi. Gomez moling,
lo presenta de dos formas, la histérica y se hace
sobre la ensenanza del arte en las instituciones,

19. VERGINE LEA En: || ome linguaggio (la <<body-art>> e strie simill). JONES AMELIA. £l cuerpo del artista, Estudio. Editorial

concepto de dibuio (Juan Jose Gomez Molina), EI
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preguntando: ¢Como  nosotros  aprendemos
arte??t

Por ofro lado, lo plantea desde la perspecti-
va de conocimiento 'y capacidad del artista
por entender la jerarquia y los roles que  de-
terminan el arte? asi que en cierta medida
este valor ya no es Unicamente otorgado por
un tercero, si no  también lo construye desde
el artista y depende del excelente desempeno
de ese papel para lograr realizar de manera
exitosa la intfroduccion de las piezas a la es-
cena artistica. Asi como  una especie de juego,
en el cual yo en mi condicion de artista debo
hacer una fransaccion con el sistema del arte
y mi moneda a cambiar seria el dibujo (obra).

Entonces al final, el proceso se manifestd con lo
siguiente: “el dibujo es una taquigrafio, un sopor-
te de fases sucesivas y complementarias de la
transmision del pensamiento™* es decir, el dibujo
estaria dispuesto como un medio blando que
me pemitiria la construccion, la fransformacion,
la manipulacion y fraduccion de dicha taqui-

grafia mental arrojada a un escenario que arti-
ficiosamente da cuenta de laimagen y su creacion.
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Por lo tanto OVNI como la mayoria sabe-
mos significa objeto visual no identificado, ya
que durante el desarrollo de este (como lo
die antes) el autoretrato me llevo a retratar
a otros y al hacer esto me dedique a dibu-
jor personas y también a crear persongies en
situaciones inusuales y extranas que llaman mi
atencion, eventos que me causan curiosidad
y que yo me pregunto: {Como la gente lle-
ga a hacer ese tipo de cosas? y (Como es
que esto termina siendo una imagen? {Como
me involucro visualmente con estas imagenes?

Como seres humanos tenemos una corporei-
dad fisica y espacial, que también la podemos
abordar como un lugar en que el acontecen
sifuaciones, emociones, pensamientos y desde
el cual se crea un sinfin de cosas. Hans Belting
lo describe como el lugar de la imagen, porque
esta requiere de un organismo vivo que la haga
significar,escomo silaimagen enssisolase encon-
frara pasiva y el humano al consumirla la activa.

Pero algo atener en cuenta, es que este cuerpo
alentrar en contacto con laimagen se convierte
también en un tenitorio a colonizar, dicho cuerpo
se alimenta de imagenes colechvos Y personoles
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lo que nos ubica en una era en la que habi-
tamos un sistema de informacion y no un lugar
y esto a su vez trastoca nuestra cultura que se
ve reevaluada constantemente (y desde la
colonia) en la medida que nosotros y nuestro
entorno consume  imégenes importadas que
logramos adaptar, creando hibridos visuales.

Y esto es justamente OVNI mi amacén per-
sonal de imagenes agitadas e hibridas, que
esté en constante transformacion. Son todas
esas imagenes espontaneas vy dificiles de des-
cifrar que suceden en un tiempo y espacio
ajeno al mio, pero que intemet provee como
canal y no solo eso, si no que contfrae esa
distancia y me acerca a una experiencia a
fravés de una imagen a la cual yo no voy a
contemplar en su sentido original para cual
fue creada. Por lo tanto hoy en dia ‘las per-
sonas se encuentran involucradas en proce-
sos dindmicos en los que sus imagenes son
fransformadas,  olvidadas, redescubiertas vy
cambiadas de significado™*, porque al vivir
la globalizacion de la imagen y al ser puerto
de importaciones visuales y también exportar-
las (sin importar el medio) los lugares imaginarios
aparecen y Io relooon que exmfe erﬁre esTos

24, BELTING HANS. agen, El lugor de enes Il. Kotz Editores. Madhid, Espan
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y los reales se reestructura, porque estos esce-
narios imaginarios se van devorando el espa-
cio, es decir nuestro cuerpo en el cual alberga-
mos las imagenes.

Entonces comenzamos a vivir un desplazomien-
to muy diferente entre el lugar v la imagen por-
que “en vez de visitar las imégenes en lugares
determinados, en la actualidad preferimos visi-
tar los lugares en imagen'”° dejamos de ser par-
ticipes tangibles de experiencias y nos apro-
piamos de estas subitamente y emprendemos
una especie de vidje visual donde se relata el
escenario imaginario, el cual tan solo se visita
mas no se habita y a suerte de expedicionaria,
naro esas extranas sifuaciones y curiosas con
humor, porque en algun momento deseo llegar
a identificarlas como personales y no como ex-
ternas. Reconocer en mi cuerpo esas imagenes,
esos OVNLS que abundan en nuestro entomo.

Bienvenido a O VNI

(Objeto Visual No  Identificado)

25. BELTING HANS. Antropologia de la imagen, El lugar de las inagenes Il. Katz Editores. Madhid, Espana, Primera edicion 2007.
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EXPOSICION

OVNI(OBJETO VISUAL NO IDENTIFICADO)

El proyecto OVNI (Objeto volador no identi-
ficado) es el resultado de un didlogo con el
dibujo, donde este se plantea como una el
dibuio como una heramienta para trazar es-
frategias de escenificacion, autenticidad e
identificacion que a manera de instalacion en
el espacio recrea un escenario para abordarlo
mas alld de la bidimensionalidad y la superficie
del papel.

Una instalacion con esculturas en papel y dibu-
jos, resuelta desde las experiencias personales
fraducidas en imagenes llenas de humor y color
nos lleva como espectadores a encontramos
sumergidos en un mundo gue nos enfrenta es-
pacialmente y que requiere una observacion
reflexiva.
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2017 Nuevas propuestas 2017 Sample. ZonaMaco Mé-
xico arte contemporaneo. Ciudad de México, Mexico, 8
de Febrero de 2017.

2015 Il Bienal desde aqui, Bucaramanga, Santander,
Colombig, 3 de Octubre a 2 de Noviembre de 2015.
12 de Febrero de 2017.

2015 Unspeakable Practices Unnatural Acts /Practicas
Indecibles Actos Antinaturales, Bixini Wox, Ciudad de Meé-
xico, México, 18 de Junio de 2015.

2015 El Salén de la justicia, Camara de Comercio de
Bogotd, Sede Kennedy, 4 de Mayo de 2015.

2015 Panorama Colombia, Colombian Film Festival Berlin
2015, Teatro Kino Babylon, Berlin, Alemania, 25 de Mar-
70 a 29 de Marzo de 2015.

2015 Panorama Colombig, seleccion de videoarte. En
el marco de: Jomada Colombio, un acercamiento a la
escena altemativa colombiana. Espacio Oculto, Madrid,
Espang, 27 de Febrero de 2015.
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2015 Unspeakable Practices Unnatural Acts /Practicas
Indecibles Actos Antinaturales, Ruangrupao, Yakarta, Indo-
nesio, 21 de Febrero de 2015.

2014 Estudio abierto, Oficina de Arte, Distrito Federal,
Mexico, 12 de Diciembre de 2014.

2014 En el marco de Open  Studio, WEB, Croningen,
Holanda, 12 y 13 de Septiembre de 2014.

2014 Después de lo anterior practicas experimentales
de interdisciplinariedad, con La Ramona Proyectos, Ga-
leria Santa Fe- sede temporal, Bogota 28 de Agosto a
Octubre de 2014.

2014 Intervenciones, Claustro de Sor Juana, Distrito Fe-
deral, México, 26 de Febrero a 27 de Febrero 2014.
2013 En el marco de 2hsubasta: “15x15", Sala Larga de
la Facultad de Bellas Artes en la UCLM, Cuenca, Espania,
17 de Diciembre de 2013.

2013 Estudio abierto, Oficina de Arte, Distrito Federal,
Mexico, 13 de Diciembre de 2013.

2013 De artistas para Artistas. Cronica viva de los espa-
cios altemnativos en Bogota (Reconido por espacios ve-
nezolanos: Maracaibo, Caracas, Valencio, Oranjestad,
Aruba).

2013 Andares, Centro Cultural Plaza Fatimo, Monteney,
Mexico, 6 de Noviembre a 15 de Diciembre 2013.

24



2013 Exposicio Posquins: | Posquin You Arte en tamano
posit para sobrevivir a la crisis, Caleria de Arte El Teler,
Ontinyent, Valencic, Espana. 21 de Agosto a 31 de
Agosto de 2013.

2013 Ocupaciones en el marco de: Noche de museos,
Oficina  de Arte, Distrito Federal, México, 31 de Julio
2013.

2013 Estudio Abierto, Oficina de Arte, Distrito Federal,
México, 12 de Julio de 2013.

2012 Ganancia ocasional, Espacio 101, Bogota 7 de
Diciembre a 13 de Diciembre de 2012.

2012 Vicca Vs Brayan en el marco de: Ruta Circular, Es-
tudio abierto, Si nos pagan Boys, Bogota 13, 14 y 20
de Octubre de 2011.

2012 MANIMAL, The Warehouse Art Gallery, Bogota 11
de Octubre a 15 de Diciembre de 2012.

2017 Elegia a Jaime Moling, LA Caleria, Bogota 26 de
Enero de 2012 a 25 de Febrero de 2012.

2011 Cuarto salon de Arte joven Colsanitas, Caleria La
Cometa Bogotda 6 de Septiembre a 13 de Septiembre
de 2011.

2011 Re-vuelta No. 2, Museo de Artes visuales, Univer-
sidad Jorge Tadeo Lozano, Bogotd 28 de Junio a 6 de
Julio de 201 1.
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2010 Caida y Recuperacion Proyectos no realizaos e
irealizables, MAMBO, Bogotda 9 y 10 de Noviembre de
2010.

2010 Salon interuniversitario ASAB 2010, Sala de
exposiciones ASAB, Bogotda 9 de Septiembre a 30 de
Septiembre de 2010.

2010 Amparito presenta, Galeria 69, Bogota, 18 de
Marzo a 26 de Marzo.

2009 Figuraciones 1 ¥4 Salon universitario de pintura,
Academia Superior de Artes de Bogota (ASAB), Bogo-
ta 7 de Octubre a 9 de Octubre de 2009.

2009 Salon interuniversitario ASAB, Sala de exposicio-
nes ASAB, Bogota 17 de Septiembre a 8 de Octubre
de 2009.

2008 De la puerta para dentro. . . Arte vs. la censura,
Centro Cultural Alush, Ledn Guanajuato |, México 23 de
Agosto a 20 Septiembre de 2008.

2008 Obra Crafi-k, Museo de arte contempordneo
(MAQ), Bogotd, 10 de Abril a 10 de Mayo de 2008.
2007 Exposicion colegiada de Dibujo. Universidad
Jorge Tadeo Lozano - sala de exposiciones Bogota 1
semestre de 2007.
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Publicaciones / Publications

2011 Edicion 11, Inkult magazine [wwwinkultmagazine.
com] (revista virtual). Julio de 2011, Paginas 90, 91, 92,
93. Mé 2012 Diarios de chicas, Colaboracion entre:
Elena Landinez, La Pelugqueria y Creaciones Vargas. 21
de Abril de 2012 Bogota, Colombic.

2012 LARmagazine No. 10, Living art room  [wwwlivin-
gartroom.com], Nuevos portafolios. Octubre de 2012,
Paginas 30 ala 45. México DF, México.

20172 Libro Escupitajo Monstruos. Fanzine no. 4. Abisal
Colectivo. [http//issuucom/abisalcolectivo/docs/issu?mo
de=window&backgroundColor#22222?2], Diciembre de
2012, Pagina 77, Bogotd, Colombia.

2013 Matacho. Ambidiestro Taller Editorial, Colectivo
Papaya Calactico, La plastik rayada, Abril de 2013. Bo-
gota, Colombia.

2014 Lo que le diga es mentira, La tia pereques y Crea-
ciones Vargas, Julio 2014. Bogota, Colombia.

2014 NOIR Magazine, Julio 201 4. Meéxico, México.

2014 NOR Magazing, los 10 mejores ilustradores del
2014, Diciembre 2014. México, México.
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Premios/ Awardls

2015 Beca de movilidad nacional e interacional en ar-
tes plasticas y visuales segundo ciclo. Proyecto Angulus
Mundi (La Esquina del Mundo). IDARTES

2015 Beca de circulacion nacional e interacional pora
artistas y demas agentes de las artes visuales ciclo |l Pro-
yecto Angulus Mundi (La Esquina del Mundo). Ministerio
de cultura de Colombia.

2014 Beca de circulacion nacional e internacional
para artistas y demds agentes de las artes visuales ciclo
ll. Proyecto Sustratos.

2014 Programa Nacional de estimulos del ministerio de
cultura “Residencias artisticas Colombia- Costa Rica
(Teor/eTlca, San Jose Costa Rica)” Proyecto Paraiso Per-
dido.

2013 Beca de produccion (impresion) por La indepen-

diente feria de publicaciones.

2012 Premio Practicas escolares UNAM/ENAP para de-
sarollo de proyecto El senor de las Bestias en The Ware-
house At Callery, Bogota, Colombia.

2017 Beca Universidad Nacional Auténoma de México.
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Residencias/Residences

2014 Proyecto la Mancha, La Patemal espacio pro-
yecto. 22 de Noviembre a 2 Diciembre 2014, Buenos
Aires, Argentina.

2014 TEOR/ &Tica, San José de Costa Rica. 14 de Oc-
tubre 2014 a 7 de Noviembre de 2014,

Exposiciones individuales con el colectivo Vicca Vs
Andly / Solo exhibitions with Vicca Vs Andy

2011 Quiero Fama, Camara de Comercio de Medellin
para Antioquia sede Bello, Bello 22 de Febrero a 31 de
Marzo de 2011.

2010 Voller Loves Beckenbauer, Espacio 101, Bogota
21 de Mayo a 28 de Mayo de 2010.

Exposiciones colectivas con el colectivo Vicca Vs Andy/
Croup exhibitions with Vicca Vs Andy

2013 Craphics Interchange Format, Foamcity (Lafayette,
Indiana, Estados Unidos) y La Ramona Proyectos Espa-
cio Cientouno (Bogotd, Colombia) 22 de Noviembre de
2013.
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2012 1Si hay arte, si hay frabaijol 14 Salones Regionales
de Aristas, Zona Centro, El pargueadero Museo de Arte
del Banco de la Republica, 4 de Agosto a 25 de Agos-
to de 2012.

2011 ARTBO Pabellon de Arte Joven Arte camara, 18
de Octubre a 23 de Octubre de 2011.

2010 Geniales y Encantadores, Taller laboratorio expe-
rimental de Artes, Bogota 24 de Marzo a 10 de Abril.
2010 Most Daring Young and dangerous, Dibujo y gra-
fica contemporanea 2010. Caleria Casa Cuadrada,
Bogota 22 de Abril a 9 de Mayo de 2010.

2010 Bazzart 2010, Caleria Casa Cuadrado, Bogota

13 de Mayo a 30 de Mayo de 2010.

2009-2010 Octavo salon Nacional de Arte Diversidod
2009, Galeria Casa cuadrada, Bogotd, 28 de Enero a
14 de Febrero de 2010.

Participaciones curatoriales colectivo Sinospaganboys /
Sinospaganboys collective proyects

2013 Melgart, Museo de arte modemo de Bogotd,
MAMBO, Bogotd, 2013.
2013 Donde manda capitén no manda marinero, Sala

de exhibiciones camara de comerCio de Bogotd, sede
Chapinero, Bogota, 2013.
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Premios con el colectivo Sinosoaganboys/Awardss with
Sinospaganboys collective

2012 Convocatoria ARTE CAMARA 2013, Céamara de
Comercio de Bogota sede Chapinero, Octubre 2013.
2012 Convocatoria Proyecto Curatorial Museo de Arte
Modemo de Bogota MAMBO Melgart arte de Paseo

Publicaciones/Publications

2013 Catdlogo exposicion Melgart: arte de paseo. Mu-
seo de Arte Modemo de Bogota (MAMBO)

2013 Catalogo exposicion Donde manda marinero no
manda capitan. Camara de Comercio de Bogota
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Rayitos visuales, papel, esmalte sobre papel, dimensiones varicbles, 201 3.
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Mountro, rapidografo, marcador sobre papel, 17.7 cm x 254 cm, 2017.
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El Abismo, La playo, rapidografo, sobre papel, 12 cmx 17 cm, 2013.



El Abismo, La playo, ropidografo, sobre papel, 12 cm x 17 cm, 2013.
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Libro todas las barbas, rapidografo, marcador, pluma nedn, pluma escarchada sobre papel, 9 cm x 14 cm, 2012 - 2013.
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