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INTRODUCCION

En esta tesis presento el reporte y el andlisis correspondiente a la investigacion realizada
para buscar captar la memoria de la vida y obra del Ingeniero Guillermo Gonzélez
Camarena, personaje icono del ingenio y la creatividad para el siglo XX y, en si, en
la propia Historia presente en el entorno de los medios de comunicacién audiovisual,
especialmente televisivos, ademas de otras cualidades desarrolladas. Por lo cual, es
importante tomar en cuenta que esta idea se inici6 debido a que en el afio 2017 se
cumplid el centenario del natalicio de este personaje pues nacid el 17 de Febrero de
1917, afio de curiosa coincidencia en los contextos socio-politico-culturales ubicados
en la transicion de siglo entre el XIX y XX.

En el camino de la investigacion pude comprobar que, efectivamente, en la
actualidad existen diversas fuentes con contenidos en los medios de comunicacién que
logran pluralizar el acceso informativo; especialmente para esta ocasion, me refiero
al acceso de internet y sus fuentes digitales, lo cual lo convierte en un medio masivo
y de manipulacioén de la informacidon que a se han integrado al mismo, pero que no
considero su parte total de confiabilidad porque en algunos casos lo publicado resulta
fluctuante y, en otras ocasiones, erréneo en cuanto a su contenido, pero que aun asi
se considera como veraz al ser ubicado en sitios de renombre, polémico y de acceso
popular por su inmediatez; por otro lado, me di cuenta que existen otros sitios con
mayor discrecion con informacién relevante y mas allegada a la verdad, por lo cual
no se puede generalizar, pero si el hecho de saber la existencia de esta dualidad para
identificarles y saber distinguir.

Dicho esto se logra entender que el internet es un espacio de adquisicion de



informacion con perspectivas diversas, de tal manera que promueven la difusion de
multiples puntos de vista que, en algunas ocasiones, provocan la incertidumbre al
respecto de temas investigados (no unicamente en medios textuales sino audiovisuales
también), que para el caso que se trata, resultdé como fundamento para ampliar la
investigacion planteada.

Asi, no cabe duda de que en la actualidad el internet es un medio de informacion
muy empleado para obtener resultados de investigaciones para las generaciones
actuales. No obstante, considero que es importante siempre el hecho de poder cotejar
la informacién con los medios impresos, editoriales, pues en ellos se pueden encontrar
esas otras partes que, incluso en la internet, no se encuentran, pudiendo, asi, enriquecer
toda investigacion. De similar manera, es importante recabar datos de manera fidedigna,
considerando la investigacion denominada de campo que nos permite, en todo caso,
aproximarnos al tema tratado de manera mas personal, adquiriendo mas que los datos,
la memoria, que no precisamente esta en los libros, y que es de mucha importancia para
esclarecer el panorama.

Para el caso que presento en este documento, sin duda, es importante contar con
este conocimiento, pues sirve para complementar y actualizar la informacidén que ha
sido editada y plasmada en el tiempo y espacio por los medios impresos y digitales.
Por lo cual resulta oportuno y muy recomendable el hecho de que a la presente
investigacion, que especialmente se trata de un tema sociocultural, se cuente con la
participacion personal de los seres involucrados en los sucesos; asi, que a este acto
se considera la importancia del uso de la investigacion de campo, recurso que tiene
mayor valor al involucrar, en primera persona, a los seres relacionados con el objeto

de estudio ya que esto puede, incluso, modificar o simplemente poner en cuestion la



informacion existente en los medios y herramientas de comunicacion, pues este tipo
de participacion es la que ha vivido en cercania al ser que se pretende estudiar y tratar,
permitiendo el vinculo inter-generacional.

Dicholoanterior,notemos que en este proyectoretomo laesenciade lainvestigacion
de campo, sin embargo, distingo cierta distancia con la labor del periodismo en ella
misma, pues a diferencia del acto del periodismo que resulta a modo de formulacién
arida con sencillas encuestas, en el caso que presento corresponde a la categoria de
investigacion que genera contenido meramente artistico-cultural para generar critica y
sentido de expresion, por lo cual lo importante es el dialogo con la persona en el campo
de estudio, buscando las palabras que surgen del interior del alma.

De tal manera que en el presente trabajo muestro el desarrollo con las primeras
impresiones hasta el establecimiento de la estructura que conforma el producto que
realicé de manera destinada (en un inicio idealizada) para la television; y que, por lo
tanto, tuvo que ser evaluado por personas relacionadas en los medios para ser objeto
de recepcidn critica, lo cual definié su destino y derivacidon requerida en momentos
posteriores. Por lo cual, es necesario aclarar que este proyecto se inicid para poder ser
programado en la Television Metropolitana S.A de C.V. Canal 22, pero su publicacién
fue declinada. En el presente documento se aclararan los motivos y se corrigen los
datos, asi como también se describe su posterior trayectoria y vinculaciéon con la
Television Educativa, S.E.P., Tv Unam vy, posiblemente, la Comisién Nacional de
Cultura y Cinematografia. Por lo tanto este proyecto se ha continuado trabajando hasta
el presente para lograr su realizacion, promocion y difusion.

Debido a la situacion final que causo el decline de la primera publicacion en la

television (en el espacio cultural) lo tome como leccion y motivacion para analizar,



reflexionar y ser consecuente en su optimizacién para proyectar algo mejor, nutriendo
su contenido y, debidamente, readaptando los contextos contemplados, para nutrir con
informacion critica y de elementos obtenidos en primera persona de relevancia por
parte de personas propicias' entrevistadas; esta vez cumpliendo, en principio, con el
género de documental en conjunto al reporte biografico de la investigacion que da
estructura al objeto producido para obtener la promocion y el fomento al concepto de
la creatividad en el area de las ciencias, las artes y la cultura en el pais y el mundo, por
consiguiente.

Dicho lo anterior es que doy presentacion al documento para cumplir con las
siguientes puntuaciones sobre el tema: 1. Para comenzar con la presentacion general
del contexto en el cual se vio activo nuestro personaje enfocado, tanto en los medios
audiovisuales de aquella época como en la direccion cultural del pais, para brindar, de
esta manera, elementos que aludan a la intuicién de lo que pudo haber sido influyente
en su modo de percepcion y estética particular de accion; 2. Posteriormente se podra
ubicar (de lo general a lo particular) al personaje citado y enfocado: Guillermo
Gonzalez Camarena, destacando su mas reconocida contribucion al mundo para dar
inicio a lo que se reconoce como el despliegue de su produccion, en donde se notaran
las diversas areas en las que se desarrolld, que no unicamente fue lo mecanico, sino
principalmente en lo humano. 3. Asi pues, para finalizar el reporte se reconocera la
importancia en el presente de su figura histérica que se suma, ya no solo a los circulos
de expectacion y formacion cultural, sino también en la rigidez del entorno cientifico

que forma, también, parte de la Historia de México y el Mundo.

1 Se indica de esta manera puesto que se refiere a personas que estuvieron relacionadas a los personajes de manera
directa, al tratarse de los familiares, y de manera indirecta, al tratarse de personas que trabajaron o trabajan en las
ramas de estudio o practica que abordaron los propios personajes abordados.
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Por ultimo, en el presente documento planteo que el mensaje final adopte el sentido
de la promocién o divulgacion para motivar al espectador a formar parte del entorno
creativo y cultural, de tal manera que esta actividad nutre, estética y conceptualmente,
a la sociedad para el beneficio de ella misma y su desarrollo continuo en el devenir
mismo. Por lo cual es que planteo que su proxima edicion, corregida y aumentada,
cuente con los fundamentos necesarios para la gestion con estética filmica (telefilm) y
distribucion subsecuente.

Cabe sefialar que para su formulacidon necesité del apoyo de varias personas, pues
no solo se trata de reportar la vida y obra de un personaje importante en la Historia
de México, sino que, en el camino, pude estructurar mejores relaciones. Por ejemplo:
Ana Laura Escamilla Islas, Lilian Galindo Escamilla, Alfredo Ortiz Valencia, Ulises
Manjarrez, Daniela Manjarrez Robles, Galileo Galaz, Ivonne Mancilla Torres, Abel
Flores Sanhueza, Eduardo Nava y Mata, y en general la Facultad de Artes y Disefio y

Canal 22, principalmente en la estructura de prueba de este trabajo.
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CAPITULO 1. ING. GUILLERMO GONZALEZ CAMARENA

1.1 Contexto Centenario

Debido a que el ser humano se encuentra en un mundo en que todo lo creado no
esta completamente realizado ya que existen cambios causados por las necesidades que da
el mismo tiempo y espacio en el transcurso de la vida humana, es que es imposible tan
solo contemplar el panorama que al ser le rodea sin que éste intente actuar para generar
alternativas?, creaciones que son producto del ingenio propio de la percepcion, para dar, asi,
forma a las ideas haciendo de ellas algo real, algo tangible y, por tanto, perceptible; lo cual
hace lograr el sentido de la comunicacion, la transmision de mensajes y su interaccion.

El afno 2017 es el afio 17 del Siglo XXI. Este afio representa una cifra especial por
varias cosas, entre ellas por que en este afo se cumple el centenario del natalicio de diversas
personalidades® destacadas en el ambito del desarrollo de los medios de comunicacion en
México, especialmente siendo éstos en el entorno audiovisual!, herramienta la cual sirve
aun en la actualidad para difundir factores esenciales de la cultura y las artes, ademas de ser
entretenimiento a través de las generaciones en el tiempo.

Al respecto con la sociedad, especificamente en su organizacidn, recordemos que en

2 En kidush de pesaj se recuerda que Dios en el séptimo dia de creacion (shabat) lo destina para descansar, pues £/
cred para hacer, de lo cual indican los sabios que justamente es ese aspecto creativo de que es necesario participar
en la creacion causando beneficios.

3 Indica la Dra. Guadalupe Jiménez Godinach en relacion: Si no sabemos el contexto entonces tampoco podemos
entender el contexto. Es necesario primero entender el contexto para después entrar de lleno al contenido. Pues,
ponerse a pensar en lo que es pertenecer a una generacion que vive en un periodo de fin de siglo, o inicios del
otro, es que son generaciones especiales porque les toca vivir la transicion de un siglo a otro y, por tanto, van a
tener el entorno de dos siglos (2011, 5:00).

4 Identificados principalmente de manera cronologica: Pedro Infante (1917-1957; actor famoso e icono de los medios
audiovisuales), Guillermo Gonzéalez Camarena (1917-1965; cientifico e inventor), Juan Rulfo (1917-1986; escritor
y cineasta), Abel Salazar (1917-1995; actor y productor audiovisual), Ismael Rodriguez (1917-2004; cineasta) y
Ernesto Alonso (1917; actor y productor de formatos audiovisuales); especificados en Elementos Contextuales.
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el afio 2017 fue la Promulgacion de la Constitucion de 1917 y, de ello, la relevancia politica
que tuvo en los sectores de la sociedad, sobre todo debido a que fue un periodo posterior a
la revolucion y de estructuracion de administracion social, tanto de manera nacional como
de manera mundial. En México, esta constitucion fue objeto de negociacion respecto a los
Tratados de Bucareli, documentos que sujetaron los actos nacionales por parte de la poblacién
en el Siglo XX con influencia légica en el Siglo XXI.

Ademas del tema constitucional, tomemos en cuenta que en el panorama mundial
tuvo influencia los movimientos socio-politicos en Rusia, la Revolucion Rusa, pues esta
marco inquietudes y visiones que inspiraron a individuos de la sociedad mexicana. Pues la
iniciativa artistica de Rusia, por ejemplo, tiene reflejo en la intencion de José Vasconcelos en
tanto al apoyo del muralismo; pero no solo eso, consideremos la acogida que da el gobierno
mexicano a personajes politicos como a Ledn Trosky. En conjunto, la temporada del ano
1917 es importante por la conexion activa en la parte legislativa, social y cultural (2017,
melchor). Por tanto, si el arte soviético es considerado como un legado para el mundo,
entonces también lo que ocurrié en México en tiempos paralelos es importante de observar,

aceptar y conmemorar.

1.2 Contexto Historico Cultural
Una vez ubicado el contexto de representaciones culturales en el panorama de sonido

e imagenes, resulta oportuno mencionar y reconocer a quienes® a finales del siglo XIX y

5 Identificados principalmente: Enrique Gonzalez Martinez (1871-1952; editor y diplomatico mexicano en relacion
con la educacion), Salvador Toscano Barragan (1872-1947; ingeniero y primer inversionista como cineasta en
el pais), José Rolon Alcardz (1876-1945; compositor musical representativo), Arnulfo Miramontes (1881-1960;
compositor musical representativo), José Vasconcelos (1882-1959; funcionario representativo para la educacion),
Jamie Torres Bodet (1902-1974; funcionario importante para la promocion cultural), Salvador Novo (1904-1974;
funcionario importante para la promocion cultural) y Rafael Tovar y de Teresa (1974-2016; funcionario importante
para la promocion de la cultura, él estuvo en la direccion de Comision Nacional para la Culturay las Artes y formo
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principios del XX comenzaron a marcar visiones caracteristicas de y para este bello pais,
cultura y sus propios habitantes: México, tan lindo y querido®. Pues es importante reconocer
posibles influencias existentes en la historia y su contexto ya que su vision se encuentra en la
conformacion de una misma Nacion y Estado’ (1966, Moto, pp. 59-60).

Asi como en el contexto nacional en donde es importante destacar a las mentes
creativas que se desarrollaron a través de los medios habiles para lograr la expresion con
base a la realidad a la que el individuo es sujeto logrando marcar las etapas del tiempo con
particularidad, notemos que también esto es posible debido a que existen personalidades en
la parte administrativa que comparten la vision y que, en el ambito legal, permiten el derecho
a estas generaciones. Por ello, es importante destacar la participacion de José¢ Vasconcelos en
el contexto pretérito a corto plazo de Guillermo Gonzalez Camarena, y que fue punto medio
entre otras personas anteriores y posteriores, pues a pesar de no haber tomado presidencia,
como en algin momento fue su intencion, al paso del tiempo su imagen se logr6é colocar
como guia de ideales a favor de la cultura y la educacion para hacer valer el estado de derecho

en los Estados Unidos Mexicanos.

1.3 Guillermo Gonzalez Camarena
Para poder continuar ubicando el panorama del contexto socio-politico-cultural del
legado del pais y las figuras administradoras que dieron direccion/sentido y generaron

plataformas de desarrollo para el ejercicio de la cultura en el mismo espacio nacional, esta vez

su parte al cambio a Secretaria de Cultura); especificados en Elementos Contextuales.
6 Frase de dominio popular que caracteriza a México.

7 No hay que confundir Nacioén y Estado. El primero se puede definir como una comunidad social, unida por
sentimientos, ideas, tradiciones, costumbres y necesidades propios, que no se confunde con otros grupos humanos
y que se perpetua en el tiempo. Y el segundo como una poblacion asentada en un territorio y con un gobierno
suficientemente fuerte para mantener el orden y el respeto exterior.
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nos citaremos —y hacemos énfasis— con la figura activa de Guillermo Gonzalez Camarena®:
El creador de Imdgenes®, ser indagador y reflexivo; quien ingenio el sistema adecuado para
la transmision de la television de manera cromatica.

Efectivamente y de manera registrada, Guillermo Gonzalez Camarena es el responsable
de la imagen a color en el Siglo XX mediante el Sistema Tricromatico Secuancial de
Campos'® (STSC) y el Sistema Bicolor Simplificado'' (SBS). Un sistema, que de acuerdo a
su carrera educativa, por loégica pudo haber comenzado a ingeniar mediante sus lecciones en
la universidad y sus fundamentos historicos en las ciencias.

Por tanto, asi como en todo proceso de creacion: nada viene de la nada. De tal manera
que también lo fue asi con nuestro personaje referido. Con mayor precision nacid en Jalisco,
Guadalajara'?, el 17 de Febrero de 1917. Sus padres fueron Jorge Gonzalez Pérez (1873-
1925) y Sara Camarena Navarro (1882-1901)". Guillermo fue el penultimo de 8 hijos' que
dieron a luz sus padres.

Cuando Guillermo tenia dos afos su familia se mudé a la Ciudad de México, habitando

en la calle de Havre de la Colonia Juarez's, casa en la cual habia dos cuartos que se ocuparon

8 Notemos que en este momento lo identificamos sin ningtn titulo, pues estamos hablando de ¢l y lo presentamos
de manera general.

9 Calificado con este nombre en relacion conmemorativa por el primer documental sobre su vida y obra realizado
en el afio de 1979, citado, ya que asi se titulo.

10 Conformado por las tres tonalidades: Rojo, Verde y Azul.
11 Conformado por las dos tonalidades resultantes: Rojo-Natanja y Verde-Azul.

12 Esta fue la primera correccion dada por Marcel Gonzalez Camarena Montoya, pues originalmente se habia
anotado que habia nacido en el poblado de Arandas, habiendo tomado este dato de diversas fuentes que fueron
consultadas en internet (principalmente Wikipedia) que asi lo tienen documentado, pero que por fuente de primera
mano se noto que es erronea esa informacion y se corrigié por la verdadera.

13 Al haber acudido a Marcel G. C. M. para corroborar datos y saber su critica, fue que los nombres de los padres de
G. G. C. fueron completados, asi como también sus fechas fiscales y fotografias que fueron compartidas.

14 Esta fue la segunda aclaracion que se realizo, pues en el texto original se documentd que G. G. C. habia sido el
ultimo de los 8 hermano, pero en realidad, y desglosando el arbol genealogico, él fue el pentltimo de los ocho.

15 El dato preciso de su ubicacion habia sido obviado en la primera edicion del texto y complementado en esta

15



para los juegos de Guillermo y de Jorge, su hermano'® (artista plastico importante en la historia
de México que se inicid su desarrollo en el gremio artistico en la Academia de San Carlos al
ser asistente del Dr. Atl y que genero6 obra no solo en México sino en todo el mundo —tema
el cual se aborda en el desarrollo posterior a este trabajo como volumen complementario en
el contexto de la creatividad posrevolucionario).

Desde muy corta edad, Guillermo demostré un amplio desenvolvimiento para los
objetos eléctricos, ingeniando con ellos sus propios juegos y entretenimientos, por ejemplo:
a los 9 gener6 una alarma sismica con sistemas audiovisuales, a los 12 generd su propio
dispositivo de radio transmisor, posteriormente generd su propia cadmara de television (la cual
formo parte de los principios del iconoscopio); cabe mencionar que solia emplear materiales
de re-uso que encontraba en los mercados ambulantes de Tepito y la Lagunilla'’.

Su formacién es ejemplar, pues Guillermo al igual que sus hermanos, recibid una
educacion de principios y valores'®, lo cual le permitido desarrollarse en varios; ambitos
profesionales. Académicamente estudio en diversas escuelas, entre ellas: la secundaria en la
numero 3, Alberto Correa, José Maria Iglesias y Horacio Mann, posteriormente ingreso en

la Escuela Vocacional 1 y después en la Escuela Superior de Ingenieria Mecanica y Eléctrica

segunda redaccion.

16 El seflor Marcel G. C. M. quien, asi como es el sobrino de G. G. C., es nieto de Jorge G.C. y, en el desarrollo de este
trabajo, comparti6 datos importantes para identificar el valor de ambos personajes en la Historia; siendo J. G. C.
una gran figura del arte mexicano que, por lo mencionado por medios de prensa en la actualidad, es el maestro que
casi esta en el olvido, caso en el que no se le reconoce su obra ni su persona. Por lo cual es que el trabajo presentado
visualiza la profundizacion en la produccion planteada, en donde la vida y obra de ambos personajes es retomada
para darla a conocer en los contextos culturales actuales y sus nuevas generaciones.

17 Caracteristica que se ha de notar por exigencia, ya que con materiales menospreciados o ignorados por algunos
de los sectores de la sociedad, este personaje logro inventar algo que le fue de gran utilidad al desarrollo de los
medios de comunicacion

18 Tanto la familia Gonzalez Camarena lo mas importante era la humildad, el sentido de unidad familiar y el hecho
de trabajar constantemente para superar los obstaculos de la vida. Esto es algo que pudo compartir Marcel de la
experiencia con los dos personajes y sus primos: Guillermo y Arturo.
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(del Instituto Politécnico Nacional), sin embargo ¢l nunca termino sus estudios de manera
formal, pues nunca se graduod. A los 14 afios comenzo a trabajar en la Secretaria de Educacion
Publica como operador de Radio.

Una vez situado en el habito de su actividad, a los 34 afios, contrac matrimonio con
Antonieta Becerra Acosta'® en la iglesia de San Jacinto (en San Angel, Ciudad de México)
y la celebracion en el Jardin del Rancho del Artista (en la Colonia Cuahutémoc, Ciudad de
Meéxico); teniendo asi dos hijos: Guillermo y Arturo, quienes en la actualidad portan los
cuatro apellidos que representan la union de sus padres: Gonzalez Camarena Becerra Acosta.

Y fue en el regreso de un viaje de vacaciones en el cual paso a revisar el centro
de operaciones ubicado en las Lajas, Veracruz, en el cual pierde la vida en un accidente
automovilistico en la autopista hacia la Ciudad de México a la altura de Chachapa, Amozoc,
Puebla; en el cual sus demds acompafiantes resultaron con vida, entre ellos sus dos hijos,
ademas de otros acompafiantes —en otros vehiculos— y una joven mujer de origen aleman.*

El suceso de la muerte en el entorno de la vida del ser humano, sea cual sea la cultura,
es un caso tragico. Sin embargo, la muerte es algo seguro e inevitable para todos en esta
vida, asi es que lo importante es lo que emprendemos a realizar en esta vida misma. El Sefior
Gonzalez Camarena asi lo realizd y su actividad es un legado que forma ahora parte de la

historia de México y de todo el Mundo.

1.4 El Despliegue productivo
De esta manera es como fue acreedor de los titulos de Ingenieria Mecéanica, Licencia de

Operador de Radio y Doctorado en Ciencias, sin embargo a ¢l siempre le incomod6 que se le

19 Hija de Don Manuel Becerra Acosta y Dofia Raquel Ramirez Bonfiglio.

20 Confirma el suceso Arturo, el hijo del Ingeniero citado.



llamase con tales “sobrenombres”, tal como é1 mismo asi identificaba.

Por lo tanto, ya sea con titulos o sin ellos, lo que es de impactar es su actitud de
investigacion constante e ingenio creativo que desprendian sus intereses, su inquietud por
componer mediante la manipulacion de la materia, generando beneficios; creando ese choque
entre el pasado, el presente y el porvenir mediante la confrontacion de la necesidad y la
libertad®'.

Practicamente su principal enfoque y motivacion fue hacia la educacion infantil,
desarrollando la programacién moderada para todo el publico; €l fue el concesionario de
Canal 5, el cual sali¢ al aire un 10 de mayo como homenaje a su madre, quien dias anteriores
habia fallecido. La determinacion en los medios fue lo que le permitié ser Consejero de la
Direccion General de Educacion Audiovisual en la Secretaria de Educacion Publica. Ademas
de que su invento sirvid y contribuyo a las ciencias médicas para la representacion de estudios
varios?.

Su anhelo visionario lo llevo no solo a los temas de esta tierra sino a observar también al
universo, al infinito, puesto que gener6 sus propios telescopios formando parte de la Sociedad
Astrondmica Mexicana. Sin duda, el Sefor Guillermo Gonzalez Camarena es un pensador
libre y con ideales, un ser independiente que logrd objetivos sorprendentes € inimaginables.
En definitiva: un ser adelantado para su época.

Asi, haciendo un recuento de su actividad:

En la década de los 30: * En 1939 comenzo a tramitar la patente del Sistema de TV

Cromatica en México.

21 La esencia de la estética para Friedrich Schelling puede ser sintetizada justamente en la accion humana que es
provocada con ese choque entre la necesidad y la libertad para la representacion necesaria del subjeto para ser
objeto (2016, Cresenciano).

22 Los cuales se desarrollaron en colaboracion con la Universidad Nacional Autonoma de México.



En la década de los 40:

* En 1940 obtiene la patente del Sistema Tricromatico Secuancial de Campos (STSC)
por parte de la Secretaria de la Economia Nacional en los Estados Unidos Mexicanos;
Comenzando a trabajar, también, como operador de estudios en la XEW.

* En 1941 es nombrado jefe de operadores en la XEQ y XEW; También en este afio
comienza el tramite para la patente en Estados Unidos de América.

* En 1942 la patente es obtenida por parte de la USPTO (United States Patent and
Trademark Ofice).

* En 1945 se hace la fusion de Canal 5 y Canal 2. En 1947 viaja a Europa, El Viajo
Mundo, logrando documental tales entornos con su propio invento.

* En 1948 Funda oficialmente Laboratorios GonCam, para la experimentacién
audiovisual.

En la década de los 50:

* En 1951 obtiene la concesiéon de XH-GC Canal 5, siendo las ltimas siglas en su
honor: Television Gonzalez Camarena S.A.; También, en este afio se realizan las primeras
pruebas de la television a color en la Universidad Nacional Auténoma de México, en el
marco contexto de la enseflanza de la anatomia, éstas fueron satisfactorias. En 1954 crea la
adaptacion para la tercera dimension para aparatos televisivos.

* En 1955 se hace la fusion de Canal 5, Canal 3 y Canal 4, con lo cual comenzo6 a
perder acciones sobre el Canal 5 (pues la television es de mucha inversion) y, por lo tanto,
experimento crisis econdmicas, para lo cual tuvo que realizar varias otras actividades para
obtener recursos (entre ellas se reconoce la composicion de la cancion Rio Colorado para Los
Jaivos, pues también era una persona avida para la musica).

* En 1949 recibe el Doctorado Honoris Causa en Ciencias por parte del Columbia
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College en manos de Norman Alexandroff. Se determina que su sistema inventado resulta ser
el mas indicado para la época a diferencia de otros sistemas desarrollados simultaneamente (en
Alemania, Inglaterra, Francia y EUA, por ejemplo) con fines pedagdgicos, siendo Guillermo
Gonzélez Camarena quien complementa su trabajo al Sistema de Educacion Telesecundaria.

En la década de los 60:

* En 1962 desarrolla el Sistema Bicolor Simplificado (SBS). En 1964 transmite los
Juegos Olimpicos de Tokio, Japon.

* En 1968 a pesar de lo practico del STSC, en México se optd por implementar el
sistema desarrollado en Estados Unidos de América: NTSC (National Television System
Committee), para los medios de comunicacion audiovisual®.

En el transcurso de las décadas de los 60 y los 70:

» EI STSC fue empleado en funcién de la NASA para los proyectos Apolo y Voyager,
ya que el NTSC ocupaba bastante volumen técnico y economico, y el STSC resultaba mas

compacto para los objetivos planteados. (Dr. Televisa, 1979; José de la Herran, 2014)

1.5 Propuesta de Entorno Creativo
Y seguramente hay mas datos que ain se encuentran en los libros que no han sido
descubiertos atn y que estan esperando por ser representados. Asi, como se menciond en un

principio, hay datos en la informacion publica que aiin no es completa o que estd de manera

23 Cabe destacar que a pesar de que haya ocurrido el hecho de que en los medios de comunicaciéon en México se
implementa el sistema americano y no el del personaje, al ser nacional, se reconoce que esto no fue por que no se
haya apoyado al proyecto del personaje, pues recordemos que su primer registro de autoria fue en México, en la
Secretaria de la Economia Nacional. El motivo de que el STSC no haya sido implementado en México se debid
a que, de acuerdo a la resefia que comparte Carlos Chimal (1954) -autor e la biografia de G. G. C. en medios
impreso-, el personal que trabajaba con G. G. C. no supo como hacer uso adecuado del invento, pues Guillermo
tenia, en su mayoria, todos los procesos de creacion e implementacion en su cabeza, no alcanzo a ensenar a los
demas el como lo implementaran y usaran adecuadamente.
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incompleta de alguna o de otra manera.

Por lo tanto des-limitemos* la vision. Tomemos, pues, ejemplo del desenvolvimiento
de este personaje icono de ingenio, de creacion, de transformacion para los medios hébiles
que transmiten los mensajes que permiten la comunicacion.

Asi, el 17 de febrero es denominado: Dia del Inventor. En su memoria también se habia
establecido la Fundacion Gonzéalez Camarena, ocupada del apoyo a jovenes con visiones de
ingenio creativo. Pero que por motivos legales tuvo la necesitad de ser modificada y que en

la actualidad es conmemorada por medio de la Fundaciéon que dirigen sus hijos.

1.6 Circulo Cientifico

El Ingeniero Guillermo Gonzalez Camarena se une asi al circulo de cientificos* que han
propuesto y logrado cambios en el pais y el mundo de manera accesible para el mayor nimero
de personas. Y seguramente, sea cual sea la perspectiva de inicio, aun hace falta reconocer
a mas personas que han formado, forman y formardn més propuestas para transformar el
entorno del tiempo en beneficio, brindando soluciones ingeniosas, creativas y accesibles.

Asi, todos estos personajes que se encuentran en el contexto socio-cultural son
importantes de considerar puesto que todo ellos conviven un patrén cultural con ciertos

denominadores comunes que pudieron haber influido en su actividad profesional, tanto en

24 Esta palabra es compuesta por el prefijo que indica inversion “des” y la palabra “limitar”. Siendo que limitar, en
cuanto al conocimiento es algo reducido y, por lo tanto, su inversion es: ampliar el conocimiento. Por lo tanto la
palabra propuesta deslimitar (como sustantivo conjugado en el tiempo simple del presente) indica, incitando, a
ampliar la vision del conocimiento.

25 Mencionados, por ejemplo: Carlos Sigiienza y Gongora (1645-1700), Manuel Sandoval Vallarta (1899-1077), Luis
Ernesto Miramontes (1925-2004), Mario Molina Enriquez (1943), principalmente.

26 Una vez representado el personaje subjeto/sujeto del centenario, se termina esta primer parte de la investigacion
textual con el sentido objetivo de inducir a la actividad creativa con fines que se basen en el beneficio social de
manera accesible, tomando como ejemplo el hecho de que G. G. C. asi lo visualizd y consigui6 diversas metas con
tal determinacion.
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el periodo de principios y mediados de siglo, como también en el hecho de dedicarse a
ocupaciones similares aunque estén situados en tiempos distintos, es decir, en décadas o siglos
anteriores. En general, todos ellos comparten la vision y, con base a ello, se desarrollaron y
dejaron una huella en la Historia, huella que es propicia promover para la generacion de mas

huellas propicias para el ser humano conjunto a sus derechos de vida.
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CAPITULO 2. PRODUCCION GENERAL DE DOCUMENTAL

2.1 Pre-produccion

La realizacion de este proyecto se plante6 en un inicio en género de documental para un
formato audiovisual, con unamedida de tiempo corta de duracion: siete minutos como maximo.
Esta idea surgio con la premisa de participar en el concurso convocado por el Sindicato de
Trabajadores de la Industria de la Radiodifusion, Television, Telecomunicaciones, Similares
y Conexos de la Republica Mexicana que se comenzo6 a promocionar el 18 de noviembre de
2016 y la con recepcion de los trabajos en fecha tltima de 13 de enero de 2017; el titulo de
la convocatoria fue /er Concurso de Corto Documental sobre la vida y obra de Guillermo
Gonzdlez Camarena.

Por mi parte, el conocimiento de esta convocatoria no fue en el tiempo inicial, pues me
enteré un mes después de haber sido su publicacion, lo cual fue un factor bastante importante
para su desarrollo y resultado, pues se invirtid6 mucha energia en la composicion textual
(tratamiento de investigacion) y no tanta en la parte técnica de realizacion (produccion y
postproduccion), utilizando unrecurso estético basado en el género de bodegdn pararepresentar
lo narrado de manera retérica y dar la solucion de problema fundamental. Afortunadamente
el contexto de la imagen bodegodn resultd en diversos escenarios relacionados al tema de
Guillermo Gonzalez Camarena y su invento destacado, pues se capturaron escenas reales
del entorno del trabajo de la television en tiempos actuales por parte de una de las empresas
principales que representan el area cultural en el pais, ademds de estar ésta asociada
directamente con la imagen de la Secretaria de Cultura, la cual tiene como antecedente la
Conaculta (Comision Nacional para la Cultura y las Artes), que fue un subproducto de la

Secretaria de Educacion Publica (promovido por el gobierno en mando del Lic. Carlos Salinas
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de Gortari en 1988). Por ello, tomo esto en cuenta ya que Guillermo Gonzalez Camarena
trabajo cierto tiempo en la Secretaria de Educacion Publica y que posteriormente se dividiria
exitosamente en la Secretaria de Cultura. Dicho lo anterior, al lograr captar las imagenes de
la television dirigida por la Secretaria de Cultura en la actualidad (Canal 22), el proyecto tuvo
como propia hipotesis lograr la vinculacion conceptual del espacio que precede al area en que

el personaje retratado formo parte de su carrera en el campo profesional.

2.1.1 Investigacion

De acuerdo con lo que indica Carlos Mendoza (2015), el documental es una practica
integradora y multidisciplinaria puesto que un conjunto de materias convergen en ella. Asi,
entiendo que lo citado anterior es debido a que el documental es el instrumento o dispositivo
que permite compartir a un mayor numero de individuos el contenido que muestra lo referente
a significados reales de la vida y su transcurso por el tiempo de manera especifica. Es por ello
que para la investigacion realizada que tiene como objeto presentar la vida y obra de Guillermo
Gonzalez Camarena, se emplearon varios recursos intelectuales, pero dado a la necesidad
de la inmediatez se recurrid, primero, a las fuentes presentes de primera mano: internet con
contenido al respecto; asi, de esta informacidn existente, poder tomar las medidas necesarias
para cotejar y seleccionar lo que se aproxime a ser con mayor veracidad para formar parte de
la composicion de la investigacion presentada en el guidn, texto y cuerpo.

De tal manera que, de lo existente se prefirio y se profundizo6 en la constante consulta
del documental titulado Capitulo 1: Historia de la Television Mexicana - Fase Experimental.:
Guillermo Gonzdlez Camarena - Creador de Imagenes [01:03:22] con la finalidad de
corroborar ¢ iniciar caminos de nuevas preguntas; es importante tener en cuenta que el

documental mencionado fue realizado por parte de Roberto de la Rosa S.A. y la direccion
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de Fernando Gonzalez y Gonzélez, con la participacion de los hijos del personaje. (1979,
D.R. Televisa), y que en ¢l es donde se describen datos abstraidos de la biografia y carrera de
Guillermo Gonzalez Camarena. El mencionado documental también cuenta con entrevistas de
personalidades que se vieron relacionadas con Guillermo Gonzélez Camarena y que otorgan
mayor veracidad a la informacion narrada?’. También es util para ubicar y abstraer lo necesario
y suficiente para su implementacion lo que se presenta en la investigacion impresa de José
de la Herran, material en el cual se encuentran de manera cronolégica y tipologicamente las
actividades relevantes registradas por parte de Guillermo Gonzalez Camarena en el trayecto
de su vida inventiva.

Asi, con la informacion presente en el primer caso (el documental) y complementada
con la del segundo (la investigacion textual), la intencion fue rescatar y componer
cronologicamente las actividades relevantes del personaje para tomar un ordenamiento
coherente entre lo presentado: lograr la categorizacion entre la vida comun y la vida técnica
o de impacto profesional, pues en el primer caso (1979) lo que se presenta se encuentra
en un ordenamiento que no es meramente cronoldgico, sino por tematica o algo que no es
meramente lineal, logrando que de esta manera lo propuesto en el producto que se desarrolld
tenga tanto un orden por tematica como por cronologia en términos de la vida y la obra.

En cuanto a la parte técnica solicitada en las bases del concurso convocado fueron: que
el tiempo limite de duracion fuera de 00:07:00 (siete minutos); en un formato audiovisual de
video en .MOV; con resolucion de imagen de 1920x1080; que su forma rate fuera a 24p (no
23.97 0 29.98 u otro); y con audio separado al formato correspondiente al formato de .WAV

(de alta calidad auditiva).

27 Aclarando que en este punto se confirma lo indicado por el Doctor Addn Zamarripa, catedratico en la Facultad de
artes y Diseflo, en un andlisis de esta produccion, en donde se indica que lo producido es mas bien un reportaje, y
que un documental justamente se nutre de las entrevistas y la informacion que en ellas surja.
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Al final de esta produccién, el material entregado tuvo duracion de 00:06:55 (seis
minutos con cincuenta y cinco segundos), guiado por la sintesis del tema investigado y
compuesto literalmente. La cdmara con la cual se realizaron las grabaciones fue de una
resolucion de 7280x720 (25) marca Cannon EOS Rebel T3 y el procesador de audio Mixcraft
7, obteniendo como resultado un archivo con terminacion .MOV y un audio en .WAYV,
ambos de Optima calidad. Los puntos negativos se marcaron por la falta de resolucion en la
captura de imdgenes en movimiento y, por consecuencia logica, la ruptura del pixel genero
la insuficiencia principal, ademas de que en esta edicion el audio presentd caracteristicas

deficientes por la grabacidon en un espacio con bastante reverberacion.

2.1.2 Estructuracion

Teniendo en cuenta que el tiempo maximo de duracion para el audiovisual necesitaba
ser de siete minutos (méaximo) para estructurar el contenido con esa mediacion fue necesario
realizar una linea de tiempo en la cual situara los bloques a tratar de manera sistematica y
categorica. Especificamente bajo un lineamiento de narracion gradual basado en el concepto
del cronotopo (tiempo-espacio) —unidn de los elementos espaciales y temporales en un todo
inteligible y concreto— (1989), un planteamiento incluso matematico que plantea el tema
desde la percepcion comun hasta los temas mas rigurosos o complejos de manera estratégica,
sistematizada, programada.

Para ello, es importante asimilar que la influencia de esta manera de organizar la
informacion se toma debido a las limitaciones del tiempo del que se plantea disponer en este
caso por el tipo de produccion; que aunque existiera la oportunidad de contar con mayor
espacio de tiempo y con lineamentos de mayor libertad en general, resulta oportuno este

ordenamiento, ya que logra dar un sentido o una direccion a la descripcion de la investigacion
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presentada por si misma mediante el lenguaje intencional.

Esta estructuracién o programacion de tiempo y espacio antes de ser localizada en la
linea grafica, fue situada en titulos correspondientes al contenido, especificando los puntos a
tratar en cada seccion®®: 1) Inicio de presentacion gradual, 2) Tiempo efemérides centenario,
3) Personaje central, 4) Aporte destacado, 5) Datos biograficos, 6) Produccion desplegada,
7) Incitacidon de investigacion, 8) Créditos finales. De tal manera que entre cada punto es
necesario que existan otros que permitieran la conexion entre si: 1/2) Introduccion de la voz,
2/3) Personajes culturales, 3/4) Homenaje, 5/6) Emprendimiento creativo, 6/7) Pausa fundida,
7/8) Efemérides cientificas, 8/1) Pantalla sin sefial. Secciones que en conjunto y agrupadas
estratégicamente conforman el tramado de: a) Contexto Centenario, b) Contexto Cultural, c)
Guillermo Gonzalez Camarena, d) Despliegue Productivo, ) Propuesto de entorno Creativo
y f) Circulo Cientifico.

De esta manera, asi como es percibida la informacion organizada en un libro (objeto
editorial, de edicidn), es que se organiza la informacion para este reportaje documental:
formando un protocolo, un método para llegar a la finalidad propuesta; pues se define esto
con base al estudio publicado de Meggs (2009), visualizado al respecto de los medios de
comunicacion en la historia, haciendo énfasis en la representacion grafica, con lo cual se

puede asimilar que: asi como fueron los medios de redaccion graficos los que dieron forma

28 Lo cual se compuso en la segunda edicion corregida y aumentada de la siguiente manera e intercalando
entrevistas, complementando con el volumen propio que presente a Jorge Gonzalez Camarena, su hermano: I:
1.1. Introduccion; 1.2. Sintesis de entrevistas; 1.3. Contexto Centenario; 1.4. Entrevistas; 1.5. Contexto Historico
Cultural; 1.6. Entrevistas; 1.7. Biografia Guillermo Gonzalez Camarena; 1.8. Entrevistas; 1.9. Despliegue
Productivo del Personajes; 1.10. Entrevistas; 1.11. Propuesto Creativo; 1.12. Entrevistas; 1.13. Entorno Cientifico;
1.14. Entrevistas; 1.15. Conclusion e Induccion; 1.16. Créditos e Imagen de Retencion. II: 2.1. Introduccion; 2.2.
Sintesis de entrevistas; 2.3. Contexto Artistico Nacional; 2.4. Entrevistas; 2.5. Contexto Historico Cultural; 2.6.
Entrevistas; 2.7. Biografia Jorge Gonzéalez Camarena; 2.8. Entrevistas; 2.9. Despliegue Productivo del Personajes;
2.10. Entrevistas; 2.11. Propuesto Creativo; 2.12. Entrevistas; 2.13. Entorno Artistico Mundial; 2.14. Entrevistas;
2.15. Conclusion e Induccion; 2.16. Créditos e Imagen de Retencion.
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al alfabeto (que cabe mencionar que es la primer tecnologia del ser humano), con orden para
el registro de los codigos de la comunicacion de manera concreta por medio de las letras y
su composicion, su lectura, que es subsecuente, de la experiencia y informacion hasta llegar
a sus derivaciones actuales con el paso del tiempo. Por ello, se asimila que cualquier otro
medio se basa, principalmente, en una estructura logica para su lectura en medios, tanto
visuales, auditivos o audiovisuales; todos ellos, de manera grafica se comienzan a organizar
las concepciones de planeacion para generar su representacion perceptible. Por lo mismo es
que la planeacion fue esquematizada con base al imaginario grafico, que contiene ritmo en
si por la palabra redactada® y que con el paso de su desarrollo se empieza a integrar a otras

areas con el fin de comunicar el mensaje mediante practicos instrumentos.

2.1.3 El Guion

Alicia Poloniato (1990, p39) explica y da sentido en que el lenguaje puede entenderse
también como el instrumento creado por cada comunidad humana con el fin de comunicar.
Dicho de esta forma resulta demasiado genérico, para precisar el concepto diremos que los
instrumentos especificos de los que se vale el hombre para poner en prdctica el lenguaje
son las senales, cuya unidad consiste en transmitir mensajes. De tal manera que al hacer
uso del medio grafico: se puede ordenar la informacion poseida para la configuracion de
esta idea visualizada para su realizacion en medios audiovisuales y de manera sintetizada
(de acuerdo con el tiempo establecido) sin perder la atencién e intencidon de los puntos

criticos que propiamente componen su contexto descrito a través del soporte mismo, el cual

29 La idea de la presencia del ritmo en todo lo creado, asimilado ésta vez en lo escrito, es retomada por la vision
descrita por F. Shelling: colocando a la ultima expresion artistica magna a la musica, el sonido, que por lo cual y
ya que todo es sonido, todo contiene ritmo, Asi mismo las palabras han de contener ritmo, pues se forman debido
a objetos y expresiones de la naturaleza experimentada en el pasado antiguo..
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(y citando a Marshal McLuhan): es el cual completa el ciclo de los sentidos, pues en su
percepcion intervienen, principalmente, los sentidos de la vista y el oido; los cuales dan
referencia y significado al resto de los sentidos respecto a la interaccion con sus objetos de
percepcion. De tal manera que la redaccion del aparato textual (que se compone con base a
la investigacion a modo de narracion descriptiva) da guia al proyecto pensado para, en su
debido tiempo, incorporar los elementos de posible interaccion a la escena para lectura visual,
pues retomando lo indicado por Mendoza (2015) en que la actividad audiovisual se trata de
una prdctica integradora, principalmente de los recursos visuales y sonoros, que a pesar de
componerse por separado, ambos se integran y marcan el ritmo, la fuerza del sentido: flujo y
devenir (citando a Richard Pinhas).

Entonces, el aparato textual que da guia a la realizacion del proyecto audiovisual lo
reconocemos como guidn, y el guidn va a ser de utilidad para narrar descriptivamente el
mensaje (lo cual fue logrado en esta primera edicion en un género de reportaje y no meramente
documental, pues careci6 de recursos criticos). La técnica basica empleada para estructurar
este guidn, en este momento, es la propuesta por Alejandro Herrera (2010), comprendiendo
lo elemental de la estructura: texto de indicacidon de escenario, descripcion de acciones de
cada personaje en escena y discurso de cada personaje, ademas del tiempo de duracion; y que
para posteriores correcciones se incrementara lo propuesto por Hengard-Hunt (2014), que
integra elementos adicionales en la descripcion y recuerda que el guion es una guia, por lo
cual que debe estar preparado para modificaciones emergentes, con las correcciones que se
realizaron al respecto de lo que se abordara en el capitulo cuarto de la presente edicion.

El mensaje colocado en el guidn para ser narrado forma parte de la investigacion
realizada sobre Guillermo Gonzalez Camarena, y fue compuesto en verso para que tuviera

un ritmo sonoro con una métrica de 8 a 12 silabas aproximadamente por linea y pronunciado
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a dos voces (cabe mencionar que en la primera version “A” de la locucion en off fue utilizada
solo una voz femenina; quien narr6 el contenido fue: Ana Laura Escamilla Islas; y en la
segunda version “B” de esta misma edicion, que es la ultima correccion de ésta, el contenido
es presentado por dos voces, una femenina y una masculina: Lilian Galindo Escamilla y
Alfredo Ortiz Valencia), lo cual fue base del concepto ideal, pues a final de hubo modificacién
necesarias para la coherencia gramatica: pues no se trata de un musical en si, pero aun asi
necesita de ordenamiento arménico sonoro, pues es audiovisual.

Para este momento es necesario reconocer que incluso en la actualidad es un buen
consejo conocer y retomar ciertas recomendaciones que dan los sabios de la antigliedad,
seres reconocidos por formar propuestas que sirven como base para la composicion narrativa.
En este caso podemos identificar la influencia de lo dicho por Aristoteles (1974) para la
construccion de discursos narrativos enfatizando en el sentido de la tragedia, en donde ésta
ocurre para generar con su impacto la purgacion, la cual tiene como significado la purificacion
y, en este caso, este concepto es retomado y re-significado como educacion, ya que el sentido
fundamental de este proyecto es planteado en el marco contexto de la promocion cultural:
con énfasis en el principio de la creatividad. Pues retomo la estructura documentada por
Aristoteles ya que, en este caso, se da direccion del proyecto a modo que genere una conexion
e identificacion con el espectador en la exposicion del discurso, por lo cual, toma un giro de
genero en tanto a lo denominado docu-ficcion, pues lo ficticio se implementa para lograr la
estructura de identificacion en tanto a la narracion sobre el contexto de la Historia.

De esta manera, se realiza esta analogia y adaptacion debido a que si purga es limpiar
y limpiar es hacia lo que esta sucio o contaminado, entonces esto es retomado respecto a que
educar es a conocimiento y que el conocimiento elimina la ignorancia; de tal manera que

resultan equivalentes estos dos conceptos (purgar y educar), pues si al purgar se limpia la
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suciedad o reluce la oscuridad, también con el termino de oscuridad se le atribuye a la falta de
conocimiento, de tal manera que solo la educacion (por diversos medios) da como resultado
o direccidn a la iluminacion, al conocimiento y al genio.

Por lo tanto, el sentido de este proyecto es difundir el contenido que de elementos y
valor a la creatividad por parte de los receptores de manera subjetiva, reconociendo a esta
figura citada (a la cual, en la segunda edicion, corregida y aumentada, se suma su hermano:
Jorge®, pues se reconoce que ambos son dignos de ser ubicados en espacios particulares
manteniendo una misma visioén de produccion. Un proyecto con dos apartados, uno para cada
uno; siendo la columna vertebral el principio de la creatividad), pues, teniendo en cuenta que
la educacion es una esfera que abarca una infinidad de aspectos (Poloniato, 1992, p17), es
que aunque se presente el contexto socio cultural en el que se desarrollaron ambos personajes
(junto con otras personalidades), la delimitacion esta marcada al retratar de manera enfatica
la vida y obra de cada personaje con su peculiaridad definida (arte o ciencia), por lo cual las
categorias desarrolladas son similares, pero varian en la perspectiva mediante las cuales son
tratadas y abordadas acode a cada uno.

Por lo tanto, el guion compone (trata, organiza y moldea) los datos recopilados por
medios diversos en la investigacion para ser representada de manera secuencial, que se
transmite por medio de una interpretacion para lograr comunicar el mensaje. De tal manera
que se adopta el sentido que propone A. Poloniato (1992) respecto a que éste es la base
de su estructura en tanto al concepto abordado y la vision que contiene, algo que sirve

para su ejemplificacion, re-tratamiento y re-planeacion oportuna. Algo que Unicamente se

30 La fuente principal de la investigacion de Jorge Gonzalez Camarena sera el documental realizado por Marcel
Gonzalez Camarena Sait Leu, padre de Marcel Gonzalez Camarena Montoya y hermano de Jorge Gonzalez
Camarena Berré, con quien se obtuvo relacion debido al contacto con Guillermo y Arturo Gonzalez Camarena
Becerra Acosta, hijos de Guillermo Gonzalez Camarena.
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puede llevar a cabo mediante su exposicion, analisis y propia mejora propuesta, lo cual no
Uunicamente esta en la parte tedrica, sino que principalmente en la practica, ya que es en ese
momento en el cual se lleva a cabo la experiencia, tanto para el cuerpo productor como para
el cuerpo espectador (emisor y receptor). Validando, asi, el hecho de que cuando se habla
de disernio (entendido como cualquier proyecto relacionado a la planeacion para la expresion
en los medios habiles), hablamos del producto que recorrio el camino que va desde la idea

hasta el producto instalado en la sociedad®' (o que tuvo relacion con ella).

2.1.4 Elementos contextuales

Ya que la investigacion otorgd la materia prima para componer el contenido del
guidn, y por lo tanto, la guia para exponerlo verbalmente, éste tuvo que ser limitado a los
lineamientos del concurso convocado que especificaba un tiempo en el espacio limite de
duracion. No obstante, tomando en cuenta que el objeto de investigacion realmente da
para mucha demostracion de contenido y que el tiempo en el espacio era reducido, procuré
montar elementos visuales que complementaran lo que para la voz no alcanzara el tiempo;
de tal manera que mientras se pronuncian significados o sefializaciones verbalmente, en la
imagen se presentan con representaciones graficas (retomando en este punto un ejemplo
caracteristico abstraido del lenguaje cinematografico ruso, propuesto por la estética de S.
Eseinstein respecto al 1+1=3, pero que se mantiene muy alejado de éste mismo debido a
rasgos insuficientes, pues de primera instancia no estaba considerado ser empleado, pero

que resulto util y de mucha ayuda para la composicion de lo capturado y obtenido de manera

31 Aclarando que, en este trabajo de tesis de licenciatura cito oportunamente al autor Reinaldo J. Leiro con “Disefio:
estrategia y gestion” en el parrafo anterior, pues este autor da inicio y finaliza la investigacion que realice en 2012
respecto a los medios audiovisuales de internet en la actualidad abordando introduccion de los medios televisivos
en México, lo cual genera un vinculo de estudios desde entonces a pesar de las ideas generadas al haberme situado
en la el Colegio Editorial.
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visual, pues: el primer “1” es la imagen bodegon, el segundo “1” es la descripcion verbal y 3
es la idea percibida por el sujeto receptor).

De manera sistematizada acorde a cada seccion planteada, esto se traduce en que: En
(2) Tiempo Efemérides: cronoldégicamente se hace mencion de los personajes inmersos en los
medios artisticos audiovisuales (ya que se presentara el sujeto que genero la television a color
y muchos de ellos son iconos de la pantalla en blanco y negro) que en el afio 2017 cumplen
de natalicio un centenario, siendo ellos: Pedro Infante (1917-1957), Juan Rulfo (1917-1965),
Abel Salazar (1917-1995), Ismael Rodriguez (1917-2004) y Ernesto Alonso (1917-2007),
principalmente, pues se hace la sefia de que existen aiin mas, indicando la investigacion de al
respecto de ellos.

Contexto el cual conlleva a mencionar a otras personas involucradas en el entorno
cultural pero, esta vez, en tanto a la parte de propuesta historica, direccion y administracion
politica del pais, es decir: en (2/3) Personajes culturales: Enrique Gonzélez Martinez (1871-
1952), Salvador Toscano Barragan (1872-1957), Jos¢ Rolon Alcaraz (1876-1945), Arnulfo
Miramontes (1881-1960), José Vasconcelos (1882-1959), Jamie Torres Bodet (1902-1974),
Salvador Novo (1904-1974) y Rafael Tovar y de Teresa (1945-1016), principalmente, pues
de similar manera se realiza la sefia para la investigacion subsecuente.

En este punto del contexto de contribucion cultural en México, cabe mencionar que
el mismo Guillermo Gonzilez Camarena Becerra Acosta (hijo de Guillermo Gonzalez
Camarena), al platicar sobre este contenido y su intencion de cada bloque, sugirid6 que
también, entonces, seria oportuno y necesario reconocer Agustin Victor Casasola (1874-
1928) respecto al entorno fotogrdfico pues si se habla del cine (con Salvador Toscano) y
de la musica (con Rolon y Miramontes), enfonces seria necesario también hablar de este

personaje importante para la fotografia en México para contextualizar de mejor manera. De

33



tal manera que esto es algo que formara parte de la segunda edicion corregida y aumentada.

Asi, una vez planteados estos entornos que envuelven al personaje por distintas razones,
ya que son todas caracteristicas e influyentes de una o de otra manera: Primero por que es
icono en los sistemas de transmision de producciones audiovisuales; segundo, por que es
una persona que trabajo en la Secretaria de Educacion Publica y, por lo cual, por que forma
también parte de ese circulo de administracion cultural y, de tal manera, el tercero es porque
también no solo se ve en estos entornos antes mencionados, sino que también es en uno de de
los personajes con impacto global respecto a las ciencia e ingenieria.

Dicho lo anterior, para la ultima seccion de contextos, retomando que su contribucion
no Unicamente fue en el respecto de la television, sino en un dmbito con mayor amplitud,
el tercero es: en (7/8) Efemérides cientificas se reconozca a personalidades mexicanas que
a lo largo de su Historia han formado parte de los logros en el area de las ciencias en el
pais, igualmente de manera cronolégica: Carlos Sigiienza y Gongora (1645-1700; filésofo,
escritor, cientifico e historiador, contemporaneo a Newton y Leibniz), Manuel Sandoval
Vallarta (1899-1077; cientifico), Luis Ernesto Miramontes (1925-2004; cientifico), Mario
Molina Enriquez (1943; cientifico), principalmente, pues nuevamente se hace la indicacion
de poder investigar mas al respecto de personajes similares.

Y, aunque no precisamente con retratos pero si con alusiones visuales, en (4) Aporte
destacado: se veaen la visibn una animacion que figure los elementos cromaticos caracteristicos
de los dos sistemas destacados (Sistema Tricromatico Secuencial de Campos: rojo, verde y
azul; y Sistema Bicolor Simplificado: la combinacion de cuatro colores formando dos, rojo-

naranja y verde-azul).
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2.2 Produccion
2.2.1 Tomas

Larealizacion de este proyecto se present6 en el momento en el que mi persona finalizaba
los tramites oficiales de las practicas profesionales en las instancias de Canal 22, por lo cual
se brindo la oportunidad de adjuntar elementos cruciales para su desarrollo: principalmente
los permisos de grabacion en la locacion y la posible vinculo posterior.

Entonces, cabe destacar que al llevar simultaneamente la investigacion y su
composicion literal en el entorno de la television por parte de la casa productora que
representa principalmente la funcion de la Secretaria de Cultura (recordando que ésta
Secretaria se desglosa de la que antes era nombrada: CONACULTA —Comision Nacional
para la Cultura y las Artes—, derivada de la SEP —Secretaria de Educacion ptublica—), es
posible considerar que la documentacion fue también de dicho entorno, incrementandolo a la
narracion historica del personaje caracterizado por la invencion de la television a color y el
hecho de haber trabajado en la SEP en momentos de su vida; entonces lo importante, retorico
y critico es respecto a la muestra de la imagen del como se opera este medio televisivo de
difusion cultural en la actualidad, estableciendo un orden en su presentacion que tuviera
relacion logica a las secciones descritas, tomando en cuenta que los elementos del medio
audiovisual que se complementan en la percepcion ofrecida es para nutrir el sentido del
mensaje. De tal manera es que las tomas realizadas se organizaron dependiendo el espacio
en donde fueron capturadas y fueron categorizadas: a’) Techo de Antenas del Edificio (los
objetos mediante los cuales se realiza la transmision de la sefial), b’) Videoteca (el espacio
en donde se almacena el acerbo documentado y existente), ¢’) Estudio de Grabacion (es
espacio en donde se realizan los proyectos varios), d’) Estudios de Programacion (es espacio

en donde se planifica la transmision de los productos realizados), e’) Estudio de Sonido
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(el espacio en donde se edita la parte sonora de toda realizacion para su transmision); y )
Estudio de Transmision (el espacio en donde se lleva acabo el control de la transmision de
los productos audiovisuales en la sefial indicada).

Cabe destacar, nuevamente, que el objeto de las tomas realizadas conllevan un estilo
fotografico denominado bodegon (denominado asi por retratar a la naturaleza muerta
-objetos- con base a una composicion con cierto nivel de intencion) en su captura conceptual.
Asi, dicha categoria se crea de la siguiente forma y la administracion de las tomas:

Secciones del contenido: 1) Inicio de presentacion gradual, 1/2) Introduccion de la
voz, 2) Tiempo Efemérides, 2/3) Personajes culturales, 3) Personaje central, 3/4) Homenaje,
4) Aporte destacado, 5) Datos biograficos, 5/6) Emprendimiento creativo, 6) Produccion
desplegada, 6/7) Pausa fundida, 7) Incitacion de investigacion, 7/8) Efemérides cientificas, 8)
Créditos finales, 8/1) Pantalla sin sefial. Dando en total 16 bloques, para los cuales las tomas
realizadas se distribuyeron de la siguiente manera:

Bloque 1, B. 1/2, B. 2: d’) Estudios de programacion (imagen en blanco y negro); B.
2/3: ¢’) Estudio de sonido (imagen en blanco y negro); f’) Estudio de Transmision (imagen
en blanco y negro); B. 3: a’) Techo de Antenas del Edificio (imagen en blanco y negro);
Pantalla sin sefial (coloracion); B. 3/4, B. 4: a’) Techo de Antenas del Edificio (imagen a
color): B. 5, B. 5/6, B. 6: d’) Estudios de Programacion (imagen a color); c¢’) Estudio de
Grabacion (imagen a color); B. 6/7, B. 7: b’) Videoteca (imagen a color); B. 7/8: a’) Techo
de Antenas del Edificio (imagen a color); B. 8: #°) Seleccion de estudios (imagen a color);
d’) Estudios de programacion (a color); B. 8/1: Pantalla sin sefial (coloracion e indicadores

de medida).
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2.2.2 El sonido

Tomando en cuenta que la primera edicién de esta produccion se llevo a cabo en dos
versiones: la primera con un tiempo de 00:06:55 y la segunda de 00:09:22%2, manteniendo en
ambos casos la estructura base generada en la primera edicion, solo con ciertas modificaciones
creadas por las correcciones observadas en su analisis. Asi, en cuanto al sonido sucedi6 lo
mismo, la misma estructura compuesta para generar ritmos e intenciones mediante partituras
digitales y diversos tonos musicales que permitieron una propuesta propia para la parte
musical y sonora del proyecto.

De tal manera que de fondo a la narracion se coloco una pista compuesta bajo los
mismos lineamientos métricos que el texto fue compuesto, manteniendo una relacion logica
de intencion para reforzar el sentido de cada palabra, permitiendo trabajar de manera separada
el audio que la imagen y permitieran mantener esa relacion, lo cual fue detallado al momento
de la edicion de manera sensible. El audio se trabajo y edito en un procesador especializado

de calidad general y se exporto en terminacion WAV.

2.3 Post-produccion
2.3.1 Soporte grafico (supers)

Una vez compuestos los espacios de las tomas, la diferenciacion cromatica de la imagen
de acuerdo a la intencion del tiempo evocado, el audio montado y adaptado, fue momento de
agregar graficos auxiliares que reforzaran el texto planteado, que por cuestiones de tiempo
no pudieron entrar precisamente en la composicion textual. Es decir agregar barras de
informacion que se percibieran de manera visual aunado al ritmo textual pero no meramente

dichos de manera auditivamente.

32 La primera correspondiente a la version “A” y la segunda a la “B” de la primera edicion.
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De tal forma que en la seccion (5) biografica la informacion que es sustituida se refiere
al despliegue de las actividades que de acuerdo con lo documentado el personaje realizod
en su infancia, lo cual lo defini6 como un ser humano creativo con muchas interrogantes y
generador de medios para encontrar respuesta y proponer su representacion, esta informacion
es: que a los 9 genero una alarma sismica con sonido y luces, que a los 12 genero su propio
dispositivo de radio transmisor y que después genero su propia camara de television, la
cual formo parte de los principios del iconoscopio; ademds que para todo o la mayoria de
ello solia emplear materiales de re-uso que encontraba en los mercados de Tepito y de la
Lagunilla (1979).

En el (6) despliegue informativo al hacer mencién de algunas de las personalidades
claves en su desarrollo de trabajo en una barra superior: Jorge Gonzalez Camarena (1908-
1980); Ing. Marcel Gonzdlez Camarena: Jefe de audio de XHGC [1950-1955]; Lic. Agustin
Yaries Delgadillo (1916-1914): Gobernador de Jalisco [1953-1959], Secretario de Educacion
Publica [1964-1970]; Lic. Miguel Aleman Valdés (1900-1983): Presidente de la Republica
Mexicana [1946-1952]; Salvador Novo (1904-1974); Emilio Azcarraga Vidaurreta (1895-
1973): empresario en telecomunicaciones; Mtro. Luis Herrera de la Fuente (1916-2014);
Ing. Gabriel Silva Arias (-); Ing. Gerardo Fausto Méndez (-); Lic. Luis M. Farias (1920-
1999); Don Pedro Zuluaga (1891-1954); General J. F. Ramirez (-); Ing. Fernando Montes de
Oca (-); El Bochero Tejada (-); Ing. Tomas Tello Arista (-); Lic. Jacobo Zabludovsky (1928-
2015); Genaro Moreno (-); Antonio Gutiérrez (-); Ing. Victor Manuel Rojas (-); Javier
Lopez Rodriguez Chabelo (1935), principalmente. Aclarando que (-) es colocado porqué es
informacion respecto a los afios de vida de la cual se carece pero que aln asi es importante
tener los nombres para dar sefia a proximos investigadores. Ademas de que en este bloque se

destacan de esta manera las palabras claves de cada suceso en cada periodo.
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CAPITULO 3. OBRA REPORTAJE DEL PERSONAJE

3.1 Pre-produccion
3.1.1 Aciertos

Principalmente el acierto que se destaca es haber tomado provecho de los recursos
presentes en el momento para la realizacion de este proyecto, tanto en locaciones que
permitieron la captura como en intencion de programacion, ubicando al publico perceptor
como lo es un publico de edad media con un conocimiento, por lo menos, basico del personaje
que pueda incrementar el conocimiento respecto con ciertos rasgos complementarios de
esencia sobre su vida y obra en relacion a la creatividad y su valorizacién como ejemplo
historico de México.

Después de todo, lo que se rescata del archivo generado es que pudo servir como
prototipo para la realizacion del proyecto de la segunda edicidon corregida y aumentada (en
la cual hubo modificaciones drasticas para su beneficio, pero logré mantener la estructura,
pues ella da un sentido de ingenieria en la transmision del mensaje a comunicar) con mayor
disposicion de tiempo y recursos que nutran en espacio.

Asi, al contar con una estructura de método lograr brindar la confianza para conformar
un equipo de produccion con mds personas (no muchas, sino las precisas) que estén
involucradas en el medio para su dptima realizacion, incluidos compafieros contemporaneos
a la generacion de la Facultad de Artes y Disefo, académicos y otras personas externas a los
cuales se invitd y fueron vinculandose en el transcurso de la planeacion y produccion para
nutrir el proyecto visionandolo méas como un objeto de registro de memoria, que claro, se

base en un esquema documental y biografico como marco contexto.
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3.1.2 Fe de Erratas

Respecto a la informacion en general las observaciones de erratas, que mas por derecho
fueron por hecho®*, que se realizaron sobre el producto final compartido con personas que
favorecieron en el camino al mismo (entre ellos: Eduardo Nava y Mata, Abel Flores Sanhueza
y Marcel Gonzalez Camarena Montoya, principalmente) fueron claras y concretas: no se
puede publicar un material si tiene los errores que se localizaron, pues €éstos mostraban la
informacion descrita de manera incorrecta y, por tanto, inservible.

Respecto a la informacion de la investigacion, principalmente y respecto a la biografia:
es que Guillermo Gonzalez Camarena no fue nacido en Arandas (pues mejor dicho: este lugar
fue donde nacieron sus padres), Guillermo G. C. naci6 en Jalisco, Guadalajara; también que
el personaje no fue el ultimo de los ocho hermanos, sino el pentltimo.

Ademas, se presentdé a modo de promocion la Fundacion Gonzélez Camarena S.A. pero
cabe destacar que después de investigar mas al respecto de esto, resulta que ésta fundacion
ya no existe como tal en e la actualidad, lo que existe en la actualidad con cercania es La
Fundacion Laboratorios GonCam y La Fundacion Jorge Gonzalez Camarena, las cuales
administran y dirigen sus familiares descendientes, teniendo ellos los derechos legales.

De la parte grafica textual las faltas ortograficas: Oracio Mann - Horacio Mann (letra
H), Yafiez - Yanez (tilde en a) y Tomas - Tomas (tilde en @). Respecto a la parte auditiva en
conexion con el texto complementario: en tanto a la Escuela Superior de Ingenieria Mecanica
y Electronica (ESIME), en donde se pronunci6 en audio eléctrica y no electronica.

No obstante, las observaciones y comentarios realizados por Guillermo y Arturo

Gonzéalez Camarena Becerra Acosta, hijos de Guillermo Gonzalez Camarena y Maria

33 De acuerdo con Efrain Moto Salazar en Elementos de derecho (1966; p. 30): el error consiste en una creencia
que no concuerda con la verdad. Se llama error de hecho la falsa creencia que uno tiene de que tal o cual cosa a
sucedido o no ha sucedido; el error de derecho es la falsa creencia o ignorancia de lo establecido por la ley.
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Antonieta Becerra Acosta, varios meses posteriores a la primer entrega, las primeras criticas
fueron dirigidas hacia ver la posibilidad de colaborar para una nueva edicion con mejoras
y mayor participacion, contando con su participacion y la participacion del hijo de Jorge
Gonzalez Camarena, hermano mayor de Guillermo G. C., que (por cierto) también tiene el
mismo nombre que su padre: Jorge Gonzalez Camarena, pero su siguiente apellido es por
parte de su madre: Berré, un aspecto tradicional que también ocurrio6 en el caso de sus primos
y su propio hermano: Marcel Gonzalez Camarena Saint Leu, el primer apellido de la madre
Sain Leu, ya que el segundo es Berré. Y atn haria falta detallar sobre los apellidos de los
otros hermanos de Jorge y Marce, pues corregirian Guillermo y Arturo esta informacion de

que no solo son dos hermanos.

3.2 Produccion
3.2.1 Analisis de tomas

La realizacion de este trabajo audiovisual especialmente procura mantener un género
bodegon de la fotografia, en el cual se observan a las herramientas de trabajo en la industria de
la television en la actualidad, por parte del canal que representa principalmente a la Secretaria
de Cultura en México por medio de la Television Metropolitana S.A. de C.V. Canal 22. Todas
ellas estan realizadas con una proporcion de ubicacidon para su armonia visual basadas en
una reticula poli-geométrica durea. En la seccion de Anexos se muestra del andlisis con un

sistema de reticula sobre cada toma para poder contemplar y comprobar la técnica.

3.3 Post-produccion
Una vez realizado el producto audiovisual y una vez finalizada la competencia, el jurado

dio su veredicto final (cosa para la cual ya se ha venido anticipando el resultado), y se decidio
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que los productos participantes que mas se aproximaron a la calidad solicitada fueron tres,
entre los cuales el presentado en este trabajo no se encontraba, por lo cual: que el ler lugar
lo ocup¢ el trabajo de Arturo Campos Nieto Rangel con el titulo “Donde Todo Comienza”
[00:06:20] (del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos), el 20 el de José Antonio
Sanchez con el titulo “Camarena, mexicano a color” [00:05:18] (Comunicacion, Universidad
Iberoamericana) y el 3er Ligia del Carmen Campos Espinola con el titulo “Cuan Grande es”
[00:03:38] (Facultad de Artes, Universidad Autonoma del Estado de México).

Debido a lo anterior la valorizacion de “17GGC: Gran Genio y Creacion, corto
documental sobre la vida y obra de Guillermo Gonzalez Camarena” tuvo que buscar
otro espacio para ser presentada, esta vez en la tabla de programacion de la Television
Metropolitana S.A. de C.V. Canal 22, lugar en donde fue apreciado y obtuvo critica por parte
de diversas personas encargadas de los departamentos de produccion y programacion, por lo
cual fue que se tuvieron que ajustar detalles de tiempo y gramatica, haciendo que de 06:58
de duracion pasara a 09:22, dando mas tiempo para el despliegue productivo de Guillermo
Gonzalez Camarena (considerando, primero, que el nombre podria ser modificado); trabajos
los a los cuales se les reconoce, pero que se sabe se podrian optimizar caracteristicas.

Sin embargo, ademas de las erratas existentes en el producto neto, debido a cambios
administrativos®* la ultima opinion para su programacion no se pudo obtener y se canceld su
programacion en sefial de television abierta el dia 17 de febrero de 2017 como se habia estado
planeando, pues recordemos que las tomas realizadas se llevaron a cabo en las instancias de la
misma television, sus estudios y proceso de transmision de manera general en la actualidad,

lo cual favorecia el contenido.

34 Notemos que en Febrero de 2017 inicio a ocupar el puesto de Directo de Canal 22 Pedro Cota Tirado. Personaje que,
escribiria El Universal en su publicacion del 1-02-2017, es una persona fuera del mundo cultural y que por ello es
que causo sorpresa e inquietud.
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No obstante esto, el material fue publicado un par de dias en internet con la intencion
de compartirlo con personas especificas relacionadas con el tema, entre ellos ubicando al
sefior Marcel Gonzalez Camarena Montoya, nieto de Guillermo y Jorge Gonzéalez Camarena
ademas de ser director de La Fundacion Jorge Gonzélez Camarena, la cual tiene actualmente
su ubicacion en San Miguel de Allende, Guanajuato, México, lugar al cual se me invito a
visitar una vez recibido el trabajo enviado para dialogar sobre las observaciones, correcciones
de informacion, comparto de experiencias personales junto con la personalidad y maneras
de incentivar el proyecto de una nueva edicion en la cual no solo se hable de Guillermo,
sino también de Jorge, pero no en un mismo material (se aclard), sino dando su espacio a
cada uno como personas que son en el marco contexto de las artes y las ciencias, medios de
comunicacion que forman parte de la historia de México y del Mundo.

Por lo tanto, el trabajo presentado a los distintos sectores mencionados sirvid para
convertirse en un prototipo o maqueta con el concepto que comenzd a estructurar las
bases para desarrollar la proxima produccion del proyecto con mayor escala ideal; en el
cual seria necesario trabajar con mayor rigor, poniendo mas atencion a su organizacion en
los departamentos funcionales de Produccion (Productor General, Productor Ejecutivo,
Productor Asociado, Contador, Coordinador de Locacion y Publicista), Realizacion (Director
y Asistencia), Fotografia (Director de Fotografia, Operador de Camara, Asistente de Camara,
[luminador y Tramoyista), Sonido (Sonidista y Microfonista), Direccién de Arte (Disefiador
de la Produccion, Escenografia, Vestuario, Utileria y Maquillaje) y Montaje (Postproduccion,
Editor, Efectos de Sonido, Musica, Grabacion y Mezcla) (Zamarripa, 2012). Asi, manteniendo
en delimitacion tan solo en lo que realmente es necesarios, posible e implementando personas
con funciones que hagan falta en manera practica en el equipo que, por recomendacion, debe

de ser de maximo cinco personas en la cabeza (2017, Maria de las Mercedes Sierra).
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CAPITULO 4. LA NUEVA EDICION (corregida y aumentada)

La segunda edicion corregida se llevard a cabo con un planteamiento de mayor
envergadura puntualizando en los puntos previos a una produccion que indica el Instituto
Mexicano de Cinematografia independientemente de que sea un producto filmado o grabado
(técnica), pues el resultado final se objetiva siendo en una estética filmica, logrando mantener
rasgos de la técnica cinematograficos en la apariencia, sin embargo, manteniendo el hecho de
que el arte no nace con el decorado, sino que al contrario, en él acaba (Vasconcelos, 1935;
p. 79), por lo cual la esencia de lo que se resulte es el trabajo mismo en todas sus etapas
de produccion, iniciando con la edicion textual, que es la manipulacion y formacion del
lenguaje de manera coherente, con sentido en un estilo de narracion descriptiva. Y por lo cual
se tomaran referencias visuales y auditivas de trabajos existentes en el mercado audiovisual
para aterrizar ideas, renovar y adaptar conceptos a la finalidad propuesta.

En cuanto alo que solicita la institucion para la produccion de largometrajes es: Sinopsis,
Motivos para hacer dicho trabajo (de no més de 3 cuartillas), Propuesta cinematografica
(de no mas de 10 cuartillas), Relevancia del Tema, Forma Narrativa Documental, Propuesta
visual y sonora, Personajes, Plan de trabajo, Estructura, Escaleta preliminar, Lista de
locaciones, Equipo de produccion con curriculo incluida, Contratos o cartas de intencidon con
el equipo base de produccion (fotégrafo, sonido, editor), Presupuesto con detalle de gastos
por etapas y flujo de efectivo (donde se debe exponer los gastos que se realizaran a partir del
estimulo, asi como los gastos de los diversos co-productores), Documentos que demuestren
la autorizacion de los personajes para ser grabados, Registro ante INDAUTOR o ante la
autoridad correspondiente del pais de origen ya que es indispensable contar con los derechos

de autoria para la realizacion de dicho proyecto, Cesion de derechos a favor del productor
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o compaiiia productora para la realizacion de dicho proyecto y Teaser o material de apoyo,
de no mas de 20 minutos de duracion que muestre la esencia del documental a producir. Y
adjuntar a la carpeta del proyecto el /ink y contrasefia para su visionado.

También, un productor responsable o compaiiia responsable establecidos en la region
delimitada por el Estimulo, con trayectoria de al menos un largometraje o tres cortometrajes
producidos. En cuanto a lo econdmico, que es muy importante, al menos el 50% del
presupuesto asegurado. Ya sea en recursos financieros y/o aportaciones en trabajo, equipo o
servicios demostrado con base en contratos.

Y que para la estructura del guiodn la estructura se basa en lo solicitado en el IMCINE,
paralo cual se requiere (particularmente para el formato y genero de largometraje documental)
ordenado en tres etapas: 1) En cuanto al proyecto: ¢ Titulo, * premisa, * descripcion (maximo
10 lineas), ¢ sinopsis breve (maximo 10 lineas); objetivos y justificacion, descripcion del
tratamiento visual y auditivo (2 cuartillas); 2) Hipotesis argumental (de 10 a 15 cuartillas):
* pre-escaleta (imdgenes, acciones, personajes); y 3) Plan de trabajo y metodologia (3

cuartillas).

4.1. Fundamentos

Basarse en los fundamentos solicitados por IMCINE es clave para poder objetivar el
proyecto, a esta altura, con mayor posibilidad en los sectores contemplados para su produccion.
Ya que los pardmetros mencionados corresponden a los programas de financiamiento que
otorga dicha instancia es que son importantes para su consideracién y poder llevarlos en
marcha para darle continuidad al proyecto y vision del director general.

Son dos programas los que se contemplan: para el desarrollo del guion y para el

desarrollo de la produccion; de lo cuales, el segundo depende del primero y el segundo
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visualiza y contempla, de manera general, el primero. De tal manera que existen rasgos
similares en el protocolo del que se estructura la formacién de su carpeta, tnicamente con la
diferencia de longitud de contenido, uno es mas costo (el primero) que el otro (del segundo),
pero ambos son igual de importantes.

En el presente material inicamente se mostrard la estructura de los contenidos en su
mayoria que da introduccion y nocion a la totalidad de las carpetas.Por tanto, y de manera
estratégica, es oportuno considerar que el personal de Canal 22 sugiri6 el programa que
lanza esta instancia para la produccion de proyectos: http://portalproyectos.canal22.org.mx/;
proyecto el cual tiene como fechas de revision e proyectos: De enero 15 a abril 15 y de agosto
15 a noviembre 15, aclarando que: Los proyectos se pueden subir al portal los 365 dias del
afno y que NO se revisaran proyectos del 16 de abril al 14 de agosto y el 16 de noviembre al

14 de enero (no se indica, en el portal, afio especifico, sino de manera general).

4.1.1 Carpeta de Guion.
1) En cuanto al Proyecto.

» Titulo General y Particulares: Debido a que esta segunda edicién corregida y

aumentada amplia sus posibilidades para situar el foco de la atencion a ambos hermanos de
manera particular es que el proyecto tiene un nombre particular y dos subtitulos o volimenes

para cada uno de los personajes a destacar.

Vida y Obra de Dos Hermanos Creativos:
Jorge y Guillermo Gonzalez Camarena.
Vol.1  Jorge: Juegos de Gran Creatividad.

Vol. I Guillermo: Gran Genio y Creacion
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Se reconoce que no es que uno sea mas importante que el otro o que se ubiquen asi por
motivos de edad, sino que es una manera estratégica de mostrarlos, por lo cual, se acepta,
que el acomodo se al revés inclusive, pues el publico ha de ubicar con mayor inmediatez a
Guillermo que a Jorge y, que por tanto, mejor seria presentar primero a Guillermo que a Jorge
para lograr imparto y reconocimiento.

* Premisa: Aunque existen razones que se pueden encontrar en materiales impresos,
diccionarios especificados, también acorde ala definicion que se encuentrade manera inmediata
en medios de internet respecto a esta palabra, reconocemos que significa la afirmacion o idea
que se da como cierta y que sirve de base a un razonamiento o una discusion (Google, 2017).

La premisa es valorizar el principio activo que impulso a Guillermo y a Jorge para
plasmar objetivamente su inquietud por transformar el entorno mediante los medios
cientificos y los medios artisticos, para con esto promover el principio de la creatividad
hacia las presentes y nuevas generaciones creando una posible identificacion para desarrollar
propuestas propias para el beneficio del entorno del tiempo y espacio en la actualidad. Asi,
es importante el recuento biografico, producto de la investigacion, sin embargo es primordial
el registro de la memoria que pueda ser compartida por medio de la conversacién y no por
medio de la entrevista (asi conocida), pues la conversacion permite llegar al alma del tema, a
los temas sutiles y no meramente técnicos o que forman parte de un formulario.

* Descripcidon: Para la narracion descriptiva del documental presentado en su dual
modalidad (de reporte y de memoria, producto de la conversacion planteada) se ubican 8
momentos criticos para crear la atmosfera de ubicacion precisa de catarsis que corresponde a
la modulacion gradual de los temas tratados.

Primero: el personaje conductor expone al receptor la situacion de introduccion

pragmatica al tema, mostrando también adelantos del contenido.
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Segundo: el personaje conductor expone al receptor el contexto tiempo-espacio
particular al personaje enfocado (a Guillermo con los personajes que, al igual que el, cumplen
centenario en 2017; y a Jorge con los personajes contemporaneos a su época inmersos en la
expresion artistica nacional).

Tercero: el personaje conductor expone al receptor un reconocimiento a la etapa de
transicion entre el siglo XIX y siglo XX para reconocer a personajes involucrados en la
administracion de la cultura y las artes en México.

Cuarto: el personaje conductor expone al receptor la biografia del personaje
particularizado (tanto Guillermo como Jorge Gonzalez Camarena).

Quinto: el personaje conductor expone al receptor de manera de ensefianza el despliegue
productivo correspondiente a cada personaje enfocado de manera sintetizada.

Sexto: el personaje conductor expone al receptor primeras sefias de motivacion e incitacion
para reaccionar con la propuesta creativa que se puede lograr de manera subjetiva.

Septimo: el personaje conductor expone al receptor las segundas sefias de incitacion
para reaccionar con la propuesta creativa mostrando otro contexto de personalidades (en el
entorno cientifico del pais o en el del arte a nivel mundial, en ambos: personalidades que han
dejado huellas en la Historia de México y todo el Mundo)

Octavo. el personaje conductor expone al receptor la necesidad por investigar mas
sobre aspectos que aun hace falta por presentar o representar en la Historia, concluyendo y
mostrando los créditos de produccion y escenas erroneas de produccion.

« Sinopsis breve: Apesar de que lo que se publica como sinopsis es algo que practicamente

se escribe por una persona ajena a la produccion, en el momento de la produccion es necesaria
la existencia de la sinopsis para aclarar la vision del realizador y del equipo de produccion.

Asi, la primera sinopsis que presenta la intencién general del proyecto y que debe de ser
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breve es: “Maria, una joven emprendedora, presenta el ambiente en el que se desenvolvieron
Guillermo y Jorge Gonzadlez Camarena para enfatizar caracteristicas personales de su vida y
obra. En el documental se guarda la memoria que comparten sus familiares y seres cercanos
a la area de trabajo de cada personaje para ser difundida como promocion a la cultura, las

’

ciencias y las artes.’

2) objetivos y justificacion.

* Hipétesis argumental: El genero del producto es principalmente documental biografico

con la intencion de promover el aspecto intangible que caracteriza a la creatividad con la
reflexion de la vida y obra de Guillermo y Jorge Gonzalez Camarena.

Al iniciar el documental se genera una comun inquietud de conocimiento, un
sentimiento de oscuridad previo a un momento de iluminacion, pues ;es posible que todo
lo que conocemos es todo lo que en realidad existe en la Historia que nos han presentado?
...seguramente hay datos que todavia se encuentran el los libros que no han sido descubiertos
aun y que estan esperando por ser representados... Por lo cual se marca una perspectiva de
indagacion, de interés por descubrir que hay mas alla de lo documentado; actividad que
Maria, nuestra protagonista escudrifiara para conocer a los personajes iconos de creatividad
en México los siglos XIX y XX.

La parte central del documental es la que sefala los datos biograficos de los personajes
y el recuento productivo de cada uno, lo cual es un Gnicamente una sefia de conocimiento
general, pues lo mas importante es la intervencion de los testimonios de familiares y gente
inmersa en la labor relacionada a cada personaje, siendo ellos quienes nos hablen, mas que
de la parte técnica que ya se conoce, de la parte intima de los modos de vida que fueron

preambulo a la parte activa de cada personaje por la cual se les es reconocidos: datos que
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solo los seres cercanos a los personajes pueden compartir y que el presente documental puede
contener para su difusion e impacto social como objeto de inspiracion.

El contenido sera modulado y tomara sentido gracias a la actuacion de Maria, una
joven emprendedora que tiene la necesidad de investigar, personaje que es reflejo de la
energia activa de la creatividad motivada por los tiempos actuales y que, por tanto, logra una
primera identificacion con la juventud mexicana y, posteriormente, una identificacion como
representante del espiritu emprendedor mexicano. Debido a que Maria realiza la presentacion
caracterizada, no como un conductor de television sino como un personaje que realiza esto
a modo de teleteatro con estilo de monologo (retomando el homenaje al género de difusion
cultural, de acuerdo con relatos de gente que experimentd los principios de la television en
México, ya que éste tipo de programaciones eran producidos con la intencidon de promover
la cultura en el pais), Maria se ve acompafiada con dos voces fuera de cuadro, las cuales
representan un caracter psicologico especial: la imagen de los padres que se ven presentes de
manera en las decisiones y actos que se toman por parte del ser humano a lo largo de su vida,
algo comtn en la formaciéon del humano no solo en México; es decir: objeto catartico.

Maria es el personaje de accion perceptible que nos conduce hacia la imagen de
Guillermo y Jorge Gonzéalez Camarena para conocer el otro despliegue productivo de cada
uno de los personajes que no es tan conocido ni reconocido; asi como de esta manera Maria
logra abstraer el principio de la creatividad que caracteriza el principio de accion de Guillermo
y Jorge. Por lo cual, Maria es ese personaje con picardia que esta sujeta a una realidad y una
personalidad en si misma, con un sentido y una intencion que conduce hacia lo intangible.

Deestamanera, el conflicto al que se enfrenta Maria es, primero, la falta del conocimiento,
por el cual insiste en la necesidad de investigar y descubrir aspectos de la Historia (dicho asi

por la composicion etimologia de esta palabra: en donde se acepta que el objeto existe, pero
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que existe y que esta cubierto y, por lo cual, que tan solo es cuestion de des-cubrir, acto
resultado de la busqueda por el objeto); el segundo, pero no menos importante, es la muerte,
debido a que lo unico que puede detener la actividad en la vida es la misma muerte, hecho
que esta presente en la vida de Guillermo y de Jorge, pues a pesar de su legado histdrico, son
seres humanos y mortales; de tal manera que la herramienta para sobrepasar este conflicto es
la motivacion hacia actividad creativa, lo cual permite la generacion de objetos en esta vida
misma para el beneficio en si, acto que mas personas al igual que Guillermo y Jorge pueden
realizar desde la subjetiva perspectiva del espectador y su entorno, haciendo frente a ello,

El proyecto documental se ve compuesto por la participacion de Maria, siendo ella
quien da pie y guia a la intervencion propicia de los familiares y seres cercanos a las areas
de labor en las cuales se vieron inmersos Guillermo y Jorge Gonzalez Camarena. Asi, en el
trayecto de los contextos se sefialan a los personajes historicos que se ven relacionados en los
tiempos y espacios contemporaneos a Guillermo y Jorge, los cuales fueron influyentes, de
alguna manera, para en desarrollo productivo de ellos mismos, logrando mantener siempre el
marco contextual que delimita el poder enfatizar en area de Guillermo y Jorge.

Por lo cual la trama se compone con 8 etapas principales, creando atmdsferas de
percepcion audiovisual desde el pasado (Finales del siglo XIX, principios y mediados del
siglo XX) hasta el siglo XXI y una ligera proyeccion, cargo de la intuicidn, respecto al por
venir (dicho asi para no emplear la palabra futuro, pues lo unico seguro es el devenir mismo,
entendido como: el ser que es y que esta sujeto a constantes cambios, de un momento al

subsecuente).
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4.1.2 Carpeta de Produccion.
1) En cuanto al Proyecto.

* Sinopsis: “Maria es una joven emprendedora que localiza la figura de Guillermo
y Jorge Gonzalez Camarena en la Historia. Maria ubica los contextos contempordneos al
desarrollo practico de Guillermo y Jorge, los cuales son influyentes en ellos mismos. Maria
enfatiza en la biografia de Guillermo y Jorge para poder desplegar gran parte de su obra
en el area de las ciencias y las artes, respectivamente, creando objeto para la investigacion.
Ast, Maria logra identificar aspectos clave de cada personaje mediante la participacion
de personas entrevistadas, las cuales son allegadas a Guillermo y a Jorge: familiares y
trabajadores en el medio. Al final Maria asimila el otro contexto sociocultural en el cual se
ven inmersos Jorge y Guillermo, hermanos iconos en el mundo de la creatividad, principio
de poder que se promueve y se hace presente en el documental Vida y Obra de Dos Hermanos
Creativos a lo largo de su presentacion para lograr su difusion.

» Motivos para hacer dicho trabajo: Es necesaria la propuesta con contenido cultural

en los medios de comunicacion en los tiempos actuales y, sobre todo, tratando el tema de
la Historia para indagar e incitar a la creatividad (pues es una herramienta muy importante
para la contraccion de la realidad) por parte del espectador sujeto a tales contenidos con
visiones benéficas. Pues es evidente que la realizacion de este producto resultante de la
investigacion, que se enriquece por medio de la participacioén de entrevistados, cumple
con el derecho civil destinado para la difusion cultural que, en cierta medida, contribuye
al fomento de intercambio mercantil; asi: se promueve el sentido de la actividad
productiva o de produccion, parte intimamente relacionada al acto creativo, que es el
trabajo organizado y consciente del hombre, encauzando a transformar los bienes de la

naturaleza para satisfaccion de sus propias necesidades (1966, Moto, p. 331-334).
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* Relevancia del Tema: Especialmente el concepto centenario es clave para comprender

el tiempo, tipificarlo, registrarlo y difundir su conocimiento para actuar en el presente
con ciertos fundamentos. De tal manera que esta investigacion inicid por dicho motivo,
teniendo en cuenta que, incluso, este tema periddico (de cada 100 afios) nos lleva incluso
a reconocer este valor espacio temporal representado en el centenario de la colonizacidén
presente en un muro de la calle de Chimanistac, Coyoacan, Ciudad de México. Ademas de
que principalmente en estos dos personajes (tanto Jorge y Guillermo*) esta presente el rasgo
cultural al que esta sujeto el ser humano y que en esta ocasion se manifiesta por medio de
la creatividad y contribucion al entorno de manera estética; pues siempre, o en la ciertos
casos, son dos hermanos, o seres a la par, quienes actian en conjunto y se complementan
para generar propuestas socioculturales. Un ejemplo de este caso es: en la cultura romana
Romulo y Remo; en el cristianismo: Jests y Juan; en el hinduismo (a pesar de los juegos
triales y grupales): Caitania y Nitiananda o Krishna y Balaram; y en la cultura moderna de
la animacion este juego de elementos pares también se hace presente, por ejemplo: Batman
y Robin, entre otros personaje animados que causan impacto. De esto un ejemplo claro en la
vida humana es el de los hermanos Wilbur y Orville Writght, pioneros en la aviacion al ser
los inventores del vuelo motorizado gracias al desarrollo creativo de ingenio.

Entonces mas sorprendente que la ficcion es saber que un suceso en realidad de
manifestd con tal caracteristica par con objeto creativo en favor hacia la produccion de las
artes y las ciencias. Experiencia de la vida misma que es motivo de divulgacion, pues con este
ejemplo se aprecia el panorama de: Historia: mantiene esta vision debido a que se trata de
una investigacion respecto a personajes que actuaron con base al desarrollo de la cultura

del pais de México en un periodo historico particular, generando rasgos de identidad en

35 Notemos que en 2017 Guillermo cumple un centenario de su natalicio,y, en 2018, Jorge cumple 110 de su natalicio.
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la sociedad mexicana; Sociologia: de tal manera que tales rasgos culturales generaron
percepcion y motivo de experiencia en el entorno de la sociedad de los personajes
referidos, causando impactos que aun en la actualidad son presentes, permitiendo su
admiracion e influencia; Ciencia Politica: por lo cual, sus actos tienen un enfoque en
la polis, pues fueron actos y causas de sujetos que formaron parte de una sociedad y sus
necesidades de interaccion; Relaciones internacionales: de tal manera que, fueron esos
actos subjetivos y, posteriormente, objetivos, los que permitieron su relacion con otros
paises en sus respectivas areas; Administracion Publica: tomando en cuenta que su
produccion se vio sujeta a la vision de personajes en la administracion de la educacion,
la cultura y las artes; Filosofia: asi, se permite observar y re-valorar visiones filosoficas

respecto, especialmente, a la estética

2) En cuanto a Objetivos y Justificaciones.

» Forma Narrativa Documental: Principalmente se trata de una descripcion historica

y biografica; por tanto, el poder de la palabra se hace presente mediante el tratamiento
estructurativo que abarca los temas de manera abductiva para causar el pragmatismo receptivo.

La narrativa audiovisual es con estética filmica, en la cual se percibe el tema expuesto
épicamente y es expuesto por medio de la intervencion presencial y/o auditiva de personajes
(figuras fisicas) que conversan al respecto de los personajes enfocados en el proyecto para
genera la apreciacion y la reflexion para que subsecuente sea generada la reaccion subjetiva
con base a la propuesta creativa que es sugerida.

La narracidn descriptiva se presenta con ciertos rasgos estéticos que retoman la vision
presentada por Shelling o Hegel (el primero para el volumen que trata el tema de Guillermo

y el segundo para el de Jorge) de manera sutil para resaltar ciertas emociones intencionadas
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en el contenido. Se pretende lograr una critica por medio de la acepcion para la promocion
de la actividad creativa en la actualidad; purgando del sentido de la incapacidad moral
mediante la ejemplificacion de los personajes retratados (dicho asi porque es tratar en una
nueva manera de percepcion y asimilacion a los personajes, generando con la informacion
un nuevo panorama en su entorno de vision).

» Propuesta visual y sonora: Es aspecto visual corresponde a la armonia de dos

momentos de forma técnica: la exposicion (en estudio) y la entrevista (en locacion). Creando
en el primero: una atmosfera basada en una estética minimalista conceptual, en la cual no
resalte otra figura més que quien da la presentacion y sentido al contenido para poder enfocar
la vision el los personajes resaltados y sus contextos. Y del segundo: una atmoésfera cotidiana
para cada personaje.

En tanto a lo sonoro especificamente, el objetivo es acompanar los movimientos
visuales con ritmos caracteristicos de cada contexto sefialado, sintetizados uno a uno en cada
bloque planteado, generando una intencion de identificacion con lo narrado, catarsis.

* Personajes: En este caso es importante contar con un personaje que se expande con
dos voces mas a la suya, es decir: el personaje principal se nombra Maria, quien se ve sujeta
a la identidad que representa a la fuerza creativa de México y, que por lo cual, se ve con
cierta picardia y osadia; ademas, ella contiene y se ve acompafiada con dos voces fuera de
cuadro que dicen ciertas partes del discurso presentado. Las dos voces acompanantes de
maria contienen una propia personalidad, ellas contienen un caracter psicologico, pues ellas
son representantes de la conciencia de los padres de Maria, quienes son influyentes en la
toma de decisiones de ella y, que por lo cual, representa esa caracteristica en el ser humano,
por lo menos retomando el hecho de que pareciera que los padres de los personajes (tanto

Jorge y Guillermo) asi fue y al estar retratada su vida y obra en el tiempo-espacio, es oportuno
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retomar y replantear este concepto.

Cabe destacar que a pesar de que el parlamento se distribuya entre los tres personajes,
esto no quiere decir que existe una relacion comunicativa directa entre ellos, sino que
sencillamente el parlamento se distribuye para generar ritmos y tonos de intencion. Una
construccidn inconsciente, sin necesidad de explicacion publica, sino asimilado por logica o
puesto en critica para lograr retencion.

Por lo cual cada personaje contiene un tratamiento y una personalidad: Maria, Mujer
y Hombre (los tltimos dos mencionados en off, pues representan la voz de la conciencia, la
cual es, en términos filosoficos, el fantasma de lo que ha formado parte de nuestra experiencia
en el devenir de nuestra propia historia de vida y que se mantiene presente en ciertos casos).

Maria es el personaje protagonista de esta nueva edicion (la cual trata la vida y obra
de Guillermo y Jorge G. C. para documentar rasgos clave de sus contextos y biografia, asi
como para promocionar el valor de la creatividad en un publico subjetivo). No obstante,
Maria es el personaje protagonista de primer nivel que dara sentido a lo expuesto, pues es
la persona en escena y, por tal persona tangible, con quien se crea la primera conexion de
identificacion. Ya que los personajes que protagonizan en el segundo nivel y que son objeto
de motivacion son los hermanos Jorge y Guillermo, pero que ellos ya no estan en vida y
a ellos solo se les conoce por los documentos en la historia y, en este caso, por medio del
testimonio personal de personas allegadas a ellos, de tal manera que esta categorizacion
de protagonismo se vuelve lo que es tangible e intangible. Logrando asi de la abstraccion
del contenido del principio activo que es clave en ambos personajes, la creatividad, el cual
es el objeto intangible, pues es esto ese otro objeto que no podemos tocar al menos de ser
intervenido, por cual este protagonismo de tercer nivel es el cual se promueve para lograr la

incitacion del receptor mediante la ejemplificacion de la actividad y legado de Guillermo y
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Jorge, quienes son descritos por los testimoniales que toman sentido por Maria.

Por lo cual: Los niveles que tiene el protagonismo compartido en El Despliegue
Productivo transcurre en 3 niveles: 1. Lo Tangible; 2. Lo Tangible e Intangible; y 3. Lo
intangible. De tal manera que entre estos seis niveles se ubican 6 sub niveles de comprension:
1. (1) Maria, (2) Presentacion; 2. (3) Voz de la Conciencia de Hombre y Mujer, (4) Obra de
Jorge y Guillermo Gonzalez Camarena, (5) La Propia Personalidad de J. y G. G. C.; y 3. (6)
La Creatividad. Modelo sistematizado.

Hay que asimilar que los inicos personajes que requieren tratamiento son Maria y las
voces femenina y masculina, pues son ellas el producto del ingenio propio que se percibira.
Pues tanto Jorge y Guillermo ya tienen personalidad, la cual serd presentada, al igual que los
entrevistados ya tienen personalidad propia y no es necesario crearles tratamiento mas el que
es necesario para registrarlos en el documento;asi, el mismo valor de la creatividad tampoco
necesita de tratamiento, pues es algo resultante, algo objetivo por su misma subjetividad.

Por lo cual: MARIA: Maria es una mujer con picardia e intencionada, con un cuerpo
y un rostro que son expresivos, es alta y tiene inquietudes verdaderas que representa con
movimientos de fuerza que se mueven con ritmica particular y de manera emocional; usa
vestimenta tipica en conde contrastan el rosa, amarillo, verde y azul con el negro y blanco,
colores tradicionales sobre un corte moderno con caracteristicas minimalistas; lo mas
importante es que tiene una voz enfatica. Ella se localiza en la Ciudad de México, que es el
centro y capital del pais, en donde se encuentra el éxito y la cuna de la tradicion de muchos
anos. De igual manera, en ciertas ocasiones se va a localizar dentro de su propia mente, la
cual se caracteriza por un entorno blanco y negro, los cuales representan algo en especial:
el primero el conocimiento y la luz; el segundo: el drama, la inquietud y el reconocimiento.

Estos espacios se pueden relacionar con el valle junto con sus aves y flora que se presentan

59



con movimientos, que son expresivos y son sutiles. Asi mismo, se relacionan con el universo
por su grandeza, inmensidad y el desconocimiento que hay sobre éste.

Hombre: Maria tiene presente la voz interna de un ser masculino, que representa a
su padre. El fue una persona criolla de cuerpo fornido y un rostro sobrio pero que daba
significados con los movimientos de sus extremidades; su vestimenta es formal, es una
persona que trabaja en el campo y el comercio, por lo cual se mantiene elegante (con colores
entre el blanco, el negro y los sepias) y se expresa con una voz enfdtica e intencional. El
padre de Maria es un habitante de la ciudad de México, de la capital, del lugar en donde se
encuentra un punto importante para el desarrollo y el éxito, ademds de ser un lugar de larga
tradicion cultural. Al estar situado en la mente de maria su presencia se situa en espacios
blancos y espacios negros, siendo el primero representante de la luz y el conocimiento y, el
segundo, del drama, la inquietud y el descubrimiento. Su personalidad se ve reflejada por la
imagen de un caballo y su forma de andar, su movimiento en el valle y su paso fuerte. Asi,
esta voz masculina que representa al padre de Maria, se le asemeja al universo por su gran
influencia sutil en sus pensamiento.

MUIJER: Maria tiene presente la voz interna de un ser femenino, que representa a su
madre. Ella fue una persona criolla de cuerpo robusto y un rostro con lindura que termina
de dar significados con los movimientos de sus extremidades, su vestimenta es formal, su
ocupacion principalmente es ser ama de casa pero también tiene acciones con el negocio
familiar en el comercio, por lo cual si vestimenta es formal, es una persona que proviene,
al igual que su marido, de provincia, por lo cual mantiene tradiciones en su estilo de vida
y se viste elegante y se expresa con una voz enfatica e intencional. La madre de Maria es
habitante de la Ciudad de México, de la capital, del lugar en donde se encuentra un punto

importante para el desarrollo y el éxito, ademas de ser un lugar de larga tradicion cultural.
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Al estar situada en la mente de maria su presencia se situa en espacios blancos y espacios
negros, siendo el primero representante de la luz y el conocimiento y, el segundo, del drama,
la inquietud y el descubrimiento. Su personalidad se ve reflejada por la imagen de un ave y
su_forma de volar, su movimiento de sus alas y su manera de volar libre en el cielo del valle.
Asi, esta voz femenina que representa al padre de Maria, se le asemeja al universo por su
gran influencia sutil en sus pensamientos.

Las personas identificadas principalmente (con acepcion de integracion extra) para
compartir su testimonio y complementar el contenido documentado para cada personaje son:

Respecto a Guillermo Gonzdlez Camarena: A quienes se les ha planteado el
proyecto y han aceptado en participar (en grado de prioridad): C. Guillermo Gonzalez
Camarena Becerra Acosta (hijo mayor del personaje), C. Arturo Gonzalez Camarena
Becerra Acosta (hijo menor del personaje), C. Jorge Gonzalez Camarena Berré (sobrino
del personaje, hijo de Jorge Gonzalez Camarena), Xavier Lopez “Chavelo” (por ser una
de las unicas personas que lo conocieron en persona en el medio y que aun continta, en
la actualidad, con vida), Lic. Carlos Chimal (bidégrafo del personaje en el afio 2017 y que
es un personaje inmerso en los temas cientificos), Mtro. Andrea Di Castro (licenciado
en ingenieria y es docente de temas audiovisuales en la Escuela Nacional de Pintura,
Escultura y Grabado, La Esmeralda; también porque es una persona que trabajé muchos
afios en el area de produccion televisiva), Dr. Fernando Zamora Aguila (investigador y
docente del arte, tedrico sobre el ingenio creativo), Vicente Valdez Dimas (debido a que
es una persona letrada en un tema que se relaciona con el tema especifico del grafico
que idearon los hermanos y que dieron marca a canal 5); y los personajes propuestos que
hace falta por confirmar: C. Marcel Gonzalez Camarena Montoya (nieto del personaje),

Dr. José de Santiago Silva (investigador de la historia del Arte) y Dr. Gerardo Ojeda
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(persona especializada en los temas sociales, cientificos y audiovisuales, ademés de que
forma parte del cuerpo académico del ILCE).

Respecto a Jorge Gonzdlez Camarena: A quienes se les ha planteado el proyecto
y han aceptado en participar (en grado de prioridad): C. Jorge Gonzéalez Camarena
Berré (hijo del perosonaje), C. Guillermo Gonzéalez Camarena Becerra Acosta (sobrino
del personaje), C. Arturo Gonzalez Camarena Becerra Acosta (sobrino del personaje),
Dr. Fernando Zamora Aguilar (filésofo y teorico del arte y la imagen, docente en la
Facultad de Artes y Disefio, UNAM), Dr. Jorge Moreno Morales (investigador y docente
de la historia del arte en la Escuela de Pintura, Escultura y Grabado: La Esmeralda,
INBA), Mtro. José Francisco Villaseiior Bello (académico en la Facultad de Artes y
Disenio,UNAM), Mtro. Vicente Valdez Dimas (docente, investigador de la imagen
mexicana pre-colombina); y los personajes propuestos que hace falta por confirmar:
Marcel Gonzalez Camarena Montoya (nieto del personaje), Dra. Maria de las Mercedes
Kehoe Sierra (investigadora del arte, productora de TV UNAM y docente en el posgrado
de Facultad de Artes y Disefio en el tema de muralismo), Dr. José de Santiago Silva
(investigador de la historia del arte y académico en la Academia de San Carlos) y Dra.
Teresa Fabela (investigadora y participe de un proyecto sobre Jorge Gonzéalez Camarena
y que ha participado en eventos conmemorativos al artista).

No obstante a estas propuestas, de sabe y se ha comentado, hay ciertas otras que
podrian compartir testimonio, de los cuales es muy importante pues son personas de
edad avanzada. Sin embargo, de manera elemental esta planteada la lista, asi como las 6
entrevistas/participaciones/contenidos abstraidos de archivo (tres en cada apartado).

* Plan de trabajo: El plan de trabajo se debe de ubicar, por recomendacion y

rendimiento ecoldgico, en 4 meses, por lo cual las actividades necesarias para su realizacion,
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en si, se dividen en cuatro etapas vinculadas entre si de manera estratégica, recomendaria
el departamento de produccion de TV UNAM. Cabe mencionar que este planteamiento de
trabajo se ve sujeto, también, a la participacion de la casa productora con la que se logre
la asociacion, considerando las recomendaciones de adaptacion que brindaria Lic. Mario
A. Viornery Oropeza, Director de Vinculacion Institucional y Desarrollo Audiovisual de la
Direccion General de Television Educativa, Secretaria de Educacion Publica.

La primera etapa es la planeacion y definicion concreta del proyecto para su presentacion
ante inversionistas para su realizacion. Asi como, principalmente, para compartir y homologar
la vision con los colaboradores del equipo de produccion en primer nivel: el director general
y creativo con la productora, sub productora, director y directo en fotografia. También, en
esta etapa de produccion es importante re-contactar a las personas propuestas para estar en
los espacios de las entrevistas.

En la segunda etapa la planeacion y realizacion de las entrevistas. Es decir planear la
locacion de cada uno de los volumenes, primero el primero y después en espacios paralelos
iniciar el segundo. Realizar las entrevistas organizando los tiempos y espacios para generar
la ilusion de que todos se encuentran en el mismo o similar horario. Lo mas importante son
las entrevistas, pues incluso el contenido se ve sujeto a ellas.

La tercera etapa es la que enfoca la realizacion de la parte en escenario de actuacion
de Maria, esta tercera inicia casi a la par de la segunda, pero se prioriza la segunda, pues
de la segunda se ve sujeta gran parte de la segunda, aunque es minima esa relacion, pues
la composicion del texto discursivo que se emplea en esta tercer etapa es autobnoma a las
entrevistas, teniendo ya estipulado un patrén y cuerpo base de contenidos, una estructura
logica y cronoldgica.

La cuarta etapa corresponde al analisis y postproduccion, lo referente a la a edicion y
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complementos de los elementos visuales y graficos anadidos que se describen y solicitan en
la actuacion de Maria, objetos auxiliares de informacion, asi como los llamados supers, los

cuales integran los elementos que se contienen para dar orden y armonia perceptiva.

3) En cuanto a la Realizacion.

» Estructura: La estructura principal para tratar el discurso que presenta a ambos
personajes es ubicando las siguientes cinco situaciones criticas:

1. Situacion Inicial: Los hermanos Gonzélez Camarena son seres humanos mortales y
ordinarios, al igual que muchos otros habitantes del pais.

2. Situacion Desencadenante: Los hermanos Gonzdlez Camarena comienzan su
actividad con pequefios juegos motivados por el anhelo de infantes, es decir: influencia por
un entorno de relaciones familiares.

3. Reaccion: Los hermanos Gonzéalez Camarena con el paso del tiempo y la practica
crean proyectos cada vez mas elaborados y complejos con el paso del tiempo.

4. Resolucion: La actividad de los hermanos Gonzéalez Camarena trasciende de lo social
y nacional a lo internacional y universal con forme se desarrollan.

5. Situacion Final: Los hermanos Gonzalez Camarena forman parte de la Historia de
México y todo el Mundo por su iniciativa creativa con fines filantrépicos.

La estructura programada de las situaciones elementales se basa, fundamentalmente y
estratégicamente de manera gradual para su presentacion, en tres momentos: A) planteamiento,
B) desarrollo y C) conclusion. Momentos de los cuales se desglosan 8 etapas: A) (I) El inicio
pragmatico, (II) La introduccion mediante la asimilacion del Siglo XX (con Guillermo) y
el entorno artistico de principios del Siglo XX (con Jorge), (III) El reconocimiento de la

influencia del entorno administrativo para el sector de la cultura y las artes desde finales de

64



Siglo XIXy principios / mediados del XX para comenzar a enfatizar en la figura de Guillermo
y Jorge, respectivamente; B) (IV) La biogratia de Guillermo y Jorge, respectivamente en cada
volumen correspondiente, (V) La sefializacion del despliegue productivo de cada personaje
a manera de recuento; C) (VI) El primer momento de promocion creativa, (VII) El segundo
momento de propuesta creativa con el reconocimiento del entorno cientifico nacional
destacado o artistico mundial, respectivamente, (VIII) El cierre pragmatico y acreditacion de
produccion.

La presente sistematizacion corresponde a la programacion realizada para el proyecto
producido y analizado en los primeros capitulos de la presente edicion; manteniendo el
la estructura y diferenciandolo dependiente a la perspectiva particular de cada uno de los
hermano (arte y ciencia), anadiendo la participacion de las entrevistas a modo intercalado a
la presentacion y guia que genera Maria. De tal manera que la estructura es un molde que se
aborda de manera particular para cada personaje destacado, es decir (con titulos precisos que
posteriormente se definiran):

En A) se ubica: (I) que se aborda con: 1. Introduccion, 2. Sintesis de Entrevistas; en (1)
3. Contexto Centenario / Contexto Artistico Nacional, 4. Entrevistas sobre (3); y en (III) con:
5. Contexto Historico Cultural, 6. Entrevistas sobre (5);

En B) se ubica: (IV) que se aborda con: 7. Biografia de Guillermo y Jorge G. C., 8.
Entrevistas sobre (8); y en (V) con: 9. El Despliegue Productivo (de cada personaje), 10.
Entrevistas sobre (9);

En C) se ubica: (VI) que se aborda con: 11. Propuesta Creativa, 12. Entrevistas sobre
(11); en (VII) con: 13. Entorno Cientifico / Artistico Mundial, 14. Entrevistas sobre (13); y
en (VIII) con 15. Concusion e Incitacion y 16. Créditos e imagenes de retencion.

Senalando que en (7) el tema se aborda en secciones que delimitan el marco contextual
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del tema: 0. Panorama general, 1. La Familia, 2. Los Hermanos, 3. Los Juegos de Infancia,
4. Educacion y Valores Recibidos, 5. Formacion Académica, 6. Primeros Trabajos, 7. Vida
Marital, 8. El Accidente y 9. El Legado. Esta sub estructura se formula de manera general,
pero que se aborda de manera particular, pues ademas de ser hermanos, cada uno contiene
caracteristicas que crea la diferencia total n obstante a lo comun. Aclarando que (8), al
intercalarse posteriormente punto a punto con (7) su sub estructura es la misma.

Y también en el apartado de (9) ocurre lo mismo, el tema se aborda en periodos
delimitados por décadas: 0. Panorama General, 1. Década de los 30 (y anteriores en el caso
de Jorge), 2. Década de los 40, 3. Década de los 50, 4. Década de los 60, 5. Década de los 70
(y posteriores en el caso de Jorge). Aclarando que (10), al intercalarse posteriormente punto
a punto con (9) su sub estructura es la misma.

De tal manera que las ideas clave de cada seccion son desglosadas en 34 parrafos (§)
y sus sub-parrafos, las cuales son distribuidas de la siguiente manera: 1. Introduccién (§1),
2. Sintesis de Entrevistas (§2); en (II) 3. Contexto Centenario (§3 y §4) / Contexto Artistico
Nacional (§e y §4), 4. Entrevistas sobre (3); y en (III) con: 5. Contexto Historico Cultural
(§5), 6. Entrevistas sobre (5);

En B) se ubica: (IV) que se aborda con: 7. Biografia de Guillermo (§6 - §17) y Jorge
G. C. (§6 - §17), 8. Entrevistas sobre (8); y en (V) con: 9. El Despliegue Productivo de
Guillermo (§18 - §29) y Jorge (§18 - §29), 10. Entrevistas sobre (9);

En C) se ubica: (VI) que se aborda con: 11. Propuesta Creativa (§30 - §32), 12.
Entrevistas sobre (11); en (VII) con: 13. Entorno Cientifico (§33) / Artistico Mundial (§33),
14. Entrevistas sobre (13); y en (VIII) con 15. Concusion e Incitacion (§34) y 16. Créditos e
imagenes de retencion.

Esta estructuracion el presentada mediante esta categorizacion para lograr presentar e
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identificar lo real de la historia de ambos personajes, descifrando mitos existentes al rededor
de su figura historica y aclarando soluciones ante los problemas planteados que se basan en
el descubrimiento y motivacion al principio creativo que posee cada ser humano habitante
del pais pero, que muchas veces, se ve sujeto a criterios de imposibilidad que atrofian el
desarrollo de alternativas en beneficio para la sociedad de manera ecoldgica, poniendo en
practica el derecho de ser humanos, permitiendo la construccion de una realidad propicia

para optimizar la vida en el mundo y en comunidad.

4) En cuanto a lo Legal.

* Registro ante INDAUTOR: De tal manera que la estructura y primera redaccion

de la investigacion fue registrada ante el INDAUTOR (03-2017-021510414700-01 y
2017-021510460600-02), permitiendo su correccion y aumentos debidamente, a nombre
de Jestus Abraham Islas Rodriguez. Permitiendo el hecho de realizar la segunda edicion,
la cual sera corregida y aumentada haciendo de esta segunda edicidén su registro y

actualizacion con los documentos pertinentes en derecho.

CONCLUSIONES

La vida de Guillermo Gonzalez Camarena y Jorge Gonzdlez Camarena es un tema
amplio para poder profundizar en ¢l a mayor detalle por lo cual es oportuna la necesidad de
continuar con el proyecto que se propone en documentar la memoria de los personajes dentro
del marco contextual de su vida, y obra, ubicandolos como ejemplos por el anhelo e impetus
creativo demostrados; motivados, ellos, por la presencia del cultivo de valores basados en la
humildad y determinacion en su actividad, ademads de la admiracion y respeto a la cultura.

De tal manera que tomar ejemplo de su figura en la Historia es recurso para lograr
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motivacion en las nuevas generaciones (puesto que Jorge y Guillermo también son seres
humanos, y asi se les debe de considerar como sujetos de una cultura) con presencia en
las areas creativas de las artes y el disefio con una vision que promueva el ingenio para
transformar el entorno con objetivos para el beneficio del entorno y la vida misma, aceptando
la necesidad de la preparacion para interactuar con liderazgo con otras areas de estudios
pertinentes para los procesos de creacion, haciéndolos posibles y no tomarlos meramente
como practicas escolares, sino poder ir adaptandolos a la realidad como dispositivos de
expresion y experiencia estética.

Por lo cual, este trabajo ha podido abrir ciertas puertas en televisoras culturales y otras
experiencias no tan positivas en algunas. Lo importante es que en este trabajo se generaron
y se registraron las bases para poder adaptar los cambios superficiales sin perder la esencia
con las modificaciones de situacion de los cambios debido a las politicas internas realizadas
en las instituciones publicas consideradas.

Asi, se comprende con base a la experiencia que permiten el hecho emprender y de
abordar proyectos que su mensaje disefiado para la comunicaciéon visual y audiovisual no
depende solamente de una rama de estudios. Pues aunque esta puede ser un fundamento para
su estructura ideada, lo apropiado es la vinculacion estratégica para su realizacion con otras

ramas de aprendizaje y desempefio profesional.



ANEXOS
A continuacion se presenta una serie de fotogramas analizados con base a una reticula

geométrica con rasgos de simetria aurea.

LOCUEGIO N DE
LIETAN GALINDO & W
ALFREDO VALENCIA

L




ARNULFO MIRAMONTES
o0

SALVADOR NOVO
1905774

I
NACIO EL 17 DE FEBRERO

Jorge Gonzilez Arandas
& Sara Camarena Jalisco,
Guadalajara.

f

“Tierra pobre,
gente laboriosa”
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A continuacion se presenta una serie de mapas conceptuales y graficas que se han desarrollado
para justificar la estructura y ruta critica del proyecto, puliendo sus propias caracteristicas,
administrando su interaccion entre forma y contenido, elementos que ain son sujetos a la

propia oferta y demanda de la realizacion.

* Gréfico desarrollado por Jorge y Guillermo Gonzalez Camarena que representa la hipdtesis
del como representarian los antiguos mexicas el significado de television si pudieran. Este

grafico represent6 la imagen de Canal 5 en sus etapas iniciales.

Es este objeto gréafico el que crea un interés particular para este documental, pues su

composicidn es muy significativa e integral, ademas de que ambos hermanos admiraban a las

culturas prehispanicas ya que esto se ve reflejado en varias ocasiones en rasgos de sus obras.
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(Izquierda: boceto original realizado por Jorge Gonzalez Camarena en colaboracion con

Guillermo Gonzdlez Camarena, su hermano, centro: logo publicado en la pantalla televisiva

de la transmision de XHGC Canal 5; derecha: analisis reticular del grdfico)

VOL. |

LVO de Dos Hermanos Creativos

VOL. Il

®

DOCUMENTAL PROMOCIONAL PARA LA CREATIVIDAD EN MEXICO

(en este ejemplo se observa invertido el orden de los elementos, sin embargo esto no altera

el resultado final, pues es equivalente el tratamiento en ambos personajes)

* Mapa de los niveles de personificacion (de lo tangible a lo intangible):

3. INTANGIBLE [ y_ 6. LA CREATIVIDAD

5. PERSONALIDAD DE CGC/JGC

2. TANGIBLE E INTANGIBLE |-

4. OBRA DE GGC/JGC

PERSONAJE OBJETO

3. CONCIENCIA

2. PRESENTACION
1. TANGIBLE |-
1. MARIA

El personaje objetivo se compone de tres representaciones: como objeto tanjible,
objeto tabjible e i jible y el objeto intabjibl I do una coneccion estética
entre si. Es decir: Marfa es la percepcidn inmediata que representa el conocimiento y

la expresién de la consciencia que nos presenta la obra de GGC y JGC para poder
conocer a estos autores en esencia y poder aproximarnos a la energfa creativa que
caracteriza a dichos personajes enfatizados. Una transicién de lo sensible y material
a lo sutil y espiritual.
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» Mapa conceptual general del proyecto de investigacion:

[l 2. conTenipo PRINCIPAL

H i
| A 1 imroduccion :
L s :
== AL 3. Contesta Hissbeco Nacianat 1
4 =——{ & & v Comtento rivtco acionsl_ |
! i A 5 Contexto Histésea Carurst q
—| L 6. Entrovistas Contento Mistdeico Nacional :
L. La Famitia
2. Los Hermano

3. Juegos de infancis
& 7. Wogratia jor 5. Tormacion Académica
6. Prmeros Trabajos.

7. Vida Marieal

BIO. 5. XX

A & Entrevistas XC

[voL1 |y Viday Obra de Jorge G
[ LVO de Dos Hermanes Creativos
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2 Déada de los 40

3. Década de les 50
£ Década de los 60
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EDP. 5. XXI
g —

Dicada de los 40
oo dinu e d
. Década e los 0.

AL 10 Enurevistas EDP OO

4. Década se los €0

1. Década de los 30 y anseriores

]

5. Décad de los 70 y posteriores

A 1 Propuess Crestiva 1
A 12 Emrewstas Proguesta Creatva
AL 13 tatorme Clentfeo
A 1% Emrevistas Entorna Clentifica

A 15 Conclesidn v inducosn

CIERRE
—l J 16 Creanos. ¢ retencion

PROP. S. X1

! o]

| Vida y Obra de Guillermo GC -

| LINICIO E INTRODUCCION

[ 2. conTENiDO PRINCIPAL

A 1. introduccian
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& 3. Contexto Centenario

e
22 " ¢ viintiss coiaa Concanie

& 5. Coexto Histdrico Cultural

5.XX. -
‘—| AL 6. Entravistas Contexta Historica Cyltural
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ducacin y Valores

& 7. Bogratia GoC 5. Formacion Académica

6. Primeros Trabsjos

BIO. 5. XX
A — L LaFamitia

2. Los Herrmanos

AL 5. Ervevisma siogra

3. Juegas de Infancia
4. Fdueaeitn y Valores Recibides

ol i i
5. Formacion Académics

Irnescaladas uea 4

CONCLUCION Y CIERRE

7. Vide Marital
& fl Accidente
9. £l Legade

1. Década de los 30

2. Década de los 20

Décads de o850
Década de 08 60
5. Década d fos 70
u— | 1. Década e fas 30

2. Decada o o5 40

A 10.Entrevistas EDPGEC | 3 Dicada de las 50

4. Dicada de o5 60

5. Decada o (o5 70

6. Frimeros. Tramajos.
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* Mapa conceptual que ejemplifica la sistematizacion del contenido (Vol.GGC):
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[v.28
5. Dicada te ks 70

(Comunmente los documentales presentan la informacion acompanada solamente de graficos
o imagenes mientras es narrada la descripcion con una técnica en off. Y solo en casos
especiales -que son pocos- interviene un personaje que de manera personal da continuidad
y guia al contenido; por lo cual: el presente proyecto se particulariza por contar con un
sistema de personalidad que conduce de lo tangible a lo intangible, tal como se muestra en

el mapa conceptual, generando dinamismo en la percepcion)
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* Mapa conceptual del tratamiento de Maria, el personaje conductor:

A. CUERPO

B. PROPIEDADES

A. UBICACION

B. SEMEJANZA

1. ROSTRO
2. EXTREMIDADES

. INQUIETUD
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5. ROPA TIPICA MEXICANA
6. MODERNA
7.
B

w

ferd
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. ESBELTA

3 cerTeza
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o

w ||

. COLORIDO

10. MINIMALISTA
11. ENFATICA

12. INTENCIONADA
COMX
CENTRO
MEXICO CAPITAL

EXITO

TRADICION

BLANCO
wz
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UNIVERSO INSMENSIDAD

SUTILIDAD

CONOCIMIENTOD

DRAMA
NEGRO' | INQUIETUD

RECONOCIMIENTO
AVES
FLORA
MOVIMIENTO
EXPRESION
SUTILIDAD

Maria es una mujer con picardia e intencionada, con un cuerpo
¥ Un rostro que son expresivos, es alta y tiene inquietudes
vedaderas que representa con movimientos de fuerza que se
mueven con ritmica particular y de manera emocional; usa
vestimenta tipica en conde contrastan el rosa, amarillo, verde y
azul con el negro y blanco, colores tradicionales sobre un corte
moderno con caracteristicas minimalistas. Pero lo mds
importante es gue tiene una voz enfdtica. Ella se localiza en la
Ciudad de México, que es el centro y capital del pais, en donde
se encuentra el éxito y la cuna de la tradicién de muchos afios.
De igual manera, en ciertas ocasiones se va a localizar dentro
de su propia mente, la cual se caracteriza por un entorno
blanco y negro, los cuales representan algo en especial: el
primero el conocimiento y la luz; el segundo: el drama, la
inquietud y el reconocimiento. Estos espacios se pueden
relacionar con el valle junto con sus aves y flora que se
presentan con movimientos, que son expresivos y son sutiles.
Asi mismo, se relacionan con el universo por su grandeza,
inmensidad y el desconocimiento que hay sobre éste.

» Mapa conceptual de la conexion de los personajes auxiliares y sujetos a Maria:

MARIA

CONCIENCIA MASCULINA, DEL PADRE: HOMBRE |®

CONCIENCIA FEMENINA, DE LA MADRE: MUJER |®
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* Mapa conceptual del tratamiento de los personajes en off (Hombre y Mujer):

CONCIENCIA MASCULINA, DEL PADRE: HOMBRE |

CONCIENCIA FEMENINA, DE LA MADRE: MUJER

CONC ENCIA MASCULINA, DEL PADRE: HOMBRE

‘CONCENCIA FEMENINA, DE LA MADRE: MUJER |&

—_—
1

b e
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1 ROBUSTA
EXTREMIDADES
INQUIETUD
CUERPO ESTABILIDAD
VESTIMENTA FORMAL
ELECANTE
voz
ABSTRACTA
CRIOLLA
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Ee
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CONCRE™®
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Maria tiene presente la voz interna de un ser femenino, que
representa a su madre. Ella fue una persona criolla de cuerpo
robusto y un rostro con lindura que termina de dar significados
con los movimientos de sus extremidades; su vestimenta es
formal, su ocupacién principalmente es ser ama de casa pero
también tiene quehaceres con el negocio familiar en el
comercio, por lo cual si vestimenta es formal, es una persona
que proviene, al igual que su marido, de provincia, por lo cual
mantiene tradiciones en su estilo de vida y se viste elegante y
se expresa con una voz enfatica e intencional. La madre de
Maria es habitante de la Ciudad de México, de la Ciudad de
México, de la capital, del lugar en donde se encuentra un punto
importante para el desarrollo y el éxito, ademds de ser un lugar
de larga tradicién cultural. Al estar situada en |a mente de
maria su presencia se sitda en espacios blancos y espacios
negros, siendo el primero representante de la luz y el
conocimiento y, el segundo, del drama, la inquietud y el
descubrimiento. Su personalidad se ve reflejada por la imagen
de un caballo y su forma de andar, su movimiento en el valle y
su paso fuerte. Asi, esta voz femenina que representa al padre
de Maria, se le asemeja al universo por su gran influencia sutil
en sus pensar.

==

Maria tiene presente la voz interna de un ser masculino, que
representa a su padre. El fue una persona criclla de cuerpo
fornido y un rostro sobrio pero qua daba significados con los
movimientos de sus extremidades su vestimenta es formal, es
una persona que trabaja en el campo y el comercio, por lo cual
se mantiene elegante (con cclores entre el blanco, el negro y
fos sepias) y se expresa con una voz enfatica e intencional. El
padre de Maria es un habitante de la ciudad de México, de la
capital, del lugar en donde se encuentra un punto importante
para el desarrollo y el éxito, ademds de ser un lugar de larga
tradicion cultural. Al estar situado en la mente de marfa su
presencia se sitla en espacios blancos y espacios negros,
siendo el primero representante de la |uz y el conocimiento y,
el segundo, del drama, la Inquletud y el descubrimiento. Su
personalidad se ve reflejada por la imagen de un caballe y su
forma de andar, su movimiento en el valle y su paso fuerte.
Asi, esta voz masculina que representa al padre de Maria, se le
asemeja al universo por su gran influencia sutil en sus pensar.
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* Mapa conceptual de las participaciones (entrevistas) contempladas y organizadas por

seccion de mayor interés:
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(Esta tabla de participaciones es la mas importante de todo el contenido de los anexos para

esta ocasion, pues en ella se ubica a las figuras en cada marco contextual para la realizacion

de las colaboraciones de manera organizada, teniendo en cuenta el margen de adicion o

reduccion)



* Reticula espacio-temporal relativa: (de 0’a 90°)

En el caso de Jorge Gonzéalez Camarena
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En el caso de Guillermo Gonzalez Camarena

tol el

e T

T ouen el 2 e el nd o &

i
el hans

L
|

16 SECCION | 12 3 4 5 6

uf 2] 1] 14

En el caso del apartado de JGC el tratamiento es similar al de GGC, tan solo cambia la proporcion

del tiempo destinado en secciones 7-8 y 9-10.



* Proceso de promocion:

wsceon |1 |2 ‘4 5 e ‘8 9 \10 1 |12 (13 |14 |15 |16
5 PROCESO PROMO a'CREAR NECESIDAD b’PLANTEAR LO ELEMENTAL <’ PLANTEAR LO TECNICO d’PLANTEAR LO EMOCIONAL e OFERTA f'FIN
I noo| o v | v Vi | I VIII
* Explicacion del método esférico por medio de una tabla indicadora:
En el caso de Jorge Gonzalez Camarena (1) y de Guillermo Gonzéalez Camarena (2)
3 CONTEXTOS PLANTEAMIENTO DESARROLLOD ESENLACE
6 SUBCONTEXTOS INTRO S XX S XIXB 10 - S XXE DP-SXXI PROP - S XXI CIERRE FUT
16sEcCioN | 12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
1 S. 3-4 El 5 E2 6-17 E3 18-29 E4 30-32 E5 33 E6 34
34 § PARRAFOS T | | I
= = | |
[ [ [ [
27emas | 1 = 1 = 1 = 1+9 = 1+5 = 1 = 1 = 1
17uneas | -1 3 15 - 6 - 36 - 46 - 6 3 1
20 TEMAS ENTREVISTAS. 1 - 1 - 10 - 6 - 1 - 1
S8 HGURAS ‘ m h Mhm | - Mh |- Mhm | - Mhm | - Mh |- Mh |- m
7/20 ENTREVISTADOS 2 3 - 4 - 5 - 2 - 3 -
16 SECCION ‘ 12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
3 CONTEXTOS PLANTEAMIENTOD ESARROLLOC ONCLUSION
6 SUBCONTEXTOS INTROS S XX XIX BIO - S XX EDP- S XXI PROP - S XXI CIERRE FUT
16seccion | 12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
1 S. 3-4 E1l 5 E2 6-17 E3 18-29 E4 30-32 E5 33 E6 34
34 § PARRAFOS T 1
= = | |
[ [ [ [
2remas | 1 = 1 = 1 = 149  |= 145 | = 1 = 1 = 1
1aotinens | -1 3 15 - 7 36 - 68 - 6 3 - 1
20 TEMAS ENTREVISTAS. 1 - 1 - 10 6 - 1 - 1
S8 FIGURAS ‘ m h Mhm | - Mh |- Mhm | - Mhm | - Mh |- Mh |- m
7/20 ENTREVISTADOS - 2 - 3 - 4 - 5 - 2 - 3 -
‘ 12 3 14 |5 |6 |7 |8 |9 10 |11 |12 |13 |14 |15 |16

81



* Tratamiento grafico del contenido por medio del método del juego esférico (estdndar para

ambos casos):

(Cada elemento geométrico -circulo, linea o numero- representa un significado representado
en la tabla. En este plano se expresa con fundamentos geométricos para armonizar y

mantener una relacion ideal entre los elementos de manera flexible y sujeta a la realizacion)
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* Fotografias adicionales de las primeras conversaciones de la presente idea.

Tiempo posterior al proyecto presentado, en el proceso de mejoras, personas se unieron
a contribuir con ideas; aunque por motivos personales de varios de los integrantes el
grupo disminuyo gradualmente después de aportar con ideas clave, y por ello se les
agradece. De izquierda a derecha: Armando Flores, Mariana Arriola, Carolina Maciel
del Pino, Jesus Abraham Islas, Guillermo Gonzalez Camarena, Alfredo O. Valencia,

Lilian Galindo Escamilla, Mariana Garcia y Luis Juarez.
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Fotografia en una reunion con Guillermo Gonzéalez Camarena Becerra Acosta.

Fotografia en una reunion con Arturo Gonzalez Camarena Becerra Acosta.
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